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RESUMO

O presente trabalho de conclusdao de curso apresenta o desenvolvimento de uma
fonte tipografica a partir de uma analise dos elementos graficos dos estandartes do
carnaval da cidade de Olinda. Através de uma pesquisa de suas imagens, 0s
estandartes de blocos, trogcas e agremiagdes de frevo de rua mais com maior
relevancia concebidos no séc XX resultaram numa analise de varios simbolos
ilustrativos que compdem a estrutura do estandarte. Uma sintese grafica desses
simbolos tornaram possivel a inspiragdo do desenho da face tipografica resultante
deste projeto. O trabalho compde um olhar que traga desde a investigacao através
de um vinculo com a identidade local, contribuindo no desenvolvimento de projetos

de design atrelados a cultura material e imaterial brasileira.

Palavras-chave: tipografia; design; estandarte de carnaval; cultura material;

memoria.



ABSTRACT

This undergraduate thesis presents the development of a typeface based on an
analysis of the graphic elements found in the carnival gonfalons of the city of Olinda.
Through image-based research, the most prominent frevo carnival clubs from the
20th century were examined, resulting in an analysis of various illustrative symbols
that make up the structure of these gonfalons. A graphic synthesis of these symbols
inspired the design of the typographic face developed in this project. The work offers
a perspective that links research to local identity, contributing to the development of

design projects connected to Brazilian material and immaterial culture.

Keywords: typography; design; carnival goufalon; memory; material culture.
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1. Introdugéao

1.1 Apresentacao

Quando falamos sobre as imagens e a escrita, indiscutivelmente estamos
falando sobre os registros que perpetuam a memoria e histéria da humanidade.
Sendo um dos pilares principais de toda investigacao sobre as civilizagdes, as
representacbes visuais se manifestam como uma descricdo de costumes,
atividades, pensamentos, experiéncias, modos de vida e tradicdbes dos povos em

diferentes épocas.

Com a invengao dos tipos de metal para imprensa, em torno do séc. XV, o processo
de distribuicdo e alcance de informagdes trouxe um grande salto para o processo de
globalizagdo até os dias atuais. Mas também se tornou um importante meio de
registro de imagens que perpetuam tradigbes locais que reverberam na nossa
cultura. Como cita Paula Valadares, em sua dissertacdo sobre o Frevo nos discos da

Rozenblit:

A imagem esta relacionada com os fatores culturais porque € o homem que
Ihe atribui significados, dentro de suas interpretagdes. Imagem e produgao
de sentido sao aspectos que se relacionam com qualquer povo e qualquer
manifestacao. (Valadares, 2007, p. 16)

Dentre as manifestagdes, movida pelo frevo em diversas ocasides carnavalescas em
Olinda, cidade que resido, a vontade de investigar os processos envolvendo sua
iconografia e sua influéncia na cultura pernambucana me incentivaram a escolher
este caminho para trabalhar este projeto de conclusdo de curso. O frevo,
reconhecido como patriménio cultural imaterial do estado de Pernambuco, encontra
diversas maneiras de manifestagdo em sua esséncia: na musica, na danga, na

indumentaria, nos estandartes de suas agremiagdes, entre outros.
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Com o propdsito de unir essas possibilidades de representagdo agregadas a cultura
em que vivo e presencio na minha cidade de residéncia, o trabalho deste projeto de
conclusao foi decidido por construir uma fonte tipografica digital com inspiragdo nos

estandartes das agremiagdes, blocos, clubes e trogas do Carnaval de Olinda.

1.2 Justificativa

Desde o comego da minha graduacgédo, eu aspirava a ideia representar o trabalho de
conclusao atrelado a alguma ligagao cultural da cidade que eu voltaria a residir,
Olinda. No momento que estava iniciando a graduacéao, eu estava em processo de
mudanca para retornar a morar na cidade que cresci durante a infancia. Habitar
novamente a cidade no inicio da minha fase adulta, me permitiu conhecer e
experienciar novas perspectivas da vivéncia pela cidade, estreitando minha relacéo

pessoal com o local.

Na minha trajetéria, durante esse periodo, vivi meus primeiros carnavais nas
ladeiras de Olinda. Ao longo dos anos da graduagéo, presenciar a festa e expressao
popular, conhecendo sua histéria e observando os mais diversos simbolos, me senti
cativada por explorar suas representagdes visuais e significados por tras das
manifestacdes carnavalescas. No momento inicial do projeto, o objetivo era estudar
0os simbolos e catalogar seus aspectos iconograficos. Porém, em meio as
adversidades da pandemia do virus COVID-19, o desenvolvimento do projeto foi

atrasado.

Até que em 2021, em meio as aulas remotas, me matriculei na disciplina de Design
de Tipos, ministrada por Solange Coutinho. A oportunidade de aprender sobre as
diferentes formas de desenvolver letras, me aproximou ao oficio desta area do
design grafico. Ao perceber a experiéncia rica e criativa no design de tipos, decidi
ampliar o escopo do projeto de conclusado, unindo a vontade de explorar e observar

a expressao carnavalesca com o estudo e processo de criacio de letras.

Ao unir esses fatores, desenvolver uma fonte tipografica inspirada nos estandartes
das agremiacdes e trogas carnavalescas de Olinda toma como objetivo observar os

simbolos de um artefato que expressa e sintetiza diversos elementos dessa
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festividade cultural significativa na historia da cidade e também estudar os processos
do desenvolvimento de tipos tentando interligar a memoaria grafica do Carnaval com

a contribuicao futura em projetos de desenho de tipos.

A motivagdo do desenvolvimento deste projeto também define-se em criar uma
relacdo entre a histéria e cultura local com a tipografia e suas representagées no
mundo atual. Desde a produgao dos primeiros tipos para impressao, a tipografia se
dispbe como elemento de linguagem, comunicagdo e representacdo grafica,
refletindo aspectos culturais do seu uso em todo o mundo. E tragando um olhar para
a atualidade, o design de tipos exige uma série de adaptagbes em inumeras

plataformas, em destaque, no digital.

1.3. Objetivo geral

Desenvolver uma fonte display inspirada nos estandartes de agremiacgoes, trocas e

blocos do carnaval de Olinda.

1.4. Objetivos especificos

A. Desenvolver métodos e critérios de classificacdo para as agremiagdes, trocas
e blocos do carnaval de Olinda, a propdsito de englobar o conjunto de
estandartes de maior relevancia histérica;

B. Identificar os elementos visuais e simbolos dos estandartes dos blocos
selecionados e validar as referéncias graficas identificadas nos estandartes
para a criagdo de uma nova fonte digital;

C. Desenvolver a fonte digital a partir de uma sintese grafica das referéncias,
testar sua aplicagdo em novos contextos e colaborar com a produgdo e
estudos do campo tipografico brasileiro;

D. Contribuir para pesquisa e mapeamento de manifestagdes e artefatos graficos
da cultura do estado de Pernambuco, estimulando o interesse pela pesquisa

em memoria grafica sob a ética do design.
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1.5 Terminologias: Memoria Grafica, Estandarte e Design de Tipos

Para entender alguns processos atrelados a este projeto de construgao tipografica,
precisamos passar por uma breve fundamentacdo dos conceitos que este presente
trabalho caminha. Entender o artefato do estandarte € também entender a relagao
entre as imagens que permeiam o repertério cultural do carnaval olindense e a

memoria atrelada as vivéncias da festividade.

Antes de analisarmos o objeto de inspiracdo e em seguida o que se compreende
sobre tipografia, € preciso mergulhar na relagdo entre o fazer design e a memoaria.

Segundo Camila Vasconcelos:

O design e a memoéria sdao campos do conhecimento que caminham em
paralelo a medida que interagem entre o sujeito e seu repertdério por meio do
canal visual, tatil ou auditivo. O designer utiliza referéncias visuais que
muitas vezes sdo retiradas de artefatos de memdria que integram os
espagos sociais e urbanos, como os tipos vernaculares, grafismos e outros.
(Vasconcelos, 2014, apud. Silva, 2015 p.15)

Assim, olhar para o estandarte € enxergar a trajetoria de diversas mudangas que
perpetuam desde a sua chegada ao Brasil considerando os processos colonizadores
da coroa portuguesa e a heranga trazida da religido catdlica, cortejos militares,
passando por influéncias artisticas do barroco até as formas de expressdes
religiosas e populares oriundas da heranga africana no Brasil (Silva, 2015). Ainda
que especificamente os estandartes carnavalescos do carnaval pernambucano
atualmente carregam muitas especificidades em sua decoragdo relacionadas aos
significados e origens das proprias agremiagdes, ao analisar a morfologia do artefato
(figura 1) é possivel perceber uma série de referéncias que aproximam dessas

influéncias citadas acima:
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Figura 1. imagem retirada da analise dos estandartes em Silva (2015)

influéncias da linguagem visual do estandarte carnavalesco

heraldica

barroco

¥ -Corporagies militares religiosidade afro

Fonte: Silva (2015)

A memodéria do carnaval é carregada pelos seus grupos que surgem na medida que a
festa toma novas formas e popularidade. As mudancgas na estrutura e desenhos dos
estandartes carnavalescos trazem consigo parte do registro historico que o carnaval
pernambucano construiu no ultimo século. Parte da pesquisa das imagens mostra
esse processo de evolugao e alteragdes influenciadas pelas tradigdes da confecgao
dos estandartes e a melhoria das tecnologias de costura. Analisando também a
linguagem visual na sua estrutura (figura 1), € possivel entender os processos que a

relacdo da memoria traz até os estandartes atuais. Segundo Pierre Nora (1984):

A memoria é a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido,
ela estd em permanente evolugido, aberta a dialética da lembranga e do
esquecimento, inconsciente de suas deformagdes sucessivas, vulneravel a
todos os usos e manipulagdes, susceptivel de longas laténcias e de
repentinas revitalizagbes” [...]. A memadria emerge de um grupo que ela une.
(Nora, 1984, p.9)

Sendo assim, mais a frente neste memorial, algumas considera¢des para o recorte
temporal de confecgdao na selecdo de analise para o desenvolvimento da fonte se

tornaram pertinentes ao sintetizar o conjunto de estandartes. Convergindo uma
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reunido de exemplares, é observavel que muitos dos simbolos foram sendo

inseridos ao longo dos mais de 100 anos de festividade.

Outras terminologias importantes para este projeto se referem ao oficio do design de
tipos, ja que o processo resultante deste trabalho é uma fonte tipografica digital.
Antes de entrarmos no processo metodoldgico, entender as definicbes sobre
tipografia e algumas nomenclaturas é essencial para a compreensao do decorrer

deste trabalho. Porém, qual a defini¢ao de tipografia?

Segundo Priscila Farias (2004, p.3) em seu artigo Notas para uma normatizagao da
nomenclatura tipografica, a tipografia pode ser definida como “conjunto de praticas e
processos envolvidos na de criagao e utilizacdo de simbolos visiveis relacionados
aos caracteres ortograficos (letras) e para-ortograficos (numeros, sinais de
pontuacgédo, etc.) para fins de reprodugao”. Porém, como a mesma cita no decorrer
deste artigo, esse processo pode partir de diferentes maneiras dentro do escopo de

possibilidades, sendo importante diferenciar:

A tipografia, enquanto processo mecanico ou automatizado para a obtengéo
de caracteres regulares e repetiveis, da caligrafia (processo manual para a
obtencao de letras unicas, a partir de tragados continuos a méo livre) e do
letreiramento (processo manual para a obtengao de letras Unicas, a partir de
desenhos). (Farias, 2004, p.3)

O presente trabalho de criar uma fonte tipografica digital caracteriza-se a partir do
processo de letreiramento manual, onde a inspiracdo toma partida de um desenho
unico de letras que se formam a partir de referéncias visuais artisticas dos simbolos
encontrados no estandarte carnavalesco. Um processo misto por essas
possibilidades entre o processo manual e digital, requer a unido e revisdo de

métodos que sdo detalhados a seguir.
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2. Metodologia

Dentro do escopo do projeto, as metodologias utilizadas reunem uma série de
processos e métodos para as diferentes etapas. Na criacdo de desenhos de tipos, o
designer pode tomar o ponto de partida por variadas possibilidades: através de
desenhos originais, técnicas tragadas a mao, inspiragao de outros tipos originais, ou
até por softwares especificos para a geragao de fontes. Cada projeto apresenta um
conjunto de metodologias que o designer de tipos reune de acordo com as
necessidades apresentadas, cujo ndo se resume por um método especifico, mas um

composto de orientacbes comuns para o desenho de tipos.

Para o desenvolvimento deste trabalho, foi necessaria uma divisdo entre as
seguintes etapas: classificacdo e pesquisa dos estandartes; analise e interpretacéo
dos simbolos dos estandartes; construgao e sintese iconografica para a criagao dos
modulos e o produgdo dos desenhos dos tipos, desde o esbogco e criagdo pelo
desenho manual até o processo de geracao da fonte por software. Todas as etapas
do projeto n&o seguiram um processo linear, onde durante os anos de
desenvolvimento, adicionada e influenciada por experiéncias na trajetéria do curso,
fui percebendo a necessidade de aprofundar e retornar a diferentes partes do
processo. Tais etapas encontram-se relacionadas aos objetivos especificos, como

pode ser visto na tabela 1, a seguir:

Tabela 1. Relagao entre os objetivos especificos aos método/modelo/técnical/ferramenta

Objetivos Especificos Método/técnical/ferramenta

A | Desenvolver métodos e critérios de | - Revisao de literatura

classificagdo para as agremiacdes, |- Levantamento das agremiacdes
trocas e blocos do carnaval de carnavalescas
Olinda, a propésito de englobar o - Selecao das agremiacgdes relevantes

conjunto de estandartes de maior

relevancia historica

B [ Identificar os elementos visuais e - Classificagao, pesquisa e selecao

simbolos dos estandartes dos dos Estandartes
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blocos selecionados e validar as
referéncias graficas identificadas
nos estandartes para a criagao de

uma nova fonte digital

- Analise e interpretacado dos simbolos
dos estandartes [Silva]
- Definicao de Moodboard, do recorte,

da frequéncia e significados

Desenvolver a fonte digital a partir
de uma sintese grafica das
referéncias, testar sua aplicagdo em

novos contexto

- Construgédo e sintese iconografica
para a criagao dos moédulos

- Briefing

- Referéncias metodoldgicas no
Design de tipos [Lupton, Buggy e
Cunha]

Contribuir para pesquisa e
mapeamento de manifestagdes e
artefatos graficos da cultura do
estado de Pernambuco,
estimulando o interesse pela
pesquisa em memoria grafica sob a

otica do design

- Producdo dos desenhos dos tipos
[Coutinho et al., 2024]
- Do desenho manual até o processo

de geragao da fonte por software

Fonte: a autora
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3. Pesquisa e analise para o projeto da fonte Clarins

Ao longo dos periodos que estive desenvolvendo o projeto, senti a necessidade de
aprofundar a analise do artefato que seria a base de inspiracdo artistica para
desenhar a fonte Clarins: o estandarte. Motivada pela orientadora do meu projeto de
conclusao, Solange Coutinho, fui convidada a participar de sua cadeira de Memodria
Grafica, ofertada no periodo de 2022.1. Dentro deste periodo a pesquisa dos
estandartes foi desdobrada com o objetivo de mergulhar o olhar do trabalho sob a
otica e metodologias de pesquisa da memdria grafica deste artefato que preenche

entre os demais signos do carnaval pernambucano.

Objetivamente, a experiéncia de usar o meu projeto de conclusdo como objeto de
analise e trabalho nesta disciplina me permitiu montar e categorizar o caminho da
pesquisa e recolhimento de imagens para sintetizar futuramente na fonte Clarins.
Mapeando e organizando o artefato durante seu uso em diferentes momentos, foi
decidido categorizar a escolha dos blocos e seus respectivos estandartes a partir da
relevancia cultural e a criagdo das agremiagdes e o periodo de confecgédo de cada

estandarte ao decorrer das décadas no século XX.

Com isto em maos, a pesquisa em busca de imagens foi realizada por dois
caminhos: a busca diretamente com as agremiagdes e em museus (como o Pago do
Frevo) e pela internet (por ferramentas de pesquisas, redes sociais das

agremiacgoes, acervos online), como mostram alguns exemplos nas figuras 2, 3 e 4.
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Figuras 2 e 3. Estandartes do Boi da Macuca e Elefante de Olinda

Fonte: a autora

Figura 4. Estandartes da Pitombeira dos 4 Cantos de 1996 e 2013

e
P e

= gion '@’ o

Estandartes de 1996 ¢ 2013 em fotos de Fernando Krieger.

Fonte: Fernando Krieger
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Em sequéncia da investigagdo sobre a estrutura morfolégica dos estandartes, ao
analisar os simbolos decorativos presentes nos estandartes, registrados na pesquisa
de campo, torna possivel entender os significados por tras de suas confecgdes e a
sua tradi¢cdo, assim como validar os elementos graficos em comum, que compdem a

identidade e caracteristicas para conceber a tipografia desenvolvida no projeto.

Antes de dar inicio a analise, era preciso organizar o resultado quantitativo do
acervo pesquisado de modo que permitisse visualizar algum periodo em comum em
relacdo as suas confecgdes, um estudo sobre suas composigdes abrangendo um
mesmo contexto historico carnavalesco que permite olhar as transformacdes do
repertorio visual dos estandartes com as influéncias cruzadas num tempo. Unindo os
resultados, visualizando a tabela 2, foi percebido cruzamentos periddicos das
confeccdes dos estandartes mais frequentes nas décadas de 2000 e 2010, um total
de 20 estandartes de 39 encontrados na pesquisa de campo, aproveitando grande
parte das imagens coletadas e o maximo possivel de similaridades e influéncias no

desenho e criagcao dos estandartes numa época consolidada da festividade.

Tabela 2. Incidéncia de confecg¢édo dos estandartes coletados por década de producéo

Blocos | 1940 | 1950 | 1960 | 1970 | 1980 | 1990 | 2000 | 2010 | 2020
Décadas —

Vassourinhas 1 1 2

de Olinda

Cariri 1 1 1 1
Olindense

Donzelinhos 1 1

dos Mllagres

Pitombeira 2 1 1 1 2 5

dos Quatro

Cantos

Elefante de 1 2 1 1




25

Olinda

Ceroula de 1 1 1 1 1
Olinda

Eu acho é 2 1

pouco

Boi da 1 1

Macuca

Hoje a 1 1
Mangueira

Entra

Total: 39 1 2 2 4 2 5 8 12 3

Fonte: a autora

Posteriormente, o processo segue com a identificacdo dos elementos dispostos na
composicao na frente do estandarte. Esses elementos seguem uma estética
construida e estabelecida por uma necessidade de caracterizar e individualizar cada
agremiacdo ao longo do tempo que elas surgiram e se estabilizaram no cenario
carnavalesco local. Segundo o pesquisador Roberto Benjamin (1990), essa
formatagao configura uma “heraldica popular carnavalesca”, no qual herdamos uma
influéncia da heraldica europeia incorporada na nossa cultura, presente nas
representacbes de simbolos oficiais de instituicbes civis e militares, além de
apropriagdes de simbolos da cultura popular e da irmandade religiosa dos membros

das agremiagdes.

Torna-se importante para a analise, prosseguir com o reconhecimento destes
simbolos considerando os significados e a recorréncia deles entre os estandartes
selecionados. Estes pontos também ajudam a interpretar e confirmar as influéncias
das religiosidades catodlicas, ligadas a tradicdo crista europeia, e de elementos de
tradicdes pagas e de influéncia da cultura africana presentes nos simbolos. A jungéo

desses diferentes elementos corroboram com a construcdo da estética em comum
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dos estandartes, assim como as individualidades e histéria de cada bloco presente

na pesquisa.

Na seguinte etapa, com referéncia na analise morfologica dos estandartes de Recife
e Olinda como mostra na figura 5, da dissertagdo de Hugo Silva (p. 95, 2016), pude
verificar a existéncia de uma ampla variedade de simbolos em comum entre os
estandartes. A partir dessa variedade, optar exclusivamente pelos simbolos
imagéticos dentro da area do artefato foi uma decis&o acertada para inspirar os

possiveis médulos que poderiam compor o desenvolvimento da fonte.

Figura 5. Morfologia do estandarte carnavalesco

morfologia do estandarte carnavalesco

magtro:apice - travessio - vardo
alcas

sanefa/reposteire

categoria da agremiacao
nome da Bgremiacas

figura principal/brasao pingente

= - 3 y il -3 f A forr s
aplicactes de pedrarias ana de fundacao/anc de confeccan

ormamentos de gosto barmoco

franjas

Fonte: Silva (2015)

Na observacdo dos estandartes selecionados, foram identificados 22 simbolos
diferentes, no qual estdo distribuidos na seguinte tabelas com as suas ocorréncias

que aparecem nas amostras, como mostra a tabela 3:



Tabela 3. Ocorréncias dos simbolos por estandartes selecionados da amostra

Simbolos Ocorréncia
Anjos 3
Bandeiras 3
Barril 2
Coroa de Louros 4
Cruz de Fleuri 3
Elefante 3
Esfera/Orbe 4
Estrela 9
Farol 4
Flor-de-lis 6
Flores 13
Frutas 7
Laco 1
Ledo 1
Lira 9
Mascaras 6
Notas Musicais 1
Palmeiras/Coqueiros 3
Pavao 2
Rosas 1
Sol 10
Vegetagao 16

Fonte: a autora
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A partir da identificacdo dos simbolos, é perceptivel que quantidade de ocorréncias
oscila entre eles. Entretanto, para considerar que o simbolo é recorrente entre os
estandartes, € ideal que a sua presenca nao seja apenas eventual, para que seja
valido utiliza-lo como referéncias visual mais adiante no projeto. Deste modo, foi
necessario definir um recorte minimo de apari¢des, no qual € necessario que o
simbolo esteja presente em pelo menos 25% da amostra observada, o que se
aproxima de 6 apari¢des por simbolo. A selecdo com base neste recorte, mostrou
que 8 dos 22 simbolos estdo presentes na amostra com a frequéncia minima
estabelecida, cujo foram: estrela, flor-de-lis, flores, frutas, lira, mascara, sol e
vegetacdo. Em sequéncia, as imagens dos simbolos foram sintetizadas em
mosaicos, a fim de uma observacgao para seguir com a fase de desenvolvimento da

fonte.

Figura 6. Estrela

Fonte: a autora

Figura 7. Flor-de-liz

Fonte: a autora
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Figura 8. Flor

Fonte: a autora

Figura 9. Frutas

Fonte: a autora

Figura 10. Lira

RS« Eai

Fonte: a autora
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Figura 11. Mascaras

Fonte: a autora

Figura 12. Sol

Fonte: a autora

Figura 13. Vegetacao

Fonte: a autora
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4. Desenvolvimento da fonte Clarins

4.1. Processo de criacao, producgao e ajustes

Para o desenvolvimento, o ponto de partida foi apresentar as definicbes da solugao
tipografica. Primeiramente, pela fungdo e aplicagdo. Em seguida, pela forma
escolhida de esbocar a fonte (no papel, na tela, etc.). Por seguinte, caracterizando
os seus atributos. Devido aos atributos decorativos, a definicdo pelo briefing
caracteriza-se por optar pelo desenvolvimento de uma fonte digital, priorizando o seu

uso em titulos, sem variagdes de peso e espessura.

Com os elementos escolhidos, a partir de uma reunido de recortes dos simbolos das
imagens dos estandartes, o processo deu inicio a sintetizacdo grafica dos
elementos. Dentro do processo criativo, buscou-se sempre manter a pratica de
desenhar qualquer elemento ou letra a partir do papel milimetrado. Introduzida a
este recurso nas primeiras aulas de Design de Tipos, com o exercicio de
desenvolvimento de uma série de caracteres modulares, visualizei diversas

possibilidades criativas com o desenho de simbolos e letreiramentos no papel.

Com o inicio dos esbogos e vetorizagdao dos simbolos, foi possivel exercitar e
entender as formas dos elementos que poderiam funcionar como modulos em
diferentes partes da anatomia das letras que poderiam se formar nos caracteres da

fonte.
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Figura 14. Esbogos dos simbolos analisados a partir da pesquisa dos estandartes
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Fonte: a autora

Figura 15. Comparagéo entre os simbolos desenhados em vetor com os recortes dos simbolos dos

estandartes a partir da pesquisa de campo

<- €3 S §

Fonte: a autora

Com as observagdes dispostas, comecei as experimentagdes tipograficas da fonte.
O caminho do processo, foi assistido de forma ciclica, onde as ideias iam e voltavam
a partir do desenho e da avaliagdo dos modulos representados nas letras. Assim
como a pratica dos esbogos permitiam um aprimoramento da técnica do desenho no
papel milimetrado, funcionando como um exercicio manual dos movimentos de

desenho a mao.

As exploragdes dos modulos inspirados nos simbolos se desenvolveram a partir de
experimentagdes diretamente feitas nos esbogos das letras, encontrando suas
adaptagdes durante o processo até o final. As hastes do sol, as folhas e base da
flor-liz, os terminais da vegetacdo, as cordas da lira sdo algumas referéncias que
encontrei na inspiracdo aplicando aos desenhos da fonte (figura 16). Todo esse

processo foi seguindo a progresséo ao decorrer dos esbogos da fonte.
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Figura 16. Comparagéao entre os médulos e simbolos

Fonte: a autora

Com o método de derivagao dos desenhos de tipos de Buggy (2006), ilustrado na
figura 17, apresentado na disciplina de Design de Tipos, foi possivel esbogar as
primeiras letras guiando-se pela semelhanga morfolégica dos caracteres de caixa

alta e baixa, assim como os numerais e diacriticos (figura 18).

Figura 17. Graficos de derivagao de caixa alta, caixa baixa e numerais.

(A) (B)

Fonte: Buggy (2018)
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Figura 18. Primeiros esbogos de letras a partir dos simbolos com influéncia da estrutura de derivagao
de Buggy (2018)

Fonte: a autora

As correcdes e orientagdes sobre as ideias eram dispostas na prépria folha, servindo
como coordenadas para os desenhos seguintes. As definicdes e ajustes seguiram
com o processo de preenchimento do caracteres, alteragbes de altura, peso e
contraste, tudo seguindo de forma intuitiva a partir da observagéo no papel (figura
19). As observagbes permitiram caminhar na construgao tipografica, encontrando
solugdes para encontros na anatomia das letras, padronizando-os a fim do conjunto
de caracteres permanecer sua coesao na identidade da fonte Clarins. Nas imagens

a sequir, é possivel observar esta evolugao:



35

Figura 19. Evolugéo dos desenhos dos caracteres com alteragdes e testes de peso e terminagoes
diferentes

Fonte: a autora

Figura 20. Sequéncia da evolugéo dos estudos dos caracteres, com os primeiros preenchimentos

para observagao

&

Fonte: a autora

No momento que algumas definigdes e concordancias entre os desenhos se
tornaram explicitas na observagdo, a base do desenho definitivo das letras foi

definida. A partir desta etapa, os desenhos foram preenchidos com uma caneta
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nanquim da cor preta, com o propésito de melhorar a observagédo do conjunto e
facilitar o transporte para o desenho vetorial e definitivo da fonte (figura 20). Também

€ possivel ver as evolugdes nas orientagdes (figuras 21 a 25).

Figura 21, 22 e 23. Primeiras defini¢des do estilo dos caracteres, com anotacgdes sobre os ajustes

necessarios
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Fonte: a autora

Figura 24 e 25. Orientacdes a distancia sobre o processo de construgao da fonte
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Fonte: a autora

Com o escaneamento dos desenhos no papel milimetrado, os tipos foram ganhando
a forma mais aproximada do desenho final. Ao vetorizar as formas, o mesmo
processo de desenho e observacdo foi acelerado e expandido, no qual a
possibilidade de outras formas e encontros foram exploradas e se tornou possivel a

escolha de cada caractere base para o conjunto final, como mostra a figura 26:
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Fonte: a autora
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Ao reunir os caracteres em conjunto, foi perceptivel a necessidade de uma série de
ajustes. O trabalho de desenvolvimento, como ja citado anteriormente, foi uma série
de ciclos de observagdes entre o desenho no papel e o vetor. Mesmo em fase de
ajustes finais, a corregao e redesenho dos caracteres foram feitas também a mao,
entdo mais de uma vez retornei ao papel milimetrado para refazer e estudar a letra

em relagao ao conjunto (figura 27).

Figura 27. Reutilizagdo do papel milimetrado no processo de ajustes e redesenhos de alguns

caracteres

aaUKKka

Fonte: a autora

4.2 A face Clarins

Frequentemente, o processo de nomeagao dos projetos em design costumam se
situar em fases iniciais em definicbes de briefing do projeto. O desenvolvimento da
fonte neste projeto, se estendeu por um longo periodo de tempo onde, em meio a
processos pessoais, estive ausente das festividades carnavalescas da cidade de
Olinda. A nomeacéao da fonte veio a se definir em reta final do projeto, em meio a
conversas durantes orientagdes, a sugestdo de Solange ao trazer o primeiro verso
do hino do bloco Elefante de Olinda (Nigro, 1956) retomou a nostalgia de estar

presente nas ruas.

“Ao som dos clarins de Momo

O povo aclama com todo ardor...”

Os clarins de Momo chamam o povo para pular o frevo nas ladeiras de Olinda e a
fonte Clarins celebra o estandarte que sinaliza o caminho e convida os folides a

seguir o seu caminho aberto.
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O projeto até sua reta final, ndo acabou por se caracterizar como uma fonte, devido
ao tempo curto de sua entrega. Clarins € uma face (figura 28) que ainda possui
demais desdobramentos futuros, a fim de transforma-la em uma fonte digital
utilizavel. As ligaturas e demais simbolos diacriticos ficam também dentro desse

escopo a ser finalizado.

Figura 28. Face dos caracteres finalizados em vetor
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Fonte: a autora

Figura 29. Aplicacdo em algumas palavras e trecho de musica
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Fonte: a autora
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5. Consideragoes finais

Com gratificacdo, apés um longo periodo de desenvolvimento deste trabalho, tenho
a percepgao de que o projeto da fonte Clarins rendeu varias reflexdes na caminhada
do seu processo. Inicialmente, destaco a importadncia de fazer o mapeamento e
pesquisa de um artefato visual pertencente ao carnaval entre inumeros simbolos da
festividade que marcam uma profunda participagédo da populagao pernambucana em

seus processos de construgao da identidade cultural.

Ao pesquisar a relacdo entre o estandarte e seus processos de transformagao ao
longo da popularizagdo do carnaval pernambucano, € perceptivel tragar um olhar
para a complexidade que compde o universo de transformacgdes histéricas de nossa
sociedade onde a sua participagao ativa também carregam significados na formagao
histérica de varios grupos sociais com suas particularidades. A investigagado sobre
os clubes, trogas e agremiag¢des do carnaval olindense permitiu um mergulho em
uma variedade de histérias que fazem parte de suas formagdes em diferentes
épocas. Ainda que nao tenha sido possivel o contato com todas as agremiagdes, a
experiéncia de contactar alguns grupos e o espaco museoldgico do Pago do Frevo,

permitiu ter uma compreensao que permeia essas diferengas encontradas.

Com uma dtica voltada para o design, escolher fazer uma produgcéo que conecta
com um vinculo com a identidade local permitiu trazer uma contribuicdo para mais
desdobramentos em projetos que unam essa relagdo com a cultura material e
imaterial brasileira, tendéncia crescente nesse periodo ainda recente da histdria do

design brasileiro.

Por fim, dentro de um aspecto mais interligado a aprendizagem do Design de tipos,
o desenvolvimento deste projeto foi proposto a ser um desafio que unisse um desejo
pessoal de aproximacdo a area que, até 2021, eu nao havia tido contato. Trazendo
uma revisao dos mesmo processos que aprendi na disciplina de Design de Tipos no

mesmo ano citado, o método desdobrado de desenho a méao estendido ao desenho
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digital, com retornos e trocas entre diferentes partes do processo, abriu
possibilidades para um enriquecimento das minhas habilidades técnicas na area que
vao ser carregadas para o futuro deste projeto e outros demais envolvendo tipografia

no meu processo profissional.
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Apéndice

Pesquisa dos Estandartes (online e presencial)

Vassourinhas de Olinda

confecgdo: 2017 - 1998 - 2012 (respectivamente)

46



Cariri Olindense

confecgdo: 2014 - 2021 - 1978 - 1991 (respectivamente)

47



Donzelinho dos Milagres

48

confecgdo: 1949 - 2017 (respectivamente)



Pitombeira dos 4 Cantos

Estandartes de 1996 e 2013 em fotos de Fernando Krieger.

confecgdo: 1996 - 2013 (respectivamente)

49



confecgdo: 2009 - 1981 (respectivamente)

50



confecgao: 2013 - 1996 (respectivamente)

ncrana
TR

51



confecgdo: 1963 - 2013 (respectivamente)

52




53

confecgdo: 2017 - 2013 (respectivamente)

80: 1959

confecg



Elefante de Olinda

confecgdo: 2020 - 2017 (respectivamente)

54




==y

O LT

confecgéo:

78

2002 - sem ano definido (respectivamente)

55



confecgéo:

Ceroulas

1995 - 2003 (respectivamente)

56



confecgao: 1977 - 1995 (respectivamente)

—
Lo

N

confecgao: 1987

57



Eu acho é Pouco

58

confecgao: sem ano definido - 1977 - 1976 (respectivamente)

Boi da Macuca

confecgdo: 2019 - 2022 (respectivamente)



Hoje a Mangueira Entra

confecgdo: ambos sem ano definido
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Processo de Lettering manual e fotos das orientagbes
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