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RESUMO

Dentro do museu, entre fotografias, pessoas, objetos e identidades, ¢ possivel aprender
histéria? Partindo do principio que a imagem pode e deve contribuir para a aprendizagem
historica (BITTENCOURT, 2008), levamos algumas indagacgdes para dentro de um museu e
colocamos em perspectiva algumas possibilidades acerca de como seria a constru¢do de uma
proposta de itinerario iconografico para o ensino de histéria a partir de um conjunto
expografico, bem como as tematicas possiveis de se trabalhar, baseadas nos Pardmetros
Curriculares Nacionais e no curriculo de Pernambuco. Podemos interrogar as fotografias,
assim como os documentos historicos necessitam de contextualizagdo, e, conforme Burke
(2004), as imagens, os textos e os testemunhos orais constituem uma forma importante de
evidéncia historica, por registrarem atos de testemunha ocular. Estas evidéncias expressas nas
fotografias da exposicdo “O Ciclo do Carnaval” compdem nosso objeto de andlise,
instrumentalizados numa proposta que sera uma alternativa complementar as mediacdes
realizadas, aproximando o ensino de Histéria no museu a partir do conjunto expografico
disponivel no Paco do Frevo, centro de referéncia em salvaguarda e difusdo da memoria viva
deste patrimonio imaterial da humanidade, o Frevo.

Palavras-chave: Ensino de Historia, Fotografias, Museu, Frevo, Itinerarios Iconograficos



ABSTRACT

Within the museum, among photographs, people, objects, and identities, is it possible to learn
history? Starting from the premise that images can and should contribute to historical
learning (BITTENCOURT, 2008), we brought some questions into a museum and explored
some possibilities for constructing an iconographic itinerary proposal for teaching history
based on an exhibition set, as well as the possible themes to work on, grounded in the
National Curriculum Parameters and the curriculum of Pernambuco. We can interrogate
photographs, just as historical documents require contextualization. According to Burke
(2004), images, texts, and oral testimonies constitute an important form of historical
evidence, as they record acts of eyewitnesses. These pieces of evidence, expressed in the
photographs from the exhibition "The Carnival Cycle," form our object of analysis,
instrumentalized in a proposal that will serve as a complementary alternative to the existing
mediations, bringing the teaching of History within the museum closer through the exhibition
set available at Pago do Frevo, a reference center for safeguarding and disseminating the
living memory of this intangible heritage of humanity, Frevo.

KEYWORDS: History teaching, Photographs, Museum, Frevo, Iconographic Itineraries
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1. INTRODUCAO

O museu, enquanto espaco de troca, didlogos e disseminacdo de informacdo, ¢é
também parte integrante do processo formativo nas escolas, enquanto espacgos de educagdo
ndo-formal. As temadticas exploradas nos museus podem contribuir sobremaneira na
ampliacdo do conhecimento, trazendo novos olhares e perspectivas na aprendizagem.
Entretanto, as informacdes e mensagens contidas e repassadas nestes espacos de memorias
necessitam de uma “traducdo” ou leitura pormenorizada a partir de conhecimentos prévios,
experiéncias, mediagdo educativa ou mesmo do incentivo a partir das demandas escolares,

atividades pedagbgicas e académicas.

O museu € um espago complexo, no qual convergem diferentes dimensdes e
processos da produgcdo do conhecimento: coleta, pesquisa, guarda,
conservagdo e comunica¢do. E uma institui¢do permanente, sem finalidade
lucrativa, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento. Como espacgo de
producdo de conhecimentos aberto ao publico, sua fungdo ¢ adquirir,
conservar, pesquisar, comunicar ¢ exibir evidéncias materiais do homem e
de seu ambiente para fins de pesquisa, educacdo e lazer. Assim, o papel
social dos museus ¢ definido, na atualidade, por sua funcdo educativa.
(ABUD, 2013, p. 127).

Por espacos ou lugares de memoria entende-se a situagdes experienciadas ao longo do
tempo, forjadas em discursos, objetos e praticas sociais que mediante a narrativa historica

pode contribuir para a constru¢ao do conhecimento e da identidade.

Os lugares de memoria sdo primeiramente, lugares em uma triplice acepgao:
sd0 lugares onde a memoria social se ancora e pode ser apreendida pelos
sentidos. Sdo funcionais porque tém ou adquiriram a fungdo de alicergar
memorias coletivas e sdo lugares simbolicos onde essa memoria coletiva,
vale dizer, essa identidade se expressa e se revela. Sdo, portanto, lugares
carregados de uma vontade de memoria. Longe de ser um produto
espontaneo e natural, os lugares de memoria sdo uma construgdo historica e
o0 interesse que despertam vem, exatamente, de seu valor como documentos
e monumentos reveladores dos processos sociais, dos conflitos, das paixdes
e dos interesses que, conscientemente ou ndo, os revestem de uma fungio
iconica. (NORA, 1993, p. 21)
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Introduzido pelo historiador francés Pierre Nora, os lugares de memoria podem ser
tanto monumentos ou prédios histéricos como manifestagdes da cultura popular, eventos e
simbolos que tém importancia cultural para uma comunidade. Esses lugares também ajudam
a moldar a identidade e a consciéncia coletiva de uma sociedade ao longo do tempo. E o caso
dos museus que dedicam sua tematica aos bens culturais de grande relevancia social, como o
Frevo, em Recife.

Ademais, os museus também s3o palco de visitas escolares, que tem o intuito de
complementar os componentes curriculares, dinamizar as atividades ou aprofundar
determinado contetido junto aos recursos que uma ida ao espago museal pode oferecer.
Permeada por momentos de troca de conhecimentos, cliques fotograficos, conversas paralelas
e olhares atentos, as visitas mediadas também oferecem ao professor criar formas e pontes de
conhecimento, a partir dos assuntos tratados em sala de aula e cendrios vistos no interior do
museu.

Existe, portanto, um grande potencial educativo nos museus, que precisa ser
devidamente direcionado para uma melhor compreensdo dos lugares, narrativas, objetos e
possibilidades existentes. Hirata (1985, p. 12-13) afirma que, para “boa parte dos professores,
o museu assume uma fungao especifica: o seu acervo ilustra, de maneira concreta, as aulas de
Historia. Os artefatos se restringem, deste ponto de vista, ao complemento ideal para o
documento historico por exceléncia, isto €, o texto”.

No entanto, uma tradicional visita guiada pode ser transformada em um passeio
turistico, ou ainda ser pouco aproveitada didaticamente pelos alunos e professores, no sentido
de pouco aprofundar os contetidos expositivos, imprimindo uma visdo parcial de tudo aquilo
que o museu pode ofertar aos olhos de quem aprecia as exposi¢des. Para Bittencourt (2008, p.
355), essa forma de visitar museus torna e mantém os objetos inacessiveis, sendo preciso
desencadear uma acdo educativa que estimule a sensibilidade a linguagem plastica'.

Diante disso, pretendemos explorar seu potencial educativo a partir dos artefatos
visuais disponiveis em um museu de tematica especifica, alinhando uma metodologia de
aprendizagem histérica ao recurso da interpretacdo critica de imagens. Mas antes de
conceituar o que ¢ um museu, apresento brevemente a instituigdo museal que servird de
mola-mestra neste esfor¢o de potencial educativo; ou, mais especificamente, da possibilidade

de aprendizagem e reflexdo histérica a partir da metodologia da leitura e interpretacdo da

' A linguagem plastica engloba as manifestag3es artisticas expressivas do sujeito. Nas criangas possibilita uma
forma de comunicag@o ndo verbal, pois sugere o expressar-se utilizando a imaginagdo e a criatividade por meio
de desenhos, pinturas, recortes, colagens, modelagem, entre outras atividades que fazem parte do seu universo.
(GIOMBELLI, MACCARI, 2016.)
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linguagem imagética, e também minha relagdo com estes espagos de memoria, construcao de

conhecimento e representatividade social e cultural.

1.1 O PACO COMO SALVAGUARDA DO FREVO

O Paco do Frevo ¢ um museu localizado na cidade do Recife, ¢ centro de referéncia e
salvaguarda do Frevo (Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade, pela Unesco, desde
2012). Inaugurado em 2014, apresenta trés pavimentos com exposi¢des permanentes e
temporarias, disponiveis para visitacdo ao longo de todo o ano. Este titulo de patrimonio pela
Unesco revela sua relevancia e impacto nas diferentes dimensdes que tomemos como campo
de analise, local, regional, nacional e internacional.

A rigor, o espago foi criado como eixo central de uma politica publica que pretende
salvaguardar o frevo e suas diferentes manifestagdes artisticas e culturais. Além de
exposigdes permanentes e transitorias (de longa e média duracdo), o local promove atividades
diversas de formacao, difusdo e preservacao da memoria do frevo.

O documento norteador das agdes e projetos da instituicdo, a saber, o Plano

Museolodgico?, de Setembro de 2013, destaca que:

O Paco do Frevo nasce com o propdsito de se afirmar como um espaco de
referéncia cultural, arquitetonica e histdrica para todo o pais, contribuindo
para perpetuar a riqueza do frevo, um dos principais icones da identidade
pernambucana, reconhecido pelo Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN) como patrimonio cultural imaterial brasileiro e
patrimoénio da humanidade.

O documento afirma ainda que mais do que um museu (meio que geralmente trata de
memoria), o Pago do Frevo se constitui em um espago no qual brincantes, musicos, passistas
se encontram, além de pesquisadores, entidades representativas - como o Comité Gestor e
institui¢des afins. Notadamente, ele se assenta como local da reflexao sobre os rumos deste
patrimonio cultural com perspectivas para o passado, o presente e o futuro. A dinamica deste
patrimonio imaterial vai determinar a atualizacdo permanente do espago, seja pela acao dos
atores diretamente envolvidos na manifestacdo, seja pelas politicas publicas especificas
emanadas da Secretaria de Cultura e da Fundagdo de Cultura da Cidade do Recife (FCCR),

orgaos gestores aos quais o Paco do Frevo esta vinculado.

2 Documento norteador, onde constam todas as acdes definidas, a serem cumpridas no decorrer de um periodo,
abarcando diferentes setores da estrutura organizativa da institui¢do. O plano museoldgico do Pago do Frevo
pode ser consultado no site <www.pacodofrevo.org.br>
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Em 2023 um novo documento foi apresentado, intitulado “Um passo a frente™, o
mesmo atualizou o plano museoldgico do museu, olhando para o futuro. O plano foi
elaborado de forma colaborativa, conforme recomenda o Estatuto dos Museus® (Lei
11.904/2009), em escuta ativa das diferentes equipes do museu e a comunidade do Frevo.

Ao todo foram ouvidos, individualmente e em pequenos grupos, 27 funcionarios do
Pagco do Frevo, entre eles: diretoria, geréncia de contetido, geréncia de desenvolvimento
institucional, coordena¢do de operagdes, coordenacdo administrativa e financeira, equipe de
educadores e atendimento, e a propria gestdo do Instituto de Desenvolvimento e Gestao
(IDG), responsavel pela operagao do Paco do Frevo. O documento esta disponivel e pode ser

consultado diretamente no site do museu.

As diferentes escutas, didlogos, e revisdes que estruturam a elaboragdo do
Plano Museolégico do Pago do Frevo - 2023-2028 indicam que o Pago vem
se constituindo como um museu vivo, que se pde em movimento de
constante transformacgdo pelas a¢des que estabelece com os seus diferentes
publicos. Além disso, ¢ um espaco comprometido em fortalecer o Frevo
como experiéncia artistica, social e cultural que transcende o tempo e o
espago do carnaval. (PREFEITURA DO RECIFE, 2023)

Tanto o plano museoldgico original, quanto o documento atual “Um Pacgo a frente”
demonstram a importancia e o interesse da instituicdo em pensar as propostas museoldgicas e
atividades diversas em fun¢ao da perpetuidade e continua renovagao da manifestagao cultural
em referéncia. O frevo ¢ elemento constante no imaginario cultural recifense, atraindo
pessoas de diversas partes para conhecer, seja no periodo carnavalesco, seja ao longo do ano,
sua poténcia e experiéncia viva de cultura popular, tendo no Pago do Frevo este ponto
convergente para diferentes propostas.

Pensando na tal funcdo educativa que o museu enseja, observei que um dos elementos
expositivos mais vistos, sobretudo por estudantes em visita ao museu, sdo as fotografias
expostas no terceiro andar do Pago. Este fato me levou a comecar a pensar em como melhor
aproveitar tais imagens, de forma a unir o conhecimento pratico de uma mediagao, a partir do

interesse escolar dos alunos para com o conjunto de fotografias.

3 Disponivel em: <https://pacodofrevo.org.br/conheca-0-novo-plano-museologico-do-paco-do-frevo/>

4 A lei regula toda a atividade museoldgica no pais, da seguranca a aquisi¢io de obras, da gestdo financeira a
curatorial, do financiamento a prestagdo de contas, das agdes educativo-culturais aos projetos de pesquisa, pois
determina pardmetros para as atividades dos museus e cria importantes mecanismos de gestdo, protecao e
divulgagdo do patrimonio museoldgico. Disponivel em:

<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ Ato2007-2010/2009/Lei/L11904.htm> Acesso em: 08 nov. 2023
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Ao observar as fotografias em blocos ou sequéncias, de acordo com sua distribui¢dao
no espago, me convenci de que era possivel associar parte destes conjuntos de fotografias a
determinados contetidos trabalhados em sala de aula convencional, mas também em
atividades extra curriculares, sobretudo os contetidos da disciplina de Historia.

Neste interim, elenquei uma exposi¢ao enquanto foco desta pesquisa, intitulada “Ciclo
do Carnaval”, que tem carater permanente e estd em cartaz desde a inauguracao do museu.
No momento da escrita deste trabalho, ventila-se a informagdo de que a exposi¢do em
questdo passard por uma reformulagcdo. Ainda ndo sabemos o que especificamente sera
modificado, mas o fato ¢ que este espago especifico do museu, o terceiro andar, ¢ o espaco do
“encantamento” ou do deslumbre que se tem ao observar o Recife de cima, das janelas
laterais que sdo rodeadas por fotografias diversas, que também encantam e convidam para
diferentes reflexdes, sendo nosso foco aqui as reflexdes escolares que podem ser margeadas a
partir das tematicas constantes nas fotografias.

O fato de trabalhar no Paco do Frevo e estar cursando este programa de mestrado me
levaram a enxergar detalhes na expografia que dialogam com a linha de pesquisa e nao
permitiriam furtar-me a ir mais a fundo na pesquisa, desenvolvendo um instrumento
metodologico para mediacdo, ou uma proposta educativa que unisse o ensino de Historia com
o material iconografico disponivel no museu.

A sugestdo especifica veio em meio a uma disciplina do curso, € aqui um novo
agradecimento ao orientador deste trabalho, Renan M. Birro, que conseguiu linkar meus
interesses a comodidade e privilégio de trabalhar numa institui¢do que une educagao, cultura,
historia, patrimdnio e criatividade, permitindo o desenvolvimento da pesquisa.

A sessdo “Ciclo do Carnaval” é composta por mais de 300° fotografias, divididas em
tematicas que ilustram o percurso cronologico percorrido pelas agremiagdes carnavalescas do
Recife e de Olinda ao longo do ano. Também sao ilustradas fotografias histéricas, do passado
dos Clubes de Frevo, desfiles e momentos marcantes do carnaval de antigamente.
Apresentam-se as sedes de algumas das agremiagdes, personagens do carnaval, folides e
folids andnimas brincando nas ruas e clubes, fotografias dos carnavais e fantasias do passado
e do presente, bem como momentos aleatérios do carnaval, como a pausa para o descanso,

lanche, paquera, entre outros.

5 No decorrer do trabalho, a contagem das fotografias revelou ser um total de 350 imagens, algumas estio
indisponiveis para visualizag@o, por motivos operacionais no espago expositivo. Curiosamente, nas mediagoes
educativas realizadas no local, apresentava-se o “Ciclo do Carnaval” composto por 365 imagens, relativas aos
dias do ano. Essa discrepancia em nada interfere na formulagao do trabalho de pesquisa.
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Todo este conjunto de fotografias foi constantemente observado, e, por mim utilizado
nas mediacdes realizadas com grupos de estudantes, visitantes individuais e em diversos
momentos de contemplagdo e reflexdo para o objetivo deste trabalho. No anexo 1 apresento
uma breve e inicial subdivisdo para o entendimento do quantitativo de imagens fotograficas e

seus eixos tematicos.

Figura 1 - Entrada da exposigdo “O Ciclo do Carnaval”

Fonte: Acervo pessoal do autor (2023)
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Figura 2 - Imagens da exposi¢ao “O ciclo do Carnaval”

RECTFE - CARNAY
REVOE PASSC

Fonte - Acervo pessoal do autor (2023)

Dispostas em colunas, separadas por janelas poéticas, as fotografias da exposi¢ao “O
ciclo do carnaval” apresentam-se em formato de “backlights”. Cada fotografia ¢ exposta
individualmente, em molduras com o fundo iluminado.

O percurso da exposi¢do sugere um inicio e um fim, que tém nas fotografias esse
marcador temporal, distribuido ao longo de um ciclo inteiro, ou um ano entre um carnaval e
outro. O roteiro, quando nao acompanhado por uma mediagdo educativa, muitas vezes € feito

do fim para o inicio, sem limitar-se ao caminho sugerido pelas “fotografias em bloco”.
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O museu recebe publico diverso ao longo dos dias de visita, destacando os grupos
escolares e académicos, que, mediante agendamento, t€ém a possibilidade de receber um
atendimento especifico, acompanhado pela equipe de educacdo do Pago do Frevo. As visitas
mediadas pelo educativo do museu, ¢ verdade, ndo suprimem a agéncia individual, nem
experiéncias prévias que tenham o Frevo como protagonista no momento das festas
carnavalescas, por exemplo. Para cada fotografia integrante do espaco expositivo, € provavel
que uma ou outra imagem desperte sentimentos distintos entre estes visitantes.

Mais adiante retornaremos com mais detalhes destes processos, que irdo fundamentar
nosso entendimento do museu como espaco de aprendizagem historica, para além da

educagdo patrimonial e das metodologias para interpretacdo de imagens e linguagem.

1.2 MINHA RELACAO COM O PACO DO FREVO

Aprecio a cultura pernambucana desde minhas mais remotas memorias infantis.
Brincando o carnaval de rua, frequentando shows e apresentagdes culturais e também
visitando os museus da cidade do Recife, em contexto escolar, académico ou de lazer.

O Pago do Frevo ¢ um dos museus mais recentes do Recife, e até demorei a visita-lo.
Conheci mesmo em um evento cultural que ocorreu no museu, momento em que O
encantamento pelo espaco comegou a surgir. Naquele evento, um lancamento de livro, com
roda de dialogos com o autor, ndo tive a oportunidade de visitar as exposigdes. Ja fazia alguns
anos que o museu abrira suas portas e nas atribulacdes cotidianas nao me havia restado um
momento especifico para adentrar o velho prédio onde até 1973 funcionou a Western

Telegraph Company Limited (WTC), onde foi instalado o Pago do Frevo.
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Figura 3 - Prédio da Companhia Western Telegraph, atual Paco do Frevo.

Fonte - Acervo da colecdo de postais da Fundacao Joaquim Nabuco

O ano era 2021 quando enfim adentrei plenamente aquele antigo prédio em estilo
neoclassico tardio inglés, de inspiragdo renascentista. Contratado em meio as medidas
restritivas de isolamento da pandemia de Covid-19, que enfim demonstrava dar sinais de
recuo, atuei como educador em um museu que se adaptou completamente em sua rotina para
poder voltar a receber visitantes, ainda que com restrigdes de quantidade de publico e espagos
a serem visitados.

Naqueles primeiros meses o museu contava com sua exposicdo de longa duragdo
ocupando dois pavimentos do prédio, e uma outra de duragdo temporaria, ocupando o ultimo
pavimento. Havia um fluxo especifico a ser percorrido, sinalizagdo espalhadas pelos
corredores, para orientar o fluxo e evitar aglomeracdes. O museu tinha um limite de visitantes
por hora a ser recebido. Estas restricdes duraram meses até que pudemos deixar de lado as
mascaras, reduzir o uso de alcool para higienizacdo continua das maos e receber com mais

proximidade e quantidade os grupos e visitantes no Paco do Frevo.
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Figura 4 - Aspecto atual do prédio onde funciona o Pago do Frevo

Fonte - Folha de Pernambuco: Clélio Tomaz/Divulgacao

Como integrante do corpo educativo do museu Pago do Frevo, notei como as visitas
mediadas, sobretudo as realizadas com alunos da disciplina de Histéria da Educagdo Basica,
giravam em torno da percep¢do do espaco expositivo, suas imagens, sons, artefatos e
propostas pedagogicas tanto dos professores responsaveis, como de nossa parte enquanto
programa educativo.

De fato, o museu e suas exposi¢des servem de cendrio para apontamentos teoricos,
contetidos estudados em sala de aula e claro, informac¢des historicas do frevo, o sentido do
carnaval, desdobramentos de temas da cultura popular entre tantos outros elementos passiveis
de serem elencados em uma visita mediada.

Sendo assim, a proposta das visitas mediadas converge para o que chamamos de
educacdo patrimonial, também um dos eixos de formagdo e pesquisa do educativo do Paco do

Frevo. Atualmente, a Comissdo de Educagdo Patrimonial (CEDUC) do IPHAN define que:
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A educagdo patrimonial constitui-se de todos os processos educativos
formais e ndo-formais que tém como foco o Patrimoénio Cultural,
apropriado socialmente como recurso para a compreensdo socio-historica
das referéncias culturais em todas as suas manifestacdes, a fim de colaborar
para seu reconhecimento, sua valoriza¢do e preservacao. Considera ainda
que os processos educativos devem primar pela construgdo coletiva e
democratica do conhecimento, por meio do didlogo permanente entre os
agentes culturais e sociais e pela participacdo efetiva das comunidades
detentoras e produtoras das referéncias culturais, onde convivem diversas
nogoes de Patrimonio Cultural. (IPHAN, 2014, p. 19)

Ainda assim, uma de minhas inquietagdes pessoais mais latentes ¢ identificar alunos e
visitantes tentando orientar-se pela exposi¢do, em meio as imagens, ndo encontrando um
roteiro ou sentido no percurso que colabore para o entendimento relativo ao contetido
expositivo.

Nao seria o caso de apontar o unico caminho possivel para identificacdo e
compreensdo da narrativa expografica, pois também acredito no carater subjetivo para
observacdo das imagens e possibilidades multiplas para um melhor aproveitamento do
espago.

Desta feita, a proposta avanga para a formulagdo de uma possibilidade de roteiro entre
muitas possiveis, que chamaremos de itinerdrio iconogrdfico, elaborado a partir das imagens
do Ciclo do Carnaval e direcionado sobretudo aos grupos escolares em visita a0 museu.
Naturalmente, a énfase se dara no trabalho combinado com os campos da Histéria e do
Ensino de Historia, com a pretensdo de implementar a aprendizagem historica por visitantes
sobretudo em idade escolar.

Portanto, de modo sintético, destaco que o objetivo deste trabalho envolve a
construgdo de itinerarios iconograficos a partir da identificagdo do museu como espago de
aprendizagem e potencial educativo em sua exposi¢do iconografica “Ciclo do Carnaval”.
Propomos uma educagdo para a imagem no espaco do museu, tendo como ponto de partida e
elemento central de composicdo o ensino de histéria em espagos nao formais de
aprendizagem.

No conjunto expositivo do Ciclo do Carnaval, especificamente, enxergo um grande
potencial para utilizacdo das imagens que compdem o espago, como ferramentas de mediagao
e instrumentalizacdo para o contetido didatico proposto, por meio da criagdo de itinerarios
iconograficos a partir do processo de “tecer narrativas” conforme as pegas museais ali

encontradas. Sendo assim, propde-se muito mais um percurso metodoldgico (a partir de um
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exemplo/roteiro), que pode e deve ser emulado por professores na visita deste e de outros
espagos analogos.

Pretende-se com este estudo responder a seguinte pergunta norteadora: considerando
seu potencial educativo, de que forma o conjunto expografico do Pago do Frevo pode
contribuir nas visitas mediadas, utilizando-se para tal itinerarios iconograficos propostos a
partir das tematicas retratadas nas imagens da exposicdo em questao?

Para que tal questionamento seja plenamente respondido precisaremos recorrer a
alguns entendimentos prévios, como por exemplo: a relacdo escola-museu; o Ensino de
Historia, as imagens e seus usos na pratica docente; as experiéncias educativas no espaco do
museu. Estes sdo alguns pontos centrais que serdo abordados e que servirdo de suporte
tedrico-metodoldgico para construcdo dos itinerdrios iconograficos propostos no final da
presente pesquisa.

Um destes trabalhos ¢ a dissertagdo de Leonardo Vinicius Kopke da Rocha (2017),
intitulada “Ensinar historia para além da sala de aula: a¢des educativas no Museu Mineiro”,
apresentada junto ao Mestrado Profissional em Educacdo e Docéncia da Faculdade de
Educag¢ao da Universidade Federal de Minas Gerais.

Nesta pesquisa, o autor busca a inser¢ao dos museus como uma possibilidade didatica
no Ensino de Histdria - possibilidade que ndo se limita ao acervo em si, mas esta relacionada
ao modo como as colecdes sdo expostas nas salas, aos letreiros e as informacdes dispostas, a
iluminag¢do direcionada para objetos em destaque, ao ambiente adaptado para cada
expografia, as pessoas que visitam e trabalham ali, ou seja, todos os aspectos que compdem
um museu e que contam varias historias.

Para o autor, existe uma potencialidade do espago museal como agente catalisador que
promove o conhecimento e a cultura, e que, a0 mesmo tempo, pode proporcionar diversas
oportunidades de agdes socioeducativas. Apontamento importante feito por Leonardo da
Rocha, e que também ¢ valido para esta dissertagdo, ¢ o esclarecimento quanto ao fato de nao
enxergar o museu como extensdo a servigo da escola. Os museus possuem objetivos que se

distanciam de uma educacao formal. Nas palavras de Denise Studart (2007):

Estudos recentes defendem a nogao de que o aprendizado é um “processo de
mudanga conceitual”’, em vez de “absor¢do de um conhecimento
transmitido”. Assim sendo, a instituicdo museu € o espaco ideal para o
desenvolvimento desses processos. Os museus, sejam eles de artes, ciéncias,
tecnologia ou antropologia, sdo por exceléncia locais de observagao,
interacdo e reflexdo. Diversas historias estdo ali prontas para serem
narradas: histérias de outras épocas evocando povos e civilizagdes antigas,
com suas maneiras de viver e pensar; ¢ do mundo contemporaneo do qual
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fazemos parte, com suas novas descobertas, formas de expressao artistica,
cultural etc. S3ao espagos simbolicos, muitas vezes magicos e
surpreendentes, capazes de oferecer uma experiéncia a0 mesmo tempo
educativa e divertida. (STUDART, 2007, p. 83)

O Pago do Frevo, por receber constantemente publico escolar, que tém visitas livres
quando ndo agendadas previamente, e também media¢des direcionadas, agendadas
previamente, a partir de diferentes eixos de trabalho desenvolvidos pela equipe educativa do
museu, ¢ utilizado muitas vezes por professores da rede basica de ensino para complementar
situagdo de conteudo em sala de aula, sobretudo em tematicas como cultura popular,
patrimonio histérico, carnaval, a cidade do Recife, seus bairros, origem e tantos outros
desdobramentos possiveis para se aplicar em extensdo a sala de aula.

Sendo assim, no primeiro capitulo trataremos do uso das imagens no Ensino de
Histoéria. A rigor, trata-se de tema recorrentemente discutido na teoria e na pratica da
disciplina, e de fundamental importancia para facilitar a compreensdo do conteudo trabalhado
em sala de aula. Em suma, cremos que as imagens contribuem sobremaneira para além da
ilustragdo, seja nos livros didaticos ou nas exposi¢des museais.

No capitulo seguinte buscaremos contextualizar o lugar do museu no Ensino de
Historia. Identificar e debater trabalhos semelhantes que apontem este didlogo institucional
visando uma melhor forma de se viabilizar os roteiros pedagogicos e o trabalho do professor
antes, durante e ap0s as visitas a0 museu.

O terceiro capitulo sera dedicado ao museu Pago do Frevo enquanto local para
instrumentalizagdo dos itinerarios iconograficos que serdo propostos. Ele também manifesta
reflexdes anteriores acerca da tematica central do museu, de suas exposi¢des e narrativas,
bem como um breve histérico do Frevo, este patrimonio imaterial da humanidade que
permeia toda narrativa central da institui¢do, ¢ que também ¢ ponto de partida para nossas
reflexdes enquanto educador museal com o olhar para o ensino de historia.

Antes de adentrarmos nos capitulos do trabalho ¢ importante entendermos o que leva as
pessoas a procurarem os museus enquanto espagos de memoria e afetividades, sobretudo os
museus com contetido histérico e em constante didlogo com os agentes de seu objeto
tematico, em nosso caso o Frevo e a comunidade vinculada esta manifestagdo da cultura

popular do Recife.
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1.3 POR QUE VISITAR UM MUSEU?

Muitas vezes os objetos de uma exposi¢do estdo dispostos espacialmente no museu,
junto a informagdes e indicativos que pouco contribuem na comunicacdo dialdgica
publico-museu, isto €, a linguagem compreensivel e de facil acesso a visitantes ¢ deixada de
lado, dificultando o entendimento e apreciacdo dos recursos expositivos, em favor de uma
suposta melhor disposi¢do e comunicacao visual dos objetos no ambiente.

Bittencourt (1997) afirma que ndo basta apresentar os objetos em uma sequéncia que
so0 faz sentido para o pesquisador da area de Historia, Arqueologia e Etnologia, pois, nesse
momento, ou seja, no contato direto do publico com o que estd sendo apresentado, os objetos
devem estar reunidos para produzirem um discurso museografico inteligivel para os leigos,

através dos documentos ali apresentados.

r

A partir desse pressuposto basico ¢ que podemos falar no potencial
educativo de um museu, pois o discurso museografico permite concretizar
mensagens ¢ ideias, enfim, comunicar os resultados da producdo de um
certo conhecimento. (BITTENCOURT, 1997, p. 107).

Denise Studart, em artigo na Revista de Historia da Biblioteca Nacional afirma que
para problematizar uma questao no contexto do museu, ¢ fundamental que a exposigao - e
também os profissionais encarregados da mediagdo, como guias e professores, entre outros -
seja capaz de relacionar os temas e objetos nela contidos a situagdes, experiéncias € objetos

familiares aos visitantes.

Aprender em museus deve ser uma experiéncia espontinea e, portanto,
prazerosa. Visitar instituigdes museologicas € um habito a ser cultivado, se
possivel, desde cedo, pois estes locais estimulam a curiosidade e o desejo de
conhecimento. Ndo existe uma maneira preconcebida de se visitar um
museu: cada pessoa deve usar a criatividade e criar sua propria relagdo com
estes espagos plenos de Historia e historias. Ao ampliarmos nossa visdo de
mundo, aprendemos a apreciar e respeitar outros povos e culturas.
(STUDART, 2007, p.85)

,

E o que se tenta apresentar com a memoria viva do Frevo, no Paco do Frevo. Por
meio de fotografias, videos, roteiros de mediagdo, vivéncias de musica e danga, eventos
diversos e, sobretudo, troca de experiéncias entre educadores, visitantes e publico especifico

com a “comunidade do frevo®”.

® Conjunto de representantes da cultura local que participam ativamente das atividades que envolvem o Frevo na
cidade do Recife e regido metropolitana. Compde-se de cantores e cantoras, passistas de Frevo, diretores de
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No decorrer do ano, ao longo das atividades promovidas pelo museu, um dialogo
permanente, canal de escuta ativa e comunica¢do externa ¢ mantido com esta comunidade.
Desde a participagdo nos eventos, visitas rotineiras, troca de informagdes e reunides
previamente agendadas onde sdo discutidos diversos temas integrantes da pauta maior de
salvaguarda do patrimoénio cultural imaterial da humanidade, titulo concedido pela Unesco,
em 2012, que ¢ o Frevo do Recife.

No ano de 2024 o Pago do Frevo completou 10 anos de sua inauguracao (09/02/2014),
com isso, ainda em 2023 foi langado seu novo plano museologico, documento que norteara
pelos proximos cinco anos as agdes desenvolvidas pelo museu. A prioridade deste documento
estd nas agdes de pesquisa, difusdo, educagdo e formacao em torno do Frevo.

E neste sentido que se considera a memoéria ndo como algo imutavel e repetitivo, mas
como uma possibilidade de reflexdo sobre o passado através de sua representagdo no
momento presente. A constituigdo de uma memoria em constante processo de mudanga e
novos referenciais, estd intimamente relacionada com as transformacdes que o presente lhe

confere na reelaborac¢ao do passado.

A memoria, como propriedade de conservar certas informagdes, remete-nos
em primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas, gragas as quais o
homem pode atualizar impressdes ou informacdes passadas, ou que ele
representa como passadas (LE GOFF, 1996, p.423)

A memoria acessada no decorrer de uma visita ao museu, expressa coletivamente nas
fotos, musicas, lembrancas de festividades passadas constitui também objeto de nossa
pesquisa na medida em que frui representatividade e olhares diversos para as possibilidades
que o Frevo tras consigo.

No que se refere a memoria historica, num primeiro entendimento, aliado ao conceito

de representacdo, temos:

Pode-se dizer que é por meio dela que um fato exterior a nossa vida deixa
sua impressdo em determinado momento e a partir dessa impressdo que ¢é
possivel evocar as recordagdes sobre acontecimentos. Como a memoria €
recordagdo ou melhor reconstrugdo de elementos do passado, e que para ser
construido necessita de dados do presente, entdo, a memoria também ¢
representacdo, pois reconstroi e ressignifica eventos do passado a partir do
presente. (COSTA et. al, 2020, p.69)

agremiagdes, gestores publicos, folides e folids, admiradores da manifestagdo cultural, presentes ativamente na
agenda anual do Frevo na cidade do Recife.
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O Frevo enquanto manifestagao intrinseca do povo do Recife, em seu momento de
éxtase carnavalesco, em seus mais de cem anos de histéria, possibilita diferentes abordagens
€ necessarios constantes questionamentos acerca de como sera contada parte de sua trajetoria,
a partir de artefatos relacionados ao seu fazer.

Pacheco (2016), citando Ulpiano Meneses (1994), propde o deslocamento do
entendimento da fun¢do social do museu e da forma de organizacdo das exposicdes,
superando a ideia tradicional do museu como “teatro da memoria”, local onde se encena
momentos significativos para a constituicdo de um discurso univoco sobre o passado.

O entendimento de museu como “laboratorio da Historia”, local onde se provoque o
visitante a utilizar os objetos, transformados pela exposi¢do em documentos, para construir

narrativas sobre os temas tratados na exposigao.

Como um tema portador de um valor proprio - € ndo mais como alegoria de
um passado - o patrimdnio histérico musealizado passa a ser visto pelo
historiador como uma estratégia para a percepcdo das caracteristicas
culturais de diferentes momentos do passado. Os objetos museais tornam-se,
simultaneamente, materialidade do processo historico particular de cada
comunidade e elo desta com os grandes blocos culturais. (PACHECO, 2016,
p-311).

O questionamento inicial sobre o motivo real por tras da visita aos museus sugere uma
postura favoravel a exploracdo desses espacos culturais. Apesar do sucesso notavel do Paco
do Frevo, que chegou a marca de um milhdo de visitantes em 2024, ainda ha individuos
privados da oportunidade de vivenciar tais experiéncias. Essa privacao pode ser atribuida a
caréncia de instituicdes semelhantes em seus locais de residéncia, limitacdes economicas e

falta de tempo para o lazer cultural.

Uma estratégia para incentivar um maior engajamento com os museus envolve uma
abordagem multifacetada. Isso inclui a diversificagdo e acessibilidade das programagdes
oferecidas, investimentos publicos e parcerias com organizagdes sociais especializadas na
gestdo de espagos culturais. Além disso, € crucial envolver ativamente as comunidades
escolares, estimulando o interesse e buscando maneiras de facilitar visitas mais frequentes e

abrangentes aos museus da regido.
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1.4 SUA EXCELENCIA, O FREVO

Manifestagdo maior da cultura popular do Recife, o frevo que tem suas origens em
meados do século XIX, atravessa todo o século XX entre altos e baixos, saltos e sobressaltos
até fidelizar-se como identidade pernambucana, caminhando neste século XXI com folego e
novos desafios em sua complexidade cultural.

Inserido no ciclo festivo carnavalesco, o frevo emerge em meio as multiddes do
centro do Recife, ecoa pelos becos e vielas de uma cidade que em parte veio abaixo nos
principios do século XX para dar vazdo ao “progresso” que se apresentava rapido e
necessitado de muito espago urbano. Falaremos aqui um pouco de como o frevo se
solidificou como manifestagdo cultural, seus embates, personagens e contextos em que se viu
inserido no debate publico e na cena cultural da cidade do Recife.

O Recife a que fazemos referéncia ¢ principalmente os bairros centrais de Santo
Antonio, Sdo José e o portuario bairro do Recife, também chamado de Recife Antigo, em
referéncia ao primeiro nicleo de povoamento da localidade. Sao nestas trés localidades e suas
franjas onde o carnaval toma corpo, voz e cores, através das agremiagdes carnavalescas que
mantinham suas sedes nestas centralidades e onde os desfiles, encontros e apresentagdes
ocorriam com mais efervescéncia.

O historiador Mario Ribeiro dos Santos em sua dissertagdo de mestrado que foi
lancada em livro como “Trombones, tambores, repiques e ganzas: a festa das agremiagdes
carnavalescas nas ruas do Recife (1930-1945)” (2010), analisa minuciosamente algumas das
transformagdes sociais, culturais e urbanas do Recife no periodo, sobretudo a partir da
institucionalizacdo da festa, seu ordenamento e controle a partir de 6rgaos como a Federacao
Carnavalesca de Pernambuco (FECAPE), o proprio Estado sob intervencao de Agamenon

Magalhaes, no contexto do Estado Novo varguista (1937-1945).

Nessa cidade, na qual se configura um cenario de percursos carnavalescos, a
partir dos anos 1930, caracteriza-se pela forte atuacdo do Estado, o qual
aparece como um importante promotor da festa, utilizando diversos
mecanismos de censura para assegurar a ordem e o bem estar da sociedade.
Assim, entre as primeiras medidas preventivas, destacamos a atuacdo da
Secretaria de Seguranga Publica, no tocante as a¢des de controle do uso do
espaco no carnaval, com horérios estabelecidos, itinerarios, entre outras
atribuigdes que visam enquadrar o Recife, “em pleno regime de folia”. Entre
as medidas de ordem divulgadas aproximadamente quinze dias antes do
periodo oficial das comemoragdes de Momo, destacamos a preocupacgdo do
Estado em preservar a imagem de uma cidade “moderna”, contraria a
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bandos de bébados caidos pelas ruas, a grupos de desordeiros que abalem a
moral e os bons costumes, entre outras restri¢des. (SANTOS, 2010, p.56)

O Frevo deste principio de século XX a que se referem os 6rgdos de controle do
Estado, era naquelas paginas de periodicos associados aos bandos de valentdes e capoeiras
que perambulavam pela cidade, acirrando rivalidades, demarcando territérios, lutando a
capoeira e forjando o que seriam os movimentos performaticos do frevo enquanto danga nos

anos e décadas seguintes.

E vasta a documentagio do Arquivo Publico Estadual Jorddo
Emerenciano (APEJE) sobre a perseguicdo as praticas culturais
afro-brasileiras durante a Era Vargas no Recife. O combate as formas
de sociabilidades da populagdo pobre da capital pernambucana, no
periodo em questdo, equipara-se com as investidas catolicas na busca
de solugdes pela recuperacdo de sua inferéncia na sociedade, uma vez
que, inconformada com a horizontalizacdo da religido com as outras
praticas religiosas, aposta na tentativa de retomar o poder politico
perdido com a laicizagdo crescente na politica brasileira, apds a
instauragdo da Republica em 1889. Esse aumento do controle dos
divertimentos populares liga-se ndo somente ao receio das elites em
perder o dominio do poder , enfraquecido com o advento da
Reptiblica e abolicdo da escravatura, mas também pela formacao de
um mercado de trabalho livre e assalariado; com a organizagdo e
disciplina do trabalhador nacional, o medo das ideias comunistas e
integralistas, entre outros fatores que levam as elites criarem uma
séric de mecanismos para impedir que essas praticas culturais
ganhem cada vez mais espaco. (SANTOS, 2010, p.158)

A violéncia podia ser medida a partir dos relatos nos jornais que circulavam e
noticiavam brigas, encontros, pauladas, mas também performances e ensaios dos Clubes
Pedestres que eram fundados com suas sedes nas principais ruas do centro do Recife,
ordenando e institucionalizando, ainda que de forma discreta, o carnaval e suas festividades.

No livro Festas, mdscaras do tempo, entrudo, mascarada e frevo no carnaval do
Recife, a antropologa Rita de Cassia Barbosa de Aratjo relata a agdo de capoeiras e

desordeiros pelas ruas do Recife no final do século XIX:

No Recife, particularmente, desde meados do século passado, as rivalidades
dos partidos de capoeiras costumavam se manifestar no extremado
partidarismo pelas bandas de musicas existentes na cidade. Dessas disputas,
tornaram-se célebres os confrontos entre os capoeiras que apoiavam a banda
de musica militar do 4° Batalhdo de Artilharia, o famoso Quarto; e os que
eram defensores do Espanha, banda de musica do corpo da Guarda
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Nacional, dirigida pelo espanhol Pedro Garrido. Desde entdo, e até inicios
do século XX, quando foram rigorosamente reprimidos pela policia, o gosto
dos capoeiras pelas bandas de musica - que costumavam seguir a frente,
abrindo passagem, pulando, saltando, fazendo esgares - e as rivalidades que
entre elas se instalavam tornaram-se parte da historia e da cultura da cidade.
(ARAUJO, 1996)

Nos dizeres do jornalista Jos¢ Teles (2000), “Nao raro essas disputas descambava para
o confronto armado, com capoeiristas sentindo na pele o ferro dos espetos ou chuchos, mais
tarde substituidos por cacetes de pau de quiri e, finalmente, pelas sombrinhas.”

Valdemar de Oliveira em seu ensaio “Frevo, capoeira e passo” (1971) consagra que o

passo, a danga do Frevo, surgiu de um processo de elaboragao lento e espontaneo.

Os populares que acompanhavam os passeios das agremiagdes - mas que
ndo pertenciam as mesmas € ndo participavam das ensaiadas manobras -
sentiam-se contagiados pelas marchas excitantes, executadas pelas
orquestras. Incorporavam o ritmo vibrante das musicas, deixavam fluir os
passos da danga, quase sempre individual, a sugerir agressividade e defesa.
Os movimentos ageis e definidos dos corpos, por sua vez, retornavam aos
musicos e inspiravam novos acordes, num processo incessante de troca,
improvisagdo e criagdo coletivas. (OLIVEIRA, 1985)

E foi neste complexo cendrio que musica e passo convergiram para formar o Frevo.
Teles afirma também que ndo ¢ dificil imaginar que influenciados pelos capoeiristas, ou
querendo livrar-se logo da situacao constrangedora pelas quais nao poucas vezes passavam 0s
musicos durante o trajeto de mais ou menos 4 quildometros, os compassos dos dobrados que

eram executados foram alterados para um andamento mais acelerado.

Os capoeiristas, por sua vez, foram criando passos adaptados ao novo
andamento das marchas. Assim a pergunta sobre quem teria nascido
primeiro o frevo ou o passo esta respondida. E bem menos complexa do que
a do ovo ou a galinha: ambos evoluiram juntos, numa rara intera¢cdo musica
e danga. (TELES, 2000, p. 42)

O frevo até entdo mais relacionado ao “frege” da festa do que com a musica ou a
danga que eram executados nos dias de folia, ird percorrer um longo e sinuoso caminho até
ser alcado aos ouvidos e coracdes das elites recifenses, da imprensa local e também das
instituicdes publicas, até difundir-se enquanto expressdo da cultura popular, legitimada e
protagonizada pela propria sociedade recifense, seus clubes, agremiacdes, nagdes de

maracatu, ursos e tantas outras personagens deste carnaval Gnico no Brasil.
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As circunstancias que fizeram surgir o Frevo foram parte de uma agdo prolongada e
complexa, consequéncia de praticas e tradigdes culturais muito antigas que se transformaram
vinculadas as varias formas de organizagdo da vida social urbana e as mudangas em curso na
sociedade (ARAUJO, 1996, p.400).

Era a partir dos chamados Clubes Pedestres, que as pessoas se organizavam e podiam
apresentar seus desfiles durante o carnaval. Formados por grupos de pessoas que se
conheciam, trabalhavam junto, se encontravam e tinham no carnaval a oportunidade de se
expressar da maneira mais natural e real, seus sonhos e desejos festivos, os Pedestres, antes
de entrarem para a institucionalidade da festa, realizavam desfiles independentes pelas ruas
do centro do Recife. As comissdes de festa eram escolhidas entre os moradores mais
animados das ruas, becos e vielas daquele Recife em transforma¢do do comeco do século
XX.

E importante destacar que o carater “popular” destas agremia¢des nio conota
homogeneidade para como quando nos referimos ao Frevo enquanto expressdo méaxima da

cultura popular do Recife. Aponta Mario Ribeiro que:

Quando falamos em agremiacdo popular, em clube de frevo, troca,
referimo-nos ao desejo de seus atores de estabelecer comunicagdes, de
transpassar fronteiras, de ocupar pedacos da cidade, de construir historias,
de consolidar nomes e simbolos, de subverter o carater genérico e tipificador
atribuido ao termo, de se sentirem e se perceberem pernambucanos. (...) no
interior de um corddo, troca, bloco ou clube carnavalesco, ha fatos vivos em
profusdo; seus integrantes criam, todos os dias, novas formas de vida,
trocam experiéncias entre si o tempo todo, circulam entre diferentes
territorios, migram, influenciam-se, modificam-se, as vezes até para realcar
diferengas reciprocas. (SANTOS, 2010, p. 157)

E este frevo que em meio a tropegos e desmantelos do tempo, idas e vindas nos
espacos da cidade, atravessa todo o século XX, passando por momentos de alta, sobretudo
nas décadas de 1950/60 com a profusdo do disco gravado, a partir da gravadora Rozenblit,
sediada no Recife, que merece um olhar a parte, mas que ndo compde objeto de interesse
neste estudo’.

O frevo adentra o novo milénio com félego de crianga e apresenta-se renovado em

suas diferentes linguagens, musica, danga, performance, estética e didlogo com o que estéd

7 Para um maior aprofundamento na histéria e importancia da Fabrica de Discos Rozenblit, ver Cunha (2024),
“O frevo na Fabrica de Discos Rozenblit: conexdes entre materialidade e imaterialidade na salvaguarda do
patriménio”. Disponivel em: <https://repositorio.ufpe.br/handle/123456789/56517> Acesso em: 08 abr. 2024
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sendo feito agora. E com o peso e responsabilidade de mais de cem anos de histéria que sua
exceléncia, o frevo pernambucano, sente-se confortavel em ocupar os espacos formais e nao
formais da educagdo, escolas, museus, espacos publicos da cidade, sedes de agremiagdes e,
sobretudo, o coragcdo pulsante do povo pernambucano, abrindo espago com bruscos
movimentos, similares aos dos valentdes e capoeiras de outrora, para ressignificagdes a partir
de sua iconografia e potencial pedagdgico, com itinerdrios a serem roteirizados a partir do

que o Pago do Frevo oferece aos visitantes.
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2. IMAGENS QUE ENSINAM: FOTOGRAFIAS COMO ARTEFATOS INDUTORES
DA APRENDIZAGEM

E possivel transformar as imagens de um museu em fonte de conhecimento historico?
Isto ¢, como o olhar para diferentes fotografias de uma exposi¢do podem contribuir no
entendimento de diferentes conteudos vistos em sala de aula e também teméticas que
margeiam esses itinerarios formativos curriculares.

Aqui, as ideias de Studart (2007) ja citadas anteriormente, de que os museus sao por
exceléncia locais de observacao, interagdo e reflexdo, dotados de carga simbolica, muitas
vezes magica e surpreendente, oferecendo experiéncias educativas, para além do lazer,
reafirmam a possibilidade de uso de seu acervo como ferramentas para aprendizagem.

O “Laboratério da Histéria” de Menezes (1994), também apresentado, como caminho
para a fun¢ao educativa do museu histérico, considerando as implicacdes da Histéria como
um processo cognitivo discursivo, enfatizando-se a necessidade de se fixarem
responsabilidades metodologicas para estes espacos, a exemplo da produgdo do entendimento
historico por intermédio de objetos ou de como entender a sociedade na sua mobilizacdo de
objetos em busca de auto-imagem e inteligibilidade.

Antes ¢ preciso diferenciar o conhecimento produzido e apresentado no museu com o
conhecimento escolar, advindo dos programas curriculares e conteudos ensinados. A partir
das exposicoes iconograficas de um museu pretende-se construir € contribuir para o

conhecimento historico em diferentes tematicas.

E necessario destacar que os espagos dos museus possibilitam interagdes
pedagogicas diferentes daquelas vivenciadas no processo escolarizado. A
ocupagdo espacial ¢ flexivel, favorecendo a interacdo social e a
comunicacdo. As atividades pedagogicas em museus possibilitam reflexdes
dos estudantes, que ndo estardo submetidos ao rigor das avaliagdes e aos
exercicios pautados em erros e acertos como de costume em sala de aula.
(ROCHA, 2017, p. 37)

Nas inumeras mediagOes realizadas, o contato direto entre alunos e educadores do
museu possibilita trocas que o meio escolar, por sua cobranga e regramento geral, ndo
permitem acontecer. O aluno em visita ao museu € convidado a perguntar, responder, arriscar
e opinar sobre os diversos temas ali abordados, sem preocupar-se com avaliagdes, trabalhos e

anotagdes corriqueiras do dia a dia escolar.
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Mauad (2015) afirma que as imagens sdo elementos ativos nos processos de ensino e
aprendizagem da Historia, espécie de pistas para se chegar a outro tempo, revelando aspectos
da cultura material e imaterial das sociedades, compondo a relacdo entre o real e o imaginario
social.

Dessa forma, nos ensinam conteudos sobre esse passado que s6 pode ser
apreendido visualmente, numa nova forma de aprender, que implica num
novo tipo de didatica a qual valoriza a imagem visual como forma de
conhecimento. Sem jamais esquecermos que o conhecimento ndo € neutro,
sua producdo implica na adogao de uma visao de mundo e de um sistema de
valores. Assim, educar e instruir se tornam faces de um mesmo aprendizado.
(MAUAD, 2015, p. 85)

Em seu trabalho de dissertagdao, Leonardo Kopke da Rocha insere as visitas a museus
histéricos como possibilidade didatica no Ensino de Histéria. Para o autor, que utiliza o
acervo do Museu Mineiro, localizado em Belo Horizonte-MG, ¢ possivel criar agdes
educativas que contribuam para a exploracao de maneira diversificada do contetido de sala de
aula. O intuito do docente ¢ gerar aprendizagens e reflexdes que estdo além dos limites
escolares.

O autor baseia-se na pedagogia sociocultural de Paulo Freire, entendendo que os
professores atuam como agentes mediadores no processo de educagdo, entendimento similar
para esta pesquisa que também insere 0 museu como espago complementar vital para novos
olhares a partir do que ¢ trabalhado na rotina escolar. Considera-se nesse viés que o homem

elabora e cria seu conhecimento, pois 0 homem interage com o mundo (ROCHA, p. 26).

Na medida em que o homem, integrando-se nas condigdes de seu contexto
de vida, reflete sobre eles e leva respostas aos desafios que se lhe
apresentam, cria cultura. A partir das relacdes que estabelece com seu
mundo, o homem, criando, recriando, decidindo, dinamiza este mundo.
Contribui com algo que ele é autor. Por esse fato cria cultura. (FREIRE,
1979, p. 41).

Entender o museu como lugar de perguntas, as vezes até sem respostas, o que enseja
demasiada gana por conhecimentos, questionamentos prévios, um olhar clinico aos detalhes
nos espagos museais ¢ um dedicado processo apos a visita, onde os questionamentos serao
compartilhados e integrados a experiéncia de cada estudante., ¢ colocar o aluno em situacao
confortavel para refletir sobre diferentes aspectos em uma visita.

Os objetos expositivos, fotografias, videos e tantos outros artefatos presentes nos
museus compdem um verdadeiro tecido pedagdgico que necessita ser costurado e

re-costurado ao longo de visitas e trabalhos pds para com os alunos. O objeto exposto
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torna-se instrumento construtor de conhecimento no museu. Nascimento (1998) destaca que
um objeto ao entrar para o contexto de um museu, ¢ visto enquanto um documento,
representativo como um suporte de informagdes que serdao extraidas dele mesmo, acumulando
novos significados que podem ou nao estar vinculados ao seu contexto primario. O conceito

de objeto museal para a autora:

E o conceito que estamos denominando no contexto museologico, que
significa a producdo cultural (material e imaterial) do homem, os sistemas
de valores, simbolos e significados, as relagdes estabelecidas entre os
homens, entre o homem e a natureza, que através da modificacdo da
natureza, cria objetos no decurso da sua realizacdo historica. S3o os objetos
elaborados e existentes fora do homem, mas que refletem as complexas teias
de relagdes entre os homens no processo historico. (NASCIMENTO, 1998,

p.39)

Podemos citar o exemplo da sombrinha de frevo no Pago do Frevo. A sombrinha,
simbolo maximo do carnaval e do Frevo pernambucano, ao ser exibida como objeto museal,
ou mesmo em fotografias diversas da exposicao, ganha significados amplos, para além de seu
uso comum. E a sombrinha do passista de frevo, ¢ a sombrinha com o colorido do Frevo, do
carnaval e também das cores da bandeira do Estado de Pernambuco. A sombrinha em seu
formato tradicional, de tamanho maior, que também j4 fora utilizada pelos primeiros passistas
de frevo, possui carga simbdlica e histdrica ao ser exposta para compor uma narrativa museal.

Para Bittencourt (2008, p.360), ¢ importante dar o devido tratamento metodoldgico a
iconografia em sala de aula, valorizando a imagem, independentemente de sua origem de
producdo. Nao se deve utilizar as imagens como ilustragdo para um tema ou recurso para
seduzir um aluno acostumado com a profusdo de imagens e sons do mundo audiovisual.

A questdo central para as situagdes de ensino para a autora, € como associar as
pesquisas ¢ os métodos de andlise dos historiadores com as necessidades especificas do
ensino de Historia.

Para situar a relagdo entre a producdo e o consumo das imagens, entre 0s
agentes responsaveis pela criacdo das imagens postas a disposicdo do
publico ¢ o sujeito que delas se apropria, alguns historiadores tém-se
debrugado sobre o conceito de representacdo. A utilizagdo desse conceito
visa superar a concepcdo de que as imagens fixas ou em movimento t€ém
sido a base da informacdo e entendidas como o real, como o fato histérico.
Saliba adverte que os historiadores deparam hoje com esse fendmeno
historico inusitado: a transformagdo do acontecimento em imagem, de modo
que conhecer se reduza a “ver”, e ndo mais compreender. Essa situacdo faz
que os historiadores se preocupem com uma abordagem critica das imagens,
a fim de que se possa resgatar a fusdo entre a recep¢do e a produgdo.
(BITTENCOURT, 2008, p. 363).
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Aqui, nosso entendimento ¢ que ainda que as imagens sejam e possam ser utilizadas
como ilustracdo, sobretudo em sala de aula, a partir do livro didatico, ¢ importante o docente
reforcar este carater ilustrativo e contrapor seu argumento com o devido cabedal pedagogico
que possui. A ilustragdo da imagem do livro didatico ¢, em alguns casos, a Unica
oportunidade que o aluno tera para enxergar determinado objeto ou situacdo que se queira
demonstrar com a explicagao teorica.

Didlogos necessarios e possiveis entre as imagens € o ensino sdo apresentados em
volume da Revista Em Aberto, publicacdo do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira (INEP). Em sua edi¢ao quadrimestral (set./dez. de 2018), os
organizadores introduzem o didlogo contemporaneo entre os campos de estudo anteriormente

citados. Segundo os autores:

Bredekamp (2015) afirmou que o século XX foi chamado de o século das
imagens. Ao entrarmos no século XXI, a profundidade desse entendimento
se torna ainda mais aguda, levando-nos, inexoravelmente, a pergunta
derradeira: o que poderemos dizer sobre o nosso século em relacdo as
imagens? Arriscamos dizer que adentramos numa era na qual nos dedicamos
a estudar e a tentar compreender ainda mais o uso da imagem (sua natureza,
sua semidtica, sua inter e transdisciplinaridade etc.), bem como suas
infinitas possibilidades nas mais diversas areas do conhecimento, com
destaque para o ensino. (SILVA, NEVES, 2018, p. 15)

Corroborando com o que Bittencourt afirma acerca de uma necessaria acuidade para
com a interpretagdo de imagens, Silva e Neves (2018, p.16) observam certa preocupacao para
com o que chamam de alfabetizagdo visual. Para os autores, a escola dedica-se ao
desenvolvimento das habilidades necessarias para o aprendizado da leitura e da escrita,
raramente preocupando-se, porém, com essa metodologia de aprendizagem. A disciplina de
Artes seria uma das poucas areas que trabalha a capacidade de interpretagao visual, com foco
em leitura de obras artisticas. Estariamos, neste sentido, vivenciando uma contradi¢do visto
que em uma €época com tantas informacgdes visuais, continuamos a ensinar € aprender apenas
e com mais énfase a linguagem verbal.

Neste contexto ¢ importante ampliar espagos com discussdes e pesquisas que
apresentem possibilidades de leitura e alfabetizacdo visual a partir de espacos ndo-formais de
aprendizagem como os museus, mas também as pracas publicas, bibliotecas, creches e tantos
outros locais que possibilitam a aprendizagem.

Neste trabalho ¢ latente a importancia da utilizacdo de imagens como recurso

pedagbgico no ensino de Historia, ainda que reconhegamos possiveis fragilidades em seu uso,
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a partir de diferentes propostas. O referencial tedrico-metodologico para este entendimento
estd na Historia Cultural, no conceito de representagdo estabelecido pela sociologia que esta
também na teoria de Roger Chartier (1990), que pensa a imagem a partir do campo
simbolico, em seu contexto de producao e suas intencionalidades.

Em “A historia cultural: entre praticas e representacdes”, o autor argumenta que os
textos e outras formas de representacdo ndo té€m significados fixos, sdo interpretados de
maneiras diferentes por diferentes leitores e em diferentes contextos culturais. Sao
construgdes complexas que sao moldadas por uma série de fatores sociais, politicos e
historicos. As representagdes seriam influenciadas pela mediagdo de instituigdes e praticas
culturais, como a educacio, a religido, os meios de comunicacao, o poder constituido e, neste
sentido, também podemos incluir os museus reproduzindo esta 16gica de comportamento.

Chartier refere-se a natureza dindmica das representacdes culturais ao destacar sua
complexidade e sua relagdo com as praticas sociais e institucionais. O que pode ser notado
nos diferentes olhares e composi¢cdo das exposi¢cdes de um museu. As expressodes culturais ali
contidas reproduzem o entendimento institucional que poderd ser mais ou menos
participativo no que tange aos entes que estdo ali representados. O quanto de suas
expectativas e entendimentos romperam a barreira discursiva para se colocar em total
exibi¢do. Falas e siléncios convergem em uma mesma narrativa para se apresentar ao publico.

Zamboni (1998) afirma que utilizar imagens como representagdo no livro didatico,
assim como outras possibilidades de linguagem, podem propiciar a producdo do
conhecimento historico em sala de aula. A importancia que a imagem tem com a educagao,
em seu contexto metodologico e pratico ¢ o caminho a ser percorrido para uma melhor
aprendizagem historica.

Portanto, a fotografia ndo ¢ apenas uma ilustracdo, ¢ um documento direcionado.
Cada fotografia tem um significado e gera significantes, cada pessoa que olha uma fotografia
ou um desenho, passa a 1é-los com um determinado olhar e busca nestas representacdes uma
mensagem (ZAMBONI, 1998). No livro didatico, as imagens sdo postas ao lado dos textos,
muito mais como meras ilustragdes do que como um outro texto a complementar o principal.

A mesma situagdo pode ocorrer no espago museal, quando a interacdo maxima que
ocorre numa visita pedagogica ¢ o registro fotografico, sem o aprofundamento teorico, o
questionamento curioso acerca das imagens em volta, o dialogo entre colegas e com a equipe

de educacao.
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Como neste estudo o livro didatico® ndo ocupa o lugar central de nossa andlise, o
deixamos em segundo plano para um melhor e mais agucado foco em nosso campo de
pesquisa: o conjunto expografico do museu Pago do Frevo, na cidade do Recife-PE. Ainda
assim, a sala de aula e também a experiéncia de visitas escolares a0 museu constitui objeto

analitico para formulagdo de nossa hipdtese e caminho reflexivo.

2.1 FOTOGRAFIAS: POSSIBILIDADES PARA UMA PROPOSTA DE ENSINO DE
HISTORIA NO MUSEU

Lidamos diretamente com a constru¢ao e elaboragdo de imagens e palavras na
producdo do conhecimento em sala de aula. Ao entender a educagdo como instrumento
pedagbgico que valoriza as agdes sociais e a influéncia cultural dos individuos como
mecanismos do processo de ensino-aprendizagem, faz-se necessario também entender como
se ratifica este processo no museu.

A reproducdo de fotografias como objeto de estudo nas aulas de Historia contribui
sobremaneira na percepcao por parte do aluno que determinada realidade existe ou existiu de
alguma forma e esté ali registrado para diferentes olhares e possibilidades de compreensao.

Boris Kossoy (2020) afirma que dois s@o os aspectos chave para este entendimento da
fotografia enquanto fonte historica, sendo um deles exatamente este carater de registro
objetivo da realidade, recorte do espaco tempo, e, também como objeto que possui sua
propria historia como fonte da produgdo cultural e tecnologica das sociedades, imbuida de
valor estético. Para o autor existe também a necessidade de critica a ser feito sobre estas

fontes:

Toda fotografia foi produzida com uma certa finalidade. Se um fotografo
desejou ou foi incumbido de retratar determinado personagem, documentar
o andamento das obras de implantacio de uma estrada de ferro, ou os
diferentes aspectos de uma cidade, ou qualquer um dos infinitos assuntos
que por uma razdo ou outra demandaram sua atuagdo, esses registros — que
foram produzidos com uma finalidade documental — representardo sempre
um meio de informag¢do, um meio de conhecimento, e conterdo sempre seu
valor documental, iconografico. (KOSSOY, 2020, p.31)

Ivan Gaskell, em seu texto “Historia das imagens”, faz uma interessante reflexdo

acerca do uso das imagens por parte de historiadores. A despeito de uma parcela significante

8 Sobre o tema, indicamos o trabalho de conclusio de curso de Fernandes (2014), intitulado “Entre o visto € o
interpretado: fotografia, discurso e representagdo no livro didatico”, onde a autora discorre sobre o uso das
imagens como conteudo no ensino de historia, propondo entender o conceito base de iconografia e compreender
a fotografia como um documento gerador de discurso nos materiais didaticos.
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destes profissionais as utilizarem de maneira ilustrativa, sob aspectos que podem parecer
ingénuos, nas palavras do autor, que também ¢ curador de pinturas dos museus de arte da
Universidade de Harvard, alguns historiadores tém proporcionado valiosas contribuigdes a
nossa visdo do passado - e do local em que nele esta inserido o material visual - usando as
imagens de uma forma sofisticada e especificamente historica. (GASKELL, 2011, p. 243).
No mesmo texto, a fim de elucidar seus entendimentos sobre as imagens em perspectiva
interpretativa, Gaskell define alguns dos termos utilizados em sua reflexdo, o que nos parece
pertinente para o trabalho com os itinerarios iconograficos a serem aqui propostos.

Portanto, por historia o autor entende antes o discurso realizado pelos historiadores do
que o “passado”. Por arte os artefatos e as vezes os conceitos a eles associados produzidos
por aqueles designados como artistas, seja por si proprios, seja por contemporaneos ou
retrospectivamente por outros. Gaskell chama de material visual toda “massa um tanto
nebulosa” que inclui a arte mas também todo o ambiente visual, feito pelo homem, que sao
ou foram avaliados por outras razdes, além de seu proposito pratico ostensivo ou que sio
primariamente comunicativos, incluindo o desenho grafico e a fotografia.

Em relacdo a fotografia especificamente, nos diz: “seu espectro de significacdo ¢
importante, sendo considerada em um extremo como um meio transparente de transmissao de

informacao, e em outro, como um meio de arte opaco”.

O impacto cultural da fotografia sobre os ultimos cento e cinquenta anos,
tanto em si mesma quanto na forma da imagem visual em movimento a que
ela também deu origem, tem sido imenso, alterando completamente o
ambiente visual e os meios de troca de informacdo de uma grande parte da
populagdo do globo. A fotografia transformou sutil, radical ¢ diretamente a
disciplina da historia da arte (...) ndo importando se seus objetos de
preocupagdo foram criados antes ou depois de sua invencdo. Quase todos
fazem o uso didrio da fotografia, seja como ilustragdes, auxilios 8 memoria
ou como substitutos de objetos descritos através dela. (GASKELL, 2011, p.
247).

E preciso entender as mudangas ocorridas nas Gltimas décadas, no que se refere ao
uso pedagogico dos documentos iconograficos, sobretudo as fotografias, em sala de aula.
Como linguagem portadora de significado, informagdes e representacao da realidade, a
imagem torna-se importante recurso para os professores que optam por fazer seu uso para
além da ilustragdo textual (CECATTO, MAGALHAES JR., 2011, p. 13).

Braga, Maciel e Bertholdo (2016) no trabalho acerca do Museu Regional do Sul de

Minas Gerais intitulado “Itinerarios e visOoes da cidade: cenarios educativos no Museu
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Regional do Sul de Minas Gerais”, refletem sobre as relagdes subjetivas impressas em modos
de ver e sentir a cidade nas praticas culturais mostrando como estas relagdes agem como
definidoras de identidades.

Foram constituidos itinerarios pela cidade, abordando referéncias materiais expostas
no Museu Regional do Sul de Minas Gerais. A partir da coleta de informagdes, rastros
colhidos nestes espacos educativos, a historia narrada sobre a cidade era questionada ao
mesmo tempo em que subjetividades eram recuperadas, impressas em novos modos de ver os
bens materiais revelando formas empdticas de dar sentido a histéria vivida. (BRAGA,
MACIEL, BERTHOLDO, 2016, p. 190).

Narrativas constituidas a partir de material imagético no ensino de Historia também
sd0 observados no trabalho de Oliveira (2020), onde a metodologia utilizada fora de

fundamental importancia para a aprendizagem, conforme o autor:

Experiéncia de ensino com o uso de fotografias dos familiares dos alunos,
para que, através de sua analise historica, enquanto fontes de memoria de
suas familias, eles fizessem suas proprias narrativas associando-as as
transformacodes historicas da familia grega e de suas proprias, dessa forma,
desenvolvendo a nogdo de temporalidade e espacialidade historicas.
(OLIVEIRA, 2020)

A opg¢ao metodologica do autor para pensar seu plano de aula teve como objetivo uma
experiéncia de ensino com o uso de fotografias dos familiares dos alunos, para que, através
de sua analise histdrica, enquanto fontes de memoria de suas familias, eles fizessem suas
proprias narrativas associando-as as transformacdes historicas da familia grega, assunto
daquela unidade, e de suas proprias familias, desenvolvendo a no¢do de temporalidade e
espacialidade histdricas.

Segundo Riisen (2007), a aprendizagem historica estd relacionada diretamente a
capacidade inerente aos seres humanos de orientar-se no tempo, fazendo deste exercicio um
ato de consciéncia historica. O uso de imagens fotograficas auxiliam neste entendimento
inicial, devidamente orientado a partir das experiéncias e interpretagdes possibilitadas pela
apreciacdo analitica dos recursos imaggticos.

O contato quase que permanente por parte dos alunos com imagens, videos, memes e
demais formas de representagdo no meio digital, sobretudo, leva também a um desafio por
parte dos educadores de se pensar acerca do esvaziamento e na auséncia de sentidos dados as
representacdes imagéticas, a auséncia de interpretacdo e observacdo critica das expressoes

visuais ¢ algo que deve ser pensado no ensino de Historia através das imagens.
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Assim, as imagens ndo falam por si s, sendo necessario interpeld-las. Diante desse
pressuposto, Sontag (2004) afirma que as imagens sdo mudas quando precisam contar suas
historias sozinhas, sendo necessario textos, legendas ou narrativas que a acompanhem e
ajudem a conferir sentido ao objeto que € observado.

No caso das imagens que compdem uma exposicdo museal, essa relacdo também tem
carater delicado, no sentido que muitos detalhes passam mesmo despercebidos, ainda que a
visita ocorra com uma mediacao educativa. Os detalhes percebidos sdo também subjetivos, a
experiéncia da observacao e reflexdo ¢ solitaria em determinados contextos, podendo ou nao
ser compartilhada.

Em sua tese “Professores de Historia em cendrios de experiéncia”, Jezulino Braga
realizou um estudo pormenorizado das agdes planejadas e aplicadas pelos professores de

Historia no Museu de Artes e Oficios de Belo Horizonte. A percepg¢ao do autor foi de que:

Nos museus o passado é acessado pela materialidade em uma experiéncia
sensivel em que os docentes dao sentido as suas praticas de ensino e
aprendizagem de historia. A natureza material do museu ¢ condicionante
uma vez que ¢ por meio da visualizagdo da narrativa que se da a percepgdo e
interpretagdo da trama historica construida pelo museu. Essa materialidade
encarna as experiéncias dos sujeitos ao mesmo tempo em que ¢ encarnada
na relagdo corpdrea com a exposicdo. (BRAGA, 2016, p. 27)

A utilizacdo da imagem no ensino, tanto no trabalho como fonte de pesquisa em sala
de aula, mas também como artefato de mediacao pedagodgica em espagos nao formais, como
os museus, ¢ de suma importincia, ao nosso entendimento, visto que a sociedade
contemporanea caracteriza-se pelo visual.

Fala-se mesmo em uma banalizagdo da imagem contemporanea a medida que as
mesmas tornam-se sindnimos de televisdo, publicidade e principalmente a informatizagao dos
meios de comunicagdo. (CECATTO, MAGALHAES JUNIOR, 2011, p.8).

O trabalho com imagens favorece uma melhor interpretacao da histdria, pois leva os
educandos a diferenciar épocas historicas, baseados nos detalhes percebidos, abrindo
possibilidades para o conhecimento do passado. E possivel formar o senso critico e
autdbnomo, atuando na percepgao das diferentes culturas e sociedades, mantendo o respeito a
diversidade, enxergando-a como riqueza a ser estudada e compreendida em suas

complexidades.

O aluno precisa despertar para sua capacidade critica, para uma reflexdo
sobre as relagdes humanas e sobre a consequéncia de suas acdes.
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Naturalmente, que cada época tem sua propria maneira de ver o mundo e
que cada grupo social tem seu proprio modo de interpretar a realidade.
Estudar os acontecimentos do passado faz com que compreendamos que
eles contribuiram de alguma forma para a construgdo, organizacdo e
funcionamento da sociedade. (LITZ, 2009, p.6)

As fotografias e, sobretudo, sua andlise interpretativa, estdo inseridas num conceito
maior denominado iconografia.

Por iconografia entende-se uma forma de linguagem para representar determinado
objeto por meio de registros historicos: “de icones, de imagens pintadas, desenhadas,
impressas ou imaginadas e, ainda, esculpidas, modeladas, talhadas, gravadas em material
fotografico” (PAIVA, 2006, p.17). Relacionado a Historia da Arte até a década de 1930,

aproximadamente, iconografia ou iconologia remetem ao estudo da origem e formacgao das

imagens.

7

A iconografia ¢, certamente, uma fonte historica das mais ricas, que traz
embutida as escolhas do produtor e todo o contexto no qual foi concebida,
idealizada, forjada ou inventada. Nesse aspecto, ela ¢ uma fonte como
qualquer outra e, assim como as demais, tem que ser explorada com
cuidado. Nao sdo raros os casos em que elas passam a ser tomadas como
verdade, porque estariam retratando fielmente uma época, um evento, um
determinado costume ou uma certa paisagem. (PAIVA, 2002, p.17).

A constru¢do do pensamento social sempre esteve atrelado ao uso de imagens. Desde
pinturas rupestres que ilustram o modo de vida dos antigos até fotografias via satélite em alta

resolugdo, temos ali representacdes imagéticas que ilustram e traduzem o cotidiano em cada

contexto historico.

Por toda a parte do mundo, o homem deixou vestigios de suas faculdades
imaginativas sob a forma de desenhos, nas pedras, dos tempos mais remotos
do paleolitico a época moderna. Estes desenhos tinham por objetivo
comunicar mensagens e muitos deles constituiram-se o que se chamou ‘os
precursores da escrita’, utilizando processos de descrigdo-representagdo que
s6 conservaram um desenvolvimento esquematico de representacdes de
coisas reais. (JOLY, 1996, p.17)

Segundo Lima e Gomes (s/d), as fotografias sdo imagens técnicas, produzidas
tecnicamente, mesmo por quem ndo possui conhecimento tedrico sobre fotografar. Os autores
também afirmam existir uma instrumentalidade ao se fazer escolhas para a composi¢do do
artefato fotografico, carater técnico este, que faz com que os observadores enxerguem “como
se fossem janelas e ndo imagens. O observador confia nas imagens técnicas tanto quanto

confia em seus proprios olhos” (FLUSSER, 2002, p.20).
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Por oferecerem diversas formas de interpretacdo, ¢ preciso que haja o
questionamento, a problematizacdo acerca de imagens postas a aprendizagem ou mesmo a
observagdo comum. Nenhum documento é neutro, ele ¢ sempre inventado, construido, e, por

fim, considerado como “verdade absoluta” (AMORIM e SILVA, 2016, p.168).

As imagens ndo sdo espelhos da realidade, nem devem ser utilizadas na
condi¢do de ilustracdo de temas, numa perspectiva ingenuamente ‘realista’,
como se as imagens retratassem alguma realidade historica. Dai ser preciso
ainda analisar a relacdo entre ver e saber, com o intuito de
esclarecer/compreender a fusdo entre recep¢do e producdo como processo
para novas interpretacdes. (SILVA, 2010, p.181).

Sobre a importancia e o cuidado no uso da imagem em sala de aula no ensino de
Historia:
O estudo associado as imagens se tornou uma ferramenta muito importante
que pode ser utilizada pelos professores de Historia para efetuar seu trabalho
tanto em pesquisas como no dia a dia em sala de aula. Contudo, antes de
utilizar a imagem como uma simples ilustragdo ou um apéndice de suas
aulas, debates ou discussdes, o professor precisa compreender a imagem
dentro de alguns pardmetros tedricos, pensar nela como parte integrante de
um universo visual, compreender o real significado da iconografia, em suas
diferentes interpretacdes, para que ndo caia no erro de utilizar este

conhecimento de forma equivocada, apenas descrevendo aquilo que esta
visivel e refor¢gando o discurso construido ideologicamente. (LITZ, 2009,

p.2).

O trabalho com imagens possibilita discussdes sobre os contextos de producao
daquela imagem. Indagagdes que refletem para o espaco social, temporal em que foi
produzida. Os significados da imagem também modificam-se com o tempo. Para Burke
(2004), as imagens ndo devem ser consideradas simples reflexos de suas épocas e lugares,
mas sim extensdes dos contextos sociais em que foram produzidas.

Para isso, devem ser submetidas a uma minuciosa analise, sobretudo de seus
elementos subjetivos. Para o autor, “independente de sua qualidade estética, qualquer imagem
pode servir como evidéncia histérica” (BURKE, 2004, p.20). Desta feita, ¢ preciso buscar o
maximo de informagdes sobre qualquer objeto iconografico produzido e utilizado no cenéario
de ensino pedagogico. Interrogé-lo, 1é-lo criticamente, percebendo suas sutilezas e intengdes,
onde foi produzido, seus significados e valores estéticos e culturais na sociedade que o
produziu.

A imagem colabora na aprendizagem do conhecimento sistematizado, nos didlogos e

demonstragdes praticas. Possui papel central, portanto, no ensino. Por ser signo, representa o
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objeto ou tema a ser estudado, materializando o saber empreendido. E possivel que sempre
haja uma imagem a ser acionada para representar algo sobre o que se comenta.

Sobre os multiplos significados da imagem, sua polissemia, Turazzi (2009) afirma:

Cada sentido da palavra esta, de certa forma, imbricado em outro, ¢ em
todos eles o uso do vocabulario liga-se indissoluvelmente, a construgdo do
conhecimento e da memoéria em suportes visuais, bem como a sua
transformacdo em objeto de estudo para a historia. (TURAZZI, 2009, p.50).

O conceito de representacdo vem sendo debatido no ambito da Histéria Cultural,
discutindo-se sobre a produgdo e consumo de imagens, criagao e apropriagao destas. Segundo
Chartier (1990), o conceito de representagdo para a analise das praticas culturais, remete aos
contextos de producdo, a sensibilidades, simbolos e sinais apreendidos pelos sentidos,
adentrando a dimensao da cultura, no caso do estudo das imagens, estimulando o historiador
a ir além dos fatos ali representados.

Sugere o autor ir além dos aspectos estéticos e contextualize o material visual que esta
ligado a produgdo e consumo. As imagens sdo feitas para serem lidas, interpretadas, contém
sentido e esse sentido s6 podera ser abarcado se entendido os valores e contextos de
produgdo. (CECATTO; MAGALHAES JR., 2011, p.10).

A Base Nacional Comum Curricular estabelece diretrizes importantes para o uso de
imagens no ensino de Historia, sendo fundamental para o desenvolvimento de competéncias e
habilidades relacionadas ao pensamento historico. Tanto no ensino fundamental como no
ensino médio a utilizacdo de imagens, como fotografias e pinturas, no contexto de visitas a
museus ¢ recomendada pois amplia a visdo de mundo apresentando temadticas diversas a
partir de diferentes abordagens pedagogicas.

A BNCC enfatiza o uso de diferentes fontes historicas, incluindo imagens para
estimular o pensamento critico dos alunos. Estas podem ser utilizadas para que os estudantes
possam analisar, interpretar e questionar contextos histdricos, entendendo as multiplas

perspectivas e significados.

(...) espera-se que o conhecimento histérico seja tratado como uma forma de
pensar, entre varias; uma forma de indagar sobre as coisas do passado ¢ do
presente, de construir explicagcdes, desvendar significados, compor e
decompor interpretagdes em movimento continuo ao longo do tempo e do
espago. Enfim, trata-se de transformar a histdoria em ferramenta a servigo de
um discernimento maior sobre as experiéncias humanas e as sociedades que
se vive. (BRASIL, 2017, p. 401)
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A “massa um tanto nebulosa” (GASKELL, 2011) em que consiste todo o material
visual, portanto, pode ser acionado e devidamente analisado para uma melhor compreensdo
dos aspectos historicos de um conjunto de imagens que se esteja trabalhando. Como fonte
historica valiosa, a iconografia, aqui ja citada por Paiva (2002), necessita de acuidade em seu
uso, atentando para o contexto de sua selecdo, o carater subjetivo, ainda que implicito, mas

ainda assim eficaz no que concerne ao ensino aprendizagem de Historia, no espago do museu.

2.2 O DEBATE HISTORIOGRAFICO SOBRE O USO DE IMAGENS NO ENSINO DE
HISTORIA

O debate sobre o uso das imagens no ensino de Historia vem ocorrendo ja ha alguns
anos e traz reflexdes importantes que podem nos dar suporte ao entendimento da importancia
do uso apropriado desses recursos imagéticos no contexto da aprendizagem historica.

A respeito das imagens no contexto geral das praticas pedagogicas, € ndo apenas no
ensino de historia, o trabalho de Ferrarini (2014), objetivou compreender a percepgdo dos
educadores a respeito das possibilidades e da importancia da utilizagdo de imagens da cultura
visual no processo educativo em espagos escolares, abordando a importancia de se
desenvolver na escola um espago para se pensar arte ¢ imagem de forma critica, a partir do
desenvolvimento de um olhar critico e também cultural.

A autora indagou-se acerca de que forma poderiam ser oferecidas estratégias e/ou
alternativas para os alunos se orientarem e encontrarem referéncias que lhes permitissem
avaliar, selecionar e interpretar informacdes que recebem todos os dias advindas do
expressivo universo visual.

A proposta nos parece uma possibilidade de construcdo itineraria a partir do imenso
aparato imagético disponivel para os estudantes, estratégia que também pode ser utilizada em

espagos nao formais, como no caso dos museus.

(...) E importante que se desenvolva na escola a compreensio e a educagio
da cultura visual - como estratégia pedagogica critica - , para que os(as)
discentes ao serem introduzidos ao mundo social e simbolico possam, de
maneira auténoma, construir suas proprias referéncias de representagdes ao
interpretar a producdo cultural visual. Posto que, diminuir a distidncia entre
aquilo que se ensina na escola e o conjunto de elementos culturais que
diariamente convivem com os(as) estudantes auxilia-os(as) a desenvolver
um olhar critico sobre esses mesmos elementos culturais. Interessante notar
que esse conjunto constituido de valores, crengas e significagdes dos(as)
discentes que constituem as suas respectivas visdes do mundo - embora
oriente suas escolhas, suas formas de se relacionar e suas praticas sociais -
normalmente ndo ¢ reconhecido por eles(as). Razdo pela qual possibilitar
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analise e reflexdo sobre esse referencial cultural que os(as) cerca € contribuir
para que eles(as) tomem consciéncia de si mesmos(as) ¢ do mundo em que
estdo inseridos(as). (FERRARINI, 2014, p. 6)

Para a autora, o fato de a escola se deparar cada vez mais com alunos questionadores,
mas ndo necessariamente criticos, influenciados em parte por uma grande quantidade de
imagens fixas e em movimento, indica o quao importante ¢ incluir em sala de aula, desde os
anos iniciais, um trabalho pedagdgico mediado por imagens e artefatos da cultura visual que
contribuam para que professores de diversas areas do conhecimento e alunos possam avaliar,
selecionar e interpretar as informacdes visuais do dia a dia.

Ana Heloisa Molina (2007) faz um apanhado de alguns referenciais tedricos a respeito
do conceito de imagem, seus meios e utilizacdes mais frequentes em sala de aula pelos
professores de histdria, e, a0 que nos parece mais pertinente para esta pesquisa, aponta o
olhar de alunos do ensino fundamental e médio quanto as especificidades das linguagens
visuais e sua analise quanto ao uso em sala de aula pelos professores.

Para a autora os professores de historia reconhecem as potencialidades da imagem
enquanto ferramenta de comunicagdo pedagogica e com maior ou menor insisténcia recorrem
as imagens, em uma situagdo de transmissdo aos alunos de determinados conteudos,
estabelecendo conexdes com temas apresentados. Seria, no limite, o uso ilustrativo das
imagens, ainda que com o suporte metodoldgico do discurso, isto €, predominio da palavra
oral e da palavra escrita, insistindo na comunica¢ao pouco diversificada.

Isabel Calado (1994, p. 22) pesquisou a utilizagdo educativa das imagens por
professores apontando questdes a serem transpostas nas salas de aula de histéria. Como os
professores exploram as competéncias especificas da imagem? Qual a forma de tratamento
dessa informagao?

Por sua vez, Molina (2007, p. 25), ao analisar o trabalho, apurou que a maneira como
os contextos ensino e aprendizagem a partir da imagem ¢ utilizado, volta-se a apresentacao de
novos assuntos, para a interrogacao de ideias, na perspectiva de realizar uma sintese ja
apresentada, aplicagdes praticas com exercicios, avalia¢do e revisdo de matéria. Para a autora,
¢ necessario conhecer os componentes semanticos para adequa-los aos objetivos propostos,

ao se utilizar imagens em sala de aula.

Desta forma, as imagens usadas em sala de aula ndo devem sé-lo
gratuitamente, mas, ¢ necessario conhecer seus componentes semanticos
para adequa-los aos objetivos propostos. Assim, o desafio e o limite imposto
ao professor de historia serdo de redimensionar e explorar as competéncias
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especificas da imagem, n3o somente para motivar e envolver, mas
re-elaborar, re-codificar, ordenar e organizar conceitos, transformando uma
relacdo socio-afetiva com a imagem em uma situacdo de cognigdo.
(MOLINA, 2007, p. 25)

Batista (2020) entende que a imagem opera no desenvolvimento da imaginacao,
compreendendo-as como recursos didatico-pedagdgicos capazes de instigar metodologias de
ensino que transcendam o conteudismo, levando em consideracdo a variedade de linguagens
imagéticas que agem na formagdo imagindria do ser: literaria, cinematografica, poética,
musical.

O autor se utiliza da fenomenologia bachelardiana para definir imaginario, imagens e
imaginacdo, propondo uma teoria educacional que transcende os limites impostos pela
racionalidade cientifico-moderna, abarcando o imagindrio mediante a compreensdao da

relacdo poética do ser com imagens.

Na fenomenologia bachelardiana a imagem inspira o ser ao criativo. A
imagem ndo ¢ lida pelo prisma da reproducéo, mas pela otica da criagdo de
outras realidades a partir do conteudo imagético devaneado; ela ndo atua na
contemplacao, e sim impulsionando, no movimento
ressonante-repercussivo, a criagdo de outras imagens. Consequentemente
(...), a imagem expande-se, nos convidando a leituras polissémicas que
podem envolver o gozo estético, artistico e literario. Na fenomenologia
bachelardiana a imagem sempre cria novas imagens, e essa criacdo nao
necessariamente restringe-se a ocularidade, mas pode fazer uso de todos os
sentidos: olfato, tato, paladar, audicdo. E o cheiro que nos transporta para
um cendrio, o toque que traz a presenca imaginada, a comida com gosto de
infacia. (BATISTA, 2020, p. 21)

Na formulagcdo de uma educagdo imagindria, as leituras de imagem reprodutiva e
criativa (ou poética), para Batista (2020, p. 23), ndo precisam estar necessariamente em
posi¢des antagOnicas na experiéncia imaginativa, podendo ser empregadas na apreensao
socio-onirico-cultural da imagem, onde o ser expande sua cognicao e sensibilidade do real
lido imageticamente. E neste sentido que, para o autor, a fenomenologia bachelardiana pode
ajudar na constituicdo de uma pratica pedagdgica que educandos e educadores estejam
abertos ao imaginativo ¢ as imagens em experiéncias educativas inspiradas no devaneio
poético.

Refletindo acerca da fenomenologia da imagina¢do poética de Gaston Bachelard,
Batista (2020, p.23) afirma que, ainda que ndo se trate de um teérico da imaginacdo, ¢

possivel a partir das ideias bachelardianas instigar uma pedagogia que valorize o imaginativo
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enquanto forg¢a antropologica criadora, resgatando para os espacos formativos o potencial

discursivo da imagem.

Por se tratar de uma experiéncia pessoal e intransferivel, o educador nao
deve assumir a postura de guia pragmatico da leitura imagética. A educacdo
imaginaria aqui proposta compreende o educador como um mediador que
orienta uma leitura espontinea das imagens poéticas, evitando o didatismo
que coibe o potencial criador e sugere uma interpretacdo redundante do
conteudo imagético. Tal espontaneidade ndo implica na negligéncia da
intencionalidade politico-pedagégica do educador, ao contrario, essa
espontanecidade deve ser incorporada como condicdo sine qua non desta
vivéncia imaginaria promotora do livre pensamento. (BATISTA, 2020, p.
24).

Molina (2007, p.27), ao finalizar suas reflexdes, propde instigar os professores quanto
ao uso organizativo conceitual, de codigos e tecnologias sobre e com a imagem. Apesar da
saturagdo provocada pela virtualidade, vemos, mas ndo enxergamos, naturalizamos nosso
olhar, segundo a autora, dessensibilizamos nossa percep¢ao.

Investigar como os alunos percebem as imagens e as relacionam a uma construgao de
conhecimento histérico que ndo seja rotulado de mais real, menos ficcdo, mais movimento,
mas, promotor de referenciais capazes de promover outras leituras visuais em seus mais
variados suportes. Ir além de leituras “corretas” ou “incorretas” a partir de determinados
codigos ou controle, no indicativo de Burke, enquanto uma testemunha ocular, sujeitos as
fragilidades das interpretagoes.

Molina também provoca os professores propondo dentro da complexidade do

conhecimento histérico em organizar conceitos a partir da imagem:

Tomar a imagem em sua complexidade e leitura e estabelecer condi¢des de
conexdes que nao sejam somente para que o ensino de historia seja mais
“explicavel”, conforme a observag¢do do aluno. Ou seja, pensar a imagem
enquanto potencialidade na organizacdo de elementos e habilidades
pertinentes ao ensino de historia: discriminar, analisar, comparar, sintetizar,
verificar permanéncias e mudangas, situar no tempo € no espago a passagem
¢ a agdo de homens e mulheres. (MOLINA, 2007, p. 28).

Corroborando com a autora, o exercicio da critica restrito a posigdes corretas ou
incorretas, verdadeiro ou falso, estreitam as possibilidades de apresentacdo, pois, a
multiplicidade dos personagens e agentes de um momento histdrico também o ¢ e muitas
vezes, ao selecionar, recortar € matizar um tema, esquecemos que existe a arvore e a floresta,

mas, cada arvore ¢ unica e a floresta, assim como a arvore, pode ser vista sob varias oticas.
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2.3 0 CARNAVAL, O FREVO E O PATRIMONIO NO ENSINO DE HISTORIA

O carnaval em si, seus desdobramentos e atravessamentos compdem possibilidades de
incremento de estratégias pedagogicas. E o caso presente em alguns trabalhos que mergulham
no tema para problematizar as questdes pertinentes a producao e difusdo de discursos
historicos presentes em nossa sociedade, construindo, junto aos alunos, narrativas histéricas
elaboradas, por meio da pesquisa historica.

Os trabalhos que se voltam para o frevo enquanto elemento indutor da aprendizagem
histdrica, o fazem pelo viés da educagdo patrimonial.

A exemplo de Luna (2018) que pesquisou como a educagdo patrimonial tem chegado
nas salas de aula e como os professores tém a utilizado, metodologias para tal e a percepcao

de alunos sobre o patrimonio.

A educagdo patrimonial é um instrumento de “alfabetizacdo cultural” que
possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo que o rodeia, levando-o a
compreensdo do universo sociocultural e da trajetoria historico-temporal em
que esta inserido. Este processo leva ao reforco da auto estima dos
individuos ¢ comunidades e a valorizagdo da cultura brasileira,
compreendida como multipla e plural (HORTA, 1999, p.4)

A autora notou que a educagdo patrimonial enfrenta desafios para a sua aplicacao, seja
por falta de preparo docente durante a fase académica, ou até mesmo por negligéncia no
desenvolver dos contetidos do ano letivo. O levantamento foi feito entre alunos do ensino
fundamental de duas escolas da cidade do Recife, com questionarios aplicados numa amostra
de alunos selecionados por professores, onde foram identificados desafios que o ensino de
Historia encontra ao tratar da tematica do patrimonio.

Pertinente também ¢é o trabalho proposto por Oliveira (2021), onde o samba e o
carnaval sdo enxergados como potencialidades de cunho pedagogico a serem aproveitados no
ensino-aprendizagem. A autora buscou trabalhar a vinculagdo dialdgica dos conceitos de
memoria, identidade: coletiva e/ou cultural, consciéncia histérica e suas representagdes
simbolicas no dia a dia discente usando como exercicio estas potenciais ferramentas ao
ensino de historia através da produg¢ao, constru¢do, de uma sinopse de carnaval e de um corpo
textual poético de samba enredo pelos estudantes.

A proposta didatico-pedagodgica pretendeu levar a sala de aula experiéncias de

constru¢do da realidade historica através do samba e do carnaval, aproximando os alunos
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destas experiéncias sociais, culturais, usando letras de samba-enredo como fonte de reflexao a

consciéncia histdrica analisadas na pratica docente pelo professor-pesquisador.

A escola de samba e 0 samba enredo, em si, nos chama aten¢ao como objeto
de pesquisa; pelo seu envolvimento em tematicas: historicas, politicas,
culturais, atualidades; quando executa estes temas em forma de linguagens e
narrativas de sinopses, sambas de enredo, alegorias, aderegos ¢ fantasias nas
avenidas e/ou passarelas do samba pelo Brasil. (OLIVEIRA, 2021, p.12)

O estudo trouxe a importancia da relagdo “Da rua a sala de aula” como construgdo de
analises e conhecimentos para fins exclusivamente didatico-pedagdgicos em uma aula de
Historia.

No que tange ao Frevo especificamente, enquanto elemento indutor para uma
educacdo patrimonial, Nascimento Filho e Monteiro (2019) investigaram esta influéncia em
turmas da Educacdo de Jovens e Adultos, do Ensino Fundamental (anos finais).

Os autores entendem que:

Utilizar o Frevo, enquanto patrimonio imaterial, que se apresenta na forma
de uma manifestacdo cultural musical, coreografica e poética de carater
coletivo, pode fortalecer e potencializar a educagao historica, principalmente
nas salas de aula da EJA, onde poucos alunos se reconhecem enquanto
sujeitos coativos de seu momento histérico. Sem esquecer que os livros
didaticos da EJA, pouco contemplam contetidos dessa natureza, tornando-se
assim insuficientes para os discentes apropriarem-se dessas informagoes.
(NASCIMENTO FILHO; MONTEIRO, 2019, p. 3)

Figueirédo (2021) apresentou um estudo artistico e historiografico sobre o Frevo,
investigando modos de organizagdo de sua dancga, especificamente, considerando dindmicas
de atualizacdo destes legados. Provocado pela colonizacdo no ensino da Historia da Danga,
estimulou a constru¢do de pensamentos criticos que fissurem tal estrutura temporal linear e
factual. O artista-pesquisador e passista de Frevo apresenta a manifestacao cultural como um
fazer de possibilidades e atravessamentos, ampliando os modos de pensar, experimentar,

ensinar e criar danga.

O ensino, por exemplo, se limita a uma referéncia de tempo linear, orientada
por uma ideia de percurso evolutivo, nao atentando aos atravessamentos e
questionamentos que podem decorrer a partir do acesso a diversidade de
outras informagdes historiograficas fundamentadas em perspectivas de
mundo ndo hegemonicas, porém, igualmente importantes, potentes e
produtoras de sentido. (FIGUEIREDO, 2021, p. 82)
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Trindade, Schwengber e Silva (2012) buscaram pensar o patrimdnio imaterial como
fonte para o ensino de Historia. Analisando o Samba de Roda do Reconcavo Baiano e o
Frevo do Recife, o estudo permitiu tecer ligagdes entre patrimdnio e curriculo, evidenciando
ndo so as potencialidades do trabalho pedagdgico do patrimonio nas aulas de Historia, mas
também, como um campo aberto a pesquisa historica.

A relevancia de se levar a trajetéria do Frevo para sala de aula estd em perceber que o
desenvolver do mesmo dialoga constantemente com a histéria do Brasil, o que propicia
abordagens interessantes para o trabalho em sala de aula.

Conforme o “Dossié do Frevo”, documento apresentado junto ao IPHAN em 2006
com o objetivo de registrar o Frevo no Livro das Formas e Expressdes do Patrimdnio Cultural

Imaterial do Brasil:

Compreender o frevo é, de certa forma, reconstituir parte da histdria das
camadas populares e da propria formacdo da Cidade do Recife, de finais do
século XIX e inicios do século XX. Manifestagdo que se criou no meio do
povo, e afirma-se depois, como traco marcante de sua fisionomia urbana.
[...]. Mais que simples palcos da folia, os espagos urbanos foram
importantes protagonistas de um processo no qual o Poder Publico aparece
como mediador, controlando, regulamentando e fiscalizando o seu uso.
(IPHAN, 2006, p.27)

Os autores concluem que o patrimoénio imaterial se constitui como elemento de grande
valia para o desenvolvimento do ensino de Historia, por sua capacidade de aproximar-se da
realidade dos alunos, ao mesmo tempo que fornece subsidios para trabalhar conceitos como
patrimonio, cultura e fonte historica.

Acerca deste ultimo elemento, Cataneo (2016) propde tracar um paralelo entre a
importincia da cancdo popular no Brasil e da sua utilizagdo como fonte historica e/ou
pedagdgica no ensino de Histdria, analisando a relacdo entre eles e a contribui¢dao da cangao
para o processo de ensino-aprendizagem. Segundo a autora, dependendo da oOtica a ser
adotada, a can¢do pode se desmembrar em trés elementos distintos: a cangdo como
documento historico, como recurso didatico ou simplesmente como ilustracao.

O trabalho procurou mostrar como a cang¢ao pode ser utilizada como fonte
historica no ensino de Histéria do Brasil. Para tal fim, ficou claro que ¢
necessario que o professor se coloque ndo apenas como um mero
transmissor de conhecimento, mas que procure dialogar com as fontes
existentes, estimulando o aluno a reconhecer e conhecer as fontes historicas
e relaciona-las com os contetidos vistos em sala de aula. Nesse sentido, a
musica pode ser uma importante fonte de mediacdo, transformando-se
também em importante recurso pedagogico. (CATANEO, 2016, p. 16)
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O trabalho apresenta de forma sintética a andlise de algumas letras e cangdes de
determinados periodos da Historia brasileira, especificamente, entre a primeira republica
(1889-1930) e o fim do periodo militar (1964-1985), sugerindo que o professor que trabalhe
com estas fontes, as contextualize enquanto documento histérico. A cangdo como recurso
pedagodgico se refere mais ao ensino da Historia e suas particularidades no processo de

ensino-aprendizagem (p.10).

Para utilizarmos adequadamente a musica no ensino de Historia, ¢
necessario que o professor conhega, pelo menos, as principais caracteristicas
dos periodos da historia da musica para que possa fazer a devida correlagdo
com o assunto que ele esteja ensinando. Assim, o aluno podera entender
melhor que determinado estilo artistico fez parte da vida de um grupo de
pessoas de tal época, ou seja, que, para cada época, existiu um publico
especifico. Importa, também, discutir com os alunos sobre as diversas
fungdes da miisica: politica, religiosa, etc. (GOES, 2011, p. 3)

Portanto, percebe-se pertinente o uso do Frevo e toda sua complexidade cultural
enquanto musica, danca, patrimoénio cultural imaterial e elemento formador da identidade
social pernambucana, nos processos de ensino-aprendizagem, sobretudo nas aulas de
Historia.

A mesma observacao que faremos para o cuidado do uso da imagem fotografica como
ilustragdo, pode ser utilizado para o Frevo enquanto fomentador do debate no ensino escolar.
Nao bastaria aqui apenas ouvir um frevo, discutir uma letra, reproduzir uma cangdo, ¢
necessario problematizar e provocar didlogos para com o conteudo que se esta ensinando.

Como ja apontado em Zamboni (1998), a fotografia ¢ um documento direcionado, que
possui um significado e gera significantes. Corroborando com a autora, Kossoy (2020) afirma
que toda fotografia foi produzida com uma finalidade documental, representando sempre um
meio de informagdo, conhecimento, e contendo valor documental e iconografico. Estes
valores e significados podem ser desvendados e utilizados com intuito pedagdgico, como

mencionado anteriormente.
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3. ENSINO E APRENDIZAGEM EM ESPACOS NAO-FORMAIS: A RELACAO
MUSEU-ESCOLA NO ENSINO DE HISTORIA

Como o museu cumpre sua fun¢do educativa e social, no tocante a aprendizagem
historica? E preciso entender o lugar do museu neste processo, bem como a medida exata em
que as aulas de Histéria podem ser elucidadas e melhor exemplificadas no espago museal.
Para dar conta desse objetivo, partirei da “nova defini¢do de museu” apresentada pelo
International Council of Museums (Conselho Internacional de Museus ou ICOM) que define

que:

Um museu € uma institui¢do acessivel, inclusiva e sem fins lucrativos, que
inspira descoberta, emocdo, reflexdo e pensamento critico em torno do
patrimdnio material e imaterial. Ao servico da sociedade e em parceria ativa
com diversas comunidades, os museus investigam, colecionam, conservam,
exibem, educam e comunicam. Os museus funcionam profissional e
eticamente, promovendo a sustentabilidade e a equidade. (ICOM Brasil,
2020).

Entrementes, a definicdo de museu corrente no pais, de acordo com o Estatuto de

Museus (Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009 diz que:

Consideram-se museus, para efeitos desta Lei, as instituicdes sem fins
lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem,
para fins de preservagdo, estudo, pesquisa, educagdo, contemplagdo e
turismo, conjuntos e colecdes de valor histdrico, artistico, cientifico, técnico
ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servigo da
sociedade e de seu desenvolvimento. (BRASIL, 2009)

Defini¢des estas que colocam as institui¢des museais em local distinto do que ocupa a
escola regular, e toda rede basica de ensino. Ambos cumprem fungdo educativa, porém com
proposito e estratégias distintas. A escola com seu projeto politico e pedagogico (PPP) e o

museu com seu regimento proprio.

A meu ver, inspirado nas expectativas museais supramencionadas ¢ naquilo que Alan
Marcus, Jeremy Stoddard e Walter Woodward defenderam, os recursos e contextos museais
s30 muito ricos para que professores promovam a compreensdo sofisticada do passado, além
de ajudar os(as) estudantes a desenvolverem ‘“habitos mentais de maneiras que ndo sio

facilmente duplicaveis em sala de aula” (2017, p.5).
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Neste horizonte, ¢ importante lembrar que as propostas de ensino baseadas em
espacos ndo-formais devem bastante aos postulados de John Dewey, uma vez que o
crescimento intelectual e o ato de reconstrugdo, defendidos pelo intelectual estadunidense,
dependem invariavelmente da experiéncia - o que torna os museus e centros culturais espagos
ideais para conhecer o mundo, investigar e compreender suas estruturas operativas
(CASTLE, 2002, p.2-3).

Apesar disso, constata-se que ndo existe uma politica educacional sistematica que seja
pautada pelas visitas museais como parte sine qua non da formacao cidada e historica. De
fato, como apresentaram Adams e Millar, “em periodos de cortes educacionais, visitas
[museais] sdo um dos primeiros ‘luxos’ a serem sacrificados, enquadradas como um conjunto
de atividades periféricas com as quais uma equipe reduzida e os orcamentos ndo mais podem
lidar” (1982, p.3). Outrossim, apesar da intengdo dos professores em realizar atividades fora
da escola, a auséncia de guias dos museus e centros culturais, assim como de roteiros
possiveis a partir das expectativas de aprendizagem normatizadas torna todo o processo mais
artesanal e trabalhoso (ADAMS; MILLAR, 1982, p.3).

Conquanto parega banal, a questdao do roteiro de visitas € particularmente pertinente:
Castle, ao descrever um estudo de caso no Canada, demonstrou como mesmo quando o guia
ou script de visitas a museus sdo pensados para atender as expectativas dos requisitos
escolares (ou seja, o curriculo), eles ndo ajudam a explorar a compreensdo da historia a partir
de seus pressupostos disciplinares. A depender da instituicdo, interpretacdes objetivistas,
oficiais e voltadas para a reproducao de conteudos prosperam amplamente (2002, p.8-12).

No entanto, se considerarmos as praticas correntes da Histéria e do Ensino de
Histéria, os espagos de aprendizagem ndo-formais deveriam ajudar os(as) educandos(as) a
pensar de forma critica as fontes, assim como as interpretagdes historicas mais abrangentes,
uma vez que ¢ possivel dispor por exemplo de documentos de época contraditérios, ou ainda
interrogar a forma com a qual as interpretacdes historicas foram apresentadas (MARCUS;
STUDDARD; WOODWARD, 2017, p.5).

Diante disso, apos apontarem as dificuldades do trabalho em espagos museais (falta
de preparo dos professores, falta de preparo da equipe institucional, espagos pouco propicios
para visitas de grandes grupos e visita livre e despropositada durante o tempo disponivel),
Adams e Millar (1982) propuseram um arranjo bastante pertinente que correlaciona materiais

museais com formas de ensino-aprendizagem:
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Quadro 1 - Correlagdo de materiais museus e formas de ensino-aprendizagem consideradas por

Adams & Millar.

Materiais Museais Formas de | Habilidades historicas
Ensino-Aprendizagem

Objetos, réplicas originais Observar, manusear, tocas Visual e sensorial (cheiro, tato)
- nogdo de cuidado

Pinturas, retratos (originais, | Registros (anotagoes, questoes, | Deducdo, andlise e sintese da

réplicas ou slides) rascunhos) evidéncia
Documentos, fotografias ou | Ouvir e falar (aula, | Compreensdo, avaliagdio e
outros materiais arquivisticos apresentacao de slides, | interpretacdo da evidéncia

discussdo em grupo)

Sitio, construgoes, | Trabalho  criativo  (escrita, | Linguistica, artistica,
configuragdo espacial, cultura | desenho e/ou pintura, criagdo | tecnologica
material de maquetes, atividades

artisticas em geral)

Material de Aula adicional Encenacgao, reenactment, | Empatica e imaginativa
simulagao

Fonte - Adams & Millar (1982, adaptado).

Naturalmente, os elementos da primeira coluna ndo ficam restritos as formas de
ensino-aprendizagem da mesma linha na coluna subsequente ou das habilidades historicas (na
ultima coluna), sendo possivel que objetos museais possibilitem simulagdes ou encenagdes €
desenvolvam habilidades de interpretacdo das evidéncias, por exemplo (ADAMS; MILLAR,
1982, p.4). Seja como for, chamo atengdo para duas questdes: em primeiro lugar, a ndo casual
semelhanca entre os parametros da Base Nacional Comum Curricular (seja nas escolhas
verbais, seja nas habilidades dispensadas) e os modelos de Ensino de Historia praticados nos
Estados Unidos, influenciados direta ou indiretamente pela Funda¢do Lemann como parte de
uma complexa dindmica econdomica e de poder de institui¢des educacionais filantropicas
(TARLAU; MOELLER, 2019).

Seja como for, em segundo lugar, ¢ interessante notar como as fotografias
possibilitam que os(as) educandos(as) desenvolvam conjuntos de habilidades a partir de uma
experiéncia fora de sala de aula e em um ambiente projetado para causar impressoes distintas
daquelas possiveis (ou mais facilmente alcangaveis) na esfera escolar. E igualmente notavel a
convergéncia delas com a proposta laboratorial para a aprendizagem histérica defendida por
Menezes (1994), assim como das fotografias ndo como meio de reproducdo, mas de

constru¢do de novos conhecimentos (MOLINA, 2007; STUDART, 2007; NASCIMENTO,
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1998) de forma critica a partir de uma multipla projecdo fotografica da realidade cultural a
qual nds pertencemos; e, enquanto componentes deste conjunto cultural, nem sempre
percebemos claramente os elementos ocultos pela enganosa objetividade da captura
fotografica e suas possibilidades interpretativas variadas (KOSSOY, 2020; SILVA, 2010,
TURAZZI, 2009; PAIVA, 2002).

Considerando o arranjo, vale ressaltar que ndo defendo que o museu ou centro cultural
substitua a escola enquanto espaco formativo, mas pelo contrario, a partir deste entendimento
do papel central que a escola possui no carater formador, disciplinar e curricular,
disponibilizar o museu como espago complementar ¢ fomentador dos aspectos trabalhados
em sala de aula, sobretudo na disciplina de Historia.

E possivel e desejavel que, ambas as instituigdes caminhem juntas no que concerne a
formulacdo de uma rotina que contemple aulas atividades, propostas metodologicas
diversificadas que estimulem o aluno a buscar os museus como espago complementar de seu

aprendizado.

3.1 EDUCACAO PATRIMONIAL E O CURRICULO DE PERNAMBUCO

Igualmente importante ¢ localizar nas diretrizes oficiais da educacdo, aqui a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), e os Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s) para o
ensino de Historia, os elementos que possibilitem e estimulem a incorporacdao do museu
enquanto espago ndo formal de educacdo, disponivel e acessivel para aprofundamentos de
tematicas pedagdgicas ou execucdo de atividades extracurriculares, a partir do programa
educativo dos museus.

Acerca de visitas a exposi¢coes em museus 0os PCN’s indicam:

Além de gratificante, ¢ altamente instrutivo para professor e alunos o
trabalho que envolva saidas da sala de aula ou mesmo da escola para visitar
um museu (...). Estes momentos sdo geralmente ludicos e representam
oportunidades especiais para que todos se coloquem diante de situagdes
diferentes, em atividades especiais de acesso a outros tipos de informagao e
de envolvimento com vivéncias sociais mais amplas da sociedade e do
conhecimento humano. (BRASIL, 2001, p. 89)

Aratijo (2022), propds-se a estudar como a temadtica do patrimdnio ¢ introduzido e
trabalhado na disciplina de Historia no Ensino Fundamental da BNCC e do Curriculo de
Pernambuco, langado em 2019. Conforme Abud (2004, p.28), os curriculos escolares no

Brasil constituem o instrumento mais poderoso de intervencdo do Estado no ensino,
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refletindo posicdes e perspectivas politicas de um determinado momento historico, revelando
também seus objetivos e o papel no qual a educagdo deve cumprir.

Compreendemos, assim, que o patriménio no Ensino de Historia aparece de maneira
branda na BNCC e no Curriculo de Pernambuco. Sendo assim, cabe aos professores
trabalharem esses assuntos e seus conceitos em outros conteudos da disciplina e/ou de
maneira interdisciplinar com outras matérias (ARAUJO, 2022, p. 54).

Conforme a autora:

Em relagdo ao patriménio, a Base aborda nos objetos de conhecimento e nas
habilidades apenas para o 3° e o 5° ano das séries iniciais do Ensino
Fundamental, ndo aparecendo nos anos finais. O Curriculo de Pernambuco
(2019) cumpre esses requisitos minimos, porém, amplia as discussdes
apenas para o 6° ano, alcangando ao menos uma série da segunda etapa do
Fundamental (ARAUJO, 2022, p. 53)

Uma breve visita ao portal de educacao da Secretaria de Educagdo e Esportes de
Pernambuco (SEE-PE) apresenta-nos que o documento foi construido em parceria com a
Unido dos Dirigentes Municipais da Educagdo (UNDIME), com amplo debate de professores
das escolas estaduais e municipais que ofertam o ensino médio, além de professores das
instituigdes de ensino superior publicas do Estado, Conselho Estadual de Educacgao, entre
outros.

Quanto a Formagdo Geral Basica (FGB), o organizador curricular para a area de
Histéria aponta as habilidades de area da BNCC, habilidades especificas dos componentes e
os objetivos de conhecimento’. No 4° bimestre do 1° ano do Ensino Médio, por exemplo,
desponta a seguinte habilidade especifica: “compreender o significado historico dos
patrimonios culturais materiais e imateriais e sua fun¢do identitaria na construgdo de
diferentes grupos em variados tempos e espagos, destacando o patrimonio cultural material e
imaterial de Pernambuco”. Como ¢é possivel constatar, ndo ha mencao a nenhum bem
cultural, material ou imaterial do Estado, nem a titulo de exemplo, o que pode criar
dificuldades ou até mesmo ignorar patrimonios invisiveis, invisibilizados, marginalizados etc.
Além disso, esta habilidade estd vinculada aos povos indigenas do Brasil e de Pernambuco
como objeto de conhecimento, citando também sociedades pré-colombianas na América e a
Africa até o século XVI.

Consequentemente, a meu ver, a habilidade desejada que o aluno desenvolva uma

compreensdo da educacdo patrimonial estd descontextualizada historicamente no que

 SEE-PE, 2024.
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concerne ao conteudo da disciplina para o qual o assunto sera trabalhado. Seria mister
fornecer tematicas da cultura local, o patrimdnio constituido, exemplos de identidades
pernambucanas numa perspectiva contemporanea, demonstrando que estes grupos existem e
resistem, incorporando novas linguagens e aspectos do mundo atual, sem esquecer suas
tradigdes.

Os exemplos poderiam partir inclusive de propostas de cunho regional e local, isto &,
ndo circunscrito ao horizonte da Regido Metropolitana do Recife ou ao Frevo, que constitui o
objetivo desta pesquisa. Alguns exemplos apenas do escopo musical sdo a banda de Pifanos
de Caruaru, que experimenta arranjos do Jazz, o Maracatu de Baque Solto da Zona da Mata
Canavieira, ou ainda a ciranda de Lia de Itamaraca, que ja ¢ presenga marcante em festivais
de World Music pela Europa - entre outros movimentos que podem trazer a luz do didlogo
constante que ha entre as expressoes culturais.

Por outro lado, o amplo debate citado na construgdo deste documento parece nao ter
atentado para a necessidade de inserir as riquezas culturais que constituem o patrimonio
estadual nas diretrizes para o ensino. Ndo encontramos o Frevo elencado como objeto de
estudo, ou mesmo na condi¢do de ferramenta pedagogica.

Entrementes, ha também itinerarios formativos e os portfolios das trilhas, sugeridas
para cada area do conhecimento. Nas Ciéncias Humanas, a seu tempo, oferece as seguintes
trilhas: Desenvolvimento social e sustentabilidade; Direitos humanos e participagdo social;
Identidades e expressividades; Saude coletiva e qualidade de vida, entre outros. Nenhum
deles cita diretamente a utilizagdo do patrimonio, do museu ou das manifestagcdes da cultura
popular, a exemplo do Frevo, como possibilidades.

Considerando o escopo especifico dos materiais disponiveis ao docentes da Educacao
Bésica do Estado de Pernambuco, nota-se que ha muito conteudo a ser explorado pelos
professores, como os Materiais de Apoio a Ac¢do Docente, os painéis informativos das
Unidades Curriculares e as novas oportunidades de aprendizagem; para cada um desses itens,
abundam roteiros pedagégicos, similares aos planos de aula, mas com propostas nas mais
distintas areas do conhecimento, sdo disponibilizados para complemento de formagao e carga
horaria nas unidades de ensino.

No ambito desta dissertagdo, cito o portfolio da Trilha: Diversidade Cultural e

Territorios, que fornece a seguinte proposta:

Abordar os conteudos das Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas e das
Linguagens e suas Tecnologias, agregando conhecimentos das duas areas,
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considerando elementos importantes presentes no cotidiano da sociedade,
sobretudo das juventudes, que problematizados, discutidos, postos em
reflexdo e reconstruidos, buscam provocar nova pratica social”
(PERNAMBUCO, 2020, p.5)

Com a quantidade de propostas de abordagens e tematicas sugeridas, o excesso, ao
nosso entender, ¢ prejudicial e possibilita ao professor encontrar meios alternativos e temas
outros que facam mais sentido de acordo com a realidade em que a escola e comunidade

escolar estejam inseridos.

Como material de apoio, o Curriculo pernambucano langou o Caderno de
Orientagdes Metodologicas para o ensino de Historia do Fundamental
(2019). Nele ha algumas sugestoes de como abordar alguns contetdos.
Através dele, percebemos que, mesmo que nao haja explicitamente o
patriménio definido nas habilidades, é possivel trabalha-lo em outros anos.
Cabe ao professor ampliar os conceitos e seus objetos de estudo. (ARAUJO,
2022, p. 51)

Para além dos documentos orientadores € normativos, ¢ importante lembrar que as
visitas a espagos educacionais ndo-formais sdo cercadas de expectativas e desejos por parte
dos alunos; consequentemente, a visita a0 museu ¢ o momento ideal para por em pratica
algumas atividades que, a luz do exposto por Marcus, Stoddard e Woodward (2017), a sala de
aula, conquanto manifeste inimeras qualidades e possibilidades, pode engessar certas
experiéncias de aprendizagens. Ademais, conforme, Adams & Millar (1982), é possivel
considerar diferentes formas de ensino-aprendizagem e um proficuo conjunto de habilidades
histéricas a serem desenvolvidos pelos(as) educandos(as) a partir dessa experiéncia museal..

Adams & Millar (1982) também sinalizaram que, na contramao dessa e de outras
propostas, a visita ndo pode ser encarada ou tratada como um mero passeio turistico livre e
ndo articulado com expectativas educacionais. Sendo assim, um didlogo prévio com a
instituicdo a ser visitada, roteiro com perguntas e atividades a serem executadas durante e
apods a visita podem ser estratégias para se evitar a utilizagdo do museu apenas como espago
para registros fotograficos individuais e contemplagdo turistica. Segundo o Guia Basico da

Educagdo Patrimonial, publicado pelo IPHAN, esta metodologia envolve

um processo permanente e sistematico de trabalho educacional centrado no
patrimonio cultural como fonte primaria de conhecimento e enriquecimento
individual e coletivo. A partir da experiéncia ¢ do contato direto com as
evidéncias e manifestacdes da cultura, em todos os seus multiplos aspectos,
sentidos e significados, o trabalho da Educacdo Patrimonial busca levar as
criancas ¢ adultos a um processo ativo de conhecimento, apropriagdo e
valorizacdo de sua herancga cultural, capacitando-os para um melhor usufruto
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destes bens, e propiciando a geracdo e a produgdo de novos conhecimentos,
num processo continuo de criagdo cultural. (IPHAN, 1999, p. 4)

O documento afirma que a metodologia especifica da Educagdo Patrimonial pode ser
aplicada a qualquer evidéncia material ou manifestacdo da cultura, seja um objeto ou
conjunto de bens, monumentos, sitios arqueoldgicos, paisagens naturais, centro histdricos
urbanos, uma manifestacdo popular de carater folclorico ou ritual, tecnologias e saberes
populares, ou qualquer outra expressdo resultante da relagdo entre os individuos e seu meio
ambiente.

Diante do Ensino de Histéria, a Educag¢dao Patrimonial viabiliza a formacao de

individuos capazes de conhecer a sua propria historia cultural (TEIXEIRA, 2008).

Ao trabalharmos questdes referentes ao patrimonio no ambiente escolar,
estamos oferecendo subsidios para a construgdo do conhecimento e da
valorizagdo e preservacdo desses bens culturais, sejam eles materiais,
imateriais, naturais ou construidos. Ag¢des educativas nesse sentido sdo
importantes na medida em que os individuos precisam, para se
reconhecerem e se diferenciarem de outros, de um “espelho” onde seja
possivel ver a propria vida, a propria cultura, a propria historia e as proprias
praticas e, com isso, construir a sua memoria afetiva e sua identidade
cultural. (TEIXEIRA, 2008, p. 206).

Diante disso, o trabalho de Azevedo (2010) propde formas de utilizacdo de museus
como espacos de ensino-aprendizagem em Historia, sugerindo possibilidades de trabalho,
tendo em vista uma educagdo patrimonial materializada com a parceria entre escola e museu,
estimulando nos alunos o senso de preservacao da memoria social coletiva, como condicao

indispensavel a constru¢ao de uma identidade nacional plural.

Os museus sdo instituicdes comunicacionais e educativas. Transmitem
mensagens. Educam por meio da sua cultura material. Possuem como trago
comum a agdo educativa, mesmo ao assumir uma postura tradicional no
trato com o patrimonio. O professor precisa estar atento a tal postura do
museu e considera-lo no momento de planejar suas atividades docentes que
envolvam a observacao e a investigacdo de objetos patrimoniais guardados
em museus. (AZEVEDO, 2010, p. 311)

Fica identificada, portanto, a importancia de se trabalhar a metodologia da educagao
patrimonial, a visita a museus e as atividades que envolvam os alunos com as propostas
existentes nos educativos museais. Os documentos normativos, a despeito de ndo inserirem
de forma direta o patriménio cultural imaterial, como o Frevo, em suas diretrizes, apontam

para possibilidades transversais de se trabalhar tais propostas. Museus, escolas, pontos de



60

cultura diversos e distintos que apresentam novos meios para uma aprendizagem dindmica e

saudével, em respeito a toda diversidade existente.

3.2 APRENDENDO HISTORIA NO MUSEU: BALANCO TEORICO E ACOES
EDUCATIVAS NO PACO DO FREVO

Em seu livro 4 danag¢do do objeto: o museu no Ensino de Historia, Francisco Ramos
(2004) reflete sobre os desafios do ensino de historia em ambientes ndo-formais de educagao.
Sendo assim, a partir de sua experiéncia no Museu do Ceard, Ramos pensa a aventura da
aprendizagem da escrita e da leitura no Ensino de Historia, potencializada pela diversidade de

registros humanos produzidos e apropriados pelos sujeitos em sua vivéncia e pratica social.

Para assumir seu carater educativo, o museu coloca-se, entdo, como o lugar
onde os objetos sdo expostos para compor um argumento critico. Mas s6
isso ndo basta. Torna-se necessario desenvolver programas com o intuito de
sensibilizar os visitantes para uma maior interagdo com o museu. Nio se
trata da simples “formagdo de platéia”, a valorizagdo do museu como forma
de criar “cultura mais refinada”. Antes de tudo, objetiva-se o incremento de
uma educa¢ao mais profunda, envolvida com a percepgdo mais critica sobre
o mundo do qual fazemos parte e sobre o qual devemos atuar de modo mais
reflexivo.” (RAMOS, 2004, p. 21)

Neste horizonte, os debates atualmente sobre o papel educativo do museu afirmam
que o objetivo ndo ¢ mais a celebracdo de personagens ou a classificacdo enciclopédica da
natureza, ¢ sim a reflexdo critica. De acordo com Ramos (2004), para assumir este carater
educativo, o museu coloca-se como o lugar onde os objetos sdo expostos para compor um
argumento critico, sendo necessario desenvolver programas que tenham o intuito de
sensibilizar os visitantes para uma maior interacdo com o museu. Notadamente, os museus
desempenham um papel fundamental no Ensino de Historia, oferecendo uma experiéncia
educacional rica e envolvente que complementa o aprendizado em sala de aula. E no museu
que os objetos e os proprios eventos histdricos ou aspectos de uma cultura sao colocados em
contexto, proporcionando uma visao mais ampla e compreensivel deste passado.

O aprendizado ¢ mais amplo e envolvente, por meio de tecnologias, realidade
aumentada, objetos interativos que possibilitam uma educagdo visual e imersiva em alguns
aspectos, como numa vivéncia experimental de frevo que pode ser realizada ao final de uma
visita. Pensando sobre a importancia do museu na educacao e no Ensino de Historia, Verde e

Martins (2020) afirmam que o mesmo ndo pode ser visto apenas de forma apreciativa e muito
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menos serem direcionados a especialistas como arquedlogos e musedlogos (CANCLINI,

1997).

Assim, a relacdo entre educacdo e museu caracteriza-se, principalmente na
sociedade contemporinea, como forma social que amplia as capacidades
humanas para que se reconheca que nos museus os significados sao
produzidos pela construgdo de forma de poder, experiéncias, identidades e
memorias que precisam ser analisadas em seu sentido politico-cultural. O
professor de Histéria, ao optar pelo museu como metodologia de ensino,
deve estar atento a alguns aspectos que antecedem o trabalho em sala de
aula, como: planejamento, concepgdes sobre poder e Estado, ideologias,
compreendendo a importancia da memoria para o entendimento do processo
historico, possibilitando ao aluno a capacidade historica critico-reflexiva de
pesquisa e producdo de seu proprio conhecimento. (VERDE, MARTINS,
2020, p. 652)

De modo complementar, Coelho (2009) caracteriza os museus como espacos de
producdo, educagdo e divulgacdo do conhecimento, sendo um espago particular de ensino,
diferente da escola. A autora analisa a produ¢@o do discurso expositivo e suas possibilidades

pedagdgicas a partir do objeto museal.

Entre as institui¢des de ensino e os museus existem multiplas formas de
cooperagdo ¢ de intengdo baseados em casos ¢ modelos diversos de acdo
educativa propostas pelas duas instituicdes e, na medida em que o impacto
das acdes educativas dos museus nao ¢ unico nem homogéneo, ¢ importante
entender quais as possibilidades e especificidades possiveis dessa agdo
educativa e qual a insercao destas em outros meios que nao o museologico
(COELHO, 2009, p. 5).

Considerado como um ponto-chave para se estabelecer uma consciéncia historica, da
memoria e da identidade de forma relevante, o trabalho educativo realizado dentro do museu
¢ um caminho vidvel para dirimir essa falta de consciéncia. Para Coelho (p. 26), deve-se
aproveitar o espago e o publico que frequenta o museu, sejam escolas ou visitantes comuns,
para junto deles efetivar projetos educacionais estruturados e alinhados com expectativas de
ensino-aprendizagem que ao mesmo tempo desmistifiquem visdes arcaicas a respeito do
museu e o transforme em um espaco de socializagdo e constru¢do de conhecimento.

Como o conjunto das Ciéncias Humanas no Ensino Fundamental deve ser orientado
visando a formag¢do de sujeitos criticos e autonomos, solidarios e orientados por um bem
comum, Ramos (2019) entende que o Ensino de Histdria estaria associado ao estimulo a
capacidade de perceber a diversidade de culturas e historias ao longo do tempo. Seu trabalho

buscou mobilizar diferentes conhecimentos a partir de suportes diferenciados
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(textos,imagens, videos, objetos interativos ou toda sorte de acervo) para se produzir um

conhecimento especifico do patrimdnio musealizado.

Deve-se novamente ressaltar a necessidade de compreender os museus como
espagos que produzem um conhecimento especifico, e portanto, as
exposicdes ndo devem ser abordadas unicamente como “ilustracdo” do
contetido visto em sala, mas problematizadas quando retomadas em sala,
apontando por vezes também, as disparidades entre narrativas,
estabelecendo comparagdes e realizando interpretagdes. (RAMOS, 2019,
p.124).

Também confirmando o potencial pedagdgico dos museus no ensino de Historia na
educagdo basica, Guedes, Correia e Queiroz (2024) revelam que a intersecao entre educagdo
museal e ensino de Historia possui vasto potencial educacional, exigindo uma abordagem
interdisciplinar para sustentar estratégias diversificadas de ensino. A rela¢do direto com os
objetos e exposi¢cdes nos museus proporciona uma aprendizagem sensorial e pratica,
fomentando a curiosidade e a reflexdo critica, além de estimular o desenvolvimento de

cidaddos culturalmente conscientes.

Neste tocante, no ambito do ensino escolar de Historia, os museus se
constituem enquanto potenciais fontes historicas (trata-se de conceber o
museu como documento historico) as quais, orientadas por uma metodologia
adequada, oportunizam que os estudantes desenvolvam habilidades de
compreensdo sobre as dindmicas das agdes humanas no espacgo-tempo, além
de possibilitarem a abordagem de questdes relativas a memorias coletivas,
identidades, alteridade e interesses politicos, econdmicos, ideoldgicos que
envolvem os perfis dos museus e a escolha de seus acervos. (GUEDES et
al., 2024, p.15)

Partindo para o local-objeto desta pesquisa, foi possivel identificar esforcos
convergentes com as reflexdes aqui apontadas. De fato, no Paco do Frevo existem agdes
como as “Doses de Frevo” que consistem em visitas rdpidas mediadas para publico
espontaneo, sem a necessidade de um agendamento prévio - como usualmente ocorre em
visitas escolares. Este tipo de acdo ocorre em dias especificos e geralmente atraem um
publico interessado em explorar com mais afinco os ambientes expositivos.

Durante as “Doses”, o visitante ¢ convidado de forma mais répida e intuitiva a
percorrer os espagos expositivos do Paco do Frevo. Sdo aproximadamente 40 minutos de
mediacdo, nos quais o publico espontdneo, formado em sua maioria por turistas nacionais e

visitantes locais, experimentam o Frevo em sua teoria por meio dos videos, instalagdes,

objetos e fotografias ali exibidas.
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A meu ver, com os devidos ajustes, os itinerarios iconograficos podem também ser
utilizados e incorporados neste tipo de visita. Com o olhar mais atento deste publico adulto é
possivel abordar tematicas da Histéria da cidade do Recife, por exemplo, a partir dos
conjuntos fotograficos disponibilizados no acervo do Pago. Reafirmo aqui, entretanto, que os
itinerarios propostos nesta pesquisa foram planejados para uma melhor aprendizagem
histérica por parte dos alunos do Ensino Fundamental e Médio.

Considerando este publico especifico, vale mencionar o programa institucional
intitulado “Passo a Pago”, que ¢ voltado para professores das redes de ensino publica e
privada, estudantes de cursos de licenciaturas e demais interessados nas tematicas que
envolvem o Frevo e processos pedagodgicos de formagdo. Ao longo do ano ocorrem seis
encontros, nos quais sdo debatidos temas convergentes com a proposta deste museu. Estes
momentos contam com convidados que compdem a comunidade do frevo, pesquisadores,
artistas e outros agentes ligados ao horizonte desta manifestacdo cultural. Para fins
demonstrativos, nestes encontros ja foram discutidos temas como “Frevo e democracia”,
“Metodologias para publico infantil”, “Artes visuais no Frevo” etc. Naturalmente, sdo agdes
que visam o fomento do publico e a ampliagdo da atua¢do do educativo do museu junto aos
parceiros da institui¢ao.

Por sua vez, o “Passo a Paco” (PAP) ¢ o momento de maior proximidade do educativo
do museu para com um de seus publicos-alvo, isto €, os professores da rede basica de ensino.
Nestes encontros, os educadores sdo convidados a debater temas diversos a partir de eixos
norteadores elencados no planejamento anual - sempre com enfoque no Frevo e suas
possibilidades de aproveitamento pedagdgico. Os encontros ja estdo em seu sétimo ano de
realizacdo, entre formatos virtual e presencial, gerando publicacdes com os planos de aula
propostos em cada edi¢do, disponiveis para consulta e distribuigdo no Centro de
Documentagdao e Memoria (Cedoc) do Pago do Frevo e em formato pdf para os interessados
em aplicar as propostas em sala de aula.

As visitas agendadas ao Pago do Frevo ocorrem ao longo de todo o ano, com demanda
continua e de acordo com o calendario escolar. O setor educativo do museu ¢é responsavel
pela organizacdo, planejamento e execucao das mediacdes, sempre um educador ficando
responsavel por um grupo.

Os grupos atendidos podem ser de até 50 estudantes, sendo este nimero dividido por

dois educadores, para que o maximo de alunos atendidos por educador seja de 25. A
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mediacao ocorre em todos os espacos expositivos disponiveis para visitacdo, o que pode
incluir salas com exposi¢des temporarias ou itinerantes.'

Algumas das visitas também utilizam o Centro de Documentagdo do Paco do Frevo
como local de conversas onde ¢ possivel falar sobre as agdes de salvaguarda, memoria e
fruicdo do frevo como elemento indutor das pesquisas. No local também ¢ possivel visualizar
uma série de fotografias das décadas de 1940 e 1950 exibindo o “fervo” do centro do Recife
nesse periodo.

Existem eixos tematicos que podem ser escolhidos previamente para serem abordados
durante a mediacdo, quais sejam: histéria do frevo, elas sao frevo, territorios e agremiagoes,
frevo e patrimonio. Para cada um desses eixos ¢ realizado um percurso com enfoque maior na
tematica selecionada, muitas vezes em consonancia com o que esta se trabalhando em sala de
aula com os alunos.

Para tanto, reforcamos sempre a importancia do dialogo entre escola e museu no
periodo anterior a realizagdo das visitas. E fundamental para otimizacio da proposta entender
como os alunos foram introduzidos sobre o que irdo encontrar naquele museu, ou mesmo se
os professores vém trabalhando eixos tematicos que ensejaram a visita.

Existem escolas que ja vém falando sobre o frevo, o carnaval, a cidade do Recife e
que enxergam no Pago do Frevo uma oportunidade de abordar aspectos diversos dos
trabalhados em sala de aula, por meio da observacdo das fotografias na exposi¢do, escuta de
musicas do repertério carnavalesco, exibicdo de video dangas ou documentérios sobre a
manifestacdo da cultura popular a partir do Frevo pernambucano.

Por outro lado, também ocorre de a escola ndo optar por um dos roteiros existentes,
ou ndo estar trabalhando temas da cultura local naquele momento, mas ainda assim
interessar-se por conhecer a histéria do Frevo, sua dinamica e detalhes outros que durante a
mediacao podem ser chamados para compor o didlogo, fundamental nos grupos escolares.

A visita geralmente ¢ iniciada pelo térreo, onde atualmente estd em mostra a
exposi¢do “Frevo vivo”. Sua estreia ocorreu em 2022, ano comemorativo da renovagao do
titulo do Frevo como patrimonio cultural imaterial da humanidade, concedido pela Unesco
dez anos antes, em 2012.

De carater bastante interativo, a exposi¢ao conta com elementos de som, como fones

de ouvido que compdem a “Cartografia Sonora do Frevo”, uma videodanga da artista Inaé

1 No momento de escrita deste trabalho além da exposi¢do “Frevo Vivo” que ocupa o piso térreo do museu,
estdo em cartaz a exposicao itinerante “Favela em Fluxo”, em parceria com o Museu das Favelas (SP) e a
exposi¢do de longa duragdo “Ciclo do Carnaval”, no terceiro andar do museu.

2
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Silva, denominada “Todo mundo freva”, luzes vibrantes, frevo tocando freneticamente no
espaco expositivo, além de uma escultura em formato de coracdo, do artista Alexandre
Almeida, composta por instrumentos de sopro de uma orquestra de frevo, que, em constante
ebuli¢do, bate a cada segundo, como se fosse um coragdo pulsando ao mesmo tempo que o

surdo comanda a marcha frevo em batidas binarias (“tum-dum, tum-dum, tum-dum...”).

Figura 5 - Aspecto de uma das salas da exposi¢do Frevo Vivo, no térreo do Pago do Frevo.

Fonte - Acervo pessoal do autor (2024)

Ainda em relag@o ao publico no museu, Francisco Ramos destaca a importancia para a
preparacao e envolvimento entre o que ¢ dado a visao e quem vé, no intuito de sensibilizar a
linguagem museoldgica aquele que vai ver. Os objetos e artefatos de uma exposicao
compdem a narrativa museal e ¢ a partir destes que podemos propor possibilidades
argumentativas e explicagdo para determinado assunto. Ramos também recorre ao

entendimento dos museus no conceito das “instituigdes argumentativas’:

Mais do que em discursos museais, eu falaria em argumentos museais. Os
museus, a meu ver, € ndo s6 0s museus, mas as ciéncias humanas também, e
ndo s6 as ciéncias humanas, a filosofia também, nds todos no dia a dia
somos seres fundamentalmente argumentativos, persuasivos, o que ¢ uma
maneira de dizer que somos seres sedutores. Pretendemos cativar para
nossas ideias, nosso ponto de vista, nossa causa, N0sso programa, Nosso
partido, nossa religido, nossa mercadoria, nosso produto, nossa empresa,
nossa patria, nossa causa politica, enfim, o tempo todo estamos ndo
simplesmente nominando coisas - agua, agua, copo, copo, caneta, caneta,
ndo importa - , no6s ndo estamos dizendo as criangas ‘pedra’, ‘lago’, ‘arvore’,
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mas ‘ndo suba na pedra’, ‘ndo meta o pé no lago’. (PESSANHA, 1996, p.
33).

Fora do ambiente escolar os museus sdo ambientes com privilegiada relagdo com o
patrimonio cultural. Para cumprir seus objetivos e fungdes sociais a escola precisa fazer-se
presente no espago museal, integralizando o processo educativo a partir das tematicas
transversais abordadas no museu.

Destaca-se, portanto, a funcdo educativa do museu, como local de produgdo e difusao
do conhecimento. Também como espaco nao-formal de aprendizagem, onde, para além da
escola, ¢ um local de complemento das atividades pedagdgicas tradicionais. Pratica e teoria
se encontram no espago do museu, onde a partir de diferentes artefatos visuais dialoga-se
sobre os mais variados temas, sob distintos pontos de vista e perspectivas.

E neste sentido também que propomos o uso dos itinerarios iconograficos como mais
uma ferramenta metodoldgica para o refor¢o da aprendizagem historica sobretudo, mas
também para que temas da cultura popular, da sociabilidade na cidade, do trabalho nas
agremiacdes, das fantasias, concursos e festas se fagam presentes no dia a dia escolar, de
modo a estimular o interesse do aluno em se apropriar de seu universo cultural na localidade.

Como ja apontado no capitulo inicial, a visita a0 museu deve proporcionar uma
aprendizagem prazerosa e ao mesmo tempo espontanea. E lugar de perguntas, s vezes sem
respostas imediatas, prontas para satisfazer o ego do questionamento. O museu, sua
linguagem expositiva possibilita nos permitir a experimentar, e, no caso do Frevo, ¢ assim
mesmo, com Improvisos € movimentos instigantes que os passos vao se sobrepondo para

compor a coreografia desejada.
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4. O PACO DO FREVO E OS ITINERARIOS ICONOGRAFICOS NO ENSINO DE
HISTORIA

A possibilidade de criar itinerarios formativos a partir da exposi¢ao de longa duragdo
“O ciclo do carnaval” surge da minha experiéncia como educador no museu, aliada a
observagdo do percurso dos visitantes, as perguntas que ressoam em meio a grupos de
estudantes e conversas com professores e colegas de trabalho. Também o potencial imagético
do conjunto expografico, sua sistematizagao para o Ensino de Historia e novas possibilidades
pedagbgicas para uso no cotidiano do museu conferem uma boa oportunidade para esta
formatacao.

Sempre enxerguei aquelas mais de 300 fotografias expostas no terceiro andar do Pago
do Frevo em blocos. E elas de fato estdo dispostas em blocos tematicos, no entanto, pelo
quantitativo de fotografias ¢ dificil delimitar com exatiddo onde se inicia e finaliza cada uma
das partes tematicas. Neste sentido, pretendemos sistematizar de maneira visual parte das
fotografias da exposi¢do, elencando temas do curriculo escolar que podem ser tratados na
explicacdo dos conteudos expostos, seja para pensar em determinado contexto, seja ao
fomentar novos debates no decorrer do processo.

Os itinerarios serdo pensados em conjunto com as imagens tematicas da exposicao.
As imagens estdo expostas em blocos tematicos, compostos de seis ou mais imagens, a
depender da tematica abordada. Para nossa proposta podemos utilizar as fotografias de todo
um bloco tematico ou também selecionar parte das imagens para conduzir conteiidos a serem
melhor explicados no percurso.

O trabalho comandado pelo professor Dr. Jezulino Licio Mendes Braga (UFMGQG) foi
utilizado de modelo metodoldgico para a proposta dos itinerarios iconograficos no Pago do
Frevo. Braga partiu do trabalho junto ao Museu Regional do Sul de Minas e a cidade de
Campanha-MG, considerando ambientes de debate e a interpretacdo da histéria local por
meio da cultura material.

O projeto de pesquisa e extensao intitulou-se “Itinerarios e visdes da cidade: educacao
para o patrimonio nas relagdes com narrativas visuais da historia”. Segundo Braga, (2016, p.
198) as atividades elaboradas tiveram como objetivo introduzir pontos chaves sobre o
patrimonio, usos do passado, constru¢dao de narrativas, conceito de cultura e principalmente o

uso dos museus e espago urbano para o ensino e aprendizagem de historia.
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Metodologicamente, as visitas mediadas foram realizadas ao museu e a alguns bens
tombados no espago urbano, buscando uma ressignificacdo da visdo de historia e a relagdo
com a memoria, potencializando a discussao sobre a narrativa publica da historia da cidade
proposta pelo museu.

Braga e sua equipe partiram do pressuposto de que a cidade ¢ também um espago
educador, e, constitui-se propicio para educagdo sensivel, com potencial para a
problematizagdo de conteudos da disciplina Histéria, o que também ¢é claramente valido para
o museu, ainda que considerado um espaco “nao-formal” para educacdo. Segundo o autor, na

cidade (em nosso caso nos museus) os professores podem:

Compreender as relagdes humanas na cidade como uma esfera educacional
ampliada que se processa na heterogencidade de espagos sociais praticados. A
realidade acentua o movimento de redes sociais que geram contextos e
acontecimentos educativos, em simultaneidade com as agdes de instancias
educativas tradicionais como as relacionadas com as familias e instituigoes
escolares. As atividades desenvolvidas no tempo livre e lazer sdo exemplos de
praticas sociais que ndo sdo, necessariamente, vividas em contextos institucionais
concebidos para educar. O processo formativo ocorre através de inimeras praticas
que se ddo entre continuidade e a descontinuidade, a previsibilidade e
aleatoriedade, a homogeneidade e heterogeneidade, ou seja, no proprio movimento
da vida e da praxis social. (CARRANO, 1999 apud MIRANDA & SIMAN, 2013).

Esta mesma educagao sensivel citada pelo autor pode ser notada nas visitas ao Paco
do Frevo, seja em contexto escolar, seja em passeios essencialmente turisticos. A percepcao
geral ¢ de que o visitante, ao entrar em contato com o conteiido expositivo, ativa lugares,
sensagdes e desejos a partir da memoria afetiva que € despertada no decorrer do percurso.

Ainda no que concerne a proposta metodoldgica deste trabalho, também baseamos
nossos itinerarios iconograficos a proposta de leitura/andlise de imagens que pode ser
utilizada em diferentes areas de conhecimento, formulada por Josie Agatha Parrilha Silva e
Marcos Cesar Danhoni Neves (2020), denominada “Leitura de imagem interdisciplinar - LI*”,
pensada para ser aplicada por professores e pesquisadores que trabalham com imagens.

Para os autores, o distanciamento entre as areas de arte e ciéncia em relagdo a imagem
acaba empobrecendo o uso imagético no contexto educacional, com isso propde-se, por meio
da analise de imagens, aproximar estudos como forma de enriquecimento das duas areas.

Pensada para ser aplicada por professores e pesquisadores que trabalham com
imagens, a Leitura de Imagem Interdisciplinar (LI?) ¢ uma proposta de leitura/anélise de
imagem para ser utilizada em diferentes areas de conhecimento, visto que a imagem possui

uma infinidade de significagdes e decifra-las exige analise detalhada (ou interdisciplinar),
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conforme os autores. Resumidamente, a ideia é executar a interpretacdo imagética em quatro
passos: andlise da forma; analise do conteudo; anélise das relagdes que envolvem a imagem
(autor versus contexto versus leitor); analise interpretativa do leitor."!

Um dos pontos de partida para se elaborar os itinerdrios iconograficos foi uma
imagem especifica integrante da exposi¢cdo Ciclo do Carnaval: no conjunto expositivo de
mais de 300 imagens da festa, chama a atencdo uma interven¢do educativa ocorrida em
novembro de 2020. Com uma tarja informativa com o texto “Discriminagdo ndo ¢ fantasia” a
equipe de educagdo do Paco do Frevo aplicou este adesivo informativo sobre uma fotografia
que apresenta trés mulheres fantasiadas, com o rosto pintado de tinta preta, as chamadas
“Black Faces”.

Em didlogo interno e externo, e sintonizado com os acontecimentos do movimento
“Black Lives Matter'?”, além do contexto do més da Consciéncia Negra no Brasil, a equipe
de Educagdao optou por posicionar-se contra qualquer tipo de violéncia simbolica,
estigmatizagao e estereotipos que recaem estruturalmente sobre a representatividade negra em
diferentes espagos culturais.

A imagem desde entdo ¢ uma das mais visualizadas e questionadas pelos visitantes na
exposi¢ao. Via de regra, reafirmando a necessidade de agdes como esta, demonstrando até
onde pode ir o limite da descontragdo com a fantasia; outras vezes, causando incomodo por
uma suposta intervengdo “‘autoritaria” por parte do museu. Para além da polémica que a
imagem aguga, a nosso ver, importa mais a possibilidade de levantar temas associados como
o racismo estrutural, o debate acerca dos movimentos sociais, a violéncia simbolica e também
temas do contexto festivo como as fantasias, os simbolos por tras de cada elemento, contextos

sociais do carnaval, entre outras subjetividades.

Figura 6 - Black Faces no carnaval do Recife/Intervengdo educativa no Pago do Frevo.

' Para uma apresentagio melhor dos estudos e discussdo desta metodologia, ver: “Leitura de imagens: reflexdes
e possibilidades tedrico-praticas” (Silva; Neves, 2016).

'2 Movimento que denuncia a violéncia policial € o racismo desde 2013, criado nos EUA, internacionalizou o
debate acerca do tema apds o assassinato de George Floyd pela policia americana. Mais informagdes em:
<https://blacklivesmatter.com/>
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Fonte - Pago do Frevo (2024). (Foto: Prefeitura do Recife, 2008).

Tematicas estas que foram ponto de partida também para identificarmos a
possibilidade de criar roteiros tematicos a partir das imagens fotograficas, em formato de
itinerarios a serem apresentados no decorrer de uma media¢do escolar, por exemplo. Em
artigo na Revista Discente de Historia da Universidade Federal do Acre, Alana Herculano e
Kennedy Alves discutem o Black Face no carnaval brasileiro e a legitimacdo do racismo
recreativo. Presente e velado durante o periodo carnavalesco, incutido no uso de fantasias
preconceituosas e “marchinhas” que ofendem a identidade negra, este tipo de racismo faz-se
presente de forma normalizada em uma sociedade que visa manter as engrenagens coloniais,

legitimando esteredtipos. Diante disso,

E necessaria a implementagdo de medidas que combatam praticas que
legitimem o racismo recreativo, sendo imprescindivel, ainda, a efetivagdo de
uma educacdo antirracista que contribua para a articulagdo de uma
sociedade que ndo perpetue diferencas e preconceitos causadores de
humilhagoes e traumas. (HERCULANO; ALVES, p. 4, 2020).

J4

A fotografia ¢ apenas um elemento na complexa construcdo simbdlica na qual o
objeto ¢ inserido no museu (BRAGA, 2016). Citando Greenblatt (1993), Jezulino Braga
apresenta dois conceitos a serem considerados no processo de assimilagdo ou observagdes
dos objetos (imagens, fotografias, elementos interativos) no museu, a saber, ressondncia e
encantamento.

Para o mesmo, sera mais facil apreendé-los examinando a maneira como nossa cultura
apresenta para si mesma; ndo seriam os vestigios textuais de seu passado, mas os vestigios
visuais e materiais que dele sobrevivem, pois estes ultimos estdo colocados em exibi¢do em

galerias e museus projetados especificamente para este fim.
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Por ressonancia entendo o poder do objeto exibido de alcangar um mundo
maior além de seus limites formais, de evocarem que os vé as forgas
culturais complexas e dinamicas das quais emergiu e das quais pode ser
considerado pelo espectador como uma metafora ou simples sinédoque. Por
encantamento entendo o poder do objeto exibido de pregar o espectador em
seu lugar, de transmitir um sentimento arrebatador de unicidade, de evocar
uma atengdo exaltada (GREENBLAT, 1991, p.250).

Concordando com os autores, no uso educativo, tanto a cidade como o museu
apresentam-se como palimpsestos no qual camadas temporais estdo escritas e podem ser
reveladas, imaginadas e ressignificadas por professores e estudantes. O curriculo escolar de
historia, em sua transposi¢do para aplicagdo no museu, ¢ local privilegiado para reflexdo
sobre permanéncias e mudancas, usos politicos do passado, narrativas publicas, salvaguarda e
reflexdes sobre memorias, por exemplo.

Ademais, a temadtica da religiosidade nas agremiagdes do frevo também atravessa o
contetido expositivo. O territério destas agremiacdes nas cidades do Recife e de Olinda
desperta o interesse e nos possibilita acionar os itinerdrios iconograficos a partir das imagens

abaixo:

Figura 7 - Interior da sede do Clube Carnavalesco Misto Arrasta Tudo de Beberibe.

Fonte - Paco do Frevo (2024). Foto: Bruno Veiga/Pago do Frevo (2011).
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As sedes das agremiacdes, assim como seus estandartes, hinos e integrantes compdem
o patrimonio maior destas instituicdes, algumas mais que centendrias. Nas imagens
percebemos os locais onde estdo instaladas, os simbolos e troféus mantidos em salvaguarda

demonstrando o valor e as glorias alcangadas ao longo dos carnavais.

Nesse transito entre o sagrado e o profano, o carnaval do Recife
configura-se em torno de um misticismo que particulariza de modo especial
a geografia da festa. Os espagos publicos parecem constituir verdadeiros
prolongamentos das casas sagradas, permitindo que simbolos da cultura
religiosa afro descendente invadam o territorio da folia através das
manifestacOes artisticas, que as incorporam ¢ disponibilizam para grupos
sociais mais amplos, isto é, os folides, independentemente do seu sentido
religioso. Dessa forma, ao transitar entre os dois universos, seus
participantes expressam esse intercambio por meio de linguagens que em
geral expressam-se pelo uso musical, coreografico e estético de inspiracdo
comum. Essa inter-relacdo entre o Carnaval e as religides afro-brasileiras ¢
identificada em grande parte das agremiacdes carnavalescas fundadas nos
suburbios da cidade pela classe trabalhadora. (SANTOS, 2010, p. 163)

A sensibilidade situa-se no campo da criatividade, da imaginacdo e da leitura que
fazemos de nossas relacdes com as coisas € na partilha com outros em nosso universo
relacional. A pratica sensivel da educagdo no contexto do museu, a partir dos itinerarios
propostos desperta para olhares diversos, que, partilhados, contribuem com um melhor ensino

aprendizagem.

A educagdo das sensibilidades é um processo de conferir atengdo a nossos
fendmenos estésicos e estéticos, que reconheca o fundamento sensivel da
existéncia humana propiciando seu desenvolvimento. Orientado por pressupostos
de educagdo sensivel, o educador pode criar oportunidades de formagdao que
ampliem a convivéncia, desenvolvam a criticidade e a sensibilidade, de modo que
o sensivel e o inteligivel se complementem. (BRAGA, 2016, p.196).

O processo de elaboracdo dos itinerarios envolve observagdo, afetividades, trocas e
percursos praticos, alinhadas as atividades formativas do museu. Pretende-se com a pesquisa
contribuir com o processo formativo, disponibilizando para professores e para o setor
educativo do Pago do Frevo, um material que possibilite esta pratica, algando a novas
percepcdes do espago expositivo, explorando potencialidades e gerando novos desafios no dia
a dia das mediagoes.

Tematicas como patrimoénio, memoria, histéria das agremiagdes, historia do Recife,
territorios festivos, fantasias e aderegos, concursos carnavalescos, movimentos sociais, 0O

carnaval ao longo dos anos, entre outros podem ser chamados ao debate, ndo ilustrados com
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as imagens, mas atravessados pelos sentimentos que as mesmas despertam e podem atingir

diferentes lugares no interior de cada pessoa.

4.1 ITINERARIOS ICONOGRAFICOS NO ENSINO DE HISTORIA

O termo “Itinerario Iconografico” sugere um percurso ou roteiro que segue uma
sequéncia de imagens ou icones com o intuito de descrever uma historia, apontar uma
narrativa visual ou mesmo traduzir uma mensagem especifica. Por meio de uma série de
representacdes visuais podem ser guiados alunos, visitantes e observadores comuns em
contextos artisticos, culturais e, em nosso caso, educacionais.

Neste contexto, o itinerario pode ser utilizado para orientar alunos através de uma
exposi¢ao no museu, destacando elementos especificos e proporcionando informagdes por
tras de seu significado, contexto histérico ou caracteristicas artisticas, oferecendo uma
abordagem mais visual e prazerosa para o aprendizado, tudo isso a partir do acervo
expositivo disponivel no museu.

O itinerario pode ser desenvolvido para examinar a evolugdo ou mesmo a
interconexdo de temas, simbolos e estilos ao longo de um periodo especifico na histéria. E
uma ferramenta que utiliza a sequéncia de imagens selecionadas para contar uma histéria
sobretudo visual, mas com uma narrativa importante por tras, que explora temas especificos,
fornecendo informag¢des em um formato mais compreensivel e atrativo do ponto de vista
escolar, no momento da visita a0 museu.

As imagens que ensinam, titulo do capitulo inicial deste trabalho, fazem-no de modo a
por em discussao e analise seus conteudos. Muito mais que ilustragdes, compdem narrativas
diversas, expostas, postas a ver e serem questionadas enquanto objetos de analise. E a
dindmica das representagdes culturais, suas complexidades e relagcdes com as praticas sociais,
apontadas por Chartier (1990), passiveis de leitura e uso no processo de ensino e
aprendizagem, no contexto do museu.

Reafirmamos aqui o potencial educativo dos museus (Bittencourt, 2008), que ilustra
de maneira concreta as aulas de Histéria. Para nossa proposta de itinerarios, ¢ fundamental
que as imagens comuniquem temadticas abordadas em sala de aula e que possam ser
retomadas nas visitas aos museus. O itinerario cumpre a funcdo de ativar algumas dessas
tematicas pelas sequéncias de fotografias, devidamente apresentadas e discutidas no

momento do percurso.
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O museu figura como ponto central para constru¢do dos itinerarios. Como citado no
segundo capitulo, a func¢do social e educacional destes espagos converge com o proposito das
instituicdes de ensino. Formular questionamentos, apontar novos olhares para um mesmo
objeto ou situagdo retratada, desenvolver o senso critico a partir da observagdo e da escuta.
Desta forma, o itinerdrio iconografico pode vir a ser uma ferramenta para concretizacao de
uma proposta de visita mediada com alunos em formagao basica.

No intuito de consolidar nossa proposi¢cdo, apresento trés roteiros de itinerarios
tematicos a partir da expografia do “Ciclo do Carnaval”, localizada no terceiro andar do
prédio do Pago do Frevo. Para tanto, ofereco um curto descritivo de cada um dos itinerarios e
sua articulagdo com o Ensino de Historia, seguido por tdpicos que apontardo caminhos

possiveis a serem trilhados por professores e professoras:

Quadro 2 - Descritivo geral dos itinerarios propostos.

Itinerario 1 O trabalho no Carnaval O debate acerca dos mundos do
trabalho é tema recorrente nas
aulas de Histéria. Desde
formulagGes introdutérias
sobre a revolucdo industrial, a
mao de obra ao longo do tempo
no Brasil, implicagdes de
género, classe e raga, a
precarizacdo dos trabalhos,
perfil da classe trabalhadora,
uma gama de temas que,
agrupados e acionados por
fotografias que possibilitem
uma discussdo mais cuidadosa,
vem a ser suporte para o
momento de mediacdo na

exposi¢ao.
Itinerario 2 Fantasias, Black Faces e o A representatividade  das
debate publico na festa fantasias, personalidades

homenageadas, o humor e
irreveréncia  utilizado  sem
moderagdo no contexto festivo,
os temas do momento que
conduzem o debate publico e
que também se fazem presentes
no carnaval podem  ser
acionados com as fotografias
em série que facilitam o
entendimento a que se propoe.
Este é um itinerario
constantemente em
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modificagdo, pois as imagens
podem conter interpretagdes
diversas para cada contexto.

Itinerario 3 Identidade" pernambucana | As cores da bandeira de
Pernambuco, o sotaque, os
sabores preferidos, as musicas
cantadas e tocadas pela
populagdo local, o sentimento
de pertencimento e orgulho
maximo de fazer parte daquilo
tudo compdem a identidade
pernambucana, esbocada em
imagens que auxiliam neste
entendimento.

Fonte - O autor (2024).

Do total de 350 fotografias integrantes do ciclo do carnaval, fizemos um recorte que
cobre aproximadamente um ter¢o do material, considerando as constru¢des propostas em
itinerarios (cf. anexo 1). Outrossim, para além das fotografias integrantes de cada itinerario,
associaremos competéncias e habilidades da BNCC que sugerem teméticas pertinentes aos
eixos e tematicas abordadas em cada roteiro, no intuito de corroborar com o trabalho de
professores e, na esteira da proposta de Adams & Millar (1982), considerar competéncias e

habilidades que podem e devem ser estimuladas em atividades museais..

4.2 ITINERARIO 1: O TRABALHO NO CARNAVAL

Ao adentrar na exposi¢ao do ciclo do carnaval as primeiras fotografias que percebe-se
sdo das sedes das agremiacdes, dos ensaios de passistas e orquestras e algumas referéncias
religiosas que também sincretizam o ritual carnavalesco dos blocos e trocas. Este conjunto de
fotografias nos convida para o itinerario “Trabalho no Carnaval” de modo que possamos
compreender o trabalho das agremiacdes para além do ato do desfile, das apresentagdes em
palcos e demais eventos. Entendendo o complexo laboral carnavalesco a partir destas sedes

associativas e, sobretudo, das pessoas que as integram.

'3 Mabheirie (2002) trds sua proposta de conceito de identidade partindo de uma perspectiva dialética de
compreensdo do homem e de suas relagdes sociais, compreendida como constituigdo do sujeito, desde que seu
significado esteja na dire¢do daquilo que se faz aberto e inacabado. Lago (1996) afirma que a questio da
identidade diz respeito a um ser que , em convivio com outros sujeitos, constroi a consciéncia da realidade fisica
e social como também a consciéncia de si como sujeito, individualizando-se na medida em que se diferencia dos
outros sujeitos (p.18). Podemos também compreender o conceito em Souza Santos (1995) e Sawaia
(1996;1999).
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E interessante perceber que, ao pensarmos no carnaval ou comentarmos sobre ele em
sala de aula, a tematica do trabalho muitas das vezes ndo é retomada, assumindo, no melhor
dos casos, referéncias marginais. Por outro lado, o Carnaval do Recife ¢ uma fonte de
sustento de muitas familias que ndo possuem um emprego formal, ou uma fonte sazonal
alternativa e relevante que ¢ assumida enquanto uma empreitada do nucleo familiar. Via de
regra, a festividade ¢ compreendida como uma grande oportunidade de auferir ganhos
durante o periodo pré-carnavalesco e durante os dias oficiais de folia.

Portanto, ao assumir a perspectiva do museu enquanto “Laboratorio de Histéria”
(MENEZES, 1994) para refletir sobre os mundos do trabalho, abre-se a possibilidade de um
novo horizonte de observacdo, interagdo e reflexdo na experiéncia educativa, enquanto as
fotografias servem como meio de produciao de um conhecimento efetivamente novo, derivado
dessa reflexdo (MOLINA, 2007; STUDART, 2007; NASCIMENTO, 1998). Outrossim, se as
fotografias aludem registros culturais de dada sociedade que extrapola a enganosa
objetividade e oculta escolhas do visivel-invisivel (KOSSOY, 2020; SILVA, 2010; PAIVA,
2002), elas portam ainda a capacidade de multiplas interpretagdes (TURAZZI, 2009).

Ao somar esta retomada dos argumentos tedricos com a discussdo dos trabalhadores
da folia, valem duas perguntas: apesar de visiveis e, em certas imagens, assumirem o
protagonismo do enquadramento, ao ndo enxergar esses agentes pertencentes ao indicio do
passado, ndo estariamos replicando os siléncios historicamente aplicados aos individuos das
camadas populares, muitas vezes eliminados, desprovidos de agéncia historica e até mesmo
de registros historicos (NASCIMENTO; FILHO, 2019; FIGUEIREDO, 2021; IPHAN,
1996)? Além disso, ao deixar esse ponto de lado, ndo repetimos a forma como a sociedade
mais ampla trata e enxerga esses trabalhadores do cotidiano?

De fato, Santos (2005), que analisou as condi¢des de trabalho dos trabalhadores
durante o carnaval de 2005 no Recife, indicou que apesar destes contribuirem para o sucesso
do carnaval, as condi¢des de trabalho sao muito precarias e que apesar do empenho do poder
publico local no planejamento e realizacdo do carnaval do Recife ndo ha acdes especificas
suficientes para melhoria da situacdo destes trabalhadores.

Por sua vez, em uma realidade vizinha, Ivo (2018) analisou a relevancia do papel do
espaco como instrumento de controle e cooptacdo do comércio informal por grandes agentes
econdmicos, a partir de grandes eventos ocorridos no Brasil (Copa do Mundo e Copa das
Confederagdes); e, em Salvador, especificamente do Carnaval. Neste interim, o agenciamento
do espago para os interesses do grande mercado intensificou processos historicos de

mercantilizacdo e segregagdo, impondo transformagdes significativas na relacdo entre os
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circuitos inferior e superior da economia urbana e o cerceamento do direito a cidade (IVO,
2018, p.474).

Entrementes, quer no Pago do Frevo, quer nos recortes televisivos ou nos registros
dos carnavais passados, estes processos de invisibilizagdo e marginalizacdo ora sao
contrastados, ora sdo naturalizados, posto que as imagens admitem seu carater ndo-neutro € a
visdo de mundo daqueles que as produzem (MAUAD, 2015). E, diante dos diferentes
espectros de significacdo das fotografias (GASKELL, 2011), como apontamos no inicio deste
topico, a tematica do trabalho pouco ¢ lembrada.

A nosso ver, este tipo de cerceamento ganha realce até mesmo em um espago
planejado em espagos que sensibilizam e problematizam a audiéncia, considerando a
construcao de locais de preservacdo de memorias e histérias de um viés nao-elitista e mais
coerente com a realidade vivida pela maior parte dos estudantes (RAMOS, 2019;
AZEVEDO, 2010; TEIXEIRA, 2008; RAMOS, 2004). Por outro lado, a construcao do
Carnaval como um “espaco de todos” e a iluséria “objetividade iconografica” culminam no
ato de ndo ver o visivel, isto ¢, naturalizar no espaco museal um comportamento sociocultural
mais abrangente e destinado aos trabalhadores informais das grandes cidades.

Por isso, seja no Recife, em Salvador ou no Rio de Janeiro, consideradas centros
tradicionais do carnaval brasileiro e com congregacdes de grande propor¢do, anualmente
haverd uma enorme massa precarizada, que trabalha e transpira enquanto os folides se
divertem, contribuindo para a festividade em busca de uma fonte de renda adicional ou para
sobreviver em meio a falta de oportunidades e representagdo social.

Consequentemente, neste eixo tematico, a partir das fotografias que compdem os
blocos “Trabalho arduo”, “Carnaval-comércio” e “A mao faz a obra”, ¢ possivel apresentar
temas relacionados a economia que gira em torno do carnaval. Os tipos de atividades ali
presentes, desde o trabalho interno nas agremiacdes, quando da preparagdo para os desfiles,
bem como nos dias oficiais de folia.

Consideramos este topico particularmente relevante para que o Ensino de Historia na
contemporaneidade e para uma maior conexdo entre os(as) estudantes e o conteudo em
destaque por parte do(a) professor(a), na intengdo de uma aprendizagem mais significante e
relacionada com aspectos culturais e identitarios dos(as) educandos. Como boa parte deles
pertence as camadas populares, € possivel trabalhar com este tema em termos de identifica¢ao
e de relagdo com suas familias - considerando que alguns familiares ou até os proprios
estudantes podem trabalhar no Carnaval, em um universo de trabalho precarizado (SANTOS,

2005).
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Desta forma, eles percebem nao s6 os problemas relacionados ao fenomeno de
trabalhar enquanto outros festejam, mas também de sua propria agéncia e relevancia na
dindmica carnavalesca, isto ¢, que eles sdo agentes histdricos importantes para um trato
cultural e identitario relevante em Pernambuco e no Recife (NASCIMENTO; FILHO, 2019;
FIGUEIREDO, 2021; IPHAN, 1996).

Figuras 8 e 9 - Aspecto interno do trabalho nas oficinas de bonecos gigantes.

Fonte: Pago do Frevo (2024).

Figuras 10 e 11 - Trabalhadores da confecgdo dos bonecos gigantes.

Fonte - Pago do Frevo (2024).

Figuras 12 e 13 - Preparacdo de alimentos na sede da agremiagao.
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Fonte: Pago do Frevo (2024).

Figuras 14 e 15 - Costureira trabalhando na sede da agremiacao.

|

Fonte - Pago do Frevo (2024).

Figuras 16 e 17 - Trabalho na cozinha e na oficina de bonecos gigantes.

Fonte - Pago do Frevo (2024).

As figuras de 9 a 12 apresentam o trabalho realizado nas oficinas e ateliés de Bonecos

Gigantes, personagens marcantes do carnaval de Olinda, que tém um dia dedicado ao seu
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desfile na cidade. Participam também de corridas pelas ladeiras da cidade alta, representam
clubes e trogas carnavalescas durante todo o periodo de carnaval. De dia ou de noite (Figura
18) ¢ possivel encontrar pessoas trabalhando, ajustando detalhes, costurando e cozinhando
(Figura 14) para que tudo de fato aconteca.

Os bonecos precisam portanto estarem em plenas condigdes para cair na folia e, para
isso, o trabalho de mestres e ajudantes ¢ imprescindivel. A figura 9 traz o titulo “A mao faz a
obra” e a figura 15 “O trabalho arduo de quem faz a festa”. As mensagens complementam-se
no sentido de apontar o quao fundamental € o trabalho prévio de quem esta por tras das cores
do carnaval.

Ao lidar com essas questdes em sala de aula, os(as) professores(as) podem propor
questionamentos ou conduzir reflexdes acerca de quem sao essas pessoas, onde moram, qual
sua relagdo com o carnaval, a disposi¢ao distinta entre seus corpos e atividades em relagao
aos brincantes, as geracdes que atravessam o tempo carnavalesco; assim como da
precarizagdo de algumas funcdes, que também ¢ relevante de ser apresentada e destacada, em
contrapartida com o cuidado e o zé€lo em cada detalhe que se sobressaem frente as
dificuldades em prol do coletivo, das agremiagdes e do Frevo “de verdade”.

Retornando a BNCC temos como unidades tematicas da disciplina histéria, para o
ensino fundamental: “As pessoas e os grupos que compdem a cidade e o municipio”; “O
lugar em que se vive”; “A nog¢do de espaco publico e privado”. Temas que podem ser
levantados junto as observacdes das fotografias e das reflexdes sobre o carnaval na cidade do
Recife.

Algumas destas habilidades encontram-se descritas no documento, que apresenta
diversos objetivos e habilidades para a disciplina para os anos iniciais e finais do ensino
fundamental e do ensino médio. Estas habilidades dialogam muito bem com o itinerario que
esta sendo proposto, na medida em que incita o debate reflexivo em consonadncia com o

material iconografico que esta exposto. A exemplo:

EFO03HI04 - Identificar os patrimdnios historicos e culturais de sua cidade
ou regido e discutir as razdes culturais, sociais e politicas para que assim
sejam considerados.
EFO03HI11 - Identificar diferencas entre formas de trabalho realizadas na
cidade e no campo, considerando também o uso da tecnologia nesses
diferentes contextos.

Este codigo alfanumérico representa o sequenciamento das aprendizagens, onde o
primeiro par de letras indica a etapa de Ensino (Infantil, Fundamental ou Médio), o primeiro

par de nimeros indica o ano (ou bloco de anos) a que se refere a aprendizagem ou habilidade,
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o segundo par de letras ¢ uma abreviacdo do componente curricular ou da area (no caso de
Ensino Médio). O ultimo par de nimeros indica a posi¢ao da aprendizagem ou da habilidade
na numeracao sequencial do ano (ou bloco de anos).

No ambito do Ensino Médio, temos como competéncias especificas e habilidades para
as Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, que podem dialogar com a proposta dos Itinerarios

o0s seguintes topicos:

Competéncia especifica 4: Analisar as relagdes de producdo, capital e
trabalho em diferentes territorios, contextos e culturas, discutindo o papel
dessas relagdes na construcédo, consolidacdo e transformacéo das sociedades.
EM13CHS404 - Identificar e discutir os multiplos aspectos do trabalho em
diferentes circunstancias e contextos historicos e/ou geograficos e seus
efeitos sobre as geragdes, em especial, os jovens, levando em consideracao,
na atualidade, as transformacdes técnicas, tecnologicas e informacionais.

Também encontramos no bloco “Matando a fome e a sede do folido” imagens que nos
incitam a pensar a pausa para alimentacdo, descanso e recarga de energia durante a festa. Ao
ponderar sobre como trabalhar com esses elementos em sala de aula (RAMOS, 2019;
FERRARINI, 2015; AZEVEDO, 2010; BITTENCOURT, 2008), ¢ possivel pensar em
algumas perguntas a serem trabalhadas quer em sala de aula (antes ou depois), quer no
exercicio do itinerario: existe algum tipo de exploragdo do trabalho infantil ou
infanto-juvenil? O que aqueles dias de trabalho representam para as familias e qual a relacdo
delas para com o Carnaval em si?

Em seguida, outros questionamentos igualmente relevantes e provocadores e
derivados das reflexdes anteriores vem a baila: quem estd ali trabalhando? Quais as
atividades realizadas? O que modifica no cenario urbano a presenca ambulante dos
comerciantes durante o carnaval? Como se da este ordenamento? Qual a relacdo do Frevo
com a economia do carnaval, os desdobramentos historicos, politicos e sociais deste recorte
da classe trabalhadora.

Por isso, o itinerdrio “Trabalho no Carnaval” abre um leque interpretativo que vai um
pouco além da festa pela festa, identificando vivéncias presentes num quantitativo grande de

pessoas que se utilizam da festa para o custeio de suas sobrevivéncias.

O consumo cultural também ¢ concebido como uma producdo, pois apesar
de ndo fabricar nenhum outro objeto, constitui representagdes que nunca sao
idénticas as que o produtor, o autor ou o artista, impingiu na sua obra
(CHARTIER, 1985, p.59)
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Por fim, ainda que ndo exploremos profundamente, consideramos que a tematica do
consumo cultural também seria passivel de ser abordado com este itinerario, ampliando ainda
mais as possibilidades de se debater a cultura em seus mais diferentes aspectos. Um bom
exemplo abrange a crescente elitizagdo e gentrificacdo dos espagos e dos brincantes no

carnaval recifense (GUILLEN, 2018).

4.3 ITINERARIO 2: FANTASIAS, BLACK FACE E O DEBATE PUBLICO NO
CARNAVAL

Sdo as fantasias que também contribuem para dar vida, cores e vozes a diversos
aspectos da sociedade. Neste tipo de festejos, ocorrem inversdes de valores cotidianos, atos
irreverentes e praticas divertidas a serem vividas pelos brincantes (SCHNEIDER, 2011,
p.16). Consequentemente, no carnaval do Recife, desde cedo as criancas sdo incentivadas a se
fantasiar seja para as festas carnavalescas escolares, seja para desfiles de agremiagdes que
possuem uma ala infantil e também nas ruas do Recife e Olinda, onde encontramos os mais
diversos aderecos vestidos pelos folides.

Este itinerario visa instigar o estudante em visita ao museu, junto aos professores,
pensarem o imaginario social e afetivo das fantasias de carnaval. Quais personagens estao
sendo homenageados ou rememorados? O que representa cada alegoria daquela? Existem
criticas e limites acerca da tematica das fantasias?

Observando a performance politica nas ruas do Rio de Janeiro, durante o carnaval,
Couto (2023) nota que o deboche e a ofensiva contra governos e outras formas de opressao
aparecem nas musicas, fantasias, comércios paralelos de bebidas e comidas, sobretudo nos
desfiles nao-oficiais, que costumam denunciar abusos no controle burocratico da festa e

investidas mercadoldgicas com anseios de privatiza-la.

O direito a cidade, a recusa a aceitar a violéncia urbana como algo trivial, a
revolta contra a corrup¢ao, a opressao as minorias, a carestia da vida, entre
outros temas, passaram a ser representados em cangdes, fantasias e
identidades de novas agremiacdes. Nos discursos dos folides, manifesta-se
uma vontade clara de fazer da festividade um momento de troca com a
propria desgraga, mas também de expressdo do seu descontentamento, por
meio do jogo, do teatro aberto da vida que é o Carnaval, e de sinalizagdo de
que ali hd uma poténcia, a poténcia da multidao. (COUTO, 2023, p. 9).

Podemos retomar aqui o que afirma Rocha (2017), em seu trabalho com museus ¢

ensino de Historia, onde o autor aponta para a potencialidade do espaco museal como agente
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indutor na promog¢ao do conhecimento e cultura, proporcionando a insercao da discussdo de
tematicas amplas, para além do espectro muitas vezes restrito do curriculo escolar.

Deste modo, ao discutir temas relevantes do momento, presentes no dia a dia dos
alunos, em suas realidades de vivéncias, o que se esta debatendo nos telejornais, redes
sociais, o que viralizou na ultima semana e que, porventura, vai estar presentes nas fantasias
de carnaval do proximo ano. Assuntos que convidam o aluno a refletir, sobretudo, ao ser
estimulado pelas imagens e artefatos de uma exposi¢cao museal.

Outrossim, neste itinerario ressurge o debate sobre as blackfaces, mas também as
fantasias com referéncias alegéricas a populagdes indigenas, homens travestidos de mulheres,
a exploragdo da sexualidade do corpo feminino e masculino, uma gama de elementos que
podem ser debatidos, para além do viés comportamental e de costumes, afinal, estamos
falando de uma festa como o carnaval e toda sua excentricidade, irreveréncias, apelos e
exageros.

Em seu trabalho de conclusdo de curso acerca do empoderamento como forma de
desconstru¢do da imagem estereotipada da mulher negra na midia, Rocha (2018) cita que a
figura da “nega maluca”, que representa mais um exemplo de uma mulher negra que nao
pode se representar, sendo esta forma de representagdo colocada ainda como homenagem a
mulher negra. No entanto, independentemente da leitura e representacdo praticada pelo(a)
brincante, o objetivo ¢ fazer as pessoas rirem de outra pessoa vestindo uma fantasia cujo o

nome ¢ nega maluca.

Blackface ndo ¢ homenagem em contexto algum! Blackface é racismo! E se
vestir de mulher enquanto pratica o blackface é dar voz ao patriarcado
racista que ridiculariza nossos tracos étnicos, que nos paga menos pelos
mesmos servigos, que nos negligéncia em atendimentos médicos, que vende
nossos corpos como atrativo turistico e depois nos impede de realizar
abortos (GELEDES, 2014).

Entrementes, no Maracatu Ledo do Norte da Varzea, fantasias simples como a
Catirina, Mateus e a Burra dependem majoritariamente de sujeira de carvdao do rosto como
principal aderego, por um lado; por outro, exige dos brincantes incorporar 0s personagens €
performar interagindo com os demais frequentadores da festividade (SOUZA, 2018, p.40-41).
Deste modo, a manifestacdao oriunda de fora da realidade local e até mesmo nacional de certo
modo entra em choque e intersecta com uma manifestacdo carnavalesca tipica do Recife, o
que pode causar inclusive uma ma interpretacdo ou aceitagdo por parte dos demais

frequentadores da festividade.
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Consequentemente, como ¢ possivel delimitar o limite ético das fantasias de carnaval?
o bom senso? a Lei? Momento apropriado para uma conversa mais demorada com os
estudantes, ouvindo diferentes opinides, apontando exemplos nas fotografias da exposi¢do,

citando experiéncias ja vivenciadas por familiares ou pelos proprios alunos.

Figuras 18 e 19 - Fantasias do carnaval

Fonte - Pago do Frevo (2024).

Figuras 20 e 21 - Fantasias do carnaval

Fonte - Pago do Frevo (2024).



85

Doutra feita, personagens como a Catirina, Mateus e a Burra (SOUZA, 2018)
sinalizam a difusa e complexa imaginagdo que corre solta nas fantasias, inevitavelmente
ganha a rua, o local no qual essencialmente o Frevo se manifesta. Em outros exemplos, as
imagens 19 e 20 apresentam o itinerdrio que percorre os desfiles e exibigdes publicas da
criatividade do folido pernambucano.

Neste caso em particular, notam-se folides mascarados em grupos, percorrendo as
ruas onde a festa acontece freneticamente (Imagens 21 e 22). De fato, esta ¢ uma opgao
bastante encontrada no Carnaval do Recife e de Olinda, nos quais os coletivos de amigos se
reunem e definem a tematica a ser utilizada naquele ano. No bloco das imagens 23 a 29 temos
os brincantes performando também em grupos, mas ja com uma organizagdo que sugere uma
formalizagdo da agremiacdo - como no caso do Maracatu pontualmente supramencionado.
Sao grupos ja conhecidos do publico, que se apresentam ao longo do ano em diferentes
eventos, ¢ tétm no carnaval o momento apotedtico para por em pratica seus movimentos,
aderecos, cores e alegrias.

Seja como for, resta evidente nas imagens a presenca feminina, em imagens do
passado ¢ do presente. E interessante levar para alunos e publico geral estas presencas,
demarcando territérios, se afirmando enquanto sujeitos protagonistas da festa. Carnaval
também ¢ disputa por espagos, por demandas e aspectos do social. O corpo negro, o corpo
feminino em constante movimento, para ser visto, notado e admirado, compondo a festa e sua
coletividade.

Este debate ¢ pertinente diante dos constantes abusos sofridos por mulheres no
carnaval do Recife, seja no controle corporal ou representativo de seus corpos e fantasias,
seja em representagdes estereotipadas ou nitidamente pejorativas. Na contramdo desta
tendéncia, ha um crescente movimento de contestacdo, empoderamento e ruptura feminina da
ideia de que no carnaval “tudo ¢ permitido” - interpretacdo que nao raro conduz a agao e que,

via de regra, so atende as expectativas dos homens (GARCIA; SOUZA, 2015, p.87-107).



Figuras 22 a 28 - Agremiagdes de rua.
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Fonte - Pago do Frevo (2024).

Concernente a BNCC, da area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, que inclui
além da disciplina de Historia, Geografia, Filosofia e Sociologia, percebe-se uma
concentracdo de preocupacdes nos processos de tomada de consciéncia do Eu, do Outro e do
Nos, das diferengas em relacdo ao outro e das diversas formas de organiza¢do da familia e da
sociedade em diferentes espacos e épocas historicas (BNCC, 2017, p. 561).

Entre as competéncias especificas que podemos citar e que corroboram o que este

itinerario iconografico estao:

1. Analisar e avaliar criticamente as relagdes de diferentes grupos,
povos e sociedades com a natureza (producdo, distribuicdo e consumo) e
seus impactos econOmicos e socioambientais, com vistas a proposicdo de
alternativas que respeitem e promovam a consciéncia, a ética socioambiental
e o consumo responsavel em ambito local, regional, nacional e global.

2. Analisar as relagdes de produgdo, capital e trabalho em diferentes
territorios, contextos e culturas, discutindo o papel dessas relagdes na
constru¢do, consolidagdo e transformacao das sociedades.

3. Identificar e combater as diversas formas de injustica, preconceito e
violéncia, adotando principios éticos, democraticos, inclusivos e solidarios,
e respeitando os Direitos Humanos.

4. Participar do debate publico de forma critica, respeitando diferentes
posigdes e fazendo escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu
projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e
responsabilidade.

A partir desses horizontes, considero que o debate sobre as fantasias pode ser
ampliado e aprofundado neste itinerario, no sentido de compreender o significado por tras das

indumentarias e as mensagens que sdo comunicadas ou interpretadas pelos(as)
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brincantes/espectadores(as)(no caso de quem visita o Pago do Frevo). Para conferir ainda
uma dimensdo temporal neste recorte, inseri também imagens de carnavais mais antigos,
onde, para além das fantasias, percebemos também a presenca feminina participando
ativamente das brincadeiras, rodas e exibicdes realizadas na época. Sao imagens da década de
1950, captadas no fervor do passo, ou seja, no momento exato no qual o Frevo estava sendo
materializado.

E possivel debater temas do momento atual, com relago ao feminismo, por exemplo.
Como os corpos femininos marcaram presen¢a naqueles momentos festivos, os olhares em
volta, a presenca no momento atual, onde mulheres compdem diretorias de agremiagdes e
orquestras de frevo, mas também ainda sofrem com o assédio praticado e naturalizado

durante o carnaval. Conforme bem apontaram Garcia e Souza (2015):

Mulher, no discurso-outro, ¢ aquela que esta pedindo algo, ¢é objeto sexual,
¢ entretenimento para o homem, € corpo a ser assediado, ou seja, ¢ aquela
que durante a folia ndo tem condigdes de fazer valer a sua voz. Esses dizeres
sdo trazidos como efeito de memoaria, visto que sdo dizeres que circulam
em nossa sociedade e constituem sentidos ao/do feminino (2015, p.94).

Por outro lado, cada vez mais ficam evidentes empoderamentos das mulheres a partir
do dominio de seus corpos, das fantasias que usam, das performances que executam e,
principalmente, da nega¢do da normatividade da violéncia durante a folia recifense
(GARCIA; SOUZA, 2015, p.94-95). Diante disso, as imagens da festa de ontem e de hoje
que nos ajudam a perceber como o carnaval ¢ também movimento, mudangas, permanéncias
e rupturas, feitas pelo povo, nas ruas, com muita luta e urgéncias para se fazer presente

naqueles dias festivos.

4.4 ITINERARIO 3: A IDENTIDADE PERNAMBUCANA

Benck Filho demonstrou como o carnaval - e, enquanto elemento interno dele, o
Frevo - foram salutares tanto na formag¢dao de uma identidade cultural em um cenario
fragmentado quanto na consolida¢do identitaria nacional e regional (2008, p.6-9). Mas ao
considerar especificamente o papel desempenhado pelo Frevo, € interessante notar como hé
uma articulacdo entre museus e a festividade. Para Lyra, “os museus e seus acervos
constroem marcas de memoria, paisagens e narrativas na producdo de identidade no Bairro do

Recife e estabelece conexdes entre atores e lugares” (2016, p.111).
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Sendo assim, ¢ possivel dizer que o Frevo alimenta simultaneamente a identidade
recifense e o Pago, enquanto este ultimo reforca historicamente a partir de recursos caros ao
processo de “escrita da Historia” e da praxis social (CERTEAU, 1982), proporcionando assim
uma retroalimentacdo deste processo identitdrio, que ultrapassa a mera capital e ganha

configuragdes mais amplas na identidade pernambucana. Ainda conforme Lyra,

A criago do Pago do frevo fortalece a memoria e a imagem do carnaval. A
histéria do frevo é contada a partir da construcdo de uma linha do tempo,
fotografias e videos. As exposicdes de longa duragdo celebram
personagens, musicos, passistas, costureiras e agremiagdes, mostrando a
historia e a tradigdo do frevo [...] e documentos e informagoes encontram-se
reunidos no Centro de Documentagdo Maestro Guerra Peixe (2016,
p-114-115).

Deste modo, entendendo esta identidade ndo de modo naturalizado, mas enquanto um
constructo sociocultural com grande capacidade de formatar um sentimento de pertencimento
e “pernambucanidade”, que o itinerdrio ora apresentado propde-se a suscitar elementos
diversos que compdem esse mosaico cultural que faz o carnaval de Pernambuco ser uma festa
tao unica, com poder de mover milhares (ou milhdes!) de pessoas num mesmo propoésito: cair
na folia.

Ao considerar a ocasido per se, ¢ impossivel deixar de mencionar o Galo da
Madrugada, que abre oficialmente o periodo momesco e no qual a bandeira do Estado ganha
uma proje¢do que supera seu valor institucional. Entrementes, enquanto as trocas
carnavalescas, os grupos de amigos, os folides solitdrios e anonimos em meio a multidao
gozam da ocasido formam relacdes complexas e heterodoxas, ha por sua vez uma
convergéncia em torno da identidade pernambucana e da bandeira que simboliza o Estado.

Naturalmente, a identidade pernambucana aqui evocada nao pode ser compreendida
de forma estatica, assim como defende Maheirie (2002, p. 41), que analisou a abstra¢ao maior
em torno da ideia de identidade. A autora define o termo como uma constru¢ao incessante de
si em movimentos contraditorios. Poeticamente, essa definicdo também poderia representar o
Frevo que ¢ tocado pelas orquestras, bem como o Frevo evoluido pelos passistas, e seus

pulos, gestos e acrobacias agudas e, por que nao, contraditorias.

A constitui¢do da identidade tem a marca da ambiguidade, da sintese
inacabada de contrarios, daquilo que ¢ individual e coletivo, daquilo que ¢é
proprio e alheio, daquilo que ¢é igual e diferente, sendo semelhante a uma
linha que aponta ora para um poélo, ora para outro. A utilizagdo do conceito
de identidade nos permite desvelar os individuos, grupos ou coletividades,
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localizé-los no tempo e no espaco, “identificando-0s” como estes e ndo
outros, mesmo em metamorfose. (MAHEIRIE, 2002, p. 41).

A autora ainda afirma, como ja apontado por Souza Santos (1995), que a identidade
também ¢ utilizada como escudo, como defesa em relagao aquilo que ¢ estranho, trazendo um
paradoxo, o qual Sawaia (1999) destaca ser o mesmo que sofre o conceito de comunidade: a
polarizagdo ou cristalizagdo do significado como algo que permanece e € estatico, ou como
algo que ¢ multiplicidade e metamorfose.

Temos a “comunidade do frevo” citada no inicio do trabalho, composta de brincantes,
folides andnimos, passistas profissionais, trabalhadores das agremiagdes, uma infinidade de
personagens que, unidos no contexto do carnaval, expressam a identidade pernambucana.
Neste interim, os eventos que ocorrem no Pago do Frevo ao longo do ano, a exemplo do
“Arrastao do Frevo”, reune essa comunidade todo primeiro domingo de cada més para
desfilar pelas ruas do bairro do Recife, ao som de uma orquestra de frevo e uma agremiagado
convidada, momento de afirmacdo e reafirma¢do maior da identidade pernambucana quanto
ao Frevo, mesmo fora do calendario carnavalesco tradicional.

Ao retornar ao acervo do Paco do Frevo, as fotografias podem instigar os alunos a
identificar exemplos dessa identidade pernambucana. Os(as) professores(as), em suas
atividades ou visitas ao espago, podem tratar de conceitos relevantes nesta e em outras
configuragdes historicas, como cultura, pertencimento, patrimonio e costumes, que ganham
diferentes projecdes e configuragdes em diferentes festividades. Ademais, pode-se mensurar
o impacto do Frevo no imaginério de cada estudante, considerando seu contexto especifico,
relacdes de amizade e familiares, pertencimentos etc.

Consoante ao exposto, as imagens 29, 30 e 31 apresentam um dos principais
personagens do carnaval do Recife, O Galo da Madrugada, em pleno desfile e opuléncia na
Ponte Duarte Coelho, um dos principais corredores vidrios no coracdo da capital
pernambucana. E de fato o local no qual a festa se impde, iniciando oficialmente o periodo
carnavalesco, no sabado do Zé Pereira.

Além disso, como comentei ha pouco, a sequéncia também instiga a pensar
temporalidades e processo de escrita da Histéria. Ao observar os carnavais de ontem e de
hoje, ¢ impossivel ndo conjecturar sobre como serd o carnaval e o Frevo no futuro.
Conquanto as tradi¢des parecam estar bem guardadas e postas a novos publicos, ¢ relevante
sempre refletir sobre elas de modo critico, considerando sua constru¢do e a partir de

intersegdes com outros itinerarios: o carnaval nas ruas e avenidas ao mesmo tempo do show
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no palco; a espetacularizacdo e/ou gentrificacdo para milhares de pessoas; o controle (ou as
tentativas de controle) dos proprios corpos, sobretudo os femininos; também a parabolica

fincada na lama, anunciando o mangue e suas conexoes afrociberdélicas (GUILLEN, 2018;
GARCIA; SOUZA, 2015).

Figuras 29, 30 e 31 - Imagens do desfile do Clube de Méscaras O Galo da Madrugada

T
1)

[ o ',
X s ﬂ,')n-i ta 8

DESFILE DO GALO DA WADRUGADA | PARRDE OF GALO DR NADRUGADR
RECIFE, 2011

Fonte - Paco do Frevo (2024)



Figuras 32 a 35 - Cenarios do Carnaval, apresenta¢des no palco e o cantor Chico Science.
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Fonte - Pago do Frevo (2024)

A imagem de Chico Science (Figura 35) marca um momento muito especial de
renovagdo ¢ valorizagdo da cena cultural do Recife e Olinda, mas também olhares para a
musica da Mata Norte de Pernambuco, os maracatus rurais, cavalo marinho, coco e ciranda,
que, aliados aos sons urbanos, moldaram o Manguebeat, tema recorrente nas feiras de
conhecimento nas escolas da Regido Metropolitana do Recife (TELES, 2012).

Neste interim, conforme a BNCC, ao longo de toda a Educagdo Bésica, o Ensino das
Ciéncias Humanas deve promover exploragdes sociocognitivas, afetivas e ludicas capazes de
potencializar sentidos e experiéncias com saberes sobre a pessoa, o mundo social e a
natureza, contribuindo para o adensamento de conhecimentos sobre a participacdo no mundo
social e a reflexdo sobre questdes sociais, éticas e politicas.

A rigor, os processos historicos de formagao ou constru¢do de uma identidade cultural
também passam por este debate. Aqui, apresentamos uma identidade bastante multifacetada e
viva, oriunda de diferentes agentes e agéncias, propondo deste modo um arranjo que vai de
encontro com o modelo prevalente de construcao identitaria associado ao senso comum.

Com efeito, para fins de conclusao deste capitulo, Lyra demonstrou como “O museu
[no caso, o Pago do Frevo] seria visto como uma ‘plataforma’, cada vez menos
conservador e autoritdrio, passando a ser soliddrio e colaborativo, engajador das pessoas e

com o papel de capilarizar e se articular a outras redes” (2016, p.118).
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Ao iniciar uma mediagdo para grupos escolares, costumo recorrentemente incentivar
os alunos a citarem aquilo que vem a mente ao ouvir a palavra “Frevo”. Partindo deste
pequeno exercicio, a imaginacdo e as lembrancas sdo acionadas e fazem brotar uma série de
ideias que sdo compartilhadas; dentre elas, sempre surgem as palavras: danca, musica,
cultura, cores, sombrinha, festa etc. Em segundo plano, outras mais abstratas também
aparecem aqui e acold, como calor, fervo € movimento.

Com estes exemplos, sem perceber, eu ja criava possibilidades narrativas para
trabalhar tanto a histéria do frevo quanto a relacdo dele com a realidade vivida destes
estudantes, partir de uma simples sequéncia de ideias. A proposta mostra-se eficiente visto
que os alunos passam a participar mais ativamente da mediagdo, com perguntas e
comentarios que complementam o que estd sendo apresentado, de modo que cada mediagao
se torna Unica e significante.

Diante disso, creio que o ponto de partida metodolégico proposto por Circe
Bittencourt (2009) ganha corpo e formato de itinerario iconografico ao longo das reflexdes
oriundas dessa dissertacdo. Como apresentei, as imagens estdo para além da ilustragdo, posto
que compdem narrativas para uma proposta de Ensino de Historia no espaco museal,
ampliando o espago de discussdo e pesquisa, de fomento e da tdo necessaria desnaturalizacio
do visual.

As expressOes iconograficas, que ja neste século XXI para muitos parece ocupar um
lugar secundéario na comunicagdo gragas a emergéncia de outras midias digitais, ainda se
fazem presentes nas exposi¢des museais € necessitam de uma instrumentalizagdo eficaz a
partir do trabalho educativo quer por parte do profissional atuante nos museus, quer a partir
dos professores da Educacao Basica que visitam esses espacos periodicamente.

Ademais, ¢ importante lembrar que ¢ na imagem impressa no livro didéatico que,
muitas vezes, o aluno ird adotar outro trato com fendmenos historicos, abrindo possibilidades
de criagdo, recriagdo e composicdo de suas visdes de mundo e aprendizagem. E importante,
como ja apontado por Ferrarini e Conti (2014), que todos aqueles educadores que compdem a
escola encarreguem-se de promover novos e diferentes olhares aos artefatos imagéticos que
diariamente estdo disponiveis no ambiente escolar. De fato, sdo estes artefatos que
influenciam, norteiam, inquietam e transformam sentidos e significados de experiéncias

visuais e de papéis sociais de todos os que frequentam tal ambiente.
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Por isso, desenvolver na escola a compreensdo e¢ a educagdo da cultura visual
enquanto estratégia pedagdgica critica ¢ fundamental para que os discentes possam, ao serem
introduzidos ao mundo social e simbolico, construir suas proprias referéncias de
representacoes € maneira auténoma, além de interpretar a produgdo cultural visual do
presente, do passado e também em relagdes diacronicas.

A utilizagdo de imagens e fotografias no ensino de histéria ¢ fundamental para
enriquecer a experiéncia de aprendizagem, tornando o estudo mais dindmico e envolvente.
Como tentei apresentar, as imagens permitem uma conexao mais profunda e imediata com o
passado e o presente, ajudando os estudantes a visualizar e compreender contextos historicos
de maneira mais concreta e correlacionada com suas experiéncias de vida. As fotografias, em
particular, capturam momentos especificos no tempo, oferecendo evidéncias visuais que
complementam os relatos textuais e estimulam a analise critica e a interpretagdo. Foi o que
apresentamos no capitulo inicial desta dissertagao

Quanto aos museus, que desempenham um papel crucial como espacos de
aprendizagem e disseminagdo de saberes histdricos, ndo sdo apenas locais que preservam
artefatos e documentos, mas também proporcionam um ambiente interativo no qual os
visitantes podem explorar e experimentar a historia de maneira tangivel ou aproximada, de
modo distinto daquela realizada no espago escolar. Através de exposigdes bem-curadas e
programas educativos, 0os museus incentivam o pensamento critico e a reflexdo sobre o
passado, promovendo uma compreensdao mais profunda e abrangente dos processos
historicos.

Como elemento inovador, tentei apresentar uma metodologia eficaz para o Ensino de
Histdria no contexto museoldgico, a saber, os itinerarios iconograficos, apresentados aqui na
ultima parte do trabalho. Essa abordagem envolve a criagdo de percursos tematicos que
utilizam imagens e iconografias para narrar e contextualizar eventos histéricos. Esses
itinerarios podem ser baseados em diversos eixos tematicos, como o desenvolvimento
urbano, movimentos sociais, ou a evolugdo cultural, permitindo uma exploracdo rica e
multidimensional da Historia.

A partir dos itinerdrios propostos, tentei alinhar trés possibilidades convergentes com
discussdes contemporaneas e muitas vezes invisibilizadas ou naturalizadas, que tratam do
trabalho, do black face e da identidade pernambucana. Notadamente, elas partem de
preocupagdes de Mauad (2015) e Kossoy (2020) da importancia de tratar as imagens
enquanto fontes historicas e, a0 mesmo tempo, de como as imagens podem e devem ser

analisadas. A partir desse conjunto, alcanca-se idealmente interpretacdes mais profundas das
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representacdes visuais, da complexidade da realidade humana e de seus possiveis significados
historicos a luz de preocupagdes do presente.

Como conclusdo, o uso de imagens e fotografias no Ensino de Historia, aliado ao
potencial educativo dos museus, oferece uma abordagem rica e multifacetada para o estudo
do passado. Ato continuo, os itinerarios iconograficos proporcionam uma metodologia eficaz
para explorar e interpretar eventos historicos, promovendo uma compreensao mais profunda e
critica entre os estudantes. Por fim, ao integrar essas ferramentas visuais e espagos de
aprendizagem, podemos enriquecer a educagdo historica e fomentar uma apreciagdo mais
ampla e critica dos contextos socioculturais que nos cercam - até mesmo do Carnaval e do

Frevo.



97

Referéncias

ABUD, Kétia Maria. Ensino de historia. Cengage Learning, Sao Paulo: 2013.
ADAMS, C.; MILLAR, S. Museums and the Use of Evidence in History Teaching. Teaching
History 34, p.3-6, out. 1982.
ALMEIDA, Adriana M.; VASCONCELOS, Camilo de Mello. Por que visitar museus. In:
BITTENCOURT, Circe M. Fernandes (Org.). O saber historico na sala de aula. Sao Paulo:
Contexto, 1997.

. Ensino de historia: fundamentos e métodos. 2. ed., Sdo Paulo: Cortez, 2008.
AMORIM, Roseane Maria de; SILVA, Cintia Gomes da. O uso das imagens no ensino de
historia: reflexdo sobre o uso e a interpretacao das imagens dos povos indigenas. Historia &
Ensino. n.2, p. 165-187, jul.-dez. 2016.
ARAUJO, Rita de Cassia Barbosa de. Festas: mascaras do tempo: entrudo, mascarada e
frevo no carnaval do Recife. Recife: Fundacao de Cultura da Cidade do Recife, 1996.
ARAUIJO, Stéphanie Alencar de. O patriménio na BNCC e no Parametro Curricular de
Pernambuco. Trabalho de Conclusdo de Curso - Universidade Federal de Pernambuco -
Recife: 2022.
AZEVEDO, C. B. de. Educagdo patrimonial, acdo educativa em museu ¢
ensino-aprendizagem em historia. Akropolis - Revista de Ciéncias Humanas da UNIPAR.
v. 18, n. 4, 2010.
BATISTA, Ozaias Anténio. Didlogo com imagens no contexto do ensino. Revista de
Educacio, Ciéncias e Cultura. v. 25, n. 2. Canoas, 2020.
BRAGA, Jezulino Lucio; MACIEL, Laudiene Aparecida; BERTHOLDO, Maria Fernanda.
Itinerarios e visdes da cidade: cendrios educativos no Museu Regional do Sul de Minas
Gerais. Mnemosine - Revista do PPGH da UFCG.v. 7, n. 4, out/dez. 2016.
BRASIL. Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN. Educacao
patrimonial: histérico, conceitos e processos. Ministério da Cultura, 2014.
BRASIL. Ministério da Educag¢do. Parametros curriculares nacionais: terceiro e quarto
ciclos do ensino fundamental: 5* a 8* séries. Brasilia: SEF, 2001.
BRASIL. Ministério da Educacao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, DF: MEC,
2018. Disponivel em: <http://basenacionalcomum.mec.gov.br> Acesso em: 15 mar. 2024
BREDEKAMP, H. Teoria do Acto Iconico. Trad. Artur Morao. Lisboa: KKYM, 2015.
BURKE, Peter. Testemunha ocular: historia e imagem. Floriandpolis: Edusc, 2004.

CALADO, Isabel. A utilizacdo educativa das imagens. Porto: Porto Editora, 1994.



98

CANCLINI, N. G. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. Sao
Paulo: Editora EDUSP, 1997.
CASTLE, M.C. Teaching History in Museums. Ontario History XCIV 1, p.1-18, 2002.
CATANEO, Caroline. A cangao popular como fonte historica: seu uso no ensino de Historia
do Brasil. Revista Maiéutica, Indaial, v.4, n.1, p. 7-18, 2016.
CECATTO, Adriano; MAGALHAES JUNIOR, Antonio Germano. A iconografia e o ensino
de histéria: potencialidades e possibilidades. In: Encontro de Pesquisa e Pds- graduagdo em
Humanidades. 2011, Fortaleza. Semana de Humanidades, Humanidades: Entre fixos e fluxos,
2011, Fortaleza. Anais...Universidade Federal do Ceara; Universidade Estadual do Ceara,
2011, p. 1-15.
COELHO, FErica Andreza. A relacio entre museu e escola. Monografia apresentada na
Unisal, Lorena, 20009. disponivel em:
<http://http://www.lo.unisal.br/nova/estagio/arquivos/producao academica_erica.pdf>
Acesso em: 03. maio. 2024.
COUTO, Caroline Peres. Viver o Carnaval, criar a vida: performance, politica e artivismo nas
ruas do Rio de Janeiro. Horizontes Antropolégicos, v. 29, n. 67, p. e 670409, 2023.
CUNHA, Ana Beatriz Nicacio Vieira da. O frevo na fabrica de discos rozenblit: conexoes
entre materialidade e imaterialidade na salvaguarda do patrimdnio. 2024. Trabalho de
Conclusdo de Curso (Museologia) - Universidade Federal de Pernambuco, Recife: 2024.
CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: entre praticas e representagdes. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 1985.

. O mundo como representa¢do. 1. Ed. Sao Paulo: Editora Schwarcz, 1991.
COSTA, Antonio Max F. da; RODRIGUES, Joventina Firmina; NASCIMENTO, José
Mateus do. As categorias “memoria” e “memoria da educagdo profissional” nas concepgdes
de Jaques Le Goff, Maurice Halbwachs e Maria Ciavatta. Revista Temas em educac¢ao. Jodao
Pessoa, v. 29, n.1, p. 59-75, jan./abr. 2020.
FERRARINI, M. C. L.; CONTI, C. L. A. (Re) Pensar as imagens nas praticas escolares.
Universidade Federal de Sdo Carlos, PPGE, 2014.
FERNANDES, Katiane da Silva. Entre o visto e o interpretado: fotografia, discurso e
representacdo no livro didatico. Trabalho de Conclusdo de Curso (Licenciatura Plena em
Histéria) - Centro de Formacao de Professores, Universidade Federal de Campina Grande,
Cajazeiras: 2014. Disponivel em:
<http://dspace.sti.ufcg.edu.br:8080/xmlui/handle/riufcg/9420?show=full> Acesso em: 15 jan.
2024.



99

FIGUEIREDO, Jefferson Elias de. “Faz que vai, mas nao vai”: frevo e historia da danga,
caminhos possiveis de idas e vindas. 2020. Dissertacdo (Mestrado em Danga) - Escola de
Danga, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2020.

FLUSSER, V. Filosofia da Caixa Preta: ensaios para uma filosofia da fotografia. Rio de
Janeiro: Relume Dumara. 2002.

FREIRE, Paulo. Educaciao como pratica da liberdade. 17. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1979.

GASKELL, Ivan. Historia e imagem. In: BURKE, Peter (Org.). A escrita da historia: novas
perspectivas. Sao Paulo: Editora UNESP, 1992.

GELEDES. Nega maluca: blackface é racismo! Disponivel em:
<https://www.geledes.org.br/nega-maluca-black-face-e-racismo/> Acesso em: 15 jun. 2024.
GIOMBELLI, Fabiane Cristina;, MACCARI, Edilene Teresinha. O papel da linguagem
plastica como expressao no processo de aprendizagem e desenvolvimento da crianga.
Universidade Federal da Fronteira Sul. Chapec6/SC. 2016. Disponivel em:
<https://rd.uffs.edu.br/handle/prefix/1314>, Acesso em: 20 jan. 2023.

GOES, Priscilla da Silva. A utilizaciio da misica nas aulas de histéria com os alunos do 8°
ano. In: V. COLOQUIO INTERNACIONAL “EDUCACAO E CONTEMPORANEIDADE”,
2011, Sao Cristovao-SE. Anais [...]. Sd@o Cristovao-SE: Universidade Federal de Sergipe,
2011. Disponivel em:
<https://publicacao.uniasselvi.com.br/index.php/HID EaD/article/view/1461/598>  Acesso
em: 17 abr. 2024

GREENBLATT, Stephen. O novo historicismo: ressondncia e encantamento. Estudos
Historicos 4 (8), p.244-261, 1991.

GUEDES, Paulo. H. M. de Q., CORREIA, Jivago B.; QUEIROZ, Anna Carla Silva de.
Mergulhando nos museus histéricos: apontamentos sobre o potencial museal para o ensino de
Historia na educacdo bésica. Revista Caderno Pedagogico, v. 21, n.3, p. 01-21, Curitiba:
2024.

GUILLEN, I. C. M. Patrimonio, Carnaval e espetaculo: os maracatus-na¢do no Bairro do
Recife. Projeto Historia: Revista Do Programa De Estudos Pds-Graduados De Historia 62,
p.9-49, mai.-ago. 2018.

HERCULANO, Alana; ALVES, Kennedy. O blackface no carnaval brasileiro e a legitimagao
do racismo recreativo. Das Amazonias. Revista Discente de Histéria da UFAC. v. 3, n. 1.

2020. Disponivel em:



100

<https://teste-periodicos.ufac.br/index.php/amazonicas/issue/view/176> Acesso em: 20 abril
2024.
HIRATA, Elaine Veloso. Relato das experiéncias educacionais do MAE: 1981-1982.
Dédalo, Sao Paulo: n° 24, p. 11-20, 1985.
IPHAN/Ministério da Cultura. (orgs.) HORTA, Maria de Lourdes Parreiras; GRUNBERG,
Evelina; MONTEIRO, Adriane Queiroz. Guia basico de educacio patrimonial. Brasilia:
IPHAN, 2014.

. Dossi€ do Frevo: processo de registro como patrimonio cultural do Brasil.
Brasilia, DF: IPHAN, 2006. Disponivel:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossie_Frevo.pdf> Acesso em 06 out.
2023
IVO, Any Brito Leal. A criacao de zonas de exclusividade no espago publico e a subsuncao
dos trabalhadores ambulantes no carnaval de Salvador a partir da Copa de 2014.
Dilemas-Revista de Estudos de Conflito e Controle Social, v. 11, n. 3, p. 474-491, 2018.
JOLY, Martine. Introducio a analise da imagem. Campinas (SP): Papirus, 1996.
KOSSQY, Boris. Fotografia e Historia. 5 ed. Cotia: Atelié Editorial. 2020.
LAGO, Mara. C. de S. Modos de vida e identidade. Sujeitos no processo de urbanizacao da
Ilha de Santa Catarina. UFSC, Floriandpolis: 1996.
LE GOFF, J. Histéria e memoria. Traducao de Irene Ferreira, Bernardo Leitdo e Suzana F.
Borges. 4. ed. Campinas: Unicamp, 1996.
LIMA, Laila Sampaio, GOMES, Antenor Rita. Artefatos visuais fotograficos:
possibilidades de uma inser¢do critica nas praticas educativas. Grupo de Pesquisas Cult-Vi -
Uneb/DCH. Disponivel em: <https://www.academia.edu/35795595> Acesso em: 19 maio.
2022.
LITZ, V. G. O uso da imagem no ensino de Historia. Curitiba: Institui¢do de Ensino
Superior, Universidade Federal do Parana, 20009. Disponivel em:
<http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/pde/arquivos/1402-8.pdf> Acesso em 19 maio
de 2023.
LUNA, Kassia de. Educa¢ao patrimonial e seus desafios no ensino de historia no
fundamental II. In: ENCONTRO ESTADUAL DE HISTORIA DA ANPUH-PE, 12., 2018,
Recife. Anais [...]- Recife: ANPUH-PE, 2018. Disponivel em:
<https://www.encontro2018.pe.anpuh.org/resources/anais/8/1535748247 ARQUIVO OSDE
SAFIOSDOENSINODEHISTORIA.pdf> Acesso em: 09 jun. 2024.



101

MARCUS, A.S.; STODDARD, J.D.; WOODWARD, W.W. Teaching History with
Museums: strategies for K-12 Social Studies. Londres: Routledge, 2017.

MAHEIRIE, Kétia. Constituicdo do sujeito, subjetividade e identidade. Interacdes, v. 7, n.
13, p. 31-44, 2002.

MAUAD, Ana Maria. Usos e fungdes da fotografia publica no conhecimento histérico
escolar. Historia da Educacéo, v. 19, p. 81-108, 2015.

MENEZES, Ulpiano T. Bezerra de. Do teatro da memoria ao laboratério da Histéria: a
exposicao museoldgica e o conhecimento historico. Anais do Museu Paulista. Sdo Paulo. V.
2. Jan.-dez. 1994.

MIRANDA, Sonia Regina & SIMAN, Lana Mara Castro Siman (orgs). Cidade, Memdria e
Educacio. Juiz de Fora: Ed UFJF, 2013.

MOLINA, Ana Heloisa. Ensino de histéria e imagens: possibilidades de pesquisa. Dominios
da imagem, V. 1, n. 1, p. 15-29, 2007. Disponivel em:
<https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/dominiosdaimagem/article/view/19265> Acesso em:
29 maio. 2024.

NASCIMENTO. Rosana. O objeto museal, sua historicidade: implicagdes na acgdo
documental e na sua dimensdo pedagogica do museu. Dissertagdo (Mestrado em Educagao),
Universidade Federal da Bahia, 1998.

NASCIMENTO FILHO, Aurino Francisco do; MONTEIRO, Rosangela Paulo. O frevo
como recurso para o ensino de educacio patrimonial na EJA. In: 30° Simp6sio Nacional
de Historia da ANPUH, 2019, Anais [...]. Recife: ANPUH, 2019. Disponivel em:
<https://www.snh2019.anpuh.org/site/anais> Acesso em: 30 jun. 2023

NORA, Pierre. Entre meméria e historia: a problematica dos lugares. Projeto Historia, Sao
Paulo, n. 10, p. 7-28, dez. 1993.

OLIVEIRA, Alex Costa de. Carnavescola: producdo de uma sinopse de carnaval e
composi¢do de samba enredo: uma proposi¢ao ao ensino de Historia. Dissertagao (Mestrado
Profissional em Ensino de Histoéria) - Universidade Federal do Para, Ananindeua, 2021.
Disponivel em: <https://repositorio.ufpa.br/jspui/handle/2011/15459> Acesso em: 09 jun
2024

OLIVEIRA, Jefferson Braga de. Fotografias e outras imagens no ensino de Historia. Revista
Brasileira de Educacdo Basica. ano 5, n.16. ISSN 2526-1126. Belo Horizonte, 2020.
Disponivel em:
<https://www.rbeducacaobasica.com.br/fotografias-e-outras-imagens-no-ensino-de-historia/>

Acesso em: 01 abr. 2023.


https://repositorio.ufpa.br/jspui/handle/2011/15459

102

OLIVEIRA, Valdemar de. Frevo, capoeira e passo. 2. Ed. Recife: Fundacao de Cultura da
Cidade do Recife, 1985.

PACHECO, Ricardo de Aguiar. Um museu monumento: o Museu Regional de Olinda. In:
Historia, Cultura e Patrimonio: experiéncias de pesquisa (e-book). Tiago da Silva Cesar... (et
al.) (org.). Recife: Editora Universitaria da UFPE. 2016.

PAIVA, E. F. Historia e imagem. Belo Horizonte: Auténtica, 2002.

PAIVA, Eduardo Franca. Historia & imagens. 2.ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2006.
PERNAMBUCO, Secretaria de Educacdao e Esportes. Curriculo de Pernambuco Ensino
Médio. 600 p. Recife, 2020. Disponivel em:
<https://portal.educacao.pe.gov.br/ensinomedio/> Acesso em: 15 jun. 2024.

PESSANHA, Jos¢ Américo. O sentido dos museus na cultura. In: O museu em perspectiva.
FUNARTE, Rio de Janeiro: 1996.

PREFEITURA DO RECIFE. Plano Museoldégico do Paco do Frevo. Disponivel em:
<https://pacodofrevo.org.br/conheca-o-novo-plano-museologico-do-paco-do-frevo/> Acesso
em: 09 fev. 2024.

RAMOS, Francisco Régis Lopes. A danacdo do objeto: o museu no ensino de histdria.
Chapeco: Argos, 2004.

RAMOS, Hilario Correia. Ensino de histéria e educagdo museal: aproximacdes.
SEPE-Seminario de Ensino, Pesquisa e Extensao da UFFS, v. 9, 2019.

ROCHA, Carolina Ferreira. O empoderamento como forma de desconstru¢iao da imagem
estereotipada da mulher negra na midia. 2018 Trabalho de Conclusiao de Curso
(Bacharelado em Humanidades - Instituto de Humanidades e Letras, Universidade da
Integracdo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira, Sdo Francisco do Conde, 2018.
ROCHA, Leonardo Kopke da. Ensinar historia para além da sala de aula: agdes
educativas no Museu Mineiro. 2017. Dissertacdo de mestrado (Mestrado em Educacao).
Universidade Federal de Minas Gerais. Programa de Pds-graduagao em educacdo. 2017.
RUSEN, Jorn. Histéria viva. Teoria da Histéria III: formas e fun¢des do conhecimento
historico. Brasilia: UnB, 2007.

SANTOS, Fernando Burgos P. dos, Trabalhadores informais e governo local: o caso do
carnaval de Recife. Cadernos de Gestao Publica e Cidadania. Sao Paulo, v. 10, n. 47, 2005.
Disponivel em: <https://periodicos.fgv.br/cgpc/article/view/44047>. Acesso em: 12 jul. 2024.
SANTOS, Mario Ribeiro dos. Trombones, tambores, repiques e ganzas: a festa das

agremiagdes carnavalescas nas ruas do Recife (1930-1945). Recife: SESC, 2010.



103

SAWAIA, Bader B. A temporalidade do “agora cotidiano” na andlise da identidade territorial.
Revista Margem. n. 5, p. 81-95, 1996.

. Comunidade como ética e estética da existéncia: uma reflexdo mediada pelo
conceito de identidade. Psykhe. n. 8, v. 1, p. 19-25, 1999.
SILVA, E. O. Relagdes entre imagens e textos no ensino de Histéria. Saeculum: Revista de
Historia, n. 22, p. 173-188, jan.-jun. 2010.
SILVA, Josie Agatha Parrilha da. NEVES, Marcos Cesar Danhoni. Imagem e ensino:
possiveis didlogos na contemporaneidade. Em aberto. v. 31, n. 103, p. 15-19. Brasilia: INEP,
2018.
SILVA, J. A. P; NEVES, M.C. D. Leitura de imagem: reflexdes e possibilidades
teorico-praticas. Labore em Ensino de Ciéncias, Campo Grande: v. 1, n. 1, p. 128-136,
2016. Disponivel em: <http://seer.ufms.br/index.php/labore/article/ view/2866/pdf> . Acesso
em: 07 abr. 2024.
SONTAG, Susan. Sobre fotografia. Trad.: Rubens Figueiredo. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2004.
SOUZA SANTOS, Boaventura de. Pela mao de Alice: o social e o politico na
pos-modernidade. Sao Paulo: Cortez. 1995.
STUDART, Denise C. Museus: emogao e aprendizagem. Rio de Janeiro: Revista de Historia
da Biblioteca Nacional, ano 2, n. 22, 2007.
TARLAU, R.; MOELLER, K. “Philanthropizing” consent: how a private foundation pushed
through national learning standards in Brazil. Journal of Education Policy 35, p.1-30, 2020.
TEIXEIRA, C. A. R. A educagdo patrimonial no ensino de Histéria. Biblos - Revista do
Instituto de Ciéncias Humanas e da Informacio. v. 22, n. 1, p. 199-211, 2008.
TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. Recife: Editora 34, 2000.
TRINDADE, Rhuan Zaleski; SCHWENGBER, Jacson; DA SILVA, Diego Scherer. Fontes
histdricas, patrimonio imaterial e ensino de historia. Revista Aedos, v. 4, n. 11, 2012.
TURAZZI, Maria Inez. Iconografia e Patriménio: o catidlogo da exposicdo de Historia do
Brasil e a fisionomia da nacdo. Rio de Janeiro: Fundagao Biblioteca Nacional, 2009.
VERDE, Ana Paula dos Santos Reinaldo; MARTINS, Elcimar Simao. Educacgao historica: o
museu e a importancia da historia local no ensino de histéria. Revista Dialogo Educ.,
Curitiba, v. 21, n. 69, p. 650-669, abr. 2021. Disponivel em:
<http://educa.fcc.org.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1981-416X2021000200650&Ing

=pt&nrm=iso> Acesso em: 22 mai. 2024.



104

ZAMBONI, Ernesta. Representacdes e Linguagens no Ensino de Historia. Revista Brasileira
de Historia, v.18, n.36, p. 26-34, Siao Paulo, 1998. Disponivel em:
<https://www.scielo.br/j/rbh/a/9cnHPKxHX fc8x9vx XLp33qK/?lang=pt> Acesso em: 20 jun.
2023.

CERTEAU, M. A escrita da Histéria. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1982.

BENCK FILHO, A.M. O frevo-de-rua no Recife: caracteristicas socio-historico-musicais
e um esboco estilistico-interpretativo. Tese. Salvador: UFBA/Escola de Musica, 2008.
LYRA, C. O bairro do Recife e a Economia Criativa: do Carnaval Multicultural ao Pago do
Frevo. PragMATIZES - Revista Latino Americana de Estudos em Cultura 6 (11),
p.109-121, 2016.

GARCIA, D.A.; SOUSA, L.M.A. “No carnaval a fantasia ¢ minha. O corpo ¢ meu”’: memoria
e rupturas feministas na folia. Revista Rua 21 (1), p.87-107, 2015.

SOUZA, S.B. Maracatu de Baque Solto Ledao do Norte da Varzea: uma expressao de
memoria social da cultura popular na cidade do Recife. Trabalho de Conclusdo de Curso.
Recife: UFPE/CCI, 2018.

TELES, J. Do frevo ao manguebeat. Sao Paulo: Editora 34, 2012.



APENDICE A - Eixos tematicos e quantitativo de fotografias
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Eixo tematico Numero de fotografias Observacoes

Sede das agremiacdes 26

Religiosidade 13

Frevo-saber 22

Ensinar-ensaiar-aprender 17

Carnaval-comércio 17 Inserido no Itinerario 1
Trabalho arduo 13 Inserido no Itinerario 1
Alimento: corpo da alma 12 Inserido no Itinerario 1
Galo da Madrugada 49 Inserido no Itinerario 3
Galo: A festa 10 Inserido no Itinerario 3
Homem da Meia Noite 10

Olinda: Bonecos Gigantes 9

A rua: os musicos 11

A festa dos amigos 17 Inserido no Itinerario 2
Cenas do carnaval 21

A avenida e a passarela 18 Inserido no Itinerario 2
Concursos 18

Carnaval no palco 17 Inserido no Itinerario 3
Estandartes e Flabelos 22

Fome 12

Fim de Festa 16

Total 350
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