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“Did you know that there's a tunnel under Ocean
Boulevard?

Mosaic cellings, painted tiles on the wall

| can't help but feel somewnhat like my body marred my soul
Handmade beauty sealed up by two man-made walls

() Don't forget me

There's a tunnel under Ocean Boulevard®

Did you know that there’s a tunnel under Ocean
Boulevard, Lana del Rey, 2023
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APRESENTACAQ

O presente tralbalho é fruto das disciplinas de Trabalho de Conclusao de Curso I e ll,
do curso de Arguitetura e Urbanismo da Universidade Federal de Pernamlbuco,
tendo sido desenvolvido entre 2023 e 2025 sob a orientacao do Professor Arquiteto
Pier Paollo Pizzolato.

A producao consiste no desenvolvimento de um anteprojeto  arquitetonico
debrucando-se sob as ruinas industrias do Cotonificio da Torre, localizado no bairro
da Torre, na cidade do Recife. Neste, objetiva-se a salvaguarda do patrimonio faboril
entregue ao abandono e a obsolescéncia. A fim de se restabelecer o complexo ao
tecido urbano elaboraram-se estratégias e diretrizes de modo a recuperar as
estruturas edificadas sugerindo novos usos, estudando ainda, as consequéncias
dos processo de albandono e mutacao da cidade a partir da pré existéncia.
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INTRODUCAQ

A memoria é ferramenta essencial de identidade e progresso de uma sociedade.
Ao abordar a formacao do individuo, Janet (1929) destaca as transformacoes
ocorridas na infancia e na idade adulta, enfatizando, porém, a necessidade de
considerar os indicadores da histdria social, incluindo os eventos ao longo dos
séculos, as dindmicas das populacdes e a evolucdo da espécie. (apud GOES, 2000,
e.17)0

Arelacao subjetiva do homem com a cidade € motriz atuante em Nossa formacao
e percepcao de mundo. Os lugares que ocupamos e Vivenciamos sao agentes de
recordacbes afetivas, testemunhos de uma historia individual e coletiva,
Indissociavels de reconhecimento e pertencimento.

Em Retratos Fantasmas, Mendonca Filho aborda a transformacao do Recife como
umM réquiem a memaoria arquitetonica da cidade. Composto por imagens do
acenvo pessoal do diretor, que se juntam a um material de arquivo da Cinemateca
Brasileira, do Centro Tecnico Audiovisual e da Fundacao Joaquim Nabuco, Retratos
Fantasmasconstrol uma  espécie  de  mosaico de  wvultos  urbanisticos,
cinematograficos e pessoais, um labirinto de espectros que habitam o mundo dos
“vivos'. @

Edificios simbolos do progresso, os primeiros cinemas, vimm-se  abandonados,
esvaziados e esquecidos. Toda a grandiosidade e esplendor refletidos em suas
estruturas foram pouco a pouco negligenciados pela populacao e pelo poder
publico. Tornaram-se fantasmas da cidade - invisiveis para a maioria, assomibrados,
excluidos pelo tempo e historia.

Em coletiva, Mendonca afirmai:

“A minha relacdo com a cidade € um pouco como a
Casa. na sua casa Vocé sabe que, a direita, tem um
banheiro e, depois, tem um quarto. Na cidade, vocé
tem o seu proprio Mapa pessoal do lugar. Entao, para
mim [a relacao] fazia completo sentido. (... E, claro,
guando Vocé se gpaixona por um cinema, Vocé
também pode considerar aquele cinema a sua casa.”

— Kleber Mendonca Filho, coletiva de imprensa do 51°
Festival de Cinema de Gramado

Vencedor do Oscar de melhor filme internacional, o filme de Walter Salles bbaseado
No livro homonimo de Marcelo Rubens Paiva, Ainda estou aqui, retrata o cotidiano
familiar transformado pela repressao e os horrores da ditadura militar. A obra, que
discorre, além de tudo sobre memoria, se desenha na residéncia da familia Paiva -
edificio o qual iImpde como personagem espectador e signo das transformacoes
as quais seus habitantes sao obrigados a passar.

O imovel, hoje destruido, foi palco nao somente da histdria de seus moradores,
como também embriao da resisténcia democratica. Neste ponto arquitetura,
trgjetdrias pessoais e coletivas se mesclam como elementos imbricados de
reconhecimento e projecao.

1 Goes, Maria Cecllia Rafael. A formacao do individuo nas relacdes sociais. contribuicdes
tedricas de Lev Vigotski e Pierre Janet. Educacao & Sociedade, ano XXI, n° 71,2000, p. 117

2 Amarello (2023). Memdria, cinema e afeto em Retratos Fantasmas. Gustavo Freixeda.
Disponivel emi<_https,/amarellocom.brautor/gustavo-freixada/>



https://amarello.com.br/2023/08/arte/cinema/memoria-cinema-e-afeto-em-retratos-fantasmas/

(F1) Cine Veneza, no filme Retratos Fantasmas. Foto: Divulgacao

Neste tralbalho, pretende- se realizar uma reflexao perante a nocao de memaria,
patrimonio e cidade. O intuito € estabelecer uma proposta de reocupacao de
galpdes falbris entendo sua significancia para a regiao, a dinamica do bairro e
relacdes sociais, dispondo - o de Novos usos afim de garantir sua funcao social.

Para tanto se debruca no contexto do sitio, discorrendo o historico industrial em
contexto local e municipal. Fazse o diagndstico legal e andlise material do
conjunto, destacando as ameacgas e potencialidades do mMonumMmento.
Compreendida a relevancia do patrimonio por meio da investigacao bibliografica,
sa0 tracadas diretrizes para restauracao e intervencao do complexo.

O terreno, com uma area de 100 mil metros quadrados, Nao possui qualquer
protecao legal para suas estruturas, e encontra-se em estado de deterioracao. Sua
iINtegracao ao tecido urbbano € inexistente, tornando-se um vazio com potencial
para ocupacao e resgate da memaria industrial na cidade do Recife.

O bairro onde se insere - Torre - carece por areas verdes livres e vem sofrendo com
significativa descaracterizacao de sua paisagem pela acao do mercado imobiliario.
A subutilizacdo de um sitio histdrico da arquitetura industrial associada a sua
deterioracao fisica € motivo que interessa a elaboracao desse trabalho.

Apoiando-se em recomendacdes das cartas patrimoniais, documentos e demais
producdes cientificas que comprovam a valor artistico do objeto em estudo, se
propde a intervencao arquitetonica. O resultado € dado pelo zoneamento dos
galpdes, definindo usos condizentes a configuracao atual do bairro e da cidade.

Faz-se um estudo de referéncia e analise de intervencdes em sitios industriais €,
como projeto modelo, propde-se uma Cinemateca para ocupar um dos galpdes
existentes. O uso escolhido para detalhamento a nivel de anteprojeto € uma
reposta a auséncia de uma estrutura que homenageie a producao audiovisual
pernambucana - reconhecida internacionalmente.

Assim como o Farol da Barra do Recife, elermento simbolo da Cinemateca de
Pernambuco, do complexo industrial sO sobraram  ruinas. Entretanto, a
IMmponéncia de sua antiga chaminé na paisagem urbana € demonstrativo da
resiliéncia que ilumina a lemibranca do passado da cidade.

12
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“Tudo o que era solido se desmancha no ar”
MARX e ENGELS, 1848, Trad Pietro Nassetti, 2007 p. 48

PATRIMONIO INDUSTRIAL:
GRANDES VAZIOS NA
TESSITURA URBANA



Fruto de um processo tardio, a industrializacado no Brasil tem sua génese na
producao de bens de consumo durante as Ultimas décadas do seculo XIX. Sendo
um de seus embrides, a indUstria téxtil com larga producao instalada no nordeste
emerge num contexto de crise da economia acucareira e ascensao da
cafeicultura. (LIMA, 2013)

Ainda que a passos curtos, o cenario fabril contribuiu para o éxodo rural e, por
conseguinte, o crescimento das cidades e nucleos urbanos cuja infraestrutura
expandiu-se para atender os Novos interesses capitais. De forma desordenada, as
mMetropoles passaram a receber um enorme contingente de trabalhadores
oriundos do campo. (RIBEIRO1995)

Os edificios industriais, a medida que necessitavam de célere execucao e
arateamento NO Processo Construtivo, Passou, ele proprio, a servir de referéncia
para a arguitetura moderna. Surgindo como icones de uma era de transformacao,
podem ser encaradas como Mmaterialidade da passagem da idade média para a
idade moderna, a Revolucao Industrial e a Revolucao Francesa respectivamente.

Parte relevante do legado da industrializacao é
patrimoénio cultural e seu tratamento envolve um
conjunto complexo de problemas. Um deles, por
exemplo, decorre das vastas areas que em geral
ocupam os conjuntos industriais, e faz com que sua
preservacao assume papel estratégico e esteja ligada
de forma indissolUvel com a escala urbana e, muitas
vezes, também territorial. (KUHL, 2008, p.22)

£
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Como indicado por Kuhl em Preservacao do Patrimdnio Arquitetonico da
Industrializacao: Problemas Tedricos de Restauro, os complexos industriais
representam grandes vazios urbanos ao passo que nao sao plenamente
ocupados e reinseridos No tecido da cidade.

O Interesse pelo restauro desses mMmonuMentos € tema recente dentro do campo
da preservacao, ganhando maior atratividade a partir da década de 1960, estes
edificios ou inteiros complexos, estavam e estao sob constante ameaca pela sua
obsolescéncia funcional, pelo crescimento das cidades e pela pressao especulativa
imobilidria. (KUHL, 2008)

|I " (F2)Teceldsda IndUstria

Matarazzo, em Sao Paulo, 1925.

. Fonte: UFRR]/CPDOC-FGV
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Consoante ao que discorre Riegl em “O Culto Moderno dos Monumentos’, o
MmonuMmento € uMma obra criada pela Mao do homem com o intuito preciso de
consenvar para sempre presente e viva na consciéncia das geracoes futuras a
lemnbranca de uma acao ou destino; sendo qualquer obra humana com certa
antiguidade testemunha da operosidade. (RIEGL, 1903)
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(F3) Cobertura do ginasio do
Ibirapuera, com placasde
aluminio. Sao Paulo, c.1955.
Fonte: Hans Gunter Flieg/IMS

A arguitetura da industrializacao €, portanto , expressao e registro material de
toda uma producao cientifica, artistica, filosofica e politica, de um periodo de
transformacdes sem precedente Na historia. (CALDAS, 2010).

O surgimento das chaminés na paisagem das cidades brasileiras representou
mMudancgas politicas, econdmicas e tambeém sociais No cenario urbbano, sendo
O periodo que o pais teve relativa alteracao No padrao cultural tao arraigado
pela influéncia lusitana e agricola.
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Com o declinio da producao de acucar e a seguinte decadéncia econdmica No 18
nordeste brasileiro, ocorridas em meados do século XIX a regiao enfrentou um

periodo de crise devido a escassez de produtos para  exportacao.

Simultaneamente, No sudeste, surgiam guestionamentos sobre os indices da

agricultura do café durante esse mesmo periodo.(LUZ,1978)

A - " L 2 .

(F4) Pilhas de graos de café destinados a destruicao em 1938. Imagem por autor
desconhecido.

Durante o final do século XIX e o inicio do século XX, ocorreram diversas tentativas
de estabelecer unidades fabris e até mesmo complexos industriais na regiao
Nordeste, com foco principalmente na producao de algodao. A cotonicultura
cresceu gradativamente, o algodao ficou conhecido como o “ouro branco'.
(SILVA, 2018)
No Recife, capital do estado (de Pernambuco), desde o
terceiro quartel do entao século, as implantagdes das
indUstrias fizeram parte da paisagem da cidade
oitocentista (.) Muitos bairros comecam a tomar
forma com a expansao de ruas e avenidas, construcao
de conjuntos de casas e implantagdes de diversos
equipamentos gque vieram a moldar a dindmica social
destes nucleos.
(SILVA, 2018, p25)




(F5) Companhia Fabrica de Tecidos Bezerra de Mello. Praca Sérgio Loreto, 1926. Fonte: Revista da Cidade.

Como exemplos, viu-se a instalacao do Cotonificio Capibaribe, da Companhia
Othon Bezerra de Mello SA. e do Cotonificio Da Torre, no Recife, e do Cotonificio
Moreno em Moreno, PE. Esses nucleos fabris foram responsaveis pela expansao
urtbana de regides pouco povoadas, conduzindo a uma série de melhorias na
iNnfraestrutura urbbana para atender os Novos centros. Para além da arquitetura da
industrializacao, estendiam-se, NoO entorno, pequenas Vilas operarias cuja
arquitetura visava atender Novos padroes econdMIcos e higiénicos.

Em meados do século XX, as chaminés de fabricas e
as vilas operdrias eram - como os mocambos, as
igrejas barrocas e as pontes - uma das marcas da
paisagem recifense.

(CORREIA, 2014, p.149)

Entre os anos de 1970 e 1980 o setor comeca a entrar em decadéncia, levando
Muitas unidades a encerrar suas atividades e, na virada do século, tiveram seus
conjuntos condenados a obsolescéncia. Os conjuntos remanescentes, Como € O
caso do Cotonificio da Torre, encontram-se em desuso e processo de
arruinamento.

A falta de um uso fez com que o esvaziamento e o
abandono tomassem conta de seus edificios e refletiu
bastante sobre a vida social do lugar. Apenas as
lembrancas de um periodo de grande
desenvolvimento e produtividade ficaram com os
poucos moradores remanescentes destes bairros e
distritos de origem industrial.

(SILVA, 2018, p.27)

Contemporaneo ao movimento de declinio da industria téxtil, reunides cientificas
passaMm a reunir-se internacionalmente No intuito de delbater a respeito de
questoes relacionadas ao tema da preservacao do bem industrial. Em 1978, €
fundado o Comité Internacional para a Conservacao do Patrimoénio Industrial
(TICCIH) o qual, somente em 2003, estalbelece a primeira carta patrimonial voltada
para 0 campo da arquivologia industrial. A Carta de Nizhny Tagil (2003) trouxe
relevante contribuicao a fim de apresentar a relevancia da heranca fruto da
industrializacio, indicando diretrizes gerais para sua conservacao. (KUHL, 2008)

O patriménio industrial deve ser considerado como uma
parte integrante do patrimoénio cultural em geral. Os sitios
mais importantes devem ser integralmente protegidos e
nao deve ser autorizada nenhuma intervencao que
comprometa a sua integridade histdrica ou a
autenticidade da sua construcao. A adaptacao coerente,
assim como a reutilizacdo, podemn constituir formas
apropriadas e econdmicas de assegurar a sobrevivéncia de
edificios industriais () (CARTA DE NIZHNY TAGIL, 2003)
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Ainda em 2003, € produzida no Brasil a primeira a carta manifesto em defesa da 20
presernvacao do patrimdnio da industrializacao, fundando o Comité Provisorio pela

Preservacao do Patrimoénio Industrial no Brasil. Nesta data, o pais ja tinha exemplares

positivos de intervencao em complexos faboris, o SESC Pompéia e Belenzinho na

cidade de Sdo Paulo, a Serraria Souza Pinto, em Belo Horizonte, o Espaco

Mascarenhas, em Juiz de Fora/MG e a recente iniciativa do municipio de Guarulhos/

SP em transformar a antiga fabrica téxtil Adamastor num Centro Educacional.

(F6) Lina Bo Bardi no Sesc Pompéia,
Sao Paulo, 1982. Olney Kruse

(F7) Aguarela Sesc Pompeia, Lina Bo Bard,i,
1977. Fonte: Instituto Bardi.

(F8) Sesc Pompeia em imagem do
acervo (Sérgio Gicovate/Divulgacao)
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Entretanto, KUh! (2008) revela que as questdes eram pouco delbatidas enquanto ao
ambito da preservacao, ficando restritas por meio de solugdes mais funcionais,
abordados como manutencdes “ordinarias ou extraordinarias”.

Apesar de o valor histdrico e cultural dos edificios
industriais ser hoje aceito e de haver maior sensibilidade
da opiniao publica em relacdo a eles, falta um
programa especifico e principios de atuacao para esse
tipo de legado, que, no presente, segue a hormativa
geral sobre patrimonio historico.

(KUHL2008, p.55)

Seguindo o gque aponta RUFINONI(2009) , os terrenos faloris, geralmente ociosos,
representam UM  grande potencial para a implementacao de  novos
empreendimentos, uMma vez que se localizam em areas estratégicas Nos centros
urbbanos e sua subutilizacao desencadeia a supervalorizacao desses enormes vazios
Na tessitura urbana.

As propostas projetuais advindas dessa demanda,
contudo, evidenciam estratégias de apropriacao
urbana bastante agressivas, repercussoes diretas dos
modos e métodos predominantes de producao da
cidade contemporanea.

(RUFINONI, 20089, p.)

E notédvel o qudo significativa a arquitetura da industrializacdo impactou na
paisagem onde se instalarmam; para além de definir a identidade do sitio que
ocuUpam, conformaram a ocupacao de seu entorno por décadas. Em defesa desse
legado material foi apresentado na 177 Assembleia Geral do ICOMOS, em 20T], os
Principios de Dublin - principios cujo propdsito € respaldar a documentacao,
Protecao, presernvacac e promocao do patrimonio industrial, reconhecendo-o como
uma parte essencial do legado das sociedades humanas em escala global.
(PRINCIPIOS DE DUBLIN, 20T)

Dentro desse cenario, o antigo Cotonificio da Torre, objeto de estudo e intenvencao
do presente trabalho, vem ha décadas, desde sua desativacao, sofrendo pelo
abandono e arruinamento de suas estruturas. Sem qualquer salvaguarda legal,
estando, portanto, extremamente vulneravel, ha forte risco de se perder nao
somente os vestigios da industrializacao na cidade do Recife como tambem todo o
legado arquitetonico e civilizacional de uma época.

Em Cossons (1978), 0 autor tece a relevancia de se preservar o monumento industrial
OIS estes sao lidos como “os remanescentes fisicos que transcendem a pura
evidéncia historica e adguirem representatividade como evidéncias culturais’; aléem
de sua contribuicdo No que chamou de “personalidade” de uma regido®

()JOs elementos que compdem essa paisagem — fato
também evidenciado pelos estudos que delinearam a
invencao’ do patrimonio urbano —, Ndo representam
interesse isoladamente. S3o justamente a escala
monumental, a perfeita assimilacdo dos edificios ao
entorno e o efeito de conjunto, os atributos que lhe
conferem a destacada representatividade; atributos
que “excitam a imaginagao e estimulam os sentidos”
(COSSONS,1978, p.424-425)

3 COSSONS, Neil. The BP Book of Industrial Archaeology. London: David & Charles, 1978, p. 424-425. 21



OS CONJUNTOS
INDUSTRIAIS EM
PERNAMBUCO -
ABANDONOQ, ESPECULACAQ
E DESCARACTERIZACAQ



(F9 e F10) Fabrica Tacaruna, 1900. Fonte: Acervo Fundagao Joaquim Nabuco.
Fabrica Tacaruna, 2019. Fonte : Didrio de Pernambuco



Do declinio dos complexos industriais ao crescimento e adensamento dos
NUcleos periféricos, construcdes simbdlicas que constituiam a paisagem urbana
do século XX passaram por um processo de abandono e arruinamento. A
decadéncia da arquitetura moderna, o “boom” dos shoppings centers e a faléncia
das zonas centrais como local moradia espelham a negligéncia perante o
anmbiente construido®

INUMeros sao os exemplos de vazios urbanos gerados pela degradacao de
edificacdes entregues ao esquecimento. Em anadlise realizada pela Geréncia Geral
de Preservacao do Patrimonio Cultural, constatou-se mais de 4 mil imoveis de
preservacao na Regiao Metropolitana de Recife em desuso. ©

(F11) Imdwveis abandonados no bairro de Santo Antonio. Fonte: Terra Brasilis

“ Brasil de Fato (2022). Edificios do Centro do Recife sofrerm com falta de presenvacao e
correm risco. Brasil de Fato. Disponivel em: <https AMwwbrasildefatocom b/ 2022/07/27/
edificios-do-centro-do-recife-sofrem-com-falta-de-presenvacao-e-correm-risco>

> Terra Brasilis (2022). Vazios urbanos da cidade do Recife: um mecanismo enferrujado.
Terra Brasilis. Disponivel em:  <https/mediumcom/@TerraBrasilishazios-urbanos-da-
cidade-do-recife-um-mecanismo-enferrujado-b9a047084c96.>
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No caso dos conjuntos industriais sua susceptibilidade pode ser lida como
consequéncia da escassa politica educacional relacionada ao patrimonio - seja
documentacao, reconhecimento ou protecao. Bem como pelas alteracdes nas
tendéncias econdmicas, percepcdes negativas, questdes ambientais ou dimensao
e complexidade, fatores que acalbbam resultando em ruinas nas cidades.

Outrossim, sao notavels as s frequentes e iImpactantes intervencdes do mercado
imobiliario Nnos conjuntos industriais. Essas transformacdes continuas mModificam
gradativamente a paisagem urbana industrial, gue foi sendo consolidada ao longo
das décadas desde a implantacao de seus equipamentos. (SILVA, 2018)

Em Pernambuco, tem-se como amostra de megaprojetos imobiliarios os
conjuntos fabris Mmunicipios de Paulista e Camaragibe, pertencentes a  Regiao
Metropolitana do Recife. Conforme aponta Siva (2018), esses projetos, de
nenhuma forma, levam em conta a preexisténcia e sua relevancia para a historia
do local. No entanto, uma abordagem fragmentada da unidade desse conjunto
resultou Na descaracterizacao de grande parte do complexo industrial oitocentista
pernamibucano.

Para Rufinoni (2013), € necessario compreender o patrimonio enquanto conjunto:

Eventualmente, uma unica edificagdo industrial isolada
pode representar valores excepcionais, mas em muitos
casos (..) trata-se de uma rede de edificios, industriais ou
nao, interligados em torno da producao (.), cuja
avaliagdo e preservagao nao farao sentido se todos os
elementos que compdem este cenadrio nao forem
analisados como um conjunto, como um patrimonio
urbano.

(RUFINONI, 2013, p192)

(F12) Chaminé da Fabrica Arthur em Paulista (PE),
2012
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(F13) Chaminé da Fabrica Arthur apos construcdo do North Shopping em Paulista (PE), 2016.

JR— L

No complexo fabril do municipio de Paulista, grande parte da antiga Fabrica de
Tecidos Paulista — Fabrica Arthur — pertencente a familia Lundgren, foi demolida.
Hoje, o terreno abriga o Shopping Paulista North Way, inaugurado em 2015,

Para Silva (2018), a devastacao do ambiente da fabrica altera a percepcao urbbana
da regiao. A cidade industrial planejada, cuja configuracao paisagistica se
organizava de maneira coesa, era caracterizada pelo conjunto fabril dos pavilhdes,
pela igreja central, pelo solar da familia dona da empresa e pelas Moradias
operarias, que foram o ponto de partida para a formacao de varios bairros. Alem
disso, existia uma ligacao urbbana e social direta com a Fabrica Aurora, fortalecendo
aidentidade do local.

Em Preservacao do Patrimdnio Arquitetonico da Industrializacao , Beatriz KUhl
destaca:

Devem, entao, ser analisadas pormenorizadamente as
caracteristicas e especificidades do complexo de edificios e
dos equipamentos ali existentes.

Para isso deve ser feito um estudo da distribuicao no
espago das edificagdes, um levantamento métrico-
arquitetbnico de cada uma delass exame e
documentacao de vestigios materiais ligados a producao
e um extenso registro fotografico. E preciso também
aprofundar os estudos histdrico-documental e
iconografico, através de fontes escritas ou graficas, e a
andlise de testemunhos orais etc, que se refimm aos
edificios, a producdo e ao trabalho. O intuito é situar o
complexo em seu contexto urtbbano



S

ou temitorial, além de sociocultural e econbmico, em
estudos gque se desenvolvarm de maneira articulada, com
vistas a presenvacao.
(KUHL, 2008, p43)
Semelhante ao exemplo citado, o Cotonificio Camaragibe passou pelo mesmao
processo de obliteracao resultado da acao do mercado imobiliario, dando espaco
ao atual Shopping Camara.

Sobre o terreno de 26 hectares em que esta a fabrica do seculo XIX, planejam fazer
UM NMegaprojeto de shopping center, estacionamento e 22 prédios. ©

Conforme Plano Diretor de Camaragibe, a area do empreendimento esta em
Zona de Requalificacao Urbana, a qual “‘compreende o Centro historico-cultural
do Municipio, e seu entorno, (...) apresentando caracteristicas de degradacao e risco
de perda deste patrimonio”. Assim, diretrizes desta zona, em sua Mmaioria tratam da
preservacao do patrimaonio historico-cultural.

Siva (2018), destaca a tentativa da FUNDARPE em salvaguardar as estruturas do
antigo complexo fabril, reivindicando o tombamento do bem. Entretanto, o
empreendimento manteve-se em andamento.

Como resultado, apenas alguns elementos foram presenvados - duas fachadas e a
antiga chamingé.

(F14) Vista do Cotonificio
Camaragibe no inicio do século
XX. Fonte: Fundagao Joaquim
Nabuco

(F15) Vista do atual Shopping
Camarj, 2023. Fonte: Folha de

© Carta Capital (2014). Camaragibe pode ter um “novo Estelita”. Carta Capital. Disponivel
em:. <httpshttps/Awwwcartacapitalcom.brisociedade/guanto-vale-a-historia-de-uma-

cidade-9582/>
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Encontram-se também exemplares de conjuntos em processo de arruinamento,
localizados em areas centrais do municipio de Recife - de grande interesse para o
mercado imobiliario,

A Fabrica Tacaruna, primeira construcao em concreto armado do Brasil, foi erguida
No ano de 1895, sendo a pioneira No refino de acucar em todo continente sul-
americano.?

A Usina Beltrdo, idealizada para ser um
empreendimento  precursor em  Pernambuco
naquele periodo, tendo como principal objetivo
desenvolver um acucar competitivo no mercado
internacional surgia no momento em que o Brasil
tentava salvar sua matéria-prima e a economia
nacional.

(Monteiro, 2017, p. 27, apud Afonso 2024, p.18)

(F16) Ruinas do complexo
industrial Tacaruna, 2023. Fonte:
Alcilia Afonso

Foi apds a desativacao da Usina e posterior compra pela a Cia. Manufatora de
Tecidosdo Nordeste que a o complexo passou a ser conhecido por Fabrica
Tacaruna. Em desuso desde 1982, o conjunto foi tombado como Patrimonio
Historico e Artistico pelo Governo do Estado atraves da Fundarpe e, em 1996, foi
declarado de utilidade publica para fins de desapropriacdo. ©

Afonso (2024) aponta que no ano de 1989 a empresa Sena Caldas & Polito
Arguitetos LTDA submeteu a Fundarpe um projeto de requalificacao da Fabrica
Tacaruna para a implantacao de um Shopping Center. A empresa estava
envolvida na realizacdo de estudos para esse empreendimento, e a proposta
iNCluia algumas alteracdes na estrutura da fabrica, preservando, contudo, as
caracteristicas do seu edificio principal.

7 Cultura.PE (2024). Governadora Raquel Lyra anuncia restauracao da Fabrica Tacaruna.
CulturaPE. Disponivel em: https/Awwvculturapegovbrcanalfoatrimonio-cultural-3/
governadora-raquel-lyra-anuncia-restauracao-da-fabrica-tacaruna/>
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(F17) Detalhe estrutura metalica, 2023. Fonte: Alcilia Afonso

Entretanto com a aquisicao do bem pelo Governo do Estado no ano de 1998
INiCioU-se UM estudo para ocupacao do espaco com centro cultural. Em outubro
de 2024 a Secretaria de Cultura do Estado de Pernambuco anunciou o
investimento de R$ 4.2 milhdes para ocupacao do conjunto, transformado - o em
escola tecnica e centro de formacao para profissionais da educacao. A restauracao
do espaco € um tralbbalho que esta sendo feito em uMma parceria das Secretarias de
Projetos Estrategicos, Educacao e Esportes e a Fundacao do Patrimodnio Historico e
Artistico de Pernambuco (Fundarpe) e tem previsao de encerramento para
agosto de 2025,

Vinte e nove anos apds seu tomlbamento, a construcao permanece albandonada,
0s investimentos realizados  perderam-se e agdes de restauro foram vandalizadas
e saqueadas. Grande parte de sua materialidade foi dilapidada, restando apenas
uma “ruina patrimonial” ®

2 Afonso, Alcilia. As diversas tentativas de revitalizar o espaco ao longo de décadas. Antiga
Usina Beltrdo/Fabrica Tacaruna. Revista Arquitetura e Lugar, V.2, N.6.p.27. 79



Outro grande destaque na paisagem urbana do Recife, a antiga Usina
Higienizadora do Leite do Recife (F18) foi o primeiro edificio projetado pelo arquiteto
Luis Nunes ao chegar a Pernambuco, em 1934 ( AMORIM, ALECRIM, 2010).

(F18) Usina Higienizadora de Leite, Rua Dr Jose Mariano Entre os Bairros da Boa Vista e
Coelhos, Projeto Arquitetdnico de Luiz Nunes, Recife, 1934. Fonte: Alexandre Berzin/
Acervo do Museu da Cidade do Recife.

O edificio anunciava as inovagdes que o arquiteto
introduziria na concepgao e gestao das obras publicas do
estado (.) - representando - a introducao e consolidacao
de principios projetivos arquitetdnicos modemistas, cuja
relacdo entre processos produtivos — a fungdo, a
configuragdo espacial e a expressdo construtiva e
comypositiva—, estavam sendo redefinidos.

(AMORIM, ALECRIM, 2010)

A construcao, fixada no bairro da Boa Vista, regiao central do Recife, teve sua
desativacao no ano de 1990, sendo usada a partir de entao como deposito. Grande
parte de seu partido se perdeu, sua principal fachada encontra-se completamente
descaracterizada, tendo sofrido com acréscimos desordenados e obstrucao de
suas aberturas originais. (F19)
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(F19) Usina Higienizadora de Leite, Rua Dr Jose Mariano Entre os Bairros da Boa Vista e Coelhos, Projeto
Arquitetdnico de Luiz Nunes, Recife, 2024. Fonte: Autor, 2025.

Assim, € notdria auséncia de plangamento com a arquitetura resultado da
industrializacao Nno estado. Seus exemplares, guando N3o abandonados, passam
[pOr processos de intervencao extrerma ao ponto de descaracteriza-los,

Conforme Kuhl (2010), embora haja diversos textos sobre o patrimdnio industrial que
destacam a relevancia da conservacao desses complexos, geralmente estes Nao
apresentam diretrizes concretas que orientem essa pratica No ambito projetual.
Dessa forma, muitas das internvencdes recentes Nao sao debatidas com base nos
principios que deveriam nortear as agdes sobre os bens culturais, restringindo-se, em
grande parte, a descricdes de novos empreendimentos,  Mmencionando
modificacdes realizadas ou possiveis demolicdes, que podem ocorrer de forma
pontual guando indispensaveis e devidamente justificadas.

E imprescindivel discutir essas questdes com
base nos referenciais tedrico-metodoldgicos e
técnico operacionais proprios a restauracao,
encarando a intervencao como verdadeiro ato
de cultura, que se afasta de interesses
imediatistas e de setores restritos da
sociedade.

(KUHL, 2010: p.28)

Para Rufinoni (2009), as intervencdes em sitios historicos industriais carece de um
olhar que considere o contexto urbano, tendo em vista a dimensao desses
complexos frente ao parcelamento atual das cidades e a maneira como estes
artefatos estao intrinsicamente correlacionados ao carater do bairro onde se inserem.
Consoante com a autora, “‘a homogeneidade de volumes, escalas e elermentos
figurativos compde o testemunho historico e estético que os qualificava”
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Para Cossons (1978), as paisagens industriais, além da importancia como
testermunhaos historicos ou tecnicos, contribuem ainda para a configuracao do que
chamou de “personalidade” de uma regiao. O autor salienta também que os
componentes dessa paisagem Nao possuem relevancia de forma individual. Sao
justamente a escala monumMmental, a perfeita assimilacao dos edificios ao entorno e o
efeito de conjunto, os atributos que Ihe conferem a destacada representatividade;
atributos que “excitam a imaginacao e estimulam os sentidos’

Ainda para Rufinoni (2009

O tratamento de areas extensas, geralmente
desativadas e degradadas, necessariamente
precisa ser pensado a partir de uma escala
mais ampla, considerando a articulacdao de
diversos fatores envolvidos na dinamica
urbana em jogo e buscando o didlogo entre
as diretrizes de planejamento urbano e as
exigéncias do restauro. (..) A necessidade de
pensar a insercao de novos elementos em
sintonia com o preexistente, de propor novos
usos condizentes com a escala e a dinamica
urbana local, bem como a oportunidade de
integrar projetos pontuais a projetos de maior
abrangéncia reinserindo com cuidado as
areas restauradas em uma nova realidade.
(RUFINONI, 20089, p. 180)

Neste contexto, como objeto de estudo deste tralbbalho tem-se 0 antigo complexo
industrial do Cotonificio da Torre, desativado ha quatro decénios e motriz responsavel
pelo crescimento do lairro (Torre) e expansao urbbana da cidade do Recife. Suas
estruturas encontram-se albbandonadas apds desocupacao da antiga gestao -
BANORTE (Banco Nacional do Norte) - adentrando situacao de arruinamento.

Como ja exposto, esse processo de degradacao dos sitios fabris € resultado da
obsolescéncia econdmica da atividade fim praticada nestes edificios. A auséncia de
plangjamento urbbano e estudos para reintegracao destes conjuntos fomentam
ainda mMais sua destruicao e fragilidade frente aos interesses mercadologicos e logica
comercial de ocupacao do espaco. Para Rufinoni (2009) o carater funcional e
econdmico deve ser tralbbalhado no intuito de garantir a sobrevivencia do bem,
entretanto jamais deve assumir prioridade em projetos dessa natureza. O restauro,
portanto, requer ir ao encontro da esfera cultura cuja esséncia o PatriMmonio
demanda.
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“O problema da reinsercao [dos edificios e sitios industriais] na realidade
urbana, entao, nao € somente aquele de dar-lhes qualquer um dos usos
possiveis, mas de buscar um uso adequado tanto com relagao a sua
configuragcao espacial e realidade construtiva e arquitetdnica, como
também a sua realidade histdrica. A necessidade de prestar atencao a
esta Ultima deriva de uma dupla exigéncia. A primeira diz respeito ao
edificio individualmente e as relagdes diretas e especificas entre o seu
uso (significado) original e o uso (significado) que deveria / poderia
assumir. [.] A segunda exigéncia diz respeito a compreensao do duplo
sistema de relagdes que o edificio assumia, horizontalmente, dentro do
espaco urbano organizado onde se situava (bairro, zona) e,
verticalmente, dentro do setor produtivo do qual fazia parte”

PARISELLA, Antonio. Il futuro del passato industriale. Roma Moderna e
Contemporanea, anno VIII, n1- 2,2000, p52. Trad. Manoela Rufinoni

A TORRE
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(F20) Casa grande e Capela do Engenho da Torre entre os anos
1781 e 1867. Fonte: Gravura de C. Shoosmith. Dominio publico,
Biblioteca Nacional Digital

No intuito de elencar diretrizes projetuais e elalborar propostas para o conjunto da
antiga Companhia de tecidos e fiacao da Torre buscou-se entender a dinamica e as
necessidades do local onde esta inserido. Faz-se entao um estudo histérico a fim de
analisar o impacto dessa construcao nNa ocupacao do bairro, reflexo da
monumMentalidade Natural desta tipologia e suas repercussdes No tecido urtbano.

Calbe agui ainda apontar as transformacoes recentes, indicando potenciais ameacas
gue afetam a escala e inteligibilidade do artefato industrial meio a paisagem da
cidade. Além das condicionantes legais que regem o entorno e a Mmaneira como
contribui ou NAo para a seguranca do bem.

Rufinoni (2013) compreende que as paisagens industriais, além de possuirem
grande relevancia como registros historicos e técnicos, desempenham um papel
fundamental na definicdo da sua identidade enguanto ambiente. Com a
destruicao desses artefatos, a memoria coletiva daqueles que vivenciaram os anos
de plena atividade faboril vai gradualmente se dissipando.

Para a autora, a metodologia necessaria para se intervir na preexisténcia parte da
analise urbana feita a partir de esforcos Multidisciplinares que permitarm conduzir
solucdes apropriadas e originais em diferentes situacoes.
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O bairro da Torre tem suas origens Na producac acucareira, durante o seculo XV,
sendo anteriormente um grande arrabalde pertencente ao colono portugués
Marcos André. A regiao, proximo ao rio Capibaribe, dotava de uma posicao
estratégica para 0 escoamento do acucar e seu engenho possuia uma configuracao
tipica, movido por animais, sendo constituido por casa-grande, capela, senzala e
fabricas de acucar (SILVA, 2000, apud. SOUZA, 2018, p47).

No século XV, durante invasao batava, o engenho foi ocupado por tropas
holandesas, onde ergueram umMma imponente fortificacao, capaz de atingir a
artilharia do Forte Real do Bom Jesus - atual Sitio da Trindade.

Com a derrota definitiva dos ocupantes em 1654, 0 entao dono, capitao ANtdnio
Borges Uchoa, descendente de Marcos André, reconstruiu o engenho em 1655 g,
para aprimorar O acesso as suas terras, ordenou a edificacao de uMma passagem
sobre o rio Capibaribe, proximo a foz do rio Parnamirim. Essa estrutura conectava
suas propriedades ao local denominado Sitio Guardez, que, apds a construcao,
Passou a ser conhecido como Ponte d'Uchoa, nome que permanece até os dias
atuais. (MOTA, 2003)

Por volta de 1715, o entao dono do engenho, Cristovao de Holanda Cavalcant,
efetuou a troca da propriedade pelas terras do engenho Moreno, situado em
Jaboatao dos Guararapes, transferindo assim sua posse para a familia Campelo. Em
1781, apds uma reforma nesse conjunto, a capela passou a se destacar devido a sua
singular torre (F20), que atingia aproximadamente dezesseis metros de alturg,
diferenciando-se das demais capelas de engenho da época e tornando-se um
simlbolo marcante da regiao (SILVA, 2000).

santana

madalena

(F21) Diagrama de localizacao do bairro da Torre na cidade do Recife.

jaqueira

gragas
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Conforme relata Pereira da Costa (200]1), nas primeiras décadas do seculo XX, a
localidade era atravessada por amplas e bem tracadas ruas, com edificacdes de
qualidade, elegantes construcdes e extensos sitios, alem de uma populacao
consideravel. Destacavam-se ainda seus empreendimentos industriais, como
fabricas de tecidos e fosforos, uma usina de agUcar, destilaria de alcool, alem de
olarias mecanicas e outras que ainda seguiam Mmeétodos tradicionais. A iluminacao
era a gas, contava com um eficiente sisterma de transporte publico, tanto terrestre
quanto fluvial,além de uma linha de bondes elétricos. (F22)

..—--""'-H’ — col. Allen Morrison

(F21) Bonde elétrico do bairro da Torre. Fonte: Fundagao Joaquim Nabuco

37



Cradativamente com a evolucao social, econdbmica e cultural da cidade,
mMarcada pelo declinio da producao acucareira, a identidade do local
acompanha esse processo de transformacao. Em 1884, ocorreu a relocacao das
instalacbes de uma fabrica de tecidos, anteriormente situada No bairro da
Madalena, para o bairro da Torre. A designacao popular do bairro tamlbem foi
simbolicamente redefinida, deixando de estar associada a distinta torre da
capela para se vincular as imponentes chaminés erguidas Nno  Novo
empreendimento as margens do Rio Capibaribe, o qual alteraria
significativamente a dinamica da regiao. (SILVA, 2018)

Por volta do ano 1900, foi estabelecida na regiao uma industria de aniagem
(embalagens de estopa) por Francisco Sales Teixeira, que também ergueu nas
proximidades uma ampla residéncia e um conjunto habitacional para
trabalhadores. Com o propdsito de intensificar a atividade e a vivacidade do
entorno, ele ainda edificou, por volta de 1910, entre sua moradia e a vila, o Cine
Teatro Modelo. A vila, composta por moradias de barro batido, meia parede,
porta e janela, estava localizada na Rua Vitoriano Palhares. (CAVALCANTI, 1998)
Conforme Silva (2018), com o desenvolvimento industrial do bairro, o tracado
urbano do local passou a ter uma conformacao Mais Mmoderna, voltada as
questoes higienistas e de circulacao discutidas a época. E o Cotonificio da Torre
se consolida como grande protagonista No ambito econdmMico, juntamente
com a Fabrica Capibaribe que surge em seguida, compondo o cenario
industrial dagquela nucleacao urbana. (F22 e F23)

(F22) Calgamento da Rua Visconde de Iraja, 1940.
Museu da cidade do Recife.
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(F23) Ponte da Torre, 1940. Museu da
cidade do Recife.

Dessa forma, olbserva-se a crescente notoriedade do bairro e sua conexao com a
significativa expansao do setor industrial presente na regiao. O elevado
crescimento da industria téxtil no estado levou grande parte da populacao a
procurar a fabrica como principal fonte de emprego.

O bairro passa a abrigar uma diversidade de usos e equipamentos educacionais,
de servico e lazer, sendo alguns deles fornecidos pela Companhia de Tecidos ao
operariado.

O bercario, destinado ao atendimento de criancas com ate um ano de idade, filhos
das tralbalhadoras da indUstria, fazia parte da Liga Pernambucana de Apoio a
Infancia. Suas atividades ocorriam no mesmo periodo do expediente fabril,
oferecendo alimentacao mMonitorada por profissionais qualificados. Vinculada ao
bercario, a instituicao de ensino funcionava tanto de dia quanto a Noite, acolhendo
todas as criancas dos funcionarios do setor industrial e fornecendo gratuitamente
0s Mmateriais educativos necessarios (REVISTA ESPELHO, 1937).

Na década de 1930, foi inaugurado o Cine Torre (F24) na Rua Visconde de Iraja,
tornando-se um importante ponto de encontro e entretenimento até o final dos
anos 1960, periodo em que as salas de cinema nos bairros comecaram a ser
desativadas. Atualmente, no local, estd situado um edificio residencial
denominado Edificio Cine Torre. (MOTA, 2003)
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E dificio do CINEMA TORRE, & rua Conde do Iraja, da

firma IGNACIO GOMES & CIA, consiruido em terreno

proprio @ com capacidade entre 1.* e 2.* classe

para cerca de 1400 pessoas

(F24) Cine Torre, 1930. Fonte: Acervo DP
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Junto a estes equipamentos sociais, em Mmeados de 1944, foi instalado no bairro o
late Clube (F25), que se localizava tambeém na rua Visconde do Irgja, 30, as
margens do rio Capibaribe. Nele  encontravam-se equipamentos voltados ao
esporte e lazer, como: piscinas e areas de esportes (ALMANAQUE DO RECIFE,
1960).

Em 1975, ocasiao da cheia e mediante as perdas e danos, foi relocado para o bairro
de Brasilia Teimosa, onde permanece até os dias atuais. Suas instalagdes foram
ocupadas pelo grupo SESI, funcionando no local até o ano de 2013, (SILVA, 2018)

(F25) late Clube do Recife , 1950. Fonte: Museu da Cidade do Recife

O bairro também € marcado pelo surgimento de manifestacoes populares como
0 bloco carnavalesco “Apdis Fum” fundado em 1923 (REVISTA DE PERNAMBUCO,
1920), a festa de Santa Luzia, padroeira dos operarios - um importante evento
popular, com comidas tipicas, pastoril € as novenas da Matriz - € a criacao do time
de futebol Torre Sporte Clube, fundado em 1909 por funcionarios do Cotonificio da
Torre.
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Com o declinio do sistema industrial No bairro e o desmonte dos conjuntos faboris, a
Torre foi perdendo seu carater tipologico diverso, prevalecendo, atualmente, © Uso
residencial em edlificios multifamiliares (F26 e F27).

A alteracao da logica de ocupacao alterou-se e o parcelamento das vilas operarios
deu lugar a remembramentos para construcao de unidades habitacionais em
altura, além de grandes conglomerados comerciais.

A Vvalorizacao urbana, amplamente presente nesses NOvos empreendimentos,
passa a prevalecer nesse Novo contexto, sem comprometimento com  sua
autenticidade historicamente construida. Ressalta Rufinoni:

Nesse sentido, destaca-se como uma de suas principais
preocupagdes a atuagao da especulagcao imobiliaria na
transformacao dos ambientes histéricos, atividade
desordenada e descompromissada com quaisquer
atributos do ambiente preexistente que destruia em
larga escala o patrimoénio urbano e também se eximia
de qualquer compromisso com relacao aos interesses
da populagao.(RUFINONI, 2013, pT16)

Para Siva (2018), este novo padrao se estabelece a partir dos anos 2000 e a
implantacdo da Lei dos Doze Bairros (lei municipal de n°16719/2001), cuja prioridade
€ descentralizar a atuacao do mercado imobiliario Nna Mmargem norte do rio
Capibaribe (Derby, Espinheiro, Gracas, Aflitos, Jagueira, Parnamirim, Santana, Casa
Forte, Poco da Panela, Monteiro, Apipucos e parte do bairro da Tamarineira)

No zoneamento do atual plano diretor, o bairro da Torre esta classificado como ZAC
(Zona de Ambiente Construido), a qual se caracteriza po uMma area passivel de
grande desenvolvimento urbano e social (Lei de Uso e Ocupacao do Solo (LUOS) —
Lei Municipal de n° 16176/96) e obedece os pardmetros descritos para a Zona de
Urlbbanizacao em Potencial (ZUP) 1, viabilizando alto potencial construtivo.,

(F26) Mapa de Tipologias. Observa-se a
predominancia do uso habitacional (rosa).

\
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(F27) Mapa de Gabarito. Nota-se a presenca
de edificios em altura no entorno imediato do
complexo fabril.
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T I ———

(F28) Inicio da aparigao dos edificios
Mmultifamiliares no bairro da Torre. Fonte:
Acervo de Gabriel Lins.
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(F29) Ocupacgao atual do bairro da Torre no
entorno da antiga Companhia de Tecidos.
Fonte: Acervo grupo Direitos Urbanos.
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1870

Inicio das atividades do
Cotonoficio no Bairro da
Madalena

1884

Transferéncia para o Bairro da
Torre

1900 -1910

Construgdo das  primeiras
vilas operarias e fundagdo do
Cine Teatro Modelo

1944

Inauguragao do Cine Torre e
late Clube do Recife

antigo cine
teatro modelo
(1920)
.—
Desativagdo do Cine Torre e
late Clube do Recife
1982
carrefour torre -
antigo cotonificio
capibaribe
[ [ )
vila operaria
vitorino
Encerramento das atividades 900
do Cotonificio e ocupacao (1 )

pelo BANORTE



vila operdria
4 de outubro cotonificio da
(1930) torre (1884)
] ) @
remanescente
vila operdria
(1920)
. [ ] [ ]
sesi anibal antigo cine antigo iate
cardoso torre (1930) clube do recife
(1950) (1944)
-atual
Mercadoda
Torre (2013)
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O COTONIFICIO



ey

Recife)

Pernambuco  Torre :(arirat:ié'ldé-.'dﬁr"

(F30) Cartao postal representado uma visao para o cotonificio da Torre a partir das margens do rio
Capibaribe, por volta dos anos de 1910. Fonte: Acenvo da Fundagao Joaquim Nabuco
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A Companhia de Tecidos e Fiagao da Torre teve por génese o bairro da Madalena
(Recife - PE), nomeada originalmente como Pernamibuco Barroca Ltda, e iniciou
suas operacdes logo nos primeiros meses de 1875 Com o fomento do setor
industrial no estado carece a necessidade de ampliar suas instalagdes, Migrando,
em 1884, para o bairro da Torre. A mudanca refletiu no aumento significativo da
producao e fabrica chegou a realizar, na primeira metade do século XX, uma das
naiores produgdes téxteis do estado. ©@

Com seus mil e setecentos teares, rodopiando
asbobinas, entrecruzando os fios, 0 martelarincessante
dos carretéis, as fiadeiras e ascarpideiras, as maquinas
complicadas a
estrugir pelos saldes enormes, dispostas em coluna co
mosoldados em marcha, executando tarefas
numesfregar d'olhos, automaticas = de
velocidadeincrivel, vao dia a dia aumentando a
producao detricolines, xadreses, paupelines, cambiraias,
brins evariados tipos de tecidos, ©os quais
saotransportados para todos os recantos do pais (.).
(COTONIFICIO, 1945:164)

Em matéria publicada pela Revista Espelho no ano de 1937, € relatado que a
companhia empregava mais de 1400 pessoas, atuando desde o tratamento do
algodao natural até o enfardamento dos tecidos de todas as variedades.

A Companhia Fiagao e Tecidos de Pernambuco, popula
rmente conhecida detodo o Recifecomo Fabrica da
Torre, nome gue lhe deu o formoso bairro onde se
erguem as suas construgoes,
dominadas por altas chaminés, & dentro da prdpria

area da capital um admirdvel centro dessa industria. (A
FABRICA, 1937, p. 59, apud DIREITOS URBANOS
RECIFE, 2013, p.06)

10 Diretos Urbbanos| Recife (2013). Grupo Direitos Urbanos pede tombamento do

Cotonificio

da

Torre.

Diretos  Urbanos| Recife.  Disponivel  em:  <https)/

direitosurbanoswordpresscom/tag/cotonificio-da-torre/>
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(F31) Fabrica da Torre. Um aspecto da Seccao de Tecelagem, 1937. Fonte: Pedido de
Tombamento, Direitos Urbanos/FUNDARPE, 2013.

(F31) Fabrica da Torre. Vista Interna da Seccao de Fiagao, 1937. Fonte: Pedido de
Tombamento, Direitos Urbanos/FUNDARPE, 2013..




Silva (2018) relata que o complexo, ja Nna década de 1940, era constituido por galpdes
destinados a tecelagem, fiacdo, setor de acabamento e branqueamento dos
produtos, tinturaria, oficinas, armazens para Mateéria-prima e outros materiais em
geral, alem de areas para caldeiras e resenvatorios. O espaco também contava com
diversos pocos espalhados por todo o terreno, um cascamificio (responsavel pela
fabricacao de sacos e estopas, representando a segunda linha de producao da
falbrica), um refeitorio, uma garagem, a sede administrativa e uma creche.

Jaminimto

pespRvaTORIGS |

(F31) Planta de locagao da Fabrica da Torre, indicando os usos dos edificios, 1942. Fonte:
Diretoria de Preservacao do Patriménio Cultural (DPPC), 2024
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(F32) Mapa do Recife em 1906 elaborado por Douglas Fox. Fonte: Prof. Mauricio Carvalho

Em destaque o terreno ocupado pelo Cotonificio da Torre e o inicio do parcelamento do bairro em seu
entorno.

Conforme ja apontado a economia fabril foi grande indutora No processo de
desenvolvimento urtbano do bairro e, para alem de um eixo trabalhista, vilas operarias
e equipamentos de lazer e educacao passaram a orbitar o entorno do complexo.

No texto divulgado no Documento llustrado do Tricentenario da Restauracao
Pernambucana (COTONIFICIO, 1945), observa-se que a administracdo tinha a
iNntencao de expandir o NUMero de vilas operarias ao redor da fabrica, com o
propodsito de evitar que os funcionarios desperdicassem parte do dia em um longo
deslocamento entre suas moradias e © ambiente de trabalho, além de permitir um
controle Mmais eficaz sobre sua propria forca de trabalho.
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(F33) Planta da Cidade do Recife e Arredores 1952. Fonte: Biblioteca Luso-Brasileira

Verifica-se o crescimento de vilas operarias ao redor da Companhia de tecidos e desmembramento

dos sitios existentes.

Para Barros Correia (2013), foi a partir dos anos 1980 - época quando o pais enfrentava
grande estagnacao e crise econdmica - que o setor industrial entra em declinio.
Mudancas na relacao entre trabalho e capital, a descentralizacao da producao e a
reestruturacao empresarial contribuiram para o fechamento de indmeras empresas
do setor. Para a autora, nesse momento ocorreu um significativo desmantelamento
de vilas operarias e nlcleos industriais em todo o pais, e a Fabrica da Torre nao foi
EXCeCa0 a ESse Processo,

APGs o fim das operacdes em 1982, as instalacdes industriais foram adquiridas pelo
Banco, e a partir desse momento, a maioria das vilas operarias passou a ser
desocupada e derrubada.

Com o passar do tempo, quando coMmegaram 0s Processos de desmantelamento
das vilas operarias, muitos foram forcados a atbbandonar suas residéncias, seja devido a
perda de seus bens por conta da faléncia, ou pelas exigéncias do mercado
imobiliario, que procurava terrenos desocupados e de aixo valor, pressionando os
habitantes a deixarem para tras, jJuntamente com a empresa, a vida que levavam
anteriormente (DIARIO DE PERNAMBUCO, 1982).

Para readequacao do conjunto que passaria a sediar o CENAB (Centro
Administrativo Banorte), um concurso de arquitetura foi realizado no ano de 1983,
Vital Pessoa de Melo,Clauco Campello e José Luis Franca de Pinho foram os
vencedores e sua proposta cobria a criacao de espacos para hall, auditdrios e
escritorios, além da adicdo de novos blocos e a demolicao parcial dos galpdes
originais(DPPC/SEPLAN, 2016) (F34 e F35)

= — : (F34) Implantag¢ao do projeto proposto por
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Vital Pessoa de Melo para o CENAB (1983).
Fonte: Proposta de Criagao de uma ZEPH
no Bairro da Torre, DPPC/SEPLAN, 2016.
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(F35) Implantacao do projeto proposto por Vital
Pessoa de Melo para o CENAB (1983). Fonte:
Proposta de Criagao de uma ZEPH no Bairroda
Torre, DPPC/SEPLAN, 2016.

No ano de 1996, 0 BANORTE entra em processo de liquidacao extrajudicial por parte
do Banco Central do Brasil. Devido a dificuldades causadas por uma onda de
desconfianca por parte dos clientes — apds a faléncia do Banco Econdmico — e
tamlbéem pelos impactos do Plano Real, 0o BANORTE estava, na €poca, em processo
de negociacao para uma fusdo com o Banco Bandeirantes. ™

Desde entao o patrimdnio edificado pela Companhia téxtil passa por processo de
deterioracao e iminente desparecimento seu legado.

Segundo o Mmacrozoneamento Mmunicipal definido pela 1el16719/2001, o sftio estd
localizado nurma Macrozona do Ambiente Natural e Cultural (MANC), dentro Zona
de Desenvolimento Sustentavel (ZDS) do Capibaribe, cuja diretriz prevé a
potencializacao da relacdo entre o sitio Nnatural e os valores Materiais e iMateriais
consolidado. A legislacdo incentiva, ainda, padrdes de ocupacao sustentaveis
comyppativeis com o patrimonio cultural - como o uso de fachadas ativas, recuperacao
de areas degradadas, integracao de espacos verdes, protecao de elementos
reconhecidos como marcos de paisagem e revitalizacdo dos corpos  hidricos
(RECIFE, 2020)

Outrossim, o conjunto foi classificado como IMmdvel de Preservacio de Area Verde
(IPAV), conforme Lei Municipal N°17692/201. Em sua definicao, um IPAV é “unidade
de dominio publico ou privado, que possui area \verde formada,
predominantemente, por vegetacao arbdrea ou arbustiva, cuja Manutencao
atende ao bem-estar da coletividade”. Para tanto, ha garantia da preservacao de 70%
da area natural encontrada em seu lote, por outro lado, sua arquitetura e,
conseguentemente, sua paisagem, estao passiveis de qualquer mudanca.

H Heliane Rosenthal (2022). Banco Central encerra liquidacao extrajudicial do Banorte. Folha
de Pernambuco. Disponivel em: <https/Amwwwifolhapecom.brieconomia/oanco-central-
encerra-liquidacao-extrajudicial-do-banorte/216572/> 56



Diante da possibilidade de assegurar a perpetuacao do legado industrial do bairro e
das estruturas resultantes que o compde, o grupo Direitos Urlbbanos Recife solicita &
Fundacao do Patrimdnio Historico e Artistico de Pernambuco (FUNDARPE), noano
de 2013 o tombamento do Cotonificio da Torre a nivel estadual. Em carta, a
associacao alerta para a vulnerabilidade do sitio frente as disputas territoriais e planos
de megaempreendimentos ja elaborados para area.

Conforme noticiado pelo Jornal do Comércio a época, ocorria sob “clausulas de
absoluto sigilo, uma guerra entre Odebrecht Realizacdes e Moura Dubeux para a
ocupacao do Cotonificioda Torre”,

Aequipejustificaem matéria:

(. E preocupante que esse enorme terreno, com
arborizacdo vistosa e antiga, € que abriga parte
importante da histéria nao sd da Torre, mas do Recife e
de Pernambuco, seja explorado pelo mercado
imobilidrio da forma insustentavel e pseudo-urbana
gue Ihe tem sido caracteristica. O bairro da Torre € um
dos mais tristes exemplos de como o mercado
imobilidrio escolhe um bairro tradicional como alvo e
extrai dele o maximo de retorno financeiro, deixando no
lugar uma massa disforme, descaracterizada e hostil. A
antiga ‘“freguesia da Torre” foi um dos alvos
preferenciais do mercado imobilidrio depois da entrada
em vigor da lei dos 12 bairros, que restringiu a
verticalizagao nos bairros bastante adensados da Zona
Norte. E, com isso, elementos importantes da
identidade do bairro foram perdidos (..). Dar o destino
correto para os remanescentes do Cotonificio da Torre
pode ser determinante para evitar que o bairro se
estabeleca definitivamente como um amontoado de
torres residenciais genéricas em torno de grandes
estabelecimentos comerciais, tamnlbém anti-urbanos. E
mais importante: pode evitar a perda de mais uma
oportunidade de sinalizar uma mudanca fundamental
no modelo de desenvolvimento urbano do Recife.

(DIREITOS URBANOS RECIFE, 2013)

0 pedido de tombamento foi aceito em 2018 pela FUNDARPE, a partir disso ficou
proibido construir ou reformar No terreno sem consultar o orgao. No mesmo ano o
Diario de Pernambuco afirmava que a peticao ainda passaria por analise do
Conselho Estadual de Preservacao do Patrimonio Cultural (CEPPC) todavia, sem
Prazo para uma decisao ser tomada. Enguanto o processo tramita, poréem, o bem
deveria ser tratado como se ja fosse tombado. @

2 Anamaria Nascimento (2018). Fabrica da Torre pode ser tomlbada. Digrio de
Pernambuco. Disponivel em: <http/Awwimpressodiariodepernambucocom.brioticia/
cadernosiidaurbana/2018/06/fabrica-da-torre-pode-ser-tombada html> 57
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(F36) Vista aérea do Cotonificio - Galpdes de Tecelagem (a direita) e
Acabamento (3 esquerda). Fonte: Autor, 2024.

(F36) Vista aérea do Cotonificio - Galpao de Fiagao (a direita) e volume construido
durante ocupacao do BANORTE (a esquerda). Fonte: Autor, 2024.
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Legenda

a. Intervencdes realizadas pelo BANORTE

. Sala de caldeiras, acalbamento e tinturaria

c. Administracao - escritorio central

d.| e Galpdes de Tecelagem

f. Galpao de Fiacao

g.Sala de caldeiras

h. Cascamificio (sacos e estopas)

.. Reservatorio

.| K] 1. Intervencdes realizadas pelo BANORTE
m. | N.| o] p. Construcdes nao identificadas
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O cinema chega em Pernambuco no ano de 1896, quando o produtor de
espetaculos populares, Francisco Pereira de Lyrg, utilizou um  dispositivo
denominado Kinetografo, uma replica do Cinématographe, na praca da Estacao
Ferroviaria de Caruary, situada no Bairro de Sao José, no Recife. O primeiro cinema
fixo inaugurado na cidade, em 1909, foi o Cinema Pathé, localizado na Rua Barao
da Vitdria (atual Rua Nova), numero 45. Alguns meses depois, foram abertos no
bairro da Boa Vista os cinemas Helvética, Eclypse, Polythearma, Eclair e Moderno.
Em 1915 o Teatro do Parque foi inaugurado e passou a exibir producdes
cinematograficas. @

Em 1917, o cineasta italiano Leopoldis capturou as primeiras cenas em movimento
registradas no estado, enquanto a companhia Pinfildi produziu o curta
documental '"Trés Meses em Pernambuco” Em 1922, Ugo Falangola e seu parceiro
J. Cambiere deram inicio a gravacao de imagens que resultariam no filme Veneza
Americana (F37), promovendo a gestao de Sérgio Loreto. Apds a conclusao das
filmagens, em 1925, a obra foi lancada. Em seguida, outros registros documentais,
conhecidos como "naturales’, comecaram a ser produzidos em Pernambuco

" — "

(F37) Cena do filme Veneza Americana, 1925. Fonte: Folha de Pernambuco

3 Cinemateca Pernambucana (2018). Linha do Tempo do cinema pernamibucano.
Cinemateca Pernambucana. Disponivel em: <https;/cinematecapernambucanacom.br/
cinemateca/linha-do-tempo/l>
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(F38) Cena do filme Aitaré da Praia, 1926. Fonte: Cinemateca brasileira.

Entre as décadas de 1920 e 1930 inicia-se o Ciclo de Cinema do Recife quando,
Edson Chagas, Gentil Roiz e Luis de Franca Rosa estabeleceram a Aurora Film,
responsavel pela producao de 13 longas-metragens. Entre as obras, destacam-se
os classicos A Filha do Advogado, de Jota Soares, e Aitare da Praia, dirigido por Ary
Severo. O ciclo chegou ao fim em 1931, com a introducao dos filmes americanos
Com som sincronizado, tecnologia que os cineastas pernambucanos ainda Nao
dominavam.
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No ano de 1939, a empresa cinematografica Meridional Filmes SA. estabelece-se
Nna Rua do Hospicio, no bairro da Boa Vista, e contrata Manoel Firmo da Cunha
Neto, amplamente conhecido como Firmo Neto, para atuar como cinegrafista. Ele
passa a produzir documentarios, principalmente a servico do Estado Novo. Em
1941, consegue registrar um espetaculo de balé no Coléegio Vera Cruz com som
sincronizado. No ano seguinte, Firmo Neto e Newton Paiva realizam o primeiro
longa-metragem sonoro de Pernambuco, O Coelho Sal.

(F39) Cena do filme O Coelho Sai,
1942. Fonte: Cinemateca brasileira.
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Na década de 1950, Valdir Coelho funda o Cineclube Vigilanti Cura, promovendo
exibicoes no Circulo Catdlico, situado na Rua do Riachuelo. Naguele mesmo
periodo, € criado o Cineclube Recife, sob a coordenacao de André Gustavo
Cameiro Ledo e Jose de Souza Alencar, promovendo exibicdes no quartel da
Policia Militar, no Derby. Desses encontros cineclubistas, mais adiante, nasce o
Circulo de Estudos Cinematograficos.

Os anos 1960 inauguram um novo periodo Na cinematografia pernamibucana,
Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais — FUNDAJ — colabora na realizacao
dos documentarios Aruanda e Cajueiro Nordestino (F39), sob a direcao de
Linduarte Noronha, e A Cabra na Regiao Semiarida, conduzido por Rucker Vieira.

(F39) Cena do filme Cajueiro Nordestino, 1962. Fonte: Centro Técnico Audiovisual.
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Os anos 1970 representam um periodo de intensa criacao dentro do Ciclo do
Super-8 em Pernambuco. No ano de 1976, Jomard Muniz de Britto grava o classico
O Palhaco Degolado (F40). No filme, sao feitas criticas irdnicas a obra do escritor
Gilberto Freyre e de outros intelectuais atuantes em Pernambuco. JMB foi um dos
Mais atuantes do Movimento Super-8 em Pernambuco. Suas obras exploram
imagens e experimentacdes audiovisuais de mManeira poética e anarquica.
Destacam-se ainda, Recinfernalia (1976), documentario obsenvacional dos corpos
em Movimento, que se exibem, caminham e se escondem na cidade do Recife
Nnos anos 1970; e Olho Neles (1982), manifesto contra a censura, com as vozes de
Clauber Rocha e Caetano \Veloso.
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(F40) Cena do filme O Palhaco Degolado, 1977. Fonte: Assiste Brasil.

O ressurgimento da producao cinematografica No estado esta diretamente
ligado ao advento do movimento mangue beat, concebido por Chico Science &
Nacao Zumbi. Essa manifestacao artistica tormou conta do Recife nos primeiros
anos da década de 1990, influenciando diversas expressdes culturais, incluindo o
cinema, que se inspirou Na intensa efervescéncia daquele periodo. Prova disso é
gue a obra que simiboliza a revalorizacao do cinema pernambucano traz em sua
trilha sonora a sonoridade do mangue, presente no filme Baile Perfumado (1996),
dirigido por Liro Ferreira e Paulo Caldas, marcando o inicio da renovacao da
cinematografia no estado. ™

A producao cinematografica em Pernambuco continuou a crescer, e, alimentada
por essa dinamica criativa, surgiram novas e premiadas obras, como Amarelo
Manga (2002) e Febre do Rato (20T), de Claudio Assis, Arido Movie (2006), de Lirio
Ferreira; Deserto Feliz (2008), de Paulo Caldas; Avenida Brasil Formosa (2010), de
Gabriel Mascaro; Era uma vez eu, Veronica (2012), de Marcelo Gomes, Boa Sorte,
Meu Amor (2013), de Daniel Aragao; e Eles Voltam (2014), de Marcelo Lordello. Esses
filmes impressionaram tanto o publico quanto os criticos, com suas narrativas
sofisticadas, didlogos afiados e criticas ao coronelismo persistente Nno Nordeste,
além de abordagens sobre a pobreza. As producdes retratam a realidade marginal
do Recife, a Zona da Mata, 0 maracatu e as memarias afetivas profundamente
enraizadas na vida dos recifenses.

Em 2005, o filme Cinema, Aspirinas e Urubus recebe o prémio de “melhor filme
Iberoamericano’, no Festival Internacional de Mar del Plata, na Argentina, erm 2006,

5 Marcela Servano (2022). O premiado cinema pernambucano. Instituto de Cinema.
Disponivel em: <https;/institutodecinema.com.brimaisiconteudo/o-premiado-cinema-
pernambucano>

069



Em 2012, O Som ao Redor, de Kleber Mendonca Filho, foi escolhido para
representar o Brasil na indicacao ao Oscar de Melhor Filme Estrangeiro. Emibora o
longa-metragem nao tenha sido selecionado, ele conquistou prémios em diversos
festivais internacionais, como o International Film Festival, em Rotterdam, e o
Festival de Cinema da Polonia.

No ano de 2013, chegou aos cinemas um dos filmes mais comentados e bem
criticados da década, Tatuagem, de Hilton Lacerda - vencedor de 8 prémios
nacionais.

Em 2016, Kleber Mendonca Filho voltou a atrair a atencao de todos os meios de
comunicacaoc com o aclamado e polémico Aquarius. O filme recebeu elogios
tanto da critica nacional quanto internacional, conquistando diversas indicagcdes,
INncluindo a renomada Palma de Ouro em Cannes. Com o lancamento dessa obra,
o diretor se firmmou como um dos principais cineastas brasileiros da atualidade.

Num mar de sucessos, 0 cinema pernambucano acumula, em seus 100 anos de
existéncia, Mais de 80 prémios em festivais nacionais e internacionais.
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(F41) Cena do filme Aquarius, 2016. Fonte: Globoplay.

Diante de sua grande e prestigiada colecao cinematografica, impera a
necessidade de um equipamento que presenve e difunda os Materiais produzidos
em Pernambuco.

Inaugurada em 25 de marco de 2018, a cinemateca pernambucana surge como
forma de fortalecer acadeia produtiva do audiovisual. Visa, tambéem, formular
projetos e iniciativas voltados para a preservacao ampla do acenvo pernambucano
e suadisponibilizacao para realizadores, pesquisadores, estudantes e publico
emgeral como um centro avancado de estudos e pesquisas na area do
cinema No estado.

Sua sede esta localizada na Fundacao Joaguim Nabuco,em Casa Forte, vinculada
a Coordenacao de Cinema e Cinemateca pernambucana, onde ha
sessoes peridcdicas do acenvo filmico pernamibucano.

Com lotacao maxima de até 10 pessoas No espaco, a cineMmateca pernambucana
fecha suas portas durante a pandemia e volta a funcionar em 2022 somente por
agendamento.

O espaco atual cedido a cinemateca Nao € capaz de comportar seu acenvo fisico,
composto por figurinos, objetos de cena, cartazes, documentos de producao,
biblioteca, filmes em pelicula, séries, programas de TV e roteiros.

Alem disso, a instituicao carece de sala de projecao propria, tendo de se utilizar da -
unica - sala de cinema do MuHNE (Museu do Homem do Nordeste) para a
exibicao de obras durante mostras de cinema.
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“Aarquitetura () deve romper com as limitagdes da
expressao grafica e ter uma comunicacao propria e
universal (.. sem barreiras culturais ou socioeconémicas.” -
BARDI

SESC POMPLIA - LINA BO
BAR DI



O Sesc Pompela, obra de Lina Bo Bardi com a colaboracao de André Vainer e
Marcelo Ferraz, se destaca como exemplo da arquitetura criada entre 1969 e 1985
(sendo o projeto de 1977). Este periodo foi marcado pelo regime militar, censura e
repressac a Mmovimentos sociais e culturais, além do crescimento populacional e
da favelizacao dos grandes centros urbbanos, juntamente com a realizacao de
grandes obras, como hidrelétricas e a rodovia Transamazonica.

A construcao em guestao € uma adaptacao de uma antiga instalacao faboril,
enriguecida com elementos artesanais, e fol complementada por trés torres de
concreto, formando os complexos sociocultural e desportivo. O projeto se baseou
em "um clima de flexibilizacao da ortodoxia moderna", criando edificios nos quais
"a didatica estrutural ja nao era o foco principal”

Quando Lina Bo Bardi visitou a antiga falbrica de barris de metal no bairro operario
de Pompéia com planos de construir um centro esportivo e cultural, o espaco ja
havia sido ocupado espontaneamente por vizinhos que passavam os finais de
semana em meio aos armazens do complexo industrial,

Na palavra de seus discipulos.

O Sesc Pompeia € uma pequena cidade sem automadveis que
reune e acolhe, diariamente, centenas de pessoas interessadas
em cultura, esporte e lazer, atividades por meio das quais a vida
imaterial se renova e é celebrada.

(VAINER; FERRAZ, 2013, p.78)

(F42) SESC Pompeia, 2022. Fonte: Acervo/
Divulgacao.
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Para Zein (2002) a construcao € um exemplo de arquitetura contextual que se faz
cidade. A autora destaca que o projeto recupera o significado volumeétrico dos
antigos galpdes industriais quando, Mmuitas vezes, a escolha seria pela demolicao
do conjunto; mantendo assim a paisagem habitual daguele sitio. O novo volume,
em concreto armado, sinaliza e qualifica seu proprio evento a Maneira que
surpreende aquilo com o que se desconhece - “ recusa 0 amorfo da mera
CONStrucao e assim se faz arquitetura e cidade”.

Ferraz (2008) destaca a adocao do novo volume:

O bloco esportivo inaugurado em 1986, todo em concreto
aparente, foi, na verdade, o choque maior. Duas torres de
concreto, uma com “buracos de caverna” ao invés de janelas,
outra com janelas quadradas salpicadas “aleatoriamente” pelas
fachadas, ao lado de uma terceira torre cilindrica de 70 metros
de altura, também em concreto aparente e marcada por um
“rendado” em seu aspecto exterior (.) Ligando as duas torres,
entre os vestidrios e as quadras, 8 passarelas de concreto
protendido venciam vaos de até 25 metros e criavam uma
atmosfera feérica, expressionista, evocando Metropoalis, o filme
de FritzLang.

(FERRAZ,2008)

(F43) Caixa d'agua do SESC Pompeia.
Fonte: Ferraz e Vainer







(F44) SESC Pompeia, bloco poliesportivo, 2021. Fonte: Pedro Kok

Ao nivel térreo, o bloco é atravessado pelo deckfsolério - “uma praia urbana nos fins
de semana’ (VAINER FERRAZ, 2013, p.137). Trata-se de uma area nao edificavel por
onde passa um pequeno corrego canalizado e coberto. Para Zein (2002) o aspecto
monolitico do bloco esportivo evoca o carater de forte nos rochedos engquanto a
proeminéncia da torre da caixa dagua emula um farol a luz de velas derretendo.
Todos esses aspectos inusitados encontram-se ao fim da tradicional rua ja
existente entre os galpdes industriais. E € justamente esse chogque entre
existéncias arquitetonicas de cronologias distintas que reforca a distancia termporal
entre os objetos.

O trabalho de Lina na adaptacao dos galpdes também deve ser pontuado. A
arquitetura propria desse tipo de construcao flexibiliza o rearranjo dos espacos
iNternos - amplos vaos, luminacao zenital, estrutura e instalacdes aparente. Bardi
pouco alterou as edificacdes e seus acréscimos foram discretos, entretanto
significativos. divisorias labirinticas para a biblioteca e oficina de artes, o laguinho
em forma amebdide No salao expositivo, alguns fechamentos e aberturas entre as
alvenarias de tijolos e, € claro, a retirada do relboco das paredes originais. Ferraz
(2008) afirma que o processo de decapagem foi essencial para para descoberta e
revelacao da esséncia estrutural dos galpdes.

Em “ O lugar da critica”, Ruth Verde Zein aponta que o galpao que mais sofreu
alteragdes foi 0 ocupado pelo teatro - natural para a adequacao a este NOVo USO. FOI
Necessario realizar reforcos Na estrutura original de concreto - a qual encontrava-se
praticamente intacta. Houve também a justaposicao de uma caixa envoltoria
retangular em concreto aparente, de mModo a isolar a arena, palco e plateia do
grande foyer que corta longitudinalmente a construcao.

Em sua obra, Bardi considerava o historico como um “presente historico’, ainda
latente - o qual deveria ser visto sob olhar compreensivo afim de distinguir aquilo
que ainda faz sentido para o momento atual. (FERRAZ, 201, 0.52)
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(F45) SESC Pompeia, Foyer do teatro,

2024. Fonte: Autor
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(F47) SESC Pompeia, galpao de
exposicoes, 2024. Fonte: Autor

(F48) SESC Pompeia, muxarabi do Teatro,
2024. Fonte: Autor
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“Didlogos com a rua corredor - percorrendo o conjunto”

Quando se penetra na Fabrica da Pompeia sucedem-se os marcos da rua
corredor interna: o portal identificando o acesso, diferenciando interior e exterior (..);
percorrendo o caminho, as fachadas continuas e variadas medidas pelo piso
urbano até chegar a um outro portal que leva a novos edificios’ (ZEIN, 2002, p.147)

Zein(2002) indica que a unidade do conjunto se da pela fachada continua e o
gabarito das edificagdes, a variedade no desenho dos acessos hierarquiza © Uso
dos galpdes - indicando pela escolha material, opacidade ou transparéncia -
garantindo ou encolbrindo informacgdes.

(F49) SESC Pompeia, telhado dos galpdes.
Fonte: Nelson Kon




O programa esta inscrito nuMma area de 23571 m? e contempla espacos
expositivos, quadras poliesportivas, refeitdrio, departamento  administrativo,
biblioteca, espacos de estar, vestibulo, teatro, ateliés e laboratorio fotografico.

(F50) Zoneamento SESC Pompeia. Fonte:
adaptado pelo Autor

P

Pl vel  —m
anta general, primer nivel - 3 E)

Legenda
I Servico - restaurante, refeitorio, cozinha e apoio - 1830 m?
I— Exposican-2720m?
s Educacional e lazer-9270 m?

Estar - foyer, pracas secas, comedorias - 3 420 m?
I Teatro-690m?

—— Administracao - 600 m?
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MATADERO MADRID
CENTRO DE CRIACAQ
CONTEMPOR ANEA



Matadero Madrid é o Centro de Criacdo Contemporanea da Area Governamental
de Cultura, Turismo e Desporto da Camara Municipal de Madrid. Criado em 2006
e localizado no antigo matadouro e mercado pecuario da cidade, € um espaco
com grande valor patrimonial e arquitetonico. Matadero ocupa parte do
espléndido conjunto de pavilhdes desenhados pelo arquiteto Luis Bellido no inicio
do século XX somando uma area de 165415 m?.

Em 2005, o local recebeu uso cultural e uma série de acdes arquitetdnicas foram
INiciadas com o objetivo de preparar 0 espaco para receber atividades culturais.

O local tornou-se um campo de experimentacao para a arquitetura que assentava
em dois principios claros. por um lado, preservar a envolvente exterior de cada um
dos armazeéns e, por outro, criar projetos reversivels que permitissem devolver os
€S[0aC0s a0 seu estado original.

Desta forma, desenvolveu-se uma série de obras que conseguiram manter os
vestigios do passado e respeitar a0 Maximo O espaco patrimonial, ao MesMmo
termpo que favoreceram o desenvolvimento das mais diversas propostas culturais
no centro,

o -
v

T,

(F51) Matadero Madrid, 2024. Fonte: mataderomadrid.org

15 Matadero Madrid. MATADERO MADRID CENTRO DE CREACION
CONTEMPORANEA,Qué es?  Matadero Madrid. Disponivel em:  <https)/
wwwmataderomadridorg/que-es> (traducido Nnossa)
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(F52) Navio 17. Fonte: mataderomadrid.org

(F53) Centro de Design. Fonte: mataderomadrid.org




(F53) Navio dos espanhdis,
teatro. Fonte:
mMataderomadrid.org

(F54) Praca e Rua Mateadero.
Fonte: mataderomadrid.org
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(F55) Cinemateca Matadero, Churtichaga+Quadra-Salcedo Arquitectos, 2013.
Fonte: Fernando Guerra

O centro publico de cinema € um enorme complexo composto por varios edificios
interligados, os quais somam 2600 M2, e albergam um vasto arquivo audiovisual,
estudio de filmagem, escritorios, trés salas de exibicao, cantina e patio de cinema
deverao.

O lugar, dedicado a filmes de n3o ficcao, abriga uma imensa cinemateca com
mais de 1000 titulos, sets de filmagem e dois auditorios — que, € claro, tambem
funcionam como salas de cinema

A cinemateca, por exemplo, possul UMma série de pequenas salas de exibicao onde
qualquer pessoa pode assistir ao acenvo. O set de filmagem tem 250 m? e conta
com paredes moveis que permitem a entrada ou o bloqueio total da luz natural,

(F55) Set de filmagens da Cinemateca Matadero, 2013. Fonte: Fernando
Guerra
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Para o restauro, os arquitetos decidem valorizar a tectonica do edificio, evitando
sobrepor quaisquer acréscimos sobre a tijolaria original, fazendo-o somente
guando necessaria. A intervencao ocorre sob a aplicacao de um Unico material:
assoalhos de madeira de pinho pintada revestem paredes, pisos e forro; definindo
a Nova arquitetura dos espacos e fixando requisicoes acusticas as quais exigem o
NOVO programa.

A estrutura horizontal foi resolvida com lajes de concreto armado, cujo trabalho
bidirecional e encaixes com a estrutura pré existente fazem do conjunto um
sisterma de paredes verticais portantes.

Alem da madeira, a materialidade tralbbalha com enormes mangueiras de irngacao
industrial tecidas em quadros de tubos de aco, de forma a construir cestas. Estas
indicam os usos de maior siléncio - as salas de exibicao, set de filmagens e o
arquiVo.

(F56) Hall de distribuicao
Cinemateca Matadero,
2013. Fonte: Fernando
Guerra




(F57) Sala de Exposicao
Borau, para até 65
pessoas, Cinemateca
Matadero, 2013. Fonte:
Fernando Guerra

(F58) Arquivo audiovisual,
Cinemateca Matadero,
2013. Fonte: Fernando
Guerra
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(F59) Sala Azcona, com capacidade para 221 lugares, Cinemateca Matadero, 2013.
Fonte: Fernando Guerra

Os espacos, definidos pela poténcia tectdnica do existente, o fundo escuro de
mMadeira e as figuras protagonistas das cestas requeriam um siléncio deliberado na
introducao das instalagdes. (©

As demandadas térmicas de climatizacao foram resolidas enterrando os
equipamentos de instalacao. Os espacos de espera e estar coOMo saguao,
escritorios e areas de circulacao resolvern sua temperatura com sistemas de inércia
pelo solo radiante em baixo do assoalho.

————r (F60) Zoneamento Cineteca Matadero.
— Fonte: adaptado pelo Autor

Legenda

I ScrViCO - restaurante, refeitorio, cozinha e apoio - 200 m?
I— Arquivo e Exposicao - 510 m?
P Sgla Multiuso - Estudio - 760 m?

Estar - foyer, pracas secas, comedorias - 485 m?
I Solas de Exibicao - 340 m?
—— Administracao - 275 m?

16 ArchDaily Brasil. Cinemateca Matadero / Churtichaga+Quadra-Salcedo Arquitectos”
[Cineteca Matadero / Churtichaga+Quadra-Salcedo Arquitectos] T Jan 2013, ArchDaily
Brasil. Disponivel em: <https;Mwwwiarchdailycom.br/br/01-91026/cinemateca-matadero-
slash-churtichaga-plus-quadra-salcedo-arquitectos>
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CINEMATECA BRASILEIRA -
NELSON DUPRE



Implantada desde 1992 no antigo matadouro municipal na Vila Mariana - obra do
arguiteto Alberto Kuhlmann, construida em 1884, a Cinemateca Brasileira utiliza os
edificios remanescentes do “nucleo historico” da construcao, restaurados e
adaptados as suas atuais necessidades, tais como: centro de documentacao, cafe,
areas de apoio, sanitarios e salas de cinema e de eventos.

Conforme JACCOUD (2019), 0 antigo Matadouro de Sao Paulo teve suas atividades
encerradas em 1927 ficando ocioso e suscetivel ao arruinamento até passar pelo
processo de tomloo Na década de 1980.

(F6l) Matadouro Vila Mariana, final do século XIX. Fonte: Sao Paulo em foco
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O CONDEPHAAT (Conselho de Defesa do Patrimdnio Historico, Arqueoldgico,
Artistico e Turistico), considerou que o conjunto contribuiu para a expansao do
bairro onde se localiza (Vila Mariana) além de ter sido a Unica edificacao construida
mMediante projeto para Matadouro Municipal na capital.

Apds o reconhecimento do CONDEPHAAT do complexo como exemplar
remanescente da arquitetura industrial do final do século XIX, o Matadouro é
tomibado como patrimonio em 1991,

" | . =
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(F62) Ruinas do Matadouro, 1990. Fonte: vivacinemateca.org
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No ambito das reformas administrativas do governo Collor, a Fundacao Nacional
Pro-Memcria € extinta, dando lugar ao Instituto Brasileiro do Patrimonio Cultural -
IBPC que, por sua vez, absornve a Cinemateca Brasileira. Em 1994, atraves da
Medida Provisoria n° 752, de 06 de dezembro, o IBPC é transformado em Instituto
do Patrimodnio Historico e Artistico Nacional - IPHAN

ApsGs 3 projetos de restauracao e reforma, o arquiteto Nelson Dupré assume a
proposta; entendendo a dinamica entre os galpdes e redondezas como um
conjunto a ser preservado.

O plano concebido visou preservar as areas recuperadas em seu estado original,
realcando os componentes recem INcorporados que supriiam as Nnovas
demandas.

Além das sugestdes de modificacao no patrimonio histdrico que integrava o
antigo Matadouro da Vila Mariana, Dupré tamlbém se atentou a area do complexo
de maneira abrangente, considerando Nao apenas sua individualidade, mas
também sua conexao com o entorno, a iNteracdo entre 0s armazens e a
adequacao as exigéncias funcionais estipuladas pela Cinemateca Brasileira. Dessa
forma, elaborou-se um Plano Diretor para a requalificacao urbbana do espaco |
JACCOUD,2009).

(F&3) Cinemateca Brasileira, 2024. Fonte: cinemateca.org.br
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(F64) Cinemateca Brasileira, 2024. Fonte: cinemateca.org.or 98

A Cinemateca brasileira ocupa 3 galpdes totalizando uma area de 2610 m2 Os
volumes sao conectados por uma cobertura envidracada plana fixada nas
paredes, com auxilio de tirantes.

A abordagem escolhida por Dupré para essa cobertura de vidro, inicialmente,
considerou a preservacao da estrutura de trés dguas, uma vez que essa
configuracao fol mantida no periodo em que o edificio foi tomlbado ( JACCOUD,
2009).

Na sulbstituicao das esquadrias, 0 arquiteto emprega caixilharia em aco escovado
pintados Na cor preta, algumas com folhas em vidro.

As esguadrias foram calandradas in loco individualmente nas dimensdes
identificadas para cada um dos vaos nas aberturas originais, segundo Corréa e
Pisani (2010). (apud JACCOUD, 2019, p.148)

Sua instalacao consiste em um arco metalico de 32 cm de espessura, ajustado a
alvenaria de tijjolos de 5 cm por meio de dois blocos de neoprene. Alem de
solucionar os iImpactos sonoros oriundos de ruidos externos, essa fixacao permite
seu encaixe No rebaixo interno da alvenaria sem a necessidade de parafusos. (FE5)

(F65) Cinemateca
Brasileira -detalhe
das esquadrias,

2025. Fonte: Autor




Nas ruinas encontradas anexo ao patio externo, Dupre propde uMma caixa de vidro 99
com estrutura metdlica. O proposito do projeto € estabilizar os escomibros

existentes e sugerir sua reocupacao de forma a nao ocultar a acao do tempo Na

edificacao.

Em razao do estado de dano que se encontrava as tesouras da coberta, estas

foram substituidas por perfis metalicos poliarticulados - que apoiam o ripamento

em Madeira e as telhas ceramicas do tipo francesa.

Mantendo sua configuracao original, o lanternim abriga o sistema de climatizacao
Nas salas de exibicao e No espaco expositivo, atendendo as demandas do
programa.

Referente a esse, a Cinemateca Brasileira conta com duas salas de exibicao - Sala
Oscarito, com capacidade para 104 pessoas e Sala Grande Otelo, com 208 lugares -
, tela externa, laboratorio de imagem e som, depdsito de arquivos, centro de
documentacao e pesquisa €, em sua area externa o jardim das esculturas.,

(F66) Cinemateca Brasileira -
construcao anexa entre as ruinas,
2025. Fonte: Autor

(F&7) Cinemateca Brasileira - croqui mostrando
detalhe do lanternim, 2009. Fonte: Revista
Projeto
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Legenda
I Scrvico - restaurante, refeitorio, cozinha e apoio - 570 m?2
I EXPOoSiCa0 - 560 m?
T Arguivo e Documentacao - 680 m?

Estar - foyer, pracas secas, comedorias - 1310 m?
I Sglas de Exibicao-800m?
—— Administracao - 255 m?
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(F&7) Zoneamento Cinemateca Brasileira. Fonte: Adpatado pelo autor.

Sob o olhar de JACCOUD (2019), feito a analise do projeto elalborado por Depré, é
possivel perceber que o arquiteto partiu de premissas que vao ao encontro
daquelas descritas pela Carta de Veneza (1964). Houve respeito e identificacao do
bem, seus atributos e valores engquanto MonuMento portador de Memorial
simbdlico (KUHL, 2010).

Escala, volumetria, ritmo de fechadas e telhados foram preservados, demais
acréscimos e reforcos estruturais foram elaborados com técnicas e materiais que
garantissem a distinguibilidade entre © novo e o antigo.
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O estudo e compreensao de referentes projetos que debrucam-se em sitios
industrias revela ao trabalho estratégias de reocupar estruturas ortorrédmbicas
que permitem, em maior ou menor grau, a flexibilizacdo de sua configuragao
espacial. Interessa ao estudo também as diretrizes usadas na intervencao da pré
existéncia, no que tange decisdes de tectdnica, linguagem e distribuicdo do
programa. A investigacao revela possibilidades de evolucao tipolégica em
grandes construgdes obsoletas - as quais adquirem novo carater, sendo objetos
passiveis a mutacao e a perenidade material.

Outras pesquisas, entretanto, fizeram-se necessarias. Buscou-se por projetos
que, para além de trabalhar com artefatos histdricos, respondam
questionamentos referentes a semelhanca climatica com a area de intervengao
, experimentacao estrutural e visual - explorando os limites entre arte e
arquitetura - e discussdes que contemplam cronologias e intengdes diversas.

OUTROS PROJETOS



Complexo Cultural Estagcao das Artes, Carvalho Araujo, 2022

Instalada em uMma antiga estacao ferroviaria Nno Ceara, A Estacao das Artes (FG8)
estabelece-se como um vasto complexo cultural . Apds permanecerem fechados
por alguns anos, o predio historico tomlbado em 1983 e, os sete galpdes vizinhos -
entao abandonados e em ruinas - foram convertidos em um centro de cultura
projetado pelo atelié portugués de arquitetura e design Carvalho Aradjo,
comandado por José Manuel Carvalho Aradjo. ™

O projeto valoriza as estruturas preexistentes para acomaodar uma ampla gama de
atividades culturais, incluindo espacos para exposicoes e espetaculos, auditorios,
ateliés, areas destinadas a residéncias artisticas, setores de aceno e pesquisa
documental, biblioteca, um Mmercado gastrondémico, entre outras facilidades. O
programa € distribuido em cinco unidades autdnomas e funcionais, cada uma
com caracteristicas distintas. Praca, Pinacoteca, IPHAN, SECULT e Oficinas. ®

an ’ I| |1
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(F68) Galpdes resturados, 2023. Fonte: Felipe Petrovsky

17 Revista Projeto  (2023). Carvalho Aradjo. Complexo Cultural Estacao das Artes,

Fortaleza. Revista Projeto. Disponivel em: <https;/revistaprojetocom.br/acenvo/carvalho-
araujo-complexo-cultural-estacao-das-artes-fortaleza/>

18 ArchDaily Brasil (2023) . "Estacdo das Artes/ Carvalho Araujo" ArchDaily Brasil. Disponivel
em: <https/Mwwwvarchdailycombr/bor/999428/estacao-das-artes-carvalho-araujo>
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Museu Judaico de Berlim, Daniel Libenskind, 1999

O projeto de Daniel Libeskind, teve por propdsito servir de memorial ao horror
enfrentado pela comunidade judaica durante o holocausto. A edificacao instaura-
se numa museografia intencionalmente controversa e cadtica, onde as
entrelinhas possibilitam as verdadeiras interpretacdes da espacialidade e criam a
anmbiéncia eminentemente sensorial desse espaco. @

A concepcao do projeto se fundamenta em duas estruturas lineares que, ao se
combinarem, dao forma ao edificio. A primeira delas € composta por diversas
torcdes, engquanto a segunda atravessa todo o museu. Nos pontos de intersecao
dessas linhas surgem os "vazios' areas que se estendem verticalmente por 20
metros, do térreo até a cobertura, funcionando como o principal elemento
estrutural da nova edificacao e estabelecendo a conexao com a construcao
original. (F&9)

Embora a extensao de Libeskind pareca ser uma construcao independente, Nao
ha uma entrada externa formal para o edificio. Para acessa-lo, € necessario passar
pelo Kollegienhaus, 0 antigo museu barroco localizado ao lado. O acesso é feito por
um corredor subterraneo que leva a escada principal, descendo trés nivels até o
primeiro e maior dos trés eixos. O contraste material, formal e de lluminacao
direciona-se diretamente ao presente, criando uMma forte sobreposicao fisica entre
o edlficio histérico e o novo. 9

A construcao compde - se de estreitos corredores que cruzam a implantacao em
ZiIgue-zague do edificio, transformando - se em finas fatias de espaco vazio a cada
interseccao, de maneira descontinua.

Dentre os trés eixos onde se desenham o projeto, o "eixo do holocausto”, impde ao
usuario um passeio sem saida Nno qual o solo inclina-se até o teto culminando na
"Torre do Holocausto”. Um espaco vazio de concreto de 24 metros de altura cuja
Unica iluminacdo é a luz natural que entra por uMma pegquena fresta no teto. “E
como a imagem de um abismo gue funciona como a espinha para o prédio. E
umM signo conceitual e literal, simultaneamente.” (COMES, 2007) (F70)

No interior do musey, Libeskind lanca mao de corredores estreitos como forma de
articulacao dos recintos. Do “eixo da continuidade” parte uma longa escadaria cuja
forma segue a disposicao linear da fachada, proporcionando acesso aos diferentes
andares do museu atraves de seus descansos. Este elemento de circulacao vertical
apresenta-se como um jogo de escalas e luzes, conduzindo o visitante atraves de
espacos estreitos e olbscuros até espacos amplos e luminosos.

As Vigas que a acompanham sao posicionadas em diregdes variadas, criando uma
estética desconstrutivista. No entanto, elas tém uma funcao pratica, atuando
COMoO contraventamento da estrutura. (F71)

19 Sivia de Toledo Gomes (2007). A estrela de Davi estilhacada: uma leitura do Museu
Judaico de Berlim de Daniel Libeskind. Vitruvius. Disponivel em: <https;Aitruviuscombor/
revistasfead/arquitextos/07081/273>

20 Natalia Yunis (2016). "Classicos da Arquitetura: Museu Judaico de Berlim / Daniel
Libenskind" ArchDaily Brasil . Disponivel em: <https/Awwarchdailycomn.or/br/ 799056/
classicos-da-arquitetura-museu-judaico-de-berlim-daniel-licenskind>  (Trad.  Souza,
Eduardo)
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(FE9) Museu Judaico de Berlim. Fonte: Bitter Bredt

(F70) Torre do Holocausto. Fonte: Hufton
Ccrow

(F71) Eixo da Continuidade. Fonte:
Anabella Fernandez Coria




Libeskind aqui tangencia o fazer escultorico, sua obra expande os limites de um
projeto arquitetonico, se comportando como uMma instalacao - lugar onde a arte
transcende o plano e a dimensao estatica, convidando o usuario a vivenciar o
espaco, exigindo uma posicao ativa em relacao a obra. Neste caso, a
experimentacao € essencial para a compreensao e entendimento do projeto,
partindo da mensagem que deseja o arquiteto passar. O publico, € o objeto ultimo
da propria obra, sem a presenca do qual a mesma nao existiria em sua plenitude.

(F72) Marcel Duchamp -Uma Milha
de Barbante, 1942 . Fonte: Marcel
Duchamp

Ha a necessidade de agucar os sentidos do visitante, desafiando-o g, de certa
forma, forcando-o a vivenciar sensacdes, sejam elas agradaveis ou desconfortaveis,

Por um longo periodo, © museu de Daniel Libeskind nao recebeu exposicoes
itinerantes, sua Natureza evocava Por si propria estranhamento. As sensacdes
geradas pela elevacao do piso, 0 jogo dos vazios e a interacao com a luz (ou sua
auséncia) despertavam a curiosidade dagueles que o adentravam.
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Piramides do Louvre, leoh Ming Pei, 1989
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(F73) Piramides do Louvre e sua
relagao com o edificio histdrico, 2014.
Fonte: Archdaily Brasil

Instaladas no Cour Napoleon, o patio principal do Louvre, as piramides do Louvre
se inserem No projeto de recrganizacao do Museu cujo objetivo foi racionalizar os
percursos do museu, tornando a visita mais comoda e compacta, com espago
para as atividades necessarias. “Uma nova entrada triunfal forneceu um espaco
conveniente de atrio central, separado das galerias, conformando um ponto focal
ara o processo ciclico da experiéncia atraves do museu” (SOUZA, 2014).

O plano incorporou uMma imponente piramide de vidro e metal, acompanhada
por trés estruturas menores, que iluminam os ambientes subterraneocs. A
piramide central funciona como um acesso principal, servindo de passagem para
as principais galerias do Louvre, situadas abaixo do nivel do solo.

A dimensdao do imponente volume nao diminui a importancia histérica do
palacio, pois a sobreposicao entre a CoNStrucao contemMporanea e a arquitetura
renascentista francesa gera um efeito harmonioso. Assim sugere o arquiteto:

Formalmente, € o mais compativel com a arquitetura do
Louvre (..), € também uma das formas estruturalmente mais
estaveis, garantindo sua transparéncia, uma vez que é
construida de vidro e ago, significando uma ruptura com
tradicdes arquitetdnicas do passado. E um trabalho do nosso
tempo. (PEI)
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PROJETO



DIAGNOSTICO DO
CONJUNTO E DIRETRIZES
PROJETUAIS



Com uma visao ampla do cenario atual e das possibilidades de transformacao
viavels, inicia-se a discussao projetual, que € o Nucleo central desta pesquisa. Da
mesma forma, as demais decisbes tomadas ao longo do processo sao
fundamentadas no debate continuo e ewvolutivo dos artefatos industrias,
MuNINdo-0s de Novos Usos No objetivo de assegurar sua perpetuidade.

Para Kuhl (2008):

() O uso, essencial para a sobrevivéncia das obra(..), permite
que o significado do bem para uma dada sociedade, sua
insercdo No espago e ho tempo sejam efetivamente
respeitados..)

(KUHL, 2010)
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Para tanto, verificou-se o estado de conservacao de cada um dos volumes e, por
meio de revisbes bibliograficas e imagens aéreas, apontou-se os danos
encontrados nessas estruturas. A sobreposicao desta leitura com a identificacao da
idade dos galpdes ( apresentado anteriormente) guiou diretrizes para reocupacao
do bem. Ademais, vale ressaltar que parte do terreno que engloba o Cotonificio
contempla parametros elaborados para implantacao do Projeto  Parque
Capibaribe @), Assim, foram consideradas repercussdes e necessidades deste
enorme pargue urbano em articulacao ao complexo industrial.

3
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2020 . Fonte: INCITI, Livro Parque Capibaribe, 2020

21 O projeto € produto de um convénio entre a Prefeitura da Cidade do Recife e a
Universidade Federal de Pernambuco, atraves do INCITI — Pesquisa e Inovacao para as
Cidades, iniciado em setembro de 2013, A premissa do projeto parte de ocupar as
margens do Capibaribe por meio de um grande pargue linear, retormando a relacao do
rio com a cidade.

A intervencao prevé Novos espacos de lazer e cultura e pretende expandir sua acdes em
demais areas publicas do municipio. As diretrizes ambientais concentram-se Nos
principais sistemas, considerando as matrizes geomorfologicas, hidricas e vegetais,
descrevendo a flora e a fauna presentes. As diretrizes urbanisticas tratam dos sistemas
construidos e funcionais, destacando a mobilidade, 0 aumento populacional, os espacos
de dinamismo, as centralidades, os sistermas de areas publicas e os sistermas de
infraestrutura. (INICITI 2019)
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(F75) Esquema identificando estado de conservacao dos galpdes do Cotonificio da Torre . Fonte:
Elaborado pelo autor, 2025.
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(F76) Vista aérea do Cotonificio - Galpdes de Tecelagem (a direita) e Acabamento
(@ esquerda). Verifica-se o destelhamento de parte da coberta e substituicao do
revestimento, ha presenca de vegetacao arbdrea no interior dos galpdes, crosta
negra e descolamento do reboco nas paredes. Fonte: Autor, 2025.

(F77) Vista aérea do Cotonificio - Intervencgdes realizadas pelo BANORTE. Nos
galpdes construido durante intervencao do BANORTE observa-se o crescimento de
vegetacao arbdérea em seu interior, presenca de crosta negra, demolicdo de
esquadrias e destelhamento da coberta. Fonte: Elaborado pelo autor, 2025.
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(F78) Vista aérea do Cotonificio - Galpdes de Acabamento. Nota-se o
destelhamento da coberta, com exposicao e degradacao de sua estrutura, o
madeiramento original esta ausente e houve substituicao do revestimento de
telhas ceramicas francesas por telhas de amianto. Fonte: Autor, 2025.

(F79) Vista aérea do Cotonificio - Galpdes de Acabamento (& direita) e
Tecelagem (a esquerda). Nota-se o destelhamento da coberta, com exposicao
e degradacao de sua estrutura, © madeiramento original esta ausente e
houve substituicao do revestimento de telhas ceramicas francesas por telhas
de amianto. Fonte: Autor, 2025.
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(F80) Vista aérea do Cotonificio - Galpao de Fiacao (2 direita) e Intervencdes realizadas pelo
BANORTE (3 esquerda). Verifica-se o destelhamento da coberta, com exposicao e degradacao
de sua estrutura, o madeiramento original esta ausente e as telhas ceramicas encontram-se,
em grande parte, danificadas. Ha significativa ocupagao do contrapiso por vegetacao rasteira,
desaparecimento das esquadrias, demolicdo de setores de seu perimetro e, crosta negra e
infiltragdes no reboco.

No volume construido durante ocupacao do BANORTE ha destelhamento total da coberta,
degradacao de sua estrutura, demolicdo de parte do perimetro, construgcao espuria, crosta
negra nas paredes e contrapiso.

Fonte: Autor, 2025.
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(F81) Vista aérea do Cotonificio - Galpao de Fiagdo. Acima, destelhamento da
coberta, fechamento e/ou auséncia de esquadrias. Fonte: Autor, 2025.

(F82) Vista aérea do Cotonificio - Galpao de Fiagao. Nota-se a construcao
de anexo espurio com outra modulagao estrutural. Fonte: Autor, 2025.
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(F83) Vista aérea do Cotonificio - Galpao de Fiagao. Cobertura vegetal no contrapiso, degradacao de
componentes estruturais; vegetagao, crosta negra e perda de reboco nas paredes . Fonte: Autor, 2025.

(F84) Vista aérea do
Cotonificio - Galpao
de Fiacao.
Destelhamento da
coberta, presenca de
vegetacao e crosta

negra no
revestimento =
estrutura. Fonte:
Autor, 2025.
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(F85) Vista aérea do
Cotonificio - Sala das
Caldeiras,
cascamicio,
reservatorio e
chaminé. Perda e/ou
quebra de telhas,
vegetacao arbdrea
ameacgando
integridade do
perimetro, crosta
negra nas paredes .
Fonte: Autor, 2025.

(F86) Vista aérea do Cotonificio - Administracdo/escritdrio central (& frente), Galpdes de acabamento e
tinturaria (ao fundo) e tecelagem (a direita). A edificacdo onde se instalava o escritdrio central € o volume em
melhor estado de conservacgao. O galpao de acabamento e tinturaria sofreu intervencdes durante ocupagao

do BANORTE, havendo alteracdo do revestimento de coberta e construgdes espurias em sua fachada,
comprometendo a unidade do conjunto . Fonte: Autor, 2025.
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(F87) Vista aérea do Cotonificio - Galpdes de acabamento e tinturaria. Registra-se a presenca distintos
Materiais de revestimento na cobertura, divergindo da telha ceramica francesa original do conjunto. A
interferéncia do BANORTE levantou platibandas na fachada, essas construidas com cobogds em concreto.
Fonte: Autor, 2025.
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Silva (2018) realiza um extensa pesquisa Na qual elenca os atributos patrimoniais da
companhia téxtil dentro de sua integridade e manifestacao na identidade do
bairro do Torre. O autor trabalha com trés dimensdes apreendidas pelo valor
espacial que o artefato representa, sendo elas. social, tecnoldgica e ambiental.

A avaliacao discute a nocao de integridade apoiada nas contribuicoes de Jukka
Jokilehto (2000) - a integridade sociofuncional, a integridade estrutural e a
iNntegridade visual.

No campo dos atributos sociofuncionais, Silva (2018) aponta o uso habitacional
operario, refletido Na “relacao de vizinhanca e convivio social estabelecido nas ruas
e calcadas do bairro, como uma extensao da casa”. As edificacoes remanescentes
que constituiam as antigas Vilas presernvam o Uuso comercial e o seu carater de
senvico local, "oastante caracteristico desde a epoca fabril”. Outro atributo
identificado foi a promocao do esporte e do lazer, referenciado pelas atividades
realizadas pelos proprietarios das fabricas com o intuito de proporcionar para 0s
seus funcionarios momentos de descanso e novas atividades saudaveis a serem
praticadas para além do trabalho, distanciando-os de vicios e enfermidades
(SOUZA, 2013 apud SILVA, 2018, p99). Os elementos supracitados foram
considerados parcialmente integros pelo autor.

Quanto aos atributos estruturais do complexo fabril, Silva (2018) destaca a unidade
do conjunto e espacializacao como elemento Marcante de identificacao. “Mesmo
com algumas descaracterizagbes sofridas pelas reformas feitas posteriores ao
termino de suas atividades, sua arquitetura ainda preserva a caracteristica de se
afirmar perante o NUcleo por sua imponéncia e escala” (SILVA, 2018, p.102).

Relacionam-se tamlbém ao patrimdnio edificado as vilas operarias remanescentes
- e sua arquitetura trabalhada por meio de diversos partidos arquitetonicos,
sistemas  construtivos e compositivos - € a malha urbana, cuja consolidacao é
resultado do periodo industrial.  Em olbservacao, Siva considera os atributos
estruturais parcialmente integros.

Os atributos visuais referem-se @ ‘compreensao da  paisagem  industrial
mManifestada atraves da unidade desses artefatos sobre o espaco’ (SILVA, 2018, p.
109). Com a \erticalizacao do bairro entre o final do século XX e inicio do século XX
houve o desaparecimento do conceito de hierarquizacao baseado nos usos e
fungdes, introduzido pela ideclogia do modelo fabril oitocentista. O autor avalia
tamlbém a relacao entre ambiente natural e construido, interpretando a presenca
vegetal no bairo  como elemento compositivo da  arquitetura  industrial
implantada. Silva (2018) ressalta, “ (..) o cotonificio tinha a agua do Capibarilbe como
elemento essencial para a sua producao.”

Na conformacao da arquitetura industrial, destacam-se como atributos visualis.

Os ritmos, simetrias € harmonias que marcam a
composicao arquitetbnica dos galpdes do
cotonificio da Torre , como também, as fachadas do
casario fabril e o seu partido arquiteténico. Os
elementos construtivos utilizados, tais como as
telhas francesas, as alvenarias rebocadas pintadas a
cal, a presenca de grades de ferro ornadas, entre
outras caracteristicas que a definem.

(SILVA, 2018, p. 114)

Esses foram considerados pouco ou parcialmente integros pelo autor.
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Outrora ja pontuado, o projeto Parque Capibaribe prevé acdes que tangenciam o
Cotonfficio da Torre. A proposta indica a implementacao de uma ponte
conectando os bairros da Torre e Jaqueira®(F88), decks para o rio, pista de cooper e
ciclovia, pavilhao multiuso, complexos de academia da cidade, espaco
gastrondmico, jardins de estar, nivelamento da via com a calcada (INCITI, 2019)
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(F88) Perspectiva da ponte Jaqueira-Torre. Fonte: Projeto Parque Capibaribe, 2014.

O memorial do Projeto sugere:

(.)JFaz-se necessaria a requalificacdo da Beira Rio, a insercao
do grande espaco verde da Fabrica da Torre e a integracao
entre os bairros através de passarelas e travessias de barco.
(PARQUE CAPIBARIBE, 2020)

A partir das discussdes levantadas sao elaboras propostas de reocupacao para o
conjunto. S3o elencadas, de inicio, as edificagdes que devem ser consernvadas e
demolidas e, 0 galpao onde pretende se realizar um anteprojeto arquiteto, produto
final deste trabalho.

As demoalicdes priorizaram os volumes acrescidos apds © encerramento das
atividades da Companhia de Tecidos, mantendo alguns remanescentes - que se
encontram em bom estado de conservacao - como testermunho das diversas
estratificacoes sobrepostas ao terreno.

Cabe aqui o entendimento da cidade como palimpsesto, resultante do acumulo
de sucessivos “textos” parcialmente apagados, que guardam sentidos e memaorias
mMateriais de diferentes épocas. @

22 Ponte de pedestres e ciclistas que parte do terreno do Conselho de Educacao de
Pernambuco, conectando a Avenida Norte ao bairro da Torre atraves de um eixo
formado pela Avenida Doutor Malaguias e a Rua Marcos André. (INICITI 2019)

25 Sobre o palimpsesto como Mmetafora da cidade: "A cidade de Sao Paulo € um
palimpsesto — um imenso pergaminho cuja escrita € raspada de tempos em tempos,
para receber outra nova’. TOLEDQO, Benedito Lima de. Sao Paulo trés cidades em um
seculo. Sao Paulo, Duas Cidades, 1981. Ver também: PESAVENTO, Sandra Jatahy. Com os
olhos No passado: a cidade como palimpsesto. Esbbocos, Floriandpolis, vol. T N1, 2004.
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A decisdo de preservar parte dos edificios e priorizar os galpdes originais vai ao
encontro do pensamento brandiano, o qual defende:

A restauracao deve visar ao restabelecimento da unidade
potencial da obra de arte, desde que isso seja possivel, sem
cometer um falso artistico ou um falso histérico, e sem
cancelar nenhum traco da passagem da obra de arte no
tempo.

(BRANDI, 2004, p33)

Para o autor, a dimensao estética possul supremacia, pois a exclusividade de uma
obra de arte, emn comparacao a outros frutos da atividade humana, Nnao esta
vinculada a sua mMmaterialidade, mas a sua esséncia artistica, sem, No entanto,
menosprezar O aspecto  historico. Dessa  forma, qualquer  reintegracao
indispensavel para que a obra volte a ser reconhecida como tal deve considerar
essa relacao.

As diretrizes apontam ainda para preceitos estabelecidos na Carta de Veneza

(1964):
Devem ser respeitadas as contribuigdes validas de todos os
periodos feitas ao edificio ou monumento, uma vez que o
objetivo do restauro ndo € a unidade de estilo. Quando um
edificio inclui obras sobrepostas de diferentes periodos, a
revelacdo do estado subjacente s6 pode ser justificada em
circunstancias excepcionais € quando o que for removido
tiver pouco interesse e o material que for posto a descoberto
for de grande valor histdrico, arqueoldgico ou estético, e o seu
estado de preservagao suficientemente bom para justificar
esta acao.
(ICOMOS, 1964, p.03)
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(F89) Visao interna do cotonificio da Torre, 1937. Fonte: Acervo da Fundagao Joaquim Nabuco
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F90) Esquema identificando agdes de demolicao, restauracao e reocupagao no complexo industrial
da Torre. Fonte: Elaborado pelo autor, 2025.
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Estabelecidas as edificacdes a ser mantidas, desenha-se acdes para reintegracao
do terreno ao tecido urbano.

Para Rufinoni (2009):

O tratamento de areas extensas, geralmente desativadas e
degradadas, necessariamente precisa ser pensado a partir de
uma escala mais ampla, considerando a articulagcao de
diversos fatores envolvidos na dinamica urbana em jogo e
buscando o didlogo entre as diretrizes de planejamento
urbano e asexigéncias do restauro.

(RUFINONI, 2009, p.179)

A demolicao do muro existente que circunda o terreno € fator indispensavel para
garantir a permeabilidade do lote (F91). O complexo apresenta uma vasta
vegetacao arborea (F92), a qual deve integrar-se como extensao do Parque

Capibaribe, conectando o cotonificio ao sisterma de espacos publicos advindos do
projeto.
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(F92) Vista aérea do Cotonificio préximo a Rua Marcos André. Fonte: Autor, 2024.
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(F92) Diagrama de diretrizes projetuais para o conjunto. Fonte: Elaborado pelo autor, 2025.



Os NOVOS USOS Propostos para © Conjunto sao consequéncia da leitura e apreensao
do entorno. A Carta de Nizhny Tagil (2003) ressalta a relevancia de conferir novas
funcdes sociais aos artefatos industruiais.

Continuar a adaptar e utilizar edificios industriais evita a perda
de energia e contribui para com o desenvolvimento
sustentavel. O patrimdnio industrial pode ter um importante
papel da regeneracao econdémica de areas decadentes ou
em declinio. A continuidade implicada na reutilizagao traz
estabilidade psicoldgica para comunidades que

estejam encarando o fim repentino de fontes de

emprego ha muito existentes

(CARTA DE NIZHNY TAGIL, 2003, p.T).

Castro (2013) alerta que a revitalizacao de zonas industriais frequentemente Nao
consegue suprir as deficiéncias funcionais evidenciadas No espaco urbano, e o
potencial dessas areas nao tem sido utilizado de forma estratégica. O pesquisador
observa que a maioria das requalificagdes em antigas fabricas tende a transformar
esses espacos em centros culturais ou museus, porem essas destinacdes nem
sempre correspondem as demandas da comunidade local a médio e longo
prazo. Diante disso, conclui-se que 0s Novos Usos devem ser plangjados
prioritariamente para atender as necessidades da populacao residente.

Para Ribeiro (2020), os potenciais planos de intervencao precisam ser ajustados a
estrutura e especificidades ja existentes, fundamentados em uma analise
historico-critica e plenamente comprometidos com a reintegracao social do
pPatriMOoNIo, seMpre que Necessario, por meio de uMma albordagem criteriosa.

Conforme a Carta de Veneza (1964):

A conservacao dos monumentos € sempre favorecida por
sua destinacao a uma fungao util a sociedade; tal destinagao
&, portanto, desegjavel, mas nao pode nem deve alterar a
disposicdo ou a decoracdo dos edificios. E somente dentro
destes limites que se deverm conceber e se podem autorizar
as modificagdes exigidas pela evolucdo dos usos e
costumes.

(CARTA DE VENEZA, 1964. In: Cartas patrimoniais. Rio de
Janeiro: IPHAN, 2000, pp. 92-93).

129



Dada a extensao do terreno sugere-se uma diversidade de usos, medida adotada
para assegurar a vivacidade do conjunto e sua utilizacao em distintos periodos do
dia.

De acordo com Jacobs (1966), estimular a variedade de usos seria a maneira mais
eficaz de enfrentar a '"grave praga da monotonia" — consequéncia do
plangamento segmentado e de funcao Unica — garantindo seguranca,
dinamismo e maior interacao social. Dessa forma, os principios essenciais para a
revitalizacao de regides urbbanas com pouca Vitalidade e para a conexao de areas
periféricas e limites urbanos seriam os Mmesmos. fomentar a diversidade por meio
de uma analise das deficiéncias em usos predominantes, dimensdes das quadras,
distribuicao etaria e tipologias arquitetonicas. (apud KOURY, 2015)
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(F94) Bar e restaurante Copanzinho, no térreo no Edificio Copan, em Sao Paulo. O
térreo da edificagcao proporciona uma diversidade de usos- restaurantes, lojas,
escritorios, ateliés e galerias de arte. Fonte: IPTV, 2024.
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Setor de comeércio e servicos - T1 770 m?
escritorios | coworking

galerias comerciais

lojas

consultorios

apoio

Educacional e lazer - Misto -4 250 m?
6490 m? habitacao social
ateliers salasde aula, salasde e comeércio
informatica

quadras poliesportivas,

teatro, saldo de eventos

academia



(F90) Identificacao de novos usos para os galpdes remanescentes. Fonte: Elaborado pelo autor, 2025.

I [ [
Cinemateca Comercial -1680m?  Refeitdrio Museografico -
Pernambucana - lojas, lbarese cafés -1400 m? 1220 m?
2805m? canting, memoria
salas de exibicao, restaurante, iNndustrial
exposicao salao e apoio
acen/o e apoio
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“A luz é a origem de todo o ser. A luz confere, a cada momento, uma
nova forma ao ser e novas inter-relagdes entre as coisas, e a arquitetura
condensa a luz em sua esséncia mais concisa. A criagao do espago ha
arquitetura &, simplesmente, a condensacao e a purificacao do poder da
luz” - Tadao Ando

FRAMPTON, Kenneth, Tadao Ando - Buildings Projects Writings, New
York: Rizzoli, 1984, p.134. Trad. nossa

A CINEMATECA



Para comportar o uso de Cinemateca optou-se por ocupar 0 antigo galpao de
fiacao. A escolha se deu pois este encontra-se em estado de arruinamento, sendo
a estrutura mMmais fragil do complexo. Entretanto, sua fachada revela-se como
atributo relevante a ser mantido ®¥, urma vez que compartilha do mesmo ritmo de
aberturas dos volumes vizinhos. Coberta e modulagao estrutural sao os elementos
em maior grau de degradacao.

Adecisdo de abordar esse uso responde a falta de equipamentos de cultura e lazer
na regido. Cinemas de rua ja fizeram parte da rotina urbana tanto localmente
guanto na cidade.

Tendo por base as premissas do restauro critico-consernvativo derivadas da teoria
brandiana, Kuhl (2008) esclarece que o edificio deve balizar o uso e nao o contrario.

Deveriam, pois, ser analisadas as caracteristicas da obra, para,
depois, definir fungdes e programas compativeis com elas, e
Nao o contrario, adaptar um dado edificio a um novo uso
preestabelecido ou submeté-lo as transformacoes
massificadas nem sempre de acordo com suas
particularidades, cuja implementacao sera feita em prejuizo
do proprio monumento histdrico. Ou seja, deve-se respeitar a
esséncia do bem, escolher um uso compativel com seus
aspectos documentais e formais, respeitando-se sua
configuragao, suas varias estratificagdes ao longo do tempo e
desenvolver o programa e projeto de acordo com suas
caracteristicas.

(KUHL, 2008, p. 211).

(F90) Fabrica da Torre. Vista Interna da Secgao de Fiagao, 1937. Fonte: Pedido
de Tombamento, Direitos Urbanos/FUNDARPE, 2013.

24 Os atributos do cotonificio foram tratados No capitulo anterior.
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Em casos que o objeto adquire condicao de arruinamento, a Carta de Veneza
(1964) sugere a anastilose, isto € “arecomposicao de partes existentes, mas
desmembradas - os elementos de integracao deverao ser sempre reconheciveis e
reduzir-se ac MiNIMOo Necessario para assegurar as condicdes de conservacao do
mMonumMento e restabelecer a continuidade de suas formas’ (ICOMQOS, 1964, p. 04).

Para Carbonara (2013), a atuacao sobre um patrimonio existente nao implica a
intencao de “ocultar” a inovacao e adotar uma estética “imparcial’, mas sim
desenvolver uma expressao que dialogue e se harmonize com os contextos
paisagisticos, Uurbanos ou arguitetdnicos em que se insere, sem abrir mao de sua
identidade, claramente contemporanea. O autor defende que as intenvencoes
propostas devem configurar-se pela capacidade de escuta e respeito a
preexisténcia, sem lesar o resultado formal da edificacao.

Nas palavras de Vieira-de-Aradjo:

A justaposicao contextual, ou "conservacao integral' para
Carbonara, verifica-se quando a instancia histérica é
favorecida, pois nela “o momento da conservacao deve ser
separado do momento da inovagao, ou seja, apods a
conservagao do pré-existente, passa-se a fase do projeto que
se constitui em um 'Novo projeto’, onde a liberdade criativa
possui grande espaco.

(Vieira-de-Araujo, 2014, p. 5)

Os principios aqui discutidos guiaram o exercicio projetual o qual sera apresentado.
A discussao entorno da atividade do restauro foram essenciais na formulacao do
partido arquitetonico adotado e a postura a ser tomado frente o patrimonio
iIndustrial construido.
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—* Parede a ser construida em réguas de
concreto pré- moldado

Estabilizagcao da ruina

Remocgao
de
vegetacao

Manutencao de

S S exemplares
® estruturais
N originais
@ O 5 10 20

(F91) Situacao atual do Galpao de Fiagao (planta). Fonte: Elaborado pelo autor, 2025
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(F92) Situagao atual do Galpao de Fiagao (isometria). Fonte: Elaborado pelo autor, 2025
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Com o perimetro de intervencao definido, foram tracadas acdes para a
recuperacac da estrutura do galpao. O formato em shed da cobertura foi
presernvado, exigindo a remocao da vegetacao e das manchas de umidade
presentes. As vigas de ferro que sustentam o telhado, parcialmente
comprometidas e em risco de colapso, foram em parte substituidas por novas em
aco, adotando uma nova Modulacao para reforco estrutural. O revestimento
externo também foi renovado, e as telhas originais remanescentes serao
catalogadas e armazenadas em local protegido.

Algumas partes da estrutura original encontram-se deterioradas. Reformas
realizadas pelo grupo BANORTE substituiram pilares de ferro por elementos de
concreto. Dessa forma, estuda-se a remocao dos pilares em concreto para a
restauracao de suportes metalicos originais.

A vedacao em tijolaria sera mantida, com a substituicao do reboco, que sera
aplicado apenas nas faces externas. Ja as paredes em estado critico serao
reforcadas com réguas de concreto armado pré-moldado, assim como demais
fechamento do galpao.

(FO93 e F94) Museu do Pampa - Brasil Arquitetura, 2009.
Vencedor do prémio IAB-SP, categoria Restauro e
Requalificacdo, o projeto recupera uma antiga instalacao
militar do século XIX em elevado estado de degradacao.
Parte de seu perimetro recebeu o complemento em

concreto armado. Fonte: Brasil Arquitetura
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(FO5) Estabilizagao da ruina com réguas de concreto. Fonte: Elaborado pelo autor, 2025

O reestabelecimento da “unidade potencial™™ da obra é alcancada com a
remocao de adicdes e reintegracao das lacunas. Para Kuhl (2008), € necessario
desenvolver sugestdes contidas na propria obra ou em fragmentos, almejando a
unidade do artefato. Para Cartbonara (1997), € essencial analisar a estrutura formal
da obra e nao reconstitui-la literalmente, utilizando instrumentos e linguagem
pessoais e contemporaneos baseados Na “forma formante” e Nao Na iImMitacao da
“forma formada”®

Recuperado o volume, deu-se inicio a analise para a distribuicado do programa,
organizando o galpao de acordo com as condicdes climaticas e 0 acesso aos
diferentes usos.

Com base nas investigagdes apresentadas No quinto capitulo, a definicao das
dimensodes de cada setor foi estabelecida conforme as demandas da Cinemateca
Pernamlbucana.

2> Brandi, Teoria, 2004
26 C. Carbonara, Awicinamento, 1997
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Programa

Legenda
I Servico - sanitarios, circulacao vertical, depdsito
I X00SIC30
——— Arguivo e Documentacao

Estar - foyer, pracas secas, comedorias
I Solas de Exibicao

—— Administracao

(F96 e F97) Diagramas de distribuicdo do programa em planta e corte
respectivamente. Fonte: Elaborado pelo autor, 2025
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Lancamento formal

A fim de subverter o tracado ortogonal que delimita o volume original foram
tracadas linhas de forca no intuito de direcionar © usuario a promenade desejada.
O exercicio da origem a formas prismaticas irregulares que tralbbalham com
INnclinacdes diversas em todos os planos, tormando por partido o desenho das
cobertas quem compde o conjunto industrial.

O rompimento com plano € ferramenta que contribui para a diferenciacao entre a
construcao historica e a intervencao. Para Baldini (1997), propostas de abstracao
formal e cromatica podem ser de grande valia no tratamento de lacunas. Para o
autor a abstracao volumeétrica extraida da obra - ou obras circuncitantes - assegura
identidade ao projeto arquitetdonico, o qual almeja fugir da imitacao, da
competicao ou falsificacao.

A oposicao a ortogonalidade foi mote de experimentacao pelo movimento
neoconcreto, Manifestacao emergente nos anos 1960. A proposta artistica
IMmpunha-se como contraria as ortodoxias construtivas e o dogmatismo
geomeétrico, os neoconcretos defendem a liberdade de experimentacao, o retorno
as intencdes expressivas e o resgate da subjetividade. @)

Para o critico Ronaldo Brito, 0 neoconcretismo tem base nas criticas de Merleau-
Ponty ao realismo e ao causalismo da psicologia behaviorista e da teoria da Gestalt.
O filosofo considerava que a consciéncia € sempre de algo e que é percebida pelo
corpo em movimento. Em Die Struktur des Vierhaltens, Ponty (1942) ressalta:

Os eixos de coordenadas do campo fenomenal, as direcoes a
gue cada instante recebem o valor de “vertical”, “horizontal”,
“direcao frontal” ou “ direcao lateral”, em conjuntos que se
revestem do indice imdvel e em relagao aos quais o resto do
campo aparece em movimento (.) ndo estimulam nossa
percepcao fisica no mundo(.) No funcionamento do
organismo, a estruturacao se faz segundo novas dimensoes.
(PONTY, 1942 apud BRITO, 1999, pp. 56-57)

Nas séries Bilaterais e Relevos Espaciais (1959), de Hélio Oiticica (1937-1980), e nos
Trepantes, desenvolvidos por Lygia Clark na década de 1960, as formas expandem-
se pelo espaco de maneira marcante, para em seguida eliminar as barreiras entre
O espectador e a criacao artistica, como ocorre Nos Bichos, também concebidos
por Lygia Clark. ®® (F98 e F99)

(FO8) Série Bichos, Lygia Clark (1960). Fonte: portal.lygiaclark.obras

27 NEOCONCRETISMO. In: ENCICLOPEDIA Itall Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo
Paulo:  Ital  Cultural, 2025 Disponivel — em: http;/enciclopediaitauculturalorg.or/
termos/80067-neoconcretismo. Acesso em: 30 de marco de 2025 Verbete da
Enciclopédia.
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(F29) Arguitetura
Fantastica Monumental
n° 1, Lygia Clark (2003).
Fonte:
portallygiaclarkobras

Para Clark, ‘o plano, marcando arbitrariamente os limites do espaco, da ao homem
uMa ideia inteiramente falsa e racional de sua propria realidade” (CLARK; 1980, pl13)

Nas palavras de Carvalho (201):

Nao se trata de um espago contempilativo, mas de um espaco
circundante. A artista resolve a dialética do dentro e fora, do
avesso e direito, uma vez que os Bichos criam um espaco
interior “vivo” €, a0 mesmo tempo, deixam-se ser penetrados
pelo espaco circundante” (CARVALHO, 2011, p.134)

passeio

y

|
v perimetro

acesso .
| galpdo

(F100) Diagrama linhas de forca - recortes na volumetria. Fonte: Elaborado pelo autor, 2025.
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(F101) Transformacgao da Volumetria no Plano. Fonte: Elaborado pelo autor, 2025.

Para Michael Leonard (1969), a conquista do ambiente humanizado acontece
quando, ampliando o horizonte das suas experiéncias, © homem passa da esfera
pessoal para as esferas da danca, da casa, da abodboda celeste. Tendo tomado
consciéncia do espaco, limita-o centripetando-o, para depois articula-lo e
dinamiza-lo. Descobre que as qualidades de um mesmo ambiente se alteram
quando diversos centros convergem numM nNUcleo, quando as tensdes sao
centrifugas, quando sao Multiplos os polos de atracao. Finalmente, compreende
gue as sequéncias espaciais exploram os contrastes de formas, as alteracdes
imprevistas da amplitude em que se desenrola o percurso, a dilatagdes lentas e as
configuragdes plasticas livres (apud ZEVI, 2009, p. 264-265)

(F 103) Figura 35. Fonte:
Saber ver a arquitetura,
Bruno Zevi (2009).

Os volumes destinados as salas de exibicao foram concebidos com essa
abordagem. Sua construcao € compposta por vigas e pilares metalicos, laje do tipo
steel deck apoiadas em grande parte por sistemas em grelha e elementos
atirantados , permitindo a criacao de amplos vaos livres. O fechamento utiliza ©
sistema steel frame revestido em amibas as faces por painéis de madeira
compensada ebanizada. A escolha material € requisito para que haja clara
diferenciacao entre os acréscimos e a pre existéncia.
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+4,60

laje steel deck
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(F104) Diagrama estrutura dos acréscimos. Fonte: Elaborado pelo autor, 2025.
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O contraste tambem se torna cromatico, ressaltando a distinguibilidade entre os
elementos. Para Bardeschi(2004), “um projeto do novo compativel mas nao
MIMEético, isto € respeitoso, dialeticamente consciente €, ao MesMmo temMpo,
declaradamente legivel e autdnomo” (BARDESCHI, 2004, p. 487 apud Kuhl, 2008,
0.85)

A Nova ocupacao, um grande - volume central, preto, que de expande como
dobradura pelo edificio - so<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>