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RESUMO

A nominata forrd, cuja origem advém do banto-africano ‘forrobodd’, comegou a ser
usada no século XIX como sinébnimo de festa na qual as pessoas dangavam ao som
de instrumentos de corda, do fole e da percussao. Dentre os instrumentos utilizados
para produzir o forré, ha a sanfona de oito baixos (acordeon diatdnico). A
transmissao, apreensao e aprendizagem da sanfona de oito baixos ocorrem de
maneira formal (académica) e/ou informal (musicos locais, familiares, autoditadas).
O presente trabalho estuda a trajetéria de Bento da Zabumba, artesdo, musico e
maestro da Orquestra Sanfonica de Oito Baixos de Santa Cruz do Capibaribe/PE.
Diante do risco de desaparecimento dessa pratica musical, a pesquisa busca
compreender a importancia de sua transmissao geracional e do registro audiovisual
como ferramenta de salvaguarda. A metodologia concatena pesquisa teorica a
producdo documental. Como principal resultado, tem-se a producdo do
documentario "Eu Sou Bento", um curta-metragem que evidencia a relevancia da
trajetéria de Bento, bem como a relevancia da tradicdo do fole de oito baixos na

identidade cultural da cidade Santa Cruz do Capibaribe/PE.

Palavras-chave: Documentério; Fole de Oito Baixos; Cultura Popular; Patrimbnio

Imaterial; Santa Cruz do Capibaribe.



ABSTRACT

The term forrd, which comes from the Bantu-African ‘forrobodé’, began to be used in
the 19th century as a synonym for a party in which people danced to the sound of
string instruments, bellows and percussion. Among the instruments used to produce
forr6 is the eight-bass accordion (diatonic accordion). The transmission,
apprehension and learning of the eight-bass accordion occur in a formal (academic)
and/or informal manner (local musicians, family members, self-taught). This paper
studies the trajectory of Bento da Zabumba, artisan, musician and conductor of the
Orquestra Sanfonica de Oito Baixos de Santa Cruz do Capibaribe/PE. Given the risk
of this musical practice disappearing, the research seeks to understand the
importance of its generational transmission and of audiovisual recording as a
safeguarding tool. The methodology concatenates theoretical research with
documentary production. The main result was the production of the documentary "Eu
Sou Bento", a short film that highlights the relevance of Bento's trajectory, as well as
the relevance of the eight-bass bellows tradition in the cultural identity of the city of
Santa Cruz do Capibaribe/PE.

Keywords: Documentary; Eight-Bass Bellows; Popular Culture; Intangible Heritage;

Santa Cruz do Capibaribe.
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1 INTRODUGAO

Um dos pilares da identidade de um povo é a cultura popular que compde as
formas de expressar e transmitir conhecimento entre as geracbes, e essas
expressoes culturais resistem ao tempo e as transformagdes sociais. O Brasil possui
uma riqueza cultural vasta, e no Nordeste brasileiro a cultura regional se destaca por
conta da sua diversidade em festivos e costumes populares, no que recebe atencao
nacional e internacional com as festas tipicas, como as de S&o Joao, os festivais de
inverno e a diversidade artistica do territorio com as produgdes de artesanato e
apresentagdes culturais regionais, tudo isso formando os elementos fundamentais
da cultura popular nordestina.

Uma das principais expressdes populares do Nordeste é o forrd, que
configura uma heranga de saber fazer artistico musical da regidao. Os forrozeiros,
como se chamam os musicos de forrd, sdo responsaveis por manter a execugao do
forrd tradicional persistindo, e séo figuras que dedicam suas vidas a preservagao e
disseminagao dos saberes culturais da musica. Segundo Camara Cascudo (1972), a
palavra forré seria o decréscimo da palavra banto-africana ‘forrobodé’ para se referir
a baile, festa. Silva (2005) e Alves (2007) corroboram com Cémara Cascudo ao
afirmarem que, a partir de 1889, em dicionarios no Brasil, a nomenclatura forrobodé
ou forr6 com o significado de “baile da ralé”, momento de lazer pés trabalho, sem
associagao estilos musical e de danga.

A partir de 1960, o forré adquiriu caracteristicas regionais, especificamente do
nordeste brasileiro, juntamente com xote, xaxado, maracatu, rojao, baiédo, arrasta-pe,
embolada, coco (Silva, 2022). Dentre os instrumentos usados para ‘tocar, fazer’
forr6, a sanfona de oito baixos, cuja origem histérica € de instrumento chinés
chamado cheng, criado em 2700 a.C., como o precursor do acordeom
(Mascarenhas, 1987; Souza, 2023).

Diante da relevancia do estilo forrd, patriménio cultural e imaterial, o presente
trabalho tem como proposta registrar e divulgar a trajetéria de Bento Severo da
Silva, conhecido popularmente como Bento da Zabumba, natural da cidade do
Congo, na Paraiba, que é artes&o, musico, multi-instrumentista, luthier de zabumbas
e tridngulos, membro da Orquestra Sanfbnica de Oito Baixos, um grupo que se

dedica a preservacgao, transmissao dos saberes tradicionais e do forré tradicional na
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cidade de Santa Cruz do Capibaribe, no Agreste pernambucano, a uma distancia de
190 quildbmetros da capital pernambucana, Recife, lugar onde ele reside e criou toda
sua historia na cultura.

A metodologia do trabalho é de abordagem qualitativa, utilizando entrevista
semiestruturada e técnicas de producdo cinematografica para a produgdo do
documentario. Foi feita a busca e analise de dados secundarios a partir de artigos e
livros sobre cultura popular e a Sanfona de Oito Baixos, em prol de construir uma
base historica e cultural sélida para o documentario, bem como uma entrevista e
estudo de personagem sobre Bento da Zambumba.

No capitulo 5 fago uma apresentacao sobre o fole de oito baixos, explorando
suas origens e evolugao histérica e a apresentacdo da Orquestra Sanfénica de Oito
Baixos de Santa Cruz do Capibaribe. Em seguida, no capitulo 6, abordo o
documentario como estilo audiovisual, explorando de seu conceito até sua atuagao
como agente de comunicagdo, destacando as caracteristicas do formato e nos
conceitos delineados pela perspectiva de Nichols. Por fim, apresento o relatério de
produgédo do documentario Eu Sou Bento no capitulo 7, dividindo-o em 3 etapas,
sendo elas pré-produgado, produgado, poés-producdo e divulgacdo, neste capitulo
detalho todas as etapas até a finalizacdo do documentario.

Como principal resultado do trabalho tem-se o documentario "Eu Sou
Bento", um curta-metragem que evidencia a relevancia da trajetoria de Bento, bem
como a relevancia da tradigao do fole de oito baixos na identidade cultural da cidade
Santa Cruz do Capibaribe. O documentario Eu Sou Bento surge, assim, como uma
iniciativa de valorizacao e registro da trajetoria desse mestre, buscando nao apenas
contar sua histéria, mas também refletir sobre os desafios da preservagao da cultura

popular no cenario contemporaneo
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2 OBJETIVOS

2.1 Objetivo geral

Compreender e corroborar com transmissdo geracional e do registro
audiovisual como ferramenta de salvaguarda a partir da documentagao da trajetéria
de Bento da Zabumba, artesdo, musico e maestro da Orquestra Sanfénica de Oito
Baixos de Santa Cruz do Capibaribe/PE.

2.2 Objetivos especificos

e Pesquisar, a partir de dados secundarios, a histéria do fole de oito baixos,
resgatando sua chegada e difusdo no Nordeste;

e Compreender o contexto da atuacdo de Bento da Zabumba na Orquestra
Sanfbnica de Oito Baixos de Santa Cruz do Capibaribe;

e Realizar entrevistas com Bento da Zabumba para registrar suas memoarias e
vivéncias;

e Descrever os percalgcos e desafios enfrentados por Bento da Zabumba em
sua trajetdria musical e na preservacgao da cultura popular local,

e Roteirizar, produzir, editar e finalizar um documentario em curta-metragem

sobre Bento da Zabumba.



14

3 JUSTIFICATIVA

O forré tradicional e o fole de oito baixos — acordeon diaténico com padrao de
notas semelhante ao de uma gaita, com cada botao do teclado toca duas notas, uma
quando abre o fole e outra quando fecha (KOLIA, 2011) — s&o elementos centrais da
identidade musical nordestina, mantidos vivos por meio da memdria e da pratica de
musicos como Bento. Segundo Leonardo Ruggero (2011), o respeito continuo pela
tradicdo da sanfona de oito baixos € fundamental na sua persisténcia, pois o ensino
desse instrumento é predominantemente baseado na tradicdo oral e, sem o
compromisso de musicos e mestres em manter viva essa pratica, muitos dos
saberes associados ao instrumento correm o risco de desaparecer.

Diante da auséncia de registros formais e da fragilidade da transmisséao oral, a
criacdo de um documentario vai para além de um registro, mas também de colaborar
com a conscientizagcado da apreciagao do forré tradicional e da sanfona de oito baixos
como expressdes culturais essenciais do Nordeste brasileiro. O registro audiovisual
contribui para a preservagdo da memoria individual e coletiva, promovendo o
reconhecimento de sua importancia para a cultura local e regional.

Bento da Zabumba desempenha um papel histérico na preservagao da cultura
popular de Santa Cruz do Capibaribe, especialmente no contexto do forro tradicional
e do fole de oito baixos. A trajetdria de Bento assegura e contribui ndo apenas a
continuidade de saberes tradicionais transmitidos oralmente e de forma empirica,
mas também a resisténcia de praticas culturais que enfrentam a possibilidade de
esquecimento em meio a uma crescente homogeneizagao cultural e transformagdes
sociais com o tempo.

Desta maneira, a relevancia do presente trabalho reside ndo apenas destacar
a relevancia da trajetéria de Bento da Zabumba, mas contribuir para com o debate
acerca da importancia da preservagao do patriménio cultural imaterial, reforgcando o
papel da memoria, da oralidade e do registro audiovisual na valorizagdo das

tradicdes populares.
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4 METODOLOGIA

De acordo com Minayo (2007), a pesquisa qualitativa “trabalha com o
universo dos significados, dos motivos, das aspiragdes, das crengas, dos valores e
das atitudes” (2007, p. 21), e como o presente trabalho € em fungdo do registro de
vida e trabalho de um mestre de musica popular, Bento da Zabumba, em que seu
significado e importancia cultural é a principal justificativa para a pesquisa e
documentario, a abordagem escolhida €, assim, a qualitativa, a qual ¢é
complementando com um aporte tedrico feito a partir duma pesquisa bibliografica e
audiovisual, cujos conteudos abordam a cultura popular nordestina, o forrd
tradicional e a sanfona de oito baixos.

Para coleta de dados fiz uma primeira entrevista semiestruturada com o
entrevistado, que possibilitou melhor compreenséo da vida e do trabalho dele acerca
do forr6é, sanfona de oito baixos e a continuidade dos saberes tradicionais. A
entrevista semiestruturada, segundo Minayo (2007), € uma técnica que combina
perguntas fechadas e abertas, e a partir dela é possivel apurar melhor
posicionamentos do entrevistado (Minayo, 2007). A partir das falas de Bento, foi
elaborada a narrativa audiovisual que evidenciou sua relevancia no cenario cultural
local no documentario.

Ja a execucado do documentario em formato de curta-metragem foi dividida
em trés fases: pré-producgéo, gravagao e pos-producédo, que conforme definido por
Cardéso e Ortega (2016), se unem no que € conhecido como fases da produgdo. A
fase de pré-producdo € a organizacdo de tudo que é necessario para que 0O
curta-metragem seja realizado com éxito, pois norteara desde a selecdo até a
contratagcdo de equipe (diretor de fotografia, equipe de captacao de filmagem, audio,
equipe de produgao, de montagem e finalizagdo). Concomitantemente a essa etapa,
houve a locagao dos espacgos para a realizagao do curta-metragem e a elaboragao
do roteiro.

Ainda segundo Carddéso e Ortega (2016), a fase de gravagédo é a fase de
realizacdo das gravacdes de todos os materiais audiovisuais. Nessa fase, foi
realizada uma segunda entrevista com Bento, desta vez registrada para fins de
montagem e edicdo do curta-metragem. Durante a realizacdo da entrevista gravada
em audio e video evitamos ao maximo qualquer interrupgédo, a fim de garantir a

autenticidade e a relevancia na partilha das histdrias.
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A entrevista semiestruturada possibilitou uma conversa aberta e flexivel para
o documentario, permitindo que o entrevistado expressasse suas experiéncias e
opinides de maneira mais detalhada, em que considerei como base metodoldgica os

conceitos de técnicas de entrevistas de Medina (1986), que explica que:

A entrevista, nas suas diferentes aplicagdes, € uma técnica de interagédo
social, de interpenetracdo informativa, quebrando assim isolamentos
grupais, individuais, sociais; pode também servir a pluralizagdo de vozes e a
distribuicdo democratica da informagéo (Medina, 1986, p. 8).

A entrevista tornou-se eixo central da narrativa do curta-metragem, e foi
organizada de maneira expositiva no documentario, que é uma estrutura proposta

por Nichols (2012), em que:

A montagem é desenvolvida com base na estrutura verbal, construindo uma
narrativa coesa e envolvente. A organizacdo da fragmentacdo do mundo

histérico através de uma estrutura mais retérica ou argumentativa, [...] onde
a montagem é desenvolvida com base na estrutura verbal (Nichols, 2012,
p.142-144).

A montagem ja faz parte da pds-produgdo, momento em que o material foi
decupado e editado de modo a evidenciar a riqueza cultural existente em Santa Cruz
do Capibaribe. Nessa etapa houve a escolha e elaboragdo da trilha sonora do
documentario, contando com Bento da Zabumba tocando uma musica autoral. Por
fim, foram feitos os créditos e o cartaz do curta-metragem.

Dessa forma, a metodologia combina abordagens de pesquisa qualitativa,
técnicas de entrevistas semiestruturadas e a constru¢do de um curta-metragem
expositivo para explorar a histéria e a importancia do mestre Bento da Zabumba,

buscando sensibilizar o publico para sua valorizagao e preservagao.
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5 FORRO

A palavra "forré" pode ser atribuida a diferentes formas de expressao, tanto
musicais quanto poéticas, abrangendo ritmos como o pé-de-serra, raiz, xote, xaxado
e baido. Segundo Cémara Cascudo (1898-1986), o termo "forré" € uma reducgdo de
"forrobodd”, um vocabulo de origem africana, mais precisamente do tronco
linguistico bantu, que significa "arrasta-pé", "farra", "confusao" ou "desordem".

Embora exista uma versao popular que sugira que o nome "forré" derivaria da
expressao inglesa "for all' (para todos), a hipétese ndo encontra respaldo histérico,
pois, como Cascudo destaca, o termo "forrobodd" ja era utilizado antes da chegada
dos britadnicos ou americanos ao Brasil.

A etimologia da palavra € um ponto de discussao interessante, mas néo € o
unico elemento a ser considerado na analise do forr6é. Sua evolugédo ao longo do
tempo reflete um processo de transformacao que o levou de uma expressao popular
associada a festas e celebragdes, para um género musical reconhecido em todo o
pais, especialmente no Nordeste.

Em dezembro de 2021, o forré foi oficialmente reconhecido pelo IPHAN
(Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional) como Patriménio Cultural
Imaterial do Brasil, uma conquista que reafirma sua importancia histérica e cultural
para o pais. O forrd, com suas matrizes tradicionais, convive nos dias de hoje com
diversas vertentes e adaptagdes modernas, como o forré eletrénico, mas continua
sendo celebrado, em sua forma mais genuina, nos pequenos e grandes festejos de
todo o Brasil.

Segundo Morigi (2011), as expressodes culturais tradicionais, como as festas
juninas no Nordeste, assumem, no contexto contemporaneo, a feicdo de grandes
espetaculos urbanos, muitas vezes aderindo a logica da sociedade urbano-industrial

e tornando-se produtos da industria cultural,

As expressdes das culturas tradicionais, marcadas pelos caracteres
espontaneos, genuinos, originais e vinculos identitarios locais e
regionais como as festas juninas no Nordeste e outros rituais
assumem, no contexto social contemporaneo, a feicdo de grandes
espetaculos urbanos, aderindo a logica da sociedade
urbano-industrial, tornando-se produto da industria cultural (Morogi,
2011, p. 251).

Esse fenbmeno também é observado no forrd, que, ao longo das décadas,

passou de uma manifestagdo puramente local para um género amplamente
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comercializado, especialmente com a popularizagao do forré eletrénico. Contudo, as
matrizes tradicionais do forr6 — como o xaxado, o coco, a mazurca, os sambas de
latada, as novenas e a musica de rabeca e pifano — continuam a alimentar as
versdes mais contemporaneas do género.

A partir da década de 1950, o forr6 comega a ser consolidado como um
género musical distinto. Com o sucesso das cangdes “Forré de Mané Vito” (1949) e
‘Forr6 no Escuro” (1958), compostas por Luiz Gonzaga, o forr6 ganha novos
contornos, tornando-se uma marca registrada do Nordeste e sendo amplamente
associado a obra de Gonzaga, o “Rei do Baido”. De acordo com Francisco (2006), a
origem do forr6 esta intimamente ligada ao trabalho de Luiz Gonzaga e a sua
habilidade de mesclar as tradi¢gdes do sertdo com influéncias mais amplas, como as
dangas de saldo europeias, consolidando o forr6 como um género musical de
expressao nacional.

O forré6 moderno, especialmente na sua vertente eletrénica, apresenta uma
grande inovagao ao incorporar sons de sintetizadores, baterias e outros
instrumentos que ampliam a sua acessibilidade, mas também geram um
distanciamento das raizes do género. Esse movimento é reflexo das mudangas
sociais e culturais que caracterizam a sociedade atual, onde a globalizagdo e a
industria cultural desempenham papéis significativos na transformacgao dos produtos
culturais.

Embora a popularizagdo do forré eletrénico tenha sido um dos maiores
impulsos para sua visibilidade, muitos musicos e estudiosos defendem a
preservacao das raizes tradicionais do forrd. Bandas e artistas que se dedicam ao
forr6 pé-de-serra, como Bento da Zabumba, mestre da cultura popular e
personagem principal deste trabalho, continuam a manter viva a esséncia do forro,
resistindo a padronizacdo imposta pela industria musical e preservando a sua

diversidade regional.

5.1 Histéria Do Fole De Oito Baixos

No Brasil, o fole de oito baixos (Imagem 1) é conhecido por diferentes nomes
conforme a regido: no Nordeste, € chamado de "pé-de-bode" ou "concertina",
enquanto no Sul recebe o nome de "gaita-ponto". Esse instrumento é uma verséo

menor do acordedo, contendo 21 botdes organizados em duas fileiras na mao direita
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e oito baixos na mao esquerda. Sua chegada ao pais remonta ao século XIX, trazido
por imigrantes europeus. Antes que o acordedo de 120 baixos se tornasse mais
comum, o modelo de oito baixos ja possuia forte presenca no Nordeste, sendo
considerado um simbolo da tradicdo sanfoneira. Considerado parte do cotidiano de
muitas comunidades rurais e urbanas periféricas, especialmente em festas e bailes,

onde era utilizado para tocar musicas instrumentais (RUGERO, 2009).

Imagem 1: Acordeom Diatdnico ou fole de oito baixos.

Fonte: ROBERTS, 2015.

O som singular do fole de oito baixos ocorre devido sistema de afinagao
diatdnica, com diferenciacdo da afinagao cromatica do acordedo de 120 baixos. Tal
caracteristica sonora exige, requer do musico alternancia no movimento do fole para
gerar diferentes notas, resultando em um timbre caracteristico. A maneira de tocar
foi essencial para a construgdo da identidade sonora de géneros como o baido, o
xote e o forré pé de serra. Como destaca Rugero (2009):

A caracteristica marcante da sanfona de 8 baixos é a bi sonoridade: abrindo
o fole, o botdo corresponde a uma nota; fechando, a outra. Ou, como dizem
os sulistas, a sanfona de oito baixos funciona pelo sistema chamado de “voz
trocada” ou “gaita de duas conversas”. E isto que, basicamente, diferencia a
sanfona em relagdo ao acordeom de teclado, onde cada tecla ou botédo
corresponde a uma unica nota, independentemente do movimento do fole
(Rugero, 2009, p. 4).

Em Santa Cruz do Capibaribe, a tradicdo do fole de oito baixos se mantém
viva por meio de mestres como Bento da Zabumba, que desempenham seu papel
na transmissdo do conhecimento musical para as novas geragdes. A partilha de
saberes ocorre predominantemente de forma oral e pratica, seguindo um modelo de
aprendizado intuitivo que tem raizes profundas na cultura popular. De acordo com

Rugero (2009), o ensino da sanfona de oito baixos € tradicionalmente transmitido de
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forma oral, sendo um processo de imersdao em que o aprendiz desenvolve suas
habilidades por meio da convivéncia com mestres e musicos experientes.

Rugero (2009) destaca que o ensino da sanfona de oito baixos é
predominantemente baseado na tradicdo oral, com conhecimento muitas vezes
transmitido de pai para filho. Portanto, a musica da sanfona de oito baixos brasileira
€ preservada principalmente através da memoria dos proprios musicos e das
gravagOes disponiveis. A relevancia da valorizagcdo do ensino desse instrumento
para garantir que essa tradicdo nao seja perdida ao longo do tempo.

Além de mestres como Bento da Zabumba, a Orquestra Sanfonica de QOito
Baixos tem sido um importante espaco de valorizacio e preservacao do instrumento,
reunindo musicos dedicados a manutencao da tradicdo do fole no cenario
nordestino. A continuidade dessa tradicao enfrenta desafios contemporaneos, como
a diminuicdo do numero de sanfoneiros e a predominancia de instrumentos
eletrénicos na musica popular. No entanto, a persisténcia de musicos e instituicdes
que promovem a pratica do fole de oito baixos demonstra que, apesar dos desafios,
ha um esforgo coletivo para que esse patriménio cultural continue vivo.

Dessa forma, o fole de oito baixos segue como um elemento fundamental
para a cultura musical nordestina. Seu som inconfundivel e sua forma de ensino
baseada na oralidade reforgcam sua posicdo como simbolo da tradi¢gao popular. Para
que essa heranca permanecga ativa, € essencial incentivar novas geragdes de
sanfoneiros e valorizar iniciativas que promovam seu ensino e sua pratica. O desafio
atual ndo € apenas preservar a memoria desse instrumento, mas garantir que ele

continue sendo uma pega viva da cultura musical brasileira.

5.2 A Orquestra Sanfénica De Oito Baixos De Santa Cruz Do Capibaribe — PE

A Orquestra Sanfbnica de Oito Baixos, formada em 2007 em Santa Cruz do
Capibaribe, no Agreste pernambucano, constitui um importante elemento da
preservacado e resisténcia cultural da musica tradicional nordestina. Esta orquestra
tem como objetivo revitalizar e perpetuar o uso do fole de oito baixos, um
instrumento essencial nas manifestagées culturais da regido, mas que, ao longo dos
anos, tem sido progressivamente substituido por acordeons mais modernos e

eletrénicos. Tal fenbmeno representa uma ameaca a continuidade de um patriménio
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musical que esta profundamente enraizado na histéria e identidade do povo

nordestino, especialmente nas festas populares e nos folguedos tradicionais.

Imagem 2: Orquestra Sanfénica de 8 Baixos de Santa Cruz do Capibaribe/PE

. Fonte: arquivo pessoal (2023).

A fundacdo da Orquestra Sanfénica de Oito Baixos teve inicio a partir da
pesquisa do académico Anselmo Alves, que, ao buscar uma cidade com um numero
expressivo de tocadores desse instrumento, foi indicado por Arlindo dos Oito Baixos
a Santa Cruz do Capibaribe. Na cidade, Alves encontrou Bento da Zabumba, musico
tradicionalmente reconhecido, que assumiu a responsabilidade de reunir os
sanfoneiros locais e formar o grupo que viria a ser a orquestra. Esse processo de
formagado da orquestra representa um resgate cultural, dado que o aprendizado da
sanfona de oito baixos tradicionalmente ocorre de maneira informal, transmitido de
geragdo em geragao, por meio da vivéncia e do ensino oral, € ndo em escolas
formais de musica.

Esse processo de transmissdo da pratica musical se insere no conceito de
memoria-patrimonio, conforme destacado por Pierre Nora (1986), no qual a memoria
nao é apenas um testemunho do passado, mas um bem comum e uma heranca

coletiva, constantemente ressignificada pelo presente,

Por memoria-patriménio ndo basta se contentar em entender o alargamento
brutal da nogédo e sua dilatagdo recente e problematica a todos os objetos
testemunhos do passado nacional, mas, muito mais profundamente, a
transformagdo em bem comum e em heranca coletiva das implicagbes da
memoria mesma (Nora, 1986, p. 2210).
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Em entrevista, Bento da Zabumba salientou a complexidade do instrumento,
afirmando que a sanfona de oito baixos, embora pertencente a mesma familia da
sanfona em geral, exigindo dominio técnico especifico e um toque especial, 0 que a
torna distinta de outros tipos de sanfona. Segundo o entrevistado, o aprendizado do
instrumento n&o é acessivel de forma convencional, sendo passado de mestre para
discipulo, em uma relacao direta e pessoal. Esse processo de transmissao informal
de conhecimento € um dos principais fatores que dificultam a continuidade da
tradicdo da sanfona de oito baixos, especialmente considerando o pouco incentivo
para que as novas geragdes se envolvam com a pratica musical tradicional.

Essa fragilidade na transmissé&o cultural reflete um dos aspectos apontados
por Nora (1993), quando ele argumenta que a memodria estda em constante
transformacao e vulneravel ao esquecimento e manipulagdes. A sanfona de oito
baixos, assim como outros instrumentos tradicionais, esta sujeita a essa situagao,

especialmente diante das transformacgdes aceleradas da sociedade contemporéanea,

A memodria é a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido,
ela estd em permanente evolugédo, aberta a dialética da lembranga e do
esquecimento, inconsciente de suas deformagdes sucessivas, vulneravel a
todos os usos e manipulacdes, susceptivel de longas laténcias e de
repentinas revitalizagdes. A histéria é a reconstrugdo sempre problematica e
incompleta do que ndo existe mais. A memadria € um fendbmeno sempre
atual, um elo vivido no eterno presente; a histéria, uma representacédo do
passado. Porque é afetiva e magica, a memoria ndo se acomoda a detalhes
que a confortam, ela se alimenta de lembrangas vagas, telescopicas,
globais ou flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensivel a todas as
transferéncias, cenas, censura ou projegbes. A historia, porque operagéo
intelectual e laicizante, demanda analise e discurso critico (Nora, 1993, p.
9).

A Orquestra Sanfoénica de Oito Baixos enfrenta, atualmente, uma série de
desafios, a saber: atrair jovens para o aprendizado do instrumento, falta de
divulgacao, predominio de instrumentos mais populares e acessiveis, escassez de
apoio institucional, com os musicos frequentemente dependendo de apresentacdes
em festivais e nas festas de Sao Jodo, sem a garantia de uma continuidade estavel
de trabalho.

O presente contexto reflete a precariedade das politicas culturais e auséncia
de mecanismos de valorizacdo e preservacao da musica tradicional nas politicas
publicas do pais. A Orquestra Sanféonica de Oito Baixos é lugar de memodria,

conforme o conceito de Nora (1993), um espago que resiste ao apagamento
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histérico e serve como um refugio para a tradigdo musical nordestina. Como ele
aponta, esses lugares emergem justamente em momentos de acelerada
globalizacao e transformacao cultural, quando determinadas tradi¢des correm o risco
de desaparecer.

Além disso, a distingdo entre os tipos de lugares de memoria descritos por
Nora (1993) pode ser aplicada a Orquestra Sanfénica de Oito Baixos. Diferente de
monumentos ou eventos oficiais imponentes, que representam os "lugares
dominantes", a orquestra se encaixa no perfil dos "lugares refugio", onde se
preserva espontaneamente a fidelidade a tradicdo, em um espacgo vivo e dinamico
que nao se impde, mas resiste. Sendo assim, a Orquestra Sanfénica ndo é apenas
um grupo musical, mas um simbolo da continuidade e resisténcia da cultura popular
nordestina, desempenhando um papel fundamental na manutencdo da memoria

cultural local.

Oporemos, por exemplo, os lugares dominantes aos lugares dominados. Os
primeiros, espetaculares e triunfantes, imponentes e geralmente impostos.
quer por uma autoridade nacional, quer por um corpo constituido. mas
sempre de cima, tem, muitas vezes a frieza ou a solenidade das cerimbnias
oficiais. Mais nos deixamos levar do que vamos a eles. Os segundos sao os
lugares refugio, o santudrio das fidelidades espontdneas e das
peregrinagbes do siléncio. E o coragdo vivo da meméria. De um lado
Sacré-Coeur, de outro, a peregrinacao popular a Lourdes (Nora, 1993, p.
26).

Em suma, a Orquestra Sanfénica de Oito Baixos desempenha um papel
essencial na preservacao do fole de oito baixos e na continuidade de uma tradigao
cultural que faz parte do patriménio imaterial do Nordeste brasileiro. No entanto, a
luta pela manutencéo desse legado enfrenta desafios estruturais significativos, como
a falta de apoio institucional e a escassez de novos praticantes do instrumento.
Portanto, € essencial que se implementem politicas culturais mais eficazes e se
promovam iniciativas de incentivo ao aprendizado e a difusdo da sanfona de oito
baixos, de modo a garantir a sobrevivéncia e o fortalecimento dessa importante
manifestacao cultural.

Como enfatiza Pierre Nora (1993), os lugares de memodria surgem da
necessidade de preservar elementos culturais diante do avango de um mundo cada

vez mais marcado pela efemeridade e pelo esquecimento.

Diferentemente de todos os objetos da histdria, os lugares de memaria ndo
tem referentes na realidade. Ou melhor, eles sdo, eles mesmos, seu préprio
referente, sinais que devolvem a si mesmos, sinais em estado puro. Nao
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que nao tenham conteudo, presenca fisica ou histéria; ao contrario. Mas o
que os faz lugares de memdria é aquilo pelo que, exatamente, eles
escapam da historia (Nora, 1993, p. 27).

5.3 Bento da Zabumba

Bento Severo da Silva, mais conhecido como Bento da Zabumba, musico,
compositor, artesdo de instrumentos e produtor. Nasceu em 21 de margo de 1958,
na cidade de Congo/PB. Radicado em Santa Cruz do Capibaribe/PE, sendo uma
das figuras mais importantes da cultura popular santa-cruzense. Sua trajetéria se
confunde com a histéria do forr6 e da sanfona de oito baixos na regidao, onde
desempenha um papel fundamental na preservacado e disseminacao desses ritmos.
Seu trabalho reflete a dindmica da cultura popular como uma arena de luta e
resisténcia, onde tradi¢cao e inovagao se encontram.

Como Stuart Hall (2009) destaca, "a cultura popular € um dos locais onde a
luta a favor ou contra a cultura dos poderosos € engajada; é também o prémio a ser

conquistado ou perdido nessa luta" ( p. 246). E continua:

A cultura popular € um dos locais onde a luta a favor ou contra a cultura dos
poderosos é engajada; é também o prémio a ser conquistado ou perdido
nessa luta. E a arena do consentimento e da resisténcia. Ndo é a esfera
onde o socialismo ou uma cultura socialista — ja formada - pode
simplesmente ser “expressa”. Mas é um dos locais onde o socialismo pode
ser constituido. E por isso que a cultura popular importa (Hall, 2009, p. 246).

Desde os oito anos de idade, Bento teve contato com a musica por meio de
seu tio e seu irmao mais velho, que tocavam sanfona de oito baixos. Sem acesso
imediato a uma zabumba, seu primeiro instrumento foi um reco-reco, que usava para
acompanhar os musicos da familia. Ao se mudar para Santa Cruz do Capibaribe,
adquiriu uma zabumba e, desde entdo, sua relacdo com a percussao tornou-se
inseparavel. Hoje, sdo mais de 50 anos dedicados a zabumba e a sanfona de oito
baixos.

A identidade cultural de Bento se constréi na interacdo entre memdria e
experiéncia, refletindo um processo de identificacdo que se inscreve na cultura e
através dela. Como Hall aponta, "nossas identidades sdao, em resumo, formadas
culturalmente. Isto, de todo modo, € o que significa dizer que devemos pensar as
identidades sociais como construidas no interior da representagdo, através da

cultura, ndo fora delas" (HALL, 1997, p. 26-27). Nesse sentido, Bento ndo apenas
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perpetua uma tradicdo, mas também redefine e reinterpreta sua pratica dentro das
demandas contemporaneas.

Na adolescéncia, Bento integrou a caravana do renomado sanfoneiro lvan
Bulhdes, com quem tocou por oito anos. Essa experiéncia solidificou seu talento e o
aproximou ainda mais do universo musical. Em 2007, ajudou a fundar a Orquestra
Sanfénica de Oito Baixos de Santa Cruz do Capibaribe/PE, onde, além de tocar,
também exerce papel de organizador. A orquestra se tornou referéncia nacional,
chegando a ser destaque em veiculos como o Jornal Nacional e o Fantastico, da TV
Globo, por reunir o maior numero de tocadores de sanfona de oito baixos do pais. A
repercussao foi tamanha que rendeu convites para apresentacdes internacionais.

A memoria desempenha um papel central na construgao da identidade de
Bento como mestre da cultura popular. Como Candau afirma, "a memoria é
'geradora’ de identidade, no sentido que participa de sua construgdo; essa
identidade, por outro lado, molda predisposicdoes que vao levar os individuos a
'incorporar' certos aspectos particulares do passado" (CANDAU, 2014, p. 19). Bento
encarna essa relagdo entre memoria e identidade, sendo ao mesmo tempo herdeiro

e inovador da tradigao,

A meméria é ‘geradora’ de identidade, no sentido que participa de sua
construcdo, essa identidade, por outro lado, molda predisposi¢des que vao
levar os individuos a ‘incorporar’ certos aspectos particulares do passado, a
fazer escolhas memoriais, [...] que dependem da representagao que ele faz
de sua propria identidade, construida ‘no interior de uma lembranca’
(Candau, 2014, p. 19).

Preocupado com a continuidade da tradicdo, Bento tem se dedicado a buscar
recursos para formar novos musicos, um de seus pupilos é neto do falecido mestre
sanfoneiro Fogoio, que ja comega a se destacar na cena musical. Essa transmissao
de conhecimento ilustra a dialética entre permanéncia e mudanga na cultura popular.
Como Hall observa, "essa luta é continua e ocorre nas linhas complexas da
resisténcia e da aceitacéo, da recusa e da capitulagao, que transformam o campo da
cultura em uma espécie de campo de batalha permanente, onde ndo se obtém
vitérias definitivas, mas onde ha sempre posicbes estratégicas a serem
conquistadas ou perdidas" (HALL, 2011, p. 239).

Com uma histéria de vida dedicada a musica e ao artesanato, Bento da
Zabumba é um verdadeiro mestre da cultura popular nordestina. Seu legado esta

vivo nas apresentagbes da Orquestra Sanfonica de Oito Baixos, nos instrumentos
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que produz e na paixao que transmite a cada batida de zabumba e acorde de
sanfona. Santa Cruz do Capibaribe tem em Bento um patriménio vivo, um guardiao
da sonoridade auténtica do Nordeste, cuja trajetéria exemplifica a maneira como a

tradicdo pode ser reorganizada e ressignificada dentro de novos contextos.
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6 DOCUMENTARIO

Embora as origens das primeiras incursbes cinematograficas no género
documentario estejam frequentemente ligadas aos irmaos Lumiére com o filme “A
Chegada do Trem na Estagao" de 1896, é importante destacar que o formato e a
definicdo de documentario que conhecemos hoje se deu ao longo da década de
1920, no século XX, através do cineasta norte americano Robert Flaherty com o
filme “Nanook, o Esquimd” de 1922.

Muito se é falado em quais sdo as caracteristicas que definem o que é um
documentario, Flaherty que tinha intencdo de realizar um filme de viagem acabou
dando uma outra perspectiva ao centralizar sua narrativa em um personagem real e
contar sua histéria. O autor Luiz Carlos Lucena, no seu livro Como fazer
documentarios (2012), explica como o cineasta Robert Flaherty contribuiu para a

criacdo desse novo género:

Flaherty contribuiu para a criagdo de um novo tipo de filme, situado entre os
filmes de viagem e os filmes de ficgdo, ao colocar na tela um personagem
real e a representacdo realista de uma comunidade e de seu ambiente.
Enquanto os filmes de viagem eram centrados na figura do explorador, que
usava as imagens para estabelecer uma narrativa visual em primeira
pessoa, Nanook, o esquimd trazia como diferenciais a vida da comunidade,
sem a presenga do explorador, e a narrativa descrita em cartelas com
legendas (o narrador em off em textos-legendas). Além disso, a produgéo
tinha como fio condutor uma narrativa dramatica opondo o homem a seu
meio ambiente gelado, realizada por meio da montagem do material colhido,
com a insercéo de cenas “criadas” mediante representagao (Lucena, 2012,
p. 22-23).

O documentario desafia os espectadores a refletirem sobre como percebem a
realidade e como as narrativas documentais podem contribuir para uma
compreensao mais profunda e significativa do mundo. Ele vai além de simplesmente
registrar eventos; ele busca explorar os significados subjacentes e provocar
reflexdes. Vale destacar que o documentario ndo pode ser considerado totalmente
fiel aos fatos, como fala o autor Nichols (2005, p.68): “um documentario € um
tratamento criativo da realidade, ndo uma transcricio fiel dela”. Podemos visualizar
melhor quando um documentario ndo necessariamente transcreve fielmente uma
realidade no préprio filme “Nanook, o Esquimé” do cineasta Robert Flaherty, que
utilizou de técnicas estético-narrativas do cinema ficcional, como ainda conta

Nichols:

A pratica do documentario permite que a imagem gere uma impressao
adequada, ndo uma garantia de autenticidade total em todos os casos.
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Assim como a fotografia, o documentario também pode ser “modificado”. O
“pai” do documentario, Robert Flaherty, por exemplo, criou a impressao de
que algumas cenas se passavam dentro do iglu de Nanook, quando, de
fato, elas foram gravadas ao ar livre, com um meio iglu maior do que o
normal como pano de fundo. Isso deu a Flaherty luz suficiente para filmar,
mas exigiu que seus personagens atuassem como se estivessem no interior
de um iglu de verdade, quando nao estavam (Nichols, 2005, p.120).

A partir disso podemos entender que o género documentario pode ser
definido como uma forma de olhar acontecimentos representando a realidade,
geralmente de forma objetiva e informativa. O documentario também se concentra
em apresentar eventos, pessoas, lugares ou questdes do mundo real, muitas vezes
com o objetivo de informar, educar, provocar reflexdo ou documentar aspectos da
sociedade e da cultura. Bill Nichols (2005) descreve seis modos de fazer cinema
documentario, cada um com sua abordagem unica, sendo eles: poético, expositivo,

observativo, participativo, reflexivo e performatico.

Cada documentario tem sua voz distinta. Como toda voz que fala, a voz
filmica tem um estilo ou uma “natureza” propria, que funciona como uma
assinatura ou impressao digital. Ela atesta a individualidade do cineasta ou
diretor, ou, as vezes, o poder de decisdo de um patrocinador ou organizacao
diretora (Nichols, 2010, p. 135).

Para o presente trabalho foram escolhidas duas das vozes descritas por
Nichols (2005); a participativa na qual se tem uma interagdo do cineasta com o tema
por meio de entrevistas ou outras interacbes, e a reflexiva que busca provocar a
conscientizagdo e até mesmo instigar alguns questionamentos sobre o que esta
sendo proposto no documentario.

Barbara Almeida na sua dissertagao de mestrado O filme documental como
criador de impacto social: o movimento vegan no documentario veggie revolution
(2020), conta como o documentario assume esse papel educativo e de

conscientizacao:

Na industria cinematografica vemos que, na grande maioria, € o cinema
documental que assume o papel de cinema com a missao de informar,
educar, consciencializar, divulgar e, possivelmente, provocar alguma
mudanga social, seja num ambito local ou global (Almeida, 2020, p 28).

O documentario € uma forma poderosa de comunicagao e representagao do
mundo real. Essa forma poderosa de comunicacdo, da ao documentario um poder
persuasivo que através da emocao do espectador podem provocar mudancgas na
sociedade. Nichols descreve como os cineastas podem utilizar desse poder em um

documentario:
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Assim fazem muitos documentarios, quando tém a intengdo de
persuadir-nos a adotar uma determinada perspectiva ou ponto de vista
sobre 0 mundo. Os cineastas séo frequentemente atraidos pelos modos de
representacdo do documentario quando querem nos envolver em questdes
diretamente relacionadas com o mundo histérico que todos compartilhamos.
Alguns enfatizam a originalidade ou a caracteristica distintiva de sua propria
maneira de ver o mundo: vemos o mundo que compartilhamos com o se
filtrado por uma percepgao individual dele. Alguns enfatizam a autenticidade
ou a fidelidade de sua representacdo do mundo: vemos o mundo que
compartiihamos com uma clareza e uma transparéncia que minimizam a
importancia do estilo ou da percepgao do cineasta. Nos dois casos, aqueles
que adotam o documentario com o veiculo de expressao desviam nossa
atencdo para o mundo que ja ocupamos. Fazem isso com a mesma
engenhosidade e inventividade que os cineastas de ficgdo usam para atrair
nossa atengdo para mundos que, de outra forma, jamais conheceriamos
(Nichols, 2005, p.20).

Dessa forma, podemos concluir que o uso do documentario para retratar a
histéria de Bento da Zabumba, atende nosso principal objetivo: manter viva a
tradigao cultural e incentivar agdes de salvaguarda, utilizando das vozes e técnicas
descritas por Nichols (2005).
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7 EU SOU BENTO

Compreender e preservar as vivéncias dos mestres da cultura popular é
essencial para garantir que suas historias e saberes ndo se percam com o tempo.
Em 2022, tive a oportunidade de me aprofundar na historia e no legado de Bento da
Zabumba, um dos maiores representantes da musica tradicional nordestina em
Santa Cruz do Capibaribe. O projeto surgiu a partir de uma pesquisa do PIBIC,
conduzida com a orientagdo do Prof. Dr. Amilcar Almeida Bezerra, que se
concentrava no registro etnografico do forr6 no Agreste Pernambucano, em que
inicialmente a cidade de Santa Cruz do Capibaribe ndo estava no roteiro, mas, ao
perceber a relevancia da Orquestra Sanfénica de Oito Baixos e a importancia de
Bento, decidimos incluir a cidade.

A pesquisa proporcionou contato direto com Bento, suas vivéncias e desafios
para preservar a tradigcdo do forr6 e da sanfona de oito baixos. Com isso, surgiu a
ideia de realizar um documentario sobre sua trajetoria, suas memoarias e sua missao
de manter viva a musica e os saberes populares. Em 2023, fui contemplada com a
Bolsa de Incentivo a Criagao Cultural da UFPE (BICC), o que me possibilitou dar
continuidade a esse projeto, com a produgao do documentario "Eu Sou Bento", com
os valores da bolsa adquiri uma camera, que foi essencial para a realizagéo do filme.

A producado do documentario foi realizada com recursos proéprios, e de forma
voluntaria, meu colega de curso Valdenilson Henrique, me ajudou na concepg¢ao do
documentario auxiliando na parte técnica da filmagem e captacdo de som, assim
como na montagem. Todo o trabalho foi guiado pelos conhecimentos adquiridos nas
disciplinas audiovisuais do curso de Comunicagao Social da UFPE, especialmente
nas disciplinas de Introdu¢do ao Audiovisual e Cinema Documental, que forneceram
as bases necessarias para a realizagao do projeto. A gravagao foi feita sem nenhum
orcamento, ndo tendo a possibilidade de contratar uma equipe técnica maior ou
alugar equipamentos de maior qualidade.

Infelizmente, o material gravado foi perdido, o que impediu que impossibilitou
a criagao de novos conteudos a partir das capturas. Apesar dessa dificuldade, a
experiéncia de producao foi rica e valiosa, ndo apenas por ser um aprendizado
pratico, mas principalmente por ser uma maneira de valorizar e documentar a
trajetoria de Bento da Zabumba, um mestre da cultura popular, e a tradicdo da

musica nordestina. O documentario "Eu Sou Bento" &, portanto, um esforgo para
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preservar e compartilhar o legado de um dos maiores representantes da cultura

musical do Agreste de Pernambuco.

7.1 Pré-produgao

A pesquisa para a realizagdo do documentario Eu Sou Bento teve inicio ainda
em 2023, durante minha participagcdo no Programa Institucional de Bolsas de
Iniciagdo Cientifica (PIBIC). Desde essa fase inicial, ja considerava a possibilidade
de transformar a pesquisa em um documentario, visando registrar e valorizar a
trajetéria de Bento da Zabumba como musico, artesdo e guardiao da cultura popular
nordestina.

Ao longo do processo de investigacdo, aprofundei-me na histéria do
protagonista, levantando dados sobre sua vida e sua relevancia cultural. Durante
esse periodo, estabeleci os primeiros contatos com ele e com pessoas préximas,
buscando criar uma relacdo de confianca essencial para a conducado do
documentario. Esse vinculo inicial foi fundamental para que a narrativa fosse
construida com respeito e autenticidade.

As reunides de pré-producdo comecaram no dia 01 de marco de 2024,
quando me reuni com Valdenilson Henrique para compartilhar o projeto e fazer
possiveis ajustes no que havia planejado. No dia 07 de margo de 2024 nos reunimos
mais uma vez para fazer a adequacao do roteiro e definicdo da ordem do dia. Nessa
etapa, ajustamos a estrutura narrativa do documentario, organizamos as entrevistas
e planejamos a dindmica das gravacoes.

No dia 10 de margco de 2024, realizamos uma reunido especifica para a
escolha das locagdes. A selegao dos espacos levou em consideracédo a importancia
dos ambientes na vida de Bento da Zabumba, optando por cenarios que traduzissem
sua historia e sua relagdo com a musica e o artesanato. Durante essa reuniao,
também analisamos as condi¢des de iluminagao natural, a acustica dos locais e a
viabilidade logistica das gravagbes. Como eu ja conhecia os espacos pelas minhas
visitas durante o PIBIC, tornou-se mais facil visualizar as gravagdes.

Além do planejamento técnico, discutimos a abordagem documental a ser
adotada, priorizando uma estética que transmitisse a esséncia do personagem sem

interferéncias artificiais. Buscamos um estilo visual que equilibrasse espontaneidade
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e precisao técnica, garantindo que as imagens refletissem a autenticidade da histéria
contada.

Com o roteiro finalizado e as locagdes definidas, organizamos o cronograma
de filmagens para o dia 11 de margo de 2024. A logistica da gravagao foi estruturada
para otimizar o tempo disponivel e garantir que todos os registros planejados fossem
realizados com qualidade técnica e narrativa. Para isso, contamos com
equipamentos adequados para a captagao de som e imagem, equilibrando a estética
desejada com as condi¢des de produgao independente.

Apesar dos desafios inerentes a uma produgao independente, a fase de
pré-produgdo garantiu a estrutura necessaria para que a gravagao ocorresse de

maneira eficiente e respeitosa a histéria do protagonista.

7.2 Producgao

Iniciamos as filmagens do documentario no dia 11 de margo de 2024. A
equipe foi composta por apenas duas pessoas, exigindo uma organizagdo minuciosa
para otimizar o tempo e garantir a captagéo de todo o material necessario dentro da
limitagdo de uma unica diaria de gravacgao. A diregao e o roteiro ficaram sob minha
responsabilidade, que também atuei na direcdo de fotografia, producao e design.
Valdenilson Henrique, por sua vez, foi responsavel pela montagem e edigéo, além de
atuar como técnico de som e assistente de fotografia. O comprometimento de ambos
foi essencial para a realizagao do projeto, principalmente considerando que todos os
custos foram arcados de forma independente, sem possibilidade de contratacédo de
uma equipe maior.

Foram utilizadas duas locagdes para a gravagao: a primeira ocorreu pela
manha na casa de Bento da Zabumba, onde o foco foi captar a intimidade e
individualidade do personagem. Durante essa etapa, registramos sua historia de
vida, suas reflexdes sobre a musica e o impacto que essa arte teve em sua
trajetéria. O ambiente domiciliar permitiu explorar elementos pessoais, como
prémios, fotografias e instrumentos que simbolizam sua caminhada. O objetivo era
criar uma conexao entre o publico e o personagem, transmitindo a importancia de

sua histdria no cenario cultural local.
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Imagem 3: Atelié de Bento da Zabumba em Santa Cruz do Capibaribe/PE.

Fonte: arquivo pessoal (2024).

Houve filmagens nas ruas onde Bento mora, dando inicio as gravagées do
documentario. Esse momento foi essencial para estabelecer o tom da producéao e

dar o primeiro passo para imergir na vida do personagem.

Imagem 4: Ambientac&o da equipe.
1T A \ ~ ! ||

Fonte: arquivo pessoal (2024).

A segunda locagao fora no atelié de Bento, no qual ele fabrica artesanalmente

instrumentos como a zabumba e o tridngulo. Nesse espacgo, o foco foi demonstrar
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seu processo criativo e a técnica empregada na producdo dos instrumentos. A
captacao de imagens privilegiou detalhes do trabalho manual, buscando evidenciar a
rigueza do fazer artesanal e a dedicacado de Bento ao seu oficio. No atelié, a cAmera
e 0s equipamentos de iluminagdo estavam posicionados para capturar a expressao
de Bento enquanto ele falava sobre seu trabalho e sua relagcdo com a musica. O
ambiente do atelié foi fundamental para ilustrar o contexto de sua criagéo e a

importancia dos instrumentos na sua vida.

Imagem 5: Gravagéo no atelié de Bento.

Fonte: arquivo pessoal (2024).

A execugdo do documentario em uma unica diaria imp6s desafios, como a
necessidade de otimizacao do tempo e a prevencgao de contratempos técnicos. Para
minimizar possiveis problemas, planejamos previamente os enquadramentos, a
disposicdo dos equipamentos e a ordem das gravacdes. Apesar das limitagdes
financeiras e logisticas, conseguimos captar a esséncia da histéria de Bento da
Zabumba, preservando sua autenticidade e reforgando a relevancia de seu legado

na cultura musical nordestina.
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7.3 Pés-producao

A poés-produgao de Eu Sou Bento comegou logo apds a gravagao, em 12 de
marcgo de 2024, com o processo de decupagem do material, que se estendeu até 16
de margo, quando o primeiro corte do documentario foi finalizado. Ao longo de cinco
dias, analisamos e organizamos mais de 2 horas de material bruto, com o objetivo
de reduzir para cerca de 15 minutos. No entanto, devido a riqueza dos relatos e a
quantidade de histdrias importantes captadas, o documentario finalizou com 19
minutos de duragdo, um pouco mais longo do que o inicialmente planejado, mas que
conseguimos otimizar sem perder a esséncia das histérias.

Foram feitos trés cortes durante o processo de edicdo. O primeiro corte focou
em organizar o material de forma linear e coerente, enquanto os cortes
subsequentes refinaram a narrativa, melhorando as transi¢des e a fluidez entre os
atos do documentario. A estrutura foi dividida em dois atos principais: o primeiro, na
casa de Bento da Zabumba, centrado em sua histéria de vida e seu papel no cenario
musical local; o segundo, no atelié de Bento, onde ele compartilha seu processo
criativo e a produgao artesanal dos instrumentos. Essa estrutura foi essencial para
uma narrativa coesa.

A organizagao do material envolveu uma decupagem cuidadosa, onde as
imagens foram separadas em trés categorias: as que seriam utilizadas, as que
poderiam ser, e as que nao seriam. Isso facilitou a construcdo do documentario e
ajudou a manter o foco na histéria central. Algumas cenas, embora interessantes,
nao foram incluidas, pois ndo contribui diretamente para o desenvolvimento da
narrativa ou nao se encaixavam no tempo disponivel.

O trabalho de edigao envolveu a corregéo de cores, ja que as filmagens foram
feitas com duas cameras diferentes, o que gerou discrepancias nas cores das
imagens. A corregdo de cor foi realizada para uniformizar o tom de todo o material,
criando uma estética coesa. Além disso, houve a necessidade de ajustes de audio,
principalmente devido a ruidos externos, como o barulho de vizinhos em obras, nas
filmagens realizadas no atelié. A eliminagdo desses ruidos foi um desafio, dado o
equipamento de audio disponivel, mas fizemos o possivel para melhorar o som.

Apds a primeira apresentacdo do documentario na BICC, nosso plano era
fazer uma segunda versao, aplicando cortes mais refinados, ja que teriamos mais

tempo para trabalhar na edicdo e aprimorar a coesao narrativa. No entanto, houve



36

um imprevisto significativo: o material bruto, incluindo audios e filmagens, foi perdido
apoés uma limpeza do espago do drive de e-mail da Universidade de Valdenilson,
onde o conteudo estava armazenado. Embora alguns arquivos tenham sido
recuperados do meu drive pessoal, a maior parte do material foi perdido, restando
apenas a primeira versao final do documentario, que foi apresentada.

A colaboragdo com o BICC foi essencial para a realizagdo deste projeto.
Como minha primeira experiéncia filmando e produzindo um documentario,
enfrentamos muitos desafios, mas o apoio da bolsa de incentivo foi fundamental
para a conclusdo do trabalho. Sem esse apoio, o projeto n&o teria saido do papel.

Na versao final do documentario, decidimos incluir as logomarcas das
parcerias institucionais, o que foi importante para reconhecer o incentivo recebido. A
finalizagdo foi concluida com uma narrativa sincera e sensivel, preservando as
memorias e o legado de Bento da Zabumba e oferecendo uma visdo do universo

musical e artesanal que ele representa.

7.4 Divulgacao

A partir da finalizagdo da montagem do filme, foi criado a conta do
documentario no Instagram para iniciar as divulgagcbes sobre o processo de
filmagem, assim como a divulgagao de futuras exibigdes. A conta na rede atingiu 96
seguidores, apesar do pequeno numero o trailer divulgado na conta teve um grande
alcance, foram 3919 visualizagbes com interacbes de grandes nomes do forrd
tradicional, também conhecido como forré pé de serra, como Alcymar Monteiro e
Flavio José e demais intérpretes do estilo, como o cantor Jordao J6 e Dori do
Acordeon (Imagem 6).

Como previamente determinado no formulario de inscrigdo do edital da Bolsa
de Incentivo a Criagao Cultural (BICC) promovida pela Universidade Federal de
Pernambuco, a contrapartida do projeto previa a exibicdo do filme aberto a
comunidade (Imagem 7 e 8). Com isso, a primeira exibicdo do documentario Eu Sou
Bento foi realizada no dia 20 de marco de 2024 no auditério do Nucleo de Ciéncia da
Vida (NCV) no bloco do curso de medicina do Centro Académico do Agreste (CAA).
Na ocasido, além da exibicdo do filme, tivemos um bate papo com o publico
presente relatando um pouco da experiéncia e da pesquisa realizada para a

realizagao do filme.
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Audio original
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49%em 1curtida Responder Ver tradugdo
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50sem  Responder
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s0sem 1curtida Responder

—  Ver respostas (1)

jordacjojordao Grande Bento meu amigo irmic compadree
parceiro musical é um profissional de grande porte merece
muito um abrago

em 1 curtida Responder Ver tradugio

Fonte: arquivo pessoal (2024).

Imagem 7: Exibigao do filme na Mostra Audiovisual do Semestre 2023.2 no NCV.

KL

{

Fonte: acervo pessoal (2024)

Imagem 8: Exibicao do filme na Mostra Audiovisual do Semestre 2023.2 no NCV.

Fonte: acervo pessoal (2024)

Além da exibicdo no NCV, o documentario foi exibido em mais 3 eventos

durante o ano de 2024, reforgando a importancia do filme para a preservacgao e
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divulgacado de um saber popular tdo importante (Imagens 8 e 9). No dia 02 de agosto
de 2024, o documentario foi exibido no Agosto da Cultura do Instituto UESCC de
Santa Cruz do Capibaribe, com a presenga de alunos do ensino médio da rede

publica da cidade e do personagem principal do documentario, o Bento da Zabumba.

Imagem 9: Exibicdo na UESCC.

Fonte: Acervo pessoal (2024)

Imagem 10: Exibicdo na UESCC.

Fonte: Acervo pessoal (2024)

No dia 28 de agosto de 2024 o documentario foi exibido na Mostra
Audiovisual Santa-cruzense (MAS), primeira mostra audiovisual da cidade, também
contando com a presencga de alunos da rede publica de ensino e demais produtores

da regido. Para finalizar o ciclo de exibi¢des em 2024, o documentario também foi
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exibido no Polo Cultural da tradicional Festa de Setembro da cidade de Santa Cruz
do Capibaribe, no dia 27 de setembro de 2024, além da exibicdo teve um mesa

redonda com os produtores locais (Imagem 11).

Imagem 11: Mostra Audiovisual Santa-cruzense.

Fonte: Arquivo pessoal (2024)

Imagem 12 - Mesa redonda do Polo Cultural da Festa de Setembro.
]
!

Fonte: arquivo pessoal

Todas as exibigdes do filme, os compartilhamentos e engajamento na conta
do Instagram foram muito importantes, atingindo um dos objetivos do documentario,

valorizar a trajetéria de Bento da Zabumba.
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8 CONSIDERAGOES FINAIS

O documentario Eu Sou Bento surge como um importante instrumento de
registro e valorizagdo da trajetéria de Bento da Zabumba, um mestre da cultura
popular nordestina que tem dedicado sua vida a preservacdo da sanfona de oito
baixos e do forré tradicional. A pesquisa realizada neste relatério buscou
compreender ndo apenas sua importancia como musico e artesdo, mas também seu
papel enquanto agente de transmissao e ressignificacdo da cultura popular.

Ao longo deste estudo, foi possivel observar que a cultura popular é um
campo dinamico de disputas e transformacdes, como apontado por Stuart Hall
(2011). A trajetoria de Bento reflete essa complexidade, evidenciando como as
tradicbes ndo sao meros resquicios do passado, mas praticas vivas que precisam se
adaptar as novas realidades para sobreviver. A sanfona de oito baixos, um
instrumento historicamente marginalizado em relagdo ao acordeon moderno,
encontra na figura de Bento um defensor e inovador, alguém que nao apenas
mantém o conhecimento ancestral, mas o reinventa e o torna relevante para novas
geracgoes.

Além disso, este trabalho reforca a nogao de que a memodria desempenha um
papel central na construgdo da identidade cultural. Como destaca Candau (2014), a
memoria ndo € um simples repositério do passado, mas um processo ativo de
selecao e ressignificagdo que define pertencimentos e praticas culturais. A atuagao
de Bento da Zabumba na transmissdo oral de conhecimentos musicais ilustra esse
processo, pois sua experiéncia nao se limita a repeticado de padrées herdados, mas
inclui a adaptacado desses saberes a novos contextos, como a formacgao de jovens
musicos e a criagao da Orquestra Sanfonica de Oito Baixos.

Contudo, a pesquisa também evidenciou os desafios enfrentados pelos
mestres da cultura popular no Brasil. A falta de politicas publicas efetivas para a
valorizagdo da musica tradicional, a dificuldade de transmissdo do conhecimento
para as novas geracdes e a predominancia da industria cultural hegemoénica sao
fatores que colocam em risco a continuidade dessas expressodes. A luta de Bento
para manter viva a sanfona de oito baixos reflete a batalha diaria dos artistas
populares pela preservagdo de suas tradicbes, muitas vezes sem apoio

governamental ou reconhecimento institucional.
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A realizagcdo do documentario Eu Sou Bento permitiu ndo apenas documentar
a trajetoria desse mestre, mas também sensibilizar o publico sobre a importancia de
figuras como ele para a cultura brasileira. O registro audiovisual se mostrou uma
ferramenta essencial para a salvaguarda do patriménio imaterial, garantindo que
essas histdrias possam ser acessadas e estudadas no futuro. Além disso, o
documentario se insere em um contexto mais amplo de resisténcia cultural,
funcionando como um veiculo de difusdao e valorizagdo do forr6 pé de serra e de
suas raizes historicas.

Diante dessas reflexdes, este trabalho aponta para a necessidade de acdes
concretas voltadas a preservacdo da cultura popular. Iniciativas como registros
audiovisuais, oficinas de formagao musical e incentivos institucionais podem garantir
que mestres como Bento continuem a desempenhar seu papel na transmissédo da
tradicdo. Além disso, a academia tem um papel fundamental nesse processo, ao
trazer visibilidade para esses artistas e fomentar pesquisas que ampliem o
reconhecimento da cultura popular como um patriménio coletivo.

Por fim, espera-se que este estudo e o documentario resultante possam servir
como uma contribuigdo significativa para a valorizagdo da cultura nordestina e para
a discussao sobre os desafios e possibilidades da transmissdo da tradicdo. A
historia de Bento da Zabumba é um testemunho vivo da resisténcia cultural e um
convite para que novas geragdes se apropriem e deem continuidade a esse legado.
Afinal, como demonstrado ao longo desta pesquisa, preservar a cultura ndo significa
apenas olhar para o passado, mas garantir que ela continue viva e ressignificada no

presente e no futuro.
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ANEXO A - FICHA TECNICA

Personagens:

Apresentando: Bento da Zabumba (Bento Severo da Silva)

Roteiro: Nayara Nascimento

Diregcao: Nayara Nascimento

Montagem: Valdenilson Henrique

Edicao: Valdenilson Henrique

Direcao de fotografia: Nayara Nascimento
Assistente de fotografia: Valdenilson Henrique
Design: Nayara Nascimento

Técnico de som: Valdenilson Henrique

Trilha Sonora Original: Bento da Zabumba

Agradecimento especial a professora Amanda Mansur.
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ANEXO B - POSTER

Bacharelado

BHAEE SOOAL e

MIDIAS SOCIAIS | PRODUGAO CULTURAL

UM FILME DIRIGIDO POR NAYARA SILVA

DESCUBRA A ESSENCIA DE UMA VIDA DEDICADA A MUSICA E AO
COMPASSO UNICO DO FOLE DE OITO BAIXOS DE BENTO DA ZABUMBA

ROTEIRO E DIREGAO NAYARA SILVA MONTAGEM E EDICAO VALDENILSON HENRIQUE
DIREGCAO DE FOTOGRAFIA NAYARA SILVA ASSISTENTE DE FOTOGRAFIA VALDELNILSON HENRIQUE
PRODUGAO E DESIGN NAYARA SILVA TECNICO DE SOM VALDENILSON HENRIQUE
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EU SOU BENTO: tradicdo, musica e resisténcia em Santa Cruz do Capibaribe

Trabalho de Conclusdo de Curso
apresentado a Coordenacéo do Curso de
Graduagdao em Comunicagao Social com
énfase em Producdo Cultural e Midias
Sociais do Campus Agreste da
Universidade Federal de Pernambuco —
UFPE, na modalidade de relatorio
cientifico, como requisito parcial para a
obtencdo do grau de bacharel em
Comunicacéao Social.

Apresentado em: 07/04/2025
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