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O objetivo deve ser sempre o de refletir a paisagem

circundante, plantar no jardim as espécies que crescem na
regiao, ja adequadas ao solo e ao clima. Um jardim deve
pertencer, em espirito, ao lugar onde esta situado, pois, por
mais cuidadoso que tenha sido seu planejamento, nunca se
apresentara perfeitamente bem se as plantas que o
constituem nao forem ecologicamente compativeis. E
consegui-lo deve ser um dos objetivos do paisagista. Se o
jardim deve constituir um complemento a paisagem, ja
possui a paisagem para complementa-lo.

(in: Tabacow, 2004, p. 6)
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RESUMO

Roberto Burle Marx foi o precursor do paisagismo moderno no Brasil por introduzir
principios projetuais inspirados na paisagem americana. Adotando o tripé de higiene,
educacio e arte, que prioriza a flora autéctone e a hibridez, ele concede uma identidade
tipicamente latino-americana na criacdo de parques e jardins de forte carater social, desde
seus primeiros projetos de espacos publicos no Recife. A hibridez dos projetos de jardins se
intensificou com a coleta de plantas realizada nas viagens e no exercicio profissional fora do
pais, a exemplo do projeto do Parque del Este em Caracas, concomitantemente ao do Aterro
do Flamengo no Rio de Janeiro, na década de 1950. A execucao dos projetos do Parque del
Este e do Aterro ocorreram em conjunto ao da Praca Ministro Salgado Filho, no Recife, e do
Jardim Botanico de San Vito de Coto Brus, na Costa Rica, que estabeleceram, entre si,
paralelismos compositivos e intercambios no repertério floristico dos jardins, contribuindo
para a nocao de um jardim hibrido. Foi um aprendizado que tem o jardim moderno como
protagonista, uma pedagogia do jardim, e que se alinha com os principios que visam a
protecdo da paisagem americana formulados pela Carta da Paisagem das Américas (2018).
Esse enaltecimento que uniu a flora tropical e a cultura propostos na concepcao dos jardins
de Burle Marx parece ter contribuido para a constituicdo de principios de salvaguarda das
paisagens. Assim, este trabalho busca entender o pensamento paisagistico de Burle Marx,
em projetos de grande escala e relevancia, que espelham a paisagem americana, visando a
protecao patrimonial. A metodologia reline tedricos do jardim e da paisagem na analise dos
projetos citados, a aplicacdo dos conceitos contemporaneos da Carta da Paisagem das
Américas que fortalecem a nocao de pedagogia do jardim concedida pelo paisagista Roberto
Burle Marx.

Palavras chave: Burle Marx, jardim moderno, paisagem americana, paisagismo, patrimonio,
pedagogia



ABSTRACT

Roberto Burle Marx was the forerunner of modernity in Brazilian landscaping introducing
design principles inspired by the landscape of the Americas. Through a tripod of hygiene,
education and art, which prioritizes autochthonous flora and hybridity, he grants a typically
Latin American identity in the creation of parks and gardens with a strong social character,
since his first projects for public spaces in Recife. The hybridity of his garden designs
intensified with the collection of plants during his travels and professional practice outside
the country, such as those in Parque del Este in Caracas, and the Aterro do Flamengo project
in Rio de Janeiro in the 1950s. The Parque del Este and Aterro projects were carried out
simultaneously with the Praca Ministro Salgado Filho in Recife and the San Vito de Coto
Brus Botanical Garden in Costa Rica, which established compositional parallels and
exchanges in the floristic repertoire of the gardens, contributing to the notion of a hybrid
garden. It was an apprenticeship that has the modern garden as its protagonist, a pedagogy
of the garden, and which is aligned with the principles aimed at protecting the American
landscape formulated by the Charter of the Landscape of the Americas (2018). This emphasis
on the tropical flora and culture proposed in the design of Burle Marx's gardens seems to
have contributed to the establishment of principles for safeguarding landscapes. Thus, this
work seeks to understand Burle Marx's landscape thinking in large-scale and relevant
projects that mirror the American landscape, with a view to heritage protection. The
methodology brings together garden and landscape theorists in the analysis of the
aforementioned projects and the application of contemporary concepts from the Landscape
Charter of the Americas, which strengthen the notion of garden pedagogy provided by
landscape architect Roberto Burle Marx.

Key words: Burle Marx, modern garden, landscape design, landscape of the Americas,
patrimony, pedagogy
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INTRODUCAO

A investigacdo apresentada neste trabalho, partiu do desenvolvimento de
pesquisas sobre a obra do paisagista brasileiro Roberto Burle Marx, através do
Programa de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC/CNPq) nos anos de 2022-2023 e
2023-2024 pelo Laboratério da Paisagem da Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE). A pesquisa do PIBIC visou estudar a obra do paisagista no continente latino-
americano, realizando levantamento histérico e analise comparativa entre alguns dos
seus principais projetos nas décadas de 1950 e 1960, identificando elementos que
demonstram o patriménio verde e publico das suas cidades.

Os projetos, desenvolvidos em mais de 50 anos de carreira, trazem de maneira
pioneira uma representacao tipica da paisagem latino-americana, que se aproxima
dos estratos da Carta da Paisagem das Américas (2018), por suas influéncias culturais
vernaculares, sertanejas e indigenas. O jardim moderno de Burle Marx na
contemporaneidade, logo, apresenta-se como um ambiente com valores histdricos e
culturais, representativos de uma época - do movimento moderno -, que sao
relevantes pelo seu valor documental, mas também pelo valor pedagégico que
enfatiza a identidade das cidades brasileiras e latino-americanas.

Foi nesse contexto que o movimento moderno buscou uma identidade
nacional e teve o projeto de paisagem como “modernizador” com a presenca de Burle
Marx, ja que ele evidencia, com intuito educativo, aspectos e caracteristicas antes
ignorados, a exemplo da flora da caatinga e da arte indigena. A paisagem americana
passa a ter protagonismo nas decisdes projetuais, em prol de uma identidade artistica
no projeto de jardim, por meio do uso de formas livres e da énfase na tropicalidade
(Pérez; Tabacow, 2013).

A modernidade paisagistica dos jardins de Burle Marx comecou a ser
despertada ao perceber o “principio da associacido”, adotado pelo botanico alemao
Adolf Engler nas estufas do Jardim Botanico de Dahlem, em Berlim, estudando
desenho e pintura (Sa Carneiro, 2019). Entendendo que a associacdo poderia ocorrer
tanto com espécies botanicas nativas da regido, quanto com espécies exoéticas, Burle
Marx viu na flora autéctone do Brasil a possibilidade de trabalhar com a paisagem
tipicamente brasileira, como inspiracdo para a criacdo dos seus futuros jardins,
segundo o tripé higiene, educacao e arte. Os estudos em Dahlem direcionaram o seu
pensamento para a arte jardineira e a partir de entdo buscou defender a flora
nacional. Uma vez imbuido do sentido de paisagem e da ecologia local, Burle Marx
concebe seus projetos entendendo o territério como origem do jardim, usando
espécies nativas, mas também vegetacao exodtica, fazendo convergir a nocao de
paisagem hibrida na América Latina.

O uso da vegetacao hibrida representa a construcao sociocultural latino-
americana em que varios grupos étnicos formaram e formam nossas sociedades e
cidades. Ele realiza essa troca cultural principalmente nos projetos de grande escala
como os parques urbanos: Parque del Este, na Venezuela (1958-1960), Aterro do
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Flamengo, no Rio de Janeiro (1961). Ja no projeto do Jardim Botanico de San Vito de
Coto Brus (c. 1963), na Costa Rica, Burle Marx realiza uma experiéncia que respeita
a reserva botanica criando um ambiente de salvaguarda. Paralelamente ao Parque del
Este e ao Aterro, o paisagista projeta a Praca Ministro Salgado Filho no Recife (1957)
como um elo da paisagem americana. Ressalta-se que, por ter estabelecido escritorio
em Caracas, a Venezuela é o pais que concentra o maior nimero de projetos depois
do Brasil. S3o nesses espacos, por seus programas, por sua paleta vegetal, por seus
desenhos, que ha a sintese do “saber-fazer” do paisagista, privilegiando a pedagogia
do jardim como um desdobramento®. Logo, cabe analisd-los de maneira mais
detalhada pelas relacoes e os paralelismos estabelecidos entre eles.

Entendendo a criacao do jardim moderno, como um jardim hibrido e cultural,
na paisagem latino-americana, levou-se em conta o percurso histérico do paisagista
no continente, onde realizou expedicées para construir paisagens, vistas como
patrimonio cultural de valor pedagégico. E preciso destacar que mesmo se tratando
de uma discussao latino-americana, o trabalho utiliza o termo “paisagem americana”
respaldado pela Carta da Paisagem das Américas e pela visao de paisagem de Burle
Marx que a entende de maneira continua.

Este trabalho tem como objetivo geral interpretar os principios paisagisticos
dos projetos de Burle Marx, entrelacando Brasil, Venezuela e Costa Rica que
identificam a paisagem americana no sentido da pedagogia de jardim, e sao
averiguados da Carta da Paisagem das Américas. A pesquisa ainda incorpora o
projeto da Praca Ministro Salgado Filho que materializa a funcao pedagégica do
jardim latino-americano interligado ao Parque del Este em Caracas. Nesse sentido,
trata-se de material educativo para o ensino da arquitetura da paisagem americana.

Os objetivos especificos consistem em:

1. Interpretar os principios dos projetos do Parque del Este e do Aterro do
Flamengo;

2. Compreender o processo de sintese pedagdégica dos projetos do paisagista na
Praca Ministro Salgado Filho;

3. Identificar nos projetos de jardins do Parque del Este, do Aterro do Flamengo e
do Jardim Botanico de San Vito de Coto Brus, a luz dos da Carta da Paisagem
das Américas, os estratos que denotam a paisagem americana.

A fim de alcancar tais objetivos, o trabalho se baseia na metodologia tedrico-
conceitual e no estudo dos principios paisagisticos e de documentos pertinentes ao
tema. A pesquisa bibliografica buscou aprofundar os conceitos norteadores, de

1 A funcio educativa e pedagogica dos jardins de Burle Marx foi inicialmente explorada pelo pesquisador do
Laboratdrio da Paisagem, Paulo Nobre, entre 2019 e 2020, no relatério de pds-doutorado: “Licées de Ecologia:
a dimensio educativa dos jardins na obra paisagistica de Roberto Burle Marx” identificando elementos de
projetos que sdo associados ao tripé higiene, educacao e arte. Associacdo que também sera explorada neste
trabalho em uma visdo macro do continente americano.
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paisagem e paisagem americana e o de jardim segundo os autores: Besse (2014),
Veras (2021), Leenhardt (1996; 2008), Burle Marx (2004), dentre outros.

A pesquisa tem cunho qualitativo e a analise abrangeu revisao da literatura de
dissertacoes, teses, artigos, entrevistas, cartas escritas por Burle Marx e cartas
patrimoniais - como a Carta da Paisagem das Américas (2018), a Carta de Juiz de
Fora (2010), a Carta de Florenca (1981) - que tratam do conceito de paisagem, do
jardim como elemento representativo de uma paisagem, da obra e vida do paisagista
e da construcao da identidade sociopolitica e cultural da América Latina.

A partir da construcao dessas etapas, o trabalho se estrutura em 4 capitulos.
O primeiro busca apresentar uma visao geral do paisagismo no Brasil, até a arte do
jardim de Burle Marx, entendendo, primeiramente, a visao projetual do paisagista.
No segundo, é abordado a metodologia empregada para a analise do trabalho. Ja no
terceiro capitulo, é visto como seus principios projetuais sao aplicados no Parque del
Este e no Aterro do Flamengo, através da analise da Carta da Paisagem das Américas
e a luz dos estratos. Por ultimo, tais conhecimentos da pedagogia de jardim sao
revisitados no quarto capitulo em um projeto de carater didatico, o Jardim Botanico
de San Vito de Coto Brus, na Costa Rica, em conjunto com a Praca Ministro Salgado
Filho, no Recife, como uma sintese da paisagem americana de cunho pedagégico,
capaz de auxiliar em acdes de salvaguarda e de educacao patrimonial, evidenciando
a importancia dos projetos do paisagista na contemporaneidade.
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01. AARTE DO JARDIM MODERNO DE ROBERTO BURLE MARX

A modernidade como um movimento cultural, arquiteténico e artistico foi
desenvolvido no Brasil a procura de uma expressao singular na identidade
paisagistica dos seus territdrios. E quando pela primeira vez se utiliza a vegetacio da
caatinga, por exemplo, em projetos de residéncias e de espacos publicos, como as
primeiras casas modernas de Gregori Warchavchik - com projeto de jardim de sua
esposa, Mina Klabin, que inclui cactos no projeto - e a Praca Euclides da Cunha, no
Recife, do paisagista Burle Marx. Para Tabora (2007), Burle Marx era excecdo no
movimento moderno pelo uso da plastica do jardim e da integracdo com a
arquitetura?, logo, ele inventa e consolida o modo de se fazer paisagismo no pais e,
também, no mundo.

A representacao da paisagem brasileira e americana, que ocorre por meio do
tripé higiene-educacao-arte nos jardins de Burle Marx, destaca os elementos
naturais, como a vegetacao, o solo, o clima, os seres vivos e, também, as construcoes.
Assim, o jardim moderno, que é um ambiente educador, une os elementos naturais,
na qual a vegetacao esta inclusa (higiene), com os elementos culturais simbolizados
pela arte, mostrando que de fato “o jardim é paisagem em pequeno” (Assunto, 1994
apud Serrdo, 2011, p.11). Contudo, o jardim entendido como “paisagem em pequeno”
nao minimiza a sua grandeza porque ele é uma metonimia da paisagem de um
ecossistema, por exemplo.

Os jardins sdao monumentos vivos que demonstram a artisticidade e
pensamento estético proprios de um tempo da paisagem com o fim de “estabelecer
o impacto da visdo dos conceitos éticos (religiosos e politicos) e dos conceitos
estéticos (preferéncia da forma, definicido de materiais nobres, formacao dos estilos)
contidos na cultura de cada comunidade” (Burle Marx, 1954, in: Tabacow, 2004, p.
25). A estética dos jardins sofre, entdo, influéncia do fazer arquitetonico de cada
Estado e povo; logo, nos paises americanos colonizados, a maneira de se fazer um
jardim estava atrelado aos costumes europeus - franceses, ingleses, italianos, ibéricos
-, que praticavam no territério colonial técnicas e cultivo de espécies botanicas,
deixando de lado as praticas dos povos originarios.

Nesse sentido, a criacdao do jardim moderno sé foi possivel pela mudanca de
um paradigma colonizador, a partir do entendimento da paisagem autéctone como
representativa do seu territério. A presenca de Burle Marx nesse reconhecimento foi
vital para a compreensao dos jardins como um ambiente educador, contemplando
principios ecoldgicos, em um contexto histérico de reformas e expansdes urbanas,
nas quais, gradativamente, a forma de conceber jardins e espacos publicos foi sendo
adaptado a partir de aspectos dos jardins franceses, muito geometrizados, e dos

2 Para Racine (in: Leenhardt, 1996), o movimento moderno brasileiro é um “movimento-modernista-com-
jardim”. Ao tomar essa afirmacdo como parte integrante dos projetos de Burle Marx, uma vez que ele era o
principal nome do paisagismo no periodo, pode-se aplicar tal movimento “com jardim” a outros paises latino-
americanos onde o paisagista realizou projetos integrando o objeto arquitetdnico (residéncias e edificios) ao
espaco verde, difundido, portanto, um ideal que seria (inicialmente) tipicamente brasileiro.
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romanticos ingleses, para valorizar o vernaculo, expresso no uso de espécies nativas
e tropicais.

Os jardins e passeios publicos projetados no Brasil durante o século XIX,
especialmente, tiveram como precursores os franceses, Auguste Marie Glaziou, Paul
Villon, Grandjean de Montigny, dentre outros, que buscaram inserir algumas espécies
nacionais, como a Sapucaia (Lecythis pisonis) (Magalhides, 2013), mas que ainda
apresentava, no seu desenho paisagistico e na sua composicdo botanica, ares
tipicamente europeus.

Nos grandes projetos de jardins, como a Quinta da Boa Vista e o Passeio
Publico (Figura 1) - inaugurado em 1783, sendo um dos primeiros espacos publicos
do Brasil - e o Jardim Botanico do Rio de Janeiro, mesmo com a tentativa de se inserir
elementos nativos, ainda existia uma idealizacdo da paisagem estrangeira, onde “o
indio era europeizado nas suas virtudes e costumes, a mesticagem ignorada, a
paisagem amaneirada” (Delphim, 2005, p. 22).

E nesse momento que o movimento moderno - na pintura, na literatura, na
arquitetura, etc. - acontece, no comeco do século XX, em busca de uma identidade
nacional e que o projeto de paisagem tem carater “modernizante”, com a presenca
de artistas, escritores, arquitetos e o paisagista Burle Marx, que procuram colocar em
evidéncia aspectos e caracteristicas antes ignorados.

Figura 1 - Entrada do Passeio Publico do Rio de Janeiro, 1836

Fonte: Museu da Cidade do Rio de Janeiro. Autor do desenho: Karl Wilhelm von Theremin.
Disponivel em: <https://museudacidadedorio.com.br/pt/a--colecao/c/seculo-xix>.
Acesso em: 2 set. 2024.
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1.1 O paisagismo no Brasil antes do movimento moderno

Uma das primeiras experiéncias com a vegetacao tropical do pais - aos moldes
de “gabinetes de curiosidade” (Magalhaes, 2013) - ocorreu no Recife no periodo da
invasdo holandesa (século XVII) na llha de Anténio Vaz com o Parque de Friburgo
(Figura 2). Idealizado por Mauricio de Nassau, o parque contava com espécies nativas
do Brasil e de outros continentes (S& Carneiro; Silva, 2017), reunindo além das
espécies botanicas, artefatos e representacoes das paisagens e dos habitantes da
colénia, que ganhou o status de “primeiro jardim brasileiro do ponto de vista da
ciéncia e da botanica” (Magalhaes, 2013). Apds a saida dos holandeses do Recife, o
local foi abandonado e suas feicdes originais foram desaparecendo.

Como um espaco importante e de destaque para a paisagem recifense, no
século XIX, foi edificado o Palacio da Presidéncia da Provincia, que em 1875 recebeu
projeto paisagistico dos franceses Emile Beringer e Victor Fournié, para o Campo das
Princesas (na ponta da ilha), aos moldes romanticos, estilo predominante no Brasil
até a modernidade. Assim como em outros projetos espalhados pelo pais, que serao
vistos a seguir, o Campo das Princesas ganhou caminhos sinuosos e ornamentos
como esculturas, um coreto e gradil, luminarias e bancos de madeira (Sa Carneiro;
Silva, 2017), evidenciando o aspecto bucdlico proporcionado pelo jardim paisagista
oitocentista.

Figura 2 - Vista para o Palacio de Friburgo
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O Campo das Princesas que incluia a Praca da Republica, € um grande
exemplo de camada histérica nos espacos ajardinados no Brasil, e acabam
evidenciando um palimpsesto urbano. Esse espaco foi pioneiro na representacao da
paisagem nacional no periodo colonial com apogeu no século XIX quando foi
construido o novo Palacio do Governo - mesmo tendo perdido essa caracteristica -,
passou por mudancas no Império, adquirindo feicdes romanticas. J4 no século XX
ganhou mais um novo tracado ortogonal, que mantinha a ornamentacao inglesa, mas
com a criacdo de eixos diagonais marcados por palmeiras imperiais (Roystonea
oleracea). E como triunfo de suas camadas histéricas, em 1937 foi contemplada com
projeto de Burle Marx, que manteve as esculturas e as palmeiras da Praca e buscou
“descortinar a paisagens das aguas” (S4 Carneiro; Silva, 2017, s/p) no jardim do
Palacio do Campo das Princesas, com a introducao de espécies originarias do Brasil
e incidentes no Nordeste, como a Mangabeira (Hancornia speciosa) e os Cajueiros
(Anacardium occidentale).

Reformas urbanas, como a do Campo das Princesas, impulsionaram o
surgimento de jardins no pais e foram inspiradas naquelas que aconteceram em Paris
e Barcelona na segunda metade do século XIX. O comeco do século XX no Brasil é
marcado por uma série de renovacoes urbanas, que buscaram o melhoramento das
estruturas citadinas, respaldados por um impeto modernizador, mas principalmente
sanitarista, e que foram realizadas em diversas cidades brasileiras, como S3o Paulo,
Recife e o Rio de Janeiro.

O modelo adotado nas cidades brasileiras, proveniente do fazer europeu, com
ruas retas e em forma de tabuleiro de xadrez, fez com que boa parte das vias pré-
existentes fossem completamente modificadas para dar lugar ao modelo de
“boulevard”. Para abrir os novos passeios publicos, grandes movimentos de terra
foram realizados e a expulsdo das classes sociais mais baixas também ocorreu. A
retificacido e o aterramento de rios também foram sintomaticos nas reformas
urbanas, que ocorreram mais enfaticamente na cidade de Sao Paulo. A modernidade
se instaura nas principais urbes brasileiras com o apogeu do ecletismo, o alargamento
das vias, o surgimento da energia elétrica (Figura 3), criacdo de canteiros centrais,
com pracas, largos e a arborizacdo nas ruas.

O paisagismo empregado a partir desse periodo se formalizou na Europa,
principalmente na Franca e na Inglaterra, mas também em partes dos Estados Unidos,
a partir do crescimento populacional, o que demandou a formacao de novos espacos
publicos para as grandes “massas” (Macedo, 2003). Os parques, pracas, pequenos
jardins privados, a arborizacao das ruas, que conhecemos hoje, consolidaram-se no
século XIX e se estenderam até o final do pds Primeira Guerra, através de uma
formacao cénica que buscava expor as conquistas ocidentais, mostrar a ascensao
econdmica das classes emergentes e das elites e propiciar o divertimento da
populacdo (Macedo, 2003) em um contexto de expansoes e reformas urbanas.
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Figura 3 - lluminacdo urbana na Avenida Central do Rio de Janeiro (c. 1920)

RIB DE JANEIROC

Ainda no século XIX, a Missdo Artistica Francesa® foi a precursora nos
projetos paisagisticos - mas também arquiteténicos - no Brasil, que se perpetuaria
até meados da primeira metade do século XX. A chegada dos franceses, a partir da
vinda da Corte Portuguesa para o Brasil em 1808, foi responsavel pela mudanca na
concepcao da paisagem brasileira, jA que anteriormente, no periodo colonial, a
experiéncia de jardinagem era muito restrita no pais?, restringindo-se aos conventos
e solares, que seguiam modelos medievais (Duarte, 2009).

A mudanca se sucedeu a partir do que a familia real portuguesa viu,
primeiramente em Salvador, da paisagem da col6nia, com ruas estreitas, irregulares,
sujas pelo acumulo de detritos que eram despejados de residéncias e comércios,
animais circulando nas vias e a presenca enfatica dos africanos escravizados. Em
contrapartida, a exuberante paisagem tropical - com cores fortes e flores coloridas -

3 A influéncia francesa no Brasil no final do século XVIII e comeco do século XIX foi responsavel por uma
mudanca nos costumes da coldnia, a partir de uma vanguarda europeia. Muitos imigrantes franceses se
instalaram no Brasil, a fim de se distanciar dos conflitos europeus; eles ofereciam diversos servicos dentre o
ensino do francés, a moda (a partir dos moldes europeus) e o espraiamento da literatura francesa. Entretanto, a
vinda dos arquitetos e engenheiros franceses foi mais enfatica, uma vez que com a intencdo de melhorar a
imagem da corte portuguesa na coldnia e enaltecer a familia real, buscava-se impor uma “nova cultura artistica”
(Schwarcz; Starling, 2018, p. 192) que se aproximasse da estética europeia; os franceses deram lugar - em
partes - aos artistas barrocos nacionais, em uma alusio cénica a entdo dita “Europa civilizada”.

4 Os jardins brasileiros no periodo colonial eram estritamente utilitarios, com hortas e pomares nos espacos
domésticos e geralmente cercados por muros ou grades (Magalhies, 2013).
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e a presenca das igrejas barrocas, com ouro e madeira jacaranda, buscou tirar a “ma
impressao” da cidade. Buscando o melhoramento dessas condicées, D. Jodo VI
realizou, pouco depois, a abertura dos portos do Brasil com as nacdes amigas,
permitindo o livre comércio, o que possibilitou a entrada de novas manufaturas para
a colonia (Schwarcz; Starling, 2018).

Com a abertura dos portos, permitiu-se que profissionais estrangeiros
entrassem no Brasil, caso dos pintores, escultores e arquitetos como Auguste Marie
Glaziou, Nicolas Antoine Taunay, Jean-Baptiste Debret, Paul Villon e Grandjean de
Montigny. Os franceses chegaram ao Brasil, por volta de 1816, com expectativas
altas para conseguir trabalhos mais facilmente, uma vez que na Europa eles estavam
associados a figura de Napoledo Bonaparte, que tivera seu império derrotado em
1814. A recepcao no Brasil encontrou impasses com artistas locais e com os
portugueses, mas mesmo assim muitas obras foram realizadas por essa equipe, que
acabou por instaurar no pais o neoclassicismo na arquitetura e o romantismo dos
jardins ingleses - ou jardim paisagista (Magalhdes, 2013) - nos espacos publicos,
movimentos que estavam ocorrendo na Europa.

O Romantismo Inglés tem como caracteristica, no seu modo compositivo, a
cisdio com o formalismo do jardim barroco (de origem francesa e altamente
geometrizado). A natureza passa a integrar o desenho desses jardins, uma vez que,
também no romantismo literario, buscava-se ressaltar a beleza da paisagem natural.
Os jardins ingleses, também sofreram influéncia chinesa e japonesa, por isso
possuiam irregularidades nos caminhos, assimetria nas passagens e que pode ser
vista, nos projetos de Glaziou, especialmente na reforma do Passeio Publico e da
Quinta da Boa Vista® no Rio de Janeiro (Figura 4).

Segundo o Almanaque Laemmert de 1862, a proposta de Glaziou para o

Passeio Publico:

“representa um jardim cognominado inglez ou paisagista, género
actualmente adoptado nos paizes de mais adiantada civilisacdo, por sua
natural e graciosa singeleza, pois nelle se esconde a arte sob as mais bellas
formas da natureza, que é o eu mestre e modelo depois de tirar o maior
partido possivel do terreno em que opéra, e dos pitorescos sitios
circumvizinhos, dos quaes como se apossa, pelo efeito das perspectivas,
com o fim de alargar os horizontes de seus términos.” (Laemmert, 1862
apud Dourado, 20093, p. 100)

O novo desenho proposto por Glaziou para os principais espacos publicos do
Rio de Janeiro mostra as influéncias do jardim inglés - que tem suas origens no século
XVIII -, mas também apresenta uma composicado mais flexivel aquela dos moldes

5 O primeiro projeto para a Quinta da Boa Vista foi de Pierre Joseph Pézérat, 1828, com o desenho para o
Palacio de Sao Cristovao (atual Museu Nacional da UFRJ) que complementou o projeto da edificacio
neoclassica com os jardins inspirados no barroco e classicismo francés (Dourado, 2009a) e que ainda podem ser
vistos nas proximidades da edificacdo. Na Quinta da Boa Vista h4, ainda hoje, a fusdo de dois estilos
paisagisticos que foram empregados antes do movimento moderno: o barroco francés e o romantismo inglés. E,
portanto, um espaco de grande valor histérico e paisagistico para se compreender a formacao dos espacos
verdes no pais.
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ingleses, que fora adaptada na Franca no periodo haussmaniano, como no Bois de
Boulogne. Portanto, o “romantismo inglés” adotado no Brasil teve concepcoes
francesas que buscava atender condicoes urbanas diversas para serem aplicadas em
terrenos de diferentes escalas e inseridas nas cidades, ao contrario do jardim
setecentista inglés que se desenvolvia, em sua maioria, em grandes areas no meio
rural (Dourado, 2009a).

Nos projetos oitocentistas as caracteristicas dos jardins partiam dos
pressupostos de “sensibilidade, criatividade e autenticidade” dos “landscape gardens”
ingleses, através da énfase nos caminhos sinuosos e “naturais” e na “predominancia
de massas densas e monocromas de vegetacdo” (Duarte, 2009, p. 19). O arranjo
desses caminhos “induziam a multiplicacido de pontos de vista, recantos e
experiéncias sensoriais” (Dourado, 20093, p. 101), que se perpetuaria ao longo do
século XX nos projetos paisagisticos modernos.

Figura 4 - Imagem aérea da Quinta da Boa Vista, Rio de Janeiro

Fonte: Museu Nacional. Disponivel em: <https://museunacional.ufrj.br/glaziou/>.
Acesso em: 16 set. 2024.

A multiplicacao de pontos de vistas e caminhos possiveis a serem percorridos
e explorados foi uma caracteristica adquirida pela experiéncia francesa, que
enfatizava o papel do conjunto e das partes “tematicas” do jardim, colocando no
projeto espécies de diferentes estratos, exodticas, que se diferenciavam do jardim
inglés setecentista, que priorizava as grandes vistas e o aspecto cénico da paisagem,
deixando de lado detalhes compositivos (Dourado, 2009a).
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Outras caracteristicas dos jardins imperiais brasileiros, mostravam o aspecto
pitoresco trazido da Europa, com valorizacdo ornamental “na forma de ruinas
artificiais, grutas, rocalhas, cascatas, lagos, pontes, fontes metdlicas, bancos, postes
de iluminacdo, gradis, bebedouros e toda sorte de produtos para jardins,
disponibilizados pela Revolucao Industrial” (Dourado, 2009a, p. 101). O uso desse
tipo de ornamento foi bastante utilizado pelo também francés, Paul Villon, ja no final
do século XIX, com os coretos nos projetos de espacos livres em Belo Horizonte,
cidade na qual ficou responsavel pela divisio de Estudos e Preparo do Solo e da
divisdo de Arruamentos, Calcamentos, Parques e Jardins (Dourado, 2009a).

A criacao de Belo Horizonte resume os principios reformistas do século XIX,
sob a influéncia do tracado de Paris e os planos de Haussmann, e também das cidades
estadunidenses como Washington, com planos ortogonais e légicos, com ruas largas
- superando 20 metros de largura - para passagem de automodveis, edificacoes
modernas e areas verdes, a exemplo do Parque Municipal (Figura 5) - projeto de
Villon. A experiéncia do Parque Municipal mostra mais uma vez o predominio do
romantismo na criacado dos jardins no Brasil com os caminhos sinuosos e a criacio de
“espacos tematicos”, até mesmo com tracado geometrizante em alusdo ao
classicismo francés - parte integrante da formacdo dos artistas franceses -, mas
priorizando a estética do pitoresco.

Figura 5 - Parque Municipal de Belo Horizonte, sem data
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A ornamentacao, também era formada, em sua maioria pelo uso da vegetacao
exdtica - vinda, principalmente, da Europa e da Asia - como Tulipas e Andromedas
(Dourado, 2009a); o que se utilizava na Europa era trazido para o Brasil. Muitos
horticultores e comerciantes franceses imigraram para o pais e realizavam anuncios
para vender espécies vindas do exterior. Uma das principais paradas para a
comercializacdo botanica ficava no Recife, especialmente no Aterro da Boa Vista,
uma vez que seu porto era o primeiro ponto de escala para a entrada no Brasil, em
edicao de 11 de fevereiro de 1853 do Diario de Pernambuco ha um desses anuncios,
exaltando as qualidades do solo e clima brasileiros que poderiam receber tais
especies:

“PLANTAS VIVAS EM VEGETACAO RECENTEMENTE CHEGADAS DE
FRANCA. NO ATERRO DA BOA-VISTA N. 43.

Grande e rica colleccao de arvores fructiferas, plantas raras e de gostos,
arbusto de ornatos, flores de todas as espécies em grande variedade.

Uma experiencia na America do Sul d esperancas ao importador que esta
colleccdo achard imenso amadores, tendo formado nos generos muito
pouco conhecidos nesse continente, cujo bello clima he tdo apropriado a
todas as variedades sem distincdo, e tudo |he faz crer que os amadores
reconhecerao a utilidade e se alegrardo de possuir as ricas colleccoes que
faz hoje a admiracdo de toda a Europa.

[...] Tem muitas colleccbes de arvores fructiferas, com enxertos proprios
deste clima, colleccoes de batatas muito raras de lindas flores, colecoes de
arvores de ornato, variedade de sementes de flores, e de hortalices.
Convida-se pois aos amadores a visitar essas colecdes que chegaram no
melhor estado possivel: vende de hoje em diante, e garante-se a seguranca
das plantas.” (Diario de Pernambuco, 1853)

No anuncio, percebe-se a exaltacdo as vegetacdes de ornato, populares, no
periodo, na Europa e que acabaram se popularizando também no Brasil, com os
novos projetos modernizadores. As feicoes adquiridas na componente vegetal dos
jardins premiavam o ideal europeu, mesmo que houvesse algumas espécies tropicais,
ja que o que se via era uma “paisagem estrangeira”, sem incidéncias significativas das
espécies tropicais brasileiras.

Assim, com o breve panorama tracado na criacdo de espacos verdes no pais,
nas principais capitais, passando da col6nia, ao império e chegando, enfim, na
repUblica, nota-se, um aspecto mais cénico dos projetos publicos, especialmente
aqueles oitocentistas, que buscavam trazer para os tropicos, “ares” de uma estética
europeia, mas que formaram a maioria dos parques, pracas, jardins e largos no Brasil
e que, portanto, também fazem parte do patriménio nacional’. A criacdo dos parques

6 Segundo Magalhaes (2013) algumas das espécies trazidas para o Brasil - para o projeto do Jardim da Lagoa
Rodrigo de Freitas no Rio de Janeiro - foram as Camphoreiras (Laurus camphora), Litchis (Euphoria litchi), Cravos
da india (Caryophyllus aromaticus), Areca (Areca oleracea), dentre outras, vindas da Ilha de Franca (atual llhas
Mauricio), essas espécies sio originarias de areas tropicais do globo (Asia e América do Sul), mas sem
ocorréncias no Brasil.

7 Em 1937 o Servico do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN), atual Iphan (Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional), através do Decreto-Lei 25/1937, assegurou a protecdo - em partes - dos
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e pracas passaram de paisagens pitorescas e ornamentais, para o movimento artistico
moderno, das artes plasticas, a arquitetura e, consequentemente, ao paisagismo, que
teria como principal expoente Burle Marx, propondo um aspecto ecolégico e didatico
nos seus projetos, com as raizes nacionais e buscando trazer essa paisagem
autdctone, que é tropical, e constantemente ameacada, para o projeto de jardim, a
fim de salvaguardar o territério e sua flora.

1.2 O paisagismo de Burle Marx

“Desse periodo [do romantismo no pais], reflete-se, no Brasil, o gosto pela
jardinagem e pelo cultivo de flores e plantas exdticas. A rosa imperou em
todas as artes, desde a poesia até o estuque de todas as casas. Avencas,
bambus-chineses, palmeirinhas em vasos, cravos, crisdntemos, dalias,
samambaias etc. constituiam o consumo botanico de finalidade decorativa.
Esse poderoso residuo do romantismo de belle époque perdurou no Brasil
até a quarta década dos novecentos.

Esse foi o legado, o acervo da experiéncia artistica que eu, pessoalmente,
encontrei quando, de volta da Alemanha, me dispus a ser um simples artista
plastico, de minha geracdo, em minha terra. [...]

Desde entao tenho usado o elemento genuino, da natureza, em toda a sua
forca e qualidade, como matéria, organizada em termos e propdsitos de
uma composicdo plastica. Pelo menos é assim que entendo o paisagismo,
como uma forma de manifestacdo artistica.” (Burle Marx, 1957, in:
Tabacow, 2004, p. 32-33, grifo nosso)

Roberto Burle Marx (1909-1994), foi um artista plastico e paisagista brasileiro,
responsavel pela criacdo do jardim tipicamente moderno e pela mudanca da cultura
de se planejar espacos verdes e publicos na América Latina, diferenciando-se do
estilo europeu de se projetar paisagem, mencionado por ele no trecho acima. Essa
mudanca ocorreu por meio de duas esferas distintas: 1) a forma artistica expressa no
desenho do jardim que obedecem a geometrismos compositivos e 2) pela decisdo em
prestigiar a flora nativa que atendesse aos principios: higiene, educacao e arte (Sa
Carneiro, 2019).

O seu tripé projetual baseia-se na higiene que simboliza o jardim como
“pulmao coletivo”, representando um espaco que permite ao cidaddo contato com o
natural em meio as grandes construcdes das cidades; na educacao promovendo
conhecimento suficiente sobre a flora local, bem como incentivar o “amor pela
natureza”, fazendo, com que a populacio preserve e conheca seu territério natural.
Por fim, o conceito de arte nos jardins explora formas e representacoes artisticas que
devem seguir uma légica de conjunto para representar uma paisagem (Sa Carneiro;
Silva, 2017).

jardins imperiais brasileiros, através do tombamento de bens Arqueoldgicos, Etnograficos e Paisagisticos que
“importe conservar e proteger pela feicio notavel com que tenham sido dotados pela natureza ou agenciados
pela indastria humana” (Brasil, 1937). J4 em 1938 o Passeio Publico, o Jardim Botanico e a Quinta da Boa Vista
(todos no Rio de Janeiro) foram propriamente tombados pelo SPHAN (Magalhies, 2013). Nota-se o
favorecimento dos jardins fluminenses em detrimento de outros produzidos ao redor do pais.
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Esses principios afloraram em Berlim nas visitas as estufas do Jardim Botanico
de Dahlem ja iniciado na sua infancia e juventude ao lado de sua mae, Cecilia Burle,
seu pai, Wilhelm Marx e sua baba - ou “mae de criacdo”, como ele a chamava - Anna
Piacsek, e o tripé vai se fortalecendo junto a pratica paisagistica. Nas estufas de
Dahlem ele exercita o olhar artistico para as pinturas observando as plantas e se
surpreende com as plantas dos biomas da Amazénia e da Caatinga que nao conheceu
nos jardins brasileiros e combinando experiéncias sensoriais, percebeu o “principio
da associacdo”, adotado pelo botanico alemao Adolf Engler (Sa Carneiro, 2019):

“Em 1928, realizei uma viagem de estudos a Alemanha, onde tornei-me
frequentador assiduo do Jardim Botanico de Dahlem, cujas colecdes de
plantas, agrupadas por Engler sob critérios geograficos, eram, para mim,
vivas licdes de botanica e ecologia. Foi ali onde pude apreciar pela primeira
vez, de forma sistematica, muitos exemplares da flora tipica do Brasil. Eram
espécies belissimas quase nunca usadas em nossos jardins. O fato marcou-
me profundamente e, ao regressar, dispus-me a defender, por todos os
meios que encontrasse, a nossa flora.” (Burle Marx, 1975, in: Tabacow,
2004, p. 115, grifo nosso)

Em 1929, quando volta ao Brasil, Burle Marx se matricula na Escola Nacional
de Belas Artes do Rio de Janeiro, onde se forma como pintor. Durante seu periodo
como aluno, teve contato com artistas influentes da época, como Portinari e Leo Putz
(Sa Carneiro, 2019), que o ajudaram a formar seu estilo artistico, representado pelas
cores e pelas linhas sinuosas. Quanto a composicao dos jardins, passou a considerar
as cores e texturas das plantas, inovou no quesito forma. Como era moderno, ele se
liberta da composicao ortogonal e cartesiana, que eram caracteristica dos jardins
produzidos no Brasil, e comeca a experimentar com outras expressdes formais
(Tabacow, 2004).

O tracado de Burle Marx, sofre influéncia da pintura de Pablo Picasso, Joan
Mird, Henri Matisse, Paul Klee e, principalmente, do alemao Hans Arp?8 (Figura 6) (Sa
Carneiro, 2019), no qual as figuras ndo sao propriamente regulares, suas geometrias
possuem irregularidades e evocam abstracdes. Isso acontece no jardim do atual
Paldcio Gustavo Capanema (Anexos 1 e 2) - no projeto final e na pintura de
referéncia para a obra -, e em tantos outros projetos como o Banco Safra, situado na
Av. Paulista em S3o Paulo (Figura 7) e na casa Odette Monteiro (Anexo 3). Nesse
projeto ele busca tracar caminhos que passem ora pelos arredores dos jardins e
bosques, ora por dentro dos mesmos, sempre destacando a vegetacao com cores
como parte da ornamentacao, mas usando poucas espécies, uma vez que ele entende
que a utilizacdo da mesma espécie repetidas vezes, valoriza a estética do jardim. Essa
técnica é inspirada no “parterre” - termo do barraco francés que se refere a uma
espécie de “tapecaria” no jardim para formar composicées -, como o da Casa

8 Para Alvarez (2007), Arp formulava composicdes artisticas biomorficas, com linhas onduladas, sinuosas,
inspiradas na forma organica mais primitiva, a célula, buscando uma visao diferente da composicdo da natureza,
através da abstracdo geométrica.

26



A PEDAGOGIA DO JARDIM MODERNO DE ROBERTO BURLE MARX E A PAISAGEM AMERICANA:
praticas paisagisticas no Brasil, na Venezuela e na Costa Rica

Cavanelas (Anexo 4), onde ele usa espécies herbaceas facilmente encontradas e que
sao dispostas através das formas criadas e pelo uso de cores distintas. Tal artificio
busca deixar claro que o jardim é uma composicdo humana (Tabacow, 2004).

Figura 6 - Composicao de Hans Arp e Figura 7 - Desenho para o jardim do Banco Safra

Em 1932, ainda como aluno, ele realiza seu primeiro projeto de jardim, o da
casa da familia Schwartz, no Rio de Janeiro, a convite de Lucio Costa. O projeto da
casa Schwartz despertou o interesse do entdo governador de Pernambuco, Carlos
de Lima Cavalcanti, que convidou Burle Marx para ser o diretor do Setor de Parques
e Jardins do Departamento de Arquitetura e Urbanismo do Governo do Estado.

Chegando ao Recife, em 1934 - onde permaneceu até 1937 -, Burle Marx
realizou e reformou diversos projetos, como os jardins das pracas de Casa Forte e
Euclides da Cunha, além da Praca do Derby, a Praca da Republica e o Jardim do
Palacio do Campo das Princesas, que junto com a Praca Ministro Salgado Filho (1957)
e a Praca Faria Neves (1958), foram tombadas em 2017 pelo Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (Iphan), a partir da solicitacdo de tombamento feita
pelo Laboratdrio da Paisagem em 2008.

No Recife estdo os primeiros projetos desenvolvidos por Burle Marx para
espacos publicos. Na composicdo da Praca de Casa Forte de 1935 (Figura 8),
percebe-se a linguagem paisagistica com a incorporacdo da vegetacio hibrida®.
Inspirado no Kew Gardens, de Londres, o projeto da praca é composto por trés
jardins com aspectos distintos: o primeiro representa a vegetacao de diferentes

? O termo “vegetacao hibrida” usada neste trabalho diz respeito ao uso de espécies botanicas nos jardins que
combinam vegetacdes autdctones - nativas do Brasil e dos respectivos paises nos quais os projetos foram
realizados - e das espécies estrangeiras, que formam no conjunto, um todo coeso para transmissio dos
ensinamentos do tripé projetual de Burle Marx.
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ecossistemas brasileiros, ja o segundo a flora amazoénica e, por fim, o terceiro jardim
(Figuras 9 e 10) apresenta espécies oriundas de outras regides tropicais do globo,
que sio as exoticas (S& Carneiro; Silva, 2017). A combinacdo da vegetacdo de
diferentes ecossistemas, junto com a simplicidade da forma dos espelhos d’agua,
tinham para o paisagista, importancia educativa e ecolégica.

Figura 8 - Planta do projeto para a Praca de Casa Forte

L i e Lo o
Fonte: Fotografia do Laboratério da Paisagem/UFPE a partir do Acervo do Museu
da Cidade do Recife

Figura 9 - Fotografia do 3° jardim da Praca de Casa Forte e Figura 10 - Fotografia do 3° jardim da
Praca de Casa Forte

—

Fonte: Ana Rita a’ Carneiro, 2024

Ainda no Recife, na Praca Euclides da Cunha - batizada em homenagem ao
autor de “Os Sertdes”, que em sua obra caracterizou a flora sertaneja -, Burle Marx
buscou dar protagonismo a uma realidade botanica até entao nao explorada, a da
caatinga nordestina. Assim, ele se vé diante da possibilidade de realizar um jardim
que representasse por completo a flora brasileira e que contemplasse seu tripé
projetual. O contexto artistico do movimento moderno brasileiro, apés a Semana de
Arte Moderna de 1922, também respaldou mais ainda a aproximacao de Burle Marx
com as raizes de sua terra, do préprio territério, privilegiando a vegetacao nativa
como identidade nacional. Essa busca identitaria, olhando para o Nordeste brasileiro,
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especialmente para os sertdes, fora enfatizado por Tarsila do Amaral, na gravura
“Arbustos” (Figura 11), com a representacdo de cactaceas.

O movimento moderno deu suporte a Burle Marx para que implementasse a
vegetacdo nativa como representativa de uma identidade nacional, concedendo
“cidadania” a paisagem e as espécies sertanejas, pois a Caatinga era vista pela
populacdo como local exético, especialmente a classe média local, para a qual o seu
uso devolveria a cidade a selva (Paula et al., 2011). E nesse sentido que Leenhardt
entende que na Praca Euclides da Cunha o exético é subvertido, “porque as plantas
utilizadas provém da regido, mas elas jamais tiveram direito de cidadania na pratica
paisagistica da época” (2008, p. 42).

Figura 11 - Gravura “Arbustos” de Tarsila do Amaral

A utilizacdo de espécies xerofitasl?, distribuidas racionalmente e colocando
em pratica os conhecimentos adquiridos em Dahlem, demonstram o carater
educativo desse jardim, além de incentivar a cultura e a ecologia por meio das
funcoes: higiene, educacao e arte. O jardim das cactaceas se apresentou como ponto
de partida do uso completo de espécies vegetais autdctones e de um clima semiarido,
as quais podem ser observadas em seus croquis do projeto (Figura 12). Nesse jardim,
ele da protagonismo ao Unico bioma que se encontra exclusivamente no territério

10 Xeréfitas sdo plantas adaptadas para viverem em regides de climas semiarido e desértico (arido). Os cactos sio
as plantas xeréfitas mais conhecidas. Porém, existem diversas espécies, que ndo sdo cactos, que pertencem as
xerofitas. Disponivel em: https://www.todabiologia.com/botanica/plantas_xerofitas.htm. Acesso: 30 set. 2024.
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brasileiro, a Caatinga, reforcando seu pioneirismo no uso de espécies originarias,
como o mandacaru (Cereus jamacaru) e a macambira (Bromelia laciniosa, Encholirium

spectabile).
Figura 12 - Croquis para a Praca Euclides da Cunha

Fonte: Acervo do Laboratério da Paisagem/UFPE

A definicdo na distribuicdo das espécies de “fora para dentro” - do limiar da
calcada para o centro do jardim - simboliza a transicdo das sub-regides nordestinas,
passando da Zona da Mata, para o Agreste e culminando, ao centro, no Sertao. Essa
disposicao, em forma de “anéis”, foi feita de maneira intencional por Burle Marx, no
intuito de criar um microclima para melhor adaptacao das cactaceas, protegendo-as
dos ventos e da umidade litoranea, mas garantindo luz solar durante todo o dia. Ao
mesmo tempo, o primeiro anel de vegetacdo arbérea garante o sombreamento para
o visitante contemplar o interior do espaco e circular ao redor do cactario mantendo
uma certa proximidade para perceber a escala das plantas, imaginando a paisagem
sertaneja.

O entendimento da dindmica climatica das plantas da Caatinga reflete o
estudo botanico aprofundado e a experiéncia de paisagem no contato direto com o
Sertao, gracas ao espirito curioso de um pesquisador da natureza que iniciou a série
de expedicdes de sua carreira exitosa partindo da cidade do Recife.

O conhecimento das paisagens sé foi possivel por meio de expedicoes de
coleta em conjunto com colegas botanicos e horticultores. Burle Marx defendia a
participacao ativa dos botanicos no dia a dia dos paisagistas, a fim de entender as
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associacoes vegetais e as necessidades fitossanitarias das plantas (luz, umidade,
agua, ventilacdo), para que entio fossem usadas nos jardins (in: Tabacow, 2004). O
contato com o botanico Henrique Lahmeyer de Mello Barreto no projeto do Parque
de Araxall (1943) e, posteriormente, com os também botanicos, Luiz Emygdio,
Nanuza Menezes e tantos outros profissionais possibilitou a descoberta de novas
espécies - até entdo nao catalogadas - durante suas expedicoes, além de um
conhecimento profundo de ecologia e meio ambiente. Essas excursdoes de
reconhecimento das paisagens (Figura 13) se perpetuaram durante toda sua vida e
contribuiram para a construcdo de um acervo botanico do Sitio Santo Anténio da
Bica, hoje Centro Cultural Sitio Roberto Burle Marx.

Figura 13 - Principais excursdes realizadas por Burle Marx no Brasil
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Fonte: Oscar Bressane. Disponivel em: <https://www.oscarbressane.com/portfolio-
item/expedicao-burle-marx/>. Acesso em: 1 out. 2024.
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11 Foi no Parque de Araxa onde a consciéncia ecoldgica de Burle Marx foi melhor desenvolvida, segundo
Tabacow (2004, p. 167), “até entio, suas iniciativas no sentido de usar critérios ecoldgicos na definicio dos
componentes vegetais eram intuitivas, uma decorréncia de suas proprias observacdes das paisagens naturais”.
Isso se deveu muito ao papel de Mello Barreto no entendimento das associacdes de plantas e seus substratos.
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As décadas de 1930 e 1940, com projetos no Recife, no Rio de Janeiro e em
Minas Gerais, as excursoes e contato com uma equipe multidisciplinar, foram
fundamentais para a consolidacdo de Burle Marx como proeminente artista e
paisagista brasileiro, expandindo - e conciliando - sua atuacao para outros paises nas
décadas posteriores. Contudo, é a partir de 1949, quando com seu irmao Guilherme
Siegfried adquirem o Sitio Santo Anténio da Bica, que ocorre o aumento da escala
dos projetos e sua internacionalizacao, além de uma intensificacdo no conhecimento
botanico, uma vez que o local servird de laboratério para sua colecao de espécies
botanicas.

No Sitio, Burle Marx pbéde criar seu préprio laboratério botanico e paisagistico
para reunir as espécies vegetais que eram coletadas durante suas viagens nacionais
e internacionais de exploracao, o que permitiu a criacdo de um acervo floristico capaz
de expandir a compreens3o da paisagem e da conservacdo da naturezal2. E no Sitio
que ocorre a sintese artistica e laboriosa do paisagista, como um ambiente de
invencao e estudols:

“[é um local que] esgarca as fronteiras entre o patrimonio material e o
imaterial, entre a arte popular e erudita, entre os entes naturais e as obras
da criacdo humana; ele é um testemunho de que, na vida real, natureza e
cultura, arquitetura e paisagem natural, urbano e rural estdo muito mais
conectados do que frequentemente se imagina” (in: Storino; Siqueira, 2020,
p. 68).

A construcdo de um movimento moderno no paisagismo, esta atrelado,
portanto, as nocoes estéticas, sociais e ambientais que foram concebidas ao longo
da experiéncia com o Sitio e com suas viagens de “descobrimento” da(s) flora(s)
autéctone(s), entendendo as necessidades de cada ambiente/paisagem, para a partir
dai, construir um projeto de paisagem que de fato servira para o local que o recebera.
A intimidade entre jardim e arquitetura, tanto no espaco publico, quanto no privado,
esta estreitamente ligada ao contato de Burle Marx com arquitetos modernos, no
Brasil e no exterior como Rino Levi, Richard Neutra, dentre outros, que ajudam a
entender o projeto paisagistico como arquitetura moderna.

Na residéncia Olivo Gomes (Figura 14) em Sao José dos Campos (SP), projeto
de 1950 de Rino Levi e com o paisagismo de Burle Marx, percebe-se a ligacao entre
o projeto arquitetonico e o jardim moderno. Ha a conexao dos elementos estruturais
da casa com os espelhos d’agua ao redor - como objeto de reflexdo da paisagem
circundante e nesse caso do objeto arquitetonico -, bem como do uso da textura
vegetal no limiar da edificacdo (Figura 15), revelando ao longo da esquadria, a flora
autoctone e exuberante.

12 O Sitio também esta situado entre duas Unidades de Conservacio Estaduais de Protecio Integral: a Reserva
Bioldgica Estadual de Guaratiba e o Parque Estadual da Pedra Branca, ambas criadas em 1974.

13 Na propriedade do Sitio ha diversos equipamentos distribuidos em oito edificacdes que abrigam exposicdes
de pinturas, esculturas, etc. O sitio possui um acervo de mais de 3 mil itens colecionados por Burle Marx
durante sua vida que além das obras de arte possuem também sua biblioteca pessoal, o mobiliario e objetos da
sua residéncia, as colecbes de arte sacra e ceramica pré-colombianas (in: Storino; Siqueira, 2020).
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Figura 14 - Perspectiva externa da residéncia Olivo Gomes

Fonte: ArquivoArq. Fograﬁé de Nelson Kon. Disponivel em:
<https://arquivo.arg.br/projetos/residencia-olivo-gomes>. Acesso em: 3 out. 2024.

Figura 15 - Perspectiva interna da residéncia Olivo Gomes

Fonte: ArqtjlivoA'rq. thbgrafia de Nelson Kon. Disponivel em:
<https://arquivo.arg.br/projetos/residencia-olivo-gomes>. Acesso em: 3 out. 2024.
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A composicao de um jardim moderno esta entao ligada ao uso das cores, das
vegetacdes tropicais nativas, da abstracdo, das curvas, e da integracdo com a
arquitetura, mostrando o que havia de diferente no paisagismo de Burle Marx, que
realizou diversos projetos importantes no Brasil, ao longo de cinco décadas
(Apéndice 1). Seus projetos, bem como o Sitio representam para Storino “um
testemunho vivo da mudanca do conceito europeu de jardim com composicao
geometrizada de rigor formal para o conceito de modernidade do jardim tropical
como forma de manifestacdo artistica” (in: Storino; Siqueira, 2020, p. 80).

A construcao moderna do paisagismo também deve ser vista através da troca
de experiéncias profissionais ao redor de varios paises e continentes, especialmente
na América Latina, onde Burle Marx realizou mais de 70 projetos (Apéndice 2). Além
de uma participacao efetiva no desenho, programa e escolha da paleta vegetal dos
projetos, ele contribuiu para a propagacao dos ideais modernos na arquitetura da
paisagem?4, influenciando outros paisagistas e arquitetos latino-americanos.

14 O termo “arquitetura da paisagem” é usado contemporaneamente, seguindo a denominacio usada pelo
Ministério da Educacio (MEC), por isso, no trabalho - que estuda o movimento moderno nas décadas de 1950
e 1960 - é mais utilizado o termo “paisagismo”, ja que era a denominacio usada no periodo. Logo, ao se falar do
modernismo, utiliza-se “paisagismo”, ja ao tratar das reverberacdes na atualidade, utiliza-se “arquitetura da
paisagem”.
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02. O CAMINHO PARA IDENTIFICACAO DA PEDAGOGIA DO
JARDIM

Este capitulo trata da metodologia que abarca os conceitos de paisagem e
jardim e das proposicoes da Carta da Paisagem das Américas (2018). Portanto, com
base nesses conceitos entido inerentes ao pensamento paisagem de Burle Marx,
percebeu-se a relevancia em oportunizar o didlogo com a Carta da Paisagem.

O jardim é a experiéncia estética que trabalha todos os sentidos e leva ao
sentimento de paisagem. O jardim, que para Serrao (2011) é uma manifestacdo e
interpretacdo humana da natureza, leva, portanto, a compreensao da paisagem,
através de uma experiéncia polissémica. O jardim histérico, por sua vez, é definido
pela Carta de Florenca (1981) como “uma composicao arquitetonica e vegetal que,
do ponto de vista da histéria ou da arte, apresenta, um interesse publico”; o jardim
histérico pode ser representado por jardins botanicos, parques, pragas, passeios
publicos, jardins privados, vias arborizadas ou espacos verdes circundantes de
centros e monumentos histdricos, etc. (Carta de Juiz de Fora, 2010).

Ja a paisagem como disciplina e objeto de estudo foi sendo “construida” ao
longo dos séculos e hoje adquire um sentido multidisciplinar. O que é paisagem? E
pergunta frequente em diversos campos de estudo, como na geografia e na
arquitetura e pode ser definida brevemente como o espaco da interacdo entre
homem e natureza, onde a cultura, a natureza e a multissensorialidade acontecem e
se relacionam (Berjamn, 2001; Besse, 2014; Carta da Paisagem das Américas, 2018).

A partir dessa visao, percebe-se que o projeto de jardim é uma maneira de
representar a relacdo da totalidade natural e cultural das paisagens (Besse, 2014) de
maneira pedagogica, é a relacdo de uma com a outra, das formas naturais do relevo,
da vegetacao, do solo, com as intervencdes humanas, tanto fisicas como subijetivas.
Assim, a paisagem nao € apenas o rio, a mata, o mar, a lagoa - que seria o “natural” -
mas a relacdo de varios objetos e individuos na cidade ou no campo - os conjuntos
urbanos, os movimentos artisticos - que representam a realidade.

Os jardins, bem como as paisagens, constituiram-se, ao longo do tempo, como
rastro das sociedades - de maneira simbdlica ou material (Besse, 2014) -, como
palimpsesto urbano, logo, essas paisagens demonstram sentimento, de
pertencimento, nostalgia, dentre outras emocdes. Portanto, paisagens e jardins
podem ser considerados propriedade do coletivo, fruto de experiéncias
fenomenologicas. Uma paisagem “ordinaria” e cotidiana - como pessoas se
apropriando de um espaco publico - pode representar, para o individuo ou para um
grupo, um patrimonio afetivo que deve ser preservado, a exemplo dos projetos
analisados neste trabalho: o Parque del Este, o Aterro do Flamengo, o Jardim Botanico
de San Vito de Coto Brus e a Praga Ministro Salgado Filho.

Assim, os projetos de jardins publicos possuem um forte apelo patrimonial,
porque representam um sentimento de pertencimento, caracterizam um lugar - pela
relacdo entre as pessoas e o meio natural -, ou seja, formam identidade. Por isso, os
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jardins constituem-se parte integrante do patriménio material e edificado de suas
cidades e paises, uma vez que caracterizam sua época e uma cultura ao longo da
histéria. Os jardins como manifestacdo artistica da relacdo entre o homem e o
ambiente natural, desde dos jardins da antiguidade - dos gregos e romanos -, aos do
medievo e aos renascentistas, representam a construcdo de uma paisagem, uma
paisagem identitaria.

O conhecimento da botanica e das dinamicas ecolégicas que ocorrem no
proprio ambiente natural sdo, portanto, primordiais para o desenho do jardim, afinal
para Burle Marx “o jardim n3o seria apenas a soma de partes, e sim a presenca de um
todo estruturado e indivisivel” (Ferreira, 2019, p. 77). Logo, o jardim é uma juncao de
arte, ciéncia e técnica (Berjman, 2001) que se origina quando a natureza se torna
paisagem, considerando-se, também, nesse “todo estruturado e indivisivel”, a
paisagem americana.

O projeto de jardim tem como referéncia a paisagem autdctone. Nessa
compreensao, Burle Marx realiza a “artializacdo in situ” (Roger, 1997 apud Besse,
2014), que significa a operacionalizacdo em que a natureza se torna paisagem a partir
dos principios artisticos empregados. Esses jardins sdo expressdo da sua época, que
representam, artisticamente, o estreitamento das relacdes entre homem e natureza
e que ele entende como monumentos vivos, formando “um paraiso no sentido
etimolodgico do termo, mas que da testemunho de uma cultura, de um estilo, de uma
época, eventualmente da originalidade de um criador” (Carta de Florenca, 1981, p.
2). Assim, os jardins de Burle Marx, a partir dos conceitos, representam a
“artializacdo” da paisagem americana e da “americanidade”, propondo um espaco
pedagogico.

Roberto Burle Marx desempenhou um papel crucial, destacando os jardins
como ambientes educativos que refletem uma visdo ecolégica do meio ambiente,
mudando o modo de se pensar a paisagem. No contexto de construcdo do meio
urbano, o jardim tornou-se “laboratorio” da tropicalidade e da hibridez que denota a
latinidade, auxiliando na salvaguarda®® do patriménio moderno, quanto do
patrimonio verde de nossos paises.

A troca cultural péde ser realizada por meio das expedicoes de coleta (visto
anteriormente), que permitiram a Burle Marx e arquitetos e botanicos no seu
convivio, construirem uma nocao moderna de projeto paisagistico. Essa nocao
contava com a valorizacdo da flora nacional e nas associacdes botanicas que

15 A salvaguarda compreende as acdes que buscam garantir a integridade e a autenticidade de um bem, sdo
medidas de conservacao, que dentro do campo da arquitetura e do urbanismo auxiliam na preservacao do
patriménio e no campo ambiental, no asseguramento da biodiversidade. A autenticidade, por sua vez, diz
respeito aos “componentes de origem, aspectos de comparacdo, dos materiais, das tecnologias, da simbologia e
do entorno, no momento da criacao, e os efeitos da acdo do tempo, incluindo uso e valor social até o momento
atual. [...] Ja a integridade, refere-se a completude do bem, no sentido do equilibrio entre os elementos
componentes.” (Delphim, 2005 apud Sa Carneiro; Castel-Branco; Silva, 2016, p. 58). Basicamente a
autenticidade refere-se aos elementos singulares de um bem e a integridade a materialidade e plenitude desses
elementos. Logo, a salvaguarda da paisagem consiste na conservacao das caracteristicas marcantes, ou seja,
dos conjuntos urbanos e arquitetonicos ao lado dos elementos naturais e que formam a identidade paisagistica.
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poderiam ser feitas com espécies locais, mas também com as exdticas, formando uma

“didatica de jardim”:
“A missao social do paisagista compreende, sem sombra de duavida, um
aspecto pedagédgico. Cumpre-lhe fazer compreender e amar o que a
natureza representa, com a ajuda de seus jardins e de seus parques. No
Brasil, onde reina um desamor caracteristico pelo que é plantado, a
experiéncia ensinou-me a sempre insistir sobre a transformacdo das
mentalidades. Podemos contribuir para isso, agindo. Ademais, nossa atitude
deve afirmar, alto e bom som, uma dimensao prospectiva: é a manifestacdo
de que alguém teve a preocupacao de deixar para as geracoes futuras uma

heranca estética e util, digna desse nome.” (Burle Marx, in: Leenhardt, 1996,
p. 50, grifo nosso)

Nos sistemas urbanos e naturais, as areas verdes constituem um espaco de
“laboratério”, sdo, desse modo, ambientes de recreacdo e lazer baseados na natureza,
que auxiliam na conservacao da fauna e flora, logo, sdo extremamente pedagdgicas
e de fundamental importancia para a manutencao da biodiversidade e da resiliéncia.
A resiliéncia, principio da ecologia, caracteriza-se pela capacidade de recompor um
espaco apos quaisquer fatores de “perturbacio” e esta relacionada, também, com a
estabilidade das areas verdes, que consiste na “habilidade que permite ao sistema
retomar seu equilibrio apds um disturbio temporario: quanto mais rapido retorna,
mais estabilidade tem” (Ndubisi, 2016 apud Olivo; Meneguetti, 2023, p. 8).

Sabe-se que as paisagens americanas sao inumeras e singulares, dos climas,
aos biomas, a identidade arquitetonica e urbana de seus lugares, no entanto, ao
discutir a “americanidade”, procura-se resgatar um entendimento do lugar - e da
paisagem singular, caracteristica de uma determinada regido - a fim de “desencadear
um processo de educacido paisagistica e patrimonial” (Carta da Paisagem das
Américas, 2018, p. 8).

A paisagem pode ser vista, também, através de uma perspectiva micro e outra,
macro, que significa o olhar para a area circundante imediata, as edificacoes, as
aberturas, as vias, etc., ou em uma escala mais abrangente, para o ecossistema que
envolve o local, o pais e o continente, pensando em estratégias de conservacao. A
salvaguarda se trata, portanto, de um meio de conexdo e educacdo, que pode ser
exercitado na “experiéncia sensivel [...][do] cotidiano e se torna a base de uma
cidadania paisagistica” (Duarte et al., 2022, p. 10).

Ao se pensar em um projeto de paisagem que se apresenta no jardim, exercita-
se um olhar para a paisagem, que neste trabalho consiste no entendimento da
paisagem americana. Paisagem americana que é analisada por uma otica latino-
americana no movimento moderno, através da figura de Burle Marx, que entende a
importancia de olhar para o préprio continente, a fim de entender as raizes que
compoem a identidade da paisagem - e do jardim -, pois segundo Reis, o sujeito
latino-americano era até entao visto como objeto e ndo como sujeito propriamente
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dito, diante da dependéncia cultural europeia forjada ao longo dos séculos ja que “a
histéria nos foi impingida pelo colonizador” (1988, p. 94).

A identidade do latino-americano, transpassa a ideia de miscigenacao e
adquire, para Néstor Canclini, um carater de “hibridismo cultural”, no qual ocorre um
processo de aceleracdo da transculturalidade, iniciada durante o movimento
moderno e acentuada na pés-modernidade. Para Canclini a hibridizacdo é o conceito
que representa mais enfaticamente a contemporaneidade, pois durante o
movimento de globalizacdo os “processos socioculturais nas quais [algumas]
estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para
gerar novas estruturas, objetos e praticas” (Retondar, 2008, p. 38).

As fronteiras culturais e fisicas sdo “extintas” por Burle Marx na captura da
paisagem americana circundante e no intercAmbio entre espécies vegetais entre os
paises do continente, sendo um movimento pioneiro, assim como o “hibridismo
cultural” pretende ser, um movimento descentralizador que tem suas origens no
préprio territério latino®. O intercaAmbio cultural, tipico da pds-modernidade - e
defendido por Canclini -, pode ter sido antecipado por Burle Marx, ainda no contexto
da modernidade, uma vez que ele desenvolve, junto com sua equipe, relacoes entre
os projetos. A experiéncia vai sendo repassada, a exemplo dos grandes projetos,
objeto de estudo dessa pesquisa: o Parque del Este, na Venezuela, e o Aterro do
Flamengo, no Rio de Janeiro e o Jardim Botanico na Costa Rica.

Os didlogos com o continente na construcao de uma modernidade paisagistica
se baseiam, portanto, na difusdo dos ideais do jardim moderno nos projetos
arquiteténicos e urbanisticos. Além disso, a proximidade com outros arquitetos,
botanicos, engenheiros e tantos outros profissionais do continente, garantiram a
formacado de um pensamento paisagistico capaz de unir o “hibridismo cultural”. De
forma concisa, a figura 16 apresenta alguns dos iniUmeros projetos realizados por
Burle Marx no continente americano, a exemplo do Brasil, da Venezuela, do Peru, da
Costa Rica, da Argentina, do Uruguai, de Cuba, dos Estados Unidos, dentre outros,
evidenciando a participacdo em diversas regides que contribuiram direta ou
indiretamente para a construcdo desse “hibridismo”.

16 O “modernismo hibrido”, bem como a “paisagem culturalmente hibrida” sdo termos utilizados por Berrizbeitia
para caracterizar a arquitetura paisagistica de Burle Marx que congrega diversas experiéncias culturais e de
paisagem em seus projetos. O conceito levantado pela pesquisadora provém do “hibridismo cultural” de Néstor
Canclini mencionado no texto. (Silva, 2018)
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Figura 16 - Localizacdo de alguns dos projetos de Burle Marx nas Américas

» Estados Unidos: 1948 - Jardim da residéncia Burton
Tremaine, 1967 - Embaixada do Brasil, 1988 -
Tratamento paisagistico para o Biscayne Boulevard

. » Cuba: 1956 - Ajardinamento da Schulthess House,
projeto de Richard Neutra

i .............................) Porto Rico: 1956 - Jardins do Golf Club e Hotel
Barranquitas, 1966 - Parque do Hotel Hilton, 1967 -
Conjunto Santa Barbara

= ssssEssEEssEEEEEEEEsEEEEEEEEEEEEEEEEE Costa Rica: 1962 - Intervengdo na Estdcion Bioldgica
las Cruces (Colina das Bromélias)

"«...i..............................) Venezuela: 1957 - Jardins privados, Balneario de
Naiguata, 1961 - Parque del Este, 1970 - Parque
Central, 1981 - Jardim Botdnico de Maracaibo, 1986 -
Parque Nacional Canaima

srssssssssssnnsnnsnnsnnnnad EQuador: 1972 - Praca Brasilia

.................... P Peru: 1965 - Jardins e Painéis da residéncia Fernandez
5, Concha
........ > Brasil: 1935 - Praca de Casa Forte e Euclides da

Cunha, 1938 - Jardins do MES, 1943 - Jardins da
Pampulha, 1954 - Jardins do MAM/RJ, 1961 - Aterro
do Flamengo, 1965 - Paldcio do Itamaraty, 1970 -
Passeio de Copacabana, 1982 - Parque das
Mangabeiras, 1993 - Parque Ibirapuera

wssernsnssnns) Paraguai: 1955 - Jardins do Colégio Paraguai-Brasil,
1982- Jardim do Banco Central do Paraguai

Uruguai: 1956 - Jardim e mural do edificio Gilpe, 1963
- Jardim do edificio Positano, 1979 - Jardim do
Conjunto Residencial Lincoln Center

sesssmsssnsansnnnnnaaa) Chile: 1962 - Parque de las Américas™

Argentina: 1971 - Ajardinamento do projeto
Renovacdo Urbana Zona Sul* e Projeto Chacra
Saavedra*, 1972 - Plaza Péru, 1973 - Jardins das
Torres Canning

o

Neste trabalho, a hibridizacao é analisada na contemporaneidade por meio da
Carta da Paisagem das Américas (CPA), através do objeto de estudo que sdo os
projetos de jardins de Burle Marx’. A carta é um instrumento complexo que busca
ser uma ferramenta de planejamento e acdo, promovendo a protecdo e a gestao
sustentavel de nossas paisagens:

“O propdsito da Carta é, entre outros, promover a conscientizacdo sobre a
recuperacao e valorizacdo da paisagem, bem como elaborar instrumentos
que favorecam o desenvolvimento de um arcabouco legal, baseado na

17 E valido salientar que a analise a luz dos estratos é prioritariamente com o Parque del Este e o Aterro do
Flamengo, pelos didlogos tracados entre as escalas e o uso de parque dado aos dois projetos, e parcialmente
com o Jardim Botanico de San Vito de Coto Brus.
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realidade presente, considerando o passado para se construir o futuro.”
(Carta da Paisagem das Ameéricas, 2018, p. 3)

As Cartas de Paisagem sao instrumentos voluntarios para apoiar os agentes
publicos e privados, sobre as dinamicas que envolvem as paisagens, visando ao
desenvolvimento de estratégias, medidas e acées que promovam a qualidade de vida
das pessoas que habitam estas paisagens (Fabregas; Ramos apud Veras, 2021). Com
isso em mente, a CPA se baseou em outras Cartas nacionais dos paises americanos
e também na Convencio Europeia da Paisagem (CEP)!8, instrumento propulsor e
referéncia internacional, a fim de estabelecer um olhar para as paisagens que
compoem as Américas:

“O processo de construcdo da Carta da Paisagem das Américas contou com
a convergéncia da maioria dos membros filiados [a IFLA] do continente,
partindo-se do pressuposto de que estas cartas nacionais também se
inspiraram na Convencido Europeia da Paisagem, com apreensido de
paisagem préxima aquela definida nesse instrumento, bem como a adocéo
dos seus fundamentos, agora voltados as Américas.” (Veras, 2021, p. 459)

Ao ser construida, a CPA partiu de trés palavras-chaves: conservacao, gestao
e planejamento e desenho, inspiradas nos pressupostos levantados pela CEP
(protecao, gestao e ordenamento) (Veras, 2021). A partir das palavras chaves e do
considerandos, a CPA possui: Considerandos, Estratos, Principios e Objetivos.

Para essa estrutura foi pensado, primeiramente, em ideias e atitudes que
devem ser levadas em consideracdo ao estudar e planejar as paisagens americanas
através de 7 Considerandos (CPA, 2018):

1. A necessidade de se estabelecer um olhar especial para a paisagem das
Américas;

2. A necessidade de reposicionar a mirada para uma nocado de paisagem;

3. Os paradigmas que mantém a insustentabilidade como danosos a
conservacao da biodiversidade;

4. A mudanca climatica e o aquecimento global;

5. A necessidade de reconhecer as cidades como paisagens urbanas que exigem
tratamentos especiais;

6. O reconhecimento da fragilidade das paisagens como elementos da cultura e
patrimoénio nao-renovavel,

7. O papel e a responsabilidade do Arquiteto da Paisagem.

18 A partir da CEP (que foi elaborada entre os anos de 1994 e 2000), as cinco regides do globo (Africa, América,
Asia, Europa e Oceania), através da Federacio Internacional de Arquitetos Paisagistas (IFLA) buscam
desenvolver suas Cartas de Paisagem - a nivel nacional e continental -, com o intuito de, posteriormente,
realizar uma Convencao Global da Paisagem (Veras, 2021). Esse desenvolvimento é importante, pois a IFLA
estd associada a organizacdes governamentais e ndo governamentais como a UNESCO, ONU e a Unido
Internacional dos Arquitetos (UIA).
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Uma vez estabelecidos esses considerandos, a CPA constrdi estratos que
servem como uma ferramenta de compreensao da paisagem das Américas. Os cinco
estratos: 1) natureza, 2) cosmovisdo, 3) ética, 4) cultura e 5) americanidade,
decompdem a paisagem americana para em seguida reconstrui-los e estabelecer os
principios de acao para salvaguarda e desenvolvimento das paisagens (Veras, 2021).
E vélido salientar que o Ultimo estrato, da americanidade, procura unir todos os
estratos e principios da Carta, a fim de identificar os elementos da paisagem que os
classificam como identitarios através do entendimento da diversidade de nossos
territérios e culturas:

“O quinto estrato relaciona-se com todos os outros e suas
interdependéncias, entendendo-se o sentido de nossa ‘americanidade’ como
identidade. As razdes para esse entendimento baseiam-se na recomposicdo
dos cinco estratos sobrepostos como valores, que em seu conjunto
estabelecem uma nova mirada sobre o que seja ser americano e aquilo que
define a nossa paisagem.” (Carta da Paisagem das Américas, 2018, p. 5)

Cada estrato estabelecido pela CPA se relaciona com um dos principios como
uma forma de reconstruir o entendimento da paisagem das Américas:

Quadro 1 - Relacao entre os estratos e principios da Carta da Paisagem das Américas

Estratos

Principios

A América é desconstruida em cinco
estratos ...

... e reconstruida em cinco principios

Natureza (entendida como legado bioldgico
de um continente plural com diferentes
climas e biomas)

Compreender-se como parte de um todo vivo

Cosmovisao (aspecto metafisico da paisagem,
incorporando a espiritualidade, a sacralidade
que se manifestam pela arte e pelo imaginario
individual e coletivo)

Recuperar a visado de sacralidade

Palimpsesto Cultural (as influéncias exercidas
no continente, no espaco e no tempo, pelos
povos originarios, dos colonizadores
mesclados aos povos originarios e do
“americano” de hoje)

Considerar o palimpsesto do territério em
escalas de espaco e de tempo (povos
origindarios, colonizadoras e povos
contemporaneos)

Etica Ambiental e Estética (relacdo de uma
com a outra ao entender que a natureza nao é
inesgotavel, logo, a ética busca considerar o
mundo natural como valor moral)

Retomar a ética compreendida em sua relacdo
com a estética

Americanidade (conceito que busca uma
afirmacao identitaria)

Redescobrir a americanidade como identidade
e condicao de futuro
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Entendidos os considerandos, estratos e principios, a CPA estabelece 18
objetivos que se seguem apds a compreensao da paisagem das Américas, buscando,
entre outros objetivos, ser um instrumento orientador para arquitetos da paisagem
ao planejar novas formas de intervencao. A Carta da Paisagem das Américas como
objeto de reflexdo, também propde o desencadeamento de um processo de
educacao paisagistica e patrimonial, buscando desenvolver ambientes pedagogicos
em relacdo ao nosso meio, “respeitando-se o direito de todos a lugares saudaveis,
dotados de cuidados estéticos e ambientais, seja de paisagens do cotidiano ou de
valor patrimonial” (Carta da Paisagem das Américas, 2018, p. 8).

O que se pretende, portanto, ao utilizar a Carta da Paisagem das Américas
como instrumento de andlise, é identificar em que medida os principios do projeto
de Burle Marx respondem aos estratos da Carta e que podera auxiliar na salvaguarda
da paisagem americana. A andlise do Parque del Este e do Aterro do Flamengo se d3,
segundo o fundamento da pedagogia de jardim e que seguem os objetivos da CPA.
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03. DIALOGOS COM O CONTINENTE: A PAISAGEM AMERICANA
NOS PROJETOS CONTEMPORANEOS ENTRE S|

“Atualmente, sinto-me empolgado pelos novos jardins, de cujos projetos fui
encarregado. Isso porque se trata de grandes parques que, pelas suas
dimensoes, oferecem ao paisagista um elevado grau de liberdade na escolha
de solucbes e no desenvolvimento de idéias (sic) novas. Sdo eles, na
Venezuela, o grande Parque del Este; em Brasilia, o Parque Zoobotanico,
que reune as condicdes de um jardim zoolégico e de um jardim botanico,
em uma imensa area; no Rio de Janeiro, o Parque do Flamengo, cobrindo
uma 4rea privilegiada e tdo altamente valorizada, que considero um fato
miraculoso a presenca de uma administracdo que soube preserva-la dos
ambiciosos interessados no seu uso comercial; e, por fim, o Jardim Botanico
de Sao Paulo, cujas caracteristicas sdo, a um tempo, de um jardim cientifico,
de uma reserva para conservacao de flora e fauna e de um lugar de
recreacdo para o povo dessa imensa e laboriosa metrépole.” (Burle Marx,
in: Tabacow, 2004, p. 41)

S3o varios os projetos que se destacaram na carreira de Burle Marx,
entretanto, os “grandes parques”, representam uma mudanca na concepcao
ecolégica dos parques urbanos. Os projetos ditos contemporaneos - aqui
representados pelos de grande escala no final da década de 1950 e comeco de 1960
- combinam dentro dos espacos urbanos, principios de educacdo ambiental, lazer e
recreacao, mais uma vez destacando seu tripé projetual de higiene, educacao e arte,
através de “funcoes paralelas” (Nordenson, 2018). Essas funcoes sdo representadas
pelos programas diversificados dos parques, com equipamentos arquitetonicos que
complementam a funcao recreativa e educacional dos seus espacos.

O periodo aqui analisado apresenta um dos grandes projetos do Brasil, o
Aterro do Flamengo no Rio de Janeiro e um da Venezuela, o Parque del Este. E valido
salientar que a criacdo desses projetos estd intimamente ligada as situacoes
econdmicas, politicas e sociais dos seus paises e governos.

Tanto o Aterro do Flamengo, quanto o Parque del Este, representam o
desenvolvimentismo do Brasill® e da Venezuela (que passou por uma sucessio de
governos), mostram conquistas politicas e feitios culturais. O projeto do Aterro, ja
intencionado desde 1920 por Alfredo Agache (Menezes, 2017), celebrou o quarto
centendrio da cidade do Rio de Janeiro (fundada em 1565, tendo o Aterro sido
oficialmente inaugurado em 1965), j4 o Parque del Este, celebrou o novo regime
democratico da Venezuela (Nordenson, 2018). Esses parques serviram de difusao do
movimento artistico e estratégias politicas, “exportando” o ideal moderno para o
mundo, tal qual o Parque Ibirapuera, concebido entra 1951 e 1953. Para a decepcao
de Burle Marx, seu projeto do Ibirapuera, apesar de muito divulgado, nao foi

19 No governo de Carlos Lacerda no Rio de Janeiro (1960-1965), ele tomou como estratégia politica, diante da
mudanca da capital do Brasil para Brasilia, um forte discurso de concepcédo desenvolvimentista, a fim de colocar
a cidade novamente em destaque em meio ao cenario federal. Com isso, encomenda um novo plano urbanistico
para o Rio e em 1961, pelo decreto estadual n® 607, assina a proposta de projeto urbano-paisagistico para a
area entre os bairros da Gléria e de Botafogo, originando o Aterro do Flamengo. (Menezes, 2017)
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executado, mas a 2% Bienal Internacional de Arte de Sdo Paulo aconteceu
inaugurando uma complexa estrutura edificada a cargo do arquiteto Osca Niemeyer,
em dezembro de 1953 (Curi, 2017).

O projeto do Ibirapuera?® realizado por Burle Marx, alavancou sua carreira
internacional (Nordenson, 2018) e contribuiu para que nos anos seguintes ele
realizasse o Parque del Este e o Aterro. A propagacao desses projetos de grande
escala servia de “porta de entrada” para a difusdo dos principios projetuais de Burle
Marx, a exemplo do que foi divulgado na revista “El Arquitecto Peruano” (Anexo 5),
gue mesmo sem menciona-lo diretamente, apresentavam o desenho inovador do
paisagista e dos arquitetos brasileiros.

A propagaciao das ideias difundindo diversas paisagens e regides
fitogeograficas das Américas desperta a curiosidade de entendé-las, conhecé-las e
preserva-las. A difusdo desses conhecimentos era a missao de Burle Marx, desde seu
tripé projetual.

Ao entender as paisagens, por meio de excursoes, coletas botanicas, Burle
Marx divulga a natureza e a cultura, a fim de “educar” a populacdo para reconhecer
a identidade paisagistica. O Parque del Este e o Aterro do Flamengo celebram o
intercambio de experiéncias projetuais e paisagisticas, que colabora para uma visao
de hibridismo cultural, tdo caracteristica das Américas e em especial da América
Latina. Sdo aspectos tratados na Carta da Paisagem das Américas de 2018,
documento de grande peso que subsidia a analise dos projetos dos parques e
respaldou a americanidade como identidade desse continente.

3.1 A magnitude do projeto do Parque del Este na Venezuela

Durante a década de 1950, motivada pela valorizacdo econémica da producao
de petrdéleo, a Venezuela passou por uma série de transformacoes, incluindo o
aumento da densidade populacional na capital Caracas, por meio da expansao da
cidade e de reformas urbanas que incluiam a criacdo de parques e jardins (Silva,
2018). Foi nesse contexto cosmopolita de prosperidade econémica do governo do
ditador Marcos Pérez Jiménez, que em 1955 Burle Marx foi convidado pela elite
caraguenha a realizar projetos privados, como o da “Quinta Caurimare” - uma das
residéncias do mecenas Inocente Palacios -, do “Club Puerto Azul” (Anexo 6) e do
loteamento “Los Canales”?.

Em 1956, Burle Marx visita pela primeira vez a Venezuela e em carta a
jornalista Claude Vincent de 18 de setembro (Anexo 7), ele cita seu entusiasmo em
trabalhar nos projetos venezuelanos, elogiando o ambiente em que foi recebido pela
elite local (Dourado, 2022). Os projetos dos jardins eram realizados pelo escritorio

20 Burle Marx realizou entre as décadas de 1950 e 1990, trés projetos de ajardinamento para o Parque, nos
quais apenas o realizado em 1993 chegou a ser executado (Curi, 2017).

21 A urbanizac3o feita em “Los Canales”, nos arredores de Caracas, serviu de aclimatacio para arvores que eram
levadas do Brasil para serem usadas nos projetos da Venezuela. (Tabora, 2007)
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“Burle Marx e Arquitetos Associados”, formado com o chileno Fernando Tabora, o
brasileiro Mauricio Monte, o inglés John Stoddart e o paraguaio Jalio Pessolani?2.

Com o sucesso do escritorio em Caracas, em 1957 o presidente e ditador
Pérez Jiménez convida Burle Marx e seus associados a realizarem o projeto da
“Exposicao Internacional de Caracas” (Figura 17) que aconteceria em 1960 e serviria
de mostra da flora e fauna nacionais, inspirados nos preceitos desenvolvidos por uma
exposicao similar que ocorreu na Argentina em 194623, Na Venezuela, por sua vez, a
intencdo era realizar a exposicdo em uma area concentrada de 170 hectares (Tabora,
2007). Entretanto, a Exposicdo nio foi realizada devido a queda do governo ditatorial
em 1958. Mesmo com o cancelamento, os trabalhos referentes ao projeto nao
pararam e deram lugar ao Parque del Este, parque metropolitano com mais de 75
hectares de area, que se tornou laboratério do acervo botanico coletado por Burle
Marx durante sua passagem pela Venezuela.

Figura 17 - Projeto para a Exposicdo Internacional de Caracas
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Fonte: in: Silva, 2018

A area destinada a Exposicao ja era, desde 1950, destinada ao “Parque
Nacional del Este”, apds a desapropriacdo de terrenos agricolas (Silva, 2018). Logo
apos o cancelamento da Exposicao, o terreno foi integrado ao projeto de sistema de
parques (Figura 18) estabelecidos pelo novo governo democratico do presidente

22 Junto com essa equipe, o venezuelano Carlos Guinand foi o arquiteto responsavel por coordenar e gerir o
projeto da Exposicao Internacional de Caracas e do Parque del Este e também ficou responsavel pelo projeto
arquitetonico do Planetario Humboldt e da Concha Acustica do Parque. (Tabora, 2007)

23 Na exposicdo argentina, Perén e Evita com o intuito de destacar as conquistas e a modernidade do pais para
o mundo, realizaram uma feira internacional que aconteceu nas ruas e pracas de Buenos Aires. (Tabora, 2007)
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Rédmulo Betancourt. O plano congregava espacos livres e parques ja existentes, com
novas areas onde se pretendia programar um conjunto de areas verdes para a regiao
metropolitana de Caracas para os usos recreacionais, esportivos, civicos e relacionais
(Fundaciéon Arquitectura y Ciudad - FAC, 2024), tendo em vista a expansdo
populacional e urbana da capital.

Segundo a FAC (2024), o plano de parques e jardins metropolitanos foi
realizado devido a trés fatores: 1) a desproporcdo entre espacos livres e a demanda
populacional, que estava crescendo na cidade, 2) as areas livres e verdes existentes
nao possuirem um uso definido e 3) a combinacdo dos fatores anteriores, no qual
deixava claro a falta de habito e interesse da sociedade em usufruir dos espacos ja
existentes?4.

Figura 18 - Plano para o sistema de parques de Caracas, 1959
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O plano de parques metropolitanos devia contar com dois tipos basicos de
espacos: o “espaco livre ativo” e o “espaco livre passivo” (FAC, 2024). O primeiro se
define pela recreacao e o lazer através das atividades fisicas e esportivas, enquanto,

24 Tabora (2007) faz uma analise dessa falta de “habito e interesse” da populacido em relacio aos espacos livres
da cidade, relacionando-os com a cultura agricola e a escassez de recursos fornecida pelo governo para o
melhoramento social das classes mais baixas, que priorizaria equipamentos de educacéo, saude e oportunidades
de trabalho, em detrimento dos espacos publicos de lazer e recreacdo. O arquiteto reforca que mesmo com o
“boom” econdmico do petrdleo essa sociedade ndo mudou. Entretanto, isso permitiu que imigrantes chegassem
ao pais (vindos da Europa e paises da América Latina, através de mao de obra especializada), trazendo consigo
os ideais europeus de lazer e bem-estar - que estariam concentrados em areas publicas -, permitindo que as
classes mais privilegiadas passassem a incorporar os grandes parques urbanos nos seus “ideais” e ndo usufruir,
exclusivamente, dos clubes privados, onde realizavam as suas praticas esportivas e de lazer social.
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o “espaco passivo” celebra, também, a recreacdo e o lazer por meio de areas de
contemplacdo da natureza, de encontro e passeio, bem como de exposicoes
culturais. E interessante notar, portanto, que o projeto do Parque del Este retine esses
dois tipos de espacos definidos pelo plano, tornando-se o parque metropolitano de
maior importancia para a capital venezuelana e celebrando a paisagem do pais, bem
como do continente e de regides tropicais do mundo.

O que o torna tao celebrado, de acordo com Berrizbeitia (2008), é sua razao
de ser um parque plenamente moderno, destacando-se no cenario internacional, por
celebrar a paisagem autdctone, sem realizar “imitacdes” estrangeiras, tornando-se,
portanto, um dos mais importantes do mundo. Isso devido ao seu carater
estritamente inovador de exaltacdo da paisagem americana, diferenciando-se dos
“jardins pintorescos” e paisagistas do século XIX, que formaram os principais espacos
publicos europeus e norte-americanos - e inspiraram os projetos da América Latina,
como visto no capitulo 1.1.

O Parque del Este (Figura 19) reine em todo seu perimetro uma série de
equipamentos como o Planetario Humboldt, uma Concha Acustica, aviario e jardins
tematicos. Segundo Berrizbeitia (2010), apds o projeto original de Burle Marx e seus
associados, o Parque passou por algumas transformacoes, na qual foram introduzidos
outros equipamentos como uma biblioteca, um café e, principalmente, quadras
poliesportivas?®, intencionados ainda no sistema de parques de 1959 para os
“espacos ativos”, espacos caracterizados por serem “areas de recreacao de fim de
semana do conglomerado urbano” (FAC, 2024). Hoje, essa intencao se concretizou,
sendo o parque o principal espaco publico da vida metropolitana caraquenha, é no
parque que toda a populacdo, sem distincdo de classes sociais, se relne para
desfrutar do ambiente contemplativo e dos espacos de lazer, isso tudo em meio a um
cendrio tropical, onde a vegetacao hibrida representa um patriménio vivo, na qual a
natureza venezuelana se encontra com a arte e a vida social.

O Parque €, portanto, um ambiente que leva a sua populacao o direito a uma
paisagem publica (Berrizbeitia, 2010), ressaltando os atributos da paisagem
venezuelana?é, com sua topografia, seus climas e seus biomas, exaltando uma forma
de expressao que repercutiu na América Latina. Segue assim o exemplo da Praca
Euclides da Cunha, onde houve a adaptacao climatica das plantas da Caatinga, bem
como do jardim da Praca Ministro Salgado Filho, ambas no Recife. A Praca Salgado
Filho, que formava um conjunto moderno com o aeroporto do Recife, pode ser
interpretada como um microcosmo do Parque del Este na paisagem recifense,

25 Dentre os equipamentos instalados ao longo do tempo no Parque del Este esteve a réplica da Nau Santa
Maria (nau em que Cristévao Colombo chegou as Américas) no Lago 9 (Berrizbeitia, 2008), mas que foi retirada.
Contudo, mais recentemente a réplica do Buque Leander (embarcacdo que Francisco de Miranda, que da nome
ao Parque del Este, chega, em 1806, na Venezuela para dar inicio ao processo de “libertacdo da América”) foi
instalada no Lago Sul, esses objetos acabam por descaracterizar parte do projeto original, ameacando a
integridade do parque.

26 Por seu valor patrimonial, que caracteriza a paisagem nacional venezuelana, o Parque del Este, em 1998, foi
declarado como “Bem de Interesse Cultural da Nacio”. (Berrizbeitia, 2008)
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mostrando o intercAmbio cultural promovido pelo escritério e que sera visto no
capitulo 4.

Figura 19 - Planta do Parque del Este
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O hibridismo no Parque é definido por sua propria disposicao espacial, de
acordo com Berrizbeitia (2005), ele possui trés espacos com caracteristicas distintas,

que denotam, também, os principios adotados pelo plano de parques metropolitanos
de 1959: 1) uma area que representa a “paisagem aberta”, com campos de grama,
topografia sutil e arvores dispostas espacadamente, local onde ocorre piqueniques e
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jogos ao ar livre (Figura 20), 2) outra area que possui uma paisagem mais arborizada,
na qual a vegetacao é mais densa e os caminhos sdo mais sinuosos, para incitar a
contemplacao e, por fim, 3) um terceiro espaco representado por jardins e patios
tematicos (Figura 21). Nessa disposicao, Burle Marx setoriza os espacos conforme as
necessidades de uso, no qual todo o parque constitui um patriménio vivo, util como
espaco democratico, que traz o habitante para a compreensao do lugar e da paisagem
gue o cerca.

A disposicao espacial mencionada acima reflete um agrupamento de espacos
com caracteristicas similares quanto ao desenho do projeto (notado na Figura 20) e
ao programa atual desses espacos que vai de acordo com o estabelecido na etapa de
concepcao de projeto da equipe do parque (Tabora, 2007) (Anexo 8). Entretanto, o
zoneamento proposto na fase inicial contava com 4 espacos, um a mais dos
analisados por Berrizbeitia, acrescentando-se a relacdo do parque com as regides
lindeiras e com a integracio visual ao espaco urbano e ao Monte Avila, cartio postal
venezuelano. Nesse intuito o desenho compositivo (floristico e geométrico) do
parque procurava ressaltar as belezas naturais e o horizonte conquistado por esse
espaco verde; a topografia modificada e a escolha de espécies arbdreas que
formassem uma espécie de “mural” e que marcassem a transicdo de espacos, foram
essenciais para conseguir o resultado esperado:

“A ideia era integrar a area do Parque com a grande paisagem,
estabelecendo a continuidade visual ao esconder, através da topografia, os
aspectos da cidade circundante ou de sua infraestrutura, que interferiam
negativamente na fluidez do desenho. Até esse momento, os trabalhos de
arquitetura paisagistica de Burle Marx, que exigiam a utilizacdo de
maquinario pesado, ndo existiam, mas no caso da Venezuela esses
equipamentos eram de uso comum e indispensaveis em um projeto com a
escala do Parque del Este.” (Tabora, 2007, p. 58, traducdo nossa)

Figura 20 - Espaco aberto do Parque del Este (c. 2012)
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Figura 21 - Setorizacao do Parque del Este
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O enaltecimento dos atributos naturais da paisagem estio presentes no
projeto do Parque del Este, pela incorporacao de massas de agua como espelhos que
irdo refletir e desvendar a paisagem circundante. Os espelhos d’'agua do Parque que
emolduram o Monte Avila (Figura 22), proporcionam uma cena “como capturada em
uma pintura do artista espanhol-venezuelano Manuel Cabré, no qual ele enfatizou a
relacdo entre o parque e o espaco urbano” (S& Carneiro, 2019, p. 265-266),
fortalecendo a representacao da paisagem americana, dessa vez com os elementos
naturais e geograficas presentes no entorno do jardim.
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Figura 22 - Vista do Parque del Este com o Monte Avila ao fundo

Os aspectos formais do projeto que reuniam esses trés espacos bem
delimitados e um quarto com uma dimensao de conexdao com os seus arredores e
suas visadas, demonstram a adequacado ao sistema de parques metropolitanos de
Caracas, bem como acrescenta e enaltece aspectos da arquitetura paisagistica
vernacular do pais. Apoés visitas a casas coloniais em El Paraiso e La Carlota, Burle
Marx decidiu incorporar no projeto das areas “externas” - da entdo Exposicao de
Caracas - os jardins murados e os patios (Tabora, 2007). O paisagista incorpora,
portanto, elementos dos jardins privados no espaco publico como forma de captar
elementos vernaculares, presentes naquela sociedade.

Para Silva (2018), os novos jardins modernos de Caracas - privados e publicos,
ambos tendo como precursor os projetos de Burle Marx - permitiam uma
continuidade e proximidade com a natureza. Relacao essa que existia no ambiente
agricola, que predominava na capital, mas que foi alterada pela expansao urbana,
logo, os espacos ajardinados serviam como amenidade urbana, rememorando no
projeto moderno, aspectos da cultura “jardineira” local. Os jardins em Caracas
“surgem como respostas para gerar um espaco aberto de transicdo entre a casa e a
paisagem que estabeleca uma relacdo mais proxima com a natureza” (Silva, 2018, p.
14, traducao nossa), proximidade que estara marcada no Parque del Este, através de
sua “massa verde” em meio ao crescimento da cidade (Figura 23) e dos jardins
tematicos que celebram os jardins venezuelanos, aproximando o cidadao da sua
cultura paisagistica.
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Figura 23 - Vista aérea do Parque del Este e seu entorno (c. 1961)

AN == T
Fonte: Acervo do Instituto Burle Marx. Disponivel em:
<https://bmi.inwebonline.net/ficha.aspx?ns=215000&lang=BR&id=292>. Acesso em: 29 out. 2024.

Os jardins tematicos como o jardim dos muros (Figura 24), o jardim hidrofilico
e o jardim xerofilo, sdo, também, exemplos da didatica do jardim ao representar a
flora americana, bem como as associacoes vegetais e artisticidade do desenho de
paisagem. Nesses jardins, Burle Marx também se valia da sua formacao de artista
plastico (Tabora, 2007) para compor com as formas que estariam desenhadas nos
murais. Combinados a isso, o uso da agua, através de espelhos d’agua e cascatas - a
exemplo do que foi visto acima com o Monte Avila -, com os muros visava dar
legibilidade ao desenho dos espacos e do entorno e de enquadrar a paisagem
(Leenhardt, 1996), além de articular os espacos e planos durante o passeio:

“Burle Marx da uma boa medida de sua capacidade de dominar a questédo
na concepcdo do parque publico de Caracas (Parque del Este Rémulo
Bétancourt, 1958). De fato, ele compde ali locais fechados, locais de
repouso para o olhar e para o corpo, criando espacos circundados por
construcoes fortemente coloridas sobre as quais se destaca a vegetacao.
Em outros lugares, constréi muros que reveste de azulejos, aqueles ladrilhos
de ceramica de tradicio portuguesa.” (Leenhardt, 1996. p. 20)
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Figura 24 - Perspectiva para o Jardim dos muros no Parque del Este
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Burle Marx e sua equipe, com o intuito de produzir um gradiente de texturas
para marcar a transicao entre zonas desses jardins tematicos, introduziu espécies
exoticas, a fim de criar uma riqueza visual e didatica da colecdo. Na borda do jardim
hidrofilico ele introduziu o Lirio-de-dia (Hemerocallis fulva), originario da Asia, pelas
suas caracteristicas morfoldgicas, para representar a passagem do ambiente aquatico
as gramineas que circundam esse jardim (Berrizbeitia, 2005).

No jardim xerofilo (Figuras 25 e 26), por sua vez, Burle Marx marca a hibridez
e mesticagem do jardim, através do principio da associacdo vegetal e da cultura dos
povos, visto ainda em Dahlem. Utilizando cacticeas oriundas do local, coletadas
possivelmente nas expedicdes as regides norte-costeiras do pais - a exemplo de
Maracaibo -, da Africa e do deserto estadunidense (Berrizbeitia, 2005) o paisagista
também remonta ao projeto da Praca Euclides da Cunha (1935), no Recife, onde
colocou uma vegetacao, antes subjugada, em evidéncia. Tanto o projeto do parque,
quanto o da praca recifense referenciada, possuem trés caracteristicas fundamentais:
1) o reconhecimento da vegetacdo autdoctone para a concepcio projetual, 2) o
principio da associacdo do botanico Engler e 3) o uso de vegetacao xerofita.
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Figura 25 - Caminhos no jardim xeréfilo do Parque del Este e Figura 26 - Bromélias e cactos do
jardim xeréfilo do Parque del Este

E na conformacéo do jardim, entretanto, que se nota como o aprendizado da
experiéncia da Praca Euclides da Cunha se reflete no Parque del Este, mesmo com um
intervalo de 25 anos entre os dois projetos. Para manter a saude das plantas, como
visto em Tabora (2007), a topografia do jardim foi alterada, realizando grandes
movimentos de terra. Esse manejo da terra foi feito para adaptar a vegetacao
xerofita a umidade de Caracas (Sa Carneiro, 2019). Outra estratégia usada para
aclimatar as plantas ao ambiente Umido da capital venezuelana, semelhante aquela
usada na praca, foi a distribuicao vegetal em torno de espécies arbdreas, a exemplo
da Seriguela (Spondias purpurea) (Berrizbeitia, 2005) - espécie encontrada nas regioes
tropicais da América, usada morfologicamente para realizar a transicao da vegetacao
arida as espécies circundantes -, que protegesse a vegetacao xeréfita ao centro e
realizasse uma transicao suave entre as espécies aridas com o arboreto de entorno.

As expedicoes realizadas na Venezuela também foram fundamentais para a
composicao floristica do Parque, uma vez que a equipe se apropriou de espécies
nativas para compor o projeto: a flora venezuelana é responsavel por 45% do acervo
botanico do Parque del Este. Contudo, sendo Burle Marx autor do jardim moderno
mestico e hibrido, a flora estrangeira também foi usada, sendo 22% da vegetacao
oriunda da Africa, Asia e ilhas do Pacifico e os 33% restantes sio de outros paises do
continente americano (Quadro 2), incluindo a flora brasileira (Sa Carneiro, 2019), ja
conhecida pelo paisagista.

As excursoes contaram com a ajuda dos botanicos e bidlogos do Jardim
Botanico de Caracas, dos horticultores Louis Longchamps, Dante Bianchi e Karl
Wendlinger e do botanico venezuelano Leandro Aristeguieta. Aconteceram em duas
fases, a primeira em areas préximas a Caracas e classificadas como Parques Nacionais
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e a segunda em areas pouco conhecidas, nas quais o intuito era levar ao parque
espécies que antes ndo tinham sido usadas em projetos:

“[...] lugares pouco conhecidos, mas que prometiam o encontro de plantas
e animais que seriam Unicos se incorporados aos ambientes do parque.
Assim, foram lancadas expedicdes ao sul do Lago Maracaibo, de onde Burle
Marx voltou exultante com seu grande troféu, a Heliconia mariae. Também
foram realizadas expedicdes ao delta do Orinoco e a Serra de Imataca, aos
Llanos del Alto Apure e a Gran Sabana, entre muitas outras expedicdes
menores, mas igualmente frutiferas.” (Tabora, 2007, p. 62, traducdo nossa)

Quadro 2 - Algumas espécies vegetais do Parque del Este (continua)

Figura Nome Comum Nome Cientifico Origem
Pau mulato Calycophyllum América do Sul
spruceanum
Pau ferro Caesalpinea ferrea Brasil
Jabuticaba Myrciaria cauliflora Nordeste, sudeste e

sul do Brasil; Bolivia

Filodendro da
Amazonia

Philodendron melinonii

América do Sul

Palmito jucara

Euterpe edulis

Brasil, Paraguai e
Nordeste da Argentina

Mulungu do Alto

Erythrina poeppigiana

América do Sul

Pau-de-balsa

Ochroma lagopus

Ameérica do Sul e
Central

Palmeira Imperial

Roystonea oleracea

Venezuela, Colombia,
Antilhas
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Macauba Acrocomia aculeata Ameérica do Sul e
Central

Aninga Montrichardia América do Sul e

arborescens Central

Helicoénia Heliconia Mariae Venezuela, Colémbia e
América Central

Bromélia Brocchinia micrantha Venezuela e Guiana

Papiro Cyperus papyrus América do Sul e Africa

O que se nota com o Parque del Este é a reuniao dos ideais de Burle Marx -
mais uma vez destacando seu tripé projetual - que se aproximam dos estratos
estabelecidos na contemporaneidade com a Carta da Paisagem das Américas
(Quadro 3), sendo um grande exemplo de representacdo da paisagem americana,
congregando em um espaco publico, que também é pedagdgico (Anexo 9). Vé-se,
portanto, que a modernidade hibrida e mestica do parque, une conhecimentos
adquiridos em projetos e expedicdes passadas, pois, para Berrizbeitia (2008), o
Parque del Este demonstra a “poesia do tropico e representa a paisagem nativa
venezuelana”. A paisagem americana é, portanto, a base da criacdo dos jardins, uma
vez que os elementos naturais presentes na flora autéctone, sdo usados em projeto
e estio inseridos no contexto da “americanidade”, representando a diversidade
natural, vegetal, sociopolitica, histérica e identitaria das nacdes americanas.
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Quadro 3 - Os estratos da Carta da Paisagem das Américas no Parque del Este

Estrato

Presenca no Parque

Figura

Natureza

Colecao botanica que une e celebra a
vegetacdo diversificada do
continente, tendo seu principal
destaque para as regioes tropicais da
América

Cosmovisao

Visao da sacralidade através do
contato com o natural, em meio aos
espacos concebidos do Parque, que
propicia a didatica/pedagogia desse
ambiente, retomando a consciéncia
ambiental e propiciando a
salvaguarda das paisagens através da
flora e fauna e remorando antigas
formas de ocupacao do Vale de
Caracas (jardins tematicos)

Palimpsesto Cultural

Unido de equipamentos
arquitetonicos que resgatam aspectos
da histdria do pais (a exemplo do
Planetario Humboldt) e de elementos
da arquitetura vernacular (a releitura
dos jardins privados nos jardins do
Parque)

Etica Ambiental e

Estética

Principios compositivos do
paisagismo moderno que valorizam as
floras nacionais no projeto,
entendendo o jardim como um
espaco de conexdo e ensinamento
pela natureza, em conjunto com a
formalidade do projeto que possui o
emolduramento da paisagem, a
criacdo de caminhos que conduzem o
passeio do visitante através das
massas vegetais e arquitetonicas (a
exemplo dos jardins tematicos e das
composicdes setorizadas)

Americanidade

Unido de todos os elementos acima,
formando um espaco Unico quanto as
suas caracteristicas identitarias, com
aspectos de “celebracdo” da cultura e
natureza local, sendo desfrutado pela
populacdo

Fonte: A autora (hovembro, 2024)
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3.2 A valorizacao da paisagem americana no projeto do Aterro do
Flamengo

Intencionado desde a década de 1920 por Alfredo Agache, a drea que hoje se
denomina Aterro do Flamengo, concretizou-se entre 1960 até 1965 com o
aterramento da Baia de Guanabara a partir do desmonte dos Morros do Castelo e de
Santo Antonio (Ferreira, 2019). Durante o Plano Agache - que possuia o intuito de
expandir a malha vidria da cidade e conectar a zona sul (Copacabana) com o centro
da cidade, que eram “afastadas” (Figura 27) - apenas uma pequena parte entre os
bairros da Gléria, Catete, Flamengo e Botafogo foi aterrada, onde hoje é a Praca Paris
(Menezes, 2017), de caracteristicas romanticas (Figura 28).

Figura 27 - Vista do bairro do Flamengo em meados de 1920 e Figura 28 - Construcao da Praca
Paris (1926)

Posteriormente, foi retomado os estudos sobre o plano de Agache para a area
e iniciou-se um processo de remodelacdo e adaptacdo para as novas necessidades
gue incluiram o projeto de 1938 da Praca Senador Salgado Filho (Anexo 10), projeto
de Burle Marx, e do Museu de Arte Moderna, projeto de Affonso Eduardo Reidy com
paisagismo de Burle Marx (Anexo 11). A partir de 1960, o projeto foi retomado pelo
governador Carlos Lacerda, sendo montada uma equipe, contando com Reidy que
ficaria como coordenador do projeto urbanistico do Aterro do Flamengo?’ e junto
com ele, outros profissionais encarregados por certos aspectos do projeto. A Chefia
do projeto de urbanizacao, ficou a responsabilidade de Maria Carlota de Macedo
Soares (Lota)?®, o programa de necessidades desenvolvido pela psicéloga Ethel

27 O arquiteto Affonso Eduardo Reidy (1909-1964) ja tinha trabalhado como estagiario junto com Alfred
Agache e seguia alguns dos preceitos do urbanista francés. (Menezes, 2017)

28 | ota assumiu o Departamento de Parques da Secretaria Geral de Viac3o e Obras e a Superintendéncia de
Urbanizacio e Saneamento (SURSAN), coordenando o “Grupo de Trabalho” do Aterro, que contava com uma
equipe multidisciplinar composta por Burle Marx e os arquitetos associados (Tabora, Stoddart, Monte e
Pessolani) e profissionais das areas de engenharia, arquitetura, botanica, educacéo e programacio visual.
(Bione, 2023)
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Bauzer Medeiros, especialista em recreacao, e o projeto paisagistico a cargo do
escritério “Burle Marx e arquitetos associados”, com consultoria botanica de Luiz
Emygdio de Mello Filho (Ferreira, 2019).

O projeto do Aterro do Flamengo, segundo Tabora (2007), era - assim como
o Parque del Este foi -, inovador e desafiador para Burle Marx uma vez que se
distanciava dos modelos tradicionais de jardins e parques que ele havia realizado até
entao, por estar associado a um problema urbano que envolvia o “embate” entre os
planejadores; uns defendendo a criacdo de um parque propriamente dito e outros
gue o espaco fosse destinado apenas a malha viaria, com jardins ao redor. Na criacao
desse “parkway”, os arquitetos associados, Burle Marx e Lota lutaram pela reducao
da area pavimentada - que contaria com quatro faixas, ao invés das duas que existem
(Tabora, 2007) -, a fim de criar mais espacos de lazer e de espaco publico para a
cidade, além de conectar essa area “ativa” com a orla da Baia de Guanabara, criando
em meio a uma via expressa, um ambiente de amenidade e recreacao (Figura 29).

Figura 29 - Praca Paris e o Aterro do Flamengo (c. 1966)

Tanto o projeto do Parque del Este, quanto o projeto do Aterro do Flamengo
sao, portanto, primordiais para a carreira de Burle Marx, refletindo suas concepcoes
artisticas e botanicas no desenho e na paleta vegetal nos projetos, mas também
integrando uma equipe multidisciplinar que o auxiliava nas questdes técnicas de
compatibilizacao do projeto, ja que os dois incluiam a instalacdo de equipamentos
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distribuidos ao longo de sua area. Contudo, a integracao do automével no perimetro
diferencia o feitio das duas obras; enquanto o Parque del Este lidava com o automovel
de uma maneira “periférica” - com a locacido de estacionamentos ao seu redor -, o
Aterro do Flamengo integrava-os diretamente no perimetro do projeto e ao longo de
diversos equipamentos de esportes, lazer e cultura.

Ainda que com conceitos diferentes de uso e finalidade, a troca de
experiéncias entre os dois parques fez com que aprendizados tomados em um dos
trabalhos, refletissem no outro. Tabora (2007) menciona que o movimento de terras,
através da topografia modificada e a recreacao livre do automoével foram conceitos
usados no Parque del Este e refletidos no Aterro, uma vez que o projeto do Aterro
precisava incluir a via expressa, permitir a caminhabilidade do pedestre e em meio a
espacos verdes conectores (Figura 30 e Anexo 12). E notavel que ao redor de uma
area de alta velocidade, esteja destinado, de maneira continua e bem espacializada,
areas de “ativacdo” e conexdo. A topografia modificada, por exemplo, auxiliou na
criacdo de passarelas - desenhadas por Reidy (Nordenson, 2018) - para os
transeuntes que garantiram a adequacdo do projeto para a escala humana,
permitindo o livre acesso dos automéveis (devidamente em suas vias) e das pessoas
(Figuras 31 e 32):

“l...] No nosso caso, a experiéncia com o movimento de terras com
maquinario pesado, que haviamos adquirido na Venezuela, nos permitiria
resolver o cruzamento das pistas. Passarelas esbeltas apoiadas em colinas
artificiais localizadas em ilhas definidas pelo tracado das pistas. Isso
facilitaria a localizacdo das passarelas para pedestres sem perder a vista
para o mar e usando esses espacos longos e estreitos como parte do
parque. Dessa maneira se solucionava o acesso as quadras esportivas e as
praias, que formavam parte do programa. [...] [que] sempre transmitiria a
liberdade de estar no parque.” (Tabora, 2007, p. 106, traducido nossa)

Figura 30 - Perspectiva para o Parque do Flamengo

Fonte: Acervo do Instituto Burle Marx. Disponivel em:
<https://bmi.inwebonline.net/ficha.aspx?ns=215000&lang=BR&id=308>. Acesso em: 29 out. 2024.
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Figura 31 - Passarelas para os pedestres do Aterro (c. 1966) e Figura 32 - Passarela do Aterro com o
Outeiro da Gléria (c. 1966)

No projeto do Aterro do Flamengo, foram criados espacos de recreacao, que
contavam com um programa para marina, areas de estar, campos de futebol,
restaurante, pistas de aeromodelismo, pistas de kart, brinquedoteca, biblioteca e
areas de piquenique. Ao contrario do Parque del Este, onde havia bem definido o
espaco para o lazer “ativo” e “passivo”, o Aterro do Flamengo se configura como um
projeto que busca abarcar as atividades publicas, quase que exclusivamente de
“ativacdo” (Tabora, 2007). O Aterro com sua distribuicdo espacial e a congregacao
de atividades, explora, em meio ao espraiamento urbano das cidades, a complexidade
dos espacos publicos, sendo, portanto, um local de respiro e usufruto propriamente
publico em meio a privatizacdo, a “gourmetizacdo” e ao esmagamento do espaco
(Menezes, 2017).

Mesmo com uma série de atividades de lazer estritamente “ativos”, as
solucdes formais do Aterro garantem a criacdo de espacos de amenidade -
experenciados no Parque del Este - que reforcam a conexao com a natureza, criada e
conquistada nesse espaco, e com o entorno, identitario da paisagem carioca.
Segundo Ferreira (2019), para congregar os espacos dos equipamentos - priorizados
pelo Grupo de Trabalho - Burle Marx se valeu de atrativos compositivos pelo arranjo
da vegetacdo e da criacao dos caminhos do parque, que contava ora com
reentrancias, ora com saliéncias organicas - em alusao as formas da natureza -, mas
também geométricas - especialmente ao redor do MAM - que contribuiam para
estimular a percepcdo da paisagem pelo transeunte através da caminhada (Figuras
33 e 34).
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Figura 33 - Desenho e caminhos do Aterro do Flamengo e Figura 34 - Areas de estar com tracado
"organico" do Aterro do Flamengo

Para Girdo (2011), o programa do Aterro engloba 6 eixos de atividades e
equipamentos: 1) Artes (MAM), 2) Civismo (Monumento aos Pracinhas), 3) Natureza
(Jardins, Pavilhdo de Flores, Aquario, Avidrio, Enseada, Praia), 4) Literatura
(Biblioteca), 5) Esportes (Playgrounds, Campos de peladas, Quadras, Clubes
Nauticos) e 6) Recreacio (Brinquedoteca, Aldeota, Pavilhdo Japonés, Coreto, Pista
de Dancas, Teatro de Fantoches e Marionetes, Pistas de Aeromodelismo, Tanque de
Modelismo Naval, Area de Piquenique, Praia). Para incluir todas essas atividades,
Burle Marx “experimentou com outras formas geométricas” (como visto
anteriormente), assim como fez entre as areas de patios no Parque del Este e no
projeto do MAM - que iria se conectar ao Aterro -, além disso, ele comeca a explorar
mais a plasticidade das plantas (Tabora, in: Oliveira, 2008), inserindo-as dentro do
desenho geométrico proposto e das texturas:

“[...] a finalidade do jardim deve incluir a sua beleza, ndo apenas suas
funcoes. Tentei fazer isso no Parque do Flamengo, no Rio; esse parque tem
duas vias, playgrounds, campos esportivos, monumentos, restaurantes,
museus, pistas para aeromodelos, tanques para modelismo naval,
estacionamentos. Possui, por conseguinte, muitas funcdes. Mas, acima
delas, a maior parecia-me a da criacao, dentro do contexto urbano e em
torno de sua utilidade social, de uma paisagem que poderia ter existido ali -
o parque é construido inteiramente sobre terreno conquistado ao mar. Usei
plantas que crescem nas ruas € nos morros do Rio; liguei-as entre si, a fim
de produzir um todo coeso. Nenhuma forma estd isolada. Creio que ja
constitui uma entidade, um jardim que tem também funcées sociais.” (Burle
Marx, in: Tabacow, 2004, p. 64)
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Com o Aterro do Flamengo, Burle Marx incorpora funcao e beleza - que eram
suas pretensodes -, por meio da aplicacdo dos equipamentos urbanos que trazem ao
parque a coletividade, através do enquadramento da paisagem local, com o Pao de
Acucar e a Baia de Guanabara?’ como plano de fundo (Figura 35). O enaltecimento
dos atributos naturais da paisagem esta presente no projeto do Aterro do Flamengo,
assim como no do Parque del Este, pela incorporacdo de massas de agua como
espelhos que irdo refletir e desvendar a paisagem.

Figura 35 - Aterro do Flamengo com a Baia de Guanabara e o Pdo de Acucar

Outro artificio usado no Aterro é que a presenca do Pao de Acucar é delineada
em todo seu caminho por formacoes vegetais. Tanto o uso de elementos construidos,
como 0s muros, quanto o uso da reflexdo por meio de espelhos d’'agua, e as massas
vegetais, revelam outra vez como Burle Marx toma partido da prépria paisagem
americana para incorpora-la aos seus projetos. Além disso, as formacoes vegetais, 0
porte arbéreo ou arbustivo, buscavam, além de captar a paisagem circundante,
atenuar a percepcao de velocidade dos automodveis e a noite, as luzes dos faréis
(Tabora, 2007), assim, a composicao floristica resolvia, também, problemas gerados
por “ruidos urbanos”.

Mais do que a valorizacdo da paisagem natural carioca, o patrimbnio
paisagistico do Aterro é concebido por sua composicao botanica, evidenciando
novamente a importancia que Burle Marx atribuia a criacdo de um jardim hibrido,
com formacodes vegetais diversas que garantiam a educacdo pela natureza, a
sustentabilidade do projeto e a beleza, compondo esteticamente o projeto, formando
uma espécie de quadro vivo:

29 Em 2012 a cidade do Rio de Janeiro ganha o titulo de Patriménio Mundial como Paisagem Cultural, pela
UNESCO, por seus monumentos como: o Pdo de Acucar, o Corcovado, o Aterro e Parque do Flamengo, a praia
de Copacabana, a entrada da Baia de Guanabara, dentre outros.
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“[...] [Sobre a paleta vegetal proposta por Burle Marx com espécies tropicais
nativas do Brasil e exdticas] Essa apresentacio didatica da ‘natureza’ era,
de fato, altamente artificial - ndo se trata da insercdo de um ambiente
existente, mas de um rico quadro ecolégico de espécies que, de outra
forma, nunca ocorreriam juntas. O Parque do Flamengo se tornou um
tesouro botanico com espécies nativas e exéticas de arvores e palmeiras,
espécies que talvez algum dia nido existirdo mais no seu habitat natural.
Essa nova natureza, um parque a beira-mar para os residentes
metropolitanos, revelada em alta velocidade através dos para-brisas de uma
classe média em ascensdo, que se dirigia as zonas ricas na zona sul da
cidade, foi o ponto culminante do desenvolvimento do projeto cultural de
Burle Marx como uma paisagem projetada.” (Nordenson, 2018, p. 175,
traducéo nossa, grifo nosso)

E importante ressaltar que uma parte primordial da contribuicio de Burle
Marx no projeto do Aterro do Flamengo (além de algumas das solucoes formais do
desenho do parque, criando espacos de descanso, desenhando os bancos e
arranjando a distribuicdo da vegetacido®0), esteve ligada a escolha das espécies
botanicas que seriam usadas e suas respectivas insercdes em uma area “artificial”. O
estudo para a aplicacdo botanica no Aterro, a fim de lhe proporcionar uma unidade
dos espacos, que solucionasse os problemas técnicos de adaptacao
climatica/geografica, bem como das questdes formalistas de proporcao, escala e
volume, ficou a cargo dele, de Luiz Emygdio e Magu Ledo (Tabora, 2007).

As espécies botanicas que seriam usadas no Aterro, obedeceram ao critério
de adaptacao a areia e a salinidade do que foi retirado do fundo da Baia de Guanabara
e das terras retiradas do Morro de Santo Antonio (Tabora, in: Oliveira, 2008). Logo,
foram introduzidas espécies diversas, ja conhecidas pelo paisagista, representando a
natureza hibrida, mas também espécies que nunca antes foram usadas em projeto
paisagistico®l, por um desejo de Burle Marx.

O acervo floristico foi fornecido em partes pelo Jardim Botanico de
Cienfuegos em Cuba (que pertencia a Universidade de Harvard) (Tabora, in: Oliveira,
2008), pelo Departamento Municipal de Parques e Jardins e pelo Jardim Botanico do
Rio de Janeiro, incluindo mais de 16.250 exemplares que foram escolhidos a partir
de 240 espécies (Dourado, 2009b), englobando diferentes atores na composicdo
paisagistica do aterro. Entretanto, o foco da paleta vegetal (Quadro 4) esteve
centrado nas espécies nativas coletadas por Burle Marx nas expedicdes que realizou
pelo Rio de Janeiro e pelo Espirito Santo (Tabora, in: Oliveira, 2008).

30 Com uma equipe e autonomia diferentes do que ocorreu no projeto do Parque del Este, no Aterro, Burle Marx
se viu em uma situacio limitante com certos aspectos técnicos do projeto que ficava a cargo dos seus sécios
que eram arquitetos de formacao, principalmente a Julio Pessolani, ou a equipe de profissionais coordenada por
Lota. Foi nesse contexto que o paisagista se concentrou na parte botanica do Parque (Tabora, 2007) e passou
por alguns desentendimentos com Lota, que segundo ele, possuia opinides diferentes quanto as solucdes do
projeto (Anexo 13).

31 Dentre as espécies que foram inseridas pela primeira vez em um projeto paisagistico estdo espécies tipicas
de regides tropicais do globo, nativas do Brasil e estrangeiras, sdo elas: Acacia seyal (pique-de-gazela), Bauhinia
blakeana (pata-de-vaca), Calophyllum inophyllum (abricd), Erythrina fluminensis (mulungu), Ficus clusiaefolia
(figueira-vermelha), dentre outras. Ja as palmeiras introduzidas foram: Allagoptera arenaria (guriri), Corypha
umbraculifera (talipot-palm), Dictyosperma album (palmeira-furacao), etc. (Dourado, 2009b)
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Figura

Nome Comum

Nome Cientifico

Quadro 4 - Algumas espécies vegetais do Aterro do Flamengo (continua)

Origem

Macauba

Acrocomia aculeata

América do Sul e
Central

Ebano-oriental

Aiphanes elegans,
Albizzia lebbeck

Asia tropical

Cajueiro Aleurites molluccanus, América do Sul
Acajuba occidentalis
Jaqueira Artocarpus heterophylla | Asia tropical
Pau-rei Basiloxylon brasiliensis Nordeste e sudeste do
Brasil
Bougainville Bougainvillea spectabilis | Brasil

(primavera)

Pau-brasil Caesalpinia echinata Nordeste e sudeste do
Brasil
Canafistula Cassia grandis América do Sul e

Central

Abricé-de-macaco

Couroupita guianensis

Ameérica do Sul

Dendezeiro

Elaeis guineensis

Africa Tropical
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Mangueira Mangifera indica Asia Tropical
Palmeira de Microcoelum Sudeste do Brasil
Petrépolis weddellianum

Tamareira do Senegal

Phoenix reclinata

Africa Tropical

Palmeira Imperial

Roystonea oleracea

Venezuela, Colémbia,
Antilhas

Palmeira real de Cuba

Roystonea regia

Caribe

Ipé amarelo

Tabebuia chrysotricha

Nordeste, sudeste e

sul do Brasil; Nordeste
da Argentina

Nota-se no Aterro do Flamengo, assim como no Parque del Este, a criacao
propriamente dita de um espaco publico que exalta a natureza tropical - seja ela
nativa do Brasil, ou exética3? -, mas também a valorizacdo da paisagem que “abraca”
o Aterro. Paisagem que se constitui pelos conjuntos arquiteténicos e urbanos que
estdo inseridas ao seu redor, desde o Aeroporto Santos Dumont, ao MAM, as
edificacoes modernas e ecléticas que estdo ao redor, as pracas pré-existentes (a
exemplo da Praca Paris). O Aterro tem a capacidade de unir a paisagem construida,
com os elementos naturais, constituidos pela Baia de Guanabara, o Pdo de Aclcar e
as formacoes rochosas ao fundo da Baia, exaltando os atributos que identificam
aquela paisagem como singular no continente. Assim, o préprio ambiente do parque
um espaco de conexao com a natureza que ressalta os estratos da Carta da Paisagem
das Américas (Quadro 5) e que prova, mais uma vez, como o projeto de Burle Marx
se associa e € um exemplo de educacao patrimonial.

32 O uso de vegetacdo exotica, mesmo de espécies tropicais, ndo pode ser desenfreado, afinal, algumas
espécies, em regido de floresta nativa, podem se tornar invasoras, prejudicando o ecossistema local (Rufino,
Silvino, Moro, 2019). Portanto, o uso de plantas exdticas deve ser cuidadoso e comedido, assim como Burle
Marx propds, utilizando-as como artificio educativo, em local apropriado e priorizando as espécies nativas
brasileiras que formam a maior biodiversidade do mundo.
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Quadro 5 - Os estratos da Carta da Paisagem das Américas no Aterro do Flamengo

Estrato

Presenca no Aterro

Figura

Natureza

Colecao botanica que une e celebra a
vegetacdo do mundo, tendo seu
principal destaque para as regioes
tropicais do globo, mas especialmente
para o sudeste brasileiro, onde o
projeto estd inserido

Cosmovisao

Visdo da sacralidade através do
contato com o natural, em meio ao
espaco aberto entre mar-orla-cidade,
que propicia a didatica/pedagogia
desse ambiente, retomando a
consciéncia ambiental e propiciando a
salvaguarda das paisagens através da
flora e fauna

Palimpsesto Cultural

Unido dos equipamentos de lazer e
cultura (a exemplo do MAM, da
Marina, do Teatro ao ar livre, etc.)
com elementos histéricos de meméria
(monumento aos Pracinhas da
Segunda Guerra e a Estacio de Sa)

Etica Ambiental e

Estética

Principios compositivos do
paisagismo moderno que valorizam as
floras tropicais no projeto,
entendendo o jardim como um
espaco de conexdo e ensinamento
pela natureza, em conjunto com a
formalidade do projeto que possui o
emolduramento da paisagem, a
criacdo de caminhos que conduzem o
passeio do visitante através das
massas vegetais e arquitetonicas

Americanidade

Unido de todos os elementos acima,
formando um espaco Unico quanto as
suas caracteristicas identitarias, com
aspectos de “celebracdo” da cultura e
natureza local, sendo desfrutado pela
populacdo

Fonte: A autora (hovembro, 2024)
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04. A PEDAGOGIA DO JARDIM NO JARDIM BOTANICO DE SAN
VITO DE COTO BRUS E NA PRACA MINISTRO SALGADO FILHO

Como foi demonstrado acima, o jardim moderno de Burle Marx esta alinhado
ao conteudo da Carta da Paisagem das Américas, como areas verdes que
permanecem relevantes para suas sociedades, capazes de manter a estabilidade e
resiliéncia frente a novas estruturas urbanas. Os jardins do paisagista, como
representantes de uma “americanidade” auxiliam “na conservacdo do patrimonio
cultural e natural, no planejamento que envolve o passado, o presente e o futuro das
paisagens e na gestdo, que assegura a salvaguarda dos gestos que respeitam a
paisagem das presentes e futuras geracoes” (CPA, 2018, p. 5-6). Assim, é necessario
entender algumas estratégias utilizadas por Burle Marx para levar ao jardim histérico
e ao projeto de paisagem, os principios ecoldgicos de biodiversidade e resiliéncia,
bem como do entendimento de conjunto das paisagens.

Em um primeiro momento, analisou-se os aspectos compositivos dos projetos
de jardins de Burle Marx, que incitam a representacido das paisagens americanas,
bem como da americanidade. Ao elencar os elementos do projeto do paisagista e
decompo6-los nos estratos da Carta da Paisagem das Ameéricas (2018), viu-se que
todos eles refletem a paisagem do pais e do continente na sua conformacao,
contribuindo para o entendimento de nossa diversidade ambiental e cultural. Cabe
agora, entender como os jardins, unindo os principios e estratos da Carta, auxiliam
na salvaguarda dessas paisagens, como um espaco pedagogico, de reflexdo pela
natureza, e, também, de protecdo ambiental, através de outros projetos do paisagista
de caracteristicas distintas, mas que sdo “Espacos Livres Para Protecdo de Recursos
Naturais e Culturais” (Magnoli, 2006): o Jardim Botanico de San Vito de Coto Brus,
na Costa Rica e a Praca Ministro Salgado Filho, no Recife.

4.1 A pratica paisagistica de Burle Marx na Costa Rica: o caso do
Jardim Botanico de San Vito de Coto Brus

“As atuais condicbes no Brasil, e provavelmente nos outros paises tropicais,
forcam-nos a tracar as grandes linhas de uma politica de preservacao do
que ainda existe. Seria o caso de, a partir de contribuicdoes privadas,
publicas e internacionais, criarmos uma série de reservas botanicas, com a
finalidade de manter e conservar para o porvir amostras da natureza em
seu estado original, ou pelo menos pouco alterado. Tendo em vista a
diversidade da flora, essas reservas deveriam distribuir-se segundo as
diversas provincias botanicas. Verdadeiros jardins naturais, preservariam
ora as comunidades botanicas mais tipicas ora as mais raras.” (Burle Marx,
in: Leenhardt, 1996, p. 50, grifo nosso)

Junto com os grandes projetos ja mencionados nos capitulos 1 e 3, Burle Marx
participou da concepcao de uma reserva botanica, o Jardim Botanico de San Vito de
Coto Brus, tao defendida por ele como um ambiente de estudo e conservacao. Burle
Marx atuou especificamente na Colina das Bromélias, onde participou da escolha da
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paleta vegetal, mais do que no préprio desenho do jardim, onde pode-se notar
apenas alguns tracos que remetem a influéncia do paisagista. Toda a extensao do
jardim demonstra a preocupacao ecoldégica, que além de ser um laboratério para a
flora tropical possui “uma certa formalidade no desenho de terracos, as formas das
areas de plantio, as cores, as texturas e os padroes das bromélias, e tudo isso cria um
belo ritmo e movimento” (Shimizu, 2015).

O jardim botanico estd localizado no sudeste da Costa Rica na cidade de San
Vito de Coto Brus, provincia de Puntarenas (Figura 36). Inserido em uma area de
aproximadamente 140 hectares com relevo acidentado e com 8 hectares de jardins
planejados, conta com mais de 100 familias de plantas, como bromélias, filodendros
e orquideas (Bates, 1987). A intencao de ser um acervo da flora - e também da fauna
- tropical estd evidenciada no cultivo de mais de 2.000 espécies vegetais
(Organization For Tropical Studies, 2025), ou seja, serve como uma sementeira, assim
como o Sitio Roberto Burle Marx no Rio de Janeiro.

Figura 36 - Mapa da Costa Rica com a localizacado do Jardim Botanico de San Vito de Coto Brus
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O jardim botanico foi idealizado pelo casal estadunidense Robert Wilson e
Catherine Wilson em 1962 quando adquiriram o terreno “Finca Las Cruces”, oito anos
apos conhecerem Burle Marx em uma visita ao Brasil33. O casal ja possuia um viveiro
de plantas tropicais em Miami, o que permitiu o estreitamento de relacdes entre eles

33 O contato entre Burle Marx e os Wilson se deu através do botanico Luiz Emygdio de Melo Filho, que ja
conhecia Robert Wilson pelo interesse no cultivo de heliconias, nas quais, Burle Marx também possuia bastante
interesse. (Oliveira, 2007)
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e que desde do primeiro encontro, a paixao pela flora tropical guiou a troca de
espécies entre a propriedade dos Wilson em Miami e o Sitio de Burle Marx.

Em suas cartas para os Wilson, Burle Marx menciona indicios da troca de
filodendros do Brasil Central e de helicdnias da colecao do Sitio Santo Anténio da
Bica, ja acontecendo em 10 de agosto de 1954. Um ano depois, em 18 de agosto de
1955, Burle Marx hospeda os Wilson no Rio de Janeiro (Dourado, 2022), logo ap6s
voltar de expedicdo a Bahia, onde possivelmente mencionou ao casal o que
encontrou na flora baiana. Durante o projeto da Colina das Bromélias, em 14 de
novembro de 1962, Burle Marx fez uma carta agradecendo aos Wilson e a um dos
jardineiros do Jardim Botanico pela doacao de espécies botanicas:

“Caros Bob e Catherine,

Eu n3o |hes escrevi antes por causa das plantas que vocés me deram. Essa
colecdo maravilhosa chegou em tdo boas condicbes que ndo parece ter
viajado.

[...] Por intermédio do comandante Collins, espero conseguir Ihes mandar
as plantas que Ihes prometi. Os esporos do Polypodium heraclitum seguirdo
nesta carta. Estou certo que se trata de uma espécie diferente e espero que,
com a técnica que vocés possuem, muito em breve consigam ter muitas
mudas.

[...] Tenho étimas noticias: um jardineiro do Jardim Botanico trouxe-me
quinze mudas de Cocothrinax trinity. Eu estava tao frenético para obter esta
palmeira que, por fim, acabei conseguindo. Todas as mangueiras que vocés
me deram estdo carregadas de lindas frutas. Eu gostaria que vocés
estivessem aqui para saborea-las.” (in: Dourado, 2022, p. 142)

Como um espaco de salvaguarda das paisagens, o jardim botanico é essencial
para a manutencdo da biodiversidade da flora tropical, especialmente daquela
localizada na América Central entre a Guatemala e o Panama (Bates, 1987), mas que
pela influéncia de Burle Marx, conta com inimeras outras espécies da América do
Sul, reforcando seus ideais de conservacao da paisagem americana. Ao estabelecer
um ambiente ecoldgico que preza pela biodiversidade, o casal Wilson em parceria
com o brasileiro, propicia um espaco pedagégico de estudo, lazer e preservacao, que
conta com a administracdo da Organization for Tropical Studies®4 (OTS) desde 1973 e
qgue segundo Bates (1987) leva ao jardim dois temas de trabalho: um focado na
conservacao de nossa heranca bidtica e outro no desenvolvimento ecoldgico
sustentavel.

Com os dois temas de trabalho estabelecidos o jardim botanico possui, para
Bates (1987), outros cinco programas de desenvolvimento que se entrelacam:
conservacao, horticultura, educacao, servico ao publico e turismo. Esses programas
sao ainda mais notaveis hoje, através das atividades e da setorizacao do conjunto

34 A Organization for Tropical Studies € um consércio sem fins lucrativos entre mais de 50 instituicdes
académicas ao redor do mundo. Foi fundada em 1963 com o intuito de oferecer educacao, pesquisa e uso
sustentavel dos recursos naturais nos tropicos. A OTS opera em trés paises com estacoes de pesquisa e possui
programas de educacao na Costa Rica e na Africa do Sul. (OTS, 2025)
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(Figura 37), e que acabam enfatizando, também, os estratos da Carta da Paisagem
das Américas:

1. Conservacao: o estrato da natureza presente no desenvolvimento
sustentavel de estratégias para a preservacdo da heranca bidtica das
Américas, inclusive de espécies ameacadas;

2. Horticultura: como uma atividade capaz de expandir a visdo da ética
ambiental, através de um cultivo sustentavel que auxilia no projeto
pedagodgico do jardim;

3. Educacao: atrelada as duas outras atividades, auxilia na visao de cosmovisao
da paisagem americana, além de contribuir para a pedagogia do jardim,
aprofundando conhecimentos cientificos sobre nossas floras e paisagens;

4. Servico ao publico: contribui para o desenvolvimento econémico e cultural da
regido, através do palimpsesto cultural com o programa de necessidades
diversificado do jardim, que conta com bibliotecas e outros espacos de lazer;

5. Turismo: atividade que incentiva o conhecimento da paisagem americana por
diferentes atores e que, portanto, contribui para o desenvolvimento de todas
as outras atividades e que desperta o sentimento de americanidade.

Ao longo de sua carreira, como foi destacado durante o trabalho, a troca
cultural e vegetal foi um dos aspectos vitais para a consolidacdo de uma
representacdo da paisagem americana, que por conseguinte, auxilia no
desenvolvimento de um espaco (o jardim) educacional e pedagodgico, a fim de
contribuir para a elaboracdo de projetos sustentdveis para nossas paisagens e
cidades. Com o Jardim Botanico na Costa Rica nao poderia ser diferente ao
selecionar as espécies vegetais que formariam parte desse laboratério. Por isso, as
excursoes realizadas por Burle Mar, inclusive com os Wilson, e as trocas entre
“sementeiras” foram vitais para a composicdo da Colina das Bromélias (Figuras 38,
39, 40 e 41) e da estacdo bioldgica Las Cruces.

Durante o periodo de organizacdo do jardim botanico, Burle Marx e o casal
Wilson realizaram em 1965 - ano que o brasileiro encerra sua participacdo na Colina
das Bromélias - uma excursdo para o sul da Bahia a fim de coletar algumas espécies
botanicas. Segundo Luiz Emygdio de Melo Filho, que também participou da
expedicao pela proximidade com Burle Marx e o casal, o percurso foi feito pela costa
do estado da Bahia, de Itabuna a Caravelas e por regides de mata préximo a costa, o
botanico conta que Burle Marx também conseguiu apoio de cafeicultores da regiao
para realizar essa excursdo (in: Oliveira, 2007). Outro registro de coleta para Las
Cruces, foi a visita a propriedade de Charles Lankaster na prépria Costa Rica, na
cidade de Cartago, proxima a capital San José (Shimizu, 2015).
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Figura 38 - Colina das Bromélias Figura 39 - Colina das Bromélias
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Figura 41 - Colina das Bromélias

Figura 40 - Colina das bromélias
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Com a parceria entre o casal e o Sitio Burle Marx no Rio de Janeiro, onde havia
sempre a troca de mudas de diversas espécies vegetais, o Jardim Botanico também
conta com diversas espécies brasileiras no seu acervo destacado pela OTS. No
quadro 6 estao listadas algumas delas que celebram a difusao da paisagem americana
e de uma troca botanica entre as tropicalidades do Brasil e da Costa Rica.

Quadro 6 - Espécies coletadas no Brasil presentes no Jardim Botanico de San Vito de Coto Brus

Figura Nome Nome Figura Nome Nome
Popular Cientifico Popular Cientifico
Bromélia | Vriesea Orquidea | Miltonia
Imperial imperialis regnellii
Coco Ariri | Syagrus Bromélia- Vriesea sp

cocoides Vriesia
Palmeira Lytocaryum Bromélia Vriesea
de weddellia- saundersii
Petrépolis | nhum
Catolé Syagrus Palmeira Licuala
schizophylla Leque grandis

Fonte: Elaboracdo da autora (janeiro, 2025) a partir de dados da Organization for Tropical Studies®>

35 Disponivel em: http://tropicalstudies.org/jbw. Acesso em: jan. 2025.
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Toda a extensao do jardim demonstra a preocupacao ecolégica como espaco
para um laboratdrio da flora tropical em uma area com topografia acidentada e em
regiao de altitude da Costa Rica. A intencao de ser um acervo da flora - e também da
fauna - tropical estad evidenciada no cultivo de mais de 2.000 espécies vegetais,
incluindo espécies xerofitas, mais de 425 espécies de passaros e mais de 100
espécies de mamiferos (OTS, 2025) que foram muito provavelmente difundidas, para
os outros projetos contemporaneos ao Jardim Botanico, como o Parque del Este e o
Aterro do Flamengo. Ha evidéncias da coleta de espécies na Costa Rica que foram
recolhidas como parte de um acervo biético composto pelo paisagista para ser
utilizado em outros projetos (Anexo 14) e que fazem crer que muitas espécies do
Parque del Este e do Aterro possam ter sido coletadas no Jardim Botanico,
contribuindo para uma afirmacao do “hibridismo cultural” anteriormente citado como
aspecto constituinte dos projetos de Burle Marx.

A estacao bioldgica de Las Cruces, é, portanto, um jardim zoobotanico que
reine propriamente o tripé de Burle Marx (higiene, educacio e arte), e que segue
sendo um ambiente sustentavel, fundamental para a manutencao da biodiversidade
latino-americana, criando uma espécie de “ilha de reflgio”, ndo apenas das
construcdes das cidades, mas das propriedades agricolas de monoculturas (Bates,
1987) que ficam no entorno da reserva (Figura 42).

Figura 42 - Vista da estacdo ecoldgica e seu entorno
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A participacao de Burle Marx, apesar de curta na Costa Rica, foi vital para a
criacdo de um espaco responsavel por estratégias de educacdo e lazer que
permanece relevante até hoje com os estudos de diferentes campos de
conhecimento da OTS e da Universidad de Costa Rica (UCR)%¢. O pensamento de Burle
Marx, colabora para a descoberta de novas espécies, e no campo do desenho
paisagistico, auxilia na elaboracdo de projetos, que destaquem a exuberancia e a
riqgueza da flora tropical do lugar de origem (Anexo 15).

Mais além do que pela contribuicido no desenho do Jardim Botanico, que se
estendeu até 1965, Burle Marx difundiu na Costa Rica uma ideia de projeto que seria
perpetuada a posteriori por outros arquitetos paisagistas. Para o arquiteto paisagista
Alberto Negrini, em entrevista cedida em abril de 2001 a engenheira Ana Rosa
Oliveira (in: Oliveira, 2007), a obra de Burle Marx ocupa um lugar de destaque na
América Latina devido a unido de duas vertentes: a plastica e a ecoldgica, o que
permitiu na Costa Rica o desenvolvimento de projetos de jardins a partir da década
de 1970%. Alguns deles sdo os de autoria de Oscar Madrigal, como o Parque Espanfa
em San José (Flores, 2024), que ao longo do desenho dos espacos da praca (Figuras
43 e 44) apresenta uma clara referéncia as geometrias de Burle Marx e ao cuidado
na escolha de espécies botanicas tropicais.

Figura 43 - Parque Esparia, Costa Rica (c. 2014) e Figura 44 - Parque Espana, Costa Rica (c. 2014)

36 O Laboratério da Paisagem da UFPE junto com a UCR, possuem um vinculo para a investigacio da
participacido de Burle Marx na Colina das Bromélias, bem como de sua influéncia no paisagismo costarriquenho,
através da pesquisa doutoral da arquiteta paisagista Laura Chaverri Flores. Por meio da pesquisa da arquiteta,
em visita ao Instituto Burle Marx, pdde-se averiguar a falta de registros para o projeto da Colina das Bromélias
e verificou-se que ha mencdes a outro projeto na Costa Rica: Desarrollo los Reyes, mas que também nao possui
documentos cartograficos ou iconogréaficos (Flores, 2024).

37 Na entrevista 3 Ana Rosa Oliveira, Alberto Negrini, quando perguntado sobre tracar uma perspectiva do
paisagismo costarriquenho, responde que ndo ha uma tradicao paisagistica na Costa Rica, uma vez que antes
de Burle Marx ter uma influéncia no projeto de paisagem no pais, havia apenas um paisagismo amador. Apenas
na década de 1970 que surge, para Negrini, um paisagismo profissional com o arquiteto Tony Quesada e com a
criacdo, ja em 1986, da Comissao de Paisagismo do Colégio de Arquitetos e em 1990 a “Asociacién
Costarricense de Paisajismo” (ASOPAISAJE).
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Ao tratar da diversidade cultural - e da biodiversidade - levada por Burle Marx
para este projeto na Costa Rica, percebe-se seus ideais de representacdo dos
territérios americanos por meio da “natureza organizada” e das trocas de
experiéncias que ocorreram paralelamente no Brasil e na Venezuela. Evidenciar uma
“cultura botanica”, particular das Américas e especialmente da América tropical,
incita, no espaco urbano, a conservacao de nossos espacos verdes pois, € mais facil
se preservar o que se conhece.

4.2 A Praca Ministro Salgado Filho como um elo cultural com o Parque
del Este

Os jardins na atualidade representam, também, espacos de amenidade
urbana, onde se estabelece o espaco de convivio, de lazer, mas também de
sustentabilidade em meio a um contexto de mudancas climaticas. Sao nessas areas
gque em meio a urbanidade das grandes cidades e metrépoles mundiais, que a
sociedade pode ter contato com o ambiente natural, com o bioma e o clima que a
cerca, fazendo-se reconhecer nessas paisagens. Em meio ao “caos de concreto”, os
jardins - os novos, os antigos e os modernos - e outros espacos verdes das cidades
auxiliam no microclima, no conforto ambiental e psicolégico (Fleming, Rizowy,
Shwartz, 2024), além de salvaguardarem as floras nacionais dos diversos paises e
biomas, logo, apresentam-se como espacos de cuidado humano e ambiental.

Em todos os projetos ocorre essa combinacao didatica que explora natureza,
arquitetura e entorno e que auxiliam na salvaguarda do patriménio moderno, a praca
Ministro Salgado Filho, de 1957, no Recife é um exemplo de “unidade plastica” (Sa
Carneiro; Silva, 2017) com o conjunto do aeroporto do Recife, uma proposta
pedagoégica de representacdo da paisagem americana. Essa unidade vem sendo
alterada ao longo dos anos e ameaca a “leitura” da paisagem do continente ali
proposta por Burle Marx, é importante compreender as relacdes entre permanéncias
e mudancas dessa unidade, j& que “uma discussdo sobre paisagem enquanto
patrimonio requer reconhecer os vinculos entre a identidade e os territorios vividos
por seus povos desde seus antepassados” (Duarte et al., 2022, p. 8).

Projetada em 1957 por Burle Marx, a Praca Ministro Salgado Filho esta
localizada no Recife, no bairro do Ibura, ao lado do Aeroporto Internacional do Recife
- Guararapes/Gilberto Freyre. A relacdo da Praca com o edificio do aeroporto é
primordial para o entendimento do conjunto urbano/arquiteténico, responsavel por
uma salvaguarda da unidade de paisagem que caracteriza a principal porta de entrada
para a capital pernambucana, pois ela foi projetada pensando nessa relacao edificio
e jardim.

O projeto da praca buscou valorizar a flora pernambucana e suas diversas
regioes fitogeograficas, como destacado pela reportagem do Diario de Pernambuco
de 20 de marco de 1957 (Anexo 16), mostrando, para quem chegasse ao aeroporto,
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a variedade e beleza das espécies locais, além de destacar o projeto moderno do
aeroporto (projeto do arquiteto Arthur Mesquita) (Sa Carneiro; Silva, 2017). A forma
e no uso do espelho, demonstram certas similaridades com o Parque del Este, projetos
feitos ao mesmo tempo, representativos das paisagens americanas que guardam
relacoes intrinsecas. Tanto no Recife, como em Caracas, o uso da agua buscou
valorizar o entorno; a paisagem construida no Recife e as formacdes naturais em
Caracas, mas sempre integrando o jardim a paisagem circundante.

A Praca Salgado Filho é, desse modo, um jardim integrado ao edificio do
aeroporto como uma unidade. Isso é notavel no croqui de Burle Marx (Figura 45),
onde ha a criacdo de reentrancias nas areas lindeiras da praca, bem como da
edificacao do aeroporto, criando canteiros, que incitam a contemplacdo e ao passeio
no jardim.

Figura 45 - Croqui da Praca Ministro Salgado Filho

Fonte: Acervo do Instituto Burle Marx. Disponivel em:
<https://arquivobmi.inwebonline.net/ficha.aspx?ns=1102000&id=9478&lang=BR&idNavegacaoPri
ncipal=9478>. Acesso em: 9 dez. 2024.

A relacao entre o edificio do aeroporto e a praca foi notéria ao longo do tempo
até a construcao do novo Terminal de Passageiros iniciado no ano 2000. Além disso,
o jardim valorizava a arquitetura dos antigos terminais (Figuras 46 e 47), o primeiro
da década de 1950 e o segundo, apds reforma, da década de 1980. Em ambas as
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figuras se percebe que no periodo existia uma intima ligacdo entre os dois espacos,
mesmo apds as mudancas realizadas no terminal do aeroporto.

A proposta para esse jardim estava na diversidade vegetal, sempre ressaltada
pelas formas curvas do espelho d'dgua e dos caminhos sinuosos (Figura 48),
destacando a exuberancia da flora tropical:

“Na concepcdo original, os caminhos sdo arrematados com forracbes de
diferentes texturas e floracbes, cheios de colorido e de combinacdes
inesperadas, com inumeros tipos de folhagens e tonalidades diversas.
Recantos que despertam as mais variadas sensacdes podem ser
desfrutados, seja quando degraus adentram pelo espelho d’agua e
permitem perceber o formato escultural do conjunto de aningas
(Montrichardia linifera), complementado, mais ao fundo, pelas amplas copas
dos abricds-de-macaco (Couroupita guianensis) —; seja no ato de caminhar e
perceber a variedade de palmeiras, como a macaibeira (Acrocomia
intumescens), o acai (Euterpe edulis) e o aricuri (Attalea butyracea), que se
entrelacam por entre os ipés (Tabebuia heptaphylla), os paus-reis
(Basiloxylon brasiliensis) e as sibipirunas (Caesalpinia peltophoroides).” (Sa
Carneiro; Silva, 2017, s/p)

Figura 46 - Praca e aeroporto na década de 1950

Fonte: Rewsta Algo Mais e SC CoIeC|on|smo Disponivel em: <https: //algomals com/5-fotos-das-
pracas-de-burle-marx-no-recife-antigamente-2/>. Acesso em: 9 dez. 2024.

81



A PEDAGOGIA DO JARDIM MODERNO DE ROBERTO BURLE MARX E A PAISAGEM AMERICANA:
praticas paisagisticas no Brasil, na Venezuela e na Costa Rica

Figura 47 - Praca e aeroporto na década de 1980

Recife 1 Perpamhuco - Brasjl
Fonte: SC Colecionismo. Disponivel em:
<https://www.sccolecionismo.com.br/peca.asp?ID=12784732&ctd=296>. Acesso em: 9 dez. 2024.

BRASAEIROS
et

Figura 48 - Planta original da Praca Ministro Salgado Filho

Fonte: Acervo do Laboratério da Paisagem/UFPE
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Em 1974, 16 anos apds a inauguracao, a Praca foi ampliada com a criacao de
novos canteiros e drea gramada sobre o estacionamento, ampliando o espaco verde
do jardim (S& Carneiro; Silva, 2017), como idealizado no primeiro croqui (visto na
figura 44) e mantendo a relacdo com o edificio do aeroporto. J4 em 1993 uma
requalificacdo foi realizada, mudando algumas espécies vegetais em relacdo ao
projeto original, além de uma reforma no terminal de passageiros (visto na figura 46).

Mesmo assim, a relacdo entre os dois se manteve, uma vez que era marcada
pelo uso constante dos passageiros e transeuntes do aeroporto, fazendo com que o
espaco do jardim fosse contemplado e usufruido pela populacdo. Essa relacido de uso
e contemplacao, colaborava, mesmo que nao explicitamente, para a salvaguarda
desse conjunto; o conjunto arquiteténico, assim como o conjunto floristico, tao
defendido por Burle Marx38,

A unidade plastica jardim e edificio foi se perdendo com a ampliacdo do novo
terminal de passageiros em 2000, onde a centralidade do jardim foi perdida e ele
acabou se isolando da cidade, ja que seu uso foi modificado, por conta do sistema
viario e do estacionamento interno, alterando a entrada do edificio do aeroporto e o
acesso de pedestres. Logo, a Praca passou a ser um espaco de passagem devido ao
afastamento dos passageiros e da populacao que transitava pelo aeroporto. Segundo
S& Carneiro e Silva (2017), o novo tracado viario na Avenida Mascarenhas de Moraes
com a construcao de um viaduto de um lado da Praca, interferiu, de certo modo, no
desenho, atuando, evidentemente, na vegetacdo de um jardim, que passou a ser
patrimonio histérico em 2015.

Infelizmente, essas interferéncias atuando no uso, que se perpetuaram ao
longo dos anos, levaram a praca a desconexdo com a cidade (Figura 49). A via
expressa e a desativacao do antigo edificio do aeroporto, relegaram a praca ao quase
abandono. A negligéncia na conservacdao do conjunto moderno, o descaso com o
jardim histdrico, evidencia o isolamento total da praca em relacdo as ampliacdes do
terminal, sendo ainda mais grave com o arruinamento do jardim.

38 A vegetac3o no jardim serve como “bercario” da diversidade e era defendido por Burle Marx de tal forma:
“As condicOes reinantes no momento, no Brasil, e possivelmente nos outros paises tropicais, permitem delinear
uma politica de preservacao do que ainda existe, pela criacdo, com recursos particulares, publicos e
internacionais, de uma série de reservas com a finalidade principal de manter para o presente e conservar para
o futuro amostras da natureza em seu estado primitivo, ou mesmo pouco alterado.” (Burle Marx, in: Tabacow,
2004, p. 94)
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Figura 49 - Vista aérea da situacdo atual da Praca Ministro Salgado Filho, janeiro de 2025

O estado de abandono desse jardim histdrico gerou discussées durante o ano
de 2012, promovidas pelo Laboratério da Paisagem com a realizacio de um
workshop internacional sobre jardim histérico (S& Carneiro; Castel-Branco; Silva,
2016). A atividade contou com a presenca dos alunos de Arquitetura e Urbanismo
da UFPE, assim como de profissionais de outras areas (engenheiros, bidlogos e
agronomos). O workshop foi liderado pela arquiteta paisagista portuguesa Cristina
Castel-Branco que propiciou a discussao e reflexao sobre o “saber-fazer” projetos de
restauro de jardins historicos, dividindo a equipe em cinco grupos responsaveis pelas
dimensbdes que compde a compreensdo de um jardim: 1) Dimensao histérica; 2)
Dimensao construtiva; 3) Dimensao botanica; 4) Dimensao hidraulica e 5) Dimensao
do entorno (Sa Carneiro; Castel-Branco; Silva, 2016).

Com a andlise do workshop®?, observou-se a alteracido da vegetacio e do
tracado original da praca, além da confirmacdo da situacdo de abandono, com o
acumulo de lixo ao redor do jardim e a “introducao de elementos arquiteténicos que
nao dialogavam com a paisagem do jardim e implantacdo indiscriminada de
cabeamentos na instalacdo de redes para o aeroporto” (Sa Carneiro; Castel-Branco;
Silva, 2016, p. 66). Em agosto de 2013 foi executado o projeto de restauro pela
Prefeitura do Recife com consultoria do Laboratério da Paisagem, respeitando a

39 As discussdes promovidas pelo workshop, de extrema relevancia até hoje, estdo contidas no artigo “Burle
Marx no Recife: restauro do jardim do aeroporto dos Guararapes como bem patrimonial” de S& Carneiro;
Castel-Branco; Silva, 2016.
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paleta vegetal proposta por Burle Marx e incorporando as discussées do workshop
internacional.

Apesar do hiato temporal de mais de 10 anos entre o workshop e mesmo o
projeto de restauro realizado em 2013, a situacao atual da praca se assemelha muito
ao que foi analisado em 2012, o desconforto sonoro, visual e a situacado de “ilha” na
qual a praca se encontra devido a desconexdao com o entorno, leva o jardim ao
esquecimento e apagamento de sua dimensao pedagdgica.

Atualmente, a Aena Desarrollo Internacional, concessionaria do Aeroporto dos
Guararapes esta responsavel pelo projeto de uma Estacao Intermodal e pelo projeto
de restauro da Praca Salgado Filho. Entretanto, o processo de discussao do restauro
do jardim esta convivendo com a demolicdo do antigo edificio de passageiros (Figura
50), justificado pela “deterioracdo” onde sera construido um terminal intermodal:

“A primeira fase do projeto prevé a demolicio do antigo terminal de
passageiros do Aeroporto do Recife. Fechado desde 2004 pela antiga
gestora do equipamento, o edificio estava em processo de arruinamento
quando o aeroporto foi concedido. Depois de passar por duas reformas, nas
décadas de 1980 e 1990, a construcdo perdeu os tracos arquiteténicos
modernistas datados de sua inauguracdo, em 1958. Desta época, restaram
obras de arte murais de Lula  Cardoso  Ayres, [...]
Seguindo o planejamento para a construcdo do novo ambiente de
convivéncia, a Praca Salgado Filho, desenhada por Burle-Marx, passara por
intervencdes numa etapa posterior. A Aena vai retomar o projeto original
do paisagista, brindando o espaco publico com a restituicdo de um jardim
histérico que, depois de recuperado, serd adotado pela concessionaria.”
(Aena, 2024)

Figura 50 - Demolicdo do antigo terminal de passageiros do aeroporto do Recife

Fonte: Google Street View
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A concessionaria afirma, que o projeto da Estacdo Intermodal (Figura 51), com
previsao de finalizacdo para o final de 2025, buscara conectar o espaco com a Praca
Salgado Filho e recuperar seu convivio, através da inclusao de novos usos no local:

“Um novo local de convivéncia, conectado a areas verdes e ao Aeroporto
do Recife, com comércio, obras de arte e restituicio de patrimoénio
histérico, estd a caminho no Recife. A Aena, administradora do aeroporto,
da inicio ao projeto de construcdo de um espaco de multiplos usos, a ser
integrado a Praca Salgado Filho, aberto para a mobilidade e o lazer da
populacdo. O lugar vai concentrar servicos de transporte, como veiculos
por aplicativos e de turismo, exposicdo de obras de arte, cafés e
lanchonetes. A infraestrutura local também sofre intervencdes com a
recuperacdo das calcadas na fachada do aeroporto, replantio de arvores
adequadas ao espaco, drenagem para evitar alagamentos, e implantacao de
ciclofaixas e passagens no mesmo nivel das calcadas para melhorar a
acessibilidade. A previsdo é que a obra seja entregue até o final de 2025.”
(Aena, 2024)

Figura 51 - Perspectiva para o novo terminal do aeroporto do Recife

Mesmo com a intencdo de um restauro para a praca, exigéncia do comité
Burle Marx, fundamental para sua leitura de um espaco verde publico, representativo
da flora local, as dindmicas pré-existentes entre o edificio moderno e o jardim,
também moderno, foram perdidas devido a desconexdo entre o novo volume
proposto pela Estacdo Intermodal e o jardim. As intencdes de reativacao do espaco
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sao primordiais e podem colaborar para a manutencao da integridade do jardim,
ajudando na sua conservacdo, bem como no seu carater pedagogico de
representacao da paisagem americana.

O restauro da Praca Salgado Filho € um compromisso com o jardim histérico,
patriménio nacional, mas isso nao significa o restauro da unidade de paisagem
constituida pela linguagem do conjunto arquiteténico moderno implantado em 1957.
A descaracterizacdo do conjunto € uma ameaca a leitura da paisagem histérico, ja
gue de acordo com a Carta de Florenca:

“Artigo 13 - Os elementos de arquitetura, de escultura ou de decoracéo,
fixos ou moveis, que fazem parte integrante do jardim histérico, ndo devem
ser retirados ou deslocados, sendo na medida em que sua conservacdo ou
sua restauracdo o exijam. [...]

Artigo 14 - O jardim histérico deve ser conservado em um meio ambiente
apropriado. Qualquer modificacdo do meio fisico, que coloque em perigo o
equilibrio ecoldégico, deve ser proibida. Essas medidas referem-se ao
conjunto de infra-estruturas (sic), sejam elas internas ou externas:
canalizacdes, sistemas de irrigacdo, caminhos, estacionamentos, cercas,
dispositivos de vigilancia, de exploracdo etc.” (Carta de Florenca, 1981, p.
2-3)

A paisagem do jardim histérico da Praca Salgado Filho fica descaracterizada
diante da demolicdo do edificio do aeroporto, que estava incluida na Zona de
Protecdo Ambiental do tombamento definitivo do jardim em 2017 - aspecto
destacado pelo parecer realizado para o Ministério Publico Estadual pelo Laboratério
da Paisagem em 202240, acerca do processo de demolicdo. Entretanto, mesmo com
esse apagamento é importante manter a integridade do jardim tombado ja que “ainda
que um bem cultural tenha perdido sua integridade e autenticidade, em
consequéncia da acdo humana ou do tempo, o Iphan poderd reconhecer a
importancia de seus valores simbdlicos.” (Iphan, 2018 apud Vieira-de-Araujo; Lira,
2020, p. 84).

A conservacao do jardim histdrico da Praca Min. Salgado Filho é essencial para
garantir a conservacao da identidade da paisagem americana, defendida pela Carta
da Paisagem das Américas. A Praca Salgado Filho, como um “microcosmo” do Parque
del Este, bem destacado na similaridade do desenho do espelho d’agua (Figuras 52 e
53), representa a “pedagogia de jardim” de Burle Marx que une elementos
arquiteténicos, ao material vegetal, sempre valorizando nesses jardins a flora
americana e as diferentes regides que formam o continente.

40 O parecer esta anexado ao processo publico do Iphan em Pernambuco sob o n°® 01498.000882/2020-83
como “Manifestacdo 20220072796" e pode ser consultado através do link:
<https://sei.iphan.gov.br/sei/modulos/pesquisa/md_pesq_processo_pesquisar.php?acao_externa=protocolo_p
esquisar&acao_origem_externa=protocolo_pesquisar&id_orgao_acesso_externo=0>.
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Figura 52 - Espelho d'dgua da Praca Min. Salgado Filho e Figura 53 - Lago do Parque del Este

Ainda que haja mudancas na paisagem do entorno do jardim histérico, sua
importancia cultural e didatica ainda permanece, pois ao se falar em uma pedagogia
de jardim, subentende-se que através da artializacdo da paisagem americana, esses
espacos adquirem uma dimensao de conservacao e educacao patrimonial. Os jardins
modernos, para além dos jardins botanicos, representam ambientes de contemplacao
e “laboratério” - como visto com o Jardim Botanico de San Vito de Coto Brus - de
paisagens ameacadas, mas que se manifestam de maneira particular, através de uma
expressao artistica propria, do paisagista Burle Marx, que une diversos paises. Todo
esse conjunto moderno contribui para a salvaguarda de nosso patriménio cultural e
vegetal.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Ao longo do trabalho, foi importante entender o processo histérico que levou
a criacao da modernidade e dos projetos expostos e analisados: o Parque del Este, o
Aterro do Flamengo, o Jardim Botanico de Coto Brus e a Praca Min. Salgado Filho,
pois assim, entende-se como a representacido da paisagem americana foi se
adaptando. O uso da vegetacao nativa evidencia a preocupacao ecoldgica e
pedagoégica dos jardins de Burle Marx, procurando sempre valorizar as floras
nacionais e autéctones das regides que incidem os projetos.

O jardim moderno na América Latina se desenvolveu, como visto, a partir da
mudanca de paradigma, priorizando a valorizacao das paisagens locais. Roberto Burle
Marx desempenhou um papel crucial, destacando os jardins como ambientes
educativos que refletem uma visao ecolégica do meio ambiente, mudando a
consciéncia de se pensar a paisagem.

Assim como feito no Brasil, Burle Marx travou diversas parcerias com outros
arquitetos e profissionais latino-americanos: a exemplo dos venezuelanos Leandro
Aristeguieta, Carlos Guinand, Henrique Siso e Daniel Fernandez Shaw, do uruguaio
Luis Garcia Pardo e tantos outros, que garantiram a difusao do projeto paisagistico
moderno do brasileiro. Nessas parcerias, o que se nota mais uma vez, é o que
Leenhardt chama da “vontade do paisagista de travar um didlogo com a arquitetura”
(1996, p. 31).

O didlogo entre jardim e arquitetura, intimamente ligado a arte de seu tripé, é
reforcado entre os projetos no continente, a exemplo do Edificio Gilpe, localizado
em Montevidéu e projeto de Garcia Pardo, onde Burle Marx redesenhou o jardim e
também foi responsavel pelo mural em ceramica da entrada do edificio (Anexo 17)
(Medero, 2012). Percebe-se tanto no edificio Gilpe, como no Parque Central da
Venezuela (Anexos 18 e 19) - um complexo multifuncional de torres de
apartamentos e comércios/servico, com o projeto paisagistico de Burle Marx - a
preocupacao em mesclar tanto a arte vernacular expressa nos murais, quanto a
“adequacdo do meio ecoldgico as exigéncias naturais da civilizacdo” (Leenhardt,
1996, p. 47).

Unindo arte, arquitetura e jardim, a paisagem americana - e em especial a dos
paises latino-americanos - é colocada em destaque com os projetos de Burle Marx,
usando, principalmente, o elemento vegetal nativo como o principal ator da
composicdo dos projetos, seja pelas cores, seja pelos volumes, contrastes e
folhagens, o que era novidade - e ainda continua sendo - nos projetos paisagisticos:

“A excecio do arquiteto paisagista norte-americano, Roberto Coelho
Cardozo, a maior parte [dos paisagistas] nao se envolvia no desenho com
plantas. Se limitavam aos aspectos arquitetonicos e de organizacdo dos
espacos que, em alguns casos, chegavam a ser predominantes. Burle Marx
incluia nestes casos o desenho de murais, que podiam ser tridimensionais e
de pavimentos. Se estabelecia, entdo, um didlogo momentaneo com a
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linguagem arquitetonica, mas a vegetacdo continuava sendo o ator
principal.” (Tabora, 2007, p. 22, traducio nossa, grifo nosso)

E valido destacar que os projetos de Burle Marx e a difusio da sua arte, bem
como do fazer paisagistica moderno, que valoriza a paisagem americana, também
foram popularizados através de revistas especializadas em arquitetura, ndo apenas
no continente, como no mundo. Algumas mencionavam as caracteristicas dos
projetos dos jardins, destacando a presenca do paisagista, como as revistas
Landscape Architecture (da Sociedad Americana de Arquitectos Paisajistas - ASLA)*! e a
Domus??, italiana.

Parte fundamental da identificacao das paisagens americanas e a consequente
representacao desses ambientes, esteve nas expedicdes de coleta. Com isso, assim
como fazia no Brasil, Burle Marx realizou essas excursdes de reconhecimento da
paisagem nos paises os quais fez projetos - foram coletados dados de viagens ao
Equador, a Venezuela e a Costa Rica -, que contribuiram para a salvaguarda de
espécies, especialmente de plantas tropicais, tanto para os paises de origem, como
para o Sitio Burle Marx no Rio de Janeiro.

Essas expedicdes de coleta embasam o jardim moderno de Burle Marx como
um jardim que reflete as condicdes das paisagens americanas; nos projetos que
sucedem essas viagens, vé-se fragmentos de paisagem espelhadas no jardim. A
exemplo de representacio de algumas dessas paisagens estd o Jardim Botanico de
Maracaibo, de 1981, projeto de Burle Marx junto com José Tabacow, Haruyoshi Ono
e Leandro Aristeguieta, localizado na segunda maior cidade da Venezuela,
Maracaibo, caracterizada pelo clima e vegetacao semidridos.

A participacdo de Burle Marx em outros paises latino-americanos propiciou
trocas de experiéncias que auxiliariam em diversos projetos, vide o caso do Parque
del Este e do Aterro do Flamengo. Mesmo com um “saber-fazer” paisagistico baseado
nas pinturas das vanguardas artisticas europeias, bem como da experiéncia com a
arquitetura brasileira, o que Burle Marx propde para outros paises, assim como
propo6s para o Brasil, € uma visdo para sua paisagem local, destacando a vegetacao
autoctone, geralmente tropical - ou se nao, subtropical - e procurando elementos
da arte vernacular de seus paises para serem incluidas em projeto, sempre
destacando elementos que constituem a paisagem circundante do projeto, bem
como de seus paises. O que se percebe é a compreensao da paisagem macro para
ser representada e colocada no micro (o jardim), com a intencdo de ser um ambiente

41 Na edic3o de julho de 1963, a ASLA destacou na capa da edic3o o projeto de 1957 para a residéncia de
Inocente Palacios em Caracas, apresentando pela primeira vez em sua revista um projeto do paisagista e dos
arquitetos associados na capital venezuelana (Silva, 2018). Destacou-se o padrao em xadrez do gramado, o
damero, bem como da presenca de esculturas, muito frequentes nos projetos do paisagista; ainda se vé a
presenca da exuberante flora tropical em segundo plano e ao fundo o vale em que se situa a cidade de Caracas.
42 A revista italiana Domus, por sua vez, publicou em 1955 uma matéria intitulada “L’Isola Universitaria di Rio,
un'impresa brasiliana” (A ilha universitaria do Rio, uma facanha brasileira), destacando o projeto paisagistico
realizado por Burle Marx para a cidade universitaria na llha do Fundao (Espinoza, 2022), hoje, a UFRJ.
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educador, pedagégico, de usufruto, contemplaciao e de manutencao e salvaguarda
de seus ambientes e paisagens.

A troca de experiéncias entre os projetos, mostrou como Burle Marx
incorporava 5 elementos no projeto de jardim: 1) a vegetacao hibrida, 2) o uso de
artefatos vernaculares, 3) o emolduramento da paisagem circundante, 4) a
combinacao de equipamentos de educacao, lazer e cultura e 5) o projeto de paisagem
como sementeira. A paisagem americana €&, portanto, a base da criacao dos jardins,
uma vez que os elementos naturais presentes na(s) flora(s) autoctone(s), sdo usados
em projeto e estdo inseridos no contexto da “americanidade”, representando a
diversidade vegetal, histérica e identitaria das nacbes americanas.

E no jardim moderno de Burle Marx que primeiro se nota uma expressio
artistica propria do ser “americano” nos projetos de espacos livres publicos. Logo,
esses ambientes necessitam ser conservados por seus valores artisticos,
paisagisticos, histéricos, urbanisticos e culturais, que devem ser trabalhados e
elencados em estudos futuros, além de apontarem outras influéncias paisagisticas
deixadas por Burle Marx.

A analise dos projetos paisagisticos de Burle Marx a luz dos estratos
concebidos pela Carta da Paisagem das Ameéricas, mostrou o didlogo tedrico
fortalecendo a aplicabilidade da CPA para nossas cidades. A busca pela identidade
através da "americanidade", discutida na Carta da Paisagem das Américas, por
exemplo, e do “hibridismo cultural”, pode ter sido antecipada pelo paisagista no
contexto da modernidade, quando promove a valorizacao da diversidade dos biomas
e culturas das nacdoes americanas. Acrescenta-se como fator do entendimento da
“americanidade” a difusdo das ideias de concepcao dos jardins, que extrapolam as
fronteiras nacionais e que levam para outros paises inspiracoes para o desenho da
paisagem.

Se os estratos da Carta da Paisagem das Américas propdoem uma afirmacao
identitaria que auxilia na defesa das paisagens americanas, com a defesa da flora e
fauna, os projetos apresentados nesse trabalho demonstram como Burle Marx
defende a manutencdo dessa biodiversidade. Seja pela conexdo de espacos,
arquiteturas e monumentos no projeto de espacos verdes, seja pela salvaguarda de
espécies botanicas ao redor de diversos paises, parques, jardins e pracas, percebe-se
o cuidado do paisagista com as diversas camadas da paisagem americana, criando
lugares que hoje sao vistos como patriménio edificado, mas acima de tudo, um
patrimonio verde, que realca as origens das biodiversidades locais.

Frente a avalanche de inovacoes, Burle Marx incorporou a pedagogia de
jardim, utilizando nao apenas espécies nativas, mas também vegetacoes exoticas,
refletindo a mistura étnica e cultural do continente, apresentando o que é ser latino-
americano para o mundo com a utilizacao das cores, das formas e da sua artisticidade.
Com a uniao de vegetacao de varios paises e continentes, Burle Marx pretendia
compor esteticamente os jardins, como também educar a populacao pela natureza.
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O trabalho entende, portanto, como a paisagem americana é representada no
jardim moderno, servindo como um propulsor de ideias para nossos espacos verdes
publicos. E como através dessa representacado, a partir de praticas paisagisticas de
Roberto Burle Marx, desenvolveu-se uma pedagogia de jardim, ou seja, criou-se um
espaco de intimidade da populacdo na sua paisagem autéctone, auxiliando na
salvaguarda de nossa heranca bidtica e estimulando, cada vez mais, o uso dos nossos
proprios artefatos e paisagens culturais.
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A PEDAGOGIA DO JARDIM MODERNO DE ROBERTO BURLE MARX E A PAISAGEM AMERICANA:
praticas paisagisticas no Brasil, na Venezuela e na Costa Rica

ANEXOS

Anexo 1 - Jardim do Palacio Gustavo Capanema (Ministério da Educacao)
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Anexo 3 - Jardim da residéncia de Odette Monteiro

Anexo 4 - Jardim da Casa Cavanelas
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Anexo 5 - Matéria sobre a Bienal de Sao Paulo na revista El Arquitecto Peruano

La Exposicidn de Sae Paulo. La gras

mazquesins ¢ terraza cubic e wne
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Fonte: El Arquitecto Peruano, 1954. Disponivel em: <https://repositorio.cap.org.pe/documento/el-
arquitecto-peruano-n-208-209-noviembre-diciembre-1954/>. Acesso em: 9 out. 2024
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Anexo 6 - Club Puerto Azul

Fonte: Portal eletronico Arquitectura Venezuela. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/arquitecturavzl/p/Cpa5kfxpjEg/?img_index=1>.

Acesso em: 22 nov. 2024.

Anexo 7 - Carta de Burle Marx para a jornalista Claude Vicent de 18 de setembro de 1956

“Rio de Janeiro, 18 de setembro de 1956
Querida e grande amiga Claude,

Eu sei que vocé deve estar sentida comigo pelo fato de nao ter dado
noticias, mas nao foi relaxamento por falta de amizade, e sim pelo
desenrolar acelerado de uma série de acontecimentos de importancia
capital.

[...]

Fomos extraordinariamente bem recebidos em Caracas e creio que terei
uma 6tima possibilidade de realizacdo de jardins, parques etc. ligados a boa
arquitetura. A compreensido e boa vontade dos arquitetos foi enorme,
sobretudo em relacdo a minha pessoa. Se hoje estou colhendo resultados
fora do Brasil, é devido a divulgacdo do meu trabalho em revistas
estrangeiras que vocé e outros tém feito.

[...]

Trouxe umas helicénias maravilhosas da Venezuela, quatro das doze
espécies classificadas la.

Tive um convite para lecionar na Pensilvania, durante um més e meio, coisa
que nao sera possivel fazer, devido as minhas ocupacoes, sobretudo na
Venezuela. S3o trabalhos que ndo podem ser retardados nem um dia. Nossa
intencao é trabalhar dia e noite, a fim de que possamos entrega-los antes
de 2 de dezembro, data de grande importancia para o presidente Pérez
Jiménez, que foi eleito livremente nesse dia.

Saiu uma publicacido interessante na revista L’Architecture d’Aujourd’hui
sobre painéis e outra na Architettura, de Bruno Zevi, escrita por Lina Bo
Bardi sobre minha obra em geral.

Por hoje, aceite um grande abraco e um beijo do amigo de sempre.”

Fonte: Dourado, 2022, p. 87-88
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Anexo 8 - Planta de Setorizacdo do Parque del Este

Fonte: Acervo do Instituto Burle Marx. Disponivel em:
<https://bmi.inwebonline.net/ficha.aspx?ns=215000&lang=BR&id=292>. Acesso em: 29 out. 2024.
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Anexo 9 - Mapa com a espacializacdo dos equipamentos do Parque del Este em sua entrada principal
et X -;"-._ x ‘1&-
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Anexo 10 - Projeto para a Praga Senador Salgado Filho

Fonte: OGlobo. Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/rioshow/exposicoes/guia/legado-de-
burle-marx-e-revisto-em-nova-exposicao-no-mam-rio.ghtml>. Acesso em: 27 nov. 2024.
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Anexo 11 - Jardins do MAM

’ K\i' A

A

B R e T .-
Fonte: UFF Paisagismo. Disponivel em:
<https://uffpaisagismo.wordpress.com/2016/02/26/jardins-do-mam-rj/>.

Acesso em: 27 nov. 2024.

Anexo 12 - Planta para o Aterro do Flamengo

Fonte: Acervo do Instituto Burle Marx. Disponivel em:
<https://bmi.inwebonline.net/ficha.aspx?ns=215000&lang=BR&id=308>. Acesso em: 29 out. 2024.
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Anexo 13 - Carta de Burle Marx para Carlos Lacerda de 16 de outubro de 1965

“Rio de Janeiro, 16 de outubro de 1965.

Ao Excelentissimo Senhor Governador
Carlos Lacerda

Senhor Governador,

Desejo, inicialmente, mais uma vez, a Vossa Exceléncia, a confianca em mim
depositada ao entregar-me o projeto paisagistico do aterro, hoje Parque do
Flamengo.

No projeto que realizei com a valiosa colaboracdo do ex-Grupo de Trabalho,
designado naquela ocasido por Vossa Exceléncia, constituido por
profissionais de elevado gabarito, coloquei todo o meu entusiasmo e tenho
a consciéncia que o resolvi da melhor maneira que pude, artistica e
profissionalmente.

E justo destacar, pelo interesse de Vossa Exceléncia manifestado no inicio
dos trabalhos, que o projeto de paisagismo do aterro constituisse minha
colaboracdo principal a cidade em que sempre vivi e a qual me sinto
intimamente ligado.

Creio que o seu desejo foi atendido. O Parque do Flamengo é hoje uma
realidade e constatamos, com grande satisfacdo, que corresponde a alta
finalidade com que foi concebido: embelezar um dos pontos principais da
orla maritima e proporcionar aos cariocas, nas horas de lazer, grandes
possibilidades de recreacao.

Muitas sdo as obras de importincia feitas pelo Governo de Vossa
Exceléncia, mas estou certo que a cidade sempre o recordard como o
realizador do Parque do Flamengo.

Infelizmente, uma série de deliberacdes tomadas, ultimamente, por dona
Lota de Macedo Soares vem comprometendo, de modo grave, o meu
projeto.

Reconheco o esforco feito por ela para realizar a obra do aterro, se antes
esse esforco era dirigido de acordo com a opinido da maioria de um grupo
de pessoas capazes e também altamente dedicadas a obra, hoje é exercido
de forma ditatorial, como se dona Lota fosse a autora do projeto e
entendesse de tudo.

E claro que o publico em geral, que tem exultado com o Parque, nio analise
certos detalhes, estou certo, porém, que Vossa Exceléncia bem
compreenderad a razdo de meu desabafo, expresso na carta, cuja cépia
anexo a esta.

[.]

E justo, portanto, que zele por ele e proteste contra o desrespeito ao
trabalho profissional.

Reafirmo os meus propdsitos de prosseguir com o projeto, enquanto contar
com o apoio de Vossa Exceléncia, e de atender as solicitacbes que foram
feitas, colaborando naquilo que puder, a fim de concluir e preservar a obra
que, em conjunto, estamos realizando para o bem de nossa cidade.
Atenciosamente,”
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Anexo 14 - Carta de Burle Marx para John Stoddart de 23 de janeiro de 1962
“Rio de Janeiro, 23 de janeiro de 1962.

Queridos amigos John e Zélia,

[...]

[A respeito do Parque del Este] Como esta o aspecto geral? O restaurante
da praca da entrada, como ficou? E a entrada do parque? O que ficou
resolvido a respeito das gaiolas? Sera que nao vao fazer mais os patios? Ja
pagou todos os impostos atrasados? Fechou contrato com o Parque del
Oeste? Ja recebeu o meu ultimo més de estadia ai?

[...]

Ontem debaixo de uma grande chuva, entregamos o projeto do Flamengo
a Carlos Lacerda. Creio que encontramos uma boa solucdo e o conjunto é
agradavel e estd bem resolvido. Fiz uma perspectiva de um lugar de
piquenique e Fernando, uma de conjunto e mais uma prancha colorida
muito bem elaborada. A impressao foi 6tima. Agora o importante é
desenvolver o projeto; com isso, a nossa situacado melhorard um pouco. Os
outros projetos estdo sendo desenvolvidos e, com eles, ja temos muita coisa
para fazer. Estou interessadissimo em saber a respeito de Naiguata; deve
estar muito bonito. Gostaria de ver fotos [de 1a] e mais documentacio
referente ao Parque del Este.

Como vai Wendlinger, fez a viagem a Costa Rica, o que ele trouxe de 14?
Fiz um balanco ultimamente para averiguar o nimero de espécies de
filodendros que ja possuo: estou com 230 e umas 100 espécies de anturios.
Ja é uma colecao respeitavel, mas creio que ha ainda muita coisa por fazer.
A Monstera da Costa Rica estd um colosso. [...]

Irei no fim de semana para o Paraguai, onde passarei uma semana para
supervisionar um jardim projetado ha seis anos; ja acreditava que ficaria
apenas no papel, é provavel que Barroso va comigo. Para mim, é a
companhia mais agradavel, inteligente e o mais artista. Por hoje, é s6; peco
que me escrevam falando a respeito dessas coisas que mencionei nesta
carta.

Aceitem o abraco do amigo de sempre.”

Anexo 15 - Carta de Burle Marx para Robert e Catherine Wilson de 13 de abril de 1967

“Rio de Janeiro, 13 de abril de 1967.
Caros Bob e Catherine,

Faz tempo que pretendia lhes escrever, mas devido a falta de condicoes
venho postergando. E uma pena que moremos t3o longe uns dos outros. Eu
gostaria de absorver muito mais o conhecimento que vocés possuem. Seus
conselhos sobre a forma correta de semeadura trouxeram-me bons
resultados e estou convencido de que viajar e trazer sementes é uma das
melhores maneiras de introduzir plantas. Muitas plantas, especialmente as
bromélias que trouxemos daquela tragica excursdo, estdo se
desenvolvendo bem. Se eu nao tivesse tanto para fazer, eu organizaria uma
viagem como aquela de seis em seis meses. Eu perdi o Ophiopogon japonicus
e, se nado for incbmodo, me mandem o endereco de onde eu possa compra-
lo nos EUA. Meu irmao Walter vird em junho para ca e ele podera me trazer
essas plantas.

[.]
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Ao redor do edificio do Ministério das Relacdes Exteriores, em Brasilia, eu
projetei e realizei um jardim aquatico com diversas espécies autdctones. E
inacreditdvel pensar que existam tantas plantas desconhecidas por
jardineiros e mesmo por botanicos que moram neste enorme pais.
Infelizmente, nossa vida é curta demais para fazermos tudo que almejamos.
Eu tenho muito interesse em bromélias que, realmente, sdo milagres da
natureza. A planta toda é bastante espetacular: suas folhas, suas
inflorescéncias e suas necessidades especificas. Elas sempre apresentam
uma revelacdo em termos de forma e adaptacao a determinadas condicoes.
Quando vocés pretendem nos visitar aqui, no Rio? Eu teria enorme prazer
em estar com vocés dois. Como vai Lancaster? Ele € um homem muito
interessante e é uma pena que ja nio tenha condicées de vir ao Brasil. E
maravilhoso quando encontramos seres humanos com interesses
semelhantes e que tém em comum a mesma linguagem.

Gabriella manda lembrancas. Recebam de mim toda a amizade e afeto.

Roberto.”

Anexo 16 - Reportagem do Diario de Pernambuco sobre o novo jardim do aeroporto do Recife, 20
de marco de 1957
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Anexo 17 - Mural para o Edificio Gilpe, Montevidéu, 1956

Anexo 18 - Jardins do Parque Central, Caracas, 1970 e Anexo 19 - Jardins e espelho d'agua do
Parque Central, Caracas, 1970
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APENDICES

Apéndice 1 - Projetos realizados por Burle Marx no Brasil (continua)

CIDADE/ESTADO DATA PROJETO TIPO DE PROJETO
Rio de Janeiro, RJ 1932 Jardim para a residéncia da | Jardim para residéncia
familia Schwartz privada
Recife, PE 1935 Praca de Casa Forte Praca publica
Recife, PE 1935 Praca Euclides da Cunha Praca publica
Recife, PE 1937 Praca do Derby Praca publica
Rio de Janeiro, RJ 1938 Jardins do Ministério da Jardins para edificio
Educacao publico
Belo Horizonte, MG 1942 Jardins para o complexo | Jardins publicos e
moderno da Pampulha privados
Araxa, MG 1943 Parque de Araxa Parque publico
Correias, RJ 1948 Jardim para a residéncia de Jardim para residéncia
Odette Monteiro privada
S0 José dos Campos, 1950 Jardim para a residéncia de Olivo | Jardim para residéncia
SP Gomes privada
Salvador, BA 1952 Terreiro de Jesus Praca publica
Sao Paulo, SP 1953 *1° projeto para o Parque Parque publico
Ibirapuera
Rio de Janeiro, RJ 1954 Jardins do Museu de Arte Jardins para edificio
Moderna publico
Rio de Janeiro, RJ 1955 Jardim do hospital Sul América Jardim para
empreendimento
privado
Petrépolis, RJ 1956 Jardim da residéncia Edmundo Jardim para residéncia
Cavanellas privada
Sao Paulo, SP 1956 Jardim para a residéncia de Jardim para residéncia
Francisco Pignatari privada
Recife, PE 1957 Praca Ministro Salgado Filho Praca publica
Recife, PE 1958 Praca Faria Neves Praca publica
Brasilia, DF 1965 Jardins do Palacio do Itamaraty Jardins para edificio
publico
Santo André, SP 1967 Centro civico de Santo André Praca publica
Sao Luis, MA 1968 Jardim do Palacio dos Ledes Jardins para edificio
publico
Florianopolis, SC 1969 Projeto paisagistico para o Projeto urbano-
campus da UFSC paisagistico
Joao Pessoa, PB 1970 Projeto paisagistico para o Projeto urbano-
campus da UFPB paisagistico
Rio de Janeiro, RJ 1970 Passeio de Copacabana Praca publica
Brasilia, DF 1970 Praca dos Cristais (Praca Civica) | Praca publica
Recife, PE 1972 Projeto paisagistico para o Projeto urbano-
campus da UFPE paisagistico
Teresina, Pl 1972 Jardim do Palacio Karnak Jardins para edificio
publico
Recife, PE 1972 Jardim da SUDENE Jardins para edificio
publico
Sao Paulo, SP 1974 *2° projeto para o Parque Parque publico

Ibirapuera
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Belo Horizonte, MG 1982 Parque das Mangabeiras Parque publico

Rio de Janeiro, RJ 1984 Intervencao no Largo Carioca Praca publica

Sao Paulo, SP 1988 Jardins para o Banco Safra Jardins para
empreendimento
privado

Recife, PE 1990 Jardins para Oficina Ceramica de | Jardins para

Francisco Brennand empreendimento

privado

Sao Paulo, SP 1992 3° projeto para o Parque Parque publico

Ibirapuera

Apéndice 2 - Projetos realizados por Burle Marx na América Latina (continua)

CIDADE/PAIS DATA PROJETO TIPO DE PROJETO
Havana, Cuba 1954 Jardim da Schulthess House Jardim para residéncia
privada
Caracas, Venezuela 1955 Jardins para o clube Puerto Azul | Jardim para
empreendimento
privado
Assuncao, Paraguai 1955 Jardins para o Colégio Jardins para edificio
Experimental Paraguai-Brasil publico
Caracas, Venezuela 1956 Jardim para o Hotel Humboldt Jardim para
empreendimento
privado
Montevideo, Uruguai | 1956 Jardim e mural do edificio Gilpe | Jardim para edificio
privado
San Juan, Porto Rico 1956 Jardins para o Golf Club e Hotel | Jardim para
Barranquitas empreendimento
privado
Caracas, Venezuela 1957 Jardim para a residéncia de Jardim para residéncia
Inocente Palacios privada
Buenos Aires, 1958 Playground e rea de jogo para a | Jardim para
Argentina Fabrica Olivetti empreendimento
privado
Caracas, Venezuela 1961 *Parque del Oeste Parque publico
Santiago, Chile 1962 *Parque de las Américas Parque publico
Lima, Peru 1965 Jardim e mural para a residéncia | Jardim para residéncia
de Fernandez Concha privada
San Isidro, Argentina 1962 *Projeto para o bairro Parque Projeto urbano-
Norte paisagistico
Montevideo, Uruguai | 1966 Jardim para o edificio Positano Jardim para edificio
privado
San Juan, Porto Rico 1966 Parque do Hotel Hilton Jardim para
empreendimento
privado
Caracas, Venezuela 1970 Parque Central Jardim para
empreendimento
privado
Buenos Aires, 1971 *Projeto de renovacao urbana Projeto urbano-

Argentina

Zona Sur

paisagistico
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La Plata, Argentina 1971 *Jardim para a Chacra Saavedra Jardim para
empreendimento
privado

Buenos Aires, 1972 Plaza Peru Praca publica

Argentina

Quito, Equador 1972 Plaza Brasilia Praca publica

Buenos Aires, 1973 Jardim das torres Canning Jardim para edificio

Argentina privado

Punta del Este, 1979 Jardim do conjunto residencial Jardim para edificio

Uruguai Lincoln Center privado

Maracaibo, Venezuela | 1981 Jardim botanico de Maracaibo Parque publico

Assuncao, Paraguai 1982 Jardins do Banco Central do Jardins para edificio

Paraguai publico

Bolivar, Venezuela 1986 Parque Nacional Canaima Projeto urbano-

paisagistico
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