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RESUMO

A poesia de Narcisa Amalia de Campos (1852-1924) esta reunida, quase integralmente, em um
unico livro, Nebulosas, publicado em 1872. Apesar da escassa fortuna critica sobre a obra e
sobre a autora, o livro é um significativo representante do Romantismo brasileiro,
compreendendo e dialogando com as trés geracGes romanticas do pais: nacionalista,
ultrarroméntica e condoreira. O foco dos estudos sobre Narcisa Amalia e sua poética ainda sdo
limitados, e apresentam o ponto focal no papel de género — por ser uma das poucas mulheres
escritora do século XIX, ou na relevancia de seus poemas abolicionistas. O presente trabalho
busca inaugurar uma nova perspectiva, a de estudar e analisar 0os seus poemas sob uma Otica
literéria, focando nos aspectos estéticos, formais e tematicos, e comparando-a com outros
autores da época. Compreendendo a maturidade e consciéncia estética de Narcisa, uma das
Unicas escritoras romanticas a reunir todas as fases do movimento romantico brasileiro em uma
Unica obra, propomos uma andlise de alguns de seus poemas, bem como um panorama de sua
fortuna critica, seu papel no Romantismo brasileiro e suas influéncias literarias, buscando

justifica-la dentro do painel da literatura nacional.

Palavras-chave: Nebulosas; Narcisa Amalia; Romantismo; Romantismo brasileiro.



ABSTRACT

The poetry of Narcisa Amalia de Campos (1852-1924) is almost entirely gathered in a single
book, Nebulosas, published in 1872. Despite the scarce critical reception of both the work and
the author, the book is a significant representative of Brazilian Romanticism, encompassing and
engaging with the three generations of the movement: nationalist, ultraromantic, and political.
The focus of studies on Narcisa Amalia and her poetics is still limited, often emphasizing the
gender aspect — since she was one of the few female writers of the 19th century, or the relevance
of her abolitionist poems. This paper aims to introduce a new perspective by studying and
analysing her poems from a literary point of view, focusing on aesthetic, formal, and thematic
aspects, and comparing her with other authors of the period. Understanding Narcisa’s maturity
and aesthetic awareness, one of the few Romantic writers to encompass all phases of Brazilian
Romanticism in a single work, we propose an analysis of some of her poems, as well as an
overview of her critical reception, her role in Brazilian Romanticism, and her literary

influences, seeking to justify her position within the landscape of national literature.

Keywords: Nebulosas; Narcisa Amalia; Romanticism; Brazilian Romanticism.
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1. Introducéo

Narcisa Amélia de Campos (1852-1924) foi uma poetisa, tradutora, jornalista e
professora fluminense, com apenas um livro publicado — Nebulosas, de 1872. Além da
coletanea, publicou diversos poemas em periddicos da época, sendo o primeiro, “A lua”,
publicado no jornal O Parahybano em 1870, quando a autora tinha apenas dezessete anos.

Com uma bagagem intelectual vasta, Narcisa tornou-se, na época de suas publicagdes,
um nome reconhecido na poesia brasileira, atraindo comentarios elogiosos e criticas de alguns
dos nomes mais relevantes da literatura, como Machado de Assis, e foi comparada com outros
nomes romanticos relevantes, como Castro Alves. Apesar disso, a critica em torno de sua obra
tornou-se escassa com o passar dos anos, secundarizando sua participacdo na historiografia
literaria do Brasil.

Seus poemas, em especial aqueles reunidos em Nebulosas, refletem uma poética
particular, enquanto dialogam em excelente consonancia com as trés geragdes do Romantismo
brasileiro. Em relagéo as formas e tematicas, séo significativos e representativos do movimento,
compreendendo suas particularidades e preocupacdes — a faceta nacionalista, patriotica e de
exaltacdo da natureza, o cunho ultrarromantico de sentimentalismo e melancolia exacerbados
e, ainda, a perspectiva revolucionaria, condoreira e social. Apesar da critica literaria focar suas
analises na poesia condoreira de Narcisa, destacamos a forte presenca do ultrarromantismo
como um aspecto ainda mais significativo em sua poética, uma vez que supera os paradigmas
romanticos nacionais. Mas, apesar dessa predominancia, as trés geracbes do Romantismo
brasileiro encontram-se fundidas e reunidas em Nebulosas, evidenciando a capacidade de
Narcisa Amalia de realizar um feito que poucos autores do canone romantico nacional fizeram:
reunir as trés fases de um movimento complexo e vasto, enquanto estabelece uma presenca
poética propria.

Para realizar o trabalho, dividiremos a pesquisa em trés blocos. Inicialmente, reunindo
a fortuna critica sobre a literatura amaliana, datando desde o final do século XIX, quando ela
comecgou a publicar seus poemas e tradugdes, até o ano de 2025, quando a mais recente
publicacdo de Nebulosas chegou ao publico, destacando os aspectos ressaltados e ausentes
sobre a sua poesia. Essa reunido inicial teve como alicerce alguns dos livros basilares da historia
da literatura no Brasil, com o objetivo de compreender a participacdo de Narcisa Amalia na
historiografia. Foram consultados, para isso, Historia concisa da literatura brasileira (1989),
de Alfredo Bosi, Histéria da Literatura Brasileira (2004), de Luciana Stegagno-Picchio e

Formacdo da literatura brasileira - momentos decisivos (2006), de Antonio Candido. Além
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disso, foram coletados materiais de jornais da época, bem como estudos universitarios sobre a
autora e sua poesia. As introducbes de Anna Faedrich, académica da Universidade Federal
Fluminense e principal pesquisadora de Narcisa Amalia, nas edices de 2017 (Gradiva) e de
2024 (Penguin e Companhia das Letras) de Nebulosas também foram cruciais nesse processo
inicial de catalogacdo e compreensédo da recep¢do e fortuna critica da poetisa.

No segundo capitulo, construiremos um painel da poesia romantica brasileira, buscando
justificar a presenca de Narcisa Amalia — bem como a sua relevancia, a tanto secundarizada,
para 0 movimento. Para tal, utilizamos as teorias de Antonio Candido, Friedrich Schlegel, Isaiah
Berlin e Karin VVolobuef, resumindo o que significava ser poeta romantico na Europa e no Brasil
e relacionando a concordéncia de Narcisa Amalia e Nebulosas com os conceitos teoricos,
preocupacoes e estética do movimento.

Em relacdo a analise, que compreende o terceiro e ultimo capitulo deste trabalho, foram
selecionados poemas representativos da poetisa, que podem ser classificados como
nacionalistas, ultrarroméanticos e politicos. Além disso, também propomos um didlogo direto da
autora com seus contemporaneos, estabelecendo uma comparacéo com poetas como Gongalves
Dias e Fagundes Varela, para fins de ratificd-la como nome pertinente no movimento e
comprovando, com isso, que a sua exclusdo da nossa historiografia literaria se deu, por tantos
anos, unicamente por critérios extraliterarios — uma vez que ela estd em concordancia com a
estética, forma, tematica e preocupacfes romanticas.

Com o objetivo de reconhecer os aspectos formais e tematicos do Romantismo
brasileiro dentro de Nebulosas, o presente estudo buscou compreender como a poetisa se coloca
enquanto voz original do movimento literario, a0 mesmo tempo que respeita as normas
estabelecidas. Buscamos problematizar o lugar de Narcisa Amalia na poesia brasileira ndo pelo
aspecto sociologico, mas pela complexidade literaria, que se reafirma por trés aspectos:
qualidade, cruzamento e consciéncia estética. Portanto, o possivel lugar que pretendemos
atribuir a ela se da pela complexidade de sua poesia, sendo uma das unicas dentre os autores do
canone nacional que produziu poesia nas trés dire¢cdes romanticas — feito que ndo foi realizado

nem entre 0s romancistas da época.
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2. Um passeio pela fortuna critica

Narcisa Amalia de Campos (1852-1924) foi uma poetisa e jornalista carioca, com um
unico livro publicado: Nebulosas, de 1872. A obra poética, apesar de resumida a uma coletanea
de 44 poemas, retrata uma poesia madura, meditativa e lirica, alinhada com a proposta artistica
do Romantismo brasileiro. Dialogando com nomes influentes das trés geragdes romanticas
brasileiras, como Gongalves Dias, Alvares de Azevedo e Castro Alves, Narcisa Amalia
produziu uma poética que poderia al¢a-la a uma maior expressao e reconhecimento, ndo fossem
as circunstancias sociais e pessoais da época em que Vviveu.

Nas palavras do critico literario Alexei Bueno,

Seu livro era de um Condoreirismo bastante correto e precoce, contendo
inclusive um poema em homenagem ao recém-falecido Castro Alves [...].
Alcangou razoavel fama na época, inclusive por uma propalada caltnia de que
seus versos teriam sido escritos por seu pai. Separada duas vezes, professora
e jornalista, essa pioneira da poesia feminina no Brasil morreu cega e
esquecida no Rio de Janeiro, nunca publicando outra obra (Bueno, 2007, p.
148).

E importante reconhecer, primeiramente, a importancia social de se estudar n&o s6 os
poemas de Narcisa Amalia, mas o seu papel enquanto escritora no Brasil do século XIX. Um
dos vieses possiveis na analise de sua obra seria o de estudos femininos e culturais, enaltecendo
a importancia de valorizarmos o livro escanteado de uma mulher intelectual dos Gltimos anos
do Brasil império. Apesar de valida e extremamente importante, essa perspectiva de analise ja
foi iniciada, em especial pela pesquisadora Anna Faedrich, da Universidade Federal
Fluminense. O presente trabalho busca uma outra perspectiva: a de observar a obra de Narcisa
Amalia sem o enfoque de género e com uma preocupacéo sobretudo estética, problematizando
a sua poesia frente ao conjunto de obras que constitui 0 canone romantico brasileiro.
Buscaremos problematizar o possivel lugar que ela ocupa no painel da nossa poesia,
reconhecendo sua consciéncia estética em um movimento de superar as divisdes geracionais
dos poemas romanticos e no uso ajustado de epigrafes, que revelam o seu conhecimento sobre
0 movimento romantico, seus autores e obras.

Reconhecemos a relevancia da pesquisa e do resgate de seus poemas e de sua histdria
com uma visdo pautada na injusta invisibilidade conferida as escritoras e pensadoras dos

séculos passados. Sem esse resgate que problematiza, dentre outras coisas, a superficialidade
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do nosso cénone literario e o patriarcalismo intrincado na arte e cultura ocidental (e,
consequentemente, nacional), ndo seria possivel estudar a obra de Narcisa por conceitos
unicamente estéticos e formais.

Ap0s esse resgate mais do que justo e necessario, partimos agora para uma outra forma
de valorizacdo de seu trabalho poético, tdo relevante quanto: estuda-la em condigcdo de
igualdade com os demais poetas de sua época no Brasil. Analisar os seus poemas tomando por
métrica a qualidade literaria, a relevancia para 0 movimento romantico e, portanto, para a
historia da literatura brasileira e para o enriquecimento do nosso arcabougo literario.

Para justificar essa escolha, podemos observar o que diz Virginia Woolf, escritora
inglesa, em seu ensaio Um teto todo seu, sobre a producdo literaria de autoria feminina no século
XX:

Pois é um enigma perene a razdo por que nenhuma mulher escreveu uma so
palavra daquela extraordinaria literatura, quando um em cada dois homens,
parece, era dotado para a can¢ao ou o soneto. Quais eram as condi¢Ges em que
viviam as mulheres, perguntei-me; pois a ficcao, trabalho imaginativo que é,
ndo cai como um seixo no chdo, como talvez ocorra com a ciéncia; a ficgdo €
como uma teia de aranha, muito levemente presa, talvez, mas ainda assim
presa a vida pelos quatro cantos (Woolf, 2022, p. 48).

A isso, somemos a fala da autora de que “a liberdade intelectual depende de coisas
materiais. A poesia depende da liberdade intelectual. E as mulheres sempre foram pobres, ndo
apenas nos ultimos duzentos anos, mas desde o comeco dos tempos” (Woolf, 2022, p. 111).
Talvez essas constatacdes sejam suficientes para nos apontar parte dos porqués da falta de
estudos sobre escritoras e suas obras (0 que pode ser sentido, notadamente, no que diz respeito
a nossa literatura). A propria Narcisa Amalia, defensora das causas femininas e critica da falta
de liberdade intelectual e literaria das mulheres, afirmou, em um artigo intitulado A mulher no

séc. XIX, publicado em Democratema, em 1882:

A mulher no século dezenove acha-se, portanto, emancipada, isto &, entra na
posse de si mesma, conquista o direito divino de sua alma, em uma palavra,
transfigura-se. O que lhe falta ainda para ser feliz? — A que esta emancipada,
pouco; mas a que estd por emancipar-se, tudo. E neste caso esta a mulher
brasileira. Entre nés a instrucdo, mesmo a mais elementar, tem até aqui
constituido monopo6lio do homem. Ora, a medida que o homem sobe, a mulher
desce, naturalmente, e essa diferenca cria entre ambos uma profunda
separacdo intelectual e moral que arrasta consigo todas as desordens do lar
(Amalia apud Faedrich, 2017, p. 250).

E diz, no mesmo artigo:
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A educacdo da mulher! Mas tem a mulher por acaso necessidade de ser
educada? Para qué? Cautela! A mulher representa 0 génio do mal sob uma
forma mais ou menos graciosa e cultivar a sua inteligéncia seria fornecer-lhe
novas armas para o mal. Procuremos antes torna-la inofensiva por meio da
ignoréncia. Guerra, pois, a inteligéncia feminil! (Amalia apud Faedrich, 2017,
p. 250).

Com essa visdo clara, a propria poetisa reconheceu sua emancipacao e a sua escolha

pelo fazer poético:

Pois bem: eu reneguei a escraviddo porque deixaram-me compreender que
Deus me fizera livre como a emanacdo das flores que recamam os campos;
livre como a brisa que doudeja pelo espaco: ndo escutei 0 motejo dos néscios,
nem ouvi o gargalhar satanico dos incrédulos; olhei para o futuro, escrevi o
que pensava, 0 que me havia ensinado a licdo caida dos labios paternos, e
deixei que esses pobres pensamentos fossem peregrinar pelo mundo (Amalia
apud Faedrich, 2017, p. 250).

Justifica-se, com isso, a necessidade de uma abordagem que va ao encontro desse desejo
de emancipacdo: analisar a sua poesia como obra poética, seus poemas como definitivos e
significativos representantes do movimento roméantico brasileiro. Ao analisarmos a fortuna
critica de Nebulosas, podemos observar uma predominancia de contextualizacGes historicas e
sociais da producdo de seu unico livro. Mas, o estudo aprofundado sobre a sua participacao e
influéncia no movimento literario romantico ainda é escasso. Anna Faedrich afirma, em

prefacio da edicdo de 2024 de Nebulosas, que

se 0 valor de Narcisa ndo foi devidamente reconhecido, foi porque ndo havia
condigdes materiais e imateriais para isso. As condigdes de produgdo eram
desiguais, e a hierarquizacdo das praticas tendia a desvalorizar tudo o que era
relacionado ao ‘feminino’ (Faedrich, 2024, p. 21).

Com isso em mente, podemos inaugurar aqui a preocupacao com a atividade poética de
Narcisa, alcando, assim, uma nova perspectiva nos estudos de seus poemas.

O reconhecimento das recorréncias roméanticas formais em sua obra vem como uma
possibilidade de enriquecimento do arcabouco tedrico sobre a autora, ndo limitando a sua
trajetdria artistica ao contexto social de sua época ou ao fato de ser mulher. Ao observar sua
obra com um olhar estético e formal, podemos conceder maior justica a sua qualidade poética,

colocando-a no lugar que Ihe é merecedor.
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No Oitocentos de Narcisa Amélia parece-nos que ocorre um processo perda
da memoria de mulheres, que assim como ela lutaram na contraméo do papel
cientificamente construido que Ihes era imposto, pode ser explicada a partir
da compreensdo de que o exercicio da literatura era algo fora do normativo
para o sexo feminino; algo fora do padréo. [...] O processo que desencadeia o
esquecimento de sua memoria estd diretamente relacionado a construcéo do
“canone”, que nao perpassa somente pela qualidade de uma obra literaria, mas
também por questdes econdmicas, politicas, sociais e de género de um
determinado contexto (Silva, 2021, p. 11).

Criticos e estudiosos do século XXI ja reconhecem Narcisa Amalia como poetisa
representante do Romantismo brasileiro, especialmente a pesquisadora Anna Faedrich, que se
dedica ao estudo completo de sua obra. Em sua época, a poetisa também ndo passou
despercebida e foi reconhecida ao lado dos seus contemporéneos. Mas percebemos, na
atualidade, uma predominancia tematica nos estudos sobre Narcisa, focada na faceta
abolicionista de sua obra ou insistindo unicamente na questéo de género como justificativa para
seus estudos. A relevancia de sua participacdo no painel do Romantismo brasileiro ainda ¢
deixada em segundo plano.

O Romantismo inegavel de sua obra pode ser visto em um didlogo com Castro Alves e
Goncalves Dias, por exemplo, reiterando a necessidade de estuda-la ao lado do poeta dos
escravos e do célebre autor de Cangédo do Exilio. “A ‘poeta dos livres’, como ficou conhecida,
dialogava com a geracao condoreira, sobretudo com Castro Alves, por quem mantinha profunda
admiragdo” (Faedrich, 2017, p. 241). Faedrich exemplifica essa necessidade através de uma

comparacao entre o poema “A Resende”, de Narcisa, e “Cang¢ao do Exilio”, de Gongalves Dias:

O poema “A Resende” de Narcisa Amalia dialoga com a tematica da “Cangao
do Exilio”, uma vez que o eu lirico deste poema sofre com a distdncia de sua
“estrela da alvorada”, “vaporosa fada”, “éden de encantos”. Longe de
Resende, o peregrinar é cansativo, a vida é triste, o coracdo é enfermo, e a
saudade € atroz (Faedrich, 2017, p. 239).

Justifica-se, ainda no estudo de Faedrich:

Sylvia Paixd0 observa que os poemas de Amalia “sdo expressivos do
Romantismo na exaltagdo da natureza, nas lembrangas da infancia e no amor
a patria. Narcisa Amalia é, por certo, um dos raros nomes femininos que falam
de identidade nacional, através da exaltagdo da terra brasileira” (PAIXAO,
2000, p. 535). Tal expressao do Romantismo esta presente em “A Resende”,
cujo eu lirico sente-se feliz por retornar & cidade adorada. Desejo este
consonante ao do eu lirico de “Cancao do Exilio”, o qual suplica para que ndo
morra sem antes voltar para desfrutar os primores de sua terra (Faedrich, 2017,
p. 239).
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Para firmar sua posicdo dentro do Romantismo, podemos ter em vista o pensamento de
Benedito Nunes em A Visdo Romantica que define as ideias do movimento como ligadas a uma:
“(...) concepgdo de mundo, preponderantemente idealista e metafisica, percorrida por um afa
de totalidade e unidade, proprio da sensibilidade conflitiva que a impulsionou, e polarizada por
sentimentos extremos e atitudes antagdnicas” (2019, p. 53). E, ainda, a defini¢do de Ralph
Tymms em German Romantic Literature: “Desse ponto de vista, o romantico ¢ aquele cuja
insatisfacdo com o real se transmuda em literatura ou em teoria estética” (Nunes, 2019, p.55).
Todas essas caracteristicas, de antemdo, sdo reconhecidas em Nebulosas, como veremos nas
analises poéticas que faremos de alguns dos seus poemas.

As palavras de Isaiah Berlin em As raizes do Romantismo (2022) também nos ajudam

a moldar o pensamento romantico:

O Romantismo é o primitivo, o ignorante, a juventude, a exuberante sensacao
de vida do homem natural, mas também é palidez, febre, doenca, decadéncia,
la maladie du siecle, La Belle Dame Sans Merci (...), 0 caos, mas também é a
paz, a unido com o grande “Eu”, a harmonia com a ordem natural, a muisica
das esferas, a dissolu¢do no eterno espirito que tudo contém (Berlin, 2022, p.
41).

Com isso em mente, 0 presente projeto busca compreender o papel de Narcisa Amalia
e de sua obra no Romantismo brasileiro, estudando as diversas tematicas presentes em seus

poemas e como elas a classificam enquanto poeta romantica.

**k%k

O livro Nebulosas € dividido em trés partes, e os poemas caminham por diversas
tematicas: a saudade da infancia, a melancolia, a meditacao sobre si, o fazer poético, a exaltacao
da natureza retratando paisagens do Rio de Janeiro, aléem de poemas politicos, de exaltacdo a
patria e de carater abolicionista.

Todos esses temas nos poemas de Narcisa Amalia sdo caracteristicos do movimento
romantico. Bem como as suas formas, que condizem com o que Antonio Candido diz sobre a
poesia romantica em Formac&o da Literatura Brasileira (2006): “A eloquéncia romantica,
empolada, imaginosa e ébria de sonoridade, corresponde uma poesia de caracteristicas
analogas, concebida segundo as mesmas técnicas de composi¢do e escolha de imagens”

(Candido, 2006, p. 360).
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E, ap6s o mapeamento inicial de sua fortuna critica, menc6es em livros, jornais e teses,
é possivel partir para uma analise prépria de suas poesias, identificando e apontando o
Romantismo em sua obra e justificando, assim, a necessidade de um maior reconhecimento e
aprofundamento sobre 0s seus escritos.

Ela faz parte de algumas antologias recentes de poesias, a exemplo, A Poesia
Fluminense no Século XX, de Assis Brasil (1998), Revolta e Protesto na Poesia Brasileira, de
André Seffrin (2021) e A Escraviddo na Poesia Brasileira, de Alexei Bueno (2022), e foi
contemplada em importantes livros da historia literaria brasileira, como em Histdria concisa da
literatura brasileira, de Alfredo Bosi (1989), Historia da Literatura Brasileira, de Luciana
Stegagno-Picchio (2004) e Formacao da literatura brasileira - momentos decisivos, de Antonio
Candido (2006). Apesar disso, as poesias de Narcisa Amalia ndo sdo amplamente conhecidas
ou divulgadas na atualidade.

Tendo sido reconhecida na época de sua publicacdo por criticos e autores relevantes,
reuniu uma critica concisa, porém fiel, que a alcou em patamar de comparagcdo com nomes ja
consagrados do movimento romantico. Mas, atualmente, 0s seus poemas nao séo analisados e
estudados a altura de sua relevancia, como elucida a pesquisadora Anna Faedrich no prefacio
da edicdo de 2017 de Nebulosas.

E inaceitavel que, hoje, ndo as estudemos, que ndo conhecamos 0s poemas
liricos, politicos, sociais, de exaltacdo da natureza e da patria de Narcisa
Amadlia, ao lado de Gongalves Dias, Casimiro de Abreu e Castro Alves [...].
Resgatar nomes como o de Narcisa Amalia e dar o devido relevo a eles é passo
necessario para reescrever a historia da literatura brasileira e abrir espacgo para
que perfis femininos sejam considerados em seu devido valor e, como tais,
passem a integrar a tradicdo literaria brasileira (Faedrich apud Amalia, 2017,
p. 12-13).

Em um primeiro momento, é preciso considerar a necessidade de se fazer uma reunido
da critica existente sobre sua obra, datando desde a sua publicacdo, em 1872, até os dias atuais,
com estudos sobre sua poesia. Desta forma, sera possivel analisar a sua repercussdo no auge da
expressao romantica no pais, bem como comparar essa visibilidade com o que dizem os criticos
do século XX e XXI.

A primeira critica relevante sobre Nebulosas é de autoria de Machado de Assis, escritor
Ja consagrado na época, publicada na edi¢do 629 da Semana Illustrada (RJ), em 1872. Nela,
Machado de Assis diz:

[...] N&o sem receio abro um livro assinado por uma senhora. E certo que uma
senhora pode pensar e filosofar, e muitas ha que neste particular valem
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homens, e dos melhores. Mas ndo sdo vulgares as que trazem legitimos
talentos, como ndo sdo raras as que apenas se pagam de uma duvidosa ou
aparente disposi¢do, sem nenhum outro dote literério que verdadeiramente os
distinga. A leitura de Nebulosas causou-me a este respeito excelente
impressdo. Achei uma poetisa, dotada de sentimento verdadeiro e real
inspiragdo, a espacgos de muito vigor, reinando em todo o livro um ar de
sinceridade e de modéstia que encanta, a todos estes predicados juntos, e 0s
mais que lhe notar a critica, é certo que ndo sdo comuns a todas as cultoras da
poesia. Ha, sem davida, alguma pagina menos aperfeicoada, algum verso
menos harmonioso, alguma imagem menos propria; mas, além de que estes
sendes melhor os conhecerd e emendara a autora com o tempo, (e um talento
verdadeiro ndo deixa de os conhecer e emendar), é antes de admirar que o seu
livro ndo saisse menos puro, dadas as condi¢bes de uma estréia (Assis, 1872,
p. 5030).

O escritor segue analisando brevemente trés poemas que compdem Nebulosas:
“Saudade”, “Confidéncia” e “Sadness”, que retomaremos no terceiro capitulo deste estudo. E

finaliza sua critica apontando o tom melancélico dos versos:

Sdo tristes geralmente os seus versos, quando ndo sao politicos (que também
0s ha bons e de energia ndo vulgar); a musa da Sra. D. Narcisa Amalia ndo é
a alegria. [...] Aqui termino as transcricbes e a noticia, recomendando aos
leitores as Nebulosas (Assis, 1872, p. 5031).

Sobre a critica de Machado podemaos inferir, primeiramente, a mengéo incontornavel do
fato de a autora ser uma mulher. Mas, apesar disso, ndo € nesse fato que ele se detem, fazendo
uma critica a qualidade literaria dos poemas. Ao destacar as tematicas dos poemas e, também,
ao criticar a menor qualidade de alguns deles, ele traz a discusséo da poesia de Narcisa Amalia
para um patamar igualitario: sem enaltecer ou desmerecer sua escrita pelo fato de ser produzida
por uma mulher, mas vendo o real valor poético, cabivel de criticas, melhoramentos e analises.
E sobre esse fator valorativo da esfera literaria que se detém o presente estudo. Uma vez
estudada de igual para igual com autores de sua época, focando em uma analise de tema, forma
e estética, € possivel valorizar a obra poética de Narcisa Amalia da forma que merece.

E importante reiterar que o carater das criticas, especialmente as que datam dos anos
proximos a publicacdo do livro, tém um foco em comum: o fato de ser um livro de poesia escrito
por uma mulher, seguido por elogios. O enfoque do género é constante, principalmente como
uma justificativa para a “surpreendente” qualidade da poesia. Para exemplificar, podemos
observar outra critica da época. Esta, escrita por Pessanha PGvoa e que compde o prefacio da

primeira edi¢do de Nebulosas.
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Narcisa Amalia serd a impulsora e o ornamento de uma época literaria mais
auspiciosa que a presente. H& de redigir os aforismos poéticos, como
Aristoteles escreveu os da natureza. Na histéria da nossa literatura, o seu
entusiasmo moral, que é um culto do seu talento, terd uma consagracao nos
anais do futuro desta legido de inteligéncias que esta celebrando as glorias do
presente (P6voa apud Amalia, 2017, p. 21-22).

E continua.

Este livro ha de produzir tristezas e alegrias. E a primeira brasileira dos nossos
dias; a mais ilustrada que nds conhecemos; é a primeira poetisa desta nacéo.
Delfina da Cunha, Floresta Brasileira, Ermelinda da Cunha Matos, Maria de
Carvalho, Beatriz Branddo, Maria Silvana, Violante, sdo bonitos talentos.
Narcisa Amalia é um talento feio, horrivel, cruel, porque mata aqueles. Foram
as suas antecessoras auroras efémeras; ela é um astro com Orbita determinada
(P6voa apud Amalia, 2017, p. 23).

De fato, o autor ndo deixa de falar dos aspectos estéticos das poesias de Narcisa,
destacando suas formas e tematicas. Mesmo que de forma breve, é possivel ver o inicio de uma

preocupacao com as caracteristicas literarias.

As diferentes espécies de descricdo poética enchem o seu livro em varios
empregos. A topografia, em que Buffon foi um dos mais completos
prosadores, tem em Narcisa Amalia a melhor intérprete, na poesia. [...] Nestes
e em todos os seus versos, as figuras de palavras andam em granel, em
continuo atropelo com as do pensamento (Pévoa apud Amalia, 2017, p. 25).

E segue exemplificando e demonstrando as acumulacfes, hipérboles, antiteses e
epifonemas que moldam os poemas da autora. “Este volume de poesias ¢ um Templo; quem o
penetrar ha de ver - dentro - um altar construido de lagrimas” (Povoa apud Amalia, 2017, p.
25).

Seu estilo vigoroso, fluente, académico; a riqueza das rimas, tdo eufonicas,
tdo reclamadas e necessarias ao verso lirico, suas convicgdes falando & alma e
a imaginacdo, justificam a sua j& precoce celebridade, confirmam a sua
surpreendente e rapida aparicdo, precedida do respeitoso coro da critica
sincera e grave. [...] Tem o seu livro imagens novas, figuras pomposas que
pedem nova retdrica e que se invente nova Poética. [...] Peco um lugar de
honra no auditério das vossas glérias literarias para a autora de Nebulosas
(Pbvoa apud Amalia, 2017, p. 27-28).

Os vaérios elogios concedidos por Pévoa ndo sdo, porém, suficientes para trabalhar com
profundidade a analise poética e a qualidade literaria de Narcisa Amalia. Estando, nestas

criticas, resumidas e elogiadas sem uma preocupacao critica mais explicativa e valorativa.
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A poetisa é citada com certo folego em alguns jornais locais da época, tendo a
publicacdo do seu livro destacada por alguns escritores. O jornal carioca Diario do Rio de
Janeiro contempla algumas destas criticas, principalmente no intervalo de tempo entre 1872 e
1878. O nome da autora € mencionado com comentarios elogiosos sobre seu intelecto e
personalidade e com quase nenhuma citacdo sobre a sua obra poética propriamente dita.

A imprensa Corte tem por varias vezes dado a estampa composicao dessa
jovem e formosa literata, que, entre dois olhares enviados a terra e ao céu,
canta o0 que ha de mais belo no céu e na terra: a imortalidade, a liberdade, o
amor, as aves, as flores, as nuvens, o sol e a primavera, a primavera azul e
espléndida [...] (Junior, 1871, p. 1).

Observamos o reconhecimento de uma poetisa ja consolidada dois anos apds a
publicacdo de Nebulosas. Mas, ainda, resumindo seu “surpreendente” trabalho ao fato de ser
mulher: “Quem, como ela, soube clevar-se de entre 0 belo sexo até a altura em que pairam as
Nebulosas, era credora do entusiasmo sincero daqueles cujos coragdes enormes chegam para
conte-lo — os mogos” (Diario do Rio de Janeiro, 1874, p. 1).

Apesar do inegavel reconhecimento e exaltagdo a sua obra, pouco foi estudado no
ambito das qualidades literarias de sua poesia no século XIX. Mas, 0 cenario muda um pouco
nos seculos seguintes, com estudos e criticas mais engajados e preocupados em analisar sua
obra com 0 mesmo empenho e capacidade problematizadora que é feito com os demais poetas
romanticos brasileiros.

A poetisa é citada em alguns compéndios de literatura nacional, comprovando a
importancia da sua obra para a composi¢cao da nossa historiografia literaria. Ela estd em Histdria
da Literatura Brasileira, de Luciana Stegagno-Picchio, como poetisa abolicionista, citada de

forma breve.

A causa abolicionista, elevada a tema literario com Luis Gama, Pedro Luis e
Castro Alves, e, junto com ela, a causa social (se ndo ainda socialista) que
também no Brasil inflama os animos de poetas e poetisas (e basta recordar a
Narcisa Amalia, 1852-1924, das Nebulosas, Rio de Janeiro, 1872), haviam
encontrado audiéncia também em niveis menos exclusivamente literarios e
junto a pablicos mais vastos que os dos literatos ou dos fruidores de poesia
(Stegagno-Picchio, 2004, p. 254).

Em Uma Histdria da Poesia Brasileira, de Alexei Bueno, a poetisa compde o capitulo
dedicado ao romantismo, intitulado “A explosdo romantica”. Mas, em contrapartida, seu nome

néo entra em outro livro organizado pelo autor: Grandes poemas do Romantismo brasileiro,
publicado em 1995.
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Seu nome também é citado em alguns livros basilares: Formagdo da literatura
brasileira - momentos decisivos, de Antonio Candido e Historia concisa da literatura
brasileira, de Alfredo Bosi. No primeiro, € mencionada brevemente junto de Varela, Rozendo
Moniz, Jodo Julio ¢ Melo Morais Filho como poeta da poesia abolicionista: “Fundindo
humanitarismo, rebeldia e quebranto lirico” (Candido, 2006, p. 568). E, sobre ela e sua poesia,

diz-se que:

[...] deve ser mencionada como exemplo tipico da pessoa de aptiddes
medianas que pOde, gragas ao automatismo de processos literarios, versejar
desembaragadamente e arrancar, de uma critica ndo menos automatizada e
gratuita, o juizo seguinte [...] (Candido, 2006, p. 569).

Apesar do tom negativo da critica de Candido, podemos afirmar que a simples mencao
do nome da poetisa ha tanto secundarizada, dentro de estudo tdo importante para a literatura
nacional, é uma forma de reconhecimento. A critica €, aqui, mais valida do que os elogios.

Ja em Bosi, ela ¢ citada de forma breve, ao lado de outros nomes “menores” da poesia:

Pedro Calasés, Narcisa Amalia, Franklin Déria, Matias de Carvalho e outros,
menores € minimos, automatizaram certos processos de efeito como a antitese,
a apostrofe e a hipérbole, e abusaram do alexandrino francés que a leitura de
Hugo pusera em moda [...] (Bosi, 1989, p. 137).

Também é citada em algumas coletaneas tematicas, como A Poesia Fluminense no

Século XX, de Assis Brasil, onde ocupa a posicéo de representante do Romantismo.

Narcisa Amalia € o poeta representante do Romantismo nesta antologia, nao
s6 pela individualidade de sua pequena obra, como por ter sido pioneira na
defesa dos direitos da mulher em sua época, e o fato de ter publicado um livro
de poesia em 1872 (Nebulosas), escandalizando alguns, ja demonstra o seu
senso de liberdade [...] (Brasil, 1998, p. 32).

Esta presente, ainda, nos livros Revolta e protesto na poesia brasileira, de André Seffrin
(2021), onde sua poesia de cunho politico e social é destacada. E no livro A escraviddo na
poesia brasileira, de Alexei Bueno (2022).

Em se tratando de estudos universitarios, a poetisa ainda aparece timidamente, sendo
tema de algumas teses e pesquisas, especialmente no eixo tematico da poesia feita por mulheres
e as implicagGes sociais dos papéis de género na criagdo literaria em lingua portuguesa.

A autora que com mais folego se dedicou a obra de Narcisa Amalia, Anna Friedrich,

relne uma critica vasta sobre a obra poética da escritora, para além dos temas mais comuns
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relacionados a autora. Ela inaugura uma perspectiva mais rica de estudos sobre suas poesias,
focando em seus aspectos formais, tematicos e estéticos — que buscaremos contribuir com este

estudo.

Em sua producdo poética, destacam-se a diversidade tematica e o dominio da
forma, bem como os didlogos com os poetas e escritores do Romantismo.
Entre os 44 poemas publicados em Nebulosas e poemas esparsos publicados
em jornais, é possivel encontrar poemas nacionalistas, politicos, de exaltagdo
da péatria e da natureza, tristes e melancélicos, de saudade da terra e da
infancia, abolicionistas e antiescravistas (Faedrich, 2017, p. 238).

E cita, no mesmo estudo, algumas das propostas roméanticas de Nebulosas.

Outra caracteristica da lirica ultrarromantica é o sofrimento e o encontro de
consolo na morte, expressados no Ultimo verso do poema. Nao é raro, em
Nebulosas, o dialogo com a geragdo do “mal do século”, apresentando
caracteristicas comuns como a evasao da realidade, a morte como Unica saida
para a dor existencial, pessimismo, isolamento e sofrimento [...] (Faedrich,
2017, p. 241).

Sua fortuna critica atual conta principalmente com alguns trabalhos dedicados aos
aspectos sociais e politicos de sua obra. A exemplo, temos as dissertacbes Aspectos Sociais e
Politicos da Poesia de Narcisa Amalia, de Gisele Oliveira Ayres Barbosa (2003), Para o
Conhecimento das Mulheres que Escreveram: o caso de Narcisa Amalia, de Catarina da Silva
Romeiro (2021), Trajetdria da Poetisa Narcisa Amalia de Campos: 1872-1924, de autoria de
Olga Mattos de Lima e Silva (2021).

Esses trabalhos demonstram uma iniciativa de resgate da obra de Narcisa Amalia, de
modo a aumentar sua presenca no meio académico literario e contribuir para a consolidagéo de
estudos sobre sua poesia, apesar da constante linha tematica: da relevancia de sua obra enquanto
produzida por uma mulher e a importancia da sua poesia social, abolicionista e revolucionaria.

Tais pontos sdo, indubitavelmente, relevantes para o estudo de sua obra e devem ser
explorados. Mas ainda podemos perceber uma lacuna nos estudos voltados para uma analise
estética de sua poesia, relacionando-a e justificando-a dentro do movimento romantico
brasileiro. Como vimos, a pesquisadora Anna Faedrich ja iniciou esse processo, definindo
acertadamente 0s poemas de Nebulosas como romanticos e se preocupando com essa qualidade
literaria e ndo com as caracteristicas externas de producéo. E relevante que essa movimentag&o
continue, de modo que possamos, em um futuro préximo, estudar a obra poética de Narcisa
Amélia ao lado das obras de seus contemporaneos, como Castro Alves e Gongalves Dias, tendo

como metrica de comparagédo a qualidade de suas produgdes.
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Segundo Olga Mattos de Lima e Silva em Trajetéria da Poetisa Narcisa Amalia de
Campos: 1872-1924, a auséncia de Narcisa no canone da nossa literatura se da porque “o
processo de construcdo do canone esta vinculado diretamente com aquilo que é dominante
numa determinada época, ao que é aceito. Neste sentido, esta relacionado os aspectos politicos,
econdmicos e sociais” (Silva, 2021, p. 9).

Compreende-se, com isso, que as circunstancias sociais e temporais (0s aspectos
extraliterarios) foram os responsaveis pelo gradual apagamento de sua presenca na histéria
literaria. Esse esquecimento gerou uma lacuna no estudo da nossa poesia nacional, retirando de
cena uma importante participante do Romantismo brasileiro pelo simples fato de ser mulher.
Esse esquecimento implicou no negligenciamento da obra de um dos poucos nomes que
possuem uma poesia que atravessa os trés principais movimentos do Romantismo brasileiro. E
possivel, como veremos mais a frente, mostrar que ela escreveu poemas representativos da fase
nacionalista, ultrarromantica e condoreira — feito impressionante e que comprova sua
maturidade e complexidade poética.

Deve ser destacado que ha um movimento em curso para a maior valorizacdo da obra
poética de Narcisa Amalia. No ano de 2024, a Fuvest (vestibular para acessar a Universidade
de Sdo Paulo), redefiniu a sua lista de leituras obrigatdrias para o ano de 2026, contando apenas
com autoras mulheres. Dentre as selecionadas, temos Narcisa Amalia com Nebulosas,
apontando para um gradual reconhecimento da poetisa dentro da nossa historia literaria. O
movimento, inegavelmente importante, desperta uma contradicdo. Ao passo que ajuda na
divulgacdo de sua obra, desperta o questionamento se isso ndo estéd apenas reafirmando que a
sua existéncia literaria se condiciona ao fato de ela ser mulher.

Com a iniciativa do vestibular, novas edi¢des do livro foram lancadas, no intervalo de
tempo entre novembro de 2024 e fevereiro de 2025, contando com materiais de apoio que
ajudam a complementar os estudos — agora mais inflamados do que nunca, da “poeta dos
livres”.

Em edicdo da Penguin e Companhia das Letras, publicada em novembro de 2024,
encontramos a coletdnea acompanhada de notas de rodapé explicativas, de autoria da
pesquisadora Anna Faedrich (também responsavel pelo prefacio e cronologia). A introducéo do
livro conta com estudo de Faedrich, sucinto e explicativo, que aponta a biografia de Narcisa,
além de uma breve analise de alguns poemas, dividindo-os por tematicas romanticas. Ela
classifica, portanto, a obra de Narcisa em didlogo com as trés geracGes, apontando, pela

primeira vez na critica atual, a preocupac&o reiterada no presente projeto: a valorizacao estética



23

e literaria de Nebulosas frente as trés principais linhas romanticas — o dialogo com as questdes
nacionais, ultrarromanticas e condoreiras.

Outra edicdo, publicada no inicio de 2025 pela editora Via Leitura, ndo conta com
introducdo ou posfacio, mas traz a coletdnea integral, acompanhada do prefacio da primeira
edicdo, de autoria de Pessanha POvoa, e notas explicativas para os termos nao usuais (auxiliando
na compreensdo dos poemas pelo publico-alvo da edicdo, estudantes em preparacdo para o
vestibular).

N&o é atoa, portanto, que o estudo aprofundado de Nebulosas e da literatura de Narcisa
Amédlia se faz mais pertinente do que nunca. Em um movimento de problematizacdo dos
manuais classicos que, por anos, excluiu as mulheres que escreveram, um dos mais importantes
vestibulares do pais busca resgata-las. Mas, mais do que isso, é importante estuda-las ndo
simplesmente por obrigacdo moral ou reparacdo culposa: mas compreender, em estudos
aprofundados da linguagem poética, a relevancia incontestavel da poetisa para a literatura
romantica brasileira. Provar o valor poético para além das questdes sociais e conseguir, com
isso, uma valorizacdo permanente, que consolide a sua produgdo no meio das outras obras do
movimento.

O momento de resgate dos poemas e da figura de Narcisa Amalia como escritora
brasileira e representante do Romantismo nacional pode ser justificado pela fala de Antonio

Candido em Formacdo da Literatura Brasileira, quando diz:

Comparada as grandes, a nossa literatura é pobre e fraca. Mas é ela, ndo outra,
gue nos exprime. Se nao for amada, ndo revelara a sua mensagem; e se ndo a
amarmos, ninguém o fard por nds. Se nao lermos as obras que a compdem,
ninguém as tomara do esquecimento, descaso ou incompreensdo. Ninguém,
além de noés, podera dar vida a essas tentativas muitas vezes débeis, outras
vezes fortes, sempre tocantes, em que 0s homens do passado, no fundo de uma
terra inculta, em meio a uma aclimagdo penosa da cultura europeia,
procuravam estilizar para nds, seus descendentes, 0s sentimentos que
experimentavam, as observacbes que faziam, - dos quais se formaram os
nossos (Candido, 2006, p. 11-12).

Nossa tese nasce em funcdo de uma auséncia da fortuna mais consistente.
Compreendendo que o critério da qualidade de uma obra poética € arbitrario, 0 nosso é o de
inserir ela no Romantismo brasileiro. E hora de ler, entdo, a obra dessa poetisa fluminense que,
com tdo pouca idade, foi capaz de reunir uma coletanea de poemas representativos de um dos
momentos mais complexos da nossa literatura. Influenciada pelos europeus e pelos seus

antecessores brasileiros, Narcisa escreveu sobre temas caros de seu tempo e de sua alma,
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refletindo uma personalidade poética forte e madura, com gana por ocupar um espaco nas linhas

de nossa historia literaria.
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3. O Romantismo no Brasil

Isaiah Berlin, filésofo e critico britanico, exprime a dificuldade de se definir o

movimento literario romantico no inicio de seu estudo As raizes do Romantismo. Para ele:

E um assunto confuso e perigoso, no qual muitos ja perderam, eu ndo diria 0s
sentidos, mas pelo menos o senso de diregdo. E como aquela caverna escura
descrita por Virgilio, onde todos os passos seguem em uma s6 direcdo, ou a
caverna de Polifemo - quem entra parece que nunca mais saira (Berlin, 2022,
p. 21-22).

Para mapear as demandas literarias do Romantismo nos poemas de Narcisa Amalia é
preciso, inicialmente, tracar um breve panorama histérico do movimento que foi impulsionado,
na Europa, também pela Revolugdo Francesa, quando os ideais de liberdade e rebeldia se
espalharam para o campo das artes. Iniciava-se, assim, um periodo efervescente na cultura
ocidental, com novas preocupacdes e tematicas artisticas, refletindo tempos modernos,
saudosos e ansiosos por um futuro distinto daquilo que era conhecido. Embora sejam muitas as
definigdes do movimento, podemos basear nosso pensamento no que diz Berlin, quando afirma

que:

E, em suma, a unidade e a multiplicidade. E a fidelidade ao particular, nas
pinturas da natureza, por exemplo, e também a imprecisdo tentadora do
contorno misterioso. E beleza e feiura. E a arte pela arte, e a arte como um
instrumento de salvacio social. E forca e fraqueza, individualismo e
coletivismo, pureza e corrup¢ao, revolucao e reacdo, paz e guerra, amor a vida
e amor a morte (Berlin, 2022, p. 43).

O Romantismo é, por si s0, uma contradi¢cdo. E isso é observado na literatura,
especialmente na fluidez entre o particular e o todo, a subjetividade e a alteridade, o melancélico
e 0 politico que convergem, ao fim, em producdes que tentam, de todas essas formas, resgatar
algo mais profundo do ser humano. Como enfatiza Berlin, “os romanticos tendem a oscilar
entre 0s extremos de um otimismo mistico e um pessimismo aterrador, o que da a seus escritos
uma irregularidade peculiar” (Berlin, 2022, p. 157). E “é por isso que encontramos romanticos
revolucionérios e romanticos reacionarios. E por isso que é impossivel vincular o Romantismo
a uma visao politica em particular (...)” (Berlin, 2022, p. 181).

Apesar da aparente incongruéncia, é nesta confusdo que se da o cerne do movimento
romantico, que foi capaz de refletir as necessidades humanas em sua complexidade, sem se
limitar com o mundo interno ou externo. Mas, ao contrério, abarcando todas as faces dessa

humanidade. A busca do ser humano na natureza, na volta & infancia, na meditacdo e
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contemplac@o do mundo natural anda de méos dadas com a busca da razéo, da presenca social
e politica que vai, no Brasil e em Narcisa Amalia, adquirir um tom abolicionista e condoreiro.
“Assim, o resultado do Romantismo é o liberalismo, a tolerancia, a decéncia e a apreciacéo das
imperfei¢des da vida; algum aumento na autocompreensao racional” (Berlin, 2022, p. 207).
Concomitantemente, podemos observar a definicdo de Friedrich Schlegel, sobre a poesia

romantica.

A poesia romantica nao é s6 uma filosofia universal, progressista. Seu fim ndo
consiste apenas em reunir todas as formas de poesia e restabelecer a
comunicacao entre Poesia, Filosofia e Retorica. Também deve misturar e
fundir poesia e prosa, inspiracdo e critica, poesia natural e poesia artificial,
vivificar e socializar a poesia, tornar poética a vida e a sociedade, poetizar o
espirito, encher e saturar as formas artisticas de uma substancia prépria e
diversa, e animar o todo com ironia (Schlegel apud Willer, 2019, p. 10).

A busca pelo retorno da natureza, bem como a valorizagcdo da infancia como um
momento anterior as dificuldades humanas é enfatizado pelo Sehnsucht, conceito alemao que
moldou 0 Romantismo europeu e que representa “uma falta daquilo que nunca se teve, de fato,
mas que serve de motor para todas as conquistas humanas significativas” (Berlin, 2022, p. 87).
Esse alicerce conceitual do Romantismo europeu € visto fortemente nos poemas de Nebulosas,
uma vez que Narcisa Amalia, intelectual e conhecedora da literatura internacional, tomou como
inspiracdo ndo somente 0s poetas brasileiros, mas também os franceses, como Victor Hugo,
portugueses, como Almeida Garrett, e ingleses, como George Byron. Prova disso € que todos
esses autores sao mencionados em epigrafes do livro, em poemas como “Vem”, “Invocacao” e
“Fantasia”, ponto que iremos destacar ao longo do terceiro capitulo.

E importante ter em mente, ainda, a complexidade do Romantismo, que ndo permite

uma definicdo pontual, como observado em Berlin e reiterado por Candido:

O Romantismo simplifica uma realidade bem mais complexa, como é sempre
0 caso nas nomenclaturas de periodos literarios. No Brasil, ele designa um
conjunto compdsito, no qual ha pelos menos trés veios que se interpenetram:
(1) os tracos que prolongam o periodo anterior; (2) os tragos heterodoxos; (3)
finalmente os que se podem considerar especificos, e sdo os que em geral o
critico e o historiador isolam do conjunto (Candido, 2002, p. 85).

N&o podemos deixar de perceber que a nossa literatura nacional é oriunda da literatura

europeia ocidental e, por isso, vai ao encontro das mesmas preocupagoes iniciais.
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Olhando em conjunto 0 movimento romantico nas literaturas do Ocidente da
Europa e nas que lhe sdo tributarias, como a nossa, temos a impressao de um
novo estado de consciéncia, cujos tracos porventura mais salientes sdo o
conceito do individuo e o senso da histéria. Por isso, individualismo e
relativismo podem ser considerados a base da atitude roméntica, em contraste
com a tendéncia racionalista para o geral e o absoluto (Candido, 2006, p. 341).

No Brasil, 0 movimento romantico vai ser desenvolvido de forma particular, gracas ao
carater de seu desenvolvimento histdrico e demandas sociais e culturais das circunstancias do
pais e a busca, por parte de seus artistas, de uma afirmacdo nacional (que vai moldar o
Romantismo brasileiro). No livro O Romantismo no Brasil (2002), Antonio Candido tragca um
panorama do movimento que teve, inegavelmente, suas influéncias europeias, mas que
encontrou na natureza, na cor local, as suas principais diferenciagdes. “Portanto, o Romantismo
brasileiro foi inicialmente (e continuou sendo em parte até o fim) sobretudo nacionalismo. E
nacionalismo foi antes de mais nada escrever sobre coisas locais” (Candido, 2002, p. 39-40).

Mas ndo so de nacionalismo foi formado o movimento no Brasil. As décadas seguintes,
de 1850 a 1870 foram marcadas por tendéncias ultrarroméanticas e sociais, adicionando mais

nuances ao Romantismo nacional.

O decénio de 1850 viu também o que se costuma chamar, & maneira dos
portugueses, Ultra-romantismo, tendéncia que vinha dos anos de 1840 e se
expandiu nesse, numa espécie de literatura da mocidade, feita por jovens que,
antes das atenuag0es inevitaveis trazidas pela “vida pratica”, deram largas ao
que alguns criticos cautelosos do tempo chamavam “os exageros da escola
romantica”. Esses poetas levaram a melancolia ao desespero e o
sentimentalismo ao masoquismo, além de os temperar frequentemente pela
ironia e o sarcasmo, ndo raro com toques de satanismo (...). Do ponto de vista
formal, € 0 momento de avango da musicalidade no verso; gquanto aos temas,
manifesta-se pouco interesse pelo patriotismo ornamental e pelo indianismo,
permanecendo Vivo o sentimento da natureza e surgindo a atragdo pela morte
(Candido, 2002, p. 51).

Sera interessante perceber, ao analisar os poemas de Narcisa Amalia, que alguns deles
se encontram com o ideal ultrarromantico definido por Candido e tdo caracteristico de poetas
como Alvares de Azevedo e Fagundes Varela. Percebemos que a poetisa, que publicou
Nebulosas em 1872, pdde resgatar aspectos das fases anteriores. Tendo em vista 0 ano da
publicacdo de Nebulosas, em um periodo ja final do Romantismo (convencionalmente, temos
que Machado de Assis inaugura o Realismo no Brasil em 1880, com Memdrias Péstumas de
Bras Cubas), é de se esperar que ela foi capaz de escrever a partir de seus antecessores,
compreendendo de forma integral o movimento e podendo estudar os aspectos antes de aborda-

los em sua propria obra. Dessa forma, foi capaz de misturar as tematicas sociais de seus poemas
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com versos melancolicos, exagerados e sentimentais, mostrando mais uma vez que, apesar de
poucos, seus poemas sdo uma rica expressdo do Romantismo brasileiro — e de todas as fases
dele, tal como se deu no Brasil.

Indubitavelmente, os aspectos historicos e sociais marcam uma fase importante do
Romantismo no Brasil, inaugurando uma poesia moderna e preocupada com o desenvolvimento
de um pais que estava comecando a conhecer a independéncia. Esse sentimento de justica
revolucionaria, somado a cor local da primeira geracdo romantica, que buscava na figura do
indigena o seu protagonista representativo, encontra, agora, no negro, uma outra maneira de
representar o Brasil. “O tema do negro avultou nessa fase e suscitou, da parte dos escritores,
uma tomada de posi¢cdo na luta contra a escravidao, que cresceu depois da Guerra do Paraguai
(...)” (Candido, 2002, p. 75).

Em relacdo aos temas, a novidade foi o toque social, que assumira grande
vulto no decénio de 70, cultivado tanto por versejadores de toda a sorte,
arrastados pelos movimentos sociais do periodo, quanto pelos poetas de boa
qualidade, dois dos quais se destacam: Fagundes Varela e Castro Alves
(Candido, 2002, p. 71-72).

Ja podemos adiantar, portanto, que os poemas de Narcisa Amalia compreendem a
totalidade do que foi apontado previamente por Candido, em todas as facetas definidoras do
Romantismo. Essa divisdo em trés fases do Romantismo brasileiro facilita a compreensdo e
delimita as nuances e caracteristicas do movimento, suas preocupagdes e seus autores. E o que
defende, também, Karin Volobuef no livro Frestas e Arestas: a prosa de ficcdo do romantismo

na Alemanha e no Brasil (1968).

A despeito da relativa controvérsia existente, do ponto de vista geral, podemos
vislumbrar nos diversos historiadores da literatura dados para o delineamento
de trés fases especificas do movimento e que poderiam ser organizadas a partir
dos seguintes topicos: um primeiro momento, de colorac¢éo nacionalista; um
segundo, marcado pela introspeccéo e melancolia; e um terceiro, de tendéncia
abolicionista e republicana (Volobuef, 1998, p. 162).

Em se tratando de poesia, as trés fases compreendem bem a producéo brasileira, que
firmou nomes como Gongalves Dias, Alvares de Azevedo e Castro Alves como representantes
respectivos de cada uma delas. Apesar de notadamente distintas e com objetivos e tematicas
diferentes, as trés ainda compdem o mesmo movimento e periodo literario, o que justifica o
eventual passeio dos autores pelas diversas tematicas, ndo se limitando apenas a sua fase.

Nomeadas também de “geracdes romanticas”, hd uma separacdo temporal entre elas, que pode
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ser feita através da data de publicacdo de alguns de seus autores representantes: Gongalves Dias
publica Primeiros Cantos em 1846; Alvares de Azevedo publica Macario em 1852; Castro
Alves publica Espumas Flutuantes em 1870. Notemos que essa separacao temporal é apenas
para fins de ilustracdo das diferentes caracteristicas das producdes romanticas no Brasil, ndo
limitando seus autores a uma Unica linha tematica. Mas destacamos que, enquanto muitos
poetas se fixaram em suas geracOes e preocupacdes especificas, € possivel perceber,
especialmente em Narcisa Amalia, uma maior fluidez, passeando livremente por mais de uma
tendéncia, especialmente por ter publicado seu livro em 1872 — o que deu tempo o suficiente
para a poetisa se inteirar e inspirar com 0s outros autores do movimento.

A poetisa foi capaz de, em seu Unico livro, envolver tematicas e preocupacgdes marcantes
de cada uma dessas fases, associando-a nao especificamente em um momento do movimento,
mas a0 Romantismo como um todo. VVolobuef define cada uma das fases da poesia romantica
da seguinte maneira: a primeira, “em um tom nostalgico e sentimental, as obras dessa fase
ancoram-se marcadamente no patriotismo, na religiosidade e no moralismo, apresentando
também um forte apego a Natureza” (Volobuef, 1998, p. 162). A segunda, como “subjetividade
extrema, melancolia, tédio em relacédo a vida, pessimismo sdo 0s acentos que marcam a postura

e a poesia desses jovens estudantes” (Volobuef, 1998, p. 163). E, por fim,

A poesia da terceira fase caracteriza-se pelo condoreirismo laudativo e
patriético, segundo o modelo de Lamartine e, especialmente, de Victor Hugo.
Enquanto os poetas da geracdo anterior tinham seu interesse centrado em si
mesmos, o0s desta voltaram-se para os assuntos politicos [Carpeaux, 1964, p.
121]. Em substituicdo ao sentimentalismo exacerbado prevaleceram as
tematicas sociais, impondo-se as questBes da abolicdo da escravatura e da
proclamacao da repUblica (Volobuef, 1998, p. 164).

Apesar de mais reconhecida pela caracteristica condoreira de seus poemas, Narcisa
Amalia abarca em sua obra caracteristicas das outras duas fases do Romantismo, com destaque
para a consciéncia do pais e para a melancolia ultrarromantica.

Seus poemas, portanto, refletem uma producdo que bebeu das influéncias dos seus
antecessores, e ndo so os brasileiros. Em Narcisa, é possivel observar ampla referéncia a poetas
e temas europeus. Com uma rica bagagem intelectual, a poetisa faz menc¢Bes a nomes como
Goethe, Lamartine, Almeida Garrett, Victor Hugo, Alvares de Azevedo, Gongalves Dias, José
de Alencar e Bernardo Guimardes nas epigrafes de seus poemas, mostrando que, além de

escritora, Narcisa Amalia era avida leitora do seu tempo - fato que demonstra, no minimo, uma
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preocupacao e um cuidado com a prépria escrita, tendo em vista que as suas inspiracées eram
de forte calibre.
Esses dialogos entre a poetisa e seus contemporaneos se tornam ainda mais marcantes

quando pensamos no contexto social de produgdo dos poemas. Como elucida Karin VVolobuef,

O romantismo, em geral, foi um momento de afirmagéo feminina, contando
com uma expressiva contribuicdo da mulher as novas ideias, comportamentos
e, especialmente, a criacdo de obras, quer no campo da teoria quer no da ficcdo
(...)- No Brasil, porém, a sociedade conservadora e patriarcal ainda procurava
cercear qualquer atuacdo mais intensa da mulher (...). O resultado é a falta de
uma presenca marcante da mulher nesse periodo, ndo se observando nenhuma
obra que realmente imprimisse seu nome de forma indelével na historia
literaria do Brasil (Volobuef, 1998, p. 164).

Como elucidado previamente, o presente trabalho tem consciéncia do fato sociologico
que é uma mulher fazer literatura no século XIX. No entanto, fizemos a opgéo por uma leitura
que privilegia aspectos antes de tudo formais e discursivos da obra poética de Narcisa Amalia.
Como mulher e escritora de sua época, ndo podemos deixar de destacar que sua capacidade
literaria foi podada por seu tempo, ndo encontrando espaco o suficiente para se desenvolver.
Mas, apesar disso, compreende e produz plenamente os temas romanticos brasileiros, abrindo
a oportunidade de ter sua obra estudada em totalidade — e em pareo com 0s outros poetas
romanticos do seu século.

Outro ponto de merecido destaque é o carater conceitual da poesia romantica e da figura

de seu poeta.

(...) De Claudio Manuel a Gongalves Dias, e sobretudo a Alvares de Azevedo
e Casimiro, a poesia vai-se despojando de muito que é comemoragao,
doutrina, debate, didlogo, para concentrar-se em torno da pesquisa lirica.
Lirica no sentido mais restrito de manifestagdo puramente pessoal, de estado
d’alma, sob a égide do sentimento, mais que da inteligéncia ou do engenho
(...). A contribuicéo tipica do Romantismo para a caracterizacao literaria do
escritor é o conceito de missdo. Os poetas se sentiram sempre, mais numas
fases que noutras, portadores de verdades ou sentimentos superiores aos dos
outros homens: dai o furor poético, a inspiracdo divina, o transe, alegados
como fonte de poesia (Candido, 2006, p. 343-344).

Anna Faedrich demonstra no artigo Narcisa Amalia e as Intempéries da Producéo
Literaria Feminina como os poemas de Nebulosas sdo pertinentes para a composigdo das
poesias romanticas brasileiras, destacando a sua diversidade tematica e, dessa forma,

justificando como a poetisa pode ser situada no Romantismo brasileiro.
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Nebulosas foi seu primeiro livro de poesia. Nele, constam poemas ecléticos:
liricos, de teor intimista; laudatérios comemorativos, dirigidos a natureza; e
poemas de cunho social. A producdo poética de Narcisa Amdlia ndo fica
aquém da de Gongalves Dias, no que diz respeito a exaltacdo da natureza, nem
da obra de Castro Alves, uma vez que seus poemas de cunho social e politico
sdo igualmente intensos e criticos (Faedrich, 2016, p. 144).

E, como explica Sylvia Perlingeiro Paix&o, 0os poemas de Narcisa Amalia se encontram

dentro desta estirpe romantica.

Romantismo é o momento em que 0 poeta investe na identidade nacional,
tematizando a natureza e a patria, enaltecendo o pitoresco, o grandioso, como
forma de atrair a atengdo no sentido de firmar o conhecimento da terra, é
preciso tomar posse dessa terra, possui-la, o que se da por meio da palavra,
que assume a fungdo de guia. A poesia de Narcisa Amalia reflete esse
momento em gue a invocagdo a patria se repete incessantemente, como se
mostrasse 0 desejo de ser levada de volta ao seio materno, numa poética
uterina que imprime o retorno ao lugar de origem, a fim de buscar a sua propria
identidade. O pico do Itatiaia — durante muito tempo considerado o ponto mais
alto de Brasil —, a cidade de Resende, a Festa de Sdo Jodo, as recordacdes de
infancia, nada mais sdo do que complementos de uma outra tematica que se
alia a da péatria com a mesma finalidade: a busca de autoconhecimento que se
expressa também na tematica da infancia (Paixdo apud Faedrich, 2016, p.
149).

Para entender a possibilidade de situarmos a obra de Narcisa no contexto romantico
nacional, parece mais interessante colocar sua obra em dialogo com a de outros autores eleitos
como candnicos na literatura brasileira, ndo nos detendo em ressaltar o fato de ser uma mulher

escrevendo poesia no Brasil do século XIX.

E o caso da invasdo de melodia no verso, que se vai tornando cada vez mais
fluido, preferindo ritmos cantantes que acabam por desfibra-lo. Assim, o
decassilabo safico (acentos na 4%, 82 e 102 silaba), antes usado com parcimdnia,
assume, a partir de Casimiro de Abreu, uma espécie de indiscreta
preeminéncia (...). A isso se junta o gosto pela rima interna, que aumenta a
sonorizacdo e envolve o leitor, ou auditor, numa espécie de entorpecimento
gue anestesia a razdo (Candido, 2002, p. 70-71).

Alguns desses aspectos citados por Candido e exemplificados por Castro Alves e
Goncalves Dias sdo observados, também, em Narcisa Amalia — e serdo melhor explorados no
proximo capitulo, com a analise formal e tematica de alguns de seus poemas.

Com destaque pela critica em seus poemas de cunho abolicionista e social, ndo podemos

deixar de destacar a relevante quantidade de poemas melancélicos, saudosistas e dotados do
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“mal do século”. O nacionalismo ¢, também, muito presente, destacando especialmente o
cenario do Rio de Janeiro do século XIX, a sua natureza, paisagem e enaltecendo a cor local.

E possivel observar muitos poemas que se encaixam nas definicdes da segunda geragio
roméantica: meditativos, saudosistas, valorizando a infancia, cantando a morte, os amores (e suas
faltas), em um tom melancélico e autocentrado. Ela reflete sobre sua condicéo enquanto poeta,
ao mesmo tempo em que reflete sobre a vida o suficiente para ser lida como uma autora de
influéncias ultrarromanticas. Fato que mostra uma superacéo do paradigma romantico nacional,
atravessando os temas nacionalistas e abolicionistas com um olhar sentimental. Alguns poemas
que destacam esse tom sdo “Sadness”, “Recordagdo”, “Aflita”, “A lua”, “Voto” e “Saudades”,
que retomaremos no proximo capitulo.

No que diz respeito as prioridades da primeira geragdo romantica, como a valorizagédo
laudatoria da natureza e das belezas particulares de um Brasil em busca da independéncia de
Portugal, também encontramos alguns poemas significativos. E importante destacar que a
tematica indianista ndo existe nos poemas de Narcisa Amalia, possivelmente pela distancia
temporal (Gongalves Dias escreveu seus poemas indianistas entre 1840 e 1850) e, também, pelo
impacto do abolicionismo no pais, que convoca a poesia para a preocupacao social (que aparece
com forca na terceira geracdo romantica).

Apesar disso, a poetisa valoriza o Brasil em alguns de seus poemas mais conhecidos,
enaltecendo a natureza, a flora e as belezas do pais. Isso € visto, por exemplo, nos poemas “A
Resende™, “O Itatiaia”, “A festa de s. Jodo” e “Sete de setembro”.

Apesar da critica em torno de Nebulosas focar no aspecto condoreiro do livro, 0s
poemas que tratam de temas sociais, a abolicdo da escravatura e as injusticas do Império ndo
sao muitos: “Vinte e cinco de marco”, “Pesadelo”, “Castro Alves”, “A A. Carlos Gomes”, e¢ “O
africano e 0 poeta” sdo os representantes da face condoreira e revolucionaria da coletanea.
Apesar de poucos, comparado com o escopo total do livro, podemos reconhecer que foi essa
tematica que destacou Narcisa na critica. 1sso se da ndo apenas pela qualidade literaria dos
poemas, mas pela relevancia do tema que, até hoje, é objeto de discussdo e valorizacdo. Além,
claro, da publicacdo de Nebulosas datar de 1872, época em que havia uma efervescéncia da
poesia romantica condoreira e social — Castro Alves, um dos maiores poetas abolicionistas do

Brasil, escreveu o poema “Navio Negreiro” em 1868.

**k*
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E indubitavel que esses poemas sdo reveladores de sua qualidade poética e da
importancia de se refletir sobre tais assuntos. A poesia é objeto de reflexdo da sociedade e do
tempo que a compde, 0 que explica a maior propagacado desses poemas em sua obra. O objetivo
agora é, entdo, assinalar a necessidade de observar as outras vertentes de poemas de Narcisa
Amélia. Observar e compreender os aspectos textuais de sua produc¢do, analisando a qualidade
estética dos poemas e valorizando, também, 0s poemas menos sociais, onde a alteridade existe,
mas ndo é o ponto principal, onde o sujeito meditativo é uma mulher intelectual influenciada
pela melancolia de seu tempo, inspirada nos tantos poetas que leu. Onde o lado de fora é um
pais que se ergue, aos poucos, em cima de uma influéncia europeia mas que busca, de uma
forma ou de outra, marcar sua singularidade através de sua natureza.

Com isso em mente, podemos partir para a analise de alguns de seus poemas,
compreendendo a importancia das influéncias que marcam sua producéo literaria, mas nao nos
detendo a isso como unica metrica de valorizacdo. Pelo contrario, entendendo sua obra como
um reflexo amplo do Romantismo brasileiro, com nuances, qualidades, defeitos, temas variados

e uma qualidade textual e lirica relevantes de mencao.
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4. “Da poesia desvendei as lagunas encantadas’”: anilises poéticas

Em prefacio para a edicdo de Nebulosas publicada pela Penguin - Companhia das
Letras, em 2024, Anna Faedrich afirma que:

Mesmo ao analisar a poesia social e libertaria de Narcisa Améalia, assim como
a sua busca pela identidade nacional através da exaltacdo da natureza e da cor
local, estabelecendo dialogos com poetas canbnicos — Gongalves Dias,
Alvares de Azevedo, Casimiro de Abreu e Castro Alves —, ndo pretendo
atribuir valor a sua obra adotando os instrumentos usuais de medicdo para
provar sua superioridade. No entanto, a analise de seus poemas e o didlogo
com poetas consagrados sao validos, pois ajudam a comprovar que a exclusdo
ocorre por fatores extraliterarios, como o preconceito de género, e ndo por
razdes intraliterarias, relacionadas ao valor estético e a tematica (Faedrich,
2024, p. 22).

Seguiremos nossa anélise abrangendo a perspectiva de dialogo e contextualizagdo de
sua obra poética com a dos demais autores do Romantismo brasileiro. Compreendendo e
reafirmando que ela escreveu poemas das trés fases romanticas, reflexo de sua qualidade e
maturidade literaria. Com isso, podemos analisar a sua obra face ao movimento no pais.

O livro é composto por 42 poemas de autoria de Narcisa Amalia, além de uma resposta
escrita por J. Ezequiel Freire ao poema “Agonia” e intitulado “Consolagdo” e uma tradugao da
poetisa do poema “Les Deux Trophées”, de Victor Hugo (1871), totalizando 44 poemas. O livro
é organizado em trés partes, divididas sem um critério aparente. A primeira conta com apenas
um poema, que intitula o livro, “Nebulosas”. A segunda parte reine 27 poemas, que variam
entre tematicas ultrarromanticas, sociais e de exaltacdo da natureza — temas estes que serao
explorados com mais profundidade ao longo deste capitulo. A terceira parte conta com 14
poemas e a traducdo mencionada. Além disso, agrupa alguns dos poemas mais conhecidos da
poetisa, dentre eles “Castro Alves”, homenagem ao poeta dos escravos, “O africano e o poeta”,
poema abolicionista que foi musicado pelo compositor Jodo Gomes de Aradjo (1846-1943) e
“Sadness”, poema ultrarromantico que foi comentado por Machado de Assis em coluna da
Semana Illustrada de Niterdi (1872).

Em Nebulosas, Narcisa Amalia passeia pelas trés geracfes romanticas (com éxito
formal e tematico), fazendo em apenas 42 poemas, algo que poetas como Gongalves Dias e

Alvares de Azevedo ndo fizeram — pois tendiam a se fixar em eixos tematicos especificos. A

! Verso do poema “Nebulosas”, em Nebulosas, 2024, p. 51.
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coletanea revela, além da capacidade técnica da escritora, uma consciéncia estética, formal e
discursiva do movimento literario do qual fez parte, além de uma grande maturidade poética.
Esse aspecto de sua poesia € fundamental para compreendermos sua obra e para leva-la em
conta dentro do painel da poesia romantica brasileira, uma vez que é um diferencial ainda pouco
explorado, embora extremamente relevante.

Pela constatagdo decorrente da leitura e percepcao da variedade de formas e discursos
poéticos em seu livro, somada ao histdrico intelectual da poetisa e a data de lancamento de
Nebulosas (1872), podemos imaginar que Narcisa teve a possibilidade de ler e abordar, em seus
escritos, todas as fases romanticas, tal como se desenvolveram no Brasil. Ndo é acertado,
portanto, aponta-la apenas como autora condoreira, ultrarroméantica ou estritamente voltada
para as tematicas nacionais. Ela é roméantica. Os poemas refletem tudo aquilo que o
Romantismo simbolizava, estabelecendo um tom particular enquanto seguia 0s passos de seus
antecessores.

Volobuef (1999) explica que

Gongalves de Magalhdes introduziu os principais temas da poesia romantica
no Brasil - Deus e a Natureza, a poesia de sentimento religioso e guiada pela
filosofia espiritualista; a nocdo da origem divina da poesia e do poeta e da sua
missdo reformadora, sobretudo moralizadora; a evocagdo da infancia, as
reflexdes sobre a mocidade e a velhice; o sentimento patriético, o amor da
liberdade, o combate a tirania, o saudosismo; a visdo amargurada do mundo,
0 lamento, o desespero, a exacerbacdo, a poesia tumular; a inspiracdo
medievalista e, de maneira geral, histdrica, a poesia das ruinas, e tantos outros
temas e atitudes em que facilmente se reconhece ainda a presenca da heranca
neoclassica (VVolobuef, 1999, p. 159).

Estes temas, anunciados por VVolobuef e introduzidos na poesia brasileira por Goncgalves
de Magalhdes, também se fazem presentes em Nebulosas. Mais do que isso, muitos deles se
encontram combinados nos poemas, fazendo com que seja dificil classifica-los como
simplesmente “condoreiros” ou “melancolicos”. A poetisa une os temas romanticos como quem
tece os fios de uma tapecaria, fazendo com que os sentimentos ultrarromanticos encontrem a
exaltacdo da natureza, assim como as revoltas abolicionistas encontrem a reveréncia a Deus e

a melancolia urbana o locus amoenus de uma infancia perdida no tempo.

**k*

Iniciemos tratando do diadlogo com a primeira gera¢do romantica, com enfoque na patria

e natureza. E visto, em Narcisa, nos poemas “O Itatiaia”, “Manha de maio”, “No ermo”, “A
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Resende”, “Miragem”, “A festa de s. Jodo” e “Noturno”. Dentre estes, podemos destacar “O
Itatiaia” como representante desta faceta do movimento, uma vez que cumpre todos os
requisitos da primeira geracao e combina a forma e estética com o sentimento lirico de exaltacdo

da patria, da natureza local e do seu lugar de alento e inspiragdo poética.

Ante o gigante brasilio,
Ante a sublime grandeza
Da tropical natureza,

Das erguidas cordilheiras,
Ai, quanto me sinto timida!
Quanto me abala o desejo
De escrever num arpejo
Essas cristas sobrancelhas

[..]

Ondulam ao longe mdrmuras
Aos pés de esguios palmares,
As florestas seculares
Cingidas pela espessura;

A liana forma dédalos

Na grimpa das caneleiras,
Do cedro as vastas cimeiras
Formam dosséis de verdura.

[.]

Vai meu canto ao mundo s6frego
Que ante os prodigios se inclina,
Narrar a beleza alpina

Das regides em que trilhas;
Leva-lhe nas asas Vélidas

Meu culto a serra gigante,

Patrio ponto culminante,

Berco de mil maravilhas!...
(Amalia, 2024, p. 89)

Descritivo e de tom laudatorio, “O Itatiaia” saida um dos lugares em que Narcisa viveu
(comumente referenciados em seus poemas). Trata-se de um poema constituido por quinze
oitavas trirrimicas (ABBCDEEC) e com silabas heterométricas (sendo 0s primeiros versos
decassilabos e 0s seguintes heptassilabos).

A epigrafe é de autoria de Franklin Massena, considerado o pioneiro do montanhismo
no Brasil, tendo escalado o pico do Itatiaia (de aproximadamente 2800 metros) em 1856 e para
guem Narcisa dedica 0s versos sobre o morro. Nela, Massena descreve com detalhes o morro
que Narcisa vai descrever liricamente. “Os negros pincaros do Itatiaia, em forma de agulhas,

eram em seus vértices dourados por uma frouxa luz solar (...)".
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E importante notar a extrema relevancia das epigrafes para a construgio poética da
autora: elas dialogam diretamente com as personalidades que admirava e usa os trechos como
introducdes tematicas aos poemas. Todos os poemas de Nebulosas contam com epigrafes, com
excecdo de dois, “Fragmentos” e “A festa de s. Jodo”. Essas introdugdes representam um ponto
significativo e que sera elaborado no decorrer do capitulo.

Ainda sobre “O Itatiaia”, observamos que a primeira estrofe, onde a poetisa inicia a
descrigdo do “gigante brasilio”, ¢ moldada também por um semblante meditativo tipico dos
romanticos, compreendendo sua prépria pequenez diante da vasta natureza pétria. A

valorizacdo do local é constante nos versos, e enaltecida na décima primeira estrofe:

Salve! montanha granitica!
Salve! brasilio Himalaia!
Salve! ingente Itatiaia,
Que escalas a imensidade

[..]

Observemos que “O Itatiaia” ndo mostra apenas o patriotismo nacionalista, de
valorizagdo da natureza enquanto cenario idilico ou tesouro nacional, mas revela a face
introspectiva da poetisa roméantica, que ndo se separa do seu local. Pelo contréario, a figura da
poetisa esta presente na “sublime grandeza da tropical natureza”, estabelecendo uma relacao
antitética entre o grande cendrio e a pequenez humana: “Ai, quanto me sinto timida!/ Quanto
me abala o desejo”. E, enquanto vive a meditagdo e encontra alento para as angustias humanas
na presenca da natureza, descreve com detalhes elogiosos a flora de seu pais.

Isso nos revela a perspectiva do patético e sublime, termos importantes para
compreendermos o Romantismo, e estudados por Friedrich Schiller em seu ensaio “Sobre o
Patético”. No movimento literario romantico, o patético define tudo aquilo que ¢ espontanco e
desmedido. Seja um sentimento de paixao absoluta, liberdade intensa e até infantilidade. Ja o
sublime, confere aquilo que parece ser anterior ao sujeito, aquilo que o precede, que é maior
gue nds mesmos: o estado de anterioridade, que encontra na busca pela esséncia primeira, pura
e inocente do homem e, no caso do poema aqui estudado, no foco na natureza. Essas duas
perspectivas se unem em “O Itatiaia”, com a exalta¢do do cendrio natural e a comparagdo com

a subjetividade da poetisa.

De teu dorso assomam invios
Feixes de pedra em pilastras,
Orgéo gigante que enastras
De mil grinaldas alpestres!
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Quem lhes calca a base, intrépido,
Vendo o sublime portento,
Liberta seu pensamento

Das amarguras terrestres!

[...]

Vai meu canto ao mundo s6frego
Que ante os prodigios se inclina,
Narrar a beleza alpina

Das regides em que trilhas;
Leva-lhe nas asas vélidas

Meu culto a serra gigante,

Pétrio ponto culminante,

Berco de mil maravilhas.

r

“O Itatiaia” ¢ mencionado, também, por Anna Faedrich, em seu prefacio da edicao de
Nebulosas publicada em 2024 pela Penguin e Companhia das Letras. Ndo se ocupando de uma
analise extensa — devido as limitacdes de um prefacio, a pesquisadora o elenca entre 0s poemas
representativos do didlogo com a primeira geragao: “A literatura tematizava a natureza e a patria
enaltecia o pitoresco e o grandioso como forma de buscar a propria identidade (...)” (Faedrich,
2024, p. 27).

Digno de mengao ¢, também, o poema “No ermo”. Este que traz a unido de temas da
primeira e segunda geracdo romantica, explorando, de forma descritiva e reverencial a natureza,
enquanto encontra nesse ambiente um alento para a melancolia, as dores e angustias. Sendo um
dos poemas longos de Nebulosas, conta com dezessete estrofes de seis versos, rimas alternadas
(ABCABC), sendo os versos um, dois, quatro e cinco decassilabos e 0s versos trés e seis

hexassilabos. Vamos observar algumas estrofes:

Salve! florestas virgens, majestosas,
Aos céus alcando as comas verdejantes
Em perenais louvores!
Salve! berco de brisas suspirosas,
D’onde pendem coroas flutuantes
Aos licidos vapores!

Eu que esgotei do sofrimento a taga,

Que pendo par’a campa umida e fria,
No alvorecer da vida;

Que na longa vigilia da desgraca

Nao vejo luz... nem tenho na agonia
Consolagdo querida; [...]

(Amalia, 2024, p. 85)
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Como epigrafe, temos versos do poema “Sub tegmine fagi”, de Castro Alves (um dos
maiores influenciadores de Narcisa), que diz: “Quando penetro na floresta triste/ Qual pela
ogiva gotica o antiste (...)/ Nas anforas de orvalho das boninas/ Eu bebo crenga e amor!...”.

Em “No ermo”, o eu lirico reverencia a natureza, e encontra nela o Unico alento para a
sua melancolia: “Eu que sinto na fronte erma de sonhos/ A centelha voraz, a febre ardente/ Que
0 viver me consome (...)/ Oh! eu quero, meu Deus, sorver sedente/ Os virgineos efluvios desta
selva,/ Gozar beleza e sombra!”. Com uma linguagem rica, a poetisa enaltece a natureza,
conferindo ao espaco noturno, revestido de arvores e flores, um ambiente sublime onde é
possivel meditar e sentir paz: “Aqui aos ternos canticos das aves,/ Ao refulgir das lagrimas da
aurora/ Nos campesinos véus,/ Minh’alma presa de emogdes suaves/ Desdenha a magoa insana
que a devora/ E remonta-se aos céus!”.

O apego a paisagem aparece como uma continuidade do mundo interno. O lado de fora
e 0 de dentro se encontram no ermo, que é o ambiente vasto e primitivo, mas é também a solidao
do eu lirico que se encontra uno com aquela natureza.

As aliteracOes e assonancias trazem ritmo ao poema, a0 mesmo tempo que as metaforas
e sinestesias, tdo presentes em todo o livro, conferem uma visualidade clara do cenario idilico
que inspira a poetisa. “Salve! florestas virgens, majestosas”.

Outro tema muito comum do Romantismo e que esta fortemente presente em Nebulosas
é areferéncia a infancia. O idealizado estado natural e primeiro do homem, antes de ser moldado
pela sociedade é muitas vezes abordado ao lado de referéncias a natureza, criando um elo entre

os dois. Schiller, em “Poesia ingénua e sentimental” (1987), diz o seguinte:

Este modo de interesse pela natureza sé nasce sob duas condi¢Bes. Em
primeiro lugar, é absolutamente necessario que o objeto que o inspira a nds
seja a natureza ou o consideramos enquanto tal; em segundo lugar, que seja
ingénuo (no mais amplo significado da palavra), quer dizer, que nele a
natureza contraste com a arte e a supere. Quando a arte se liga aquele objeto,
e sO entdo, a natureza se torna ingénua (...). Sao o que nds fomos; sdo o que
devemos voltar a ser. J& fomos um dia natureza como eles, e nossa cultura
deve nos fazer retornar, pelo caminho da razéo e da liberdade, a natureza. Séo,
portanto, a0 mesmo tempo, representagcdes de nossa infancia perdida, pela
gual conservamos eternamente 0 mais enraizado carinho; por isso nos enchem
de uma certa melancolia. S&0 a um tempo representagfes de nossa suprema
perfeicdo no mundo ideal, e por isso nos comovem de maneira sublime
(Schiller, 1987, p. 45).

Muitos sdo os poemas de Narcisa que trazem a logopeia da infancia, os tempos passados,
a nostalgia, a inocéncia, a vida antes das angUstias corromperem o seu cotidiano. E importante

ressaltar algo que a diferencia dos demais poetas romanticos e que ndo é muito contemplado
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em suas criticas: que a idealizacdo da infancia, para a autora, ndo é inteiramente positiva. O eu
lirico dos poemas ressalta, com frequéncia, a nostalgia infantil permeada de um aspecto triste e
melancolico, reiterando que os momentos bons ficaram no passado e que, no presente, 0 que
reina € a tristeza. Podemos perceber esse aspecto no poema “Saudades”, que compde a segunda

parte de Nebulosas.

Tenho saudades dos formosos lares
Onde passei minha feliz infancia,

Dos vales de dulcissima fragrancia,
Da fresca sombra dos gentis palmares.

[...]

Langava-me correndo na avenida
Que a laranjeira enchia de perfumes!
Como escutava trémula os queixumes
Das auras na lagoa adormecida

[..]

Abrem-me n’alma as dores da saudade
Um sulco de profundas agonias...
Morrem-me p’ra sempre as alegrias. ..
S6 me resta um consolo... a eternidade!
(Amadlia, 2024, p. 57)

O poema traz a epigrafe do poeta gatucho Carlos Augusto Ferreira (1844-1913): “Meus
funerarios gemidos,/ VVao legando a imensidade/ Um vasto arcano - a tristeza/ Um canto eterno:
- a saudade!”, ja introduzindo a tematica dos versos e compartilhando o sentimento romantico
universal: a saudade da infancia.

Com oito estrofes de quatro versos e a quinta estrofe com cinco versos, é composto de
rimas interpoladas, que diferem entre as estrofes, formando o esquema ABBA, CDDC, EFFE,
etc. Tomado de metéforas e sinestesias, 0 eu lirico nos transporta para 0os tempos rememorados
de sua infancia, cercada pela natureza e pelo amor dos pais. Ela descreve o cenario natural que,
inocente como ela, compunha os tempos tranquilos, onde ndo existiam preocupacdes ou
rancores. O forte apelo sinestésico ¢ sentido nas descrigdes da natureza “vales de dulcissima
fragrancia”, “o sol nos acenava adeus languente”. Toda essa nostalgia ¢ quebrada, porém, por
uma nog¢do de pessimismo, que toma a poetisa conforme a infancia fica para tras: “Mas.../ tudo
se acabou. A trilha olente/ Nao mais percorrerei desses caminhos. ../ Nao mais verei os miseros
anjinhos/ Que aqueciam na minha a mao algente!”.

Anna Faedrich aponta acertadamente a caracteristica de diadlogo geracional dentro dos
poemas de Narcisa. “Saudades” apresenta o tema da natureza, que aparece, aqui a servigo da

infancia, do estado psicoldgico e nostalgico do eu lirico, a0 mesmo passo gque conta com uma
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melancolia pungente. “Em didlogo profundo com a morbidez da segunda gera¢dao romantica, a
voz lirica encontra na morte a unica solu¢do para suas dores” (Faedrich, 2024, p. 26).
A qualidade dos versos € reafirmada pela importante palavra de Machado de Assis, que

transcreve e recomenda o poema em coluna na Semana Illustrada:

Quisera transcrever aqui mais de uma pagina das Nebulosas; receio estender-
me demais; limito-me a dar algumas estrofes. Sejam as primeiras estas que se
chamam Saudades, e que a leitora ha de sentir que o séo (...). V& o leitor a
harmonia natural destes versos, ndo menor nem menos suave que a destas
estrofes da confidéncia (...) (Assis, 1872, p. 5030).

E indispensavel ainda, ao analisar este poema, destacar o diadlogo com outros poetas da
segunda geracdo romantica brasileira, em especial Casimiro de Abreu e seu célebre poema

“Meus oito anos’:

Oh! Que saudades que tenho

Da aurora da minha vida,

Da minha infancia querida

Que 0s anos nao trazem mais!
Que amor, que sonhos, que flores,
Naguelas tardes fagueiras

A sombra das bananeiras,
Debaixo dos laranjais!

(Abreu, 1990, p. 19)

Enquanto Casimiro de Abreu enaltece a infancia em meio a natureza e,
indubitavelmente, reconhece esse momento como “um hino de amor”, ante as adversidades da
vida adulta, percebemos em Narcisa um pessimismo maior (que € recorrente em Sseus Versos).
N&o temos apenas a lembranca dos tempos passados, mas uma reiteracdo constante da
infelicidade com o momento presente e uma melancolia infinda, que so seria aliviada pela
morte. Esse traco sentimentalista, fortemente associado com a segunda geracdo romantica,
confere uma riqueza a poesia amaliana.

Outro poema que vale ser destacado ¢ “A Rosa”, penultimo poema do livro e que
sintetiza plenamente os pontos anteriores. Com epigrafe do poema “Camdes”, de Almeida
Garrett (1799-1854), a poetisa reflete e medita sobre a perda da infancia (como sinbnimo para

inocéncia), e despede-se com tristeza da meninice.

Um dia em que perdida nas trevas da existéncia
Sem risos festivais, sem crencas de futuro,
Tentava do passado entrar no templo escuro,
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Fitando a torva aurora de minha adolescéncia.

Volvi meu passo incerto a soliddo do campo,
L& onde ndo penetra o estrepitar do mundo;
L& onde doura a luz o barbaro profundo,

E a palida lanterna acende o pirilampo.

[..]

Assim da juventude se rasga o fléreo véu

E do talento a estatua no pedestal vacila;

Assim da mente esvai-se a ideia que cintila

E apenas resta ao crente - extremo asilo - o céu!
(Amalia, 2024, p. 165)

Narcisa compara a sua propria adolescéncia com uma rosa que desabrocha. O
desabrochar da flor, porém, ndo € sinébnimo de belezas e alegrias, mas de exaustéo e tristeza por
ndo ser mais “inocente”: “E o sol, ébrio de amor, no férvido carinho,/ Crestava-lhe o matiz do
colo de veludo!”, “Jovem e bela eu sinto que desmaio/ E em breve rolarei no solo ja sem vida”,
“Ao casto peito uni a abelha em mil delirios,/ Sedenta de esplendor, vaidosa de meu brilho; (...)/
E agora embalde imploro a candidez dos lirios”. E continua afirmando que “S6 me resta morrer!
(...)/ E a viragao passou. E a flor abandonada/ Ao sol tentou velar a face amortecida;”.

O poema é composto por nove estrofes de quatro versos, com rimas interpoladas e
metéforas sobre a perda da inocéncia através de elementos da natureza, conferindo uma beleza
singela ao poema que ndo deixa, também, de ter um tom ébrio e melancélico, quase sombrio.
O ponto de vista feminino é outro ponto de destaque, uma vez que 0S poemas romanticos
escritos por mulheres no Brasil sdo pouco conhecidos. Ha, em “A rosa”, uma riqueza de
detalhes que ultrapassam a categorizacdo. Apresenta um ponto de vista particular, mostrando
uma consciéncia estética e social da autora, que através da forma romantica e da abordagem
nostalgica, meditativa e melancdlica, se coloca presente no poema, com um eu lirico consciente
de si, do mundo em que vive e de sua situacdo enquanto mulher.

E interessante observar, neste poema, a diferenca do ponto de vista feminino na
elaboracdo do poema. Muitos foram os poetas (homens) do Romantismo que enalteceram,
saudaram e relembraram a infancia e adolescéncia em seus versos. Mas, essa retomada era
sempre vertida de alegria, um tempo puro e candido repleto de brincadeiras em comunhdo com
a natureza. Embora Narcisa compartilhe essa candura em seus poemas, “A rosa” aborda um
outro olhar da perda da inocéncia que € estritamente feminino: com sentimentos de
inadequacdo, reminiscéncias de violéncia e consciéncia do olhar e acdo do outro sobre si (esse

outro, no poema, representado pelo sol e pela abelha).
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Outros titulos que correspondem as preocupacdes da infancia, do sentimento primitivo
e da nostalgia pela inocéncia, sdo: “Voto”, “Saudades”, “Confidéncia”, “Desalento”, “Cisma”,
“Invocagao”, “Visao”, “Recordagdo”, “Amor de violeta”, “Fantasia”, e “Julia ¢ Augusta”.

Como visto no primeiro capitulo, tanto a critica atual quanto do século XIX tendem a
focar suas analises na faceta abolicionista e condoreira da sua poesia. Porém, uma tematica
ainda mais recorrente em sua obra e que abre espaco para inimeras referéncias e reflexées, esta
em sua poesia ultrarromantica. O dialogo de Narcisa Améalia com a segunda geracdo romantica
é vasto e gerou onze poemas de poténcia estética, lirica e teméatica em concomitancia direta com
as preocupacOes dessa geracdo. Reflexo de que seu papel ultrarroméantico é relevante esta na
presenca de seu nome, mesmo que brevemente mencionado, na tese de doutoramento do
Professor Dr. André de Sena Wanderley, da Universidade Federal de Pernambuco, que trata
especificamente do ultrarromantismo, intitulada Visdes do Ultrarromantismo: melancolia
literaria e modo ultrarromantico (2010).

Como a prépria autora escreve em seu poema “Sadness”, seu “anjo inspirador ¢ frio e
triste”, a inspiragcdo pela morte, o desalento, a tristeza e a melancolia perpassam a maioria de
Seus versos, como as suas proprias nebulosas pairando sob o céu. Quase todos 0s seus poemas
sdo reflexivos. A poetisa se coloca inteiramente em seus versos, € contemplativa e consciente
de si, de seu tempo, de seu papel como escritora.

O poema “Desengano” pode ser um dos representantes do “mal do século” perpassando
a poesia de Narcisa Amalia. Temos um poema de seis sextilhas, com esquema ritmico
AABBCC e que conta com epigrafe do poeta espanhol D. Fernando de Zarate (1600-1663)
traduzida pela propria Narcisa (Antes de expirar o dia,/ Vi morrer minha esperanca?),

introduzindo um poema rico em detalhes, pessimismo, autorreflexao e natureza.

Quando resvala a tarde na alfombra do poente
E o manto do crepusculo se estende molemente;
Na hora dos mistérios, dos gozos divinais,
Despedagam-me o peito martirios infernais;

E sinto que, seguindo uma ilusdo perdida,

Me arqueja, treme e expira a lampada da vida!

Feriu-me os olhos timidos o brilho da esperanga,
A luz do amor crestou-me o riso de crianga;

E quando procurei — sedenta — uma ventura,
Aberta vi a fauce voraz da sepultural...
Dilacerou-me o seio, matou-me a crenca bela,

O tufdo mirrador de horrida procela!

[..]

2 “Antes d’espirar el dia/ Vi morir d mi esperanza”. Cena IV de Quien habla mas obra menos (1678).
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Ao despertar festivo da alegre natureza,

Quero colher as clicias que brincam na devesa;
Sentir os raios igneos da luz do sol de Maio
Reanimar-me a vida que foge n’um desmaio;
Pousar um longo beijo nas rubras maravilhas
E contemplar do céu as vaporosas ilhas.

E quando o ardor latente que cresta a minha fronte
Ceder a neve algente que touca o0 negro monte;
Quando a etérea asa da brisa fugitiva

Trouxer-me castos trenos da terna patativa,
Elevarei meus carmes ao Ser que criou tudo,

E dormirei sorrindo num leito ignoto e mudo.
(Amalia, 2024, p. 67)

Podemos selecionar este poema como um dos mais representativos da faceta
ultrarromantica de Narcisa. A contemplacdo e autorreflexdo da poetisa é tomada de uma
melancolia, enquanto desfruta de um cenario natural idilico. Ela subverte o elemento natural,
atribuindo-lhe uma sombra subjetiva e melancolica. O cenario noturno € outro ponto de
destaque, pois € 0 momento propicio para a reflexdo e para a meditacdo e é, também, outro
retrato do Romantismo em sua poética, obedecendo as caracteristicas do movimento, como

explicitadas por Candido.

A melancolia, por exemplo, vai sendo cada vez mais associada a noite e a lua,
ao salgueiro e a saudade, sobretudo ao pormenor dos lugares. Modificagédo
paralela ocorre no tratamento da natureza, pois a tradicdo nativista se liga
entdo ao novo sentimento de orgulho nacional, que prenuncia o patriotismo
(Candido, 2002, p. 17).

Na segunda estrofe, a presenga da “dame sans merci”, a personalizagdo da melancolia
que dilacera a paz infantil: “Dilacerou-me 0 seio/ matou-me a crenga bela”, é seguida, na estrofe
seguinte, pela aceitacdo da tristeza como parte da sua vida, unindo-se com ela: “Entdo palida e
triste, alcei a fronte altiva”.

Outra caracteristica importante de mencdo é o alento encontrado pelo eu lirico na
natureza (a simbdlica, do sentimento de inocéncia e pureza inicial, e fisica), que é, em

“Desengano”, também um retrato de um desapontamento com a modernidade:

Desprezo as pompas loucas, desprezo os esplendores,
Trilhar quero um caminho orlando s6 de dores;

E além, nas solidGes, & sombra dos palmares,

Ao derivar da linfa por entre os nenufares,

Quero ver palpitar como em meu crénio a ideia,

O inseto friorento na languida ninfeia!
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O encontro do alento nessa paisagem solitaria e natural “nas soliddes, a sombra dos
palmares”, rejeitando “os esplendores” da modernidade €, também, um trago romantico,
analisado por Antonio Candido quando relaciona o sujeito do Romantismo com a sua relacéo

com a natureza:

Paralelamente, altera-se o conceito de natureza. Em vez de ser, como para 0s
neoclassicos, um principio, uma expressdao do encadeamento das coisas,
apreendido pela razdo humana, que era um de seus aspectos, torna-se cada vez
mais, para 0s romanticos, 0 mundo, 0 cosmos, a natureza fisica cheia de graga
e imprecisao, frente a qual se antepde um homem desligado, cujo destino vai
de encontro ao seu mistério (Candido, 2006, p. 342).

Ainda no escopo de poemas ultrarromanticos e melancolicos, podemos destacar
“Sadness”, revisitando o comentario de Machado de Assis em coluna do jornal Semana

Illustrada, ao recomendar a leitura dos poemas de Narcisa.

S&o tristes geralmente os seus versos, quando ndo sdo politicos, (que também
0s ha bons e de energia ndo vulgar); a musa da Sra. D. Narcisa Amalia ndo é
a alegria; ela mesma o diz na poesia que intitulou Sadness, e gque transcrevo
por inteiro, e serd esta a Ultima citagdo [...]. (Semana llustrada, 29 dez. 1872,
p. 5031)

N&o podemos negligenciar o simbolismo de Machado de Assis falar sobre a autora e
seus poemas. A valorizacao e a curiosidade do escritor sobre a sua obra nos apontam, mais uma
vez, a sua perspectiva de qualidade literaria, bem como a importancia dos seus versos para a
composicdo do Romantismo nacional.

A epigrafe do poema é de autoria de James Thomson (1700-1748), poeta romantico
escocés, e traz os seguintes versos: “Ainda visitas portanto minhas noites, para ti reservadas,/
E galgas minha alma elevada até pensamentos como os seus®”. Destaca-se, mais uma vez, a
profunda importancia das epigrafes para a leitura dos poemas de Narcisa, que dialogam
diretamente com os textos escolhidos para iniciar seus proprios versos. Além disso, comprovam
o perfil intelectual e poliglota da autora, conhecedora e leitora de autores do movimento de
diversas nacionalidades.

Vamos observar, entdo, o poema:

3 “Still visit my nights, for you reserved/ And mount my soaring soul to thought like yours”. Presente em “The
Seasons: Winter” (1726).
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Meu anjo inspirador ndo tens nas faces
As tintas coralineas da manhg;

Nem tem nos labios as cangdes vivaces
Da cabocla paga!

N&o Ihe pesa na fronte deslumbrante
Coroa de esplendor e maravilhas,
Nem roubas ao nevoeiro flutuante
As nitidas mantilhas.

Meu anjo inspirador é frio e triste
Como o sol que enrubescer o céu polar!
Trai-lhe o semblante palido — do antiste
O acerbo meditar!

Traz na cabega estema saudades,
Tem no languido olhar a morbideza;
Veste a clamide eril das tempestades,

E chama-se — Tristezal...
(Amalia, 2024, p. 155)

Os quatro quartetos sdo formados por trés decassilabos e um hexassilabo, com rimas
alternadas no esquema ABAB — CDCD - EFEF — GHGH. Ainda sobre os aspectos formais,
podemos destacar o uso de metaforas (como o sol que enrubesce o céu polar), sinestesias e,
ainda, a personificacdo da Tristeza. O poema traz o tom depressivo e exagerado, comum entre
os poetas do “mal do século”. A referéncia a tristeza como uma personalidade que guia os seus
dias e que € o “anjo inspirador” da poetisa ¢ um retrato do alinhamento e coeréncia da autora
com as tendéncias poéticas de sua época. A imagem da musa, na antiguidade classica, como
personalidade de inspiracdo positiva, bela e amorosa é substituida, no Romantismo, pela
tristeza, a “dama sem misericordia”. Outro autor que ¢é, no Brasil, representante da poesia
ultrarromantica, pessimista e morbida e que, indubitavelmente, influenciou na producéo de
Narcisa Amalia, é Alvares de Azevedo, autor de Lira dos Vinte Anos (1853).

Quase todos os poemas da poetisa, mesmo aqueles que sdo mais inclinados a temas
politicos ou laudatérios a natureza, trazem as caracteristicas de forte sensibilidade da segunda
geracdo romantica, mesmo que em pequena escala. O constante pessimismo, insatisfacdo e
mencdo da morte perpassa quase todo o escopo das Nebulosas. Mas, para fins de organizacéao
tematica, podemos apontar alguns que sao estritamente ultrarromanticos. Aqueles que, em uma
antologia sobre a segunda geracdo romantica brasileira, seriam de assentada participacdo:
“Aflita”, “Desengano”, “Agonia”, “Amargura”, “Resignacdo”, “Sadness”, “Noturno”, “A

rosa’.
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Por fim, veremos a faceta mais conhecida e estudada das poesias de Narcisa Amalia: 0s
seus versos condoreiros que dialogam diretamente com a terceira geragdo romantica,
produzindo poemas de cunho abolicionista, politico e social que refletem com maestria a
situacdo do Brasil do século XIX. Néo coincidentemente, sdo estes 0S Sseus poemas mais
conhecidos, participando de importantes antologias tematicas, como A escraviddo a poesia
brasileira do século XVII ao XXI (2022), com organizagdo de Alexei Bueno (que contempla os
poemas “O africano e o poeta”, que analisaremos adiante, e “Perfil de escrava”, soneto que foi
publicado no jornal O Fluminense, de Niter6i, em 9 de maio de 1879 e ndo faz parte de
Nebulosas), e Revolta e protesto na poesia brasileira (2021), com organizacdo de André Seffrin
(que conta com o poema “Pesadelo”, que também analisaremos neste capitulo).

Observemos que a mesma poetisa que escreve poesia melancélica, tambem escreve
sobre natureza e, como veremos agora, sobre abolicdo, em um dialogo consciente com as trés
fases do nosso Romantismo.

O principal representante desse aspecto em Nebulosas é o poema “O africano e o poeta”,

que compde a terceira e Ultima parte do seu livro.

Esse poema revela a consciéncia critica de Narcisa Amalia sobre a importante
funcdo do poeta na sociedade, que se repete no ritornelo em forma de
guestionamento e resposta. Os versos respondem que o poeta € aquele — talvez
0 Unico — que quer escutar os queixumes do escravo triste, sem pai, sem abrigo
e sem lar (...). Trata-se, pois, da poesia social e comprometida de Narcisa
Amadlia, em dialogo aberto com Castro Alves, denunciando as injusticas da
sociedade escravocrata e monarquista (Faedrich apud Amalia, 2024, p. 38).

Com dedicatdria para o poeta e advogado Celso de Magalhdes (1849-1879) e epigrafe
do poeta francés Alphonse de Lamartine (1790-1869): “Os escravos... Sera que tém deuses?/
Sera que tém filhos, eles que ndo tém antepassados?*”, o poema foi musicado em forma de
modinha pelo compositor Jodo Gomes de Araujo. Sdo doze estrofes, alternadas entre oito e
quatro versos em redondilha menor (o que propicia a musicalidade), e traz a polifonia, com um

dialogo entre o escravo e 0 poeta.

[..]]

— Deixei bem crianca
Meu pétrio valado,
Meu ninho embalado
Da Libia no ardor;
Mas esta saudade

4 “Les esclaves... Est-ce qu'ils de dieux?/ Est-ce qu’ils des fils, eux qui n’ont point d’aieux?”. Versos do poema
La Chute d’un ange (A queda de um anjo).
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Que em timido anseio
Lacera-me o seio
Sulcado de dor,

Quem sente? — O poeta
Que o elisio descerra;
Que vive na terra

De mistico amor!

[...]
(Amalia, 2024, p. 152)

O poema, além de trazer o tema da escravidao, da voz duplamente para o escravizado e
0 poeta, apresentando as queixas e dores do primeiro e 0 papel de escuta e transmissdo desse
sofrimento pelo segundo. Observamos, aqui, que a autora dispunha de uma consciéncia do pais
e do momento social em que vivia, além de valorizar o proprio fazer poético diante de um
momento politico adverso.

Para ilustrar os poemas politicos e que ndo focam, necessariamente, na escraviddo
(embora o tema influencie todos os seus poemas de cunho social), analisaremos “Invocagdo” e
“Pesadelo”, que se encontram, ambos, na segunda parte do livro.

O primeiro, “Invocacao”, foi dedicado a Pessanha Povoa, advogado e escritor brasileiro
que assina o prefacio da primeira edicdo de Nebulosas. A epigrafe é de autoria de Almeida
Garrett, trecho do poema Camdes: “(...) Sou filho teu: meus ossos cobre ao menos,/ Terra da
minha patria, abre-me o seio!”. Nos versos, Narcisa faz o que comprovou fazer de melhor,
unindo os temas em um Unico poema, trazendo uma visao critica enquanto fala das belezas de

seu pais e do fazer poético autorreferenciado.

[...]

Sinto n’alma pungir-me 0 espinho!
Sinto o vacuo embargar o caminho
Que procuram meus trenos de amor!
Desse sol que da luz e ventura;
Desses pampas de eterna verdura,
Ai! Néo vejo a beleza, o esplendor!

[.]

Mas, ¢ patria, sdo frageis as asas!

E se aos bardos mil vezes abrasas,
N&o me ofertas um mirto sequer!...
Quando intento librar-me no espaco,
As rajadas em tétrico abraco

Me arremessas a frase — mulher!...

Seja embora! Se em leves arpejos
Vem a brisa cercar-te de beijos
E dormir sobre tuas campinas,
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Dé&-me um trilo dos plimeos cantores!
Dé&-me um s6 dos ardentes fulgores
De teu calido céu sem neblinas!
(Amalia, 2024, p. 83)

Composto por oito sextetos com rimas no esquema AABCCB, eneassilabas, a
construgdo formal confere um ritmo cadenciado e harménico e mostra que, embora Narcisa
Amalia ndo se detenha a apenas um sistema ritmico em seus poemas, consegue realizar com
satisfacdo aos que se propde.

O drama existencial do poema é apresentado em meio aos elogios a natureza patria,
palco e cenério de inspiracdo poeética. A autorreflexdo e a consciéncia de si misturam-se com
as circunstancias sociais de seu tempo, enquanto € tomada de um sentimentalismo profundo. O
eu lirico tem nocao da situacdo politica do pais e tem, também, consciéncia das suas proprias
adversidades, que sofre por ser mulher: “Mas, 0 patria, sdo frageis as asas!/ E se aos bardos mil
vezes abrasas,/ Ndo me ofertas um mirto sequer!.../ Quando intento librar-me no espaco,/ As
rajadas em tétrico abraco/ Me arremessas a frase — mulher!...”.

H4, portanto, uma relagdo de si com o outro, uma alteridade que s6 é possivel porque é

intrinsecamente fundida com o sujeito

A génese desse estilo, que se costuma tachar de “morbido” é, na verdade, a
mesma objetivacdo do mundo (a Natureza como o outro radical) levada a tal
clima de estranheza que, parecendo ndo ter nada mais em comum com o
sujeito, perde o sentido para este, e ameaca nadifica-lo com a sua alteridade.
O Romantismo do nada ora articula-se em termos de sentimento (tédio, ennui,
spleen, Weltschmerz), ora se matiza de tons intelectuais, & medida que aguca
0 senso das contradi¢des: é o humor (Bosi, 2008, p. 248).

“Invocagdo” ¢, logo, mais um dos poemas que apontam Narcisa ndo como uma poetisa
da primeira, segunda ou terceira geracdo, mas em profundo dialogo com todas elas, refletindo
uma importante consciéncia estética e formal.

O poema “Pesadelo”, dedicado ao seu pai, o sr. Jacome de Campos, € dividido em trés
partes, e se estende por vinte e cinco estrofes, sendo a primeira e terceira parte com oito estrofes
e a segunda, com nove. Primeiro, vamos tratar das questdes formais. Cada uma das partes difere
das outras em numero de versos, rimas e metrificacdes. Para compreender o poema como um
todo sera preciso, inicialmente, reparti-lo.

A primeira parte ¢ formada por sextilhas com rimas emparelhadas (AABBCC,
DDEEFF, e assim por diante). Na segunda parte, temos dois quartetos iniciais, seguidos por

sete oitavas. O esquema ritmico é emparelhado, seguindo a forma: AAAB, CCCB nas duas
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primeiras estrofes, e segue para as outras: DDDBEEEB, FFFBGGGB, e assim por diante. E
interessante perceber a repeticdo da rima final, ao longo de toda a segunda parte, em uma
espécie de refrdo: (O horror da maldi¢do!/ Ao grito — revolugdo!/ Mitra, burel e brasdo!). Ja a
terceira e Ultima parte, traz oito quartetos com rimas no esquema ABCB, DEFE, e assim por
diante.

O poema conta uma Unica historia: o processo para a libertacdo das na¢des guiado pela
Revolucao Francesa. Os ideais de “liberdade”, “igualdade” e “fraternidade” inundam o poema
e abrangem a revolta em escala europeia (primeira parte), francesa (segunda parte) e brasileira
(terceira parte).

Na primeira parte, temos epigrafe de Jean Larocque (1836-1890), e observamos o0 eu
lirico sonhando ao adormecer. No sonho, observa algumas nagdes europeias em suas lutas
contra o imperialismo, mostrando um profundo conhecimento da autora sobre o tempo em que

vivia;

[...]

No caos da confusdo arquejam parlamentos,
Trémulo de ardor, retne esparsos regimentos,

E a frente das falanges intrépidas, luzidas,
Vinganca! — brada Cromwell as racas oprimidas;
Com rapidez terrivel o gladio soberano

Atira ao p6 a fronte do placido tirano!

E vejo um lidador com santo entusiasmo

Tentar roubar a Italia a seu servil marasmo;
Reatar a chama — a chama amortecida

Na mesa do banquete, na morbidez da vidal...
Mas, ai! de um fero Papa, ao mando assassinado,
Rienzi o invencivel caiu sacrificado!

[.]

A filha de Albion ativa repousava

Aguém do vasto mar, ante a mae patria — escrava;
Quebra o patriotismo o leito em que dormia,
Ergue-se o0 povo herdi e a luta acaricia:

Silvando voam balas, o eco acorda os montes,
Livre surge a nacdo enchendo os horizontes!...
(Amalia, 2024, p. 120)

Ja na segunda parte do poema, que inicia com trecho do poema “A Napoléon”, de
Casimir Delavigne, Narcisa Amélia apresenta a Revolucdo Francesa. Em um poema narrativo,
constroi o cenario francés em meio a Revolta, e resume os conflitos e os sentimentos libertarios

que tomaram as ruas do pafs.
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[...]

No pedestal da igualdade
Firma o povo a liberdade,
Um canto a fraternidade
Entoa a voz da nacdo,
Que em delirio violento
Fita altiva o firmamento
E adora por um momento
A deusa — Revolucéo!...

[..]

Cobre a bandeira sagrada
A multidao lacerada,

E da Franga ensanguentada
Assoma Napoledo;

Surge da borda do abismo
O génio do cristianismo,

E dos martires o civismo
Confirma a Revolucéo.

Na terceira e Ultima parte do poema, o cenario é o Brasil. Narcisa observa a histdria do
pais, criticando a subjugacdo ao império e desejando a liberdade, tal qual observou em outros
paises do ocidente. A autora cita, ao longo da terceira parte, nomes de martires brasileiros,
reiterando sua inclinacdo politica de forma clara e direta. Os nomes de Tiradentes, Padre Roma

e Nunes Machado sdo enaltecidos nos versos.

[.]

N&o bastavam, porém, tantos horrores
Que enegrecem as brumas do passado;

Foi preciso que as maos de um assassino
Caisse o grande heréi — Nunes Machado!

[.]

Mas se um dia o porvir abrir-te o livro
Que o presente te oculta temeroso;

Se com a vista medires a estacada

Em que o falso poder se ostenta umbroso;
Entdo, 6 minha péatria, num lampejo

Os erros surgirdo da majestade;

E arrojar ao p6 cetros e tronos,

Bradando ao mundo inteiro — liberdade!

N&o podemos deixar de citar 0s outros poemas que enriqguecem o escopo das poesias
politicas e libertarias do Brasil. Em “Sete de setembro”, a poetisa realiza 0 sonho que parecia

distante em “Pesadelo”, visto acima:
b

Salve! Dia feliz, data sublime
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Que despertas 0 sacro amor da patria
Em nossos coragdes!

Salve! Aurora redentora que eternizas
A era em que o Brasil entrara ovante
No férum das nacdes!

(Amalia, 2024, p. 111)

E citamos, também, o poema “Vinte e cinco de margo”, que traz uma das mais belas

estrofes da poesia politica brasileira:

Rasgai, rasgai a folha lutulenta,

— Emblema de mesquinho cativeiro;

N&o vedes? Choram hoje em tuas campas
Os manes dos herois!...

Salvai a honra dos que em lar estranho
Por ti verteram lagrimas de sangue,

E resgatando a fé despedacada,

Vingai nossos avos!...

(Amalia, 2024, p. 94)

Como observado nas analises poéticas, podemos perceber que Narcisa consegue, com
éxito, transitar pelas trés fases do Romantismo. Mas encontramos uma predominancia no papel
do ultrarromantismo, da personalidade meditativa do eu lirico e a natureza a servico da nostalgia
infantil. Essa constatacdo inaugura 0 questionamento: por que a critica, até o momento,
privilegia a exaltacao de sua poesia abolicionista? Sao, de fato, poemas representativos e, como
analisado, compreendem muito bem a preocupacéo da terceira geragdo romantica. E fato que
Narcisa publicou seu livro no momento da poesia condoreira, mas ndo podemos deixar de
ignorar a possibilidade de que a realidade historica brasileira parece demandar uma visao critica
da sociedade, onde o contexto de recepcdo produz no leitor uma demanda por esse
reconhecimento social. Podemos problematizar, ainda sem conclusées, a razdo pela qual a
poesia social e abolicionista de Nebulosas ainda é a mais conhecida, deixando sua perspectiva
ultrarromantica, melancdlica e sentimental em segundo plano. N&o seria essa uma reafirmacéo
do papel social da escritora mulher — que deve falar da sua sociedade e ndo pode se dar ao
privilégio de escrever e ser reconhecida sobre as suas inquietac6es psicoldgicas, sentimentais e
melancolicas?

E fato que ainda h4 muito o que se estudar sobre a poética de Narcisa, mas
compreendemos através das analises apresentadas que, apesar das lacunas e das reiteracdes
pontuais da critica, Nebulosas reune um conjunto de poemas complexos, belos e,

indubitavelmente, representativos do Romantismo brasileiro.
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*k*k

Como foi possivel observar nas analises anteriores, o conjunto de Nebulosas comp&e
com indubitavel eficacia o escopo de poemas romanticos brasileiros. Com poemas tematicos
que dialogam diretamente com a primeira, segunda e terceira gera¢cdes do Romantismo, conta,
ainda, com versos muito bem costurados, que pincelam preocupag6es dos trés momentos e que
provam, mais uma vez, que Narcisa Amalia é um nome importante da poesia brasileira do
século XIX.

E vélido enfatizar, ainda, outros trés poemas que, romanticos por natureza mas nio
necessariamente encaixados em uma geracgéo especifica, caracterizam bem a poética amaliana
e abordam temas e formas dignos de mengao. Inicialmente, tratemos de “Nebulosas”, poema
de abertura do livro homénimo e Unico da primeira parte da coletanea. Nele, temos uma
introducdo excelente para 0s poemas que virdo depois, abrindo as portas para o Unico livro de
Narcisa da melhor forma possivel: com elegias a natureza, consciéncia do fazer poético e

profunda autorreflexéo.

[...]

Um dia no meu peito o desalento

Cravou sangrenta garra; trevas densas
Nublar-me o horizonte, onde brilhava

A matutina estrela do futuro.

Da descrenca senti os frios dsculos,

Mas no horror do abandono, algando os olhos,
Com timida oracédo ao céu piedoso,

Eu vi que elas, do chdo ao firmamento,
Brotavam em luciferos corimbos
Enlagando-me o busto em raios mérbidos!

Oh! Amei-as entdo! Sobre a corrente

De seus brandos, notivagos lampejos,
Audaz librei-me nas azuis esferas,
Inclinei-me, de flamas circundada

Sobre 0 abismo do mundo torvo e lugubre!
Ergui-me ainda mais: da poesia

Desvendei as lagunas encantadas

E prelibei delicias indiziveis

Do sentimento nas caudas sagradas

Ao clardo divinal do sol da gléria!

[...]
(Amalia, 2024, p. 49)
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Com epigrafe do “curso elementar de astronomia” (1864), de Delaunay, definindo o tipo
de nuvens nebulosas, 0s versos apresentam um eu lirico que observa o céu e, enquanto esta em
contato direto com a natureza, reflete sobre o fazer poético — que é oriundo dessa relacdo com
o mundo natural: “Livre, ao sopro do génio, abriu-me o templo/ Em que fulgura a inspiracao
em ondas”.

E um prelidio, também, para o tom melancélico predominante nos versos de todo o
livro. Como observado, Narcisa escreve com influéncia das trés geragcbes romanticas mas, se
for preciso apontar uma tendéncia maior para o seu estilo temético, podemos escolher a
melancolia, a tristeza, 0 ambiente soturno que, apesar de despertar sentimentos lugubres, abre
espaco para o autoconhecimento e para o fazer poético: “Fitei chorando a aurora que surgia!/ E
— ave de amor — a solid@o dos ermos/ Povoei de gorjeios melancélicos!...”. Reiteramos o que
foi observado no primeiro capitulo deste trabalho, que a critica tende a enaltecer mais os poemas
abolicionistas, enquanto o aspecto de maior presenca e forca em sua poesia € 0
ultrarromantismo. Mesmo nos poemas abolicionistas ou de exaltacdo da natureza, percebemos
um tom de melancolia e sentimentalismo, algo que a caracteriza e singulariza sua producéo.

A Ultima estrofe reitera isso. Observemos:

Assim nasceram 0s meus tristes versos,
Que do mundo falaz fogem as pompas!
Nao dormem eles sob os aureos tetos
Das térreas potestades, que falecem

De morbidez nos flacidos triclinios!
Cortando as brumas glaciais do inverno,
Adejam nas estancias consteladas

Onde elas pairam; e a luz da liberdade
Devassando os mistérios do infinito,
Vao no s6lio de Deus rolar exanimes!...

Destacamos a profunda consciéncia de si, do seu tempo e do seu mundo que tomava a
autora. Esse olhar para si € observado em seus poemas intimistas e melancélicos, como o que
vimos anteriormente, como em seus poemas politicos e sociais. A mensagem que a autora passa,
em seu breve conjunto poético, € extremamente coerente. Ela sabe o que quer dizer e como
dizer. Se vertendo da forma da poesia romantica, claramente influenciada por grandes autores
do movimento, Narcisa Amalia pdde expressar suas inquietacdes pessoais nos poemas. Ela ndo
estava, portanto, copiando os moldes e os temas dos outros romanticos. Estava se colocando
como uma voz original que engrandecia o escopo do movimento literario.

Outro poema digno de mencao ¢ “O baile”, que compde a terceira parte do livro. Nele,

encontramos uma faceta diferente do Romantismo visto até o momento em Narcisa. Foi
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possivel observar, nos outros poemas, uma predominancia do cenario natural e da valorizacao
da natureza como inspirador poético, mesmo nos versos de tons mais ultrarromanticos ou
condoreiros. Mas compreendemos, também, que o movimento roméantico abarca ndo so esse
contato com o mundo natural e ingénuo, como valoriza e tematiza a urbanizagéo, o movimento

da cidade, os tempos modernos que surgem apds a libertacdo pos-imperialista.

E o primitivo, o ndo sofisticado, o seio da natureza, campos verdes, vaquinhas
com sinetas, riachos murmurantes, o céu azul infinito. Ndo menos, porém, é
também o dandismo, o desejo de se vestir bem, os coletes vermelhos, as
perucas verdes, os cabelos azuis, que os seguidores de pessoas como Gérard
de Nerval usavam em Paris em certo periodo. E a lagosta que Nerval levava a
passear pelas ruas de Paris presa por uma cordinha (Berlin, 2022, p. 42).

O poema narra com um tom critico um baile, uma festa elegante permeada de luxos e

frivolidades:

A noite desce lenta e cheia de magia;

A multidao febril do templo da alegria,
Invade as vastas salas.

O marmore, o cristal, a sede e os esplendores,
Do manacé despertam os magicos olores,

A languidez das falas.

[.]

A festa chega ao termo; a harmonia expira;
A luz na convulsao final langue se estira
Pelo salao deserto;

H& pouco — o doudejar da multidao festante,
Agora — o empalidecer da chama vacilante,
Ao roscilar incerto!

[.]

A vida é isto: hoje cruel grilhdo de ferro;

Talvez d’ouro amanha, mas sempre a dor, o erro
Aniquilando o génio!

Passado — &ureo friso num mar de indiferenca;
Presente — eterna farsa universal, suspensa

Do mundo no proscénio!

(Amalia, 2024, p. 156)

E o0 Gnico poema que tem como plano de fundo um ambiente citadino sem ser em
circunstancia de revolta ou protesto. E predominante, entre os poemas de Nebulosas, a natureza,
0s campos abertos, as montanhas e vales como espaco de criagdo poética. Mas, ndo podemos
ignorar a presenca da cidade, do urbano, dentro do conjunto de poemas, aspecto ainda pouco

explorado na critica e nos estudos de sua obra — o que é justificado pela clara predominancia
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dos cenarios naturais em seus poemas. Mais um ponto, inclusive, que firma Narcisa como

produto de sua geracéo.

Ha, ainda, o ultimo poema do livro (seguido pela tradugdo de Victor Hugo), “Ave-

maria”.

Porém é mudo o gigantesco templo!
No céu é mudo o manto peregrino!
D’onde rebenta o celestial concerto?
D’onde se eleva o sacrossanto hino?
No harménico remanso s6 escuto
Pulsar meu coragdo, ora ofegante...
A voz augusta € nossa inteligéncia
Que no éter flutua irradiante!...

[.]

Os paramos silentes do deserto

Parecem escutar a voz do Eterno!

As multiddes contritas buscam avidas
Um sé fulgor de seu olhar paterno!

E Aquele que ouve os salmos das esferas,
Que contempla perene a luz do dia,
Neste instante solene, ao som dos sinos,
Faz subir uma prece — Ave-maria! —
(Amadlia, 2024, p. 167)

Destacamos este poema para introduzir brevemente outra tematica importante nos

versos de Narcisa Amalia: a religiosidade. No Romantismo, como foi observado por Antonio

Candido em O Romantismo no Brasil, a temética religiosa difere dos movimentos anteriores:

E preciso destacar outro trago, cheio de consequéncias: o advento de uma
religiosidade que se distancia da devocdo convencional para apresentar-se
como experiéncia afetiva, que confere certa nobreza espiritual e foi sendo
considerado cada vez mais posicdo moderna, oposta ao paganismo ornamental

da tradi¢do (Candido, 2002, p. 17).

Apesar do poema observado trazer os aspectos da “religiosidade tradicional”, com

referéncias diretas ao catolicismo e a hora da Ave-maria, podemos perceber, ao longo dos

poemas de Narcisa, uma inclinacdo a experiéncia religiosa afetiva apontada por Candido. Ha,

na maioria dos poemas, uma devoc¢ado profunda, traduzida em suplicas e preces, especialmente

voltadas a natureza — que é constantemente definida como sagrada, consoladora e pacificadora.

(...) o Romantismo reabriu as fontes arcanas e cosmicas da imaginagao, que o
Neoclassicismo esgotara em clichés antes mitoldgicos do que mitopoéticos
(...). Nem sempre eu romantico e Natureza se encontram de sorte que um
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remeta ao outro, sem sobras, como em um jogo de espelhos perfeitamente
simétricos. Nem sempre o0 céu é testemunha, confidente ou reflexo da alma.
Friedrich Schiller viu logo, e bem, o fendmeno: a poesia romantica teria
perdido a ingenuidade, aquele nexo imediato com a origem das sensagdes que
fizera das literaturas antigas modelos de clareza e vigor; tornando-se
sentimental, dobrou-se sobre si mesma e alargou o hiato entre a consciéncia e
0 mundo. Subjetivismo e ironia preencheram esse intervalo (Bosi, 2008, p.
245).

Sentimental, mas ndo ingénua, Narcisa Amalia refletiu, em seus poemas, o seu mundo.
Retratou nas poucas paginas de Nebulosas um Brasil em processo de libertacdo, uma natureza
tropical, confortavel, bela e uma subjetividade profunda, madura e complexa. A linguagem
rebuscada de seus versos e as epigrafes de autores importantes ndo sdo meros detalhes ou
preciosismos: sdo mais um sinal da grande capacidade intelectual da poetisa que, ciente de seu
tempo, do seu local e da sua pessoalidade, produziu, em Nebulosas, alguns dos mais

representativos poemas da poesia romantica brasileira.

4.1 “Nao morrem Dantes, Lamartines, Tassos®”: as epigrafes

Vamos retomar um aspecto relevante e que ndao podemos ignorar em Nebulosas: a
presenca das epigrafes. Dos 42 poemas escritos por Narcisa, 40 contam com epigrafes e trés
deles contam com mais de uma, totalizando, no livro, 44 epigrafes. Dentre elas, observamos
uma repeticdo de autores significativos: Gongalves Dias € o representante nas epigrafes dos
poemas “Aspiragao”, “A Noite”, “O baile” e “Julia e Augusta”. Victor Hugo, de “Miragem”,
“Lembras-te” e “Vem”. Almeida Garrett assina as epigrafes de “Invocac¢ao” e “A rosa”.
Ressaltamos que a fortuna critica ndo se detém em nenhum momento sobre a relevancia das
epigrafes para a construcdo poética de Nebulosas, ignorando a pertinéncia desses excertos que
dizem muito sobre a consciéncia literaria da poetisa.

Além desses autores recorrentes — que apontam para uma clara influéncia da poética de
Narcisa, contamos com a presenca de outros nomes do Romantismo brasileiro: Castro Alves,
no poema ‘“No ermo”, Alvares de Azevedo em “Voto”, Fagundes Varela, Bernardo Guimaraes,
Teixeira de Melo, José de Alencar, Antdnio de Carlos Gomes, Celso Magalhaes, Félix da
Cunha, Pedro Luiz, Costa Carvalho, Jacome de Campos (pai da poetisa) e Luis Guimaraes
Junior. Destacamos, também, a presenca de epigrafes de outras duas autoras: Joanna Tiburtina

(1840-1905), poetisa romantica de Pernambuco, autora de Meus sonhos (1870) e Maria

® Verso do poema “Castro Alves”, em Nebulosas, 2024, p. 131.
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Francesca Rossetti (1827-1876), escritora inglesa conhecida pelo seu livro The Shadow of
Dante: Being an essay towards studying himself, his world, and his pilgrimage (1871). Dentre
0s europeus, temos Goethe, um dos principais nomes do Romantismo alemdo, Alexandre
Guiraud, Lamartine, Byron, Almeida Garrett, Teofilo Braga, Racine, Zarate, Martinez de la
Rosa, Nicolas Joseph Gilbert, Delaunay e Victor Hugo — um dos maiores inspiradores de
Narcisa Amalia.

A recorréncia e a qualidade dos textos selecionados para abrirem 0s poemas dizem
muito. Mais do que erudicdo (conferida a poetisa pelo seu escopo intelectual, por ser professora,
jornalista e tradutora), sdo definidoras de uma consciéncia literaria profunda. Consideramos
que toda epigrafe, em Nebulosas, dialoga com os poemas que acompanham, mostrando que
Narcisa Amalia vislumbrava fazer parte do escopo de autores daquele movimento. Ela clama
pelos poetas e pensadores que vieram antes dela, pisando a estrada do Romantismo que ela pode
olhar em completude, anos mais tarde. A presenca de autores roméanticos ndo sé brasileiros,
mas ingleses, franceses, portugueses, espanhais, irlandeses, que escreveram em diferentes fases
do movimento e que abordaram diferentes perspectivas s6 nos confirma a inquietacgéo inicial
deste projeto: Narcisa Amalia, por suas influéncias e profunda consciéncia e maturidade
literaria reuniu, em poucos poemas, todo um movimento. Chamou para o seu lado os seus
antecessores, COmo guias, em um momento em que o realismo ja dava 0s primeiros passos no
Brasil, para resumir o Romantismo brasileiro. Deixando claro que seu estimulo veio de grandes
nomes, ndo deixou, portanto, de acrescentar sua voz Unica ao escopo que tanto leu e admirou:
Nebulosas € um sopro a mais do Romantismo brasileiro.

Para exemplificar a importancia das epigrafes para os poemas, e percebendo-as como
uma extensdo da propria producdo de Narcisa, vamos observar o poema “Miragem”, que esta
na segunda parte do livro e comprova bem o dialogo entre as trés geracdes. E iniciado com
versos de Os castigos “Les Chdtiments” (1853), de Victor Hugo: “Libertem, fervendo de raiva,/
Vosso pais da escraviddo,/ Vossa memoria do desprezo!®”. Observemos, agora, alguns versos

do poema.

Senhor, o calmo oceano

No verdo nas guentes noites,
Se revolta sobranceiro

Da tempestade aos agoites!
Encrespa o dorso potente
Dilacerando fremente

As asas do vendaval;

b “Délivrez, frémissant de rage,/ Votre pays de ['esclavage,/Votre mémoire du mépris!”
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Faz cintilar a ardentia
E arroja & nuvem sombria
Diademas de cristal!

[..]

Oh! Tudo, tudo se expande
As auras da liberdade!

A treva calcando as plantas,
Demandando a imensidade!
Do incenso a loura neblina...

[..]

E sob o céu sempre belo

Da mais sedutora plaga,

Beija — o rei — da natureza

O ferro que o pulso esmaga?!
Qu’importa que os sdxeos montes
— Atalaias de horizontes —
Clamem do ar n’amplidao:
“Levanta-te, 6 povo bravo,
Quebra as algemas do escravo
Que aviltam-te o cora¢do™?!
(Amalia, 2024, p. 104)

Temos, em “Miragem”, uma contraposicdo entre um pais tdo belo, envolto em uma
natureza pura e altiva, e tdo injusto, tomado pela escraviddo e pelo sofrimento. Os temas
romanticos da primeira e terceira geracdo se encontram, ainda, com um eu lirico presente e
consciente. A miragem versada aqui, apresenta uma nocao plena e clara da poetisa sobre o seu
tempo, sobre a ilusdo conferida, inclusive, pela literatura e arte, que apresentavam as belezas
patrias enquanto o pais enfrentava uma realidade bruta e desafiadora.

A epigrafe de Victor Hugo inaugura esse sentimento de revolta da autora, que se utiliza
dos clamores do poeta francés para clamar pela memoria de seu préprio pais.

Observemos mais um exemplo de didlogo entre o poema e a epigrafe. Em “Cisma”,
Narcisa inicia com versos do poema “Cismas a noite”, do poeta carioca Fagundes Varela,
publicado em Cantos e fantasias (1865). O interessante deste caso é que o dialogo entre poema
e epigrafe ¢, aqui, explicito e referenciado. A epigrafe destaca o seguinte: “Zéfiro pleno de
estival fragrancia;/ Sinto a teus beijos ressurgir-me n’alma/ O drama inteiro da rosada

infancia!”. Vamos observar, agora, 0 poema:

O aura merencéria do crepusculo,

Mais terna que o carpir de Siloé,

Es tu que embalas minha funda angustia,
Es tu que acendes no meu peito a fé.

Es tu que trazes-me a virginia endeixa
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Que os anjos gemem na celeste estancia,
O sussurro dos platanos do Libano,
O frescor dos rosais de minha infancia!

Estranha languidez gela-me o seio,
Abre-se além a campa glacial,

Minha fronte que ao chdo livido pende,
Levanta com teu beijo divinal!

Eu tenho n’alma uma saudade infinda,

Mais profunda gue 0 abismo dos espagos...

— Choro meu berco que deixei crianca,

— Choro o sol que aclarou meus débeis passos.

Recorda-me as dolentes monodias

Que na lago canta o pescador;

E as tristonhas cantigas dos escravos
Quando o céu se desata em luz de amor!

[.]

Este ligeiro hélito de péatria

Como desperta sensacao tao pura!
Como esta esséncia dos folguedos idos,
Infunde n’alma tao sutil ternura!

O aura do crepusculo, mais suave

Que o perfume das rosas de Istambul,

— Leva a meu ninho, meu gemer de Alcione!
— Traz de meu ninho a primavera azul
(Amalia, 2024, p. 79)

Atentemos, inicialmente, para a referencialidade direta no titulo, com o termo “cisma”
e na ultima estrofe do segundo verso, aos “rosais da infancia”. Varela, assim como Narcisa,
caminhou brevemente pelas trés geracGes, embora com menos intensidade, tendo sido um dos
representantes da segunda geracdo — com poemas sentimentais e pessimistas. Em “Cisma”,
observamos um eu lirico alinhado com a segunda geragdo, com um sentimentalismo exagerado,
saudosista e nostalgico e que conversa com o eu lirico de “Cismas a noite”, que também

rememora a infancia.

[...]

Creio que as dores que suporto alcancem

Um prémio ainda da justica eterna!

Oh! Basta um sonhol... o respirar de um silfo,
O amor duma alma compassiva e terna!

Basta uma noite de luar nos campos,
O brando eflavio dos vergéis do sul,
Dois olhos belos, como a crenga belos,
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Fitos do espaco no fulgente azul!

Ah! ndo te afastes, viracdo amiga!
Além ndo passes com teu mole adejo!
Tens nas delicias que as torrentes vertes
Toda a dogura de um materno beijo!

Fala-me ainda desses tempos idos,
Rasga-me a tela da sazdo que vem,
Foge depois, e mais sutil, mais ténue,
Vai meus suspiros repetir além.
(Varela, 1957, p. 44)

O poema “Agonia”, de tematica extremamente soturna e melancolica, claro
representante do didlogo com a segunda geracdo do Romantismo brasileiro, é iniciado por
versos de Nicolas Joseph Laurent Gilbert (1750-1780), poeta maldito francés, na sua Ode
imitada de diversos salmos. Nele, temos: “Eu morro e, sobre minha sepultura, que lentamente
alcanco,/ Ninguém vertara seu pranto’”.

No poema, observamos um eu lirico que reverencia a natureza enquanto se despede da
vida. Essa atitude reitera uma imagem poética muito presente nos poemas de Nebulosas, onde

h& uma constatacao recorrente de que a morte é o Unico alento para superar a agonia de viver.

[...]

Como a gota de mel que entorna a aurora
Na trémula folhagem,

E brilha, e fulge ao prisma de mil cores,
Que depois desaparece aos esplendores
Da dourada voragem;

Assim foram-se as rosas de meu peito
Seus rocios de outono...

Vejo apenas a palma do martirio
Convidando-me a ir & luz do cirio
Dormir o eterno sono.

(Amalia, 2024, p. 71)

Concluimos, assim, que as referéncias a poetas romanticos e seus poemas sao varias, ao
longo de Nebulosas. Esse aspecto de sua obra nos ajuda a legitimar a abordagem e o critério
instituido para a execucdo do presente trabalho: o de enfatizar que Narcisa Amalia observou 0s
outros, aprendeu com eles, se inspirou e, com dominio da atividade poética, traduziu os seus

sentimentos e inquietagdes para o seu livro. As suas referéncias nunca sdo em vao, iniciando 0s

" “Je meurs et sur ma tombe, ot lentement j 'arrive,/ Nul ne verser de pleurs”.
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poemas com as palavras de seus influenciadores. Seus poemas sdo, por assim dizer, uma

reveréncia a literatura romantica e a poesia daqueles artistas que vieram antes dela.
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5. Considerac0es finais

E possivel reconhecer os aspectos das trés geragbes romanticas brasileiras em
Nebulosas, caracteristica que comprova a relevancia de Narcisa Amélia para 0 movimento e

para a literatura nacional e que

abrange uma rica diversidade de textos: liricos e intimistas, laudatorios,
comemorativos, voltados a natureza e ao nacionalismo, além de poemas
politicos e sociais que defendiam a abolicdo da escravatura. Sua producado
poética dialoga com a de Gongalves Dias na exaltagdo da natureza e
patriotismo; com a de Casimiro de Abreu, na saudade da infancia e dos tempos
felizes; e com Castro Alves, nos intensos e criticos poemas abolicionistas.
Ademais, o tom melancoélico de sua lirica a aproxima da segunda geracao
romantica, conhecida como ultrarromantica ou geragdo do “mal do século”
(Faedrich apud Amalia, 2024, p. 10).

As palavras de Anna Faedrich resumem bem a perspectiva deste trabalho, que buscou
examinar todos os aspectos geracionais e 0s dialogos com outros poetas romanticos — com a
constatacdo de que o tema, as analises e correlagbes possiveis ainda ndo estdo esgotados, e
compreendendo que a poética amaliana ainda pode ser muito estudada e analisada.

Tendo em mente a importancia da pesquisa socioldgica e de género sobre a pouca
participacdo da autora dentro da historia da literatura brasileira, inauguramos um estudo mais
aprofundado e investido apenas nos aspectos literarios, estéticos e tematicos que compdem a
sua poesia. Sem a preocupacao inicial, ja iniciada por outros pesquisadores, de reconhecer a
superficialidade do nosso canone literario, intrincado em um patriarcalismo que excluiu as
figuras de mulheres que escreveram, ndo nos seria possivel estudar a obra de Narcisa Amalia
com um investimento unicamente literario.

A complexidade literaria presente em Nebulosas é reafirmada pelos aspectos de
qualidade, cruzamento com outros poetas e consciéncia estética. Atraves dessas trés vertentes
podemos afirmar que Narcisa Amalia é um raro fendmeno do Romantismo brasileiro, sendo
uma escritora — talvez a Unica, entre 0s outros, que contempla com consideravel satisfacdo os
trés momentos romanticos do pais. Para além da qualidade, alguns de seus poemas superam a
divisdo tematica e entrelacam temas e formas do movimento, reiterando a originalidade e

relevancia da poetisa para a literatura nacional.
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