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“O Brasil, afinal, é a nossa circunstancia bonita, heroica, fracassada,
maldita, amorosa, desgracada, desesperadora e incontornavel, feito o
baticum do samba tomando a rua”.

(Luiz Antonio Simas, 2019).
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RESUMO

Na histéria do Brasil, o Carnaval estd impresso como um agucador de tensdes (SIMAS,
2019), produzindo um ambiente festivo de disputas que ¢ palco para protestos desde sua
origem. Assim, este estudo investiga o potencial conceitual do carnaval como agente
mobilizador das politicas nas ruas e questiona o uso do conceito essencialmente como pratica
cidada. A maioria das investigagdes que articulam carnaval e protesto sao fundamentadas em
conhecimentos arquivais, como videos, fotos, reportagens; de forma a privilegiar uma analise
discursiva dos registros visuais. Dessa forma, promove-se uma guinada sonora-festiva de
ordem performatica nos estudos comunicacionais dos protestos brasileiros, partindo uma
metodologia transversal que tem como eixo principal estudos do som (BIELETTO-BUENO,
2019; LABELLE, 2020) e performance (TAYLOR, 2013; MARTINS, 2020), a fim de
apreender como o0 som € a escuta constroem pontes entre as pessoas € seus entornos,
negociando historia, memoria, identidade cultural e senso de pertencimento. As performances
de protestos investigadas neste trabalho tém como base narrativas audiovisuais mediadas

pelas redes sociais e vivéncias proprias, de forma a tensionar a problematica da presenga.

Palavras-chave: Carnaval; Performance; Estudos do Som; Protesto.



ABSTRACT

In Brazil's history, Carnival is imprinted as a sharpener of tensions (SIMAS, 2019), producing
a festive environment of disputes that has been the stage for protests since its origin. Thus,
this study investigates the conceptual potential of carnival as a political agent in the city and
questions the use of the concept essentially as a civic practice. Most of the investigations that
articulate Carnival and protest are based on archival knowledge, such as videos, photos,
reports; in order to privilege a discursive analysis of the visual registers. Therefore, the
objective of this study is to promote a performative sonic turn in the communicational studies
of Brazilian political manifestations, starting from a transversal methodology that has as its
center studies of sound (BIELETTO-BUENO, 2019; LABELLE, 2020) and performance
(TAYLOR, 2013; MARTINS, 2020), in order to understand how sound and listening build
connections between people and their surroundings, negotiating history, memory, cultural
identity and sense of belonging. The protest performances investigated in this work are based
on audiovisual narratives mediated by social networks and personal experiences, in order to

tension the issue of presence.

Key-words: Carnival; Performance; Sound Studies; Protest.
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1. INTRODUCAO: CARNAVAL EM DISPUTA

A cadéncia vigorosa dos metais e percussao acompanha um grupo de pessoas que
marcham e cantam em unissono pelas ruas irregulares da cidade. Coloridos e suados, os
corpos movimentam-se com aderecos diversos, explorando a criatividade para compor
fantasias, pinturas e mascaras; alguns carregam bandeiras, faixas, cartazes e instrumentos
musicais proprios.

Com essa breve descricao, tratando-se da realidade brasileira, ndo ¢ possivel discernir
se estamos narrando a paisagem de um protesto, de um bloco de carnaval ou de alguma outra
configuragdo festiva itinerante. Para além das semelhangas ritualisticas que embaralham esses
fendomenos, hd também algo na experiéncia sensivel que aproxima a ida ao protesto da ida a
festa — o preparo fisico e mental para operar em niveis de exaustdo extremos, a sujeicao a
situacdes de desconforto e insalubridade e a éxtase coletiva que modula a agéncia dos
individuos, seja na condi¢do de folido ou ativista.

E a partir dessa reflexdo que volto meu olhar para as manifestagdes carnavalizadas de
contestacdo, entendidas aqui como roteiros performaticos (TAYLOR, 2013) de protesto que
acionam regimes de carnavalizacdo: o cantar, gozar, dangar, fantasiar-se, tocar instrumento e
fazer barulho nas ruas. Dessa forma, esse trabalho ¢ movido pelo interesse em investigar
confluéncias entre carnaval e protesto, passeando por conjecturas imprevistas que
desestabilizam os dois conceitos, a fim de complexificar questionamentos como: em que
momento a manifestacdo acaba para dar lugar a festa, e vice versa? Como esses regimes
distintos negociam para colocar uma nova 6tica sobre si mesmos?

Antes de destacar as confluéncias entre carnaval e protesto, ¢ importante ressaltar os
antecedentes dessa pesquisa. Minha jornada académica se iniciou com um trabalho de
conclusao de curso intitulado “Nas ruas por uma vida mais vivivel: analise de protestos nas
plataformas durante a pandemia da Covid-19” (CAMPOS, 2021), em que eu investiguei a
dindmica dos corpos nas performances de protesto a partir de fotos e videos postados nas
redes sociais, tendo como centro de analise a micropolitica dos gestos e comportamentos que
permeiam os atos contra o ex-presidente da republica Jair Bolsonaro durante a pandemia da
Covid-19 no Brasil, entre entre mar¢o de 2020 e julho de 2021.

Um dos resultados dessa pesquisa anterior, a partir de uma metodologia transversal
que articulou de performance (TAYLOR, 2013), dan¢a (FOSTER, 2003; LEPECKI, 2012),
semidtica (GREINER, 2006) e plataformas (D’ANDREA, 2020) foi dissolver o binarismo
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entre as ruas e o digital. Contudo, buscando formas de ampliar a pesquisa, identifiquei
algumas lacunas que originaram o projeto de mestrado que serviu como pontapé inicial para
essa dissertacdo. Anteriormente, a visualidade dos protestos recebeu uma maior atengdo,
muito pela bagagem da semidtica e dos estudos de performance, enquanto a camada sonora
ndo foi priorizada nas analises. Olhamos para fotografias, gestos e elas evocavam uma certa
sonoridade, mas que nao foi acessada. Reconhecemos que a dimensdo sonora ndo se
desvincula totalmente do visual, na medida em que os atos sdo construidos por infinitos
fenomenos e apresentam diversos caminhos de analises possiveis, entre eles o visual e o
sonoro, € na presente investigagdo buscamos realizar esse atravessamento.

Inicialmente, este ndo era um trabalho sobre Carnaval. O objetivo inicial era investigar
a forma como os sons constroem os protestos de ruas brasileiros, explorando os regimes
sonoros que condicionam nossa escuta e agéncia politica. Fiz o meu primeiro artigo no
mestrado sobre os panelagos (capitulo 3 desta dissertacdo), e ao dividir a pesquisa em
congressos € no Grupo de Pesquisa em Comunicacdo, Musica e Cultura Pop (GruPop), a
festa, a percussdo e o éxtase foram aparecendo, tendo sempre o Carnaval como um
denominador comum que atua como um eld em meio aos debates sonoros. A partir dai, a
pesquisa tem uma virada festiva-carnavalesca, de modo que além do debate de estudos do
som e performance, o proprio Carnaval entra como conceito central.

Essa mudanca implica também uma sele¢do intencional diferente dos protestos. Se
antes analisar performances sonoras silenciosas era uma possibilidade, agora o foco passa a
ser o barulho - panelas batendo, cangdes de protesto, blocos ativistas de carnaval, trios
elétricos, vozes em coro, vaias coletivas, festas em apoio a uma causa, protestos em festivais —
no geral, performances de protestos que evocam um certo “carnavalizar”.

Por isso, comego esse debate introdutorio revisando meu percurso pesquisando o
Carnaval, com o objetivo de construir caminhos para repensar conceitualiza¢des essencialistas
sobre o tema. Busco compreender as multiplas faces do carnavalesco, como um fendmeno que
ndo cabe em uma sé categoria. Propomos uma légica relacional que reconhece a modulagao
da vivéncia cidada através das carvalizacdes, mas desconfia do lugar comum da festa como
apaziguadora de conflitos.

Para boa parte dos estudiosos, o Carnaval de rua ¢ em sua esséncia um ambiente de
exercicio da democracia. E um momento de corpos que habitam as margens ocuparem a
cidade, questionando a ordem social e a distribuicdo do espaco publico. Na antropologia e
sociologia, Roberto DaMatta (1997) em “Carnavais, malandros e herois: Para uma sociologia

do dilema brasileiro” agrega a noc¢ao de inversdo, principio central para localizar a festa como
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agente que “enfatiza uma dissolu¢do do sistema de papeis e posi¢des sociais” (DAMATTA,
1997, p.73).

O Iéxico advindo de uma bagagem da antropologia e do teatro podem ser explicados
na medida em que o carnaval aparece como um ritual nacional, ou seja “ritos fundados na
possibilidade de dramatizar valores globais, criticos e abrangentes da nossa sociedade”
(DAMATTA, 1997, p.47). O autor aponta para um estudo do Carnaval como estrutura que
reorganiza o social, questionando a suposta ideia de “informalidade” ligada a festa, ao chamar
atencao para os “modos prescritos que existem de dancar, cantar, vestir-se € organizar-se em
grupo” (DAMATTA, 1997, p.72). Esse sistema se faz presente até nas palavras que ddo nome
as coletividades carnavalescas: blocos, corddes, escolas e tribos.

Nos interessa a forma como ele ndo assume o carnaval como um mero retrato da
sociedade brasileira, mas como uma revisualizacdo dialética complexa: “um comentario
complicado sobre o mundo social brasileiro, e ndo um reflexo da estrutura social”
(DAMATTA, 1997, p.93).

Trazendo para o campo dos estudos de performance, ndo nos interessa exatamente
verificar a autenticidade da inversao social proposta por DaMatta (1997) a partir do carnaval.
Para esta pesquisa, ndo se trata de identificar papeis sociais e elenca-los aos personagens que
formam as festas e protestos brasileiros, mas sim focalizar no corpo que protesta a fim de
construir roteiros (TAYLOR, 2013) de ordens diversas envolvendo sensibilidades sonoras e
visuais que habitam o universo carnavalesco. Dessa forma, “em vez de focalizar os padroes de
expressao cultural em termos de textos e narrativas, podemos considera-los como roteiros que
ndo reduzem os gestos e as praticas incorporadas a descri¢do narrativa” (TAYLOR, 2013,
p.45).

Assim, a performance tem o potencial de contestar a prépria ideia de corpo e
incorporagdo, manipulando e experimentando com os contornos do que seria corpo e
conhecimento incorporado; debates que se proliferam ainda mais quando olhamos para o
contexto altamente digital em que vivemos. Nesse sentido, afunilamos a discussdo do corpo
ao resgatar o conceito de “face gloriosa”, presente na obra “Antropologia da Face Gloriosa”
(1997), do fotografo e pesquisador Arthur Omar, também contribui para o entendimento do
carnaval como o avesso da ordem e da razao.

Ao longo de mais de 20 anos, Omar (1997) registrou o transe carnavalesco nas
expressoes dos folides cariocas, tendo como fio condutor de cada registro a extase que
atravessa os corpos. “Acredito que todos nos estejamos atravessando estados gloriosos, o

tempo todo, em algum lugar secreto do nosso psiquismo. Somos figuras magicas, miticas”
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(OMAR; MENEZES; CANONGIA, 1999, p.8). Por faces gloriosas, referenciamos rostos
passageiros, que ndo duram mais que breves instantes: “Sentimentos gloriosos sdo todos
aqueles situados levemente acima do normal. Embriaguez, fascinac¢do, paixdo, comogao,

desvario, frenesi” (OMAR; MENEZES; CANONGIA, 1999, p.8).

Figura 1 e Figura 2- Fotografias que compdem a obra “Antropologia da Face Gloriosa”.

Fonte: Arthur Omar (1997)

Omar (1997) aplicou o conceito de efemeridade e éxtase da face gloriosa a partir do
clique fotografico, contudo este trabalho parece nos direcionar para um carater glorioso
intrinseco do som e da voz a partir dos roteiros performaticos. O objetivo de trazer Omar
(1997) e suas fotografias ¢ evidenciar como o carnaval pode ser arregimentado a partir de
estruturas estéticas e sensiveis com base nos efeitos que a €xtase, a tensdo e a euforia
provocam no corpo, no nosso caso nao apenas de forma visual congelada em um clique, mas
também através dos sons, dos cheiros, etc.

Outro autor que explora um certo “carnavalizar” das estruturas sociais ¢ Mikhail
Bakhtin (1987), propondo o carnaval como sendo “ndo uma forma artistica de espetaculo, mas
uma forma concreta da propria vida” (Ibid, p.6). O autor explora os ritos e espetaculos da
Idade Média a partir da poténcia de uma certa carnavalizacdo da consciéncia, fundamental

para a existéncia humana:
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E a festa que, libertando de todo utilitarismo, de toda finalidade pratica, fornece o
meio de entrar temporariamente num universo utépico. E preciso ndo reduzir a festa
a um conteudo determinado e limitado (por exemplo, a celebracdo de um
acontecimento historico), pois na realidade ela transgride automaticamente esses
limites. E preciso também ndo arrancar a festa a vida do corpo, da terra, da natureza,
do cosmos” (BAKTHIN, 1987, p.241)

A poténcia de reestruturar o social por meio do carnaval, em alguma medida mais
politica e corporificada, também aparece para Luiz Antonio Simas (2019), ao acionar a
festividade a partir de um lugar de invengdo constante, precaria e sublime da vida dos
brasileiros. “O Brasil, afinal, é a nossa circunstancia bonita, heroica, fracassada, maldita,
amorosa, desgragada, desesperadora e incontornavel” (SIMAS, 2019, p.112). Para ele, o
carnaval estd interligado ao vigor e energia do corpo, que quando carnavalizado, sambado e
sincopado, escapa do projeto de desencanto e morte para negociar formas de resisténcia (Ibid,
p.110).

Por outro lado, Lélia Gonzalez (2020) destaca como ¢ justamente no Carnaval que o

mito da democracia racial ¢ exaltado e reencenado em sua maxima forca, colaborando para

enraizar a nogao cunhada por Gilberto Freyre em 1930 da harmonia racial brasileira:

E nesse instante que a mulher negra se transforma tnica e exclusivamente na
rainha, na "mulata deusa do meu samba", "que passa com graca/ fazendo
pirraga/ fingindo inocente/ tirando o sossego da gente”. E nos desfiles das
escolas de primeiro grupo que a vemos em sua maxima exaltacdo. Ali ela
perde seu anonimato e se transfigura na Cinderela do asfalto, adorada,
desejada, devorada pelo olhar dos principes altos e loiros, vindos de terras
distantes s6 para vé-la (GONZALEZ, 2020, p.80).

Essa inversao e reestruturagao do social transmite o mito de uma realidade harmoniosa
da sociedade brasileira, que, na visdo de Gonzalez (2020), deve ser racializada na medida em
que as pessoas negras sao os maiores alvos desse movimento, passando a ocupar um lugar de
admiragdo pelo mundo inteiro. Mais uma vez, o mito de que no Brasil ndo existe racismo se
propaga: “De repente, a gente deixa de ser marginal para se transformar no simbolo da
alegria, da descontragdo, do encanto especial do povo dessa terra chamada Brasil” (Ibid, 2020,
p.91). Essa relacao exerce violéncia simbolica especialmente sobre a mulher negra, que sofre
com o outro lado do endeusamento carnavalesco em seu cotidiano.

Dessa forma, vimos que longe de ser um ambiente de consenso, , que tem um papel
social por vezes paradoxal responsavel por negociar a subversdo e a manutencao do controle

social hegemonico (CORNEJO, 2021, p. 255).
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E a partir do resgate de alguns dos principais estudiosos do Carnaval no Brasil que
reconhecemos limites e potencialidades para comegarmos nossa investigagdo. Nota-se, a
partir de Bakhtin (1987) e DaMatta (1997) uma visao que valoriza o carnaval como elemento
que rompe com o cotidiano, no contexto historico e social mais rigido e estrutural, formado
por hierarquias e dicotomias. A festa aparece como um universo utdpico, uma espécie de
mundo invertido onde a aderéncia de papeis sociais inusitados ¢ possivel pela euforia e
resisténcia proporcionadas pelo carnaval. Enquanto reconhecemos que isso ¢ verdade, este
trabalho reconhece também as sensibilidades estéticas da festa no cotidiano, estabelecida nas
movéncias das cidades, como nos proprios protestos. Por isso, nesta pesquisa, a intengdo €
borrar essas linhas a fim de apreender as subjetividades que atravessam a festa que vira
protesto € o protesto que vira festa, fenomenos que acontecem de forma concomitante na
cidade (BARROSO, 2022).

O movimento de cartografar conexdes entre politica e festa tem sido feito em trabalhos
como “Cidade Pirata: carnaval de rua, coletivos culturais ¢ o Centro do Rio de Janeiro
(2010-2020)” (BELART, 2021), que se aprofunda na poténcia das festas e blocos
independentes como atores que transformam a cidade e “O que falam as festas: éticas e
estéticas das coabitagdes noturnas no Centro do Rio de Janeiro” (BARROSO, 2022),
responsavel por localizar e investigar tensdes urbanas e desacordos sociais que emergem a
partir das manifestagdes festivas de rua.

O entendimento do carnaval como pratica que dissolve desigualdades esta ligado a
origem da festividade no Brasil e na América Latina. Uma das influéncias da colonizagao
portuguesa no pais foi o entrudo, quando as pessoas (em sua maioria homens e mulheres
negros escravizados) faziam batalhas nas rua com agua, urina, farinha, goma e fuligem,;
elementos hoje em dia foram substituidos por serpentinas, confetes e espuma.

A época, a prética do entrudo tinha sua irreveréncia e ja dava sinais de contestagio por
meio da festa. Uma das fantasias mais comuns era da de “Velho Europeu”, em que o povo
escravizado vestia as roupas velhas dos seus senhores e fazia uma espécie de caricatura viva
da classe social mais poderosa, imitando seus trejeitos de forma jocosa. Em 1841, o entrudo
foi proibido, mas continuou acontecendo de forma clandestina até o inicio do século XX,
quando passou a ser disseminada fortemente a cultura da Belle Epoque no pais, muito ligada
aos bailes e espagos privados. Parte importante dessa movimentagdo foi a campanha “O Rio

civiliza-se”, do entdo prefeito Pereira Passos do Rio de Janeiro.
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Além disso, o Carnaval ¢é registrado em varios momentos da histdria brasileira como
uma resisténcia ao status quo e um periodo de libertagdo, motivo pelo qual diversas vezes a
festa foi (e ainda €) vitima de ataques, discursos moralistas e censuras diversas.

Durante a Ditadura Militar Brasileira, sambistas dos primeiros corddes carnavalescos
no pais foram vitimas de censura e muitas pessoas acabavam na prisdo, principalmente
pessoas negras que promoviam um carnaval africanizado e popular'. Com o avango do regime
ditatorial e a criacdo das primeiras escolas de samba nos anos 1970, a produ¢do dos samba
enredos também nao fugiu da vigilancia das forgas militares, e varias letras que reverenciam
herois e heroinas negras ou faziam mencao a liberdade foram motivos de tensao entre folides
e militares.

A repressdao a festa se atualiza e muitas manifestagcdes, sobretudo as populares que
acontecem nas ruas, sao vitimas de discursos conservadores e violéncia praticadas pelo Estado
até os dias atuais. Olhando para acontecimentos recentes, em 2019 o ex-presidente Jair
Bolsonaro associou a folia de rua a vadiagem, compartilhando registros obscenos em video de
um bloco de rua em Sao Paulo, escolhendo um caso particular como “prova” de que todo
festejo carnavalesco se da daquela forma: “E isto que tem virado muitos blocos de rua no

"2, disse o ex-presidente em publica¢do no X (antigo Twitter) que espantou

carnaval brasileiro
defensores e oposicdo ao trazer para o canal publico de um entdo chefe de estado um
contetdo explicito e escatologico. Simas (2019) reconhece esse projeto de desqualificagdo da
cultura como “base da repressdo aos elementos ludicos e sagrados do cotidiano dos pobres,
dos descendentes dos escravizados ¢ de todos que resistem ao confinamento dos corpos e
criam poténcia de vida” (Ibid, p.110).

Em 2022, Bolsonaro se posicionou em entrevista que por ele “ndo teria Carnaval”,
provocando estados e municipios que defendiam a realizacao do evento apos a flexibilizagao
das medidas de prevencao da Covid-19 no pais. Nos carnavais de 2018, 2019 e 2020, a critica
ao governo Bolsonaro foi recorrente nas festas de rua em todo o pais: na tematica dos blocos,
nos enredo das escola de samba, nas fantasias dos folides, na vaia que acompanhou o boneco

de Olinda do ex-presidente nas ladeiras de Olinda (PE) e nas letras das tradicionais marchas

de carnaval modificada.

' NICOLAV, Vanessa. Historias (quase) esquecidas de repressio no Carnaval. Brasil de Fato, 21 de fev. 2020.
Disponivel em <https://cutt.ly/8ezK Vogh>

2 G1. Apos postar video com pornografia, Bolsonaro pergunta o que ¢ 'golden shower'. 6 der mar.2019.
Disponivel em: <https://cutt.ly/lezKBR1M>
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Usamos o caso do Governo Bolsonaro como pontapé para abrir a discussdo, mas a
contestagdo manifestada pela satira, pelo frevo e pelo samba ¢ antiga no pais. A teorizagdo
sobre Carnaval, em alguma medida, sempre esteve conectada com ideais progressistas,
alinhados ao espectro ideoldgico da esquerda. Existem diversos "blocos carnavalescos de
protesto" espalhados por todo o Brasil com o objetivo de reunir ativistas em prol de uma
causa por meio da folia.

Em Pernambuco, um dos blocos mais conhecido é o Eu Acho E Pouco, criado em
1976 durante a Ditadura Militar por um grupo de amigos para se divertir enquanto criticavam
a repressdao vigente no pais. Desde 2016, além de sair no periodo de Carnaval, o bloco se
passou a marcar a presenga com o Dragdo (figura emblematica do cortejo) em protestos pela
cidade, a exemplo dos protestos contra o impeachment da ex-presidente Dilma Rousseff
(2016); contra o governo Jair Bolsonaro (2018-2020) e também apoiando a candidatura do
atual presidente Lula, em 2018 e 2022.

Os organizadores do Eu Acho E Pouco também sdo responséaveis por reunir mais de
40 agremiagdes em manifestacdes festivas fora do ciclo carnavalesco a favor da democracia,
como o Amor em Bloco, durante as elei¢des presidenciais de 2018; ¢ o Lula em Bloco,
durante as elei¢cdes de 2020. No Rio de Janeiro, Herschmann e Fernandes (2023) investigaram
mobilizagdo semelhante, o Carnalula, um levante politico carnavalesco que tomou a orla de
Copacabana, ambiente que foi ocupado por atos antidemocraticos ao longo do governo

Bolsonaro:

Ao corpografar o CarnalLula compreendemos que a festa do carnaval de rua
ganha uma dimensdo ainda mais contestadora, revelando a comunhéo entre
festa e engajamento, certo “ativismo musical’ ou “artivismo”
(HERSCHMANN; FERNANDES, 2014, FERNANDES, 2021 e
FERNANDES et al., 2022) dos atores que agenciam as expressdes sonoras
estéticas como modo de transformag¢do e critica social para além de
demarcagdes temporais, embaralhando tempo e espago, arte e politica, corpo
e cidade (HERSCHMANN; FERNANDES, 2023, p.76 ¢ p.77)

Outro exemplo de bloco ativista em Pernambuco ¢ a Troca Empatando Tua Vista,
autodenominada um ‘“ato politico-folido critico a verticalizagdo excessiva” ¢ onde os os
folides se vestem de figuras que representam a especulacdo imobilidria do Recife, como
prédios, empreiteiros e politicos. A Troga ja foi vitima de censura em 2016 quando a
Secretaria de Mobilidade e Controle Urbano tentou apreender as fantasias e impedir o desfile;
ja em 2017 a Policia Militar apreendeu as fantasias e estandarte ¢ no ano de 2018 os

brincantes da Troga foram brincar carnaval com um habeas corpus preventivo.
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Ha também o Vacas Profanas, um bloco feminista que celebra a liberdade dos corpos
de mulheres e combate o machismo e violéncia policial, criado em 2015 por Dandara Pagu
apds um caso de violéncia policial por estar com seios a mostra no carnaval. O bloco ¢ para
mulheres, sendo comum ouvir mulheres gritando “macho pra calgada”, a fim de evitar casos
de assédio. Atualmente o bloco acontece também em Sao Paulo, e embora seja aberto para
mulheres cis e trans, existem debates acerca da seguranca de pessoas trans, principalmente
corpos que fogem da logica binaria. Além de tantos outros como o tradicional bloco do MST;
Sapo Barbudo; Nois sofre... Mas noéis goza; Essa Fada, etc. Esses sdo apenas alguns dos
inameros blocos ativistas encontrados em Pernambuco.

Como falamos, a ampla existéncia de blocos de protesto e manifestagdes festivas de
esquerda colaborou para um imaginario coletivo de que apenas esse viés ideologico recorre a
festa como forma de se manifestar. Contudo, ao longo desta pesquisa, fomos nos deparando
com uma espécie de disputa pela relagdo entre protesto e Carnaval, na medida em que a
direita também passa a fazer carnaval.

A partir das trocas académicas realizadas nas salas de aula, congressos, grupos de
pesquisa e nas ruas, ampliei o entendimento do carnaval para além de sua camada disruptiva e
de resisténcia; refletindo se seria possivel investigar uma modulacdo “normativa” da festa, ou
seja, uma face do carnaval que aparece em manifestagdes contrarias ao que foi apresentado
até agora, uma performance de protesto carnavalizada que atua para manutencdo do status
quo, visto que a direita também estd presente nas ruas e deve virar objeto de debate e estudo.

Na historia, temos iniimeros momentos emblematicos da presenca da direta nas ruas,
como a Marcha por Jesus e Pela Familia, que chancelou de certa forma o Golpe Militar de
1964; e também movimentos que até hoje borram o espectro ideoldgico direita/esquerda como
os Caras Pintadas e as Jornadas de Junho de 2013.

Mais recentemente, as duas campanhas presidenciais de Jair Bolsonaro tiverem alta
presenca de “hits chicletes” nas ruas e nas redes sociais, além das coreografias sincronizadas®,
rostos pintados e performances teatrais, que aconteceram tanto no periodo eleitoral como em
manifestagdes antidemocraticas contra o Supremo Tribunal Federal. Dessa forma, essa
presenca conservadora nas ruas também aciona a festa como recurso de protesto, através das
coreografias, fantasias, bonecos gigantes de Olinda, flashmobs e cangdes de protesto -
elementos que evidenciam o letramento da direita sobre protestos e carnaval. Ainda, vale

ressaltar que esteticamente as passeatas de protesto da extrema direita se alinham a um tipo de

? Video disponivel no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=m7P34mAtPLc



https://www.youtube.com/watch?v=m7P34mAtPLc

20

carnaval privado, das micaretas: com presenga de trios elétricos e geralmente em espagos
mais elitizados como as orlas das grandes capitais.

Por isso, para refletirmos sobre um carnaval em disputa, ¢ preciso dar um passo
“atrds” e revisar o proprio conceito do fazer politico trabalhado nesta dissertacao, construindo
um caminho conceitual a fim de mostrar os espagos de tensao que habitam essa reivindicacdo
politica, afinal manifestantes festivos de pautas conservadoras também acreditam ser o povo
que faz politica nas ruas.

Recorremos ao pensamento de Jacques Ranciére (2018) para dissolver o consenso que
existe em torno da ideia de politica, tendo como ponto de partida que a racionalidade propria
dessa atividade é o desentendimento (RANCIERE, 2018, p.14). Nesse sentido, “a politica ¢
primeiramente o conflito em torno da existéncia de uma cena comum, em torno da existéncia
e a qualidade daqueles que estao ali presentes” (ibid., p.39). De acordo com o autor, o
principio da politica ¢ transitorio e se instala a partir do litigio fundamental entre mundos
sensiveis, uma disputa desigual entre as divisdes da sociedade em partes que ndo sao
“verdadeiras” partes, originando a propria defini¢do de politica.

Ao contrario do senso comum que o fazer politico esta ligado a formas de organizar e
mobilizar socialmente, o autor argumenta em prol de um desordem social ligada ao fazer
politico, ao colocar que “hé politica simplesmente porque nenhuma ordem social estd fundada
na natureza, porque nenhuma lei divina ordena as sociedades humanas” (ibid.,p.30).

Essa linha de raciocinio ainda nao da conta de resolver o que seria agéncia politica
como pratica emancipatédria ou nao (e nem ¢€ esse nosso principal objetivo), mas nos ajuda a
ver como esse terreno ¢ complexo e transitdrio. Ao falarmos do corpo carnavalizado que
protesta nas ruas de forma festiva, nosso cuidado ¢ fugir de generalizacdes.

Judith Butler (2018) chama aten¢do para o uso da palavra “povo”, um termo fluido e
produzido de forma contextual de acordo com as assembleias nas ruas e suas dinamicas
proprias, contando com o auxilio da midia que ajuda a enquadrar e definir quem € esse povo
em questdo. Para além da pauta do protesto e suas reivindicagdes, explica a autora, o povo €
produzido por suas ‘“condi¢des de possibilidade da sua apari¢gdo” que compdem “uma
complexa interagdo entre performance, imagem, acustica e todas as diversas tecnologias”
envolvidas nessa producdo (BUTLER, 2018, p. 25-26). Frases como “o povo quer mudanga”
demandam um olhar relacional e critico para quem esta se colocando na rua, assim como nas

performances carnavalizadas.
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E para essa possibilidade de apari¢io piiblica e o conjunto de processos pelos quais se
estruturam as coletividades e organizacdo dos poderes que Ranciére (2018) propde a

nomeagao de policia:

uma ordem dos corpos que define as divisdes entre os modos do fazer, os

modos de ser e os modos do dizer, que faz que tais corpos sejam designados

por seu nome para tal lugar e tal tarefa; ¢ uma ordem do visivel e do dizivel

que faz com que essa atividade seja visivel e outra ndo o seja (ibid.,p.42).
Esse entendimento ¢ fundamental para pensarmos sobre quais corpos tém direito a aparecer e
ter agéncia nessas manifestacdes festivas.

Contudo, ao mesmo tempo que reconhecemos a contribui¢do de Ranciére (2018) para
promover uma visdo menos essencialista da politica, em alguns momentos o pensamento
eurocéntrico do autor entra em conflito com algo proprio da esséncia da festa que esta no
cerne do brasileiro. Em tempos de crise, o festejar aparece como urgéncia. Simas (2019) ja
anunciava que o brasileiro ndo brinca porque a vida ¢ mole, mas porque ela ¢ dura e sem o
respiro nas alegrias seria impossivel suportéa-la.

Essa nocao esta intimamente ligada com o que pensam as epistemologias do Sul
(SANTOS, 2019) ao tragar caminhos para se pensar e estudar conhecimentos nascidos e
apreendidos na luta e nas festas, mostrando que a desvalorizacdo desses saberes, em
detrimento dos critérios validados pela modernidade ocidental, originaram um epistemicidio
massivo; destruicao que “desarmou essas sociedades, tornando-as incapazes de representar o
mundo como seu € nos seus proprios termos, €, assim, incapazes de considerar o mundo como
suscetivel de ser mudado por via do seu proprio poder” (SANTOS, 2019, p.27).

Autores que falaram sobre metodologias decoloniais argumentam que o
“desaparecimento” do colonialismo historico nao significa o fim desse modelo social, que
ainda se baseia em uma inferioridade étnico-cultural para reforcar opressdes em varios
campos; ¢ isso que Anibal Quijano (2005) chama de colonialidade do conhecimento. Esse
parénteses ¢ valido para a conceitualizagdo de politica resgatada neste trabalho, tendo em
vista que quando o assunto ¢ Carnaval, ¢ comum que mesmo autores brasileiros caiam no que
Lélia Gonzalez denomina neurose brasileira, 0 movimento de ocultar certos sintomas sociais

para usufruir de beneficios. Nas palavras de Gonzalez:

Os afoxés, cordoes, blocos, escolas de samba, frevos, esses baratos todos que antes
eram chamados de “coisas de negro” ¢ por isso mesmo reprimidos, hoje fazem parte
de um “patrimonio cultural nacional” do qual, é claro, os beneficiarios ndo sao os
“neguinhos”, mas as secretarias e as empresas de turismo (GONZALEZ, 2020,
p.2006).
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Nas pesquisas envolvendo carnaval, ¢ necessario reconhecer o carater emancipatorio e
de resisténcia da festa, mas faz-se necessario também abarcar tensdes e controvérsias.
Reiteramos a importancia do pensamento relacional nessa pesquisa, a fim de abarcar as
complexidades e controversas do carnavalesco sem esvaziar seu carater emancipatorio no
contexto brasileiro. Nos referimos a um fluxo de escrita que foge de binarismos e prioriza a
producdo de reflexdes a partir da associagdo de objetos e investigacdo das zonas de contato
entre os fendmenos.

Ainda, decidir se deveriamos nomear ou ndo os atos antidemocraticos e conservadores
como “performances carnavalizadas” foi um uma duvida recorrente durante o processo de
escrita dessa dissertacdo, justamente pelo cardter emancipatério da festa para o sul global.
Para a escrita dessa dissertacdo, inspiro-me na leitura de Levantes, de Didi-Huberman (2017),
cuja texto introdutério feito por Judith Butler (2017) reconhece que de fato existem levantes
de cunho anti democraticos, mas que o foco do livro e da curadoria da exposi¢do ¢ explorar
mobilizagdes democraticas, que reivindicam liberdade ndo autorizada, constituindo um ““’se
rebelar contra’ a autoridade, o poder, os regimes violentos ou a privagao dos direitos civicos”
(Ibid, p. 34). O levante, no geral, também ¢ um lugar de conflito: “mesmo que os levantes
pretendam representar a vontade do povo, surge, em geral, um outro grupo de pessoas que
recusam ser representadas pelo levante. Reivindicar a vontade popular ¢ um combate
permanente” (Ibid, p.35).

Com base no pensamento de Didi-Huberman (2017), aparece a possibilidade de
analisar esses protestos festivos a partir da no¢ao de levantes carnavalizados. Esse paralelo
carnaval-protesto aparece nitidamente em fotografias como E/ Quijote de la Farola, do
fotografo Alberto Korda. O registro feito no dia 26 de julho de 1959, marco da Revolugdo
Cubana, mostra um homem sentado no topo de um poste tendo como pano de fundo um mar
de trabalhadores agricolas que aguardavam Fidel Castro para reivindicar ajustes na Lei de
Reforma Agréria - o ato era uma mistura de celebracdo pelos seis meses da revolu¢do com
protesto por condi¢des melhores da divisdo das terras.

Ao me deparar com a imagem, vieram em minha mente cenas do Festival Lula Livre,
que estive presente em novembro de 2019 no patio da Igreja Nossa Sra. do Carmo, no centro
do Recife. O evento comecou no inicio da tarde com shows de artistas como Chico César,
Odair José, Otto, Lia de Itamaraca, Mundo Livre S/A e outros, e terminou a noite com a
chegada de Lula, que na época tinha acabado de sair da prisdo em Curitiba e percorria o
Brasil. Ele chegou ao lado de Fernando Haddad, Janja e Lia de Itamaraca, e foi segurando as

maos da cirandeira pernambucana que ouviu um coral de vozes gritar “Lula guerreiro do povo
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brasileiro” para recebé-lo. Na hora, lembro-me de ter olhado para tras e ver um “mar
vermelho” de pessoas. Como na fotografia de Korda, pessoas se penduravam em postes e nas
estruturas metalicas do palco e da cabine de som para ter uma visao privilegiada do politico
que ficou 580 dias na prisdo, nem que fosse por alguns segundos. Pensando no Festival Lula
Livre e na fotografia, reflito também sobre uma estética de irreveréncia carnavalesca em torno
disso tudo, afinal ¢ comum nos blocos de ruas que os folides subam em postes, escalem

estatuas e ocupem as estruturas mais inusitadas da cidade.

Figura 3 - Fotografia El Quijote de La Farola, Alberto Korda (Cuba, 1959)

Fonte: Livro Levantes - Didi-Huberman (2017)
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Figura 4 - Vinda de Lula ao Recife em novembro de 2019, para o Festival Lula Livre.

Fonte: Reprodugao/Twitter Humberto Costa

Por isso, ao longo dos capitulos deste trabalho, ao falarmos de “manifestagdes
carnavalizadas”, nos referimos a mobilizagdes festivas de cunho democratico, alinhada a
perspectiva de autores como Didi-Huberman (2017) ao falar dos levantes, Simas (2019) ao
tratar o carnaval como agucador de tensdes, ambiente de disputa dentro da cidade e também
mecanismo de resisténcia. Como eld dessa relagdo entre protesto, festa e emancipagdo,
recorremos ao conceito de epistemologias do Sul - conhecimento que entende “a alegria, o
jubilo, a celebragdo e a festa como expressdes da forga vital exigida pelas lutas contra a
opressao” (SANTOS, 2021, p.143).

Apesar de ja ter um histérico pesquisando protestos (CAMPOS, 2021; CAMPOS,
SOARES, 2022), na atual pesquisa, ainda ndo nos debrugcamos a fundo em atos
antidemocraticos que utilizam da festa para fazer reivindicagdes. Contudo, nas conclusdes
finais desta pesquisa identificamos a possibilidade da crise em torno do conceito de carnaval,
propondo novos rumos investigativos.

Ressalto que ndo tenho o objetivo de convocar dicotomias, mas sim provocar a
aparicdo de diversos fatores que ndo estariam visiveis caso o carnaval fosse inscrito
essencialmente como vivéncia cidada livre de conflitos. Para isso, a inten¢ao dessa pesquisa é
criar uma série de possibilidades, tendo em vista que as historiografia de protestos e festas do
Brasil ndo podem ser categorizadas em uma caixa e organizadas em uma temporalidade linear.

Além disso, notamos que a maioria das investigagdes que articulam Carnaval e

protesto sdo fundamentadas em conhecimentos arquivais, como videos, fotos, reportagens; de
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forma a privilegiar uma analise discursiva dos registros visuais. Dessa forma, a proposta desta
pesquisa ¢ promover uma guinada sonora de ordem performatica nos estudos comunicacionais
das manifestacdes politicas brasileiras a partir da articulagdo entre os estudos de performance
(TAYLOR, 2013; MARTINS, 2020), ainda assimilados como majoritariamente visuais € 0s
estudos do som, que recentemente tém vivenciado uma movimento que faz o corpo mais
presente a partir de estudiosos e estudiosas da América Latina.

Assim, realgcamos que escuta € o som, assim como os estudos de performance, sao
corporificados e atrelam-se as sensibilidades de quem escuta e faz soar, situada e mediada,

conforme explica Dominguez Ruiz (2019) ao falar do som:

“corporificado” porque apela ao corpo de um sujeito sensivel, “situado”
porque nos remete a um sujeito social que configura sua escuta a partir de
diversas posi¢des, ¢ “mediada” porque ¢ uma atividade condicionada por
uma diversidade de circunstancias de natureza fisiologica, simbolica,
tecnologica e contextual (p.94).

Queremos propor uma nova forma de olhar para os protestos brasileiros,
embaralhando arquivos, fugindo de assuncdes essencialistas e mapeando paradoxos. Ao
resgatar atos festivos, um estudo discursivo nos permitiria comparar as narrativas dos
protestos, enquanto a aproximagdo com os estudos de performance e som nos possibilita
arregimentar semelhangas e diferengas sensiveis e estéticas, abrindo conjecturas de analise.

Para isso, ¢ fundamental expandir a no¢do de carnaval para além dos eventos
programados para o calendario cristdo, realizados entre fevereiro e margo no Brasil. Olhamos
para um certo “carnavalizar” nos protestos de temporalidades distintas. Assim, proponho o
entendimento do carnaval enquanto um fendmeno espiralar, a partir do que Leda Maria
Martins (2021) constroi como performance espiralar, algo que extrapola a rigidez e
linearidade do tempo como conhecemos para experimentar movimentos de reversibilidade,
dilatacdo e contencdo (MARTINS, 2021, p.23). A nogdo esta relacionada ao modo como
praticas performdticas marginalizadas, por mais que demonizadas ou proibidas, foram
transmitidas e garantiram a sobrevivéncia e manutencdo de culturas hibridas (p.35) que se
auto referenciam e dialogam entre si de forma espiralar, ndo engessada e atemporal.

Ou seja, para além de explorar mobilizacdes ativistas em eventos carnavalescos,
buscamos investigar:

1) As nuances festivas, musicais e sonoras inseridas em camadas ndo tdo Obvias nos

protestos brasileiros;



26

2) Fazer o percurso inverso: olhar para uma agéncia politica carnavalizada dentro das

festas que ndo estdo visiveis a primeira vista.

No primeiro caso, ¢ nossa preocupacao entender o barulho como como uma ruptura do
status quo, seja por meio de um panelago, uma vaia, um artista que incentiva um coro de
protesto durante um show. Ao soar na cidade, o barulho “altera o ritmo diario da vida urbana.
No nivel experiencial, o barulho muda a experiéncia auditiva urbana” (BIELETTO-BUENO,
2022, p.360). Ja no segundo viés, investigamos o protesto na festa, a exemplo de praticas
sonoras emancipatorias presentes em festivais, shows, blocos de carnaval, etc.

Além disso, desde a realizagdo do meu trabalho de conclusdao de curso (CAMPOS,
2021), noto o quanto a camada midiatica dos protestos ¢ invisivel nas analises. Em debates
unilaterais, me deparei com um certo sentimento de autenticidade inquestionavel em torno
dessas manifestacdes politicas. Nao € raro encontrar constru¢des em producdes académicas de
ordem pragmatica, sem levantar suspeitas, como: “A mensagem que os manifestantes
passaram foi essa” ou “Com essa atitude o objetivo dos ativistas foi esse”.

Na verdade, desde a pesquisa realizada na graduagdo, tenho trabalhado com a nogao
de que a aclimatagdo tecnologica e suas infinitas formas de mediagcdo inscrevem mudangas
nas dinamicas de protestos, seja uma tatica de chamar atencdo dos jornalistas ou como um
“tuitaco™ nas redes sociais, quem protesta aciona um regime especifico de proje¢do para o
outro, no caso desta pesquisa modulando roteiros sonoros e corporais especificos da festa.

Por fim, concluimos que a experiéncia do carnavalesco ¢ muito mais que sazonal, ela
se proclama como uma vivéncia cidada, uma vivéncia urbana no contexto de metropole que ¢
alvo de especulacdo imobiliaria e diversas desigualdades. Da camada pessoal a coletiva, estas
manifestagdes “promovem a pratica interdisciplinar artistica, associada a manifestacao
histdrica, ciclica e publica do carnaval, fortalecendo assim o tecido social” (CORNEJO, 2020,
p. 258, tradugdo nossa).

Partindo de uma bagagem dos estudos de performance, os capitulos a seguir sdo
“independentes” e operam em cima de diferentes materialidades, tanto em recortes tematicos
como em formatos. Analisamos protestos de vieses diversos, como panelagos, marcha nas
ruas pela educagdo, protestos pelo povo Palestino, parada da Diversidade, blocos ativistas e

outros. Os formatos também sdo variados, recorremos a transmissdes midiaticas, registros de

4 Quando um grupo de pessoas combina de falar sobre um mesmo assunto ao mesmo tempo de forma intencional
e recorrente. Geralmente se define previamente palavras chaves e # a serem utilizadas, com o objetivo de
conferir maior visibilidade ao debate.
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redes sociais, minha propria experiéncia fazendo uma corpografia dos protestos -, de forma
que a escrita surge como alicerce central para costurar e encaminhar essas andlises, sendo a
caligrafia um método em si propria, responsavel por fazer aparecer novas reflexdes.

Além desta introdugdo (capitulo 1) e da conclusdo (capitulo 6), essas questoes vao se
adensando em quatro capitulos. No segundo capitulo, “Proposta para abordagem
sOnica-espiralar dos protestos no Brasil”, foi construido um caminho metodologico que
articula performance, som e midia, a fim de apreender as singularidades dos protestos
carnavalizados no Brasil. Apontamos um deslocamento nos estudos de performance, a partir
da expansdao de conceitos como roteiro (TAYLOR, 2013), oralitura (MARTINS, 2020),
entreouvido e agéncia sonica (LABELLE, 2022).

Ja no terceiro capitulo, investigamos os panelagos, ocorridos em protestos a gestoes
presidenciais no Brasil, entre 2015 e 2022, enquanto regimes performaticos dissonantes que
instauram um duplo problema de performance: 1. colocam em evidéncia um certo roteiro
performatico dos protestos sonoros na América Latina. 2. apresentam uma "crise" e a
precariedade do arquivo sonoro disposto em midias tradicionais. Analisa-se o registro
audiovisual do panelaco no Jornal Nacional como um trago performatico que evoca
precariedade e presenga do som no audiovisual.

Intitulado “Parada da Diversidade no Recife: um ponto de inflexdo festivo na orla
conservadora de Boa Viagem”, o quarto capitulo explora uma abordagem relacional do
espaco, repensando conceitualizagdes essencialistas sobre Carnaval e territorio partir de
nogdes como cartografia critica (MESQUITA, 2013), espaco relacional (MASSEY, 2000) e
espaco especulativo (SOARES, 2014).

O quinto capitulo “Corpo, presenca e cidade: confluéncias entre memorias politicas e
festivas em protestos no Recife” explora-se a permanéncia e transmissao da memoria corporal
e afetiva em dinamicas de protestos carnavalizados no Recife (PE). Como percurso
metodoldgico, combinam-se processos cartograficos do cotidiano (LATOUR 2012), estudos
de som (LABELLE, 2022) e estudos de Performance (MARTINS, 2021; TAYLOR, 2013).

Por isso, esta pesquisa operacionaliza um jogo possivel entre conceitos, a fim de
desvelar processos que fogem de uma homogeneidade e mapear as possibilidades e limites ao
colocar abordagens diversas lado a lado, arquitetando um protocolo transversal.

Neste trabalho, penso com o filésofo Yuk Hui (2020) para explicar a forma como um
determinado fendmeno conceitual ndo existe por si s6. Nos, pesquisadores, somos
responsaveis pela constru¢do do fendomeno estudado, e cada conceito postulado, cada

articulagdo feita propde mundos e temporalidades diversas. O autor foge de uma ideia
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monolitica e iluminista da tecnologia e da técnica, indicando que a produ¢do de conhecimento
¢ inerente ao que entendemos por humanidade: “Um novo pensando histérico-mundial precisa
emergir diante do derretimento do mundo” (ibid,p.72). Essa no¢do também esta alinhada com
0 que propde o campo de estudos de performance ao desafiar a “compartimentalizagao
disciplinar das artes”, tendo em vista que o campo articula conhecimentos da antropologia,
dancga, teatro, discurso, etc. Assim, reconhecemos que os fendmenos performaticos aqui

analisados “movimentam-se em todos os tipos de circuitos” (TAYLOR, 2013, p.58).
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2. PROPOSTA PARA ABORDAGEM SONICA-ESPIRALAR DOS PROTESTOS NO BRASIL

Neste capitulo, em um primeiro momento nos interessa revisar o percurso dos
principais estudiosos de performance, operando deslocamentos tedrico-metodoldgicos e
propondo um caminho que apreenda as  singularidades dos  protestos
carnavalizados-espiralares no Brasil. Serd levado em conta o arcabouco desses tedricos ao
articular manifestagdes politicas, memoria e performance.

Em seguida, vamos explorar como a atmosfera sonora ¢ reconfigurada pelos protestos
e pela agéncia corporal coletiva, tendo como base as vozes que se unem a partir dos estudos
de Bieletto-Bueno (2020), Butler (2018) e Siissekind (2022), a fim de amarrar a proposta de

um deslocamento sdnico-espiralar nos estudos de performance.

2.1 Como a festa encena o trauma coletivo na performance

O Brasil ¢ uma nagdo atravessada por auséncias historicas e tensdes diversas que
emergem a partir deste lugar de luta desigual contra o capitalismo, o colonialismo e o
patriarcado. O apagamento da nossa histdria ¢ uma realidade, ha uma lacuna nos arquivos e
registros formais do nosso passado. Abordagens para preservar e transmitir o conhecimento
repertorial (TAYLOR, 2013) ainda sdo questionadas, sobretudo para culturas que nao se
enquadram no padrdo candnico.

Quando investigamos acontecimentos politicos no espectro da performance,
observamos que eles estdo em um processo constante de transmissdo de “memorias, historias
e valores comuns de um grupo/geragao para outro” (ibid, p.51).

Na obra “O Arquivo e o Repertorio” (2013), as performances sdo definidas como
“atos de transferéncias vitais”, que transmitem conhecimento, memoria ¢ um sentido de
identidade social (TAYLOR, 2013, p.27). A autora instituiu um léxico proximo ao teatro a
partir de termos como roteiro, atores e enquadramento. Neste caso, os roteiros sao as
principais ferramentas desta transmissdo de saberes e existem “como imaginarios especificos
culturalmente - conjuntos de possibilidades, maneiras de conceber o conflito, a crise ou a
resolucdo - ativados com maior ou menor teatralidade” (ibid, p.41).

Taylor (2013) propde uma fratura entre o conhecimento arquival supostamente
duradouro (entendido aqui como textos, documentos, fosseis, videos...) € o conhecimento
repertorial ou incorporado, visto como efémero e representado por exemplo pela lingua

falada, dangas, rituais, etc (ibid, p.48). A maior diferenca entre o arquivo e o repertdrio, € que
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no ultimo as acdes sdo transformadas a cada reiteracdo, tendo suas coreografias de sentido
atualizadas, enquanto os arquivos permanecem estaticos.

No texto original, o repertorio exige presenga - pessoas participam da transmissdao do
conhecimento ao “estar 14”. Ao longo deste trabalho, serdo analisados algumas performances
em que estive presente, contudo propomos identificar o conhecimento repertorial dentro de
arquivos midiaticos, a fim de problematizar a presenga enquanto principal produtora de
conhecimento performatico e debater questdes como: a intangibilidade dos registros,
performances em redes sociais, telejornais, etc.

A conceitualizacdo de Taylor (2013) estd muito alinhada ao trabalho de Richard
Schechner (2020), também da ala dramaturgica, que trabalha o fendmeno de repeti¢des
historicas a partir do conceito de comportamento restaurado, “comportamentos operados da
segunda a enésima vez; nunca pela primeira” (ibid, p. 10, tradugdo nossa)’, configurando o
processo pelo qual toda a agéncia social, em todas as suas instancias, sdo transformadas em
performances.

Para o autor, ndo interessa “rastrear” a fonte de tal comportamento, de forma que ela
pode ser desconhecida, distorcida ou até ignorada socialmente, mas sim perceber a
permanéncia desses atos em diversas camadas da nossa vivéncia: habitos, rituais e até mesmo
gestos do dia-a-dia, como o simples ato de acenar para se despedir ou cumprimentar. Embora
a maioria das pessoas ndo percebam, argumenta o tedrico, todos os comportamentos siao
restaurados na medida em que consistem na recombinagdo de fragmentos de outros
comportamentos anteriores (SCHECHNER, 2020).

Apesar da linearidade no raciocinio, enquanto o conceito de comportamento
restaurado de Schechner (2020) parece trazer a tona a conservagao histérica de certos habitos,
a visao de roteiro de Taylor (2013) nos permite localizar certas narrativas dominantes,
sobretudo no contexto (direta ou indiretamente) de colonizagdo e ditadura da América Latina.
Ela investiga esses rituais a fim compreender como se d& a permanéncia dessas tradigdes, e de
que forma esses roteiros vao se renovando.

Esse movimento ¢ visto em “Disappering Acts - Spectacles of Gender and
Nationalism in Argentina's "Dirty War" (1997), segunda obra publicada por Diana Taylor
(1997), quando autora discorre sobre como as autoridades militares no contexto da ditadura

argentina (1993-1983) sdo responsaveis por engendrar e controlar a visdo publica e a ideia de

% No original: “Restored behaviors are “twice-behaved behaviors”, behaviors behaved from the second to the nth
time; never for the first”
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“nagdo” a partir de performances de “tradicdo” que aparecem em eventos diversos como
desfiles militares e partidas de futebol (TAYLOR, 1997, p.5).

O conceito de “roteiro” (TAYLOR, 2013) representa uma mudanga na forma de olhar
para as expressOes culturais, fugindo de narrativas descritivas e canOnicas amplamente
disseminadas no contexto académico. Diferente do cinema, quem estd no dentro do roteiro,
embora seja colocado dentro de uma moldura, tem espaco para agéncia individual, pois ndo se
insere dentro de um script pré-concebido como instituem as linhas epistemoldgicas binarias.

No texto “Vocés estd aqui: H.I.J.O.S e DNA da performance”, Diana Taylor (2013)
continua pesquisando os efeitos da ditadura militar na Argentina, desta vez a partir da
transmissdo de memoria traumatica e comprometimento politico em manifesta¢des, no caso
das Maes da Praca de Maio e os H.IJ.O.S - as avos, maes e os filhos dos desaparecidos
politicos que performam uma unido geracional de protesto em prol do mesmo pedido de
justica.

Neste caso, uma contribui¢do relevante da autora para o presente trabalho foi perceber
a diferenciagdo nos roteiros performaticos de protesto dessas geracdes. Enquanto as maes ¢
avos performaram um movimento ritualistico, com uma lenta passeata circular ao redor da
Praca, a organizag¢do dos filhos dos desaparecidos politicos recorreram a um protesto festivo,
altamente teatral, e baseado nos ‘“escraches” - atos de execracdo publica para atacar
criminosos da “Guerra Suja” de forma espalhafatosa, festiva e com muito movimento
(TAYLOR, 2013, p. .232).

A dinamica dos escrachos (como ¢ conhecido no Brasil) envolve uma passeata festiva
que leva os manifestantes a locais emblemadticos como antigos centros de torturas ou casa dos
torturadores. Bonecos gigantes e vans decoradas e¢ equipadas com som acompanham os
manifestantes que pulam e dancam pelas ruas. A organizacdo conta com o auxilio de coletivos
de artistas para sinalizar o trajeto com expressoes artisticas como colagens, pinturas, placas; e
ao chegar no local ¢ comum que o nome do repressor seja pintado com tinta colorida na

calcada. Taylor (2013) destaca que:

Embora carnavalescos e arruaceiros, os escraches encenam o trauma
coletivo. Essas performances tornam visiveis ndo somente o0s crimes
cometidos pelas ditaduras militares dos anos 1970 e 1980, mas também o
trauma duradouro sofrido pelas familias dos desaparecidos, bem como pelo
pais como um todo (p.233).

Os escrachos se consolidaram como um roteiro de protesto (TAYLOR, 2013) ladico

que foi transmitido pela América Latina, inicialmente como uma luta por democracia e justica



32

no contexto da ditadura militar, e em seguida se ampliando para luta contra injusticas
diversas. A pratica também entrou no repertério de contestagdo dos Brasileiros, como em
2016 quando ativistas LGBTQIAP+ jogaram purpurina no entdo deputado Jair Bolsonaro® na
Assembleia Legislativa do Rio Grande do Sul, a fim de protestar contra a homofobia. Ou
quando militantes jogaram notas de dolar falsas no entdo presidente da Cdmara Eduardo
Cunha’, aludindo ao escandalo das contas bancarias nio declaradas na Suica.

A manifestagdo por meio da “zueira” ou “chacota” tem um grande espago no
repertorio de protestos Brasileiro, como aconteceu 31 de outubro de 2022 em Belém (PA), um
dia ap6s o resultados das elei¢des presidenciais. Os feirantes fizeram um “velério” para o
ex-presidente Jair Bolsonaro no Ver-o-Peso®, tradicional mercado e epicentro dos
acontecimentos na cidade. Um caixdo com imagens do politico e velas era carregado,
enquanto as pessoas cantavam animadas “Sal, sal, sal no Bolsonaro”, um dos jingles mais
tocados em Belém durante as elei¢des, do artista MC Loro. O coro de despedida simbdlica e

festiva era guiado por um saxofonista.

2.2 Por uma episteme grafada no corpo e na voz

Estudiosos como Diana Taylor (2013) e Richard Schechner (2020), ao falar de
comportamento restaurado e atos de transferéncia, tém seu estudo sustentado pela
antropologia tradicional, a partir de conceitos como o drama social de Turner (1982).
Identificar este caminho ¢ fundamental para os estudos de protestos e eventos historicos;
contudo, a fim de aterrar e politizar ainda mais a discussdo, recorremos a Leda Maria Martins
(2020) que vai pautar o contexto sdcio-politico brasileiro a partir da performance espiralar.

Os teoricos explorados anteriormente, embora reconhecam a fragilidade dos arquivos
e valorizem as tradigdes orais, parecem ndo dar conta de como a inscricdo desses saberes
repertoriais se materializa no corpo por meio de subjetividades visuais, sonoras, afetivas.
Simas (2019) fala em uma pedagogia do tambor, que compreende as sonoridades das ruas, os
siléncios das falas e propde uma leitura do cotidiano a partir das respostas corporais/sensoriais

(ibid, p. 29).

® METROPOLES, Ativistas jogam purpurina na cabeca do deputado Jair Bolsonaro. Jan. 2016. Disponivel em <
https://cutt.ly/Pwfk0eGO >

" PASSARINHO, N; CALGARO, F. Militante joga dolares de mentira na cabeca de Cunha durante entrevista.
G1. 04 de nov. 2015. Disponivel em < https://cutt.ly/KwfkC83f >

® DOL NOTICIAS, Video: feirantes fazem velorio de Bolsonaro no Ver-o-Peso. 31 de out. 2021. Disponivel
em:< https://cutt.ly/OwgXmylJs >



https://cutt.ly/OwgXmyJs
https://cutt.ly/Pwfk0gGO
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Para adentrarmos em Martins (2020), ¢ basilar ressaltar a ideia de tempo como
espiralar, isto ¢, um fendmeno ‘“ontologicamente experimentado como movimentos de
reversibilidade, dilatacdo e contengdo, nao linearidade, descontinuidade, contracdo e
descontragao” (MARTINS, 2020, p.23). Pensar nas temporalidades curvas faz muito sentido
para os estudos de protesto, visto que parece haver um ela invisivel que une de alguma forma
os cantos, gestos, palavras e sons reiterados nas mais inusitadas situac¢des, fugindo de uma
explicacao tradicional que recorra a uma linha do tempo ou anélise de signos.

Destacamos como materialidade leva de protestos contra o Marco Temporal que
aconteceram em junho de 2023, ap0s a aprovacao do projeto na Camara dos Deputados no dia
30 de maio’. A tese juridica defende que os povos originarios tém direito a ocupar apenas
terras que ja ocupavam ou disputavam na época da promulgacao da Constituicdo (1988). Em
cartazes, camisas, publicacdes nas redes sociais e cantos de protestos, frases assim se repetem:
“Nossa historia nao comega em 1988 ou até mesmo “Nossa historia nao comeg¢a em 15007,

O debate traz a tona a inconsisténcia e risco de apoiar decisdes juridicas a respeito de
certas culturas em uma concepg¢do de tempo engessada e linear, com base em um calendario
institucionalizado que ndo leva em conta a ancestralidade como conceito fundador das
praticas sociais (MARTINS, 2020, p.23).

Por isso torna-se relevante pensar em temporalidades curvas, tendo em vista que, em
determinadas culturas, o tempo ¢ “local de inscricdo de um conhecimento que se grafa no
gesto, no movimento, na coreografia, na superficie da pele, assim como nos ritmos e timbres
da vocalidade, conhecimentos esses emoldurados por uma certa cosmopercepgao e filosofia”
(ibid, p.23). Dessa forma, o tempo se distancia de indicadores como meses € anos € passa a
ser uma vivéncia e presenga imanente nas praticas e vivéncias sociais, comunais e familiares
diversas.

Em sua obra “Performance do Tempo Espiralar - Poéticas do Corpo Tela”, Martins
(2020) tem como investigagdo central como as concepgdes de tempo que formam as culturas e
sociedades africanas e como essas concepgdes se “transcriaram” para adentrar a estrutura

cultural em todas as Américas. A autora considera que:

Os africanos, em sua maioria, vinham de sociedades que ndo tinham a letra
manuscrita ou impressa como meio primordial de inscrigdo de seus multiplos
saberes, podemos afirmar que toda uma pléiade de conhecimentos, dos mais
concretos aos mais abstratos, foi restituida e repassada por outras vias que

? O projeto existe desde 2009 e manifestagdes pontuais foram articuladas ao longo dos anos, mas essas foram
acentuadas apds aprovacdo na Camara em maio de 2023.
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ndo as figuradas pela escritura, dentre elas as inscri¢des oral e corporal,
grafias performar pelo corpo e pela voz na dinamica do movimento (p.23).

A maxima de Leda Maria Martins (2020) ¢ a de que a repeticdo no corpo e na voz
também produz conhecimento, de forma que o tempo espiralar aparece como aporte para essa
transmissdo e inscricdo material nos corpos coletivos por meio do gesto, movimento,
coreografia, ritmos, timbres da vocalidade e até na propria superficie da pele, como pinturas,
tatuagens, aderegos, etc. Além do olhar afro-centrado, o protagonismo do corpo e das
sonoridades ¢ o que vai distanciar a abordagem da autora do campo mais dramatirgico dos
estudos de performance.

Para este trabalho, propomos um deslocamento para além da inscri¢ao afro, a fim de
ampliar a andlise para manifestagdes diversas de protestos carnavalizados no Brasil, sob a
justificativa de que existem outras situagcdes em que o sujeito que protesta também ndo tem
sua historia escrita em registros formais, mas sim gravada na danga, no éxtase, na festa e no
movimento. E nitido que Martins (2020) analisa expressdes da cultura popular e tradigdes
origindrias, por isso acreditamos ser necessario um certo nivel de cautela ao ampliar a
aplicacdo de performance espiralar.

Dessa forma, reconhecemos que alguns limites podem surgir na investigacdo de
objetos com maior apelo midiatico, por isso investimos em uma metodologia transversal que
engloba estudos de performance, de som, de cartografia e de midia, a serem acionados com
maior ou menor intensidade de acordo com o objeto analisado. Pretendemos trazer maiores
consideragdes sobre esse movimento ao final da pesquisa.

Quando pensamos em imagem, o que vem a mente de imediato ¢ a sua qualidade
visual, mas Martins (2020) chama atengdo para a poténcia sonora e cinética dessas imagens,
propriedades ligadas que ndo devem ser percebidas separadamente. De acordo com Martins
(2020), essa interdependéncia amplia ndo apenas nossos olhares, mas aguca nossa percepcao
sensorial, visto que “a escuta das imagens ¢ uma das entradas para o universo em que 0S
movimentos, os sons, as luminosidades e os aromas tém cores e desenham paisagens de
saberes” (ibid, p. 78).

Por isso, este trabalho se interessa por objetos que nos convidam a ver e escutar, ou
vice-versa - situagdes onde o som também agrega, também formam imagens que se
apresentam a nossa escuta; como os sons dos clarins que anunciam a apresentacao do
estandarte de um bloco de Carnaval ou os aplausos que indicam o final de um espetaculo.

Tendo isso em vista, cabe ressaltar o conceito de “oralitura”, que surge para nomear

praticas performaticas em que “o gesto e a voz modulam no corpo a grafia dos saberes de
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varias ordens e de naturezas as mais diversas” (MARTINS, 2020, p. 41). Nos parece que falar
de oralitura ¢ exceder a percepcdo corporal dos gestos e sonoridade, estamos nomeando as

formagdes de imagens que agregam. Nas palavras de Martins (2020):

No ambito da oralitura, gravitam ndo apenas os rituais, mas uma variedade
imensa de formulagdes e convengdes que instalam, fixam, revisam e se
disseminam por inimeros meios de cognicdo de natureza performatica,
grafando, pelo corpo imantado por sonoridades, vocalidades, gestos,
coreografias, aderegos, desenhos e grafites, tragos e cores, saberes e sabores,
valores de varias ordens e magnitudes (MARTINS, 2020, p.41)

A oralitura parece mobilizar a busca por uma fabulacdo, tanto no contexto de pessoas
advindas do continente africano, como para parte do povo brasileiro que teve sua historia
apagada. Assim, nos questionamos: 0 que resta a um povo sem registros sendo fabular?
Usamos o Iéxico “fabular” a partir do método que Saidiya Hartman (2020) chama de
fabulagdo critica, uma narrativa que ¢ escrita do “ndo-lugar” e que enfrenta a autoridade de
arquivos e rasura o limite entre o conhecido e o desconhecido.

A principal estrutura pela qual a oralitura se manifesta ¢ o corpo-tela (MARTINS,
2020), uma formagao imagética dessa fabulacdo; uma corporeidade constitutiva que atua

como locus do saber e da memoria.

Complexo, poroso, investido de multiplos sentidos e disposigdes, esse corpo,
fisica, expressiva e perceptivamente, € lugar e ambiente de inscricdo de
grafias do conhecimento, dispositivo e condutor, portal e teia de memoria e
de idiomas performaticos, emoldurados por uma engenhosa sintaxe de
composi¢des (MARTINS, 2020, p.79).

Assim, nos perguntamos para além dos conhecimentos arquivais que temos registrado,
que imagens emergem a partir do som no contexto brasileiro? Do canto, dos batuques, das
percussoes, da forma como cada palavra ¢ enunciada... Um olhar transversal para as
manifestagdes politicas no pais colabora para uma revisao dos arquivos de protestos existente
(documentos, imagens, videos) e promove um estudo de praticas incorporadas que deslocam a
atmosfera sonora de uma cidade e ndo podem ser delimitadas a um registro formal.

Essa discussdo aponta para um visdo coletiva e de resisténcia dos corpos,
relacionando-se ao que os estudos das epistemologias do Sul nomeiam como “corazonar”, um
conceito ligado as cosmovisdes indigenas dos povos originarios da regido Andina da América
Latina. E um sentir/pensar que articula saberes emocionais e afetivos (SANTOS, 2021,

p.154).
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Essas formas de saberes compreende que os corpos “sdo performativos e assim,
através do que fazem, renegociam e ampliam ou subvertem a realidade existente. Ao agirem,
agem sobre si mesmos; ao dizerem, dizem de si mesmos e para si mesmos (SANTOS, 2021,
p.138). Logo, temos uma aproximacgao entre o corazonar, a oralitura (MARTINS, 2020) e as
fabulagdes criticas (HARTMAN, 2020), tendo como eld uma certa agéncia corporal
marginalizada que produz e inscreve no corpo-coletivo aquilo que performa.

Por fim, verificamos que o uso politico de Leda Maria Martins (2020) permite abarcar
as complexidades e fabulagdes que atravessam o historico invisivel e espiralar de protestos no
Brasil. Além disso, nos ajuda a criar pontes metodoldgicas para uma aproximacdo entre os

Estudos de Performance e Estudos do Som, explorados a seguir.

2.3 Musica e som como agéncia politica

Quais imagens sonoras se formam a partir das contestagdes carnavalizadas no Brasil?
Até agora, fizemos uma revisao tedrica (com alguns deslocamentos) a fim de argumentar que
existe transmissdo de saberes de viés tensivo e politico no carnaval, e essa inscricdo nao
acontece apenas por um protocolo estrutural de performance, mas também no ambito das
cosmovisdes, da corporeidade e das vozes em tempo espiral. Vimos que ¢ possivel sermos
convidados a ouvir uma imagem, antes mesmo de vé-la.

A fim de construir arcabougo para a metodologia transversal proposta, neste capitulo
ressaltamos o papel do som como agenciamento de protesto, recorrendo principalmente a
pesquisadoras latino-americanas que trabalham o corpo, a vida e a sensibilidade da escuta
articulada a contextos histdricos e sociais. Esta ¢ uma escolha politica deste trabalho, em um
movimento que busca ampliar as possibilidades de um campo técnico.

Na Comunicacdo, poucos sdo os aportes teoricos e metodologicos que apoiam 0s
estudos do som, campo que ainda recebe pouca visibilidade, de forma que o som ¢ “colocado
como uma informacdo invisivel que se manifesta por efeitos e estd sempre limitado pelo
visual para ser representado” (CATUNDA, 2008). Em relagdo ao visual, com menor
frequéncia avaliamos o quao complexa ¢ a nossa dependéncia do som, a “teia das relagdes
invisiveis que tecemos com ele, quer pela audicdo propriamente dita, quer pela conduta que
nos motiva” (CATUNDA, 2008).

Falar de sonoridades de contestagdo nem sempre ¢ abordar cangdes de protesto, ou
falar da musica como ambiéncia sonora e pano de fundo para outros acontecimentos.

Reconhecemos a musica, o som e a escuta como agdes politicas em si proprias, € ndo como
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acessorios dessa agéncia, assim como Bieletto-Bueno e Spencer (2020) propdem no artigo
“Volver a creer: Crisis social, musica, sonido y escucha en la revuelta chilena (2019-2020)”.

Queremos evidenciar as sonoridades, incluindo musicas, siléncios, ruidos ¢ memorias
que aparecem nas manifestagdes analisadas. De acordo com os autores, a exercicio de soar e
ouvir promove experiéncias coletivas que mobiliza afetos, recupera memorias, fortalece lagos
e demarca diferencas e conflitos que obrigam a populacdo a reconhecer diversidades
individuais e coletivas (BIELETTO-BUENO; SPENCER, 2020, p.4).

Em seus escritos, Bieletto-Bueno expande o conceito de repertorio de Taylor (2013),
para falar dos repertorios sonoros, a fim de investigar como os atos de transferéncias sdo
“audiabilizados” no lugar de visiveis, de forma a redistribuir “o uso politico dos sentidos e
deslocar ontologias de existéncia e interagdo social, do visual para o auditivo no cotidiano”
(BIELETTO-BUENO, 2022, p.356).

Falar de reivindicagdes cotidianas no viés do som e da carnavalizagdo esta
intimamente ligado o que Brandon LaBelle (2022) chama de agéncia sonora: “uma estrutura
de suporte para praticas emancipatorias, inserindo na esfera do poder dominante uma acustica
de devir social de acordo com os ritmos e as ressondncias que ouvir e ser ouvido evocam”
(ibid, p.42). O conceito pode ser operacionalizado aqui para pensar na camada insurrecional
do ouvir e se fazer ouvido.

Como exemplo da agéncia sbnica acionada em manifestagdes carnavalizadas,
trazemos o caso do Festival Justica por Marielle e Anderson 5 anos sem respostas”, realizado
no dia 14 de margo de 2023. “Dizem que quando a gente sente muita falta de alguém, em
respeito, a gente faz um minuto de siléncio, mas eu ndo acredito nisso”, declarou a ativista e
comunicadora Marcele Oliveira no palco do festival. Ela anunciava a chegada dos pais de
Marielle, Marinete e Antonio Francisco; da viava, Mdnica Benicio; da filha, Luyara Santos; e
da irmd e ministra Anielle Franco, além da esposa de Anderson Carmo, Agatha. As duas
familias subiriam ao palco para exigir respostas, € a pedido da apresentadora foram recebidas
com agitacdo, gritos e palmas pelo publico: “Eu queria que a gente fizesse 1 minuto de
barulho [...] Barulho por justi¢a, barulho pelo direito a verdade, pela dignidade”. A gravagdo
repercutiu no Instagram através de uma publica¢io do perfil Midia Ninja'®

O festival aconteceu na Praca Maua, no centro do Rio de Janeiro, e além do momento
simbolico com a familia das vitimas, contou com apresentagdo de artistas como Djonga,

Lued;ji Luna, Marcelo D2, Deize Tigrona, Criolo e bateria da escola de samba Mangueira.

1% Video disponivel em: https://www.instagram.com/reel/CpyfglmJRV-/?igshid=YmMyMTA2M2Y= <Acesso
em 29 de margo de 2023>


https://www.instagram.com/reel/CpyfglmJRV-/?igshid=YmMyMTA2M2Y=
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Nesse sentido, tanto pelo acionamento do barulho como pratica emancipatdria sonora
(LABELLE, 2022), como pelo contexto de shows de contestacdo dos artistas e escola de
samba, o fenOmeno descrito parece apontar para o que denominamos de manifestagoes
carnavalizadas de contestacdo - entendidas aqui como roteiros performaticos (TAYLOR,
2012). Além disso, hd um deslocamento do tradicional roteiro performatico de um minuto de
siléncio, geralmente associado ao luto, para um novo roteiro disruptivo ruidoso. Isto porque o
barulho ¢ capaz de criar formas inovadoras de conexdo social, ao “perturbar alguns dos
simbolismos associados a espacos, lugares e/ou edificios emblematicos, alterando hierarquias

urbanas preexistentes” (BIELETTO-BUENO, 2022).

2.4 Vozes que se unem (ou nao)

Investigar o som como ferramenta de resisténcia politica pressupde refletir sobre a
comunhdo de vozes e ruidos em nome de uma sociedade menos injusta. No livro “Coros,
Contrarios, Massa”, Flora Siissekind (2022) provoca um novo olhar para as chamadas
“coralidades urbanas” a partir do seu repertorio como estudiosa da literatura e do teatro. Para
este trabalho, o conceito de coro da autora serve como suporte para adensar as reflexdes
acerca de mobiliza¢des sonoras coletivas. Algumas delas conhecidas no Brasil sdo escolas de
samba, blocos carnavalescos, procissoes, rituais, torcidas organizadas, etc.

Em resumo, para Siissekind (2022), os coros sdo sintomas da democracia na medida
em que sdao um preceito de unido. Contudo, nos tempos atuais de profunda polarizagdo, seriam
essas coralidades dissonantes? Pensando sobre o Carnaval e o barulho como um
desdobramento do ativismo sonoro, temos o som manifestado ndo mais de forma harmoniosa
como o coral que temos idealizado em nossa mente, mas como algo que incomoda, que
desalinha e rearranja a dinamica de uma cidade, estamos falando de gritos, dos panelagos, das
buzinas e outras tantas taticas para fazer barulho na cidade.

O senso comum idealizou as configuragdes corais como unissonas ¢ homogéneas;
contudo, Siissekind (2022) explora justamente os momentos desacordo que as distingue, uma
moveéncia inerente que gera uma recusa a qualquer forma de territorializacdo e redugdo
conceitual. Em cada coro, irrompe um pouco do que ¢ o Brasil, uma na¢do ferida, onde a
constitui¢do ¢ constantemente atacada e o coro como poténcia de vasta abrangéncia coletiva ¢
negado, condicionando o surgimento de irrupgdes corais em escala e meios diversos.

O aparecimento dessa nacao, nas palavras de Siissekind (2022), aparece de forma

estilhacada: “Como uma espécie de rumor sobretudo - as vezes vozes, gritos, sons de buzina,
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barulho da cidade, tiro, as vezes palavras de ordem, cantoria, sons de passos, fuga e
perseguicdes, as vezes movimentos de quase danga (ibid, p.14). Em sua obra, a critica literaria
chama atencao para formagdes corais ndo canodnicas, principalmente as que t€ém como pilar a
disputa e os espagos urbanos publicos e abertos como cenario, a exemplo do slam, que atrai o
publico para a performance e acentua o processo de escuta politica (BIELETO-BUENO,
2022).

A nocao de coros improvaveis desenhada por Siissekind (2022) remete ao que Judith

Butler (2018) conceitua como teoria performativa de assembleia:

Quando corpos se juntam na rua, na praga ou em outras formas de espago
publico (incluindo virtuais), eles estdo exercitando um direito plural e
performativo de aparecer, um direito que afirma e instaura o corpo no meio
do campo politico e que, em sua fungdo expressiva e significativa, transmite
uma exigéncia corporea por um conjunto mais suportavel de condi¢des
econdmicas, sociais e politicas, ndo mais afetadas pelas formas induzidas de
condigdo precaria” (p.17).

Butler (2018) real¢a que os corpos em assembleia ndo sdo produzidos apenas pelo
discurso, pelo que se € vocalizado ou escrito em cartazes, mas também pelas possibilidades de
aparicdo que configuram uma performatividade corpdrea. “Essas condi¢des de apari¢do
incluem as condigdes de infraestrutura para a encenagdo, bem como os meios tecnologicos
para capturar ¢ transmitir uma reunido, um encontro, nos campos visual e acustico” (ibid,
p.25). Para essa pesquisa, nos detemos principalmente ao campo acustico, a fim de propor
uma assembleia sonora, uma condicdo de apari¢do politica baseada nos efeitos do corpo
“audibilizado”, nos aproximando mais uma vez das imagens que sao fabuladas a partir do som
e da voz, como assinalou Martins (2020).

Como ja foi mencionado, o debate sobre apari¢do corporal e sonora na sociedade em
que vivemos hoje ndo pode ser dissociado da conexdao com o mundo digital, por isso 0os meios
tecnologicos e a mediacdo (e sua precariedade) sdao matizes a serem consideradas nessa

analise. Adensamos a discussao a seguir.

2.4 Entreouvido e o ruido midiatizado

A partir do aporte trazido, vimos que hd um movimento crescente para articular som e
atos de contestagdo como experiéncias politicas estéticas no campo da performance. Contudo,
pouco se fala do carater midiatico e teatralizado (SOARES, 2021) que cercam essas

manifestagdes; muitas representadas ainda sob uma 6tica de autenticidade inquestionavel, que
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esconde contradigdes, disputas e quebras de narrativas midiaticas, além de ndo investigar as
possibilidades de cada canal e os papeis que o ator e espectador possuem para reverberacao
desses atos em redes.

Nesse sentido, um fendmeno conceituado por LaBelle (2022) como “entreouvido” nos
ajuda a explorar o som que ¢ midiatizado e mediado pelas redes sociais, no contexto de

audicdo na era globalizada e totalmente atravessada pelo envolvimento digital:

O entreouvir ¢ moldado por condigdes e experiéncias de ruido, interrupgéo e
captura; o que eu digo nunca ¢ apenas para aquele que encaro em um zona de
proximidade. Em vez disso, meu dizer, ao ampliar meu campo como uma
figura vibratil, trazendo-me para os impulsos enriquecedores e volateis da
multiplicidade - os fluxos comunicativos e o bombardeio penetrante inerente
as redes contemporaneas - necessariamente me coloca em territorios e
relagdes que posso nunca entender e muito menos vislumbrar (p.94)

Diferentemente do visivel, o0 som ndo se projeta apenas para quem estd proximo ou
disposto a direcionar o olhar para enxergar o acontecimento. O som atravessa paredes e atinge
até mesmo quem fecha os olhos; o ruido “vaza” em videos sem que sequer saiba de onde ele
vem.

O ato de estar sempre se projetando para o outro no digital, mesmo que de forma nao
intencional, foi conceituado por Thiago Soares (2021) como performance mididtica que forma
“espagos especulativos de exibigdo, articulando prazer e convivéncia, mas também vigilancia,
controle e puni¢do” (ibid, p.210).

No artigo “Abordagens Teoricas para Estudo da Teatralidade em Performances
Midiaticas: Dramas, roteiros, agdes”. Soares (2021) apoia a argumentacdo no conceito de
teatralidade a partir do entendimento da estudiosa do teatro Josette Féral (2015). Ou seja,
teatralidade ¢ muito menos uma propriedade ou um fendmeno que pode ter suas fases e
caracteristicas estudadas, se aproximando mais de um processo condicionado ao olhar do
olhar, responsavel pela criacio de um novo espago especular que inscreve e demarca essa
teatralidade a ser acionada em maior ou menor intensidade (ibid, p.86).

Levando a reflexdo para os espagos especulativos das redes sociais, Soares (2015)
percebe que ocorre um movimento semelhante a partir desse exercicio de olhar a agdo do
outro, provocando uma clivagem entre o real e esse novo ambiente de alteridade condicionado
pelo olhar do espectador: “A teatralidade nas redes sociais digitais consistiria tanto em situar
sujeitos nesse outro espaco de clivagem que ¢é possivel gracas ao efeito do enquadramento
através do qual inscrevo o que olho quanto em transformar um evento em signo (SOARES,

2021, p.217).
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Até entdo, a presenga dessa teatralidade - tanto na dindmica de mediagdo em redes
sociais como em performances presenciais -, ¢ estudada a partir do que se v€, do olhar do
Outro, dos signos que sdo transformados. Nos estudos de performance (MARTINS, 2020;
TAYLOR, 2013), mesmo quando a camada sonora ¢ levada em consideracao, parecem faltar
aportes para lidar com eventos sonoros mididticos; ao descrever casos em que ocorre a
transmissdo de conhecimento repertorial ou incorporado, a mediacdo desaparece.

Por isso, articular os conceitos de entreouvido e performances midiaticas a fim de
pensar um “entreouvido midiatico” parece ser um movimento fértil para essa pesquisa. Sobre
o entreouvido no digital, LaBelle (2022) refor¢a que a forga algoritmica das redes “posiciona
0 corpo em uma estrutura cuja escala esta perenemente além do seu alcance” (ibid, p. 95),
direcionando a atengdo dos espectadores para formas de participacdo que nunca estdo
completas ou acabadas, e sim expandidas em um multiplas possibilidades.

Uma vaia a um discurso de uma autoridade politica, por exemplo, configura um
processo chamado de sobreposicdo sonora (BIELETTO-BUENO, 2022), onde ha a “um
exercicio de escuta micropolitica que, em ultima instancia, nos leva a tomar consciéncia das
alternativas e a escolher para qual estimulo dirigir a atengdo” (ibid, p.367). Contudo, como
essa sobreposicdo sonora ¢ negociada no universo de especulacdo e nas redes sociais? Em
primeira instdncia, quem vaia ja se inscreve em um espago especulativo, visto que estd
projetando o seu som para outras pessoas, que devem escolher juntar-se ou ndo ao protesto
sonoro, ¢ terdo que dividir a escuta entre as vaias e o discurso oficial, gerando um processo de
politizacdo da escuta (BIELETTO-BUENO, 2022).

Em uma sociedade altamente digital, a performance sonora ¢ gravada e em questao de
segundos (sendo ao vivo em uma live) ja estard sendo transmitida para um numero
incalculavel de usudrios, que novamente vao acionar o processo de escuta politizado ao
assimilar o que acontece no registro.

Por isso, cabe pensar em um protocolo para analise de protestos midiaticos sonoros.
Para a especificidade de investigar performances de protesto nas redes sociais proposto na
maioria dos casos desta pesquisa, pode-se pensar no seguinte caminho:

1) Analisar os acionamentos sonoros da escuta politizada na performance ao vivo
que nunca ¢ plenamente alcangada pelo registro arquival (TAYLOR, 2013);
2) Investigar quais sdo as narrativas engendradas pelo som quando enquadrado

'

midiaticamente, ou seja, as "apropriacdes criativas, taticas e coletivas que

recriam, cotidianamente, as plataformas”; considerar o carater performatico
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ndo s6 do que uma publicag¢do registra e do som capturado; mas da moldura
que foi criada em torno dela (D’ANDREA, 2020, p.14);

3) Considerar as affordances de cada rede social como a de dublar um audio,
inserir um audio em alta em cima de um registro em video, controlar a
intensidade de cada dudio adicionado, etc. Olha para as praticas e percepgoes

dos usuarios nesses ambientes.

Destacamos que apesar do caracter estrutural desta disposi¢cdo, analisar a camada
sonora aparece como uma exercicio reflexivo atravessado por precariedades quando
comparada com uma andlise visual. Algumas dessas precariedades sdo materiais, atreladas ao
dispositivo que captura o som; e outras sdo mais subjetivas, como a nuance do entreouvido
apontada acima. Nos capitulos seguintes, faremos testes com esse caminho, mas ¢ possivel

que possibilidades e necessidades diferentes venham a tona.
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3. REGIME PERFORMATICO DISSONANTE DOS PANELACOS NO BRASIL

Vindo das janelas brasileiras, o som abafado dos utensilios de cozinha batendo
condiciona um regime de escuta a populagcdo, que quase imediatamente assimila o som
massivo e descompassado como ato de contestacdo politica, ainda que ndo saiba exatamente
suas motivagdes e reivindicagdes.

O panelaco, como ficou conhecido no Brasil, ¢ um costume usado para protestar em
todo o mundo, com raizes na Franca do século XIX. Contudo, a pratica nao-violenta
reacendeu fortemente desde as nocivas ditaduras Latino Americanas da década de 1970, com
énfase para o Chile e a Argentina. Assim, o panelaco ou cacerolazo “tornou-se uma formagao
distinta de acdo politica sonora em toda a América do Sul” (BIELETTO-BUENO, 2021, sem
pagina).

A semelhanga do Brasil, as panelas vibrantes também tém tomado conta das
residéncias chilenas na atualidade, indicando descontentamento politico e exigindo mudangas,
a exemplo da onda de atos iniciada em 18 de outubro de 2019. Isso evidencia a importancia
de refletir até que ponto o som do panelago e tantos outros configuram, em alguma medida,
um roteiro performatico (TAYLOR, 2013) de manifestacdes na América Latina, com atencao
para as diferengas culturais e contextuais de reverberacdo em cada ocasido e localidade.

A presenca midiatica dos panelacos implica numa producao de presenca que coloca o
ruido e a sonoridade dissonante como componentes expressivos de um certo “ato sonoro de
protestar” que reconfigura o proprio regime audiovisual das midias. Neste sentido, percebe-se
uma ampla circulacdo dos videos contendo panelagos em diversas redes sociais digitais, seja
através da captacdo via ferramentas do Instagram, do Facebook, mas também na circulagao
através de aplicativos de mensagem, como o WhatsApp e o Telegram. Receber um video
contendo um panelaco, postd-lo ou repassa-lo num grupo numa rede social digital, tornou-se
uma atividade razoavelmente corriqueira, tanto para aderentes a ideologia de direita ou de
esquerda'' no Brasil, pelo menos, a partir de 2015.

A circulagdao destes audiovisuais, muitas vezes captados através de dispositivos
moveis, com baixa resolugdo tanto de audio quanto de video, entretanto, ndo ficou apenas

restrita a redes sociais digitais. Adentrou aos atrativos de telejornais, programas jornalisticos e

" Os panelagos, no Brasil, foram uma eficiente ferramenta de disseminagdo do sentimento a favor do

Impeachment da entdo presidenta Dilma Rousseff, nos anos de 2015 e 2016. Portanto encontrava-se alinhado a
uma certa “ideologia de direita”, na ocasido. Com a ascensdo de Jair Bolsonaro a presidéncia, os panelagos
passaram a sinalizar o descrédito e a critica as suas praticas governamentais, estando, entdo, alinhado a uma certa
“ideologia de esquerda”.
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afins, instaurando o que podemos chamar de um regime performatico dissonante na midia
brasileira.

Para testar a hipotese em questdo, centra-se a analise na presenca de uma reportagem
sobre os panelagos, no telejornal Jornal Nacional, da Rede Globo, de 18/03/2020, que dedicou
4 minutos e 20 segundos para retratar as batecdes de panelas contra Jair Bolsonaro, exibindo
videos contendo o barulho destas agdes, em meio a imagens de edificios, janelas e ruas,
enquadradas por cameras de celulares de 12 cidades brasileiras.

A presenca deste tipo de cobertura no Jornal Nacional causou estranheza
possivelmente em fungdo de seu carater sonico: evitava uma certa convengao das reportagens
de telejornalismo e adentrava a uma légica “crua” de exibicao, com desniveis de qualidade de
audio e de imagens, entretanto, apostando numa certa ideia de imediatismo e urgéncia dos
registros.

Este capitulo busca entender, entdo, como a presenga dos registros audiovisuais dos
panelacos na midia brasileira instaura um duplo problema de performance: 1: coloca em
evidéncia um certo roteiro performatico dos protestos sonoros na América Latina, alinhando
uma histéria dos protestos sonoros no Brasil a uma possivel configuracdo andloga
latinoamericana e 2: apresenta uma espécie de "crise" do registro sonoro disposto em midias
tradicionais, como o telejornal, instaurando o que se configura num roteiro performatico
dissonante em que o proprio registro "cru" de 4udio e video se configura num regime de
presenca nas midias.

Este capitulo organizado da seguinte forma: a partir de nogdo de roteiro performatico
(TAYLOR, 2013), propde-se debater como a reconstru¢do historica do panelago brasileiro
mostra seu carater politico e ideoldgico ambivalente ao longo dos anos, conectando a
discussdo aos estudos do som.

Aposta-se numa abordagem decolonial para o desenvolvimento dessa investigagdo, na
medida em que a histéria dos regimes aurais latinoamericanos implica em reconhecer a
presenga de assimetrias sonicas, dissonancias e desarticulagdes entre dudio e video como traco
das desigualdades sociais da América Latina. Por fim, materializa-se a discussao, através do
enquadramento televisivo do episddio na cobertura do Jornal Nacional, telejornal de maior

audiéncia no pais, a partir de um viés performatico.

3.1 A dissonancia politico-ideologica do panelaco brasileiro

No Brasil, o panelago se popularizou como evento politico a partir de 2015, quando no
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dia 8 de margo deste ano Dilma Rousseff entrou ao vivo em rede nacional para parabenizar as
mulheres pelo Dia Internacional da Mulher. Entre essa data e o impeachment da entdo
presidenta, em agosto de 2016, os panelacos se repetiram em territorio nacional. Na ocasido, a
tatica de protesto foi entendida como um movimento da classe média, majoritariamente de
direita, que estava inconformada com a suposta corrup¢do e politicas publicas
implementadas pelo Partido dos Trabalhadores (PT) durante os 13 anos de governo no Brasil.

Contudo, anos depois, a pratica foi reiterada em protesto contra o atual presidente Jair
Bolsonaro. De acordo com o Jornal Folha de S.Paulo, a primeira leva de panelas vibrantes foi
registrada em 17 de margo de 2020'?, quando o politico fez um pronunciamento inicial sobre a
Covid-19 repleto de desinformacdes e contradigdes. Parte da populagdo que concorda com a
atuagdo do presidente orquestrou panelagos “resposta” para prestar apoio ao politico.

Logo, essas janelas formaram locais de “externalizacdo de apoios e insatisfagdes,
espagos relativamente seguros e privados de manifestacdo de opinides e enfrentamentos
publicos, publicizados e amparados pelo som estridente da percussdo do aluminio e do ago
inoxidavel" (HERSCHMANN; TROTTA, 2021, p.149).

O mesmo ocorreu em 2015, nas manifestacdes de janela contra Dilma Rousseff, onde
quem discordava da manifestacdo a categorizava como "panelago gourmet" nas redes sociais.
Nos dias 8 e 9 de margo de 2015, o termo ficou em alta no Twitter por contestagdes da
populagio associada a esquerda'. Contudo, em 2020 o protesto foi reiterado por essa parcela
da populagdo por motivagdes diferentes e entendido como valido.

Com isso, chegamos em um momento chave da discussdo: em ambos 0os momentos,
2015 e 2020, os panelagos enfrentaram respostas de parte da populacdo que ndo concordava
com o ato, o que configura uma dissonancia politico-ideoldgica sobre a quem pertence o
panelago brasileiro.

Em marco de 2020, a disputa pela ambiéncia sonora do pais foi tdo grande que dois
panelagos com motivagdes distintas ocorreram com apenas 30 minutos de diferenga'®. No dia
18 de margo, 1 dia apds o primeiro panelaco contra o Bolsonaro, alguns defensores do
presidente marcaram um panelago resposta para as 21h, pouco tempo depois do segundo
panelago contra o politico, que aconteceria as 20h30.

Para este trabalho, interessa reconhecer que o cenério de disputa politica brasileira se

2 FOLHA. Bolsonaro ¢ alvo do oitavo dia seguido de panelago pelo pais. 24.mar. 2020. Disponivel em:
https://cutt.ly/IwjR2T1p

3 TERRA. Internautas defendem Dilma de "panelago gourmet". 9 de mar. 2015. Disponivel em:
https://cutt.ly/4wjR9ZIG

4 GIL ALESI, Elpais. Bolsonaro é alvo de panelago pelo segundo dia consecutivo. 18 de mar. 2020. Disponivel
em: https://cutt.ly/ WwjR8fxk
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materializa no registro do sonoro através de uma pratica reiterada historicamente de “bater
panelas”, além de refletir sobre a recepgao e pratica de escuta sensivel destes atos.

Resgatamos o conceito de regime aural (BIELETTO-BUENO, 2019) ndo apenas para
tratar a recep¢ao de certos ritmos, géneros musicais e categorizagdes sonoras na América
Latina, mas para questionar como os sons de protestos predispdem certas reagdes aos
ouvintes, como o ato de debrucar-se sobre a janela em dire¢do ao ruido das panelas batendo.

Outra associacdo entre escuta musical e o universo performdtico € feita pelo
musicologo e socidlogo britanico Simon Frith (2017), ao indicar que “tanto nos espagos
publicos quanto nos privados, as disputas auditivas sdo rotineiras” (ibid, sem pagina, tradu¢ao
nossa). Dessa forma, o autor argumenta que o ato de ouvir num comportamento social onde
esse ato ¢ performado e condicionado por “diferentes ideologias de escuta”.

Como caminho analitico, Frith (2017) reconhece que ao trabalhar com a escuta, ¢
necessario perceber que ela ndo pode ser desvinculada “de quem estd ouvindo (seu
conhecimento, experiéncia, propdsito, personalidade e assim por diante) e em quais lugares e
circunstancias” (ibid, sem pagina, tradu¢do nossa). Em suma, no esforco de mapear as
diferentes formas de escuta, o socidlogo tem o cuidado de indicar que qualquer generalizagao

desse fendmeno deve ser questionada.

3.2 Epistemologias sénicas do Sul

As diferentes concepgdes politico-ideoldgicas dos panelagos no Brasil remontam a
propria nocdo de dissonancia e desigualdade aural presente nos Estudos de Som de autoras
latino-americanas. Na Comunica¢do, poucos sdo os aportes teoricos € metodoldgicos que se
sustentam nos Estudos do Som somando-se a lacuna do som na historiografia brasileira dos
protestos. Como se descreve a paisagem dos protestos? Como criar pontes sOnicas com
movimentos passados? O som pode ser colocado como uma informagdo invisivel que se
manifesta por efeitos e esta sempre limitado pelo visual para ser representado (CATUNDA,
2008).

A fim de compreender as politicas sonoras na sociedade, recorro ao conceito de
“regime aural”, trabalhado por Natalia Bieletto-Bueno (2019) associado a praticas e culturas

de escuta. O termo se relaciona a expansdo dos estudos sensoriais, sendo definido como:

Estruturas culturais e sociopoliticas que predispdem as pessoas a certas
reagdes a certos sons, moldam as formas de percepcdo e determinam as
categorias de classificacdo sonora, ao mesmo tempo que distribuem essas
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categorias de forma diferenciada. Eles também ajudam a moldar as praticas
de escuta que sdo amplamente induzidas (BIELETTO-BUENO, 2019,
p-118).

Nesse contexto, importa perceber que “a influéncia de um regime aural em varias
esferas culturais também pode determinar o surgimento de discursos que proibem e
prescrevem as formas de ouvir musica” (BIELETTO-BUENO, 2019, p.118). Logo, um
regime de escuta pode trabalhar de forma normatizadora, ditando, por exemplo, quais ritmos
musicais sao mais adequados a um pais, ou de que modo as cancdes de protestos devem ser
concebidas.

Em seu texto “Regimenes aurales a través de la escucha musical: ideologias e
instituciones en el siglo XXI”, Bieletto-Bueno (2019) indaga: “Como as praticas de escuta
mais frequentes na sociedade latino-americana contempordnea podem contribuir para a
distribui¢do ou refor¢o das ideias dominantes da época?”. E a partir dessa nogdo que
consideramos pratica da escuta como performatica: “a demonstracdo publica de escuta, sua
performance, ¢ um mecanismo de formacao de identidades sociais” (p.116).

A nocdo de regime aural estd intimamente ligada ao que Gautier (2006) chama de
“modernidade soOnica pds-colonial da América Latina”, um cenario altamente desigual e
permeado por hierarquias e exclusdes. Ao reconhecer o territdrio latino-americano como uma
regido aural, a autora defende que em meio as transformacdes da tecnologia do som e
globalizacdo, a esfera publica ¢ cada vez mais mediada pelo som. “Esses processos estdo, se
nido subvertendo, pelo menos deslocando a relagdo entre a palavra sonora e a letrada
(GAUTIER, 2006, p. 807).

As disputas politico-ideologicas dos panelacos apresentam implicagdes nos tecidos
urbanos das metropoles da América Latina. Em sua obra “Ciudades vibrantes: Sonido y
experiencia aural urbana en América Latina”, Natalia Bieletto-Bueno (2021) sinaliza a
importincia de valorizar a participacdo da América Latina e de académicos latinoamericanos
no debate da auralidade urbana, considerando duas instancias.

A primeira delas ¢ que ndo ¢ muito comum que o olhar e o ouvido sejam direcionados
a cidades latino americanas. ‘“Pelo contrario, seus objetos de andlise tem sido
majoritariamente cidades norte-americanas e europeias, cujos modelos de urbanismo diferem
muito dos implementados neste continente” (Bieletto-Bueno, p.16, 2021, tradugao livre).
Além disso, a autora aponta que uma outra barreira ¢ a predominancia do inglés como “lingua
académica global”, o que acarreta uma circulagdo apenas em nivel local das producdes latino

americanas (ibid, p.16, 2021).
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Ressaltamos a importdncia de uma “decolonizagdo das epistemologias urbanas”,
partindo do seguinte questionamento: quem tem mais credibilidade no que diz respeito ao
conhecimento que se gera sobre a cidade? (ibid, p.17). H4 uma urgéncia em ampliar os
discursos sobre cidade e som, de produzir um conhecimento plural que dé conta de
experiéncias urbanas variadas.

Nesse sentido, revisitamos o conceito de epistemologias do Sul (SANTOS, 2021), que
articula conhecimentos que “estdo presentes na resisténcia € na luta contra a opressao ou que
delas surgem, conhecimentos que sdo, por isso, materializados, corporizados em corpos
concretos, coletivos ou individuais” (p.135).

Em consonancia com Bieletto-Bueno (2021), o autor usa o termo "epistemicidio
massivo” (p.27) para falar sobre como uma variedade de saberes do Sul sdo destruidos em
detrimento a um conhecimento valido para a modernidade ocidental. O conhecimento
produzido no Norte, mesmo apds muitas criticas de estudiosos, ainda apresenta certa
dificuldade em ‘“aceitar o corpo em toda a sua densidade emocional e afetiva” (p.137).
Estamos falando de estudos que trabalham o cheiro, o tato, audigdo, visdo e outras
sensibilidades; no mais, estudos que ndo enquadram o corpo como um objeto de estudo
facilmente delimitado e analisado.

Para as epistemologias do sul, o corpo ¢ uma varidvel que nao pode ser esquecida, isto
porque:

As lutas sociais ndo sdo processos que se desenrolam a partir de Kkits
racionais. Sao produtos de bricolages complexas nas quais o raciocinio e os
argumentos se misturam com as emocdes, desgostos e alegrias, amores e
odios, festa e luto. As emogdes sdo a porta que da para o caminho da vida e
s80 esse mesmo o caminho da luta” (SANTOS, 2021, p.138)

3.3 Som e arquivo: precariedade, intangibilidade e performance

No momento inicial desta pesquisa, quando estava sendo feita uma busca na internet
por videos dos panelacos que aconteceram no Brasil, foi percebido uma caracteristica bem
particular dessa modalidade de contestacdo: a precariedade de registrar e transpor para o
arquivo o carater performatico do ato (TAYLOR, 2013).

Em alguma medida, a intangibilidade do registo ¢ um fendmeno de todas as
performances ao vivo, como ressalta Taylor (ibid, p.51), em varias ocasides: “Um video de
uma performance ndo ¢ uma performance, embora frequentemente acaba por substituir a
performance como uma coisa em si (o video € parte do arquivo; o que representa ¢ parte do

repertorio)”. Para este trabalho, olhamos para o arquivo a fim de extrair suas representacoes
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repertoriais.

Contudo, para tratar dos panelagos, essa dificuldade de captar e retratar se acentuou
ainda mais. Por ser um protesto que acontece nas janelas das casas e prédios, principalmente
no periodo da noite, a maioria dos videos mostra apenas pontinhos brilhantes das luzes acesas
em uma cidade escura. Parte consideravel das gravagdes sdo caseiras e realizadas com o
celular, geralmente se movendo rapidamente na tentativa de captar ao maximo o que acontece
ao redor.

E nesse momento que salta ao ouvido a camada sonora do protesto. Levando em conta
apenas o visual, dificilmente iriamos entender o que estava sendo registrado em video. O que
anuncia o evento de contestacdo sdo os sons abafados das panelas batendo descompassadas. E
em alguns registros, frases bradadas pelos manifestantes.

Essa descoberta estd bastante alinhada ao que Natalia Bieletto-Bueno (2021), em
didlogo com Brandon LaBelle (2018) e Adriana Cavarero (2011), percebe sobre as
manifestagdes sonoras. Os autores defendem que “a invisibilidade do som contraria as
filosofias politicas dominantes, pois propdem um deslocamento do que Hannah Arendt
chamou de “espago de apari¢ao publica” para nao o que € visto, mas antes para o que vocé
sente e ouve” (BIELETTO-BUENO, 2021, p.14).

E partindo dessa nogdo reconfigurada de apari¢io piblica que LaBelle (2018, apud
BIELETTO-BUENO, 2021, p.14) aponta que o audivel intervém no publico, fortalecendo
formas de “agéncia sonica”. Dessa forma, o autor mapeia as possibilidades sonoras a partir da
sua origem: por meio do oculto (sons que vém de um lugar que nao ¢ evidente), do andnimo
(sons cuja autoria ¢ desconhecida), os acusmaticos, os sons diacronicos e dissociados de sua
fonte emissora (LABELLE, 2018, apud BIELETTO-BUENO, 2021, p.14).

Dessa forma, entendemos que o ato de fazer barulho tém poténcia para transformar as
subjetividades politicas, tendo em vista que as agdes sonoras alteram o tecido social das
cidade na medida em que suscitam “diversas experiéncias de escuta e de interagdo social
mediada pelo som e ddo lugar a formas peculiares de subjetivagdo politica entre seus
habitantes” (BIELETTO-BUENO, 2022, p.357).

Além disso, essa amplia¢dao do que transparece na esfera publica (seja o visual, som ou
outras sensibilidades), s € possivel através de um momento de revisualizagdo proporcionado
pela performance (TAYLOR, 2013, p.208). A seguir, traremos um exemplo de como esse

deslocamento acontece.
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3.4 Panelaco como performance no Jornal Nacional

No dia 18/03/2020, o Jornal Nacional, telejornal da Rede Globo com maior audiéncia
do pais, dedicou mais de 4 minutos e 20 segundos a uma reportagem sobre os panelagos
contra Bolsonaro que estavam acontecendo nas cidades brasileiras. Ela foi a maior da edigao.
O telejornal enquadrou 12 cidades, privilegiando a regido Sudeste. Nas capitais Rio de Janeiro
e Sdo Paulo, foram exibidos videos de varios bairros, enquanto em cidades como Recife,
apenas um video sem especificar o local.

A expectativa para a edicdo daquele dia estava grande. Os panelacos contra Jair
Bolsonaro ja aconteciam hd 2 dias, em resposta ao descaso com a recém-instalada crise da
Covid-19. Por isso, a cobertura reverberou nas redes sociais € em outros portais de noticias,
com manchetes como “Jornal Nacional causa ao mostrar 4 minutos de panelaco contra
Bolsonaro”"* (RDI).

Neste dia (18 de margo de 2020), o presidente deu uma coletiva de imprensa para
elucidar questdes do combate a crise sanitaria e deixou um pedido: “Eu espero, como o Jornal
Nacional vai fazer a cobertura do panelago as 20h30, que anuncie que, as 21h, terda um
panelaco a favor de Jair Bolsonaro também. Estou aguardando ansiosamente. Hoje vou
assistir a TV Globo, coisa que eu ndo fago hd muito tempo”.

A indignacdo estd muito relacionada a centralidade do telejornal em questdo durante a
pandemia, que se tornou um jornal "aguardado" em funcdo de seu viés critico na cobertura
jornalistica da pandemia de Covid-19. Essa foi uma das principais motivagdes para o
“panelaco resposta”, agendado 30 minutos apos o da oposi¢do, as 21h.

A oposic¢do agendou estrategicamente o panelago para o horario de inicio do telejornal,
as 20h30, na expectativa de que a reportagem de abertura da edi¢do, por questdo de relevancia
jornalistica, noticiasse os resultados da coletiva. Dessa forma, enquanto eram reproduzidas as
falas do presidente ao vivo, os manifestantes agitavam suas janelas por todo o Brasil, em uma
espécie de disputa de narrativas sdnicas na esfera midiatica.

No periodo da tarde, houve um panelago de menor propor¢do enquanto a coletiva foi
transmitida ao vivo na TV Brasil, a rede de televisao publica do Poder Executivo Brasileiro.
Enquadramentos deste evento também foram noticiados pelo Jornal Nacional. Além disso, o
telejornal também recapitulou o panelaco do dia anterior, o primeiro contra Bolsonaro. No

total dos 4 minutos e 20 segundos de reportagem dividida em 4 partes, 3 minutos e 58

'3 RDI. Jornal Nacional Causa ao mostrar 4 minutos de panelago contra Bolsonaro. 19 de mar. 2020. Matéria
disponivel na integra em: https://cutt.ly/bwjR4aab



https://cutt.ly/bwjR4aab

51

segundos mostram imagens de panelas batendo, tendo a maior exibi¢do ininterrupta 2 minutos
e 22 segundos. Em seguida, também foi exibida uma reportagem de 48 segundos sobre as
manifestagdes a favor do presidente.

Assim, consideramos aqui que essa edigdo do telejornal esta inserida no que
chamamos de dinamica performatica do ao vivo. Para complexificar esse movimento, nos
valemos do conceito de roteiro, que nos permite “reconhecer mais completamente as maneiras
como o arquivo e o repertorio funcionam para constituir € transmitir conhecimento. O roteiro
coloca os espectadores dentro de sua moldura, enredando-os na sua ética e politica”
(TAYLOR, 2013, p.67).

Nesse sentido, passamos a considerar o proprio Jornal Nacional como um ator dessa
performance, partindo do principio que a exibi¢do prolongada promoveu uma ruptura em
pleno telejornal. O telespectador, que esperava dinamicidade, cortes e intervengdes, ficou
surpreso com a montagem, que privilegiou o som das panelas batendo em todo o pais de
forma “estatica” (sem a passagem do jornalista).

Ao tratar a transmissao como performance, descortinamos discussdes que nao estariam
presentes caso ela fosse tratada como artefato jornalistico. Nao se trata de pensar nas
intencionalidades binarias do veiculo de comunicacdo: o telejornal privilegiou os
manifestantes ao abrir a edicdo com a reportagem, ou estava apenas cumprindo o seu dever de
informar a populagdo com os principios do jornalismo? Acreditamos que esses
questionamentos, embora relevantes, nao sao norteadores desse debate.

Com a performance em jogo, conseguimos pensar questdes como: resisténcia,
cidadania e a pratica incorporada, que oferece novos modos de conhecer (TAYLOR, 2013,
p.27). Portanto, estamos caminhando para um uso metodolégico da performance, uma
mudancga que altera o que “as disciplinas académicas veem como canones apropriados e pode
ampliar as fronteiras disciplinares tradicionais a fim de incluir praticas anteriormente fora da

sua jurisdicao” (p.45).

Ruido restaurado

"El ruido no parard hasta el dia en que acabe el abuso”, em tradugao livre: o ruido
ndo parard até o dia que acabe o abuso. Imagens com escritas desse tipo circularam
amplamente nas redes sociais chilenas desde 2020, associada a imagens e ilustragdes de
cidadaos segurando panelas. As postagens eram chamadas para continuar com o cacerolazo

mesmo diante da crise da Covid-19 e restricdes. O Chile, inclusive, adotou um toque de
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recolher noturno por quase 15 meses durante a pandemia (BIELETTO-BUENO, 2021).

As manifestagdes do Chile pediam principalmente, assisténcia social para a populagdo
mais afetada pelo coronavirus, além de contestar medida que negava acesso antecipado a
fundos de aposentadoria para enfrentar a crise. Olhando para o cendrio chileno, ¢ impossivel
ndo pensar em reivindicagdes semelhantes que motivaram as manifestagdes no Brasil, somado
as desinformacdes propagadas pelo presidente da republica e sua falta de agao.

Tanto no pais andino como no Brasil, esses panelagos representaram a impossibilidade
de realizar manifestagdes politicas ocupando territorios urbanos, dessa forma: “parcelas da
populacdo das cidades agenciaram os sons nas janelas, buscando anunciar dissensos e tensdes
nessa arena publica precaria” (HERSCHMANN; TROTTA, 2021, p.149).

Sobre o caso dos cacerolazos do Chile, Bieletto-Bueno (2021) sinaliza que essa forma
de protesto ja estava impressa nas memorias culturais e afetivas do povo chileno do XXI,
remontando desde a época ditatorial dos anos 1970. Para o Brasil, acreditamos que essa
memoria ¢ similar, tanto para os recentes panelacos de 2015, quanto para uma reiteracdo geral
de repertorios performativos de protestos latino-americanos.

Para Taylor (2013, p.209) essa repeticdo fantasmagorica ¢ uma caracteristica da
performance. Entender um protesto ou transmissdo jornalistica como performance ¢
reconhecer que sua natureza ¢ reiterar costumes.

Dessa forma, resgatamos o conceito de comportamento restaurado, cunhado por
Richard Schechner (2020). Para o autor, a nogdo esta ligada a esséncia do “performativo’:
“Cada acao realizada conscientemente ¢ um exemplo de comportamento restaurado.
Comportamento restaurado encenado ndo em um palco, mas na °

pos-estruturalistas chamam de “performativo” (SCHECHNER, 2020, p. 273).

‘vida real” é o que os

Um arcabouco de repeticoes nas ruas e na televisdo

A partir da nogdo de comportamento restaurado, comecamos a pensar no conceito
sonoridade restaurada. Se todo comportamento ¢ restaurado, recombinando pedagos de
agéncias anteriores, acreditamos ser possivel aplicar o conceito ao som. Diante disso,
nenhuma reverberacdo sonora ¢ totalmente original, ela esta sempre se referindo a si mesma e
diversas outras modulagdes.

Para nds e para o autor, ndo interessa rastrear qual seria essa origem, mas muito mais
reconhecer essa natureza dos eventos performatico. Por isso, pensamos na importancia de

refletir, até que ponto essa pratica ndo violenta e ruidosa de manifestacdo configura uma
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pratica, em diferentes medidas, de resisténcia histérica na América Latina?

No Chile, o héabito de bater panelas saiu das janelas e adentrou as ruas, de forma que
os manifestantes, mesmo tendo tantos outros recursos em maos (vozes ou gestos corporais)
optaram pela panela como adereco e forma de contestagdo sonora. J& no Brasil, desde o
governo Bolsonaro ndo ha registros de utensilios de cozinha nas ruas, talvez pelos escassos
protestos que houveram por conta da contengdo do coronavirus. Contudo, nos panelagos
contra a ex-presidente Dilma Rousseft, era comum encontrar manifestantes com frigideiras e
colheres de paus em maos, em um movimento sonoro e corporal analogo aos vizinhos
chilenos.

J& ao olharmos para o enquadramento do Jornal Nacional, ¢ importante perceber que o
caso analisado nao foi o primeiro movimento performatico do telejornal. Em um evento
recente, no dia 7 de junho de 2022, a abertura da edicao foi feita em siléncio por 1 min, em
alusdo ao Dia Nacional da Liberdade de Imprensa'®. Na midia e comentarios nas redes sociais,
a a¢do foi lida como um ato de protesto. Ressalto aqui o interesse em dar seguimento, em uma
pesquisa futura, ao estudo do incomodo provocado pelos protestos silenciosos.

Em um outro caso, no dia 08/10/2021, apos a exibi¢do de uma reportagem noticiando
o triste marco de 600 mil vitimas da Covid-19 no Brasil, o telejornal finalizou a edigdo sem a
tradicional musica de encerramento. No lugar, optou pelo siléncio enquanto mostrava imagens
da redagdo quase vazia e escura, € na tela de projecdo os dizeres: 600.493 vidas perdidas'’. A
bandeira do Brasil aparecia ao fundo.

Dessa forma, percebemos que o veiculo ja tem um arcabougo de performances, muitas
delas evidenciando a poténcia da associacdo do sonoro ao visual. A performance dos
panelagos duradouros transmitidos ao vivo (abordada acima) é um exemplo desse recurso.

Além do som metalico, em alguns enquadramentos em video € possivel ouvir pessoas
gritando “Fora Bolsonaro!” e “Ele ndo”. Ainda, o telejornal optou por utilizar
enquadramentos especificos que mostram projecdes em edificacdes nas cidades. Na
transmissdo, vemos no Rio de Janeiro um prédio com os dizeres “Bolsonaro acabou”, em Sao
Paulo, alguns dizeres sdo: “Fora Bozo” e “é s6 uma gripe kkkk™.

Por fim, este debate agrega um movimento que olha para os estudos do som de forma
mais ampla e interseccional, tracando caminhos tedricos e metodologicos para ampliar a
visibilidade desse campo na comunicagdo. Além disso, também propomos um novo olhar para

o estudo dos movimentos sociais € da cobertura jornalistica como performance.

'® Video disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=EEYzZNkWnNg
17 Video disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=A6iWzRTazxg
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Durante essas manifestacoes sonoras, muitas vezes foi utilizado o mote “A rua é a
janela”, frase exibida tanto nas redes sociais como em projecdes em prédios durante os
panelacos, o que evidencia a impossibilidade de acessar as ruas de fato devido a pandemia.
Dessa forma, a precariedade generalizada, pensada por Judith Butler (2018) atravessa toda a
nossa analise, na medida em que enxergamos o corpo “como algo fundamentalmente
dependente de, e condicionado por, um mundo sustentado e sustentavel” (BUTLER, 2018,
p.59). Na impossibilidade de acessar as ruas, o corpo precario, na tentativa de se proteger,
transforma as janelas em espagos de disputa e contestagao.

Ja Herschmann e Trotta (2021), ao langarem olhar para os protestos de janela, chamam
aten¢do para a “materialidade sonica e vibracional” desses atos. Nos tradicionais protestos de
rua, a presenca politica e materialidade ¢ muito evidente, j4 nas manifestagdes sonicas, o
fisico se dissipa para dar lugar a uma ocorréncia acustica singular, € como pontuam os

autores, “caracterizada por uma intensa dramaticidade”.

Diferente dos outros casos de ocupagdo e enfrentamentos sonoros e politicos, os
protestos das janelas em tempos de pandemia s@o ocorréncias fundamentalmente
acusticas, as quais colocam em evidéncia a poténcia sociopolitica dos sons e das
musicas como elementos que alicercam de forma significativa variadas interagdes
humanas (HERSCHMANN; TROTTA, 2021, p.150).

Encerramos as reflexdes reconhecendo que hd muito mais a ser debatido dentro do
universo dos sons de contestacdo no Brasil. Entendemos esse enquadramento como um
movimento para iniciar a discussdo e trazer a tona a relevancia de estudar os vieses sonoros,
sobretudo em um momento tdo especifico historicamente, quando as pessoas se viram
“forcadas a estabelecer elos sociocomunicacionais com seu entorno através de sons emitidos
especialmente de seus respectivos lares” (ibid, p.151), borrando os limites entre publico e

privado e construindo um novo espaco nao convencional de sonorizagdes.
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4. PARADA DA DIVERSIDADE NO RECIFE: UM PONTO DE INFLEXAO FESTIVO NA ORLA DE BOA
VIAGEM

Entre o mar e a especulacdo imobilidria dos altos prédios recifenses instala-se o
Parque Dona Lindu, no bairro de Boa Viagem (Zona Sul), configurando um espaco
importante de lazer e ocupagdes culturais diversas. E 14 que acontece a concentragio da
Parada da Diversidade, um grande evento festivo em prol do respeito e direitos da
comunidade LGBTQIAPN+, que acontece anualmente no Recife desde 2002, organizado pelo
Forum LGBT de Pernambuco.

Antes de adentrarmos nas particularidades da Parada da Diversidade, ¢ importante
contextualizar o bairro onde ela acontece. Originalmente uma coldnia de pescadores, o bairro
de Boa Viagem comega a ter seu espacgo valorizado relativamente hd pouco tempo na historia
do Recife. Em 1925, foi inaugurada a Avenida Boa Viagem, que contribuiu para a maior
ocupacgao residencial e conexao com o centro. Na década de 1950, a orla recebeu os primeiros
arranha-céus e o primeiro hotel, mas foi nos anos 1970 que a especulacdo imobilidria
comegou a tomar conta, com a chegada de grandes empreendimentos hoteleiros considerados
de alto padrio e a inauguracdo do Shopping Center Recife alguns anos depois, em 1980
(FERREIRA DA SILVA, 2016). Em 2024, o bairro de Boa Viagem possui um dos metros
quadrados mais caros da cidade (valendo cerca de R$ 9.330), fruto desse intenso processo de
urbanizagdo desigual, que foi incentivado pelo poder publico e acabou deixando as margens
areas vizinhas, como Brasilia Teimosa e parte do Pina (FERREIRA DA SILVA, 2016).

A orla de Boa Viagem, na Avenida Boa Viagem, ¢ onde acontecem os principais
protestos de extrema direita na capital Pernambucana, como os mais recentes: atos em ataque
ao Supremo Tribunal Federal, atos contra o aborto'®, manifestagdes a favor do impeachment
de Dilma Rousseff, etc. Ao passo que os protestos de esquerda em sua maior parte
concentram-se no no centro da cidade.

Por essa conexdo, o senso comum em muitos caso situa o bairro como conservador e
de direita — um raciocinio binario que eu mesma ja cai em algum momento, mas foi se
mostrando reducionista conforme o aprofundamento desta pesquisa, tendo em vista que esse
mesmo territdrio € palco para protestos € manifestacdes culturais diversas. Percebemos, entao,
rastros de uma disputa de territorio entre vieses ideologicos, que se da nao so pela narrativa
dos protestos representada pelas pautas levantadas nos cartazes e camisas, mas também

tensdes de ordem estéticas e performaticas que habitam o universo do protesto, como a forma

"8 FRAGA, Jaqueline. Ato contra o aborto retine manifestantes em Boa Viagem, nesta quinta-feira de feriado.
Folha de Pernambuco. Disponivel em: <https://cutt.ly/9ezK11Ud.>
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de se mover na cidade, as multiterritorialidades sonico-musicais (FERNANDES;
HERSCHMANN, 2011) da manifestagao e os gestos e corporeidade encenados.

Cabe ressaltar que essa dissidéncia ndo ¢ exatamente particular do Recife. Ela se da
também em outras capitais como Sao Paulo e Rio de Janeiro. Na capital paulista, temos o caso
da Avenida Paulista, que abrigou atos como as jornadas de junho, manifestagdes que pediam
impeachment da ex-presidente Dilma e inimeros atos antidemocraticos durante o Governo
Bolsonaro, e em outubro de 2022 foi “tomada” por eleitores de esquerda que foram
comemorar a vitéria do entdo presidente Lula, que inclusive esteve presente na ocasido. Mais
recentemente, em fevereiro de 2024, a avenida voltou a ficar lotada de apoiadores de
Bolsonaro, o que demarca esse cenario de disputa.

Movimento semelhante também ocorre na Orla de Copacabana, no Rio de Janeiro, que
também recebe a Parada do Orgulho e protesto de diversos vieses politicos, cada um com sua
dindmica propria. Recentemente, no dia 4 de maio de 2024, a orla de Copacabana também foi
terreno para um dos maiores acontecimentos pop dos ultimos tempos: o show gratuito de
Madonna, que reuniu 1,6 milhdo de pessoas no local, de acordo com o Riotur. Sobre o show, ¢
importante reconhecer a forma como a rainha do pop, em performance ao lado de Pabllo
Vittar durante a cancdo Music, ressignificou o verde e amarelo e “recuperou” a simbolica
bandeira do Brasil e suas cores, elementos que nos ultimos anos eram representagdes do
conservadorismo e ganharam destaque em um espetaculo progressistas, que celebra a
diversidade e foi posicionado pela extrema direita como uma afronta aos “bons costumes”.

Todo esse cenario sdao pistas de como as disputas espaciais e estéticas estdo sendo
postas em diversos lugares do Brasil. Cada cidade, contudo, operacionaliza relagdes tnicas e
o objetivo deste capitulo ¢ aprofundar-se no Recife.

Para materializar a discussao acima, trazemos como objeto de analise a Parada da
Diversidade, a fim de desmistificar a ideia de que existem bairros “de direita” ou “de
esquerda” no Recife e construindo caminhos para repensar conceitualizagdes essencialistas
sobre Carnaval e territorio a partir de nogdes como cartografia critica (MESQUITA, 2013),
espaco relacional (MASSEY, 2000) e espaco especulativo (SOARES, 2014). Portanto, nas
paginas a seguir refletirmos sobre as subjetividades culturais, musicais, sonoras e territoriais
da Parada da Diversidade, tendo em vista que ndo ¢ possivel dizer o que um espago significa
essencialmente, quem constroi essa relacdo sdo as pessoas e sensibilidades que o ocupam
(MASSEY, 2000). Faz parte desse estudo reconhecer que o movimento de cartografar e
corporagrafar a cidade ¢ repleto de surpresas e contradigdes, como nesse caso onde a festa

LGBTIQIAP+ inscreve novas territorialidades no espago estudado.
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4.1 O desfile que vira Carnaval

A articulacdo entre a Parada da Diversidade no Recife e o Carnaval de Pernambuco e
do Brasil foi objeto de estudo da dissertagdo “O Governo Carnavalizado ou o Carnaval
Governado: politica e estética no campo de a¢do da 9* Parada da Diversidade de Pernambuco”
de Tiago Matheus Corréa (2012), desenvolvida no programa de Pos-Graduagao em Psicologia
da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Nela, o autor observa como o contato com o
Carnaval no Brasil conferiu ao movimento global um tom singular: “Ainda que tomando
como modelo eventos semelhantes ocorridos em outros paises, as paradas receberam um
formato original no pais, a partir de sua assimila¢do ao carnaval, tendo se espalhado ao longo
de virias capitais e cidades do interior” (CORREA, 2012, p. 67).

Dessa forma, Corréa (2012) reconhece em sua pesquisa que seria inadequado
descrever as Paradas da Diversidade como apenas um evento politico, ¢ aponta para uma
reflexdo do carnaval como categoria explicativa a partir do que DaMatta (1997) define como
a inversdo provocada pelo Carnaval. Nos limites da dissertagdo em psicologia, o autor nao
desenvolve com profundidade essa relacdo, mas langa as seguintes reflexdes: “o que ¢
invertido na Parada? Quais os efeitos dessa inversdo?” (CORREA, p.81, 2012).

Pela lente dos estudos de performances e antropologia, podemos analisar a aderéncia
da estética carnavalesca a Parada da Diversidade no Brasil através do processo de
transculturacdo, termo cunhado pelo antropdlogo cubano Fernando Ortiz que “denota o
processo transformativo por que passa uma sociedade na aquisi¢do de material cultural
estrangeiro” (TAYLOR, 2013, p.144). Nos Estados Unidos, as “gay parades”, como o proprio
nome indica, carregam uma bagagem do desfile militar: percebe-se uma organizagao espacial
dos corpos ligeiramente mais rigida, tendo feito uma reconstitui¢do das memorias, historias e
valores que estdao a disposi¢do para o contexto norte americano.

Para a América Latina, cada pais “performa sua identidade nacional por meio da
encenacao ¢ mitificacdo do que considera seu corpo racial” (TAYLOR, 2013, p.145). No caso
da parada brasileira, o desfile foi verdadeiramente transformado em uma festa de carnaval.
Longe de compor filas ordenadas, os participantes acompanham o trio elétrico nas ruas como
na pipoca do carnaval de Salvador - com uma bebida na mado e rebolando com muita
irreveréncia.

Ao longo desta pesquisa de mestrado, fui percebendo regimes performaticos de

carnaval distintos em cada manifestagdo analisada. A primeira vista, notei que a maioria dos
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atos de esquerda contavam com suporte de orquestras, maracatus e integrantes da cultura
popular para guiar o desenrolar das passeatas; remetendo as dindmicas dos blocos
carnavalescos de Olinda e os proprios cortejos de rua que acontecem no centro do Recife
durante o carnaval.

Do outro lado, os protestos de direita que ocorrem na orla de Boa Viagem sao guiados
por trios elétricos e remetem as memorias das micaretas recifenses, mas que também
reconstituem o modelo de carnaval da Bahia. Em sua dissertacdo de mestrado na area de
Arquitetura ¢ Urbanismo com titulo “Atrds do trio elétrico: percursos histérico-urbanos
através de carnavais em Salvador”, Adele S& Martins Belitardo de Carvalho (2023) pensa a
relacdo entre festa e cidade em Salvador, especificamente a partir das inflexdes que habitam o
trio elétrico em trés décadas distintas: 1920, 1950 e 1970, provocando mudangas

transformadoras na base do carnaval baiano:

Ironicamente, no carnaval, um automoével ird, de certa forma, provocar a tomada das
vias urbanas por um publico dangante e festivo, em seus caminhos tortuosos e
desviantes, engolido pela multiddo [...] Segregacdes e hierarquias sdcio-espaciais,
vigentes na cidade e nos carnavais anteriores, foram tensionadas por esse novo
formato de festa que, se por um lado, afirmava-se como experiéncia de maior carater
popular e massivo, por outro silenciava expressdes que ndo sobreviveriam a sua
poténcia multitudindria, técnica, estética, sonora e visual. Deste modo, o trio
elétrico, nesse momento, assim como a propria conjuntura carnavalesca, podem ser
abordados enquanto desestabilizadores de logicas dominantes no contexto dos
fazeres da cidade, do urbanismo e do proprio carnaval, embaralhando dimensdes
urbanas, corporais ¢ maquinicas em Salvador (CARVALHO, 2023, p.34).

Em trabalho, baseado no contexto baiano, Carvalho (2023) se utiliza do trio elétrico
como fio condutor de uma complexificacao das dindmicas urbanas, que de certa forma chega
para democratizar o que antes era uma pratica carnavalesca tipica das elites. Na dindmica de
Carnaval da Bahia, a multiddo que segue os trios elétricos geralmente ¢ separada entre o
publico pagante que fica dentro dos corddes, a “pipoca’” — apelido dado aos folides que curtem
os blocos do lado de fora das cordas —, e mais recentemente os camarotes, que nas palavras de
Carvalho (2023), sdo “verdadeiras festas privadas dentro da festa, rememorando os tempos
dos bailes nos clubes” (CARVALHO, 2023, p.240).

Embora exista esse projeto de uma megaestruturas privada no Carnaval de Salvador,
ela reconhece um contra movimento ao mencionar artistas que intencionalmente puxam os
trios elétricos sem corddes, como shows pontuais de Carlinhos Brown e Daniela Mercury, e
ressalta a existéncia do Navio Pirata, do Baiana System, que so desfila sem cordas, arrastando
uma multiddo de “pipocas” pelas ruas de Salvador, destacando que nem mesmo o capitalismo

¢ capaz de esgotar a poténcia criativa da festa.
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No Recife ¢ em Olinda, a relagao com o trio elétrico ¢ diferente. Nos temos o Galo da
Madrugada (considerado um dos maiores blocos do mundo) que sai pelo Centro do Recife
abrindo o carnaval no Sidbado de Z¢é Pereira com dezenas de trios elétricos em moldes
semelhantes ao carnaval da Bahia, com “pipoca”, entrada paga (os abadas) e estruturas
gigantescas de camarotes. E também temos blocos menores com trios elétricos que saem
dentro dos bairros em toda a regido metropolitana. Contudo, o ponto alto do Carnaval das
cidades-irmas ¢ baseado nos blocos e orquestras de ruas, que sdo gratuitos e livres para todos.
Por aqui, ha quem se refira a esse modelo como o “carnaval de rua de verdade”.

A consideragdo feita acima entre o Carnaval da Bahia e o de Recife/Olinda ¢
importante para elucidar que existe um peso estético e ideoldgico da vivéncia local em torno
do trio elétrico. Como dito por Carvalho (2023. p.243), o trio elétrico ndo ¢ vildo e nem heroi,
mas sim algo mitico que pode ser sim subvertido, mas também se apropria de determinadas
ordens hegemonicas a depender da modulagao.

Essa recuperagdo dos paralelos entre Pernambuco e Bahia ¢ essencial para entender o
motivo da Parada da Diversidade surgir como uma inflexao nessa investigacao, problematica
que talvez s6 faga sentido em um contexto recifense, afinal até em outras cidades de
Pernambuco os trios elétricos sao vistos de outra forma. Em um momento inicial da pesquisa,
por existir esse atrito entre trio elétrico e blocos com orquestra, e entre o centro e a Zona Sul
do Recife, me agarrei a um raciocinio estrutural e sistematico de que seria possivel relacionar
vieses ideoldgicos aos territdrios € aos modos de agenciar o carnaval e a festa nos atos de
contestacdo, mas essa seara se mostrou atravessada por fric¢des imprevistas, assim como
notou Carvalho (2023) a respeito do cendrio baiano.

Isso porque a Parada da Diversidade ¢ uma manifestacdo nitidamente progressista e de
esquerda, que acontece em Boa Viagem fazendo uso dos trios elétricos, mas dessa vez o verde
e amarelo da lugar as cores do arco-iris, € os politicos conservadores pernambucanos sdo
substituidos por figuras LGBTIQIAPN+, como artistas, atores, lideres de coletivos... Essa
“inconsisténcia” inicial do meu fluxo de pensamento remete a porosidade performatica da
Parada da Diversidade, que agenciou uma atmosfeta “tipica” das micaretas e protestos de
direita, mas algo em seu cerne contribui para que novos valores fossem inscritos e
reencenados. Nas palavras de Taylor (2013): “As performances viajam, desafiando e
influenciando outras performances” (p.28), mas sempre sensiveis ao ambiente e as questdes
que as circundam. Para a autora, essa indefinibilidade ¢ caracteristica intrinseca da
performance em sua esséncia, que faz surgir “a possibilidade de desafio, at¢é mesmo de

autodesafio” (p.44).
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Por fim, entendemos a Parada da Diversidade como um fendmeno que desestabiliza as
zonas limitrofes entre festa e protesto. E um evento de grande porte, financiado em parte pelo
poder publico, com grandes atracdes musicais programadas, trios elétricos, fantasias,
vendedores ambulantes por toda parte e que por esséncia configura-se como uma
manifestagdo politica, tendo em vista os corpos que mobilizam essa agéncia no espago

publico, ainda recente no Brasil.

4.2 Mapas dissidentes: por uma cartografia critica e constelacional dos protestos no

Recife

“Pro mapa ndo ha governo, pro mapa nao ha guerra civil,
ndo ha golpe de estado, ndo ha revolugdo.

Nunca é noite no mapa”.

Comeco as investigagOes cartograficas deste trabalho refletindo sobre o curta “Nunca
¢ noite no mapa”"’, de Emesto de Carvalho (2016), cujo trecho iniciou essa se¢do. Em um
gesto politico, a producdo reflete sobre a imparcialidade do Google Maps, servico mais
popular de visualizagdo de mapas e imagens de satélite da atualidade.

O video, em tom ensaistico ¢ fundamentado na memoria e vivéncia de quem o
produziu, se inicia com o diretor flagrando a viatura do Google Maps proxima da rua onde
morava - um beco de terra batida, sem calgcamento ou asfalto, o que a torna inacessivel e
descartavel para a rota percorrida (e criada) pelo mapa. Posteriormente, ele se depara com sua
propria imagem congelada e borrada encarando e fotografando o mapa; desenvolvendo, a
partir dai, uma série de observagdes ensaisticas sobre as materialidades e subjetividades que a
tecnologia do Google Maps esconde e desvela, complexificando as affordances da cidade e
acentuando tensdes de ordem social, como abordagens policiais, moradias precarias,
especulacdo imobilidria, desertificacdo da cidade para os megaeventos, etc.

O curta dissolve a ideia de que o mapa seria uma reproducdo exata da realidade,
mostrando que muitos espagos sdo “pontos cegos” para o mapa, que nele se escondem
desigualdades. Embora ndo seja um objeto de andlise para este trabalho, as reflexdes em
“Nunca ¢ noite do mapa” estdo intimamente ligadas ao que André Luiz Mesquita construiu

em sua tese “Mapas Dissidentes: Proposi¢des Sobre um Mundo em Crise” (2013), criando

'® Disponivel em: https://vimeo.com/ernestodecarvalho/mapa
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aportes para compreender o mapa como uma reescricdo do mundo e questionando (assim
como o curta, em alguma medida) a natureza impacial e incontestavel do mapa, alegando que
toda a suposta transparéncia e exatiddo oferecidas pelas novas ferramentas de localizagao
“revelam uma grande opacidade de interesses e impedimentos legitimando uma visdo
logistica e militar sobre 0 mundo” (MESQUITA, 2013, p.15).

Como argumento central da tese estd a ideia de que o mapa pode ser transformado e o
poder de mudanca que ele exerce pode estar em nossas maos: pesquisadores, cartografos,
artistas e ativistas. A partir da investigacdo de mapas dissidentes de ativistas-artistas,
Mesquita (2013) argumenta em prol de uma cartografia critica, como ferramenta de acdo

social que faz aparecer conflitos e quebre os binarismos cientifizantes que habitam o mapa:

Através de teorias e praticas alternativas de mapeamento, a cartografia critica
opde-se aos modelos tradicionais de mapas fornecidos por estados e elites e a
atividade puramente cientifica e académica, defendendo o argumento de que
mapas produzem a realidade ao invés de apenas representa-la (p.12)

\ 4

O autor ressalta que a resisténcia a autoridade cartografica ndo € apenas negar a
autenticidade dos mapas, mas sim construir outras cartografias que se aproximem de distintas
realidades.

Outra contribuicao do trabalho de Mesquita (2013) para realizagdo desta pesquisa € a
no¢ao de constelacdo no contexto de cartografar confluéncias entre arte e ativismo na cidade.
Pensando junto com o autor, percebo que regimes performaticos que negociam artes e
ativismo borram demarcagdes sociais e territoriais, inaugurando novos espacos de
sociabilidade no tecido urbano (seja ele fisico ou virtual), de forma a reinventar; de um lado,
os papeis politicos, e de outro, a linguagem artistica. Ao colocarmos essas possibilidades em

uma logica de constelacao, “linhas de afinidade e ruptura” vem a tona.

4.3 Reflexoes sobre o método cartografico

Para esta dissetacdo, nos referimos a cartografia como método formulado por Gilles
Deleuze e Félix Guattari (1995), uma ferramenta metodologica que “visa acompanhar um
processo, e ndo representar um objeto” (KASTRUP, 2009, p.32). Estamos falando sobre um
caminho de pesquisa-interven¢ao, que dispensa objetivos e regras pré-estabelecidas, de forma
que a pesquisa se constroi ao longo da investigagao. No entanto, como bem apontado por

Eduardo Passos e Regina Benevides de Barros (2009), cartografar ndo ¢ abrir mao da diregao,
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mas sim mergulhar em um exercicio que reverte o proprio sentido de método, sendo ele *“ ndo
mais um caminhar para alcangar metas pré-fixadas (metd-hddos), mas o primado do caminhar
que traga, no percurso, suas metas” (PASSOS; BARROS, 2009, p. 17).

Nos valemos dessa argumentacdo do mapa como reescricdo do mundo para repensar a
propria producdo de conhecimento, a partir de um deslocamento da logica de cena conceitual
(DERRIDA, 2001) para complexificar (ou disseminar/derrapar no léxico do autor) os estudos
de protesto e Carnaval no Brasil.

Em outras palavras, a partir de autores ligados a cartografia: “Nao hé neutralidade do
conhecimento, pois toda pesquisa intervém sobre a realidade mais do que apenas a representa
ou constata em um discurso cioso das evidéncias" (PASSOS; BARROS, 2009, p.20). Dessa
forma, conhecer € “criar uma realidade de si € do mundo” (ibid, p.30), o que implica forcar
certos limites conceituais e metodologicos, perturbando certos sentidos.

Para esse exercicio reflexivo, somo a propria escrita como uma ferramenta para este
processo cartografico, entendendo o processo de caligrafia como um catalisador que faz
aparecer novas problematicas. Foi justamente apos quase dois anos olhando para
manifestagoes diversas de contestagdo, escrevendo sobre elas e trocando vivéncias com outras
pessoas que surgiu o tensionamento proposto neste trabalho, que tem como objetivo debater

as performances de protestos relacionadas ao espaco onde elas acontecem.

4.4 Parada da Diversidade como espaco relacional e especulativo

Ha uma certa disputa sobre qual teria sido a primeira Parada da Diversidade no Brasil
(CORREA, 2012). Revirando arquivos, estima-se que a primeira vez que um arco-iris tenha
aparecido nas ruas em uma passeata no Brasil foi no ano de 1995, em Curitiba, ap6s fundagao
da Associagdo Brasileira de Gays, Lésbicas e Transgéneros (ABGLT)®. Seis meses depois, 0
Rio de Janeiro também teria um evento parecido, quando a 17* Conferéncia da Associagao
Internacional de Gays e Lésbicas (ILGA) terminou nas ruas como uma Marcha pela
Cidadania; a ultima ganhou maior projecao e chegou a ser nomeada em documentos oficiais
como a pioneira.

Esses e outros encontros foram crescendo no pais entre os anos 1980 e 1990 para tratar
dos direitos e saude da populacio LGBTQIAP+. Contudo, eles ndo se intitulavam de Parada

Gay ou da Diversidade. e abriram portas para que acontecesse em 1997, em Sdo Paulo, a

20 REVISTA LADO A: Ha 20 anos, Curitiba sediou a primeira parada gay do Brasil, Jun. 2016. Disponivel em:
< https:/cutt.ly/1ezKA7gj >.
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primeira versdo nacional do evento nos moldes das “gay parades” norte americanas, isto ¢ -
com bandeiras, fantasias coloridas, elementos da cultura ballroom nova iorquina e trios
elétricos (elemento que pareceu chegar ainda mais forte e cresce a cada ano no Brasil) -
criando, assim, um certo agenciamento do que seria a Parada da Diversidade. Com 2 mil
participantes e ainda sem verba para grandes trios com artistas renomados, a primeira Parada

em Sao Paulo foi guiada por kombis e carros de som.

Figura 5 - Passeata em Curitiba em janeiro de 1995 apds fundacdo da Associag@o Brasileira de Gays, Lésbicas e
Transgéneros (ABGLT).

Fonte: Arquivo Grupo Dignidade.

Figura 6 - Marcha Pela Cidadania em junho de 1995 no Rio de Janeiro, apds 17* Conferéncia da Associagdo
Internacional de Gays e Lésbicas (ILGA)

Fonte: Acervo Memoria e Movimentos Sociais, de Clatdia Ferreira.
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Figura 7 - Primeira Parada da Diversidade em Sao Paulo, 1997.

Fonte:Estaddo Conteudo.

No Recife, como mencionado na introdugdo, a primeira Parada aconteceu em 2002,
mas aqui acrescento uma informag¢ao importante: as primeiras edi¢des ndo aconteciam na Orla
de Boa Viagem, e sim no bairro da Boa Vista, no centro da cidade, com concentragdo em
frente ao restaurante Mustang ou no Parque Treze de Maio. Foi assim até sua quinta edi¢do,
em 2006. Apos isso, o evento foi deslocado para Boa Viagem sob o argumento de aumento do
publico. Essa mudanca ¢ significativa pois explica, em parte, a origem das tensdes territoriais
da Parada. No centro da cidade do Recife, como ja falado anteriormente, ¢ onde acontece boa
parte das mobiliza¢des de pautas progressistas, entdo, pela logica do senso comum, pode-se
dizer que trata-se de um territério mais amigavel para receber pessoas do recorte
LGBTQIAP+, mas sera que essa proposicao ¢ verdadeira?

Essa mudanga de lugar nos traz de volta para os estudos da cartografia, a partir da
desconstru¢do de uma proposi¢do conservadora de lugar feita por Doreen Massey (2000). A
autora desconstroi a ideia de que “lugares tém identidades singulares e essenciais” (MASSEY,
2000, p.182) e desestabiliza também a ideia de que um lugar esta ligado apenas a um grupo ou
comunidade.

No texto “Um sentido global de lugar”, a autora desenvolve um conceito progressista
de lugar (ibid, p.184-185) a partir de quatro eixos:

1) Os lugares ndo s3o estaticos e podem ser entendidos a partir das relagdes
sociais complexas, plurais e processuais que recebem;
2) Fronteiras e divisdes demarcatérias ndo sdo exatamente necessdrias para

conceituar um lugar;
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3) Um lugar ndo possui “identidade” propria Unica ou singular, mas sim evoca
conflitos e contradigdes;

4) Os pontos anteriores ndo negam a singularidade de um lugar, o objetivo ¢
apontar que essa especificidade advém de fontes multiplas, diversas e

inusitadas.

E construida, entdo, a nogdo do espaco em relagdo as pessoas que o habitam: "um
lugar-encontro, o local de intersec¢des de um conjunto particular de atividades espaciais, de
conexdes e interrelagdes, de influéncias e movimentos" (MASSEY, 2000, p.184). Esse
entendimento estd proximo do que ¢ destacado nos estudos de Victor Belart (2021) a respeito
das ocupagdes culturais na Baia de Guanabara, no Rio de Janeiro, que a partir dos Blocos
Piratas evidencia como a “ocupacao de espacos de poder na cidade de maneira subversiva sao
possiveis para reinventar praticas estéticas e politicas” (BELART, 2021, p. 58). Nessa logica,
a festa surge como disputa e resisténcia mesmo em locais hegemonicos que reproduzem os
proprios apagamentos que o ato esta lutando contra.

Conversando com Massey (2000) e Belart (2021), propomos uma revisualizagdo da
Parada da Diversidade em Boa Viagem, evocando um movimento duplo que reconhece o
carater de resisténcia da ocupagdo do espaco, mas também compreende que enquadrar esse
espaco como fundamentalmente conservador pode ser limitante, afinal ndo ¢ s6 na avenida
principal que acontecem protestos e passeatas, se adentramos o bairro e nos afastarmos da
orla, ha ainda mais registros de protestos menores de vertentes politicas diversas, que
reivindicam principalmente questdes de moradia.

Agora, nos perguntamos: se ndo ¢ o espago que cria o agenciamento da Parada da
Diversidade, o que ¢? Que espago-tempo suspenso € esse os manifestantes evocam? Existe
algo na Parada do Recife que ¢ global, rastros da primeira “Pride Parade” em 1970 em Sao
Francisco, algo de pop representado pelas cangdes tocadas nos trios, pelas fantasias, pelo
esquema de shows combinado as marchas pelas ruas da cidade. Nessa légica, recorremos ao
imaginario das cidades pop, como proposto por Thiago Soares (2014); neste caso, estamos
falando de uma sensibilidade pop LGBTQIAP+ que nos convoca para uma ‘“certa

territorialidade comum” (SOARES, 2014, p.40):

E do encontro entre esta nogdo de pertencimento global e cosmopolita, com
as marcas especificas locais e ainda diante das proprias filigranas dos
individuos que emergem esta sensibilidade pop a que me refiro; sensibilidade
esta que parece conectar individuos do mundo inteiro (SOARES, 2014, p.41)
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Como Corréa (2013) ja pontuou, hd também algo proprio do Brasil, que aglutinado as
origens estadunidenses carnavalizou ainda mais a tradi¢do, e também ha algo de Recife, que
incorporou frevo, brega, forrd, etc. Vale ressaltar que essa territorialidade agenciada da Parada
da Diversidade ¢ um ambiente de disputas.

Através de investigagdes nas redes sociais, percebi que o encontro inusitado da cultura
ballroom com o brega ndo se dd de forma pacifica. No ano de 2023, o evento contou com
muitos nomes do ritmo bregueiro se apresentando nos trios € no Palco do Dona Lindu - como
banda Sensagdo, Dany Myler e banda Delikada. Em publicacdes do Forum LGBT
Pernambuco, usudrios se queixam das atragdes musicais que “ndo representam” a

comunidade.

Figura 8 - Print de comentérios em publicagdo do perfil de Instagram @forumlgbtpe.

XOX0omanusz ¢

Foi lindo de fato, mas teve muita coisa ruim, a
playlist ndo condizia com a maioria do publico
Igbtg+ os trios estavam abafadissimos mal
dava pra ouvir a musica perto deles, e nos

trios tocavam quase as mesmas musicas, que
djs foram esses ein??? Sem falar nas atragoes
do palco algumas mais perdidas que outras, as
apresentadoras davam o sangue ali, sem falar
na seguranga que pelo menos esse ano foi
melhor que ano passado

Fonte: Instagram @forumlgbtpe.
Figura 9 - Print de comentarios em publicagdo do perfil de Instagram @forumlgbtpe

4 jonyoliver? 8sem
& Repensem, ritmo de braga funk € patriménio,
porem infelizmente atrai um publico neutro,
fora da comunidade; o correto seria s6

musicas eletrénicas e vertentes do publico
lgbtgiap+.

der  Vertra

Fonte: Instagram @forumlgbtpe.

Nesse sentido, a presenca do brega surge como um elemento que rompe com a
atmosfera pop imaginaria que Parada da Diversidade modula e parece exigir como
pré-requisito para sua autenticidade.

Ainda, o modelo de trio elétrico conta com artistas ao vivo ¢ DJ, entdo a0 mesmo

tempo que ha uma ligacdo com o Carnaval de rua da Bahia, ha também algo que remonta a
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cultura das boates e das raves, representado pelas musicas eletronicas, pela fritagdo. Todo esse
apelo sonoro, que em alguns casos ¢ alvo de criticas sob a justificativa de incomodar os
moradores do bairro de Boa Viagem, adquire ainda mais for¢ca no movimento de reivindicagao
desse espaco.

Altera-se, desse modo, a paisagem da cidade, ndo apenas em termos visuais, pelas
cores do arco-iris, roupas coloridas ou que remetem a cultura ballroom, pelos cartazes e
mensagens; mas principalmente pela transformacdo sonora por onde os trios passam,
obrigando os moradores do bairro a reconhecerem e assimilarem o que esta acontecendo,
ainda que ndo apoiem a causa.

Retomando as ideias de Henri Lefebvre, Bieletto-Bueno (2020) explica que as cidades
sao formas materiais que abarcam distintos estilos de vida, promovendo, assim, interagdes
entre os habitantes e despertando afetos diversos (que podem ser controversos): “para além de
serem criacdes de urbanistas, as cidades sdo produto de um aciimulo de relagdes humanas”
(p.4, traducdo nossa).

E comum ver os moradores nas janelas do alto dos prédios a beira mar acompanhando
todo o evento, alguns interagindo de forma positiva ou negativa, outros simplesmente

observando silenciosamente a movimentagao. Dessa forma:

Essas ac¢Oes sonoras e performances musicais ressignificam a materialidade
dos espagos, podem, mediante padrdes de ressondncia, (re)estabelecerem
novas cargas simbolicas e afetivas. Assim, os processos de significancia e
apego que os habitantes desenvolvem pelo lugar em que habitam se
reconfiguram (BIELETTO-BUENO, 2022, p.358, traducdo nossa).

Entretanto, ressaltamos que esse protocolo de protesto, de fazer-se visto sonoramente e
visualmente, ndo ¢é exclusivo da Parada da Diversidade ¢ nem mesmo de mobiliza¢des
progressistas. A Marcha Para Jesus, que acontece em diversas cidades brasileiras, ¢ a prova
que esse modelo também pode ser operacionalizado de forma conservadora. No evento
religioso, a centralidade do som ¢ clara, tendo em vista o espaco que as atragdes musicais
ganham em mais de 90% do tempo da marcha, sendo interrompidas somente por falas de
pastores ¢ figuras publicas convidadas, além dos equipamentos sonoros de dimensdes
gigantescas utilizados na marcha (SANT'ANA, 2014, p.216). No Recife, o circuito da Marcha
Para Jesus percorre a Orla de Boa Viagem, refor¢ando a ambivaléncia desse espaco.

Por fim, concluimos que a investigagdo da Parada da Diversidade no Recife ¢ um

movimento importante para criar ponte com outras performances de protesto e dissolver os
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binarismos na comunicagdo, tanto em torno do proprio conceito de carnavalizagdo, como para
os estudos de cartografia.

Estamos falando de um protesto festivo complexo, um evento “oficial” presente no
calendario da cidade, que conta com apoio financeiro e estrutural da Prefeitura do Recife e
Governo do Estado de Pernambuco, fato que ndo esvazia ou aumenta o seu potencial de ser
um ato emancipatorio, mas adiciona ainda mais uma camada a nossa reflexdo, tendo que em
vista que o local, a rota escolhida, a programacdo de artistas musicais ¢ de alguma forma
atravessada e coreopoliciada (LEPECKI, 2012) pelo poder publico, mas em contato com a
pluralidade corpos e performances gera algo poderoso e controverso.

Para os estudos de cartografia, destacamos a relevancia de investigar a fundo
ambientes da cidade que produzem o que chamamos aqui dessa “inflexdo ideologica”, que
diversos modos de ocupar um lugar. No texto, “Carnalula - Levante Carnavalesco na Cidade
do Rio de Janeiro”, Herschmann e Fernandes (2023) explicam como os espagos de
Copacabana foram ressignificados a partir do Carnalula, uma ocupagdo festiva de esquerda
que “rompeu com a climatologia do medo ao propor um levante carnavalesco, uma
manifestacdo politica que considerou e apostou na poténcia vital e afetiva dos ambientes
cotidianos ressignificando os espacos do bairro” (HERSCHMANN; FERNANDES, 2023,
p.70).
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5. CORPO, PRESENCA E CIDADE: CONFLUENCIAS ENTRE MEMORIAS POLITICAS E FESTIVAS EM
PROTESTOS NO RECIFE

Diferente dos demais capitulos nos quais me vali de enquadramentos mididticos para
tecer uma analise, este ¢ movido pela minha experiéncia como pesquisadora e ativista em dois
protestos distintos na capital Pernambucana: um contra os cortes de verba nos institutos
federais durante o Governo Bolsonaro, no dia 15 de maio de 2019 e outro no dia 19 de
outubro de 2023, em defesa & populacdo Palestina no contexto de conflito com Israel.
Ressalto que desde a minha mudanca para o Recife, em 2017, estive presente em
manifestagdes diversas, inicialmente mobilizada pelo contato com a universidade. Entdo, de
certa forma, essa vivéncia atravessou toda a escrita dessa dissertagdo, mesmo que de forma
indireta.

Para a construgdo deste capitulo, combino as nogdes de vivéncia e experiéncia
construidas por Latour (2012) a nog¢do de “testemunha”, ou testimonio, um conceito
amplamente utilizado nos Estudos de Som e Espagos Urbanos na América Latina, por autores
como Natalia-Bielleto Bueno (2020), Rosa Jiménez Cornejo (2020) e Christian Spencer
Espinosa (2020).

Vamos comegar resgatando conceitos de corpo e presenca basilares para a investigagao

desses protestos.

5.1 Producio de presenca, corpomidia e corpografia urbana.

Para alguns autores tradicionais dos estudos de performance, estar presente no evento
relatado ¢ uma condigdo sine qua non para que a transferéncia de conhecimentos se realize, a
partir do momento em que espectador inevitavelmente se insere como parte do desenrolar de
eventos e colabora para enquadrar e ampliar aquela performance com base em suas vivéncias,
seus afetos e seu proprio repertorio.

Contudo, na maior parte da minha trajetéria académica tenho trabalhado com
materialidade midiaticas de protesto, complexificando quais os limites na negociagdo entre
midia e performance nesse ambiente. Tenho pensado junto com autores como Thiago Soares
(2021) e Carlos D" Andrea (2020) para trabalhar performance, performatividade e teatralidade
nas plataformas, que configuram “espacos especulativos de exibi¢do, articulando prazer e

convivéncia, mas também vigilancia, controle e puni¢do” (SOARES, 2021, p.210).
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Meu “problema” ndo era exatamente falta de vivéncia nas ruas; entre 2017 e 2024,
frequentei dezenas de protesto no Recife, mas o que me interessava era a experiéncia de ir a
uma manifestagdo na minha cidade e posteriormente buscar imagens e videos de como foram
os demais atos no restante do pais, € no fim combinar essas experiéncias para convocar
semelhancas e diferencas. Como pesquisadora, sentia que eu via minhas hipoteses
confirmadas nas fotos e videos Brasil afora, registros feitos por terceiros que acessaram minha
sensibilidade tanto quanto nos atos que estive presente, mas de formas distintas.

Por isso, em meu trabalho de conclusao de curso (CAMPOS, 2021), uma percepgao
foi de que a presenca in situ ndo invalida a investigagdo dentro das plataformas, elas eram
complementares. Na pesquisa anterior, construi caminhos para dissolver o senso comum de
que na presenca residia a autenticidade e a “verdade”, chegando a conclusdo que nao existia
um modelo de analise mais legitimo ou préximo da realidade do que outro. De uma lado, ao
analisar as plataformas estamos diante de diversos enquadramentos; do outro, ao relatar um
evento a partir do local da presenca, nos apoiamos em nossa memoria (que pode falhar) e nos
nossos proprios enquadramentos: video e fotos feitos, pessoas entrevistadas, qual local do
protesto se posicionar, etc.

Aqui, minha proposta ¢ embarcar nas incertezas no relato in situ, assumir o meu lugar
como corpo-pesquisadora “marcado por um saber-poder localizado” (FERNANDES;
HERSCHMANN, 2023, p.72) e reconhecer que esse ¢ um terreno repleto de fabulagdes.

Amaral, Soares e Polivanov (2018) discutem caminhos para os estudos de
performance na comunicagdo no artigo “Disputas sobre performance nos estudos de
Comunicac¢ao: desafios tedricos, derivas metodologicas” e deixam consideracdes importantes

sobre investigacdes realizadas a partir dessa lente metodoldgica, ressaltando que:

Investigar performances demanda primeiramente ndo apenas um olhar atento ao
campo do simbolico, do que certos atos performaticos querem propor enquanto
“produgdo de sentido”, mas também para algo da ordem ndo hermenéutica, que
envolve as materialidades dos corpos e objetos que se afetam e produzem presenga
(GUMBRECHT, 2010), ainda que tal presenca possa ser “arquivada” corpdrea e
midiaticamente, ganhando novas camadas (AMARAL, SOARES, POLIVANOYVY,
2018, p.71).

A “presenca” a qual nos referimos aqui se da para além do ato de estar presente,
conceitualmente, Diana Taylor (2020) define “presente” como uma atitude ou processo, sendo
essa: “um devir continuo em oposi¢do a um ser estatico, participativo e relacional, fundado no
reconhecimento mutuo; uma exibi¢do ou aparicdo diante de outros; uma atitude militante,

gesto ou declaragdo de presenga (TAYLOR, 2020, p.4, tradugao nossa).
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Nesse sentido, ¢ basilar reconhecer nos termos de Turner (1982, p.12 apud AMARAL,
SOARES, POLIVANOY, 2018, p. 67) que as performances ndo exatamente nos concedem
acesso a outra cultura de forma profunda, mas elas comunicam nosso desejo desse acesso e
refletem “a politica de nossas interpretacdes”. Por isso, tenho o cuidado de reiterar a minha
presenca enquanto pesquisadora nesse processo, tendo em vista que o que aparecera nessa
escrita diz muito mais sobre a minha leitura desses protestos pela cidade do que exatamente
um estudo comprometido com verossimilhanga. Afinal, partimos de um movimento desde o
inicio desse trabalho de nao categorizar e colocar em caixinhas as manifestacoes brasileiras,
recusando uma ldgica temporal linear e adotando formas diferentes de contar essas historias.

Por isso, ¢ essencial ressaltar a corporeidade de quem estd pesquisando, de quem esta
esquadrinhando essas ruas pelas cidades, ao lado de manifestantes, seja tomando notas,
colhendo entrevistas ou simplesmente juntando-se ao lado dos manifestantes para protestar.
Penso junto com Fernandes e Herschmann (2023) para construir uma corpografia urbana das

cidades, centralizando o corpo do pesquisador nessa leitura critica do ambiente:

Propde-se aqui observar as interagdes da cidade ndo somente como um aparato
programado e planejado pelos wurbanistas, mas como um espaco de
comunicabilidades dindmicas que se dobram e desdobram infinitamente, construindo
multiplos espacos comunicantes onde se produzem articulagdes e tensdes sociais
(FERNANDES; HERSCHMANN, 2023, p.72)

Como uma forma de localizar o corpo como midia e fonte de comunicacdo neste
capitulo, recorremos ao campo da semidtica através de Christine Greiner (2006) com a teoria
do corpomidia: “existe uma instancia de criagdo e comunica¢do em todos os corpos, que faz
parte do modo como todo e qualquer corpo se relaciona como o mundo” (p.119). Esse fluxo
de pensamento ¢ frutifero na medida em que descentraliza a midia enquanto algo “palpavel”
como um video no YouTube, uma postagem no Instagram, uma performance gravada no
celular.

Estamos englobando isso tudo de certa forma, afinal vivemos em um contexto
altamente digital, mas também ha o atravessamento por um saber da ordem da corporeidade,
do movimento, do gesto, da danca, do caminhar e se inscrever na cidade. O corpo (do
pesquisador, do ativista, do folido, dos festeiros de rua) ¢ constituido por tudo isso e também
deixa seu rastro no mundo.

Pensando junto com Mario Rolim (2023) e Greiner (2006), podemos considerar que o
proprio “fazer politico € sempre corpdreo, mesmo o mais ‘tedrico’ (ROLIM, p.42, 2023):

“Negar o reconhecimento do papel do corpo nos processos de conscientizacdo ou de
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teorizagdo politica ¢ “enterrar a discussdo no bindmio teoria-pratica, que nada mais ¢ do que

uma extensdo do dualismo mente-corpo” (GREINER, 2006, p.17).

5.3 “Tambores da Resisténcia” e Carvaliza¢cdes imprevistas pela Palestina no Recife.

Tons de vermelho e laranja se intensificavam no céu da capital pernambucana quando
as primeiras bandeiras palestinas flamulavam na entrada do Parque Treze de Maio, na cal¢ada
oposta ao prédio neocléssico historico da Faculdade de Direito do Recife, situado na rua
Mamede Simdes, cujo trafego de veiculos cresce significativamente entre 17h e 19h.

No dia 19 de outubro de 2023, esse foi justamente o horério e local combinado para o
ato organizado pela Alianga Palestina de Pernambuco. A época, o estado Palestino estava em
conflito com Israel hd 13 dias, somando mais de 5 mil mortos palestinos e aproximadamente
1.400 mortos israclenses. De acordo com boletim da ONU, 40% das vitimas mortas em Gaza
nesse periodo eram criangas e adolescentes®, e cruzamento de dados realizado pela Folha de
S.Paulo atesta que os 15 dias iniciais de conflito mataram 47% dos menores de idade
palestinos mortos no século. Dessa forma, a manifestacao (que fez parte de uma ampla
mobilizagdo nacional) teve como mote principal a solidariedade a populacdo Palestina,
reforcando a liberdade da nacgdo.

Estive presente no ato, negociando meus interesses como pesquisadora ¢ mulher
ativista, de tal modo que este texto ¢ fruto testemunhal dessa experiéncia. Estando engajada
na investigacdo de protestos carnavalizados por meses, fui a essa manifestacdo especifica
incerta se encontraria qualquer performance que apontasse para um regime de carnavalizagao,
afinal estavamos falando de um momento em que o luto e a indignagdo tomavam conta. O
protesto aconteceu no Recife apenas dois dias apds o ataque de hospital®® na faixa de Gaza
que deixou mais de 470 pessoas mortas. Imagens e videos das vitimas circulavam nas redes
sociais e o trauma ainda estava recente em nossa memoria.

Cheguei pontualmente as 17h no local marcado para concentracdo do ato, mas o
volume de pessoas ainda era pequeno. Ouvindo as falas dos organizadores no carro de som e

conversando com quem estava 14, entendi que as pessoas ainda estavam saindo do trabalho e

2l SOPRANA, MARTINS, PRETTO. 15 dias de guerra mataram 47% dos menores palestinos mortos no século
https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2023/10/15-dias-de-guerra-matam-mais-criancas-e-adolescentes-palestino
s-do-que-em-20-anos.shtml

220 que se sabe sobre explosdo em hospital de Gaza que deixou centenas de mortos
https://g1.globo.com/mundo/noticia/2023/10/18/0-que-se-sabe-sobre-explosao-em-hospital-de-gaza-que-deixou-
centenas-de-mortos.ghtml



https://g1.globo.com/mundo/noticia/2023/10/18/o-que-se-sabe-sobre-explosao-em-hospital-de-gaza-que-deixou-centenas-de-mortos.ghtml
https://g1.globo.com/mundo/noticia/2023/10/18/o-que-se-sabe-sobre-explosao-em-hospital-de-gaza-que-deixou-centenas-de-mortos.ghtml
https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2023/10/15-dias-de-guerra-matam-mais-criancas-e-adolescentes-palestinos-do-que-em-20-anos.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2023/10/15-dias-de-guerra-matam-mais-criancas-e-adolescentes-palestinos-do-que-em-20-anos.shtml
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chegariam em breve. Pouco a pouco o nimero de pessoas foi crescendo e enquanto o transito
aumentava, grupos se posicionavam com cartazes virados para a via principal com dizeres
como “Viva a herdica resisténcia palestina” e “Cessar fogo imediato na Palestina”.

Meu primeiro gesto quase inconsciente foi buscar por musica, fantasias e danca, mas
parecia que minha suspeita havia se confirmado: até entdo o maximo de acionamento sonoro e
festivo que eu tinha experienciado eram os gritos em unissono. Em um deles, as vozes se
uniam para dizer “Viva a luta do povo palestino, estado de Israel, estado asssassino”.

A “consigna” como ¢ nomeada em outros paises latino-americanos, ¢ uma espécie de
slogan do protesto, que serd responsavel por expressar o compromisso dos individuos
presentes através de uma fala compassada, que segue padrdes ritmicos simples, geralmente
restaurados de repertérios de protestos anteriores. “Elas supdem um tipo de organizagdo e
coordenagdao das vozes” (GRANADOS, 2020, p.162, tradu¢dao nossa). Tanto quanto as
palavras escolhidas, importa a cadéncia escolhida e a forma como esses gritos deixam os
corpos coletivos e adentram os tecidos da cidade.

A essa altura, eu me perguntava se o trauma era grande demais para dar lugar a festa,
se os regimes festivos apareciam em condigdes especificas de contestacao e essa nao era uma
delas. Um filme passava pela minha cabeg¢a de todos os protestos em que estive: por
educagdo, por vacina, contra o descaso com a pandemia da Covid-19, pela descriminalizagdo
do aborto, contra a violéncia de mulheres... Cada um deles, a seu modo, acionou a festa. Sera
que eu havia me deparado com um limite?

Poucos minutos depois presenciei algo que ajudou nessa reflexdo. Enquanto me
ambientava em meio aos cartazes (alguns com fotos de criangas palestinas), bandeiras e falas
indignadas de figuras pernambucanas no carro de som, ouvi com surpresa o som distante de
micangas balangcando contra uma cabaca de madeira. Tratava-se do som do agb¢ (Afox¢), um
dos instrumentos musicais manuseados por um grupo ligeiramente afastado da concentracao
do ato, adentrando o Parque Treze de Maio.

Segui o som e me aproximei, observando o grupo formado por oito pessoas, reconheci
outros instrumentos que davam forma a sonoridade do maracatu além do agbé, como as
alfaias, tarol e pandeiro. Descobri que o coletivo se chama Tambores da Resisténcia, o grupo
percussivo do Movimento Sem Terra de Pernambuco (MST-PE). Ao demonstrar interesse,
uma das integrantes me explicou que qualquer pessoa pode comparecer aos ensaios, ha
instrumentos disponiveis € a reunido acontece toda quinta-feira as 19h no Armazém do
Campo, no centro da cidade. Investigando a dinamica do ato, entendi que eles estavam

afastados para que o som dos instrumentos ndo se sobrepusesse as falas no carro de som, mas
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assim que a passeata se iniciou (quase 2h depois da concentragdo, por volta das 19h), os

Tambores da Resisténcia passaram a ter um papel fundamental na cadéncia do protesto.

Figura 10 - Registro do coletivo Tambores da Resisténcia no Protesto.

Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 11 - Registro do coletivo Tambores da Resisténcia no Protesto.

Fonte: Arquivo pessoal.
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A sonoridade produzida pelos musicas e a presenca corporal dos mesmos (juntos em
uma organizag¢do andloga a uma banda marcial) foi responsavel por dar tom ao gritos de
protesto dos manifestantes, além de funcionar como um “corddo humano” no final da pequena

multiddo que marchava pela cidade, isolando as pessoas dos veiculos.

Buzinas x percussdo em sobreposigdo sonora

Inicialmente, quando o grupo de pessoas iniciou a caminhada pelas ruas do centro, a
Autarquia de Transito e Transporte Urbano do Recife (CTTU) ainda ndo estava presente para
controlar o transito, provavelmente como uma forma de adiar a0 maximo a confirmacdo da
existéncia do protesto, afinal montar um esquema de vigilancia na dindmica de manifestagdes
significa minimamente produzir e ampliar as proprias pautas ali reivindicadas (BUTLER,
2018), seja para apoiar ou rechagar; para proteger ou agredir.

Dessa forma, por um tempo, carros e motocicletas disputaram espago com o0s
manifestantes no asfalto, principalmente os veiculos de duas rodas que conseguiam se
espremer entre as pessoas e forgar passagem.

Em um determinado momento registrado por mim em video, ¢ possivel ouvir uma
disputa sonora entre uma fila formada por motos e carros, suas buzinas estridentes e o
maracatu abafado dos Tambores da Resisténcia. Esse foi um momento de tensdo na
caminhada, pois sem a avenida formalmente bloqueada, os manifestantes ficaram vulneraveis
¢ a tensao pairou no ar.

Contudo, na hora me interessou pensar na confusdo sonora que aquilo causava. A
frente da passeata, quem “puxava” o protesto era o carro de som com os organizadores, ja
quem ficava no final eram os percussionistas € as motocicletas indignadas com o bloqueio da
via. E foi a partir desse atrito que os motociclistas iniciaram um “buzinago” em protesto ao
proprio protesto, enquanto os musicos ndo cessavam as batidas e os organizadores do evento
também ndo interrompiam suas falas no trio.

Por alguns minutos, nada se ouvia bem. As palavras no trio eram inaudiveis, ja ndo era
possivel identificar o timbre dos instrumentos que formavam o maracatu; tudo estava
interceptado pelo som das buzinas. Mais cedo, na concentra¢do em frente ao Parque Treze de
Maio, alguns carros de passagem deixavam amigaveis buzinadas sinalizando apoio ao ato -
dois toques leves no volante, geralmente usados de forma cordial para agradecer alguém no

transito ou até mesmo para sinalizar que um pedestre pode atravessar a rua com seguranca.
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Ao contrario das buzinas de mais cedo, era nitido que a ocasido era outra. As buzinas
prolongadas nao escondiam a intengdo de silenciamento, como uma vaia.

Bieletto-Bueno (2022) chama de sobreposigdes sOnicas o ato de exibir
intencionalmente “cantos ou sons rebeldes sobre atos sonicos oficiais” (p. 366, tradugao
nossa). Nesse caso, o tumulto sonoro ndo era para criticar uma posi¢ao oficial, mas em
alguma medida minar o alcance de um protesto legitimo, evidenciando que os mecanismos de
agéncia sonora sao ambientes complexos e relacionais. Da mesma forma que o som pode
produzir atos de resisténcia, ele também pode censurar e silenciar. Por isso, a marcha de um
protesto ¢ por “defini¢do polirritmica e nisso reside a sua eficacia simbolica e politica, na
capacidade de interligar multiplas temporalidades, ciclos e repeticdes” (GRANADOS, 2020,
p. 172, tradugao nossa).

Outro aspecto que apontou para um regime carnavalizado de protesto mesmo diante de
uma situacdo de luto extremo foi a presenca de um artista precursor do movimento

Manguebeat, movimento musical pernambucano; falaremos sobre isso a seguir.

O homem coletivo sente a necessidade de lutar®

“E quem pensou que o movimento Manguebeat ndo ia se posicionar, estd
redondamente enganado, porque aqui no nosso ato em apoio a Palestina nos temos a
presenca de uma grande expressdao do manguebeat pernambucano - o companheiro Fred Zero
Quatro”, disse um dos integrantes da Alianga Palestina ao chamar o musico para subir no trio
elétrico. Fred ¢ cantor e compositor, integrante da banda Mundo Livre S/A e uma uma
personalidade pernambucana conhecida nos protestos e eventos culturais que confluem
ativismo ¢ manifestacao.

O artista comecou sua fala fazendo alusdao a cangao “Mondlogo Ao Pé Do Ouvido/
Banditismo por Questdo de Classe”, uma das mais famosas da banda Nagdo Zumbi, outro
grupo central no movimento Manguebeat: “Viva Zapata, Viva Sandino, Viva o Povo
Palestino, Chico Science Presente, Marielle Presente”. A letra original da musica reconhece
figuras revoluciondrias historicas como Emiliano Zapata, lider na Revolu¢do Mexicana;
Augusto César Sandino, nicaraguense lider da rebelido contra a presenc¢a militar dos Estados

Unidos na Nicardgua entre 1927 e 1933; Antonio Conselheiro, lider de Canudos e Zumbi dos

2 Trecho da musica “Monélogo Ao Pé De Ouvido”, da banda pernambucana Nagdo Zumbi.
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Palmares, lider quilombola brasileiro. J4 na versdo de Fred, o povo Palestinos e novos
“herois” revolucionarios sdo reconhecidos.

De certa forma, para o contexto de Pernambuco, a can¢cdo da banda Nag¢do Zumbi
virou um classico nos repertorios de protesto, sendo nossa propria “consigna” politica
(GRANADOS, 2020) que ¢ constantemente reescrita e incorporada as diferentes pautas
ativistas.

Mas nao so6 a letra da musica merece destaque, na performance de protesto (TAYLOR,
2013) nos interessa olhar para os gestos, a presenga corporal € o contexto de produgdo do
enquadramento. Descansando sua cerveja long neck nos batentes do trio, com uma mao Fred
agarrou o microfone e com a outra fechou os punhos e ergueu o brago para proferir
energicamente suas palavras em uma comunicagdo corporal simbolica tradicional dos
protestos. Bem a frente do trio elétrico, uma grande faixa branca com as palavras “Viva a
heroica resisténcia palestina” estava estendida, ao lado de vérias bandeiras palestinas

erguidas.

Figura 12 - Frame de video mostra gesto de Fred Zero Quatro durante protesto pela Palestina no Recife.

Fonte: Arquivo pessoal.

Resgatar essas imagens que constroem a atmosfera de um protesto nos remete a
discussao feita sobre os Levantes (DIDI-HUBERMAN, 2017), fendmenos que “pressupdem
uma solidariedade bastante profunda que conecta os sujeitos com seus lutos e desejos, mas
que também faz os proprios tempo se fundirem por meio de imagens interpostas” (p. 290). O

Levante ¢ o ato de rebelar-se contra algo, ndo sé simbolicamente mas de forma literal através
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dos gestos, dos objetos em movimentos, dos tecidos que flamulam: “¢ como se a tempestade
das revoltas identificasse seu emblema mais claro no levante de todas superficies” (p. 292).
Abaixo, trazemos algumas obras presentes no livro em contraste com o frame do video do

registro de Fred Zero Quatro no Protesto, a fim de arregimentar sensibilidades estéticas.

Figura 13 - Mulher com Bandeira.

Fonte: Tina Modotti (1928).
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Figura 14 - Manifesta¢do dos Panteras Negras em Chicago.

Fonte: Hiroji Kubota (1969).

A fotografia de Tina Modotti mostra uma mulher na Cidade do México, com postura
ereta e carregando sob o ombro uma enorme bandeira que cobre parte do seu corpo; o registro
foi feito no contexto da greve dos mineiros contra Jaliscos, contra a exploragdo no cenario
industrial. J4 a imagem de Hiroji Kubota mostra trés manifestantes do Pantera Negra em
meio a neve em Chicago. As imagens se aproximam do protesto do Recife, inicialmente pela
cancdo de protesto utilizada, que faz referéncia direta a “Todos os panteras negras [...] Eu
tenho certeza, eles também cantaram um dia” e indireta a Revolucdo Mexicana, por meio do
nome de Zapata. Mas se olharmos para o que ndo esta posto, ¢ possivel encontrar paralelos
nos gestos, na movéncia da bandeira, na forma de empunhar o mastro.

Ao se perguntar “O que nos torna protagonistas de um levante?”, Didi-Huberman
(2017) chega a conclusdo que € a jungdo de memorias e desejos coletivos, mas que essa essa
revolta s6 ¢ inflamada por essas imagens, que funcionam como um catalisador dentro dos
protestos. Para Diana Taylor, em jPresente!, (2020), no gesto reside a poténcia de criar novas
agéncias e intervengoes sociais: “formas de fazer, de ser presente, de se levantar, aparecer,

responder e aceitar responsabilidade” (TAYLOR, 2020, p.249, tradugao nossa).
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5.4 Protesto por educacio na Rua da Aurora

No dia 15 de maio de 2018, ainda como estudante de graduagdo, estive presente no
protesto que ficou conhecido como “15M pela Educagdo”, contra o corte de verbas do entao
presidente Jair Bolsonaro na educagdo como o todo, além do contingenciamento para as
universidades, institutos federais e pesquisas académicas. A época, 0 governo protagonizava
falas constantes de ataque a educacdo, como o caso do ex-ministro Abraham Weintraub que
chamou as universidades federais de espacos de "balburdia"*.

A concentragdo do protesto aconteceu na Rua da Aurora, no Centro do Recife, um
espaco emblematico durante a ditadura civil-militar na cidade e atualmente referéncia em
ocupagdes culturais, sobretudo manifestacdes artisticas ligadas a cultura hip hop, como
batalhas de rima, concursos de danca e eventos de skateboarding. Além disso, anualmente no
tradicional periodo de carnaval, a rua ¢ palco do Aurora dos Carnavais, um encontro de blocos
liricos e orquestras de frevo. Em 2018, essa rua também recebeu o Aurora da Resisténcia, um
ato “politico e cultural” em defesa da democracia puxado por varias agremiacgdes
carnavalescas do Recife e amplamente divulgado por varios artistas pernambucanos.

Por esse motivo, escolhemos trazer esse relato testemunhal por entender que esse
espago tem um papel importante nas confluéncias de carnaval, festa e protesto na cidade,
negociando com traumas antigos como os paralelos com a ditadura militar ¢ memorias
festivas de tantos carnavais e ocupagoes culturais.

No protesto em questdo, a concentragdo comecou as 14h em frente ao Gindsio
Pernambucano, na Rua da Aurora, um colégio historico que foi epicentro do movimento
estudantil na ditadura militar e hoje é ponto de encontro para protestos e passeatas, sobretudo
quando essas sao em prol da educacao.

Ressaltamos a discussdo feita por Rosa Jiménez Cornejo (2020) ao pesquisar espaco
publico e carnavalizacdo em Santiago, no Chile: “A vida e a memoria dos territdrios na cidade
carregam simbolismos de classe social e também de estigmas associados a cada um. As ruas e
bairros, com suas memorias, nos contam sobre suas comunidades, suas lutas politicas e
desigualdades” (CORNEJO, 2020, p. 253, traducdo nossa).

Assim, o olhar para o cotidiano urbano ¢ subjetivo, para além de indicadores
institucionais que organizam a urbis; dando lugar a novas formas de olhar que estdo alinhadas

as territorialidades propostas por Maffesoli (2001, apud FERNANDES; HERSCHMANN,

# VEJA. Universidades com ‘balburdia’ terdo verbas reduzidas, diz Weintraub. Disponivel em:
https://veja.abril.com.br/brasil/universidades-com-balburdia-terao-verbas-reduzidas-diz-weintraub



https://veja.abril.com.br/brasil/universidades-com-balburdia-terao-verbas-reduzidas-diz-weintraub
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2011, p.9) como uma perspectiva: “tedrica e metodoldgica que considera a sensibilidade, os
lagos sociais fluidos, a deriva, a errdncia e o nomadismo de valores caracteristicos das atuais

dinamicas societais”.

Ha que se cuidar do mundo

Ao olharmos para o passado, foi nesta mesma rua que nos anos de chumbo funcionou
a Delegacia de Ordem Social e Politica do Estado (DOPS/PE), hoje atual Policia Civil de
Pernambuco. L4 também estd localizado o Movimento Tortura Nunca Mais, inagurado em
1993 como manifestacdo pioneira em memorias aos mortos e desaparecidos politicos.

Ao longo do protesto, estava nitido o quanto a memoria do periodo da Ditadura Militar
se fazia presente naquele momento. Nas palavras de Taylor (2013), a performance pode
funcionar como uma transmissdo da memoria traumatica, inspirando-se e transformando os
arquivos e repertorios de imagens culturais compartilhadas (TAYLOR, 2013, p.261).

Essa “contaminagdo” pelo trauma se deu em diversas camadas: pelo espago simbdlico
escolhido para concentragdo (Gindsio Pernambucano); pelos cantos nostalgicos de protesto,
pelo nome de Candido Pinto de Melo evocado diversas vezes ao longo do protesto - uma
figura importante no movimento estudantil de Pernambuco. Ele foi presidente da Unido dos
Estudantes de Pernambuco (UEP) eleito na ditadura militar e vitima de atentado pelos
militares em 1969, o que deixou o militante paraplégico.

Os resgates constantes desses elementos do movimento estudantil do passado parecia
reiterar e atualizar para o movimento estudantil do presente uma performance de protesto
contaminada pelo trauma anterior da ditadura militar (consciente e inconsciente), alinhado ao
momento politico que o pais vivia, com acontecimentos muito semelhantes dos anos
1960-1980: estudantes sendo atacados e acusados de balburdia; conservadorismo em alta;
ataque recorrente a cultura e a diversidade. Algo na atmosfera dessa passeata, que acontecia
fisicamente a poucos metros do Monumento Tortura Nunca Mais, inagurado no Recife em
homenagem ao desaparecidos e presos politicos, espelhava uma ferida até hoje aberta na
América Latina.

Até mesmo as cangdes que tocaram no carro de som nesse dia criaram essa paisagem
sonico-musical nostalgica de protesto, que naturalmente ja faz parte dos protestos de
esquerda, ao menos no Recife, mas que naquele momento acentuou-se ainda mais. Algumas

musicas que tocaram foram: Apesar de Vocé€ (Chico Buarque); Eu Quero ¢ Botar Meu Bloco
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na Rua (Sérgio Sampaio), Pra ndo dizer que nao falei das flores (Geraldo Vandré) e Coragao
de Estudante (Milton Nascimento e Wagner Tiso).

Outro elemento sonoro que me chamou atengao foi a presenga dos bacamarteiros, uma
manifestagdo popular tipica do interior de Pernambuco, que consiste em um desfile de
“atiradores” seguindo a cadéncia da zabumba, do tridngulo, da sanfona e do pifano. E nas
pausas do desfile que os bacamarteiros brilham e chamam toda a aten¢do para si com os
ruidosos disparos de pdlvora seca. Nos trios elétricos que guiavam a passeata, o mote era:
“Arma, so se for pela cultura popular de Pernambuco”.

Na dinamica do protesto nas ruas, os atiradores “deram inicio” a passeata com os tiros,
e também aproveitaram momentos de alta visibilidade no trajeto para congelar a multidao e
encenar a performance. Esta contestacdo sonora inesperada remete ao que Brandon LaBelle
(2022) nomeia de agéncia sOnica: “um meio para permitir novas conceituacoes sobre esfera
publica e sobre as expressdes de praticas emancipatorias“ (LABELLE, 2022, p.22), e que
reorienta as politicas de visibilidade dentro do protesto na metropole.

Durante a manifestagdo, outras praticas também apontam para um regime
performatico carnavalizado dos protestos, como a presenca de diversas orquestras que guiam
o ritmo dos manifestantes com seus clarins, blocos de carnaval e expressoes artisticas

circenses como pessoas usando Pernas de Paus e fantasias diversas.

5.5 Levantes sonoros

Para essa pesquisa, ¢ interessante refletir sobre como esse levante e essa presenga €
também sonora, como a corporeidade (estados corporais) ndo ¢ somente visual. Em sua tese,
Daniel Magalhdes de Andrade Lima (2023) pensa junto com Greiner (2006), Adriana
Cavarero (2011) e Norie Neumark (2017) para explicar como toda “voz” conjura um “corpo”,
argumentando que através de nossas agéncias corporeas elaboramos conceitos - imagens
mentais, sensiveis € mapeamentos motores (ndo necessariamente visuais) que estdo em
constante estado de reorganizagdo ao ser contaminado pelo ambiente (LIMA, 2023, p.26).
Com base nas autoras, Lima (2023) também ressalta a condic¢ao politica plural da voz a partir
da condi¢@o Unica que cada ser possui de vocalizar. Dessa forma, a voz ¢ entdo um meio de
transformar materialidades, ambientes e conectar sujeitos, assim: “um som, ao ser
reconhecido como vocal, oferece sempre um convite para ser seguido, instaurando esquemas

de alteridade por diferentes tecnologias e espacos” (p.33).
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Fazendo uma expansdo do trabalho de Lima (2023) - se a voz pode ser considerada
como corpo, o que sao os outros sons produzidos pelo corpo, mesmo que de forma “indireta”,
como uma pessoa ao operar um instrumento musical? A partir do pensamento ancestral negro,
Leda Maria Martins (2020) entende que a percurssao pode ser “ouvida como uma extensao da
voz” (ibid, p.103).

Logo, se a voz ¢ corpo, ¢ a percussao uma extensao da voz, estamos caminhando para
um entendimento de certas sonoridades como a propria extensao do corpo, como no caso das
alfaias que guiam um protesto ou do som dos bacamartes. Nesse sentido, corpo, sonoridade e
vocalidades ndo podem andar separados: “Todas as tessituras e particularidades musicais, de
timbres e ritmos, os movimentos e 0s gestos, assim como os desenhos de policromias e de
luminosidades sdao concebidos como uma unidade indivisivel, mutuamente complementares”

(MARTINS, 2020, p.103 e 104).
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6. CONCLUSOES FINAIS

Este trabalho surge como desdobramento de um interesse académico e de vida
relativamente antigo: conectar, de multiplas formas, cultura e movimentos sociais. O primeiro
trabalho nesse aspecto foi escrito ainda no inicio da graduagdo, entre 2018 e 2019, quando
estudei 0 movimento de punk feminista riot grrrl*. Desde entdo, a experiéncia de ir a
protestos ou ter contato com qualquer material mididtico sobre o assunto € sempre atravessada
por uma analise que articula ativismo e interesses de pesquisa. Na verdade, refletindo sobre os
capitulos anteriores, essa andlise € (pelo menos) tripla, na medida em que agora o processo de
ir a shows, festas, blocos e bares também esta “contaminado” por um olhar que busca agéncia
politica e objetos de pesquisa nos detalhes festivos.

Com essa dissertagdo, mergulhei no terreno dos protestos e das festas, topicos que
isolados retinem um bom volume de trabalhos, e de forma conjunta constituem um
movimento de pesquisa que estd crescendo cada vez mais e se popularizando. Somei a essa
equacdo a analise da camada sonora, propondo um estudo que incorporasse Estudos do Som e
Estudos de Performance nas teorias de carnaval e trouxesse som para a historiografia de
protestos brasileira.

Um dos frutos dessa investigacdo foi um olhar sustentado na estética dos atos em
detrimento de um entendimento puramente narrativo deles. Nesse sentido, olhamos para as
festas de vieses politicos, como blocos de protestos, shows organizados por ativistas em prol
de uma reivindicagdo especifica, mas principalmente adensamos a pesquisa em busca do que
estd posto nas entrelinhas — agenciamentos politicos dentro de todas as festas (ndo
necessariamente festas ativistas), assim como uma certo carnaval dentro dos protestos (todos
0s protestos, ndo necessariamente aqueles que mobilizam atores culturais). Essa ¢ uma relacao
de simbiose identificada ao longo dos capitulos a partir de elementos estéticos diversos, tendo
como fio condutor as rasuras nos regimes performaticos por meio barulho: panelacos,
buzinas, gritos, fritagdo em trios elétricos, etc.

O barulho como categoria interpretativa ndo foi totalmente intencional, mas um
caminho inevitavel e organico que apareceu ao longo da pesquisa ao trabalharmos com festas
e Carnaval. Reconhecer as subcategorias do que chamamos de “barulho” ainda ndo ¢ algo que
executamos nesta pesquisa, tendo em vista os limites de uma dissertacdo, mas parece frutifero

para um momento futuro mapear ¢ nomear esses roteiros performaticos que arregimentam

% Corrente musical e politica de origem estadunidense (com presenca no Brasil) que reivindica

representatividade de mulheres na histéria do punk
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quebras na performance, tendo em vista suas naturezas distintas que refletem o contexto
social em que nos encontramos: sons dissonantes, sons que unem, sons que se sobrepdem e
tantas outras possibilidades de interpretacdo que podem surgir para adensar a discussdo sobre
som e corpos em assembleia (BUTLER, 2018).

Ao mapear roteiros performaticos (TAYLOR, 2013) de carnavalizacdo dentro dos
protestos, me deparei com um paradoxo que ainda nao foi resolvido neste trabalho: € possivel
falar de um Carnaval de direita? As teorias de carnaval sdo, em sua maioria, ancoradas em
preceitos de democracia, mas identificamos que o canto, danca, uso de instrumentos, trios
elétricos e outras formas de carnavalizar tém sido operacionalizadas pela direita e extrema
direita. Tratar a festa e o Carnaval presentes nos protestos e fora deles somente como vivéncia
cidada e como manifestacdo da democracia foi algo que causou um certo incomodo em mim e
em alguns colegas pesquisadores que tiveram contato com meus escritos na fase inicial.
Afinal, a dindmica festiva também pode ser modulada em protestos para manter o status quo e
para acentuar desigualdades.

Os capitulos acima ainda ndo apresentam uma analise detalhada de como se da essa
performance conservadora por meio da festa, visto que esse nao era o objetivo principal da
pesquisa. Esse paradoxo surgiu menos como uma hipdtese de pesquisa e mais como um
resultado das investiga¢des realizadas. Para o atual trabalho, por entender o meu limite
interpretativo nesse momento, escolhi frequentar e analisar protestos democraticos. Ainda
assim, em alguns momentos desta escrita, essa tensdo e disputa ideoldgica nas ruas se faz
mais evidente, como no capitulo 2 — Proposta para abordagem sonica-espiralar dos protestos
no Brasil e no capitulo 4 — Parada da Diversidade no Recife: um ponto de inflexdo festivo na
orla conservadora de Boa Viagem, e para arregimentar argumentacgdes estéticas e construir
uma linha de argumentacao, fago um resgate de alguns protestos € momentos historicos em
que a direita esteve presente nas ruas de forma festiva.

O questionamento segue sendo: podemos chamar esse acionamento de Carnaval?
Ainda ndo temos uma resposta pronta, mas € certo que nao me sinto totalmente confortavel
em operar teoricos de carnaval para esse fim, levando em consideragdo a origem desses
estudos, que reconhecem o Carnaval como um ambiente repleto de controvérsia e permeado
por tensdes, mas que também indicam uma leitura da festa nas ruas como um “espago de
subversao de cidadanias negadas” (SIMAS, 2019, p.122).

No Recife, sdo nitidas as conexdes entre o carnaval, as praticas culturais
afro-brasileiras ¢ os movimentos anti-racistas (QUEIROZ, 2010), a exemplo da Noite dos

Tambores Silenciosos, cerimdnia de sincretismo religioso que acontece em pleno Carnaval
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oficial da cidade, onde se reinem dezenas de maracatus no Patio do Terco, em frente a Igreja
de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, no Bairro de Sao José (Centro). E também outras
tantas manifestacdes como os primeiros afoxés e o famoso maracatu Ledo Coroado, que a
partir dos anos 1970 garantiram que os discursos do movimento negro adentrassem o
calendario carnavalesco recifense.

Com isso, reforcamos que as multiplas possibilidades de operacionalizar o carnaval s6
mostram a sua porosidade enquanto conceito aplicado no campo da performance, no sentido
de que pode modular estéticas e significancias diversas sem perder seu carater de resisténcia.
Percebemos, assim como tantos outros teodricos, uma ambiguidade. Serd que essa
ambivaléncia da festa e do protesto que aparecem nesta pesquisa € algo intrinseco do
Carnaval? Essa natureza incoerente, paradoxal e que deve ser vista sempre de forma
relacional ¢ uma circunstancia que estd na esséncia do Carnaval, como ja mapeado por
teodricos anteriores, ou ha algo além?

Nos parece faltar um 1éxico e aportes tedricos que deem conta dessa complexidade,
abarcando performances de protesto que fazem uso da festa e também ocupam as ruas para
reivindicar pautas conservadoras, de forma civilizatéria, muitas vezes atravessados por
logicas capitalistas, preconceituosas e que se vale de extremismos religiosos e desinformagao.
Acreditamos que esse tipo de objeto de pesquisa também deve ser estudado, afinal ¢ uma festa
que ndo busca subverter, mas sim domesticar ¢ de alguma maneira disciplinar as ruas. Tudo
isso tem implicagdes performaticas, visuais, sonoras, sensoriais € estéticas que vao além do
que estad delimitado nessas paginas.

A partir dessas compreensdes, como um movimento inicial de conectar a agenda da
direita aos debates sobre carnaval, entendo que esse paradoxo por si s6, independente da sua
resposta, instaura uma crise no Carnaval como conceito. Parece haver um Carnaval legitimo,
ancorado na democracia, ¢ um anti-Carnaval; uma farsa — drama que se maquia de uma coisa
mas na realidade ¢ outra; podemos, assim, vislumbrar uma certa dramaturgia corporal através
dos estados do corpo em uma performance de protesto.

Além disso, aproveito este espago para ressaltar a progressdo metodoldgica e de
escrita deste trabalho. Os capitulos iniciais partem de uma analise midiatica, onde relato
minhas sensibilidades ao entrar em contato com videos, lives, transmissoes televisivas, etc.
Esse carater da pesquisa estava intimamente ligado a0 momento da pesquisa: meu primeiro
ano de mestrado, em 2022, quando estavamos passando pelo isolamento social € os protestos
de ruas eram escassos. Além do medo provocado pelo virus, viviamos também o governo Jair

Bolsonaro, que evocou tensdes de outra ordem, transformando nossos espacos de
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confinamentos em ambientes de luta politica e disputa ideoldgica: “as sensacdes de
impossibilidade e restri¢do proprias do momento, soma-se um sentimento de revolta diante
das atitudes e declaracdes eticamente agressivas pronunciadas pela cupula desse governo”
(HERSCHMANN; TROTTA, 2021, p.149).

Mesmo com a flexibilizacdo das regras de isolamento, a dindmica de habitacdo nas
ruas mudou e posso afirmar que boa parte desta pesquisa foi feita pesquisa foi feita entre
quatro paredes, observando videos e relembrando experiéncias de festa e protestos
pré-pandémicas. Uma virada acontece no Capitulo 5 — Corpo, presenca e cidade, onde reuno
minha experiéncias em protestos que fui presencial, e fica nitido um enquadramento distinto,
um contato diferente com as politicas sonoras. mais vulneravel e em maior contato com a
cidade como principal midia. Nas palavras de Simas (2019, p.149): “As ruas encantam a vida
na miudeza que ninguém suspeita”.

Por fim, ressaltamos o investimento em um percurso metodologico transversal para
este trabalho, tendo o som como linha central que “atravessa” todas as abordagens. Essa
dissertacdo nasceu de um projeto cujo objetivo principal era fazer uma analise dos protestos
brasileiros a partir da inser¢do da camada sonora nos estudos de performance; o Carnaval
como um dos conceitos condutores do trabalho apareceu posteriormente e foi se fazendo
presente cada vez mais conforme as escritas dos capitulos foram fluindo.

Criamos pontes entre os Estudos do Som, através de pesquisadoras latino-americanas
como Natalia Bieletto-Bueno (2019) e Ana Maria Ochoa Gautier (2006) e nomes do universo
dos estudos performance como Diana Taylor (2013), Leda Maria Martins (2020) e Richard
Schechner (2020), a fim de compreender o som e a voz como praticas incorporada, que assim
como a performance, sdo transmitida culturalmente e constroem um sentido de identidade
social. Tal qual os gestos e comportamentos restaurados (SCHECHNER, 2020), acreditamos
que existem sonoridades restauradas, protocolos sonoros de protestos carnavalizados que sao
reiterados historicamente e transmitidos entre geragdes.

Martins (2003) foi fundamental para consolidar esse entendimento, ao compreender o
corpo € a voz como portais de inscrigdo de saberes de ordens variadas. Do campo da
performance, pode-se dizer que a estudiosa foi pioneira ao reparar na forma como as
visualidades sdo favorecidas nas teorias da area, sendo vistas como a principal “janela de
conhecimento”: “Tudo que escapa, pois, a apreensdo do olhar, principio privilegiado de
cognicdo, ou que nele ndo se circunscreve, nos € ex-otico, ou seja, fora de nosso campo de
percepeao, distante de nossa otica de compreensdo, exilado e alijado de nossa contemplagao,

nossos saberes” (MARTINS, 2003, p.64).
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Dessa forma, este trabalho ¢ um movimento para pleitear uma aproximagao entre som
e corporeidade, visto que no contexto operacionalizado nesta pesquisa, todo som envolve a
premissa de um corpo, ainda que esse som ndo seja necessariamente a voz. Neste momento,
nos afastamos de Martins (2003), que tem suas pesquisas centradas nos solfejos da
vocalidade, sendo sensivel aos detalhes da palavra-proferida como portal da sabedoria, através
do “sopro, halito, dic¢ao” (p.67).

Assim, propomos um deslocamento ao reivindicar que nesta analise toda sonoridade
evoca um corpo e inscreve sabedorias, na premissa de que a nossa agéncia ¢ modulada pelo
som. Em um protesto, por exemplo, o som de uma sirene policial é capaz de alterar
drasticamente a dindmica dos corpos que estdo dispostos ali. Assim como em um bloco de
carnaval, a cadéncia dos metais que formam a orquestra dao o tom da caminhada dos folides.
Em outras palavras: “o som ndao pode ser definido como tal até que alguém o ouca”
(BIELETTO-BUENO, 2020, p.7, tradu¢do nossa). Por meio de uma experiéncia auditiva
individual, n6és compreendemos o espago em que estamos situados e nossa posi¢do em relagdo

ao mundo.
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