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Eu sou o sonho dos meus pais, que eram sonhos dos avos
Que eram sonhos dos meus ancestrais
(Emicida, 2020)

“Eu poderia ter o conhecimento, mas ndo ter a coragem. E sendo mulher negra é preciso ter

os dois” — Djamila Ribeiro em Cartas Para Minha Avo (2022)
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RESUMO
O imaginario construido através das imagens de controle (COLLINS, 2019) desumanizam os
corpos de pessoas negras e uma das graves consequéncias desse processo € o alto indice de
mortalidade dessa populacdo no Brasil, sobretudo dos homens negros. Diante disso, o presente
trabalho busca demonstrar como o género musical rap pode ser acionado como uma chave
analitica para refletir como os homens negros tém trabalhado na desconstrucdo de um
imagindrio racista capaz de criar ambientacdes onde ¢ possivel imaginar novas formas e
experiéncias de vida que ganham forg¢a na oralitura (MARTINS, 2021) dos corpos negros. Com
1ss0, a pesquisa aponta a musica como um negro-lugar (RIBEIRO, 2020) que possibilita uma
refabulacdo (HARTMAN, 2020) das narrativas de vida da comunidade negra no Brasil, através
da ascensdo de imagens de liberdade (GUILHEREME, 2022) que confrontam, desmantelam e
rompem com esteredtipos responsaveis por impor a violéncia sobre esses corpos. Com isso,
essa dissertacdo se propde a analisar as performances de masculinidades negras presentes nas
manifestagdes artisticas de expoentes do género musical, entre eles, Djonga, Mano Brown e
Baco Exu do Blues, a fim de demonstrar como o afeto e a incidéncia de uma politica do amor
(hooks, 2021) promovem uma reconfiguragao politica e cultural nas manifestacdes artisticas e
comunicacionais. Para tanto, a proposta aqui apresentada busca articular uma analise
interseccional (AKOTIRENE, 2020) capaz de permitir um deslocamento metodolégico nos

estudos de raga e gé€nero através da musica.

Palavras-chave: Rap; Masculinidades Negras; Imagens de Controle; Refabulagao;



ABSTRACT

The imaginary constructed through images of control (COLLINS, 2019) dehumanizes the
bodies of black people and one of the serious consequences of this process is the high mortality
rate of this population in Brazil, especially among black men. In view of this, the present work
seeks to demonstrate how the rap musical genre can be used as an analytical key to reflect on
how black men have worked to deconstruct a racist imaginary capable of creating environments
where it is possible to imagine new forms and experiences of life that gain strength in the oral
literature (MARTINS, 2021) of black bodies. With this, the research points to music as a black
place (RIBEIRO, 2020) that allows a re-fabulation (HARTMAN, 2020) of the life narratives of
the black community in Brazil, through the rise of images of freedom (GUILHERME, 2022)
that they confront, dismantle and break with stereotypes responsible for imposing violence on
these bodies. Therefore, the present study proposes to analyze the performances of black
masculinities present in the artistic manifestations of exponents of the musical genre, among
them, Djonga, Mano Brown and Baco Exu do Blues, in order to demonstrate how the affection
and incidence of a politics of love (hooks, 2021) promote a political and cultural reconfiguration
in artistic and communicational manifestations. For this purpose, the proposal presented here
seeks to articulate an intersectional analysis (AKOTIRENE, 2020) capable of allowing a

methodological shift in studies of race and gender through the music.

Keywords: Rap; Black Masculinities; Writing; Control Images; Refabulation;
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1. INTRODUCAO: UM CORPO-MEMORIA QUE TEM MUITO A DIZER

Aquelas de nos cuja existéncia social é matizada pelo terror; aquelas de nds para quem
a paz nunca foi uma opgdo; aquelas de nés que fomos feitas entre apocalipses, filhas
do fim do 21 mundo, herdeiras malditas de uma guerra forjada contra e a revelia de
nods; aquelas de nos cujas dores confluem como rios a esconder-se na terra; aquelas de
nods que olhamos de perto a rachadura do mundo, e nos recusamos a existir como se
ele ndo tivesse quebrado: eles virdo para nos matar, porque ndo sabem que somos
imorriveis. Nao sabem que nossas vidas impossiveis se manifestam umas nas outras.
Sim, eles nos despedacardo, porque ndo sabem que, uma vez aos pedagos, nds nos
espalharemos. Nao como povo, mas como peste: no cerne mesmo do mundo, e contra
ele. (MOMBACA, 2021, p. 21)

Enquanto lia o livro “Nao Vao Nos Matar Agora” de Jota Mombaga (2021), passei a
refletir sobre o que ela chama de “sussurro das possibilidades impossiveis™. Durante a
graduacdo em Jornalismo e o mestrado em Comunicagdo, algumas vezes me senti pressionada
para definir qual seria a metodologia das minhas pesquisas, tanto da monografia quanto da
dissertacdo. Nos dois trabalhos me proponho a pensar sobre a musica negra - mais
especificamente o rap -, o racismo, os afetos, a constru¢do de uma negritude longe dos olhares
preconceituosos coloniais, patriarcais € brancos. E para isso pensei em analisar produgdes
audiovisuais, cangdes, trajetorias artisticas, interagdes na produg¢do musical mainstream,
depoimentos de fas, entrevistas de artistas e tantas outras coisas que cabem ser analisadas
quando pensamos em tecer um estudo sobre cultura, musica, raca e género no Brasil.

Material de anélise e bibliografia ndo faltaram. Mas como escolher especificamente o
que e como analisar? Essa pergunta foi respondida algumas vezes com “em Comunicagdo, o
importante ¢ conseguir justificar bem a sua metodologia” ou “o trabalho ¢ seu, vocé vai saber
como tracar a andlise”. Nao foi simples, ndo foi facil, custou boas noites de sono, talvez a minha
falta de seguranca nao tenha me permitido assumir que “o trabalho ¢ meu e eu sei escolher o
melhor para ele”, mas a certeza chegou quando eu menos esperava: lendo Jota Mombaga.

“Nao Vao Nos Matar Agora” me deu a lucidez para olhar para a minha metodologia -
até entdo indefinida - com mais afeto. Literalmente. As questdes que compoem esta dissertacao
sao fruto de tudo aquilo que me formou enquanto mulher negra brasileira e do que me adoece,
me inquieta € me instiga a escrever o que apresento nas proximas paginas. Foi quando

finalmente compreendi o potencial de ser uma intelectual negra que tudo fez sentido. E quando

1 O “sussurro das possibilidades impossiveis” ¢ utilizado por Jota Mombaga, e aqui tomado por mim para fazer
eco a afirmacg@o da autora, para falar sobre as formas de vida e suas subjetividades que se inscrevem em um mundo
onde determinados corpos e corpas ndo tém acesso a direitos béasicos de existéncia e sobrevivéncia. E uma forma
de evocar uma autonomia criativa, sensivel e independente, que ganha sentido justamente por estar longe dos
padrdes patriarcais hetero cis normativos da branquitude colonial.



uso a palavra intelectual ndo me refiro aos titulos e diplomas que a academia pode me conferir,
mas sim as historias que ouvi ao longo de toda a minha vida, aos ensinamentos passados de
geragao em geracao sobre a importancia da exaltagdao dos feitos de beleza e luta da populagao
negra, da possibilidade de existir e gozar de uma vida prazerosa sendo herdeira de uma historia
que relegou aos meus antepassados experiéncias de morte e que esperou - e espera até hoje -

que pessoas como eu deixem de existir, ou que exista em condi¢des de miséria.

Apesar de toda a repressdo, o que a historia nos ostenta € que, por mais que as praticas
performaticas dos povos indigenas e africanos fossem proibidas, demonizadas, coagidas
e excluidas, essas mesmas praticas, por varios processos de restauragdo e resisténcia,
garantiram a sobrevivéncia de uma corpora de conhecimento que resistiu as tentativas
de seu total apagamento, seja por sua camuflagem, por sua transformagdo, seja por
inimeros modos de recriagdo que matizaram todo o processo de formagao das hibridas
culturas americanas. (MARTINS, 2021. P. 35)

Foi entdo que eu tive a resposta para a pergunta: “Qual ¢ a metodologia do seu
trabalho?”. Para além de todas as que ja sdo comuns aos estudos de musica na Comunicagdo, a
principal metodologia utilizada nessa dissertagdo ¢ algo que demorei a nomear, mas que foi
definida desde o inicio de minhas reflexdes: uma analise de questdes comunicacionais
despertadas a partir do agenciamento de um corpo-memdria negro e feminista que esta inscrito
e também se inscreve através de enunciados culturais como a musica.

Com isso, a escolha do material a ser analisado foi feita a partir do contexto em que este
corpo-memoria esta inserido e na histéria que ele carrega, que ¢ constantemente interpelada
pelas violéncias racistas ao qual ele esta assujeitado, e que também transita e se inscreve através
do corpo-tela® presentificado em temporalidades instaveis numa dindmica espiralar, afinal, “o

que no corpo e na voz se repete ¢ também uma episteme” (MARTINS, 2021, p.23).

Nessas poéticas, a corporeidade negra, como subsidio tedrico, conceitual, e
performatico, como episteme, fecunda as cenas, expandindo os escopos do corpo como
lugar e ambiente de produg¢ao e inscri¢do de conhecimento, de memoria, de afetos e de
acdes. Um corpo pensamento. O corpo assim instituido e constituido, faz-se como um
corpo-tela, um corpo-imagem, acervo de um complexo de alusdes e repertorios de
estimulos e de argumentos, traduzindo certa geopolitica do corpo: o corpo pdlis, o corpo
das temporalidades e espacialidades, o corpo gentrificado, o corpo testemunha e de
registros. Um corpo historicamente conotado [...]. Um corpo/voz inventario (p. 162).

A andlise aqui proposta sera, portanto, pautada em uma revisao bibliografica de estudos

de pessoas negras que, assim como eu, puderam acessar a academia e construiram bases

2 O corpo-tela, de acordo com a autora Leda Maria Martins, “se apresenta como repertorio da memoria ancestral
e abrigo da temporalidade espiralar, nas quais pousa, com intensidade, uma sincronia de vozes”. Com isso, 0 corpo
“torna-se ele proprio geografia, paisagem de dic¢des e enunciados, territorio de palavras pronunciadas”
(MARTINS, 2021, p. 173) e “ambiente de saber e da memoria, o que faz da superficie corporal, literalmente, texto,
e do sujeito, intérprete e interpretante, enunciado e enunciagdo, conceito e forma, simultaneamente” (ibid, p. 175).



intelectuais para findar o epistemicidio e colocar os corpos-memoria® no centro dos estudos
sobre negritude.

Além disso, por ser um escrito de corpo-memoria que € fluido, consciente, influenciavel
e influente, este estudo se apresenta como uma contribui¢ao para confrontar a imparcialidade
académica, que ao longo da historia usou de um padro colonial para silenciar os processos de
saberes ancestrais que sd3o fundamentais para a constru¢io da histdria do Brasil e do Mundo, ¢
que também ¢ responsavel pelos anos de silenciamento e violéncia epistémica sofridos pelas

populagdes negra e indigena.

E tudo experimento na borda das coisas, 14 onde estamos prestes a dissolver as ficcdes
de poder que nos matam e aprisionam; 14, aqui, todas essas geografias onde fomos
saqueadas, e nos tornamos mais-do-que-aquilo-que levaram; onde fomos machucadas,
e nos tornamos mais do que um efeito da dor; onde fomos aprisionadas, e nos tornamos
mais do que o cativeiro; onde fomos brutalizadas, ¢ nos tornamos mais do que a
brutalidade. L4, aqui, onde fomos assassinadas, e nos tomamos mais velhas que a
morte, mais mortas que mortas, e nesse fundo - esse fora que ndo sé nao esta fora como
estd dentro de tudo - , nesse cerne em que fomos colocadas, fecundamos a vida mais-
do-que-viva, a vida emaranhada nas coisas. Ou, para ativar o presente que Cintia
Guedes me ofereceu e esta registrado também aqui, como posfacio: "a vida infinita".
(MOMBACA, 2021. p.13)

Todas essas linhas findam com a afirmagdao de que o meu trabalho possui como
metodologia principal o meu corpo-memoria, que faz dos efeitos e afetos causados pelo meu
processo de socializagdo e racializagdo enquanto mulher negra brasileira e nordestina a lente de
andlise que justifica as escolhas que compdem esta dissertagdo. Para isso, construirei uma
pesquisa onde meu corpo se coloca em cena para produzir uma metodologia pautada nas
descrigdes de cada etapa de pesquisa de forma especificada e com uma base tedrica solida e
justificada.

Sendo assim, utilizo da corporeidade, definida por Muniz Sodré*, como um método de

pesquisa. O intelectual define corporeidade como

A condicao propria do sensivel, tal como na experiéncia afro, em que o sentir é a
comunicag¢do original com o mundo, € o ser no mundo como corpo vivo. O sentir é o
modo de presenca na totalidade simultanea das coisas e dos seres, ¢ o corpo humano
enquanto compreensio primordial do mundo (SODRE, 2021).

% Para o presente estudo, aciono o sentido de “corpo-memoria” como uma construgdo tedrica e analitica que
apresenta uma jungdo entre os conceitos de “corpo-tela” (MARTINS, 2021) e “corporeidade” (SODRE, 2017).

4 Disponivel em: https://bienaldedanca.sescsp.org.br/programacao/muniz-sodre-desloca-seu-pensamento-para-a-
corporeidade/ . Acesso em: 05 set 23
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Para tal, acionando uma politica do amor defendida por bell hooks em sua obra “Tudo
sobre 0 amor: novas perspectivas”, trago nas proximas paginas trés acontecimentos vivenciados

por mim que refletem algumas escolhas de pesquisa aqui presentes.

A rememoragdo atenta nos permite reunir outra vez os pedacos e os cacos de nosso
coragdo. E assim que a cura comega. Ao contrario do que possamos ter sido ensinados
a pensar, sofrimentos desnecessarios e ndo acolhidos nos ferem, mas ndo precisam
deixar cicatrizes para a vida toda. Eles de fato nos marcam. O que permitimos que as
marcas de nossos sentimentos se tornem estd em nossas maos. (hooks, 2021. P. 237-
238)

Neste movimento de partir e repartir, de rememorar, coloco no mundo as inquietacdes
que podem promover acdes para além dos lamentos. Um quase dossié€ de memorias que as vezes
parecem estar adormecidas, mas que sempre voltam para me atormentar, afinal, como bem
escreveu Conceicdo Evaristo em seu poema® que homenageia Beatriz Nascimento: “a noite nio
adormece nos olhos das mulheres”.

Os relatos que se sucedem sdo acionados para fazer coro a uma gama de estudos de
filésofas e intelectuais negras brasileiras que apontam através de suas publicacdes as marcas
que a escravidao deixou na vida da populagdo negra e como a racismo ainda opera fortemente
em nossas vivéncias cotidianas. Sdo estas intelectuais: Lélia Gonzalez, com as obras Lugar de
Negro (1982) e Por Um Feminismo Afro-Latino-Americano (2020); Beatriz Nascimento, com
Uma Historia Feita Por Maos Negras (2021); Sueli Carneiro, com o célebre livro Racismo,
Sexismo e Desigualdade no Brasil (2011); e Djamila Ribeiro, com Quem Tem Medo do
Feminismo Negro? (2018) e Lugar de Fala (2019).

No entanto, mesmo reconhecendo a importancia do trabalho destas intelectuais, e
sabendo que esta pesquisa nasce para somar com um movimento tedrico que ja existe ha anos,
neste primeiro momento, opto por falar de maneira mais particular e sensivel sobre episddios
pessoais, tendo em vista a importancia das narrativas de si para os estudos do feminismo negro.

E para isso, corroboro cm Grada Kilomba (2019) ao afirmar que:

O racismo cotidiano ndo é apenas um evento violento na biografia individual, como se
acredita — algo que poderia ter acontecido uma ou duas vezes —, mas sim 0 acimulo de
eventos violentos que, a0 mesmo tempo, revelam um padrdo Unico de abuso racial que
envolve ndo apenas os horrores da violéncia racista, mas também as memorias coletivas
do trauma colonial (p. 215).

% Disponivel em: https://peita.me/blogs/putablog/a-noite-nao-adormece-nos-olhos-das-mulheres-por-conceicao-
evaristo . Acesso em: 15 jan 2024.



Rememoracao I

A escrita me deixa em profundo estado de desesperagdo, pois a letra ndo agarra tudo o
que o corpo diz. Na escrita faltam os gestos, os olhares, a boca entreaberta de onde
vazam ruidos e ndo palavras. No registro da letra também faltam o tremor do choro e o
rasgo do riso. A fala suspensa foge da escrita. E mais, a grafia ndo registra a intensidade
de um siléncio intervalar, diante de um renovado estado de estupor, vivido na hora das
relembrancas. Se contar e recontar sdo atos marcados por sinais de incompletude, pois
dificil ¢ traduzir os intensos sentimentos da memoria, imaginem escrever. Imaginem
perseguir uma escrevivéncia. Agarrar a vida, a existéncia, e escrevé-la em seu estado de
acontecimentos. Mas persisto nessa intengdo (EVARISTO, 2022, P. 9).

“A vida inteira sem o meu filho, a vida inteira sem o meu filho, a vida inteira sem o meu
filho, a vida inteira sem o meu filho, a vida inteira sem o meu filho, a vida inteira sem o meu
filho, a vida inteira sem...”. Nunca me esquecerei dessa frase, ela martela em minha cabeca
todo santo dia e em pelo menos um momento da minha rotina, eu penso “uma vida inteira sem
o meu filho”. No dia 02 de junho de 2021, no Centro da cidade do Recife, Mirtes Renata® reuniu
uma multidao para rememorar o dia mais triste de sua vida, o dia em que seu filho Miguel, de
apenas 5 anos, morreu apoés cair do nono andar de um prédio de luxo.

Na camisa azul que Mirtes vestia estava estampada a marca da sua dor “a vida inteira
sem o meu filho”. Naquele dia, fizemos uma caminhada e finalizamos o protesto em frente ao
prédio onde Miguel foi abandonado a propria sorte e, enquanto procurava sua mae, morreu. Ali,
todos e todas que participavam do ato se deitaram no chdo, olharam pro céu e afirmaram
inimeras vezes “eu sO queria a minha mae”. Acho que nunca senti uma dor tao forte no coracao,
doia até o estdbmago, as maos gelaram mesmo no calor que fazia as 15h, as lagrimas rolaram e
molharam as palavras... “eu s6 queria a minha mae”. Um menino negro de 5 anos s queria sua
mae e encontrou o abandono e a morte. Ainda dé1 em mim, acho que nunca vai passar.

Nas imagens que revelam o momento que uma mulher branca, loira e rica, deixa uma
crianga negra e pobre sozinha em um elevador, uma coisa me chama muita aten¢do: a mulher
ndo teve coragem de tocar na crianga, de segura-la e puxa-la de dentro daquele elevador. A
conversa entre ela e a crianga acontece em uma cena em que ela mantém uma certa distancia.
“Ela estava segurando a porta do elevador”, € possivel argumentar. Mas ela podia ter entrado
naquele elevador e permanecido junto com Miguel até que ele desistisse e resolvesse sair dali,
mas ela também ndo quis se dar ao trabalho.

“Por que ela ndo o puxou dali de dentro? Por que ela ndo quis tocar naquela crianca?”
sdo questoes que nunca sairam da minha cabeca, assim como a frase “uma vida inteira sem meu

filho”. A resposta veio pouco mais de um ano ap6s a morte de Miguel. Em setembro de 2021,

6 Disponivel em: https://marcozero.org/os-trezentos-e-sessenta-e-cinco-dias-de-mirtes-sem-miguel/
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quando Sari Corte Real, responsavel por abandonar a crianga sozinha no elevador, deu seu
primeiro depoimento no processo que a condenou por abandono de incapaz com resultado de
morte.

Durante a audiéncia’

, uma das estratégias adotadas pela defesa de Sari foi demonstrar
como Miguel era uma “crianga traquina” e que por isso ela ndo conseguiu controla-lo. Tentaram
até usar do fato que Miguel tinha um acompanhamento psicologico para justificar o mau
comportamento da crian¢a. Uma crianga de apenas 5 anos. De acordo com o advogado de Sari,
ela passou cinco minutos conversando com Miguel, tentando convencé-lo a sair do elevador e
“cinco minutos ¢ uma eternidade”. Que contraste: “cinco minutos ¢ uma eternidade” para “uma
vida inteira sem meu filho”?

“E uma estratégia muito baixa que eles estdo utilizando de culpar meu filho pela propria
morte, ainda mais questionando a educa¢do que eu e minha mae davamos a Miguel, dizendo
que que ele era muito traquina, mas Miguel era apenas uma crianca saudavel, e como qualquer
crianga, brinca, sorri, tem seus momentos de rebeldia, isso ¢ normal. Ele era uma crianga de 05
anos e que tinha muita vida pela frente, muitas coisas para viver [...] Eles querem desviar a
culpa de Sari, mas mesmo se eu e minha mae fossemos péssimas mae e avd, mesmo se Miguel
fosse aquela crianca "impossivel", ndo justifica o que ela fez. Se eu e minha mae éramos
péssimas, porque ela confiava os filhos dela a n6s? Ela viajava e deixava os filhos com a gente...
Porque ela confiava e deixava?”, disse Mirtes Renata® em uma das inimeras entrevistas
realizadas por ela desde a morte do seu filho.

Estava nitido que Miguel ndo era uma crianga comum, digna de cuidados, para Sari e
para seus advogados, ele era uma crianga travessa, levada, de mau comportamento e por isso
impossivel de ser cuidada. E o que difere Miguel dos filhos de Sari, que eram cuidados por
Mirtes? Ora, “imagine a dor e adivinhe a cor”.

O Miguel do imagindrio de Sari ndo era o mesmo Miguel criado por Mirtes. O Miguel
criado por Mirtes era o filho desejado, seu primeiro e Unico filho, amado, carinhoso e sonhador.
Mirtes fazia questao de sempre declarar nas entrevistas que os cuidados com o seu filho eram
tao grandes, que ela limpava o bumbum dele com lengo umedecido, um ato que diz muito sobre
a formacdo que aquela crianga teve. Miguel acompanhava a mae nos festejos de Carnaval,

adorava ir a praia, e no dia em que faleceu estava justamente junto a ela, que precisou sair para

" Disponivel em: https://marcozero.org/sari-corte-real-presta-primeiro-depoimento-a-justica/
8Disponivel: https://www.brasildefatope.com.br/2021/11/11/perdi-meu-filho-para-o-racismo-mirtes-renata-
denuncia-racismo-na-conducao-do-caso-miguel . Acesso em: 10 ago. 2023.



https://marcozero.org/sari-corte-real-presta-primeiro-depoimento-a-justica/
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servir a sua patroa em um momento critico da pandemia da Covid-19, que matou mais de 700
mil pessoas no Brasil.

O Miguel do imaginario de Sari era uma crianga que da medo, uma crianga que nao era
digna de cuidados, uma crianga que nao podia ser tocada, uma crianga que a mulher branca,

loira e rica queria manter distancia e por isso abandonou em um elevador.

Rememoracao 11

E fundamental a vida das pessoas em meu entorno. Das pessoas, em particular da minha
gente, das que estdo aqui e agora, das resguardadas tanto pelo passado recente, como
das que moram nos fundos dos tempos e que predisseram e predizem o tempo do que
vai acontecer. Nao descanso, ndo durmo, ndo fecho os olhos, ndo me distraio. Vigio
tanto que nem sei se oro. Capto como testemunha ocular ou como ouvinte a dindmica
de vidas que se confundem com a minha, por algum motivo (EVARISTO, 2022, P. 9).

Goiana (PE) - Gael nasceu em agosto de 2021. Cabeludo que so ele, o nariz achatado
como o meu, um olho grande e expressivo também como o meu. Negro, mais retinto do que eu.
O primeiro “filho homem” do meu pai.

Se antes, tudo que se referia a preservacdo da seguranca ¢ da vida das criangas e da
juventude negra era uma forca motriz para a minha existéncia, a coisa ficou ainda mais séria
porque Gael ¢ um espelho que reflete todas as incidéncias de violéncias racistas em mim. Um
espelho que possui uma otica diferente, ele ¢ homem e eu sou mulher. Temos maes diferentes,
em certa medida temos um pai diferente também porque o Evaldo que me criou ndo ¢ o mesmo
que tem criado ele. Nascemos em anos diferentes e por isso enfrentaremos desafios geracionais
diferentes.

Porém, o racismo que enfrentei ao longo da minha vida com certeza também fara parte
da vida dele. A pele mais escura e a masculinidade sdo dois fatores que me fazem acreditar que
talvez ele possa estar exposto a violéncias mais incisivas € menos “veladas” do que as que eu
softi. “Miguel e Gael sdo nomes tao parecidos”, lembro de pensar nisso sempre que me encontro
com Mirtes Renata nos atos em busca por justi¢a encabe¢ados por essa mae negra.

Mesmo sem saber falar, Gael ja ¢ questionado pela cor da sua pele. Meu irmao tinha
pouco mais de um ano quando estdvamos passeando na praga € uma outra crianga, que
aparentava ter oito anos, se aproximou e perguntou porque ele era tdo “escurinho” ja que eu,
meu pai e sua mae, éramos “mais claros”. Prontamente, a mae de Gael respondeu “ele parece
com meu pai que ¢ assim também”. Eu ndo consegui nem responder, preferi me concentrar em

continuar andando com Gael, que naquele momento ensaiava seus primeiros passos.
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Meses depois, estavamos no supermercado quando Gael decidiu se aproximar de outra
crianga para brincar, uma crianc¢a branca. Lembro de ficar observando-o interagindo com o
colega a uma certa distancia quando vi a mae da crianga se aproximando. Meu coracao gelou
na hora, corri para pegar Gael, imaginei que aquela mulher poderia fazer algo contra o meu
irm3o. Minha expectativa foi quebrada e ela me olhou, sorriu e disse “que lindo ele, parece
aqueles bebés de comercial”. Sorri de volta, mas ainda estava com as maos geladas, o medo
invadiu meu corpo s6 de imaginar e antecipar o momento em que meu irmao poderia vivenciar

uma experiéncia racista antes mesmo de ter aprendido a falar.

Rememoracao 111

Fui arranhado por varios olhares durante a minha vida toda. [...] Era uma parada muito
doida pra mim porque eu sempre fui uma crianga muito afetuosa, muito amorosa e eu
lembro muito desses olhares no come¢o da minha vida, eu lembro muito como eles me
impactaram porque eu ndo entendia esses olhares, entdo, pra mim, foi um transformador
muito claro de chave que, quanto mais eu ia crescendo mais pessoas me olhavam desse
jeito, e exatamente que nem vocé falou, eu acreditava nas pessoas, eu fui perdendo esse
meu lado amoroso e investindo nesse personagem (Baco Exu do Blues em entrevista ao
PodPah, 2022).

Recife (PE) — Em uma manha ensolarada, uma mae e seu filho sobem no 6nibus da TI
MACAXEIRA / PARNAMIRIM, que percorre a Zona Norte da capital pernambucana. Ele
estava vestido com a farda das escolas do governo do estado, aparentava ter uns nove anos, ela
com uma roupa adequada para o clima, bermuda de tecido e camiseta, devia estar na casa dos
cinquenta. A mae carrega a bolsa do filho. Eles decidem ndo sentar e ficam de pé€, proximo a
porta do meio do Onibus, dedicada aos passageiros portadores de deficiéncia fisica. “Segura
para ndo cair, visse?”, alerta a mae. “Eu sei né, Mainha”, responde o filho. Os dois estdo com
semblantes tensos, deve ser efeito do sol forte que faz com que nossas expressdes faciais se

contraiam, pensei. Mas logo em seguida os dois comegam a discutir e a tensdo ganha sentido.

“- Da préxima vez eu vou revidar, ndo vou deixar ele me bater nao!

- Nao invente nao, viu? Fique na sua. Se ele falar mal de vocé, vocé
responde e avisa a professora.

- Eu mandei ele se lascar mesmo, aquele nojento, € a professora nao
gostou. E eu ia ficar calado era? Ele me xingou e ainda bateu em mim
e eu nem fiz nada.

- Pois €, vocé tem que responder com as palavras, ndo precisa bater
nao.
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- Aquele nojento, eu ‘t0’ com uma raiva dele. Mas eu nao bati nele
nao, todo mundo viu, s6 gritei com ele mesmo. “

Sentada na cadeira em minha frente, proximo a porta de saida do 6nibus, uma mulher
branca, de saia longa, cabelos lisos e escuros € com uma biblia no colo assistia aquela cena
aterrorizada. Dava para ver o semblante de panico, medo mesmo. “Meu Senhor Jesus, como
pode caber tanto 6dio em uma crianga meu Deus? Misericérdia! Tao novo e ja com tanta raiva
no coracdo”, dizia a mulher com espanto. Naquele momento, eu passei a me perguntar como
ela enxergava aquela situagdo e por que um temor tdo grande e uma repreensao tamanha diante
de um didlogo em que a crianga apenas afirmava que havia xingado um colega da escola como

forma de revidar uma violéncia fisica.

Onde estava a monstruosidade daquele ato? Onde estava a “raiva no coragdo”? Seria a
palavra “nojento”, proferida tantas vezes por aquela crianga, o dispositivo de linguagem que
fez com que aquela mulher enxergasse um 6dio desmedido? Se a crianca nem ao menos chegou
a bater no outro e confessou que preferiu usar as palavras ao invés da forga fisica, nao teria sido
uma atitude nobre da parte dela? Todos esses questionamentos passaram pela minha cabega,
mas s depois de constatar o 6bvio: aquela ndo era s6 uma crianga, era uma NEGRA crianga.
Qual corpo além do negro poderia carregar um estigma de violéncia tao desproporcional a ponto
de esvaziar todo o discurso de pureza e prote¢do que envolve a vida das criangas? Qual corpo
teve sua subjetividade aniquilada durante todo o processo histérico, social e cultural da

colonizagdo a ponto de se tornar o algoz da humanidade?

Aquela mulher que carregava a biblia em seu colo e prometeu “orar para que Deus
amolecesse 0 coracdo” de uma crianga negra enxergou naquele momento um agressor em
potencial, uma figura animalesca, e projetou sobre aquele corpo infantil uma imagem
desumana, digna de repulsa e controle. Naquele momento a mulher branca clamou a Deus como
controlador, mas sobre o olhar da branquitude, ao longo de toda a histéria pos-colonial, os
corpos negros vivem em um sistema de controle que exerce sua forca por diversos outros meios

e agenciamento, como a policia, por exemplo.

Imaginei com quantas pessoas brancas como aquela o menino negro vai precisar lidar
ao longo de toda a sua vida. Imaginei qual seria a rea¢do daquela mae preta ao ouvir a mulher
branca se referindo ao seu filho daquela maneira. Imaginei quantas outras pessoas que estavam

naquele 6nibus pensaram do mesmo jeito que aquela mulher branca ao presenciar aquela cena.
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Pensei na semelhanga daquela crianga negra com o meu irmdo e imaginei que poderia ser ele

naquele mesmo lugar recebendo aquele mesmo julgamento.

Imaginei, e ndo consegui mensurar, o0 peso que aquele corpo negro carrega, pois, apesar
da semelhanca em nossos tons de pele e nos tragos negroides de nossas fisionomias, ele ¢ um
homem negro, eu sou uma mulher negra, com condi¢des financeiras diferentes, geragdes
diferentes, sexualidades diferentes. Porém, senti os reflexos das marcas que aquele corpo

carrega e que influenciaram diretamente no julgamento daquela mulher branca evangélica.

Diante deste fato, as 11h da manha de um dia qualquer, em um més qualquer, no ano de
2023, fui confrontada novamente sobre aquilo que venho pensando, analisando, questionando,
reverenciando, problematizando, buscando: até quando nossos corpos negros serao vistos como
corpos violentos e dignos de serem violentados? Esta sempre foi uma questdo muito cara para
mim, porém, enquanto mulher negra, sempre atenta as violéncias de género com mais afinco,
priorizando sempre as vivéncias femininas e feministas, e isso ndo deixou de fazer sentido até
hoje. O que mudou e segue mudando foi o direcionamento do meu olhar, enquanto sujeita e
pesquisadora, que agora enxerga também de forma mais critica a experiéncia de vida dos

homens negros, que reverberam constantemente na minha vida e de tantas outras.

Mais de mim e dos meus: uma metodologia possivel

Poder ser na ancestralidade e poder ser na sacralidade de tudo que nos envolve. As
culturas negras se espelham nesses saberes que se dispersam e se manifestam por um
prisma de formulagdes e de formas que regem as oralituras, seus meios ¢ modos de
veridicgdo, sua for¢a de permanéncia e de Presenca. (MARTINS, 2021, p.44)

Decidi iniciar a constru¢do desta dissertacdo através destes relatos que perturbam a
minha memoria porque eles resumem um pouco do muito que este trabalho representa e
pretende demonstrar. Esta pesquisa nasceu de um desejo € de uma inquietagdo em entender
como a musica, € aqui em especifico o género musical rap, pode ser um catalisador e um

dispositivo narrativo-sensivel da experiéncia de vida da populagdo negra.

Os caminhos que me trouxeram até aqui tiveram inicio em 2019, quando realizei a
pesquisa “Uma voz negra e feminina: O Rap como instrumento de propagacao do feminismo
negro em Recife”, financiada pelo Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica
(PIBIC) do CNPq. Naquele momento, tive contato com mulheres negras expoentes do rap e

pude perceber, durante as entrevistas que realizei, que existia um incomodo e uma insatisfagao
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por parte delas em ter que assumir uma certa “postura” masculina e viril para se enquadrar e se

legitimar no género musical.

Algumas dessas artistas optaram por aderir a alguns desses cddigos que legitimam os
integrantes do movimento Hip Hop e do rap, através de vestimentas, adotando dialetos,
participando das batalhas de rima, e outras preferiram enfrentar essas imposi¢des denunciando
0 machismo presente no rap em suas composic¢des e se recusando a emular os simbolos padrao
do género musical. De uma forma ou de outra, essas mulheres reconheciam a importancia do
rap como uma manifestagcdo cultural de protesto fundamental para dar voz as pessoas negras e
periféricas, mas sem esconder as controvérsias e disputas presentes em suas configuragoes,
reconhecendo que ¢ possivel tragar diversas linhas de fugas e novos modos de produzir

subjetividades na musica.

Ainda em 2019, o rapper Emicida langou o album AmarElo e ele teve um impacto direto
sobre a forma como eu estava estudando e pesquisando o rap. Conhecendo a carreira de Emicida
e suas obras, percebi que o seu disco mais recente trazia uma nova roupagem sonora - muito
integrado com o samba - e também narrativa - com letras que falavam sobre o amor, a amizade

e a comunhdo entre as pessoas negras. Era um novo Emicida.

Em 2016, ao lancar o disco Boogie Naipe, o primeiro de sua carreira solo, o integrante
do Racionais MCs, Mano Brown também se mostrou um “novo rapper”. O disco era diferente
do que muitos fas de Racionais MCs esperavam que fosse produzido e tinha em suas
composi¢des cangdes dangantes, trazendo elementos do Blues e da Soul Music, e letras que
também falavam sobre o amor romantico e a autoestima. A partir dai, comecei a me atentar ao
que poderia ser uma nova era do rap no Brasil, onde os tragos da masculinidade viril e
exacerbada, que ha anos contraria e desagrada as mulheres, vém sendo contestados e

confrontados também pelos homens que sdo expoentes do género musical.

Foi entdo que a partir dessa percep¢do decidi me atentar ao trabalho de Emicida para
realizar a minha monografia “Do mais profundo canto em meu interior: a materializacdo da
subjetividade negra no disco amarelo”. Neste trabalho, realizado em 2021, tratei sobre como a
minha experiéncia pessoal de escuta e conexdo com o album de Emicida pode revelar um
caminho de pesquisa em comunicacdo, ra¢a € musica numa perspectiva interseccional, tendo
em vista que as narrativas expostas por um homem negro refletiam diretamente e muito tinham

a revelar também sobre as minhas vivéncias enquanto mulher negra.
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Desde entio, senti a necessidade de expandir a pesquisa sobre masculinidades negras no
rap tendo em vista que ha uma lacuna nos estudos que tratam sobre masculinidades negras no
Brasil. Também por acreditar que as investigacdes sobre os expoentes do género musical podem
trazer conhecimentos importantes sobre as configuracdes do racismo, das violéncias de género
e de problemas sociais do pais, como aponta o pesquisador Alan Ribeiro:

Foi a msica rap que, contemporaneamente, se apresentou como um dos poucos
instrumentos publicos por meio do qual esta dor vivida por muitos homens negros
urbanos esta sendo apresentada, mesmo que esta exposi¢ao nao traga detalhamentos
acerca de certas complexidades psicoldgica do Eu. Ao nos trazer descri¢des de
contradicGes vivenciadas em realidades sociais excludentes para homens negros, o rap

aponta para um caminho por meio do qual podemos discutir tais dores e sofrimentos,
mesmo que ndo o faga com alguns detalhes necessarios. (RIBEIRO, 2019, p. 102)

Além disso, julgo que o resultado dessa pesquisa pode demonstrar novas perspectivas
para o campo tedrico e analitico da musica e da escrita de si enquanto possibilidade

metodoldgica.

A fim de demonstrar o que estd em jogo quando falamos sobre estudos e analises das
masculinidades negras, resolvi iniciar este trabalho com relatos vividos por mim, que denomino
como “Rememorac¢ao”. Todas as experiéncias vivenciadas e rememoradas dizem respeito a
criangas negras, meninos negros, que precisam lidar com as violéncias racistas antes mesmo de
completar os 12 anos de idade, etapa da vida compreendida como infancia. De acordo com a
Constituicao Federal do Brasil, no artigo 227, “¢ dever da familia, da sociedade e do Estado
assegurar a crianca e ao adolescente, com absoluta prioridade, o direito a vida, a saude, a
alimentagdo, a educagdo, ao lazer, a profissionalizacdo, a cultura, a dignidade, ao respeito, a
liberdade e a convivéncia familiar e comunitaria, além de coloca-los a salvo de toda forma de
negligéncia, discriminacdo, exploracao, violéncia, crueldade e opressdao”. Porém, como iremos

proteger as criangas negras se 0s seus corpos sdo desumanizados pelo racismo?

Como garantir a seguranca ¢ a integridade fisica e mental dos homens negros se todo o
seu processo de formacao social ¢ marcado por traumas sofridas por violéncias racistas desde
a infancia? Como garantir que esses meninos negros cres¢am afetuosos em uma sociedade que
0s enxerga como potenciais agressores que nao sao dignos de nenhuma compaixao? Se vivemos

em um pais onde a taxa de homicidios de homens negros ¢ quatro vezes maior do que as do nao
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negros® e onde o risco de suicidio entre jovens negros do sexo masculino entre 10 e 29 anos é
45% maior do que entre jovens brancos na mesma faixa etdria'®, é possivel inferir que o racismo

¢ uma epidemia colonial que ainda nao foi curada.

E justamente neste contexto de violéncia racista que os rappers negros escolhidos para
compor essa pesquisa despontaram e realizaram suas carreiras musicais. Com isso, 0 presente
trabalho pretende investigar como o rap pode ser compreendido como um género musical, um
negro-lugar (RIBEIRO, 2020) usado pelas pessoas negras para viabilizar um processo de
refabulagio (HARTMAN, 2020). Além disso, parto do pressuposto de que as performances'!
dos rappers também podem ser analisadas de modo a revelar as problematicas presentes nas
construgdes socioculturais das masculinidades negras (CUSTODIO, 2019) (SANTOS, 2017),
que sdo interpeladas por imagens de controle (COLLINS, 2019) responsaveis por manipular o
processo de identificagdo do sujeito negro (NOGUEIRA, 2021). Para isso, apresento como €ixo
principal a analise das performances que tendem a promover uma ruptura com as imagens de
controle através do surgimento e amplificacdo de imagens de liberdade (GUILHERME, 2022).
No entanto, ndo pretendo afirmar que imagens de controle e imagens de liberdade sdo conceitos
opostos, tendo em vista que existem diversas linhas de fuga possiveis quando pensamos na
construgdo simbolica, imagética e performatica do imaginario sociocultural e por reconhecer
que por vezes as imagens de controle podem ser incorporadas e utilizadas pelas pessoas negras

como forma de protesto e empoderamento frente aos esteredtipos racistas.

No que diz respeito as discussdes sobre a musica, o trabalho contard com um estudo
metodoldgico pautado em questdes da escuta conexa (JANOTTI JR, 2020) e nas
performances/oralituras (MARTINS, 2021). Dessa forma, pretendo tragar um caminho
epistemologico que considera fundamental para o desenvolvimento do campo da Comunicagdo

a realizagdo de pesquisas que tragam uma abordagem multidisciplinar nas analises da musica e

® Disponivel em: https://gl.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/11/19/taxa-de-homicidio-de-homens-negros-no-
brasil-e-quase-4-vezes-maior-do-que-a-de-nao-negros-aponta-estudo.ghtml . Acesso em: 10 set. 2023

¥Disponivel em: https://www.em.com.br/app/noticia/diversidade/2022/09/08/noticia
diversidade,1391718/racismo-e-exclusao-jovens-negros-sao-principais-vitimas-de-
suicidio.shtml#google vignette Acesso em: 10 set. 2023

11 Aciono “performance” em conformidade com a definigio proposta por Diana Taylor, como uma forma de
enquadramento que permite observar eventos, fatos e situagdes (TAYLOR, 2013). Penso, sobretudo, na
importancia do contexto de atos presentificados em diferentes temporalidades, capaz de revelar continuidades e
rupturas (TAYLOR, 2013).


https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/11/19/taxa-de-homicidio-de-homens-negros-no-brasil-e-quase-4-vezes-maior-do-que-a-de-nao-negros-aponta-estudo.ghtml
https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/11/19/taxa-de-homicidio-de-homens-negros-no-brasil-e-quase-4-vezes-maior-do-que-a-de-nao-negros-aponta-estudo.ghtml
https://www.em.com.br/app/noticia/diversidade/2022/09/08/noticia%20diversidade,1391718/racismo-e-exclusao-jovens-negros-sao-principais-vitimas-de-suicidio.shtml#google_vignette
https://www.em.com.br/app/noticia/diversidade/2022/09/08/noticia%20diversidade,1391718/racismo-e-exclusao-jovens-negros-sao-principais-vitimas-de-suicidio.shtml#google_vignette
https://www.em.com.br/app/noticia/diversidade/2022/09/08/noticia%20diversidade,1391718/racismo-e-exclusao-jovens-negros-sao-principais-vitimas-de-suicidio.shtml#google_vignette
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suas dimensoOes socioculturais, levando em consideragdo fatores humanos ¢ nao-humanos,

ambientacdes digitais, territorios, conexdes e controvérsias.

A pesquisa também apresenta um embasamento teorico sobre o processo de
identificacao do sujeito negro e os impactos do racismo e da colonizagao para a populacio negra
baseado nos estudos de Lélia Gonzalez (2020), Carla Akotirene (2020), Grada Kilomba (2019),
bell hooks (2016, 2021, 2022) e Frantz Fanon (2020). Além de uma revisao bibliografica sobre
o rap no Brasil com os trabalhos de Romulo Vieira da Silva (2017) e Sérgio José de Machado

Leal (2007).

A principio, o projeto desta dissertagdo foi pensado para expandir a analise que iniciei
na monografia com o album AmarElo e a carreira artistica do rapper Emicida. Porém, pensando
em trazer uma nova abordagem epistemoldgica, onde me coloco como sujeita da pesquisa e
tomo como fator determinante daquilo que sera analisado as provocagdes, incomodos e
conexdes que sinto diante dos sujeitos e fatos que dialogam com o que quero demonstrar neste

estudo, ndo cabera a este estudo analisar um tnico artista ou uma tnica obra.

Sendo assim, cada interlocucdo, fato, cangdo, clipe e entrevista analisados aqui
corroboram para langar luz as seguintes questdes: historicamente, as performances dos rappers
brasileiros sao influenciadas por imagens de controle que determinaram o imaginario racista de
que os homens negros sao violentos? Como a construcao desse imagindrio se materializa nas
producdes artisticas dos rappers € em que medida essas imagens de controle tém sido
tensionadas? Pode o rap ser visto e analisado como um lugar de enunciagdo onde as pessoas
negras tém a possibilidade de escreviver suas narrativas de vida longe do imaginario racista?
Qual ¢ a importancia das narrativas de afeto!? presentes nas composi¢des do rap para a ruptura

das imagens de controle? E importante salientar que os caminhos que serdo percorridos até a

12 De acordo com o dicionario Auérilio (1994) a afetividade é definida como um “conjunto de fendmenos psiquicos
que se manifestam sob forma de emocdes, sentimentos e paixdes, acompanhados sempre da impressdo de dor ou
prazer, de satisfacdo ou insatisfacdo, de alegria ou tristeza”. Com isso tomo esta defini¢do para afirmar que quando
me refiro ao afeto nesta pesquisa trato de emogdes, sentimentos e paixdes que podem ser manifestadas de diversas
maneiras.

Ademais, acredito que o entendimento sobre afetos de Lawrence Grossberg pode também ser acionado para a
pesquisa, tendo em vista que para o intelectual, o “afeto estd sempre organizado por dispositivos discursivos e
culturais, que por sua vez sdo lugares/agentes da producéao do real e da luta em torno dele, na forma de habitos e
costumes”. Os afetos podem ser compreendidos como a energia da mediagéo cultural catalisada em orientagdes,
valores, humores, visdes de mundo, emog¢des” (GROSSBERG, 2010 APUD YU; FARIAS; GOMES; BARBOSA,;
MENDONCA, 2022).
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conclusdo dos levantamentos da pesquisa nao pretendem e nem devem dar conta de responder

as questdes acima apresentadas.

Contudo, as hipoteses aqui elaboradas serdo tratadas através de um percurso
metodoldgico e analitico que perpassa por um processo de escrevivéncia que comega em mim
e se estende aos demais sujeitos e obras que compdem esta pesquisa, afinal, atesto que

S6 o levantamento historico da vivéncia dos negros no Brasil levado a efeito pelos
seus descendentes, isto ¢, pelos que atualmente vivenciam na pratica a sua heranca

existencial (vivida), podera erradicar o complexo existente entre eles, assim como o
preconceito racial por parte dos brancos. (NASCIMENTO, 2021, p.115)

Para tal proposito, a dissertagao foi segmentada em cinco capitulos. O primeiro, “A raca
vem primeiro, embalada pela musica”, ¢ um detalhamento tedrico sobre alguns conceitos que
serdo abordados ao longo dos seguintes capitulos com foco na importancia da musica e sua
influéncia no processo de identificacdo da pessoa negra. Neste primeiro momento me apego as
justificativas que tive que fundamentar e confrontar diversas vezes diante de questionamentos
sobre a relevancia e coeréncia da minha pesquisa, feitas por académicas brancas que nao
compreenderam - ¢ em certa medida até se espantaram - com a minha escolha em falar e

pesquisar sobre homens negros fazendo uso de conceitos pensados por feministas negras.

O capitulo inicial da dissertagdo ¢ também o momento em que apresento as discussoes
sobre raca, negritude, feminismo negro, escuta conexa e masculinidades negras que pretendo
aprofundar ao logo das analises escolhidas. Com esse fim, trato de experiéncias vividas que
demonstram minha congruéncia com os objetivos da pesquisa e revelo alguns problemas a

serem melhor elaborados.

No segundo capitulo “Que novo rapper € esse? Mano Brown e a reconfiguracao através boogie
naipe”, traco um breve panorama sobre a historia do rap no Brasil (VIEIRA DA SILVA,2017)
(LEAL, 2007) e parto para a analise de caso. Diante dos estudos sobre a formagdo do género
musical pretendo falar das performances de masculinidades presentes no rap, que criam um
cenario de disputas centradas nos processos de feminilizagdo e masculinizacao, para tal, trago
importantes contribui¢des presentes no trabalho de Daniel dos Santos (2017) sobre o Gangsta
Rap. Neste ponto, me guio através das performances de Mano Brown e utilizo dois videos de
apresentacgdes ao vivo do rapper, disponiveis no YouTube. A primeira trata-se da musica “Jesus
Chorou” de Racionais MCs e a segunda “Gangsta Boogie”, do disco Boogie Naipe. Também

neste capitulo analisarei trechos de uma entrevista concedida por Mano Brown ao Le Monde
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Diplomatique Brasil, que esta disponivel no YouTube, a fim de dar inicio as investigagdes sobre

as masculinidades negras que serdo aprofundadas no capitulo seguinte.

Importante ressaltar que as ideias que guiam este segundo capitulo e boa parte dessa
dissertacao surgiram a partir de uma provocacao realizada pelo ativista, jornalista e professor
da Universidade de Sdo Paulo, Dennis de Oliveira, durante o 46° Congresso Brasileiro de
Ciéncias da Comunicagdo (Intercom). Durante a apresentagdo do meu artigo, intitulado “’Eu
Sinto Tanta Raiva Que Amar Parece Errado’: Imagens de Controle e Escrevivéncia no Processo
de Identificacdo do Sujeito Negro no Rap”, no Grupo de Pesquisa Comunicacdo Antirracista e
Pensamento Afrodiasporico, o professor afirmou que “a masculinidade toxica € cruel para os
homens negros”, justamente para enfatizar como a categoria “homem” nao pode ser estudada e
formulada em uma unica perspectiva colocando negros e brancos em par de igualdade. Além
disso, no momento da apresentac¢ao, onde expus as minhas preocupagdes em ser uma mulher
negra querendo falar sobre as masculinidades, tanto o professor Dennis quanto outros homens
negros que estavam presentes afirmaram que ha uma auséncia de homens negros na academia
e que muitos desses homens que estdo inseridos no meio académico tém dificuldade em elaborar
estudos sobre as masculinidades negras, a prova disso estava o fato do meu trabalho ser o inico
que abordou o assunto durante o congresso. Na ocasido, ficou evidente a preocupagao tanto de
homens quanto de mulheres negras em elaborar grupos de pesquisas e trabalhos focados no

assunto.

O termo “masculidade toxica” ficou conhecido através do trabalho do pesquisador
argentino Sergio Sinay, sobretudo apods o langamento do livro “La masculinidad téxica: un
paradigma que enferma a la sociedade y amenaza a las personas”. Em seus estudos, Sinay expoe
0s impactos negativos que a masculinidade impde na sociedade e como ela tem consequéncias
negativas ndo somente para as mulheres como também para os homens. O pesquisador aponta
como essa masculinidade determina que o homem nao deve sentir ou expor suas emogdoes €
como isso ¢ destrutivo para a sociedade.

No paragigma da masculinidade téxica as palavras que se validam sdo (...): ganhar.
Garra. Exito. Poder. Poténcia. Ter. Fazer. Produzir. Possuir. Fornecer. Render.

Conquistar. Submeter. Acertar. Afirmar. Impor. Matar. Esfor¢ar. Penetrar. Tomar.
Saber. Decidir. Demonstrar. Endurecer (SINAY, 2016)

Em “A conversa com a menina branca acabou com ela chamando a policia, mas eu
decidi reivindicar afeto”, terceiro capitulo da pesquisa, trato com mais afinco as questoes de

masculinidades negras. Como objeto de analise escolhi duas cangdes do rapper Djonga. A
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cangdo intitulada “Conversa com uma menina branca”, onde o rapper explicita experiéncias
atravessadas por questdes relevantes para o debate sobre as masculinidades negras numa
perspectiva interseccional, e “Procuro Alguém”, onde Djonga trata de questdes afetivas da
paternidade. Neste capitulo também trarei um relato de experiéncia vivida no show do rapper
no Clube Portugués, no Recife, no dia 1 de abril de 2023. Até¢ o momento do show havia davidas
de que Djonga seria incluido nesta dissertagdo, porém, sua performance no palco, seus gestos,
suas falas e até escolha da ordem das musicas e dos visuais que compdem a apresentacao,
deixaram evidente que o rapper acionava em seu corpo € em seu processo de enunciagao

questdes importantes a serem tratadas na proposta da pesquisa.

No quarto capitulo “Imagens de liberdade construidas pelo afeto”, apresento uma analise
sobre representacdes simbolicas e performaticas dos rappers € uma constru¢ao analitica
fundamentada em quatro eixos: 1) Produ¢oes musicais de rap combinadas com outros géneros
musicais da cultura negra, com énfase no samba; IlI) Letras de cangdes com narrativas
pautadas no afeto e no amor, IIl) Narrativas sobre a paternidade negra; IV) Rela¢do com o
sagrado e com a ancestralidade. Neste ponto, senti a necessidade de acionar outros expoentes
do rap nacional que corroboram com as questdes aqui analisadas, sdo eles: Criolo, Marcelo D2
e Emicida. Ainda neste capitulo, as questdes ligadas as imagens de liberdade (GUILHERME,
2022) aparecem com mais afinco.

A partir deste momento, onde trago uma analise mais estendida das obras dos artistas,
apresento uma metodologia com um corpus abrangente a fim de explorar as oralituras e

comprovar que
O gesto ndo ¢ apenas uma representagdo mimética de um aparato simboélico, veiculado
pela performance, mas institui e instaura a propria performance. Ou, ainda, o gesto ndo
¢ apenas narrativo ou descritivo, mas, fundamentalmente, performativo. O gesto, como
uma poesis do movimento e como forma minima, pode suscitar os sentidos mais plenos.
O gesto esculpe, no espago, as feigdes da memoria, ndo seu trago mnemonico de copia
especular do real objetivo, mas sua pujanca de tempo em movimento. (MARTINS,

2021, p. 86)

No quinto e ultimo capitulo, “Eu sinto tanta raiva que amar parece errado’
subjetividades e a construg¢do de identidade do rapper, construo uma breve analise do disco
“Quantas Vezes Vocé J4 Foi Amado?” e do filme “Bluesman” do rapper baiano Baco Exu do
Blues a fim de explorar um deslocamento tedrico e epistemologico sobre o conceitos de
imagens de controle (COLLINS, 2019), pensado para ser trabalhado numa perspectiva do

feminismo negro que coloca as mulheres como protagonistas no processo de quebra dos
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processos racistas e coloniais, a fim de imaginar que é possivel também utilizar dessa chave
analitica para pensar experiéncias vividas por homens negros. Um fator fundamental trabalhado
neste capitulo € a relacdo entre as cangdes que compdem o album de Baco e a sua entrevista
cedida ao videocast Podpah em fevereiro de 2022 onde o rapper expde as inspiracdes da obra e
as consequéncias enfrentadas por ele em seu processo de identificacdo enquanto sujeito negro

(FANON, 2020) (GONZALEZ, 2020) (GRADA KILOMBA, 2019) (NOGUEIRA, 2021).

"O Quantas Vezes Vocé Ja Foi Amado? vem de um lugar de preparacdo do publico de
entender qual ¢ minha nova energia o que eu ‘t6’ buscando como musico essa parada
mesmo de me entender cada vez mais e me expor, mas ajudando outras pessoas a se
entenderem também e a tirarem forga através disso" (Baco Exu do Blues, 2022)

Por fim, pretendo retornar a questdo que me motivou a iniciar esta pesquisa: como as
experiéncias de vida dos homens negros, que sdo constantemente marcadas pelos imaginarios

racistas, afetam também as mulheres negras?

Portanto, nos escritos que findam esta dissertacdo intenciono evidenciar algumas
fissuras que estdo presentes no trabalho e que podem ser aprofundadas em outro momento,
como o fato de que todos os homens negros que compdem o trabalho sdo cis e héteros. Com
isso, traco um desfecho onde as refabulacdes (HARTMAN, 2020) carregadas de narrativas de
afeto se configuram como imagens de liberdade (GUILHERME, 2022) possiveis de existir em
uma perspectiva interseccional (AKOTIRENE, 2020).
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1.ARACA VEM PRIMEIRO, EMBALADA PELA MUSICA

1.1 Pedindo licenc¢a para as feministas negras

Ser negra e mulher no Brasil, repetimos, ¢ ser objeto de tripla discriminag¢ao, uma vez
que os esteredtipos gerados pelo racismo e pelo sexismo a colocam no nivel mais alto
de opressdo. Enquanto seu homem ¢ objeto da perseguicdo, repressdo e violéncia
policiais (para o cidaddo negro brasileiro, desemprego ¢ sindnimo de vadiagem; ¢é
assim que pensa e age a policia brasileira), ela se volta para a prestagdo de servigos
domésticos junto as familias das classes médias e alta da formag&o social brasileira.
(GONZALEZ, 2020, p.58)

“Mas vocé vai usar um conceito de Patricia Hill Collins para falar sobre os homens
negros? Vocé sabe que ela falava sobre as mulheres negras, né?”’; “Nao sei se € muito produtivo
uma pesquisa sobre homens negros, eles sempre tiveram tao presentes como protagonistas, ja
temos tantos estudos sobre eles, vocé poderia falar de outras mulheres artistas que estdao
produzindo bastante coisa”. Essas afirmacdes feitas por mulheres brancas académicas sobre a
minha pesquisa durante algum tempo me fizeram questionar se eu tinha legitimidade para
estudar as masculinidades negras. “Sera que eu estou deturpando e ofendendo as tedricas
feministas negras que compdem as minhas referéncias bibliograficas? Devo incluir outros
sujeitos e sujeitas na pesquisa para nao silenciar corpos subalternizados?”, essas foram algumas
das questdes que pairavam em meus pensamentos. A saida foi buscar as respostas nos trabalhos

das proprias feministas negras.

Antes mesmo da incidéncia do conceito de interseccionalidade desenvolvido por
Kimberlé Crenshaw, a intelectual e ativista negra brasileira Lélia Gonzalez ja evidenciava em
seus estudos os caminhos bibliograficos de andlises pautadas no racismo e no sexismo. Em suas
colocagdes, Gonzalez nao deixava de confrontar as marcas do machismo nas articulagdes do
movimento negro, mas expressava a importancia da unido entre homens e mulheres negras.

O movimento negro ndo deixava (e nem deixou ainda) de reproduzir certas praticas
originarias da ideologia dominante, sobretudo no que diz respeito ao sexismo, como
ja dissemos. Todavia, como nds, mulheres e homens negros, nos conhecemos muito
bem, nossas relagdes, apesar de todos os “pegas”, desenvolvem-se num plano mais

igualitario cujas raizes, como dissemos acima, provém de um mesmo solo: a
experiéncia histérico-cultural comum (GONZALEZ, 2020, p.104).

Estando em uma instituicdo que ainda carrega marcas do racismo, pois apesar das
politicas afirmativas de cotas, que tem conseguido realizar uma maior incidéncia de pessoas
negras enquanto discentes nos cursos de graduacdo e pods-graduacdo, o Programa de Pos-
graduacao em Comunicagao da Universidade Federal de Pernambuco, ao qual estou integrada,

ndo possui nenhum docente negro ou negra. Sendo assim, me encontro em um lugar onde
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preciso estar em um processo constante de afirmacao e reafirmacao dos valores e relevancia da
minha pesquisa. Com isso, a fim de responder os questionamentos feitos a mim por mulheres
brancas que compdem a academia, pretendo nesta pesquisa desenvolver uma andlise
interseccional que
Em vez de somar identidades, analisa-se quais condigdes estruturais atravessam
corpos, quais posicionalidades reorientam significados subjetivos desses corpos, por
serem experiéncias modeladas por e durante a interacdo de estruturas, repetidas vezes
colonialistas, estabilizadas pela matriz da opressao, sob a forma de identidade. Por sua

vez, a identidade ndo pode se abster de nenhuma das suas marcac¢des, mesmo que nem
todas, contextualmente, estejam explicitadas. (AKOTIRENE, 2020, p.43)

Além disso, diferente do que foi afirmado anteriormente, de que os homens ja foram
muito referenciados e protagonizaram a maioria das pesquisas ja realizadas, durante o
levantamento bibliografico realizado pude notar uma lacuna nos estudos sobre masculinidades
negras no Brasil, sobretudo no campo das pesquisas sobre comunicagdo ¢ musica. Portanto,
enquanto mulher negra, acredito que o meu impeto em realizar esta pesquisa esta atravessado
pelas minhas experiéncias marcadas pelo racismo que me fizeram reconhecer como o
imaginario sociocultural brasileiro, idealizado pelo colonialismo patriarcal e branco, interfere

de forma correlacional nas masculinidades e feminilidades negras.

Com isso, ¢ possivel conceber que

[...] homens negros nao sdo algozes das mulheres negras, nem protegidos pela
concepcao mulherista, existe sim, a compreensdo do racismo ser a ideologia central
da subalternidade humana sendo o credor de praticas coloniais que nem cabem ser
chamadas de “discriminagdo. (AKOTIRENE, 2020, p. 97)

Neste ponto acrescento ainda que € necessario perceber as implicagdes que as violéncias
sofridas por homens negros tém na vida das mulheres negras. Quando uma crianga negra ou um
jovem negro morre quem € o rosto que aparece nas telas da TV e nas redes sociais para defender
a subjetividade de suas vidas que sdo duplamente violentadas? Porque estes corpos negros nao
morrem apenas fisicamente, suas historias sofrem uma tentativa de morte também quando as
pessoas buscam justificar o injustificavel. “Era ladrdo”, “Tinha envolvimento com o trafico”,
“Ele estava armado". Todo o imagindrio constituido opera e as mulheres maes pretas precisam
conviver com a dor da perda e ainda empunhar uma forc¢a sobrenatural para defender a historia
de vida de seus filhos. “Meu filho ndo era bandido”, “Meu filho era uma crianca feliz e amada”,
“Meu filho estava estudando e tinha muitos sonhos”. Este trabalho ¢ sim uma pesquisa feminista
negra porque ¢ a subjetividade e a garantia de direitos da populagdao negra que estdo no centro

de todas as discussodes e analises aqui expostas.
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Nao pretendo deixar de lado, porém, o lugar contraditério e perturbador em que vivem
os homens negros que, tomados por uma ilusdo machista, exercem violéncias de género contra
as mulheres negras.

As representagdes negativas sobre os homens pretos encontram na estereotipagem, no
estigma e nas praticas discriminatorias as referéncias oportunas para a defini¢ao das
imagens de controle quando orbitam o plano do poder da representagdo da diferenga
(HALL, 2016). Esses controles de imagem que articulam a diferencga atravessaram as
geracdes e se conformam em um devir sobre as nossas experiéncias racializadas:

encapsulado a possibilidade de contra-reagéo, uma vez que o racismo € uma reagao as
nossas existéncias como poténcia. (RIBEIRO, 2020, p. 128).

Diante disso, ao longo do estudo evoco as contribui¢cdes de mulheres negras que ao
longo de suas trajetorias enfrentaram o racismo dentro da propria academia e criaram teorias
relevantes para a quebra do silenciamento (KILOMBA, 2019) de suas experiéncias de vida e

fizeram ascender epistemologias pautadas em suas escrevivéncias.

Além do mais, na busca por uma seguranga e uma legitimidade para a minha pesquisa,
dialogo com os percursos discursivos e metodologicos de feministas negras que durante as suas
trajetdrias passaram a dedicar parte de suas escritas e pensamentos também aos homens negros.
A exemplo disso, estdo as obras “Interseccionalidade” de Patricia Hill Collins e Sirma Bilge,
“A gente ¢ da hora: homens negros e masculinidade”, de bell hooks e “Cancdo para
ninar menino grande”, de Conceicao Evaristo. Com isso, reforco que o presente trabalho ¢ uma
continua¢do e uma contribui¢do para problematicas antes ja pautadas pelas mulheres que

protagonizam o feminismo negro contemporaneo.

Sobre a interseccionalidade e seu acionamento enquanto uma ferramenta analitica,

Collins e Bilge (2021) afirmam que:
[...] em determinada sociedade, em determinado periodo, as relacdes de poder que
envolvem raga, classe e género, por exemplo, ndo se manifestam como entidades
distintas e mutuamente excludentes. De fato, essas categorias se sobrepdem e

funcionam de maneira unificada. Além disso, apesar de geralmente invisiveis, essas
relagdes interseccionais de poder afetam todos os aspectos do convivio social. (p.16).

Em “Cang¢do para ninar menino grande”, por exemplo, Concei¢do Evaristo (2022)
utiliza de sua técnica de escrevivéncia para retratar a vida do homem negro Fio Jasmim e de
suas historias de amor com as mulheres negras. Em seus escritos, Evaristo evidencia como a
masculinidade afeta a vida das mulheres negras e como ela ¢ também um campo construido

através de traumas do racismo e ilusdes sexistas para o proprio homem.
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Ele faria um pouco de tudo. Seria o principe da noite. Nao havia ali ninguém para
impedir a0 mo¢o maquinista o experimento de sua realeza. Nem a professora, nem a
diretora, nem os coleguinhas de classe. Fio Jasmim seria o principe da noite. Se
naquele dia, quando tinha apenas oito anos de idade, a professora, Dona Celeste,
depois de ter contado a histdria da Cinderela, impediu que ele encarnasse o papel de
principe, chamando, para o jogo cénico, um menininho loiro, ele agora poderia ser
tudo. Seria entdo o Principe Negro da noite e encontraria tantas mulheres, tantas
cinderelas, quanto o seu coleguinha branco, com certeza, estava encontrando na vida.
Eles eram homens. E, como o homem branco, ele conquistava todas as mulheres que
surgissem na sua frente. Eram iguais, ele ¢ o homem branco, assim pensava Fio
Jasmim.... (p. 22)

No mais, durante exposi¢do do meu trabalho no Intercom 2023, homens ¢ mulheres
negras que estdo inseridos na academia deixaram negritado que mais do que justificar as minhas
escolhas de pesquisa para mulheres brancas, eu e todas aquelas pessoas que buscam realizar
trabalhos sobre as masculinidades negras precisamos estar atentas ao distanciamento dos
homens negros da academia e nos estudos que foquem em sua conjuntura sexista. Portanto, um
dos compromissos do atual trabalho é expandir o didlogo dentro dos estudos de raga sobre
questdes de género a fim de elaborar e instigar o aumento de estudos sobre as masculinidades
negras, de preferéncia realizados por pessoas negras que sentem diariamente na pele as marcas
do racismo. Para isso, € preciso que a populagdo negra possa ter mais acesso aos cursos de pos-

graduacao no Brasil.

1.2 A negritude en(cantada)

Se preto de alma branca pra vocé
E o0 exemplo da dignidade

Nao nos ajuda, s6 nos faz sofrer
Nem resgata nossa identidade

[Trecho da cangdo Identidade —
Jorge Aragao]

Sendo uma mulher negra de pele clara, que estudou em escolas particulares durante todo

o processo de formacao primdria e fundamental, de tudo eu fiz para conseguir me encaixar em

um contexto de maioria branca. Alisei os cabelos aos 11 anos de idade, comprei maquiagens

com tons de pele mais claros, deixei de me expor tanto ao sol durante as férias de janeiro para

nao voltar “tao escura” para a escola. Neste percurso, durante quinze anos da minha vida, nao
me declarei mulher negra, apesar de saber que vinha de uma familia negra.

No mundo branco, o homem de cor encontra dificuldades na elaboragdo do seu

esquema corporal. O conhecimento do corpo ¢ uma atividade puramente negacional.

E um conhecimento em terceira pessoa. Ao redor do corpo, reina uma atmosfera de
clara incerteza. (FANON, 2020, p.126)
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O que se verifica no processo de identificagdo [do corpo negro], em que sujeito
introjeta, parcial ou totalmente, por meio da imitagdo ou da incorpora¢do, o objeto
amado ou odiado, ou ambas as coisas simultaneamente, reagindo, assim, ao amor ou
ao odio pela incorporacdo das propriedades do objeto: tal processo funciona como
mecanismo de defesa. (NOGUEIRA, 2021, p.35)

Nesta atmosfera de clara incerteza em que cresci, lembro que meus momentos de lucidez
sobre a minha identidade negra foram acionados através da musica. Na escola, por ser uma das
alunas que tirava boas notas, certas vezes ouvi afirmacgdes racistas como “a pretinha ¢
inteligente viu”, “¢ negra de alma branca” e uma das que mais me doeram: “eu ndo gosto de
preto ndo, mas gosto de tu”. Nas festas da minha familia, regadas de cerveja, feijoada e samba,
lembro de quando passei a me atentar a letra da cangio Identidade!®, de Jorge Aragdo. Aqueles
versos em confronto com a “alma branca” que tanto nos violenta foi 0 meu primeiro curso sobre
identidade racial. Junto com Jorge Aragdo vinham as cangdes de Zeca Pagodinho, Alcione,
Ivone Lara, Arlindo Cruz, Fundo de Quintal, e tantos outros e outras sambistas que com suas

composi¢cdes revelavam narrativas silenciadas da populacdo negra e com isso criavam novos

mundos imaginarios possiveis e sensiveis para um povo marcado pela escravidao.

E justamente pensando nesse poder de enunciagdo da cangdo que neste estudo pretendo
acionar a musica como um espago de “transcendéncia ontologico espiritual” (RIBEIRO, 2020).
Com isso, reconhe¢o que “a musica € o grande alimento das massas brasileiras, e, portanto, ela
deve transmitir, além de alegorias, sonhos e esperangas, mensagens da nossa vida didria, da

nossa luta” (GONZALEZ, 2020, p.305).

Neste ponto, me valho das concepgdes de “consciéncia” e “memoria” conceituados por
Lélia Gonzalez para fortalecer a ideia de que a musica deve ser um objeto de andlise que
apresenta as dindmicas da formacao sociocultural da populagdo negra do Brasil, fruto de uma

diaspora africana.

Enquanto a consciéncia se apresenta como o “lugar do conhecimento, do encobrimento,
da alienagdo, do esquecimento, e até do saber. E por ai que o discurso ideoldgico se faz presente”,
a memoria € a oposicdo desse saber, ela ¢, na verdade, “o ndo saber que conhece, esse lugar de
inscri¢des que restituem uma historia que nao foi escrita, o lugar da emergéncia da verdade, dessa

verdade que se estrutura como ficcdo” (GONZALEZ, 2020, p. 78).

Com isso, acredito que trazer o meu percurso pessoal de identificagdo racial, que ¢

diretamente influenciado pelo meu contato com a musica, ¢ uma forma de resgatar e manter viva

13 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Ej7wAVoYGgQ . Acesso em: 20 Jan 2024,
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essa memoria e assim poder fazer dela uma forma de conhecimento. Portanto, defendo mais uma
vez a importancia da incidéncia de pesquisas realizadas por pesquisadores e pesquisadoras negras
que assim como eu sao capazes de produzir e reproduzir um saber que rompe com a consciéncia da
alienagdo e trabalha através do resgate de uma memoria que esta inscrita através da fala, do canto,

da danga e do corpo.

Afinal, como atesta Leda Maria Martins (2021), “toda a memoria do conhecimento ¢
instituida na e pela performance ritual por meio de técnicas e procedimentos veiculados pelo

corpo”.

Foi através da musica que passei a questionar alguns esteredtipos racistas que faziam eu

sentir vergonha de me assumir enquanto mulher negra e foi também através da musica que a

minha raga ndo poderia nem deveria ser apagada em uma tentativa de ser aceita em uma

sociedade colonial. Afinal, ndo importava o qudo inteligente, polida, educada, “bem vestida” e

enquadrada nos padrdes da branquitude, eu sempre softri discriminagdes e minha cor sempre
era apontada como um diferencial negativo.

Minha negrura estava ali, densa e indiscutivel. E ela me atormentava, me perseguia, me

inquietava, me exasperava. Os negros sdo selvagens, estipidos, analfabetos. Mas, no

meu caso, eu sabia que essas proposigdes eram falsas. Havia um mito do negro que era
preciso demolir a qualquer prego. (FANON, 2020, p.132)

Neste percurso pessoal e coletivo de demolir o mito do negro que me artomentava € me
inquietava, encontrei na musica uma possibilidade de inscrigdo no mundo que evidenciava as
minhas subjetividades e a humanidade do meu povo de uma forma sensivel. Afinal, “a emogao

¢ negra como a razdo ¢ helénica” (FANON, 2020).

Longe de achar que a musica se encontra em um lugar de enunciagdo romantica e
distante das problematicas presentes na cadeia produtiva do mercado fonografico, busco uma
forma de demonstrar, de maneira sensivel e afetiva, as sensagdes sentidas por mim e
compartilhada por muitas outras pessoas negras através da musica, reconhecendo o potencial
formativo das expressdes artisticas e dos géneros musicais.

A expressdo artistica, em todas as suas manifestagdes e realizagdes, torna-se uma
nobre qualidade quando em si reverbera, na poté€ncia de sua funcionalidade, esse
brilho do espirito, o fazer bem para o bem coletivo, visando as suas necessidades de
equilibrio social, postura e postulado da ética e da sophya que as informa. No escopo

desse pensamento, o pelo nunca ¢ desinteressado ou periédico (MARTINS, 2022, p.
70).
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E quase como querer teorizar um sentimento inexplicavel e tnico, mas que faz parte
ndo s6 da minha historia, mas de boa parte da populacdo negra brasileira. Por isso, para trilhar
esse caminho preciso me valer de relatos diversos e enunciados que se inscrevem de diferentes
maneiras — através do canto, da danca, de depoimentos, de audiovisualidades — a fim de

evidenciar a poténcia intrigante da musica para a amefricanidade (GONZALEZ, 2020).

Neste ponto, acredito que ¢ necessario acionar também a filosofia expressa
esteticamente ¢ ancorada no sensivel, como defendeu Muniz Sodré (2017) ao teorizar sobre a
constelacdo simbolica dos nagods. O autor fala sobre a alacridade e a caracteriza como um
elemento da cosmovisdao afrodiaspdrica e afirma que "a alacridade/alegria (ayd, em iorubd)
como modo fundamental da existéncia nago ¢ antitética ao agapismo cristico ou paulino (..),

isto &, a0 amor universal e humano como vetor de crenga" (SODRE, 2017, p. 149).

Diferente do verticalismo transcendente do cristianismo, a cultura nagd mobiliza a
alegria da vida realmente existente. Nas palavras do proprio autor: "E a alacridade
singular e concreta (e ndo um abstrato amor universal) que norteia a pratica litargica
da Arkhé negra". Os cultos afro-brasileiros, em seu ethos mitico e afetivo, em seus
ritos de renovacdo do axé, "estdo estreitamente associados a experiéncia dessa
alacridade ou alegria" (SODRE, 2017, p. 151). Tal atitude ndo implica uma
"consciéncia resignada", mas um afeto ligado a acdo positiva, "ndo emocionalmente
reativa". A vida voltada para o aqui e agora, aceitando o real e seus desafios, "promove
o acordo harmoénico dos afetos, isto ¢, a alegria, a alacridade". Nessa perspectiva, a
expansdo do axé para os nag6s, conforme o autor, busca garantir a continuidade fisica
dos descendentes de africanos e territorializar os processos de pensamento afros
(SODRE, 2017, p, 153). (MARTINS; GABBAY, 2022, p. 153).

Com isso, acredito que o rap e suas manifestagdes aqui estudadas evidenciam as
tessituras da Arkhé'* a partir de uma cosmovisio Nagd que perpassa pela corporeidade ativa, o
que resulta em uma constante movimentac¢ao pautada no sensivel, expandindo as formas de
viver ¢ habitar o mundo, uma vez que estimula a "expansdo da alacridade na direcao da

heterogeneidade das sensagdes e da poténcia dos corpos" (SODRE, 2017. p. 154).

1.3 Uma escuta de conexao racial

Sente 0 drama, o preco, a cobranga
No amor, no odio, a insana  vinganga
Negro drama, eu sei quem trama e quem td comigo
O trauma que eu carrego pra ndo ser mais um preto fudido
o drama da cadeia e favela

14 “Esta € sentida como irradiagdo de uma corporeidade ativa, da qual provém a poténcia (axé) com seus modos
de comunhio e diferenciacio. E o sensivel enquanto disposi¢io originaria do comum que engendra a unidade dos
sentidos e a conversdo analdgica (ndo dialética) de uns nos outros, desvelando a conaturalidadeou o
copertencimento entre corpo e mundo (SODRE, 2017, p. 83-84, grifos do autor)” (JANOTTI JUNIOR, J. S.;
QUEIROZ, T. A.; PIRES, V. de A. N., 2022)
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Tuamulo, sangue, sirene, choros e velas
[Trecho da cangdo Negro Drama®® - Racionais MCs]

Na primeira vez que eu tive contato com as cangdes de Racionais MCs eu estava
passando férias na casa da minha tia avo, Edilazir - ou s6 Delazir, ou Nega Dela-, no bairro de
Rio Doce, Olinda. Me recordo que estava sentada na sala assistindo TV quando eu tio Vital,
filho da minha tia avo, colocou Negro Drama para tocar. Foi estranho ouvir um Rap em um
ambiente em que eu estava tdo acostumada a ouvir samba o dia inteiro - tio Vital inclusive me
chamava de Marrom porque eu sempre cantava as musicas de Alcione.

A reagdo de tia Delazir ao ouvir a musica de Racionais foi reclamar porque estava alta
e constatar “s6 quer ouvir essas musicas de marginal agora”. Tio Vital baixou o volume do som,
mas continuou cantando toda a letra junto com Mano Brown. Durante os outros dias, notei que
outras radios e sons da rua tocavam as cangdes de Racionais MCs e ndo demorou muito para
que eu, na ¢época com 12 anos, passasse a gostar de ouvir 0s rappers.

Dai em diante veio o contato com outros expoentes da cena, como Emicida, Thaide,
Sabotagem, Criolo, Negra Li. Rememorando esse meu processo de criagdo para um
determinado “gosto musical”, sinto que as questdes raciais e territoriais sdo fundamentais para
as minhas escolhas e desenvolvimento de afinidades com determinados géneros musicais, como

o samba e o rap.

Neste sentido, incorporo a no¢do de escuta conexa para expor como a raca pode ser
acionada como um elemento para pensarmos em metodologias voltadas para o processo de
escuta enquanto um modelo narrativo que articula elementos heterogéneos. Ou seja, ao acionar
o conceito, ¢ importante reiterar que para utiliza-lo de forma analitica, € preciso levar em
consideragdo os diversos elementos conexos que modulam a escuta, como as questdes de raga,

classe, género e sexualidade.

A narrativizacdo da escuta conexa incorpora aos atos de ouvir musica tanto a presenca
dos artefatos de escuta/audiovisualizagdo quanto comentarios nas redes sociais, likes,
dislikes, sistemas de recomendagdo, etiquetagens, compartilhamentos e criacdo de
playlists como ajuntamentos heterogéneos e sinestésicos que integram musica,
videoclipes, entrevistas, apresentacdes ao vivo, lives, biografias e modos de acesso aos

15 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=tWSr-NDZI4s . Acesso em 20 Jan 2024.
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contetidos em streaming através dos aplicativos das plataformas digitais. (JANOTTI
JR, 2020, p.30)

Através da escuta conexa também trago os caminhos que justificam a escolha do corpo
de anélise do presente trabalho que ndo se restringe a uma sé forma ou elemento, mas reine um
conjunto de cangdes, entrevistas, relatos de experiéncias vividas, videoclipes e videos de
apresentacdes, em um processo metodologico que estd embasado em uma rede de conexoes que
convergem para a exposicao de um mesmo problema.

Outro fator que ¢ relevante, no que diz respeito a escuta conexa, neste trabalho ¢ a
proposta de andlise de um recurso narrativo utilizado pelos sujeitos que compdem o corpo da
pesquisa. Trata-se dos depoimentos gravados por amigos, familiares e colegas de trabalho dos
artistas que passam a integrar as cangdes como um elemento que expde uma subjetividade e
uma humanizagio das experiéncias vividas. E um elemento que conecta uma voz exterior a
cangdo ¢ causa um efeito de conexdo do ouvinte com as narrativas ali presentes.

A exemplo disso estdo os versos finais da cangdo “4 da Manhd em Salvador™®®, que
encerra o album Quantas Vezes Vocé J4 Foi Amado? do rapper Baco Exu do Blues: “Salve, meu
piva. E ai, como é que ta, gostoso? Ta firmeza? Tamo por aqui, atuando e mantendo.
Quebrando e amassando com Deus sempre na frente. Té ligado como é, né mano? E como eu
te falei. Vocé ndo td sozinho, a gente nunca ta sozinho. Vida longa pra vocé que é um cara
especial. Um preto de ouro. Fofoca é muito pouco diante de toda conquista. Vai na fé,
derrubando o gigante e fazendo crian¢a virar rei. Tamo aqui, torcendo pro melhor e
preparando pro pior. Cé ta ligado, qualquer coisa pode contar com nois (sic). Uma nova era,
porra’’.

Sera possivel que esta escuta conexa, pautada e influenciada pelas questdes de raca,
exponha processos de narrativizagdo baseados na escrevivéncia? Além de conexdes, quando
pensamos em trazer a raga como um articulador de influéncia no sistema de uma escuta conexa,
podemos pensar também em como ela pode assumir um papel que tensiona e determina um
certo “desgosto” por determinados géneros musicais € artistas?

Pensando ainda nas formas de negociagdes e agenciamentos presentes nas
configuragdes ¢ no modelo de negocio dos géneros musicais, quando refletimos sobre as
estratégias de espraiamento da escuta conexa, podemos inferir que existe uma estratégia
adotada pelos rappers ao aderirem a outros géneros musicais em suas obras? Tomo como

exemplo o fato da minha mae passar a ouvir o Ultimo disco de Emicida de forma frequente

18 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=CowaK Vichgc . Acesso em: 20 Jan 2024.
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7717’ em

devido as incorporagdes com o samba. A can¢dao “Quem Tem Um Amigo Tem Tudo
parceria com Zeca Pagodinho, apareceu em seu Spotify como sugestdo e a partir de entdo as
demais cang¢des de Emicida passaram a fazer parte de sua playlist. Outro exemplo ¢ a
proximidade de Baco Exu do Blues com o pop que fez com que meu primo, que nao costuma
consumir rap, passasse a ser fa do artista.

Retomando a questdo racial para as andlises pautadas em uma escuta conexa, nessa
estratégia de ampliagdo de ouvintes e consumidores no mercado da musica, muitos rappers
fazem feats com artistas de géneros musicais distintos a fim de gerar engajamento em seus
trabalhos. Porém, as questdes raciais também podem ser determinantes para o afastamento e as
criticas diante dos featurings. Em junho de 2022, Baco Exu do Blues langou a can¢do “Hotel

”18 em parceria com Luisa Sonza. Poucos meses depois a artista pop foi alvo de um

Caro
processo por racismo praticado por ela contra uma advogada negra. Desde entdo, Luisa Sonza
passou a ser criticada nas redes sociais ¢ algumas pessoas contestaram o fato dela realizar
parcerias musicais com artistas negros e expoentes do rap, como Baco Exu do Blues ¢ Xama,
além de sua participagio no projeto “Poesia Actistica” da produtora de rap Pineapple Storm?®.

Neste ponto, a raga foi mediadora fundamental no processo de escuta uma vez que
manifestagdes do publico no Twitter afirmaram que uma mulher branca que praticou racismo
nao deveria nem poderia cantar rap.

Diante desse fato, outra questao aparece como uma problematica que deve ser abordada
no presente estudo: como os rappers negros se relacionam com as mulheres negras e como essas
mulheres sdo representadas em suas cangdes e producdes audiovisuais? Quando pensamos em
uma escuta conexa mediada pela racga, hé espago de didlogo e uma construgdo coletiva entre
homens e mulheres negras nas produgdes musicais do rap?

Essas questdes surgiram a partir de um incomodo pessoal e também de indagagdes feitas
a mim por outras mulheres negras que tiveram contato com a proposta desta pesquisa. Tendo
em vista que nos mulheres negras assumimos este papel de sermos uma voz ativa na luta
antirracista e por vezes defendemos a nos e também aos homens negros, em que medida a
doacdo do nosso afeto tem sido reciproca? E quais sdo e como se apresentam as controveérsias

do discurso dos homens negros que defendem a perspectiva interseccional do movimento

feminista negro?

" Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=hxsWMIVPdWg . Acesso em: 20 Jan 2024.
18 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=PQrWORayZTc . Acesso em: 25 Jan 2024,
19 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=69-jnA4QLSM . Acesso em: 25 Jan 2024.
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Figura 1 - Frame do Clipe “20 ligagdes”.

Fonte: YouTube

Figura 2 - Frame do Clipe “Penumbra”.

Fonte: YouTube

Figura 3 - Frame do Clipe “Melhor Que Eu”
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Fonte: YouTube

Com isso, uma parte do trabalho deve ser dedicado a pensar também sobre a constru¢ao
imagética das mulheres negras nas produgoes artisticas dos rappers negros.

Neste ponto, penso e analiso o género de acordo com a pesquisadora Rita Segato (2018),
como “uma categoria analitica que pretende dar conta de como representacfes dominantes,
hegeménicas, organizam o mundo da sexualidade, dos afetos, dos papéis sociais e da
responsabilidade” (SEGATO, 2018, p. 28, tradugdo nossa). Com isso, ao evidenciar como se
dao as representacbes das mulheres e das relacGes afetivas nas producdes realizadas pelos
rappers aqui estudadas, pretendo mostrar como o género é uma categoria analitica imbricada
aos problemas politicos de estruturacdo das relagdes e que pressupde valores hierarquizados e
hierarquizantes.

Ainda de acordo com Segato, o “sistema de género” estd na génese de um sistema
hierarquico de status determinado pelo patriarcado que tem uma série de caracteristicas que sdo
responsaveis por definir a relacdo entre masculinidade e violéncia e que mantém os paradigmas

de diversas ordens sociais, como raca, classe e sexualidade.

A evidéncia incontestavel de alguma forma de patriarcado ou preeminéncia masculina
na ordem de status das sociedades ndo intervencionadas pelo processo colonial reside
no fato dos mitos de origem de um grande nimero de povaos, se nao de todos, incluindo
0 proprio Génesis Judaico-Cristdo, incluem um episodio situado na época da fundacéo
em que se narra a derrota e a disciplina da primeira mulher ou do primeiro grupo de
mulheres. Este episddio fundador de toda a historia humana, onipresente nas histdrias
miticas dos povos, é a prova da prioridade da sujeicdo de género como molde
primordial de todas as outras formas de dominagdo, embora plenamente historico
precisamente porque aparece narrado na forma compacta da histéria do passado que
sdo mitologias. (SEGATO, 2016, p. 94-95, tradugdo nossa)

Um dos pontos diferenciais no pensamento de Rita Segato diz respeito a sua
compreensdo do papel fundamental das relacbes de género para a consolidagdo da
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modernidade-colonial e o reconhecimento da masculinidade enquanto um sistema que violenta

ndo apenas as mulheres como também os homens.

Seria apenas com a violéncia em direcdo aos corpos feminilizados que a usurpagdo de
certo poder e a marcacdo de um valor maior ao corpo da masculinidade que o sistema
de status poderia e pode se manter (SEGATO, 2003). Em seguida, o status da
masculinidade instauraria entre 0s homens uma competicdo e a constante ameaca de
serem rebaixados a um status inferior ao da prépria masculinidade. Numa complexa
trama de alianga e competicéo, os homens usurpariam simbolicamente o poder do corpo
social das mulheres, ao mesmo tempo que estariam competindo entre si e tendo que
provar da propria masculinidade a todo momento, para ndo serem rebaixados ao status
inferior. Dessa maneira, 0s atributos de forca, violéncia, crueldade, indiferenca e
resisténcia a dor ja se instaurariam como caracteristicas perpetuamente demandadas dos
circuitos das masculinidades. (OLIVEIRA; CAMARGO, 2021)

E é justamente esta compreensdo que o presente estudo adere para analisar a violéncia
presente nas performances de masculinidades compreendendo que o género, por ser
performado, assujeita diversos corpos, seja ele masculino ou feminino, a vivenciar diversas

experiéncias de exclusdo e hostilidade.

1.4 Masculinidades negras e imagens de controle

Na cangdo “Sinto Tanta Raiva...”?, primeira do disco QVVJFA?, que traz elementos
do blues em consonancia com o rap, Baco Exu do Blues exalta a autoestima e o impeto das
pessoas negras viverem em busca do bem-viver e da vitdria e faz uma defesa de que as pessoas
negras precisam ‘“‘cantar sobre amar”. A primeira frase da can¢do “eu sinto tanta raiva que amar
parece errado” revela uma experiéncia vivida pelo rapper que emula um lugar de violéncia

presente ndo apenas nas composigdes de Baco como também em seus depoimentos pessoais.

Justamente a fim de desconstruir uma imagem de homem negro raivoso, o rapper evoca
narrativas de afeto em sua obra e provoca o publico a priorizar o amor em detrimento da raiva.
Nesta construgdo narrativo-afetiva do album, Baco traz melodias romanticas, depoimentos
pessoais e também trechos de didlogos com amigos e personalidades da musica baiana, como
JF e Polémico da banda O Metrd e o ator Leandro Ramos. Mesmo se propondo a ser uma obra
romantica, QVVJFA? ndo deixa de trazer rimas impactantes e com efeito sobre o processo de

violéncia racista ao qual estdo submetidas as pessoas negras.

A escolha de Baco em escrever uma obra para revelar suas experiéncias de vida e assim

questionar determinados olhares que, de acordo com ele, o “arranharam” e moldaram suas

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=9H195BEIHZ4 . Acesso em: 25 de Jan 2024.
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performances pessoais e também artisticas revelam a possibilidade de acionamento do rap como
um ato de escrevivéncia, uma vez que se configura como “uma acdo que pretende borrar,

desfazer uma imagem do passado” (EVARISTO, 2020, p.30).

Em suas colocagdes, Conceigao Evaristo prioriza a escrita de mulheres ao afirmar que
“se ontem nem a voz pertencia as mulheres escravizadas, hoje a letra, a escrita, nos pertencem
também”. (ibid., p.30). No entanto, pensando no rap como um lugar de enunciagdo, um ato, que
carrega o objetivo de pautar a vivéncia de pessoas negras, homens e mulheres, penso que ¢
possivel acionar a escrevivéncia como uma forma de analisar o género musical. Ainda assim, ¢
preciso reconhecer que existem contradi¢cdes importantes a serem expostas, como o fato do rap

ser um género musical tomado por performances de masculinidades que muitas vezes

reproduzem violéncias de género.

Contudo, acredito que a poténcia das performances de Baco est4 justamente no ato de
expor as rupturas, contradicdes e reconfiguragdes presentes no rap e sua relevancia em

apresentar pautas do movimento negro que refletem sobre as mazelas do racismo no Brasil.

Além de um ato de escrevivéncia, producdes de rap como a de Baco Exu do Blues e as
de Emicida e Mano Brown, citadas anteriormente, revelam o rap como um ‘“negro-lugar”,
definido por Milton Ribeiro como um espago de “transcendéncia ontologicoespiritual” que

Articula territdrios educativos, comunicacionais, visuais, imagéticos, sonoros, gestuais
com dispositivos narrativos, enunciativos, argumentativos, interpretativos,
imaginativos e estéticos em uma chave disruptiva e emancipatoria sobre a histéria e a
experiéncia de homens pretos e das masculinidades negras acionando para isso musica,
teatro, cinema, danga, expressdo corporal, performance, linguagem, literatura, artes

plasticas, audiovisualidades e os tradicionais espacgos africanizados no Brasil.
(RIBEIRO, 2020, p.127)

A articulacdo de escrevivéncia e negro-lugar demonstra um arranjo entre teorias que
aponta uma relagdo interseccional entre experiéncias vividas de homens e mulheres negras e
esta proposicao s6 pode ser bem-sucedida ao reconhecermos, como enfatizou Custodio (2019,
p. 153), que “o0 homem negro ndo ¢ homem de verdade: dadas as barreiras objetivas e subjetivas

oferecidas pela sociedade colonial” (apud FAUSTINO, 2014, p. 90).

E importante salientar ainda que o processo de escrevivéncia dentro do rap ndo ¢ um
movimento facil, tendo em vista que o género musical possui um regime de normas e
expectativas que operam na dinamica de seus expoentes. O proprio Baco Exu do Blues ja foi e

segue sendo criticado por ter “abandonado” o tradicional “Rap de Mensagem”, que fez parte
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das primeiras composi¢des de sua carreira, para cantar de forma mais “pop”, trazendo
elementos de outros géneros musicais para suas cangdes e com narrativas menos combativas,
que exaltam o afeto e a autoestima das pessoas negras.
Os simbolos sdo formas de determinar a nogao de pertencimento ou de exclusdo. No
rap, os simbolos estdo relacionados a vestimenta, & postura dos cantores e,
principalmente, a ideia de que esse género musical ¢, antes de tudo, um instrumento de
protesto. Integrar o rap € incorporar esses elementos simboélicos, € preciso demonstrar

firmeza e coragem, fazendo do vigor e da audéicia das ruas suas caracteristicas
essenciais. (VIEIRA DA SILVA, 2017, p.6)

Na cangdo “Eu sinto tanta raiva...”, o rapper baiano faz alusdo as criticas que recebe ao
afirmar, em um dos trechos da letra, que “So porque venci querem que eu me sinta culpado.
Tudo bem, sempre fui maltratado. Ter autoestima sendo como eu se tornou pecado. Exu do

Blues é vildo, um jovem inconsequente, surtado”.

Com isso, acredito que as composi¢des do album QVVIFA? sdo fundamentais para
refletirmos sobre a configuracdo das masculinidades. E neste ponto refor¢o o trabalho do
pesquisador Alan Ribeiro, um homem negro que tem se atentado a produzir estudos sobre as
dificuldades enfrentadas pelos homens negros em elaborar suas subjetividades e sensibilidades.

De fato, ainda ndo explicitamos no discurso publico que o dito privilégio masculino nos
isenta de um conjunto de preocupacdes e problemas relacionados aos afetos e emocoes
vividos por pessoas com quem temos vinculos diretos, como irmés e irmdos, mées e
pais, companheiras e companheiros de afeto e de desejo, negros e/ou brancos, mesmo
em situacdo de pobreza e exclusdo. Embora isto ndo nos garanta muita coisa, mesmo
que “nés” homens negros ndo estejamos preocupados com muitas fragilidades e
sofrimentos sociais vividos por outros grupos de pessoas, precisamos falar de
sofrimentos e fragilidades, pois isso se contrapdem aos discursos racistas e sexistas. Em
outras palavras, ndo existe imunidade emocional quando dizemos que somos fortes e
resistentes. Ser o “negdo”, o “cara grande”, o “forte”, ¢ uma armadilha emocional, pois
ela omite e interdita possibilidades de construir vocabuldrios sobre nossas

complexidades existenciais que ainda é limitada por interditos presentes em nos
mesmos e que nos impedem de falar sobre n6s mesmos. (RIBEIRO, 2019, p. 102)

Além disso, pensando nas performances de masculinidades presentes no género musical
rap, aciono o conceito de “imagens de controle”, de Patricia Hill Collins como uma chave de
analise dos sujeitos e objetos que compdem esta pesquisa uma vez que “essas imagens de
controle sdo tragadas para fazer com que o racismo, o sexismo, a pobreza e outras formas de

injusti¢a social parecam naturais e inevitaveis na vida cotidiana” (COLLINS, 2019, p.136).

Assim como o conceito de escrevivéncia de Conceigao Evaristo, as imagens de controle
dizem respeito a experiéncia de mulheres negras, sobretudo mulheres negras norte-americanas,
porém, reconhecendo que as “imagens de controle [...] sdo utilizadas pelos grupos dominantes

com o intuito de perpetuar padroes de violéncia e dominagdo que historicamente sao
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constituidos para que permanecam no poder” (BUENO, 2020, p. 73), acredito que pensar em
como as imagens de controle operam nos corpos de homens negros pode fortalecer em uma

construcgao teorica interseccional.

A articulagdo desses conceitos ndo pretende anular ou questionar as implicagdes que as
opressoes de género t€ém na vida das mulheres negras, muito pelo contréario, a pretensao do
estudo ¢ demonstrar como as violéncias vivenciadas pelos homens negros reverberam também
na vida de mulheres negras uma vez que os homens negros estao em um lugar contraditério em

que também sao potenciais reprodutores de violéncias contra essas mulheres.

Por isso, para fortalecer e garantir o éxito dessa construgdo interseccional ¢ fundamental
reconhecer que

“O homem negro ¢ uma figura interessante para refletir sobre os lugares de sujeigao e

lugar de sujeito, pois, enquanto a mulher negra ocupa o lugar da vulnerabilidade Zero,

ou seja, uma subalternidade marcada e tragada a caneta por seus marcadores do

negativo-social, 0 homem negro possui, na sua sujei¢ao, a promessa ou crenga (estado

latente de desejo) pela outra ponta, que ndo se realiza. Essa ponta a se realizar é a ponta

ensaiada, é aquilo que é buscado, esbogado. Tragos falhos e incompletos, marcados por
pontos e ndo tracejados firmes. Uma performance.” (CUSTODIO, 2019, p.135)

E essencial ainda lembrar que [...] padrdes de masculinidade, assim como de identidade
racial, estdo sujeitos ao contexto historico e de negociacdes e agéncias. Portanto, ndo podem
ser olhados a partir de caracteristicas duras, imutaveis ou mesmo aprioristicas (Custddio, 2020,

p.133).

Outros rappers negros que compdem essa pesquisa — Djonga e Mano Brown - também
relatam, tanto em trechos de entrevistas como em suas composi¢des, a raiva que carregam
dentro de si e as experiéncias de racismo que sofreram até emular e introjetar em seus corpos €
em suas vivéncias uma “postura de combate” carregada de violéncia. A sua maneira, assim
como Baco, esses rappers também tém enfrentado essas imagens de controle presentes no
imaginario sociocultural que os formou e utilizam de elementos narrativos em suas
composigdes, que em sua maioria sao pautados por questdes de autoestima, poder aquisitivo e
relacionamentos amorosos afetivos.

Devemos perceber que, no momento em que nossa subjetividade é coisificada, nossas
complexidades ontoldgicas sdo reduzidas ao simplorio estereotipado da subordinagao
politica, passamos a pensar sobre nds somente pela perspectiva da marginalizagdo, da
violéncia e da viruléncia: homens negros passam a ser vistos somente por dentro da
hierarquia e da desigualdade. Os modos pelos quais estes corpos sdo masculinidades
e racializadas em suas proprias experiéncias deixa de importar. Mesmo que sujeitos,

a perspectiva da marginalizacdo nos registra como meros predicados. Neste debate
sobre desejos, emocdes e afetos, um modo de sair deste circulo de reificacdo no qual
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as masculinidades negras tém sidos colocadas na histéria do racismo e do sexismo
brasileiro pode estar nas estratégias narrativas tecidas pelos proprios sujeitos que
vivenciam estas masculinidades racializadas, podendo ser vistas sob a fragmentacéo
e a contradicdo. (RIBEIRO, 2019, p. 103-104).

Com isso, acredito que seja importante olhar para essas reivindica¢des e narrativas
presentes nas obras mais recentes desses rappers para tragar um panorama analitico das imagens
de controle que construiram e seguem reinventando o imagindrio racista brasileiro. E assim,
quem sabe, esse estudo possa demonstrar quais imagens seriam essas € como elas sdao acionadas

no rap.

1.5 Produzindo novos imaginarios

Isso € sobre carinho, afeto, crenga ou a falta disso tudo
E sobre todos que viveram sozinhos

E quando foram amados nio sabiam o que fazer

Onde sua religido estava na escravidao?

Sou artesdo do meu proprio caminho

Vitima da falta de abrago do mundo
[Trecho da cangdo “Imortais e Fatais 272! - Baco Exu do Blues]

Esse lance de se sentir feio € foda, € o que eles [brancos] faziam com a gente
[...] A gente ndo se gostava, tinha vergonha do nosso cabelo, vergonha dos
nossos costumes muito antigos, ligados ao passado, hoje eu vejo o negro muito
mais ligado ao futuro do que ao passado, na verdade eu vejo o negro ligado ao
presente. [Mano Brown em entrevista ao Le Monde Diplomatique, 2018]

Procuro alguém que me faga ser bom de novo

E me lembre como eu amo comer pao com ovo

Que restaurante gourmet ¢ até bom

Mas arroz, feijao e carinho ¢ o prato do povo

Me faga ndo ter vergonha de errar

Me faga entender que o mundo ainda ¢ mais que o meu ego

Que as meninas que me importam t3o dentro do meu lar [Trecho da cangdo
“Procuro Alguém”?? — Djonga]

A partir da escuta dos albuns dos rappers escolhidos para compor este estudo - uma

escuta conexa que traz elementos narrativos, audiovisuais, socioculturais e territoriais - pude

21 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=QKn5RJU11il . Acesso em 20 Mai 2024.
22 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=JaS17E2QVq0 . Acesso em 20 Mai 2024.
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perceber a importancia da incidéncia de uma escrita no rap que esta pautada no afeto. Com isso,
noto que as performances presentes no género musical remetem a escrevivéncia defendida por
Conceicdo Evaristo - um processo de ruptura com o siléncio e com as violéncias que ele
proporciona - ao evidenciar uma nova possibilidade de vida que ¢ criada através do ato de
enunciagao.
Escrevivéncia, em sua concepgdo inicial, se realiza como um ato de escrita das
mulheres negras, como uma agdo que pretende borrar, desfazer uma imagem do
passado, em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas tinha sua poténcia de
emissdo também sob o controle dos escravocratas, homens, mulheres e até criangas.

E se ontem nem a voz pertencia as mulheres escravizadas, hoje a letra, a escrita, nos
pertencem também. (EVARISTO, 2020, p.30)

Conceigdo Evaristo afirma ainda que a escrevivéncia ndo ¢ um ato narcisista e solitario
e referencia o Abebé de Iemanja para defender que a escrevivéncia “nos revela a nossa poténcia
coletiva, nos conscientiza de que somos capazes de escrever a nossa historia de muitas vozes”.
(ibid., p.39). As escrevivéncias “que nao se dao apenas pelo alfabeto, mas se dao pelo corpo,

pelo gesto, pela voz, pela expressao” (ibid., 2017).

E justamente neste apelo coletivo do conceito da escrevivéncia que reconheco a
importancia do presente estudo em se basear na performance/oralitura definida por Leda Maria

Martins, que se atenta as politicas poéticas do corpo grafado e imantado por

Sonoridades, vocalidades, gestos, coreografias, aderecos, desenhos e grafites, tragos e
cores, saberes e sabores, valores de varias ordens e magnitudes, logos e as gnoses
afroinspirados assim como diversas possibilidades de rasura dos protocolos e sistemas
de fixagdo excludentes e discricionarios. (MARTINS, 2021, p. 41-42).

Nos conhecimentos culturais incorporados, saberes de varias ordens se manifestam,
sejam eles de natureza filosofica, estética, técnica, entre outros; quer nos mais notaveis
eventos socioculturais, quer nas minimas e invisiveis agdes do cotidiano. Em tudo que
fazermos, expressamos, 0 que somos, o que nos pulsiona, o que nos forma, o que nos
torna agregados a um grupo, conjunto, comunidade, cultura e sociedade. (ibid., p.21)

Neste sentido, reitero o fato de que as experiéncias individuais de pessoas negras devem
ser tomadas como narrativas coletivas e integrantes de um contexto historico, politico, social e
cultural, construido através da colonizacdo patriarcal, cis-heteronormativa e branca que regem

até hoje o racismo presente no Brasil, assim como defendeu Lélia Gonzales ao afirmar que

Vivendo uma sociedade de sistema colonial patriarcal e branca, como o Brasil, a
ideologia se apresenta como uma representacao do real, mas necessariamente falseada,
porque € necessariamente orientada e tendenciosa - ¢ é tendenciosa porque seu objetivo
ndo ¢ dar aos homens o conhecimento objetivo do sistema social em que vivem, mas,
ao contrario, oferecer-lhes uma representacdo mistificada desse sistema social para
manté-los em seu ‘lugar’ no sistema de exploragdo de classe (GONZALEZ, 2020, p.55)
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Através da escrevivéncia os corpos negros que viveram silenciados e em posicdes
subalternizadas sdo capazes de romper com as representagdes mistificadas do sistema colonial
patriarcal e branco. “Essas representacdes revelam-se como a “linguagem do trauma”
(KILOMBA, p. 39) de ndo se enxergar em “imagens positivas acerca do que se €, ou se almeja
ser” (RIBEIRO, 2020, p. 124). A manutencdo das imagens de controle ¢ uma forma de fazer
com que no6s, homens e mulheres negras, possamos experienciar uma morte em vida através da

negacao do direito a subjetividade e da desumanizagao constante de nossos corpos.

Por isso, enxergo o movimento de escrita pautada no afeto, adotada por alguns rappers,
como fundamental no processo de refabulacdo das narrativas de vida do povo negro. Essa
reivindica¢do por uma nova politica do amor e dos afetos ¢ parte relevante dos estudos de bell
hooks, que defendeu que “o amor precisa estar presente na vida de todas as mulheres negras,
em todas as nossas casas” (hooks, 2016).

E a falta de amor que tem criado tantas dificuldades em nossas vidas, na garantia da
nossa sobrevivéncia. Quando nos amamos, desejamos viver plenamente. Mas quando
as pessoas falam sobre a vida das mulheres negras, raramente se preocupam em garantir
mudancas na sociedade que nos permitam viver plenamente. Geralmente enfatizam
nossa capacidade de “sobreviver” apesar das circunstancias dificeis, ou como
poderemos sobreviver no futuro. Quando nos amamos, sabemos que ¢ preciso ir além
da sobrevivéncia. E preciso criar condigdes para viver plenamente. E para viver

plenamente as mulheres negras ndo podem mais negar sua necessidade de conhecer o
amor. (hooks, 2016)

E ndo seriam os homens negros parte integrante das casas das mulheres negras? Aqueles
que também podem ser os agentes da mobilizagdo do amor e do afeto na vida da populacdo
negra? Este trabalho reconhece que sim e tenta apontar os caminhos de cruzo das
masculinidades e feminilidades negras.

Embora as elaboragdes visionarias das mulheres sobre o assunto ainda precisem ser
levadas tdo a sério quanto os pensamentos e os escritos dos homens. Ainda que eles
teorizem sobre o amor, sdo as mulheres que o praticam com mais frequéncia. A maioria
dos homens sente que recebe amor e, portanto, sabe o que € ser amado; as mulheres

geralmente se sentem num estado constante de anseio, querendo amor, mas sem recebe-
lo. (hooks, 2021, p. 34)

Por fim, concluo este primeiro momento do trabalho afirmando que o processo de
escrevivéncia aqui utilizado como forma analitico metodoldgica ndo esta apenas na observagao
dos sujeitos e sujeitas que compdem esta pesquisa € em seus trabalhos, meu proprio movimento
de adotar uma escrita que utiliza da “validade das experiéncias como conhecimentos situados
constituintes do projeto intelectual emancipatério” (AKOTIRENE, 2020, p.86) e que vai de

encontro com a “imparcialidade académica” ¢ uma estratégia de sobrevivéncia dentro de
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espacos institucionais que insistem em silenciar e impedir o reconhecimento das

intelectualidades negras.

Com isso, pretendo aqui escrever o impossivel, teorizar a partir de uma memoria
afrodiasporica que resiste em um contexto racista que dificulta o processo de identificagdo
racial e violenta nossos corpos fisicamente, psicologicamente e epistemologicamente.

A tarefa de escrever o impossivel (ndo o fantasioso ou o utdpico, mas “histdrias tornadas
irreais e fantasticas”) tem como pré-requisitos o acolhimento ao provavel fracasso e a
prontiddo para aceitar o carater continuo, inacabado e provisério desse esforgo,

particularmente quando as disposigdes do poder ocluem o proprio objeto que desejamos
resgatar. (HARTMAN, 2020, p. 33)

E importante salientar ainda o poder da comunidade quando pensamos na reelaboragéo
de narrativas, na fabula¢do e na refabulag¢dao de uma histoéria do mundo e de um modo de viver.
Saudar o aquilombamento - definido por Abdias Nascimento como um movimento de praticas
pedagdgicas baseadas em saberes ancestrais de matriz africana que tem o objetivo de fortalecer
uma humanidade que s6 ¢ compreendida a partir de uma coletividade - e pensar nas diversas
formas que ele se configura e se reconfigura ao longo dos anos ¢ fundamental para entender a
histéria de vida e de sobrevivéncia da populagdo negra e de sua cultura no Brasil.

Portanto, escrevo sobre mim e também sobre a minha comunidade, nao teria sentido
escrever se a vida de meus semelhantes ndo fosse para mim tdo valiosa quanto a minha prépria
vida. Estamos marcados e vivemos sob os olhares de um mesmo imaginério que impede a nossa
identificacao e nossa expansao existencial e so através do contato constante e do conhecimento
sobre a nossa verdadeira histéria ¢ que conseguiremos romper com esse imaginario. E quando
pensamos na possibilidade de escrever, inscrever, incorporar e corporeificar um novo
imaginario, as manifestacdes artisticas e culturais se apresentam como protagonistas neste

movimento.

Quando um branco quer retirar minha identidade fisica — unico dado real da minha
historia viva no Brasil — s6 me resta o que esta dentro de mim, s6 me resta assumir
0 meu complexo ndo resolvido. [...] Resta-nos somente nosso inconsciente, que s6
através da historia podera ser compreendido e solucionado (NASCIMENTO, 2021,
p-40)

Em comunhdo a perspectiva da historiadora negra Beatriz do Nascimento, que defendeu
a formagao da historia do negro longe do estigma da escravidao, uma histéria feita por maos
negras, pretendo aqui me valer e me inspirar das técnicas da literatura, presentes nos trabalhos

de Saidiya Hartman e Concei¢do Evaristo, para expor as manifestacdes que comprovam como
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0 imaginario racista insiste em operar de forma violéncia sobre 0s nossos corpos, mas sem
deixar de elucidar a importancia da ascensdo de novas narrativas, pautadas no afeto, para a
elaboragdo de um novo imaginario que coloca as experiéncias vividas pelo povo negro em
primeira pessoa.

No proximo capitulo, inicio o processo de analise dos materiais audiovisuais € me
aprofundo no debate sobre a formagao do rap enquanto um género musical da cultura negra que
possui “diferentes tipos de julgamentos estéticos, competéncias diferenciadas para que se
construam determinados quadros de valor em relagdo a certas expressdes musicais” (JANOTTI,
2003, p.37). Com isso, exponho como as performances dos rappers podem estar marcadas por
imagens de controle que constroem um imaginario sociocultural racista determinante para as

violéncias vividas pelos corpos negros.
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2. QUE NOVO RAPPER E ESSE? MANO BROWNE A RECONFIGURACAO
ATRAVES BOOGIE NAIPE

Um dos quatro pretos mais perigosos do Brasil. E assim que Mano Brown é conhecido
por boa parte dos fas de rap. Integrante do Racionais MCs, junto com Ice Blue, Edi Rock e KL
Jay, o rapper paulista ¢ um dos expoentes mais populares e influentes do género musical no

pais.

Famoso por sua voz marcante e imponente e rimas que retratam o cotidiano de um
homem negro que nasceu e cresceu em uma das favelas mais violentas do Brasil, o Capao
Redondo, no extremo sul de Sao Paulo, Mano Brown sempre esteve a frente de um debate que

perpassa a historia do rap: € possivel afirmar que o rap ¢ um género musical de protesto?

De acordo com Leal (2007), o rap ¢ um dos elementos do movimento hip hop e surgiu
em um contexto onde o soul e o disco também faziam parte do cotidiano das favelas. Com isso,
os fundadores do rap no Brasil eram frequentadores de bailes blacks e dialogavam com
representantes do break dance e do grafite, demais elementos que compdem o hip hop. Tendo
uma presenca marcante nas periferias, o rap passa a se configurar e crescer como um
instrumento de protesto que carrega uma narrativa de contestacao, trazendo como principal foco

os debates sobre o lugar do negro na sociedade brasileira (Leal, 2007).

E neste contexto, ao final dos anos 80, junto a outras grandes referéncias do rap nacional,
como Thaide, Jr. Blow e o grupo Fac¢ao Central, que Mano Brown e os Racionais Mc’s passam
a ser grande protagonistas de um género musical que apresenta em sua trajetoria de formagao

elementos que unem politica e cultura em prol de uma luta antirracista.

Por volta dos anos 2000, o rap que se vinculava a critica social passou a ser conhecido
como “rap de mensagem”, uma espécie de subgénero que até hoje esta presente em boa parte

das produgdes musicais do pais.

O rap de mensagem tem como uma de suas caracteristicas mais marcantes composi¢des
que retratam a experiéncia social de pessoas negras, sobretudo periféricas, em um formato de
denuncia e protesto. Para isso, os rappers tendem a acionar uma postura afirmativa, enérgica e
combativa, o que acabou por se tornar um simbolo de referéncia para o comportamento

daqueles que passaram a se identificar como expoentes do rap no Brasil.
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Dessa forma, o contexto de violéncia vivido e experienciado pelos expoentes do género
musical - em sua maioria homens negros pobres e moradores de favelas - passou a ser a
referéncia utilizada pelos rappers para suas produgdes e, com isso, a contestagdo ¢ a
agressividade acabaram por se tornar tracos indissocidveis ao rap. Ou seja, para fazer parte do
movimento criado a partir do género musical, era preciso acionar uma postura condizente com

as performances de seus artistas.

Em entrevista ao Le Monde Diplomatique®®, ao falar sobre a formacdo do Racionais
MCs e das composi¢des do grupo, Mano Brown enfatizou a postura agressiva e combativa

utilizada pelos rappers a época:

Eu fiz porque era necessario para uma época e tal, era uma prioridade de todos,
entendeu? Lutar pela raga e tal, pela quebrada, era prioridade, uma bandeira unica,
entendeu? Vocé ndo podia nem abrir a discussdo para outras coisas para ndo dividir a
bandeira era essa: periferia, depois nés debate outras ideia.[...] tem um genocidio
acontecendo mano, foi um momento que até inimigos conversaram, Racionais uniu
quebradas (Mano Brown, Le Monde Diplomatique, 2017).

Mesmo sem se vincular a nenhum movimento politico partidario, Mano Brown
evidenciou, durante a sua trajetéria no Racionais MCs, que, em sua percep¢do, o rap se
configura como um género musical que tem como um de seus objetivos ser um mobilizador
social em prol de uma luta antirracista e um instrumento de dentncia das violéncias e violagdes

de direitos sofridas pela populag@o negra no Brasil.

Contudo, o rapper admite que o género musical ndo ¢ engessado e ndo possui codigos e
simbolos permanentes, mas sim influencia e ¢ influenciado pelas mudangas sociais, economicas

e politicas e, portanto, esta sujeito a sofrer alteracdes e reconfiguracdes constantes.

A estratégia era sobreviver, ndo ¢ que nem hoje. [...] Entdo, a gente cresceu nos anos
80, na época mais violenta no bairro mais violento, foi aqui que eu cresci. Todo mundo
era magro, franzino e perigoso. [...] Nos anos 80 tudo era muito pouco, entdo a gente
tinha s6 a gente mesmo e a ambicao e aquele sonho, né? [...] Ser preto era muito
perigoso, vocé podia morrer sem saber nem porque de tanto que era o preconceito € o
medo que eles tinham de vocé e o medo que eles tinham porque era uma época que
nao tinha conscientizagdo de nada e tudo era sobrevivéncia. [...] Nao existia nem as
leis principais do direito ao ser humano, o barato era selvagem. [...] Desde que eu
comecei no Rap até os dias de hoje eu vi a sociedade mudar [...] A visdo dos moleques,
a visdo sobre eles mesmos mudou. Eles se veem muito melhor do que a gente se via,
parga, ta ligado? Muito melhor, eles tém a autoestima muito mais alta, uma evolugdo
intelectual e comportamental de raga mesmo e de autoestima, de beleza negra que é
uma coisa que ta aparecendo (Mano Brown, Le Monde Diplomatique, 2017).

Mesmo sem deixar de reconhecer a importancia do rap de mensagem na formacao do

género musical e na relevancia sociopolitica que o rap teve e tem no Brasil, Mano Brown admite

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=U_OsF4y4zuY . Acesso em: 10 Mai 2024.



https://www.youtube.com/watch?v=U_OsF4y4zuY

46

que a postura agressiva e violenta, que por muitos anos foi um grande simbolo de legitimidade
para os integrantes do rap e do movimento hip hop, j& ndo faz mais sentido em uma sociedade
que passou por mudangas econdmicas que reconfiguraram o cotidiano de parte da populagao
negra.

Se antes, como o rapper paulista destacou, a grande maioria do povo negro brasileiro
ndo tinha acesso a direitos basicos como alimentacdo, educagdo e saude, com as politicas
publicas implantadas a partir do Governo Lula, no inicio dos anos 2000 - como o Bolsa Familia,
o PROUNI, e o Programa Fome Zero - a realidade das periferias passou a ser modificada. E,
sobretudo a partir de 2014, com a criagdo da lei de cotas raciais afirmativas, que resultou num
aumento significativo no numero de pessoas negras que passaram a ter acesso as universidades
e institutos federais, nota-se uma mudanga narrativa e politica nos debates pautados pela luta
antirracista.

EEINNT3 LR I3

Portanto, se antes sindnimo de “mau gosto”, “violéncia”, “marginalizacdo”, além de
um importante sinalizador de classe social, o rap passa a ser ouvido, no tempo
presente, por uma parcela maior de jovens universitarios de classe média. Mas essa
nova audiéncia associa-se a inclusdo nas universidades publicas brasileiras, nos
ultimos 15 anos, de negros, mulheres e filhos da classe trabalhadora. As
transformagdes historicas no cenario do rap vinculam-se ndo apenas com o
desenvolvimento da tecnologia, em especial com o advento da internet, mas, em certa
medida, com as mudangas advindas com as politicas de inclusdo social iniciadas na
gestdo do presidente Luiz Indcio Lula da Silva e, junto a isso, com o debate sobre as
politicas de agdes afirmativas. (SANTOS, 2018)

E notavel que na tltima década h4 um fortalecimento dos movimentos sociais e politicos
com protagonismo negro, sobretudo de mulheres negras. A exemplo disso, temos 0 movimento
Ocupa Politica, que foi responsavel por viabilizar a campanha de centenas de pessoas negras
por todo o Brasil e elegeu grandes nomes para cargos da politica institucional como Taliria

Petrone, Erica Malunguinho e Marielle Franco.

Além disso, nos ultimos anos ha um movimento crescente de reconhecimento aos
intelectuais negros e negras que produzem ciéncia no Brasil e no mundo como Djamila Ribeiro,
Conceicao Evaristo, Muniz Sodré, Sueli Carneiro, Silvio Almeida, Milton Santos, Leda Maria

Martins, Denise Ferreira da Silva, Grada Kilomba, L¢lia Gonzalez, Négo Bispo, entre outros.

Assumindo que o rap foi formado e segue sendo influenciado até hoje por uma vertente
politica de uma luta antirracista pautada na experiéncia miseravel e violenta de seus expoentes,
que em sua maioria sdo homens negros, ¢ a partir do relato de Mano Brown, nota-se que ha

uma influéncia do movimento politico e social protagonizado por pessoas negras naquilo que ¢
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acionado como simbolo de autenticidade no rap. A prova disso estd também uma maior
incidéncia e reconhecimento de mulheres que se identificam como rappers € MCs, titulos antes
utilizados quase que exclusivamente por homens, e que fazem uso do proprio rap para denunciar
0 machismo e o sexismo presente no género musical ¢ no movimento hip hop, como Drik
Barbosa, Ebony, B.I.LO.N.E., Duquesa, N.LLN.A., MC Luanna, entre outras. Além de outros
corpos que ndo se encaixam no padrdo heteronormativo como Rico Dalassam, Sodomita,
Monna Brutal e Hiran. Outro fendmeno que evidencia as mudancgas sdo os feats dos rappers
com artistas LGBTQIA+ como Emicida em parceria com Majur e Pabllo Vittar, na can¢do

AmarElo e Baco Exu do Blues e Gloria Groove, na musica Samba in Paris.

Por se tratar de um género musical, o rap atende as 16gicas de um mercado fonografico
capitalista, com isso, seria no minimo inocente acreditar que as produgdes musicais apresentam
como unica e irrefutavel finalidade uma mobilizagao politica em prol da luta antirracista. Afinal,
a nova condig¢do do rap se substancializa para além de um género musical, corporificando-se
igualmente no avolumado interesse do mercado cultural e editorial brasileiros por artistas
negros e periféricos, situa¢dao vinculada ndo apenas ao campo do rap, mas a outras producdes
culturais e intelectuais negras (SANTOS, 2018). Acionar discursos que estdo em ascensao e
mobilizam uma maior quantidade de pessoas pode ser uma estratégia, ja que, como afirmou

Daniela Vieira dos Santos:

[...] estamos em um contexto onde ser preto esta virando moda, desde que essa condi¢do
ndo ultrapasse os beneficios da classe média e alta no Brasil. Portanto, diferente dos
rappers dos anos 1990, arrisco a dizer que no jogo por reconhecimento em conjunto ao
processo de legitimidade e ascensdo social, Emicida tende a apresentar um
‘adocicamento’ em suas cangdes, tornando palatavel a sua audigdo, diversificando a

audiéncia. (SANTOS, 2018).

Um trago que mostra a complexidade do rap enquanto género musical € a sua associagao
com elementos de diversos outros géneros e ritmos como o samba, o funk e o soul, além das
multiplas linguagens - além da propria musica - acionadas por seus expoentes, como a produgao
de documentarios, podcasts e livros. Diante de tantos tragos, imagens, simbolos e posturas que
configuram e caracterizam aquilo que seria o rap, o que interessa a esta pesquisa ¢ demonstrar
as controvérsias, mudangas, reinvengdes e reconfiguracdes que fizeram e fazem com que o rap
seja lido como um género musical formado a partir da experiéncia de pessoas negras e que

apresenta como foco a narrativizagao dessas experiéncias.
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Reconhecendo que as mudangas sociais, politicas e econdmicas que aconteceram no
Brasil nas ultimas décadas influenciaram na mudanca da realidade dos expoentes do rap, ¢
possivel constatar que houveram mudangas das narrativas presentes nas composi¢des sonoras,
audiovisuais e performativas do género musical? Como essas mudangas sao percebidas e até
que ponto podemos associar ou dissociar as posturas politicas e artisticas dos rappers como algo

auténtico ou performativo?

A partir da analise da trajetoria de Mano Brown e do langamento de sua carreira solo,

tentarei problematizar as questdes apresentadas.

2.1 Lancamento do Boogie Naipe

Em 2016, Mano Brown langou o seu primeiro album solo, intitulado “Boogie Naipe™?*.

Com 22 faixas, o disco ¢ composto por cangdes que causaram um certo estranhamento ao
publico que costuma acompanhar a carreira do Racionais MCs. Se distanciando um pouco do
“rap de mensagem”, tdo presente em sua trajetoria no grupo de rap, Mano Brown apresentou
em seu trabalho solo uma presenga marcante do Soul e do Disco, ritmos da cultura negra que

eram protagonistas dos bailes blacks.

A retomada as influéncias musicais que precederam o movimento hip hop na vida do
rapper fizeram com que os fas de Racionais, que acompanharam a carreira de Mano Brown,
questionassem a qualidade do seu trabalho e a sua legitimidade enquanto expoente do género
musical. Brown, no entanto, rebateu as criticas afirmando que, diferente do que muitos
achavam, que ele estava abandonando suas origens, ele estava na verdade aprofundando ainda

mais as mesmas.

“Voltei para as origens mais ainda, Boogie Naipe € soul, eu t6 pela arte, € que os cara é
mais novo eles € geragdo hip hop entdo tudo que eles comem, bebem, dormem e respira
¢ protesto [...] eu ndo tenho culpa de ser mais velho, eu vivi mais coisa [...] eu vim do
samba, eu curti funk, eu usei pixie, eu fui fungo, eu ouvi a raiz do barato, eu vi o rap
chegar [...] eu vi nascer. [...] Nao podem querer impedir de eu viver o que a minha idade
pede para eu falar, mor6?” (Mano Brown em entrevista ao Le Monde Diplomatique)

Para além dos acionamentos de outros géneros e ritmos musicais, outra mudanca nas

composi¢des da carreira solo de Mano Brown e do Racionais MCs, que chamou a aten¢do do

24 Disponivel em: https://www.youtube.com/playlist?list=PLTWJd6p Lk7axZvzRzLG2V1j v- X2zPC . Acesso em:
10 Mai 2024.
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publico, foram as letras. Diferente do rap de mensagem, que tem como uma de suas principais
caracteristicas composi¢des narrativas que falam sobre os problemas sociais ¢ o lugar de
violéncia do negro na sociedade, no Boogie Naipe, Mano Brown traz letras que falam sobre
experiéncias afetivas e amorosas, como também uma exaltacdo a questdes de autoestima e
beleza negra, mostrando um lado sensivel do homem negro.

De acordo com o proprio rapper, o disco reflete os “verdadeiros problemas” que o povo

negro enfrenta atualmente.

O lado humano também tem que ser olhado, eu comecei a olhar ao redor os problemas
encobertos, mor6? Os verdadeiros problemas, the real troubles, os verdadeiros
problemas dos meus parceiros, a maioria deles e dos casais, e da nossa massa negra,
das nossas familias negras, certo? Nao ¢ comprador de CD, ¢ gente, ¢ familia, ama, se
decepciona, sofre, chora, vai ouvir samba romantico chora pra caralho, ouve forrd,
sertanejo romantico chora, sofre, tem que saber o que eles estdo sentindo, parceiro, ndo
interessa que ritmo vocé canta. (Mano Brown, 2017)

Tendo em vista que a integragdo do publico com a cena de um género musical esta
articulada ndo apenas com uma experiéncia musical, mas também aos aspectos ligados a um
estilo de vida, como concepgdes politicas, trajes e praticas de consumo (PEREIRA DE SA,
2013), e sabendo que essas questdes nao sao engessadas, mas sim flexiveis e mutaveis, ¢
possivel perceber que o estranhamento dos fas ao trabalho solo do rapper demonstra uma quebra

de cddigos antes vistos como legitimadores.

Esta quebra, porém, ndo acontece de forma pura e sem influéncias do mercado
fonografico de consumo, como explicita o proprio Mano Brown ao afirmar em entrevista que
“o coragdo manda, os cara ta ouvindo sertanejo, sertanejo fez por merecer porque ta tocando o
coracdo, se voc€ ndo consegue tocar o coragao problema ¢ seu, as pessoas sao seres humanos,

ndo ¢ numero, fora o racismo tém muitos problemas” (MANO BROWN, 2017).

A escolha de ter composi¢des mais focadas em uma narrativa afetiva ¢ também uma
estratégia de difusdo e de uma ampliacdo do publico ouvinte, contudo, isso ndo anula o
enfrentamento realizado pelo rapper. Ao langar o Boogie Naipe, sendo um dos artistas mais
influentes do rap no Brasil e expoente famoso do rap de mensagem, Mano Brown abre espaco
para que outros rappers possam confrontar os simbolos legitimadores do género musical que
durante muitos anos serviram para reforgar o lugar constante de violéncia e combate na vida

dos homens negros.
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Diante das mudancas estabelecidas pelas dindmicas do género musical, ¢ importante
salientar que as tensdes e rupturas expostas pelo trabalho de Mano Brown nao acontecem de
forma brusca, pois alguns cddigos ainda se fazem presentes nas performances do rap. A mais
marcante delas, presente tanto em sua trajetdria no Racionais MCs quanto no Boogie Naipe, ¢

a vinculagdo de Brown com a imagem do Gangsta Rap.

De acordo com o pesquisador Daniel dos Santos (2017),

Gangsta Rap ¢ um termo criado pela midia e industria fonografica para identificar o
subgénero de rap que surgiu no fim da década de 1980 nos Estados Unidos. O termo ¢
derivado da palavra gangster e integra o inglés vernaculo afroamericano, o chamado
black english (inglés falado nos guetos estadunidenses, que pode ser também
caracterizado como um dialeto negro e compde um dos elementos da cultura Hip Hop
na classificagdo KRS-One). Desenvolvido na Costa Oeste dos Estados Unidos,
especificamente nos guetos das cidades de Los Angeles e Compton, o Gangsta Rap
caracteriza a vertente mais extrema do rap pelo fato de suas letras descreverem o
cotidiano violento dos jovens e tenderem a fazer criticas sociais, como também
promoverem a promiscuidade, o vandalismo, a desobediéncia e o desrespeito as
autoridades e institui¢des de poder. (p. 29)

Em seu estudo, Santos reflete sobre as representagdes de masculinidades negras
presentes nos videoclipes dos rappers Jay-Z e 50 Cent, atribuindo caracteristicas para os
expoentes do Gangsta Rap. A analise leva em consideragdo as representacdes de masculinidades
rappers que sdo configuradas discursiva e simbolicamente através do universo do género
musical.

Mesmo sabendo que o contexto de vida da populagdo negra norte americana e brasileira
apresentam diferenciagdes, ¢ possivel observar semelhangas nas experiéncias vividas pelo povo
do atlantico negro (GILROY, 2001), tendo em vista o processo de colonizagdo das américas e
a escravizagdo que resultou em mazelas numerosas e profundas para os negros oriundos da
diaspora. Além disso, a origem norte-americana do hip hop e do rap influenciaram e influenciam
ainda hoje as manifestacdes do género musical do Brasil.

Portanto, os expoentes e fas de rap importaram também a estética gangsta e as
caracteristicas de masculinidades rappers que foram simbolicamente incorporadas através das
representacdes presentes em composigdes, contetdos audiovisuais e performances artisticas?

do género musical.

%5 E importante salientar que o termo performance apresenta duas definigdes nesta pesquisa. Na defini¢ao de Diana
Taylor (2013) ¢ utilizado para pensar numa série de eventos que formam um repertério de enquadramentos que
podem ser usados para analisar determinado arquivo, e neste caso esta atrelado as questdes de masculinidades
negras. E também pode ser definida enquanto ato performatico, sobretudo para se referir a determinado evento
artistico onde os rappers aqui estudados apresentaram um ato determinado, como apresentagdes em shows.
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A estética gangsta, como afirma o jornalista Camilo Rocha (2005), apesar de
compreender narrativas de alto teor de denuncia e critica social, ¢ destituida de
perspectivas esperangosas de transformacao da realidade opressora presente nos guetos
estadunidenses: os discursos frios, crus e objetivos sdo impregnados de niilismo,
ceticismo, amoralidades e morbidez, além de uma certa idolatria da morte. O culto
delirante dos prazeres instantdneos e artificiais expressos pela satisfacdo imediata dos
desejos, como a posse de bens materiais e de corpos, compdem uma atmosfera sedutora
e fascinante, na qual os homens negros se asfixiam. (p. 34)

A estética gangsta sempre esteve presente na trajetoria do Racionais Mcs. Nao a toa, os

grandes sucessos da carreira do grupo sdo composi¢oes que retratam a vida de um jovem negro

que busca na criminalidade e no consumo de bens materiais um vislumbre da vida. Ao mesmo

tempo que denuncia toda a violéncia do Estado e da policia contra a populacao negra, os rappers

fazem uma alusao a busca pela vitdria, pela ascensao social e econdmica, que, de acordo com

suas composic¢oes, pode ser encontrada através da associagdo com o crime. Entre os grandes

sucessos estdo as musicas: Negro Drama; Capitulo 4, versiculo 3%%; Vida Loka?’; Diario de Um

Detento?®; Formula Magica da Paz 2% Estilo Cachorro®.

As narrativas das musicas sdo carregadas de um sentimento de revolta que precede uma

acdo. Agdo esta que esta ligada a uma vinganga contra o Estado. E a resposta da violéncia com

a violéncia.

Hoje eu sou ladrao, artigo 157

As cachorra me ama, os playboy se derrete
Hoje eu sou ladrao, artigo 157

A policia bola um plano, sou her6i dos pivete
(Eu Sou 157 - Racionais MCs®?)

Com isso, as masculinidades dos rappers gangsta acabam por gerar e reforcar imagens

nocivas e toxicas que fazem parte do regime de representacdo dos homens negros. As

masculinidades negras rappers se impdem através da abje¢do, condi¢do de inferioridade

atrelada ao seu potencial de autodegradacdo e implosdao (SANTOS, 2017, p. 36)

A vulnerabilidade dos homens negros nos guetos ¢ intensificada pelo seu contexto de
subalternizagdo e exclusdo social, que os impossibilitam alcancar tal estilo de vida,
transformando o trafico de drogas e o exercicio da criminalidade em dispositivos
estratégicos para concretizacao de seus fascinios e desejos capitalistas, mesmo que suas
proprias vidas sejam colocadas em sacrificio. A pratica do trafico de drogas e a adocdo

% Disponivel em
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2 Disponivel em
% Disponivel em
31 Disponivel em
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de uma vida criminal por homens negros sdo aspectos que configuram masculinidades
nocivas e autodestrutivas. (SANTOS, 2017, p. 17)

Reconhecendo que essa dissertagdo tende a problematizar e acionar as caracteristicas do
rap enquanto um género musical que se configura frente a um lugar ambiguo, tendo em vista
que foi formulado através de um movimento politico cultural que € o hip hop a fim de ser um
instrumento de protesto e combate ao racismo € ao mesmo tempo se idealiza através das 1dgicas
da producdo de um mercado musical, ¢ preciso demarcar a importancia de mobilizar os rappers
enquanto personagens centrais de uma analise das masculinidades negras.

Para isso, a pesquisa considera o conceito de persona (SANTOS, 2017), que reconhece
a fronteira representativa vivenciada pelos cantores de rap, onde a fabulagdo se encontra e se

articula com a experiéncia real vivida.

As personas sdo ambiguas, dubias e dissimuladoras: sdo inventadas nas fronteiras entre
os ambitos publico e privado da vida social, compreendendo um entre-lugar do sujeito
social, habitado por seres como as e os artistas. E uma espécie de alter-ego que
possibilita o sujeito experimentar a vida social que se confunde entre aspectos
realisticos e imaginarios. S30 personagens verossimeis interpretados no teatro do
entretenimento, mascaras do espetaculo da vida real. A persona é um avatar que permite
que o sujeito social vivencie experiéncias ndo vividas e/ou recrie contextos e situagdes
vivenciadas por ele mesmo, outros sujeitos ou personagens ficticios. Apesar de
ocasionalmente serem vistos de maneira desassociadas e distintas, persona e sujeito
social interagem e se auto-influenciam em varios niveis e graus na realidade. Essa
dindmica ¢ muito tensionada e explorada pela imprensa sensacionalista das
celebridades, mas também ¢ um escape para os artistas. (p.19)

No que diz respeito aos rappers, a propria estrutura do “rap de mensagem” pressupde
uma conexao entre o ficcional e o real e hd uma certa cobranga do publico com o que estd sendo
narrado na cancdo e o contexto em que viveu ou vive os expoentes do género musical. Portanto,
o presente trabalho pretende analisar ndo as biografias dos sujeitos sociais que integram o
corpus da pesquisa, mas sim as representacdoes de masculinidades negras das imagens publicas
dos mesmos enquanto personas rappers € o imagindrio coletivo por eles construido.

O préprio Mano Brown evidenciou a fronteira entre realidade e fabulag@o presentes no

rap quando afirmou, em entrevista:

E hoje, passado os anos, eu penso: ‘o que é que um moleque de 21 anos podia fazer de
tdo mal contra o sistema fora aquele rap?’. Era a arte do blefe, pesava 70 quilos, nao
tinha dinheiro para pegar o Onibus e ja ameacava o sistema, € o sistema acreditou,
entendeu? O que € que eu poderia fazer contra além daquilo ali? Sei 14, pegar uma arma,
virar assaltante, morrer rapido, entdo, a leveza da musica, o lado leve que ninguém
percebia era a idade que a gente tinha, entendeu? A gente nao tinha condi¢des de fazer
muita coisa fora a musica, hoje em dia eu tenho condigdes de fazer muito mais, até
falando de amor, eu sou muito mais perigoso hoje, mais bélico, mais vivido, mais tudo.
(Mano Brown, 2017)
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Tendo em vista as diferentes representagdes presentes na carreira de Mano Brown, quais
sdo as mudancas estéticas e narrativas expostas por um dos rappers mais influentes do Brasil?

Veremos a seguir a partir da analise de performances ao vivo do artista.

2.2 O acionamento do Afeto como mobilizador

Em uma gravacdo datada de 2006, no Canal do Youtube “Papelaria Mr Paper”®?, é

possivel assistir a uma apresentagao do Racionais MCs na rede de televisao TV Cultura.

Na performance, os integrantes do grupo de rap estdo dispostos em um palco. O local
estd com uma iluminagdo escura e forma uma penumbra, o espago mais iluminado é onde estao
dispostos KL Jay - com sua mesa de DJ - e Ice Blue. Mano Brown esta de pé e ¢ quem aparece

com mais frequéncia durante toda a gravagao.

O rapper interpreta a cangdo “Jesus Chorou”, que tem quase oito minutos de duragdo.
Com o microfone na mao, e com o rosto coberto pelo capuz de seu casaco vermelho, Mano
Brown inicia a musica recitando os versos sem nenhum som ao fundo, além de uns efeitos de
tempestade que saem da mesa de KL Jay. Apos a primeira estrofe, que finaliza com a afirmacao
“Jesus Chorou!”, o DJ solta o beat da musica e Mano Brown segue cantando até o final do
video. Em alguns poucos momentos Ice Blue e o rapper Marcao, que faz uma participagao

especial, fazem um coro nos versos.

Todos os rappers estdo com um rosto sério € com a postura enrijecida, os Unicos que
estdo de pé sao Mano Brown e KL Jay, este tultimo faz alguns poucos passos de danga embalado
pelo beat que reproduz. Ja os demais integrantes do grupo apenas mexem a cabega no ritmo da

batida.

A postura acionada pelos rappers condiz com a narrativa da musica, que retrata os
pensamentos de um jovem pobre e periférico preocupado com os perigos de sua vida cercado

por um contexto de violéncia e criminalidade.

Porra, vagabundo 6h,
Vou te falar, 't6 chapando,
Eita mundo bom de acabar

O que fazer quando a fortaleza tremeu

32 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=RVvoeWak-WM . Acesso em: 20 Mai 2024.
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E quase tudo ao seu redor,

Melhor, se corrompeu,

"Epa, pera la, muita calma, ladrao,
Cadg o espirito imortal do Capao?
Lave o rosto nas aguas sagradas da pia,
Nada como um dia ap6s o outro dia
Que, sou eu seu lado direito,

T4 abalado, por que veio?

Nego, ¢ desse jeito!"

Durmo mal, sonho quase a noite inteira,
Acordo tenso, tonto e com olheira

Na mente, sensagdo de magoa e rancor
Uma fita me abalou na noite anterior

(Jesus Chorou - Racionais MCs)

Figura 4 - Mano Brown cantando “Jesus Chorou” na TV Cultura

JESL
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>

> CHOROU

Hacionais MC's

Fonte: YouTube
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Figura 5 - Ice Blue e KL Jay durante apresentacédo na TV Cultura

Fonte: YouTube

A persona do rapper gangsta estd bem representada nesta performance, em todos os
integrantes do Racionais MCs, uma vez que as simbologias atuam de diversas formas: na
postura dos artistas, nas vestimentas, na composi¢do da composicdo e até mesmo no cenario

criado para a produgao audiovisual.

A partir disso, nota-se que hd uma relacao de convergéncia entre as imagens produzidas
pelo racismo sobre os homens negros e as imagens produzidas pelos homens negros nas
plataformas mididticas. Sendo assim, através das analises das performances e das
audiovisualidades no rap, ¢ possivel compreender o funcionamento do sistema racial de
representacdo € como os homens negros rappers agenciam a produgdo das imagens de si

(SANTOS, 2017).

Porém, como ja foi dito anteriormente, com o lancamento do album Boogie Naipe,
Mano Brown trouxe a tona um movimento de ruptura com simbolos ja conhecidos do rap. A

prova disso esta a mudanca entre a performance da cangao “Jesus Chorou” do Racionais MCs,
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na TV Cultura, em 2006, e a performance da cancdo “Gangsta Boogie”, apresentada também
na TV Cultura em 2018, Diferente do primeiro video, o segundo é gravado no programa

“Manos e Minas”, que apresenta um formato de entrevista e programa de plateia.

A diferenca notdria inicial entre o primeiro e o segundo video ¢ que no segundo Mano
Brown estd acompanhado de uma banda, com diversos instrumentos como bateria e guitarra,

além do DJ, e também back vocals, que ¢ a banda que o acompanha na turné de seu disco solo.

Figura 6 - Mano Brown e a banda Boogie Naipe no programa Manos e Minas

Fonte: YouTube

Neste video ¢ possivel ver um Mano Brown muito mais descontraido, dancante, que se
diverte durante a apresentacao e interage constantemente com a banda, que também se porta de
forma animada e sorridente. Apesar de usar 0culos e um chapéu, o rosto do rapper esté visivel
e suas expressoes denotam alegria. O movimento do corpo, que antes se limitava apenas ao
balangar da cabecga, agora sdo bem mais espagados, largos, até ensaiados ao ritmo do soul que
embala a composi¢do. Ao longo do video também ¢ possivel ver a plateia do programa

dangando e cantando.

Se um dia fui ja ndo sou um exemplo, foi mal
Desgaste natural desse tempo
Eu sei de manha a fome com ins6nia é panico

Além do normal meu mau humor crénico

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=mSp3fjKxkfk . Acesso em: 20 Mai 2024.



https://www.youtube.com/watch?v=mSp3fjKxkfk

57

Longe do lar luto nas ruas

Varias horas no ar to ha 72

Minbha sina ¢ briga intriga da oposi¢ao
Vamo a luta ladrao

Gente nossa me grita ouvi vozes aflitas
Tenho que ir e ir e ir e pelo amor pelo ego
E ver multiplicar ndo me entrego, criolo
Eu sou zica

Porque essa cena ¢ hostil tento me manter alto
(Gangsta Boogie - Mano Brown)

No que diz respeito a letra da cancdo, ¢ possivel notar que as problematicas
socioeconomicas e o dia a dia do jovem negro de periferia ainda estdo no centro da narrativa.
Entdo, nota-se que o cunho de protesto e o protagonismo da negritude seguem sendo simbolos

marcantes para Mano Brown.

No entanto, o Boogie Naipe traz cangdes que possibilitam uma refabulacdo
(HARTMAN, 2020) critica das narrativas e das representacdes da populagao afrodiaspoérica.
Representagdes essas que rompem com esteredtipos que durante toda a historia da colonizagdo
patriarcal relegaram aos negros um lugar obejtificado, animalesco e, com isso, subalternizado.
Neste ponto, compreendo a representagdo como uma tecnologia de dominagdo dos sujeitos que

¢ elaborada pelo colonialismo.

As praticas de representacdo estruturam, legitimam e viabilizam os projetos coloniais:
ha a inven¢do de uma espécie de mundo paralelo no qual uma série de normas,
institui¢des, discursos, imagens, ritos, signos, codigos, dentre outros aspectos, recriam
e reconfiguram os sujeitos em dindmicas de outrificagdo e estereotipagdo, nos termos
de Stuart Hall (2016). [...] O controle, disciplinarizagdo, exploracdo e opressao do
colonizado pelo colonizador sdo exercitados pelo dispositivo da representagdo. Por seu
forte carater politico, o conceito de representacdo se torna indispensavel para a
problematizagdo das relagdes de poder engendradas pelo fendmeno do colonialismo.
(SANTOS, 2017, p.36)

A partir do lancamento do Boogie Naipe e do enfrentamento realizado por Mano Brown,
outros rappers passaram a trazer em seus trabalhos narrativas e performances que antes nao
estavam de acordo com os simbolos de masculinidades negras rappers. A exemplo disso estd o
disco AmarElo, de Emicida langado em 2019, e que também ¢ composto pela articulagdo do

rap com outros géneros musicais da cultura negra, como o samba, e tem composi¢des que nao
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deixam de refletir sobre o racismo, mas através de outros elementos e problematicas que nao
seja apenas a violéncia. Neste ponto, ¢ sempre importante reiterar que os simbolos de
masculinidades negras presentes no rap — que se manifestam através das narrativas das cangoes,
nas gestualidades, nas imagens presentes nas produgdes audiovisuais, nas performances em
shows e em depoimentos dos artistas - correspondem a uma légica de dominagao patriarcal e
colonial branca que t€m fortes efeitos nos processos de socializagdo no cotidiano dos homens

negros, como afirma bell hooks:

Em geral, os homens negros sdo incapazes de pensar criativamente sobre sua existéncia
por causa da aceitag@o acritica de roteiros de vida restritivos moldados pelo pensamento
patriarcal. No entanto, alguns individuos negros mostram que ¢ possivel nadar contra a
corrente mudar o roteiro convencional. O fracasso dos homens negros em olhar para
seus pares que se libertaram através de novos mapas de vida esta enraizado na
equivocada lealdade a ordem das coisas - uma alianga semeada durante a infincia.
(hooks, 2022, p. 162)

Para realizar o enfrentamento destas masculinidades idealizadas através da violéncia,
tanto Mano Brown quanto Emicida e outros rappers negros do Brasil que serdo ainda
mencionados com mais afinco nesta pesquisa, acionam em seus trabalhos artisticos e em suas
personas uma importante alusdo ao afeto, priorizando a elaboragdo e disseminagdo de uma
politica do amor - pensando neste enquanto uma acao - como defendeu a pensadora negra bell
hooks, ao afirmar que ha uma urgéncia em “romper com os modelos hegemdnicos de ver, pensar
e ser, que blogueiam nossa capacidade de nos vermos em outra perspectiva, nos imaginarmos,
nos descrevermos e nos inventarmos de modos que sejam libertadores”. (hooks, 2019, p. 32); ¢

quebrar a perspectiva colonizadora e ousar olhar para nos de jeitos diferentes (hooks, 2019).

Se os homens negros sdo socializados desde o nascimento para abragar a nogdo de que
sua masculinidade serd deter minada pela possibilidade ou ndo de dominar e controlar
os outros, e, apesar disso, o sistema politico patriarcal supremacista branco capitalista
imperialista impede a maioria deles de ter acesso a posi¢des socialmente aceitaveis de
poder e dominancia, entdo eles reivindicardo sua masculinidade por meio de canais
socialmente inaceitaveis. Eles encenardo rituais de sangue, usando a violéncia para
submeter. (idbem, 2022, p. 123)

No proximo capitulo trarei um maior aprofundamento nas questdes sobre performances
de masculinidades e o afeto presentes nas performances dos rappers através de um relato feito

por mim a partir da participagdo de um show do rapper Djonga.
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3. “A CONVERSA COM A MENINA BRANCA ACABOU COM ELA CHAMANDO A
POLICIA, MAS EU DECIDI REIVINDICAR AFETO”

Primeiro de abril de 2023, Classic Hall, Olinda, Pernambuco - A casa de eventos
estava cheia para receber os artistas que integraram a line up do Festival Recife Mais Verde.
Entre as atracdes mais esperadas estavam os Racionais MCs e o rapper Djonga. Antes deles, o
publico foi incendiado pelo show de BaianaSystem, responsavel por promover varias rodas
punks e deixar todos em éxtase.

O rapper mineiro, Djonga, ¢ um velho conhecido dos festivais de musica que acontecem
na capital pernambucana e aquele seria o terceiro show do artista que eu assistiria. A diferenga
¢ que seria o primeiro show do seu ultimo album langado na época, intitulado “O Dono do
Lugar”*. Com o inicio de sua carreira marcado pelo “rap de mensagem”, o ultimo trabalho do
rapper trouxe composi¢des que se aproximavam mais do trap®® - um subgénero do rap que tem
ganhado for¢a no Brasil nos Gltimos anos, se tornando um dos ritmos mais tocados no Spotify
em 2023.

Djonga ¢ famoso por sua performance enérgica nos palcos, com uma apresentagcao onde
ele canta com tanta for¢a que em alguns momentos chega a gritar as cangdes. Além disso, o
rapper pula e instiga o publico a fazerem rodas punk em diversos momentos. O ethos do homem
viril e combativo se faz presente e um de seus sinais mais marcantes € que mais me incomodam,
enquanto mulher negra que acompanha o rapper hé alguns anos, € o seu feitiche pelo falo. Em
diversos momentos do show, Djonga segura o falo com a mesma forca que segura o microfone,
enquanto canta suas cangoes.

O momento mais “calmo” do show é quando o rapper canta a musica “Leal”®, uma

composicao romantica, e convida casais a subirem no palco para se declararem.

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/playlist?list=PLEE-L5Au_Xzf6xpfbGjWHUPwja6qngl18 . Acesso
em: 20 Mai 2024.

% No Brasil, as diferengas entre o rap € o trap estdo marcadas principalmente por questdes de produgdo musical e
sonoridades distintas. Enquanto o beat das cangdes de rap tém geralmente até 90 bpm (batidas por minuto) as de
trap chegam até 140 bpm. Além disso, as cangdes de trap tendem a ter um flow (fluxo em que as rimas sao cantadas)
composto com menos palavras e t€ém mais melodias mixadas. No trap também é comum que as vozes dos artistas
sejam modificadas pelo Auto-Tune, um processador de dudio que “corrige” as notas vocais € instrumentais,
deixando assim as vozes com um efeito mais artificial e sintético. De acordo com Italo Oliveira e Claudio Sena
(2019), “assim como o rap chegou no Brasil e foi produzido absorvendo muito do que veio importado em um
primeiro momento, também pode acontecer com o Trap. Com o passar do tempo, o Rap nacional se tornou
independente da influéncia americana e se misturou com ritmos nacionais e ao contexto brasileiro. Neste caso, o
Trap nacional pode esta destoando no fator sonoridade, onde algumas experimenta¢des podem ser encontradas em
batidas de albuns e mix tapes. Em relacdo ao conteudo, a influéncia americana ainda é muito forte, apesar de uma
identidade esta sendo construida de forma natural no cenario”. O contetido citado diz respeito a composigdes que
trazem narrativas que exaltam a ostentacdo e o consumo de drogas.

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=sEhOY55CSng . Acesso em: 20 Mai 2024.
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https://www.youtube.com/watch?v=sEhOY55CSng
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A postura do rapper no show ¢ forte e enérgica, ele se movimenta por todo o palco de
forma incansavel e canta com vigor. O momento mais conhecido e aguardado do publico
acontece ao final do show, quando o rapper canta a cangio “Olho de Tigre”*’, que tem o famoso
refrao “Sensacao, sensacional. Firma, firma, firma. Fogo nos racistas”. A ultima frase, inclusive,
se tornou um slogan que ganhou fama no Brasil inteiro e estampou diversos posts nas redes
sociais e em camisas por um longo periodo para manifestar uma critica social de combate ao
racismo.

Apesar de seguir o roteiro esperado em sua apresentagdo no Classic Hall, algumas coisas

me chamaram a atenc¢do naquele show em especifico.

9538

No momento da musica “conversa com uma menina branca”°, o rapper apresentou uma

performance quase roteirizada. A letra da cancdo, que traz o relato de um homem negro que
teve um didlogo hostil com uma menina branca foi cantada por Djonga parado no canto do
palco. Ao final da musica, o som e as luzes da sirene da policia tomaram conta do palco e o

rapper se ajoelhou de cabeca baixa.

Ouvir aquilo me machucou

Levantei a voz e senti a malicia

Ouvir aquilo me machucou

Levantei a voz

Ouvir aquilo me machucou

Levantei a voz, senti a malicia

A conversa com a menina branca

Acabou com ela chamando a policia
(conversa com uma menina branca - Djonga)

Logo em seguida a voz da avd de Djonga recitando uma oragdo pela sua protecdo

comeca a tocar enquanto o rapper permanece de cabega baixa. Em seguida, a cangdo “Benga”°,

que traz diversas referéncias sobre a relacdo do rapper com as mulheres negras da sua familia e

com a ancestralidade, inicia.

Que proteja toda a equipe

Todos fas

E muita satde, muita for¢a, muita sabedoria
Pra todos

Jansa

Eparrei lansa, toma conta dessas vidas

Que sdo todos filhos de Jesus

E gemendo e chorando tem uma cruz

Que ¢ o Pai, o Filho e o Espirito Santo

37 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0D84LFKiGbo . Acesso em: 20 Mai 2024.
38 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=K60JEbg-fQE . Acesso em: 20 Mai 2024.
39 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=vltmJnY-waY . Acesso em: 20 Mai 2024.
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Que Deus dé saude a Gustavo pra poder continuar

Nesse lindo servigo maravilhoso que ta prestando pra todos nos
Em nome de Deus Pai, Deus Filho, Deus Espirito Santo

Que Deus ilumine o caminho de todos

(Citacao da Avo de Djonga na cangdo “Benga”)

Djonga canta a musica inteira ajoelhado. Ao final de “Benca” o rapper se levanta e o
teldo ¢ tomado por imagens de seus filhos Iolanda e Jorge e desenhos infantis. Nesse momento,
0 rapper comega a cantar a musica ‘“Procuro Alguém”, que ele compos em homenagem ao
nascimento de sua filha e onde fala sobre amor ¢ afeto. No refrao, ele pede para que o publico

coloque as maos para cima e cante junto com ele: “loid 1016 1016 1010, sindbnimo de amor™.

3.1 Imagens e narrativas presentes no audiovisual

A experiéncia vivida no show e a performance de Djonga no palco me remeteram as
produgoes audiovisuais das cangdes interpretadas pelo rapper. Assim como em sua apresentacao
ao vivo, nos clipes de “conversa com uma menina branca” e “Procuro Alguém”, Djonga
apresenta narrativas distintas, porém correlatas experimentadas por homens negros. E a escolha
de colocar essas duas cangdes em sequéncia no show demonstra uma preocupacao em reforgar
este lugar ambiguo entre violéncia e afeto.

No clipe de “conversa com uma menina branca” Djonga aparece em uma casa de
eventos e ao longo do video o rapper aparece conversando com diferentes mulheres brancas,
fica nitido que ha uma discussdo entre os interlocutores. Ao final do clipe, uma das mulheres
faz uma ligagdo e em seguida dois policiais chegam abordando o homem negro, que ¢ colocado
contra a parede e imobilizado. Logo apds, um grupo de homens brancos se aproxima e comeca

a violentar o rapper. O clipe termina com Djonga completamente machucado e jogado ao chao.

Figura 7 - Frame do clipe “conversa com uma menina branca”.
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Fonte: YouTube

Ja no clipe de “Procuro Alguém”*°, Djonga aparece como uma figura vulneravel, que
estd em busca de um amor, alguém com quem possa construir uma relagdo afetiva. A produgao
traz imagens de um feto, de um coracdo, de uma mulher negra dancando, de Djonga se
declarando ao pé duma janela e em seguida conduzindo um O6nibus pela cidade. Em um
determinado momento, o rapper para o dnibus e ao deixar o veiculo se depara com uma criatura
gigante entre os prédios da cidade, essa criatura ¢ a sua filha Iolanda. A imagem do rapper

pequeno admirando a gigantesca imagem de sua filha enquanto se declara ¢ de uma verdadeira

40 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-CrD1n1loXs . Acesso em: 20 Mai 2024.



https://www.youtube.com/watch?v=-CrD1n1loXs
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sensibilidade. O clipe finaliza com Djonga em um quarto junto lolanda e sua mae, Malu,

namorada do rapper na época.

Figura 9 - Frame do Clipe “Procuro Alguém”.

Fonte: YouTube

Tendo em vista que a presente pesquisa tem por objetivo comunicar sobre os padrdes da
construgdo das masculinidades negras e suas reconfiguragdes ao longo dos ultimos anos através
de uma analise que considera as masculinidades negras rappers, compreendendo a importancia
do rap enquanto um género musical da cultura negra que ¢ influenciado e influencia as pautas
de uma construgdo sociopolitica antiracista, as performances de Djonga e também as de Mano
Brown, apresentadas anteriormente, trazem pistas de uma constru¢do narrativa no minimo

intrigante.
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O sistema patriarcal e colonial europeu produziu simbolos e codigos relacionados aos
homens negros compondo uma iconografia sedimentada no imaginario coletivo e esta
iconografia € responsavel pelos estereotipos raciais de representagdo que oprimem €
subalternizam os corpos negros. Entre estes simbolos, o primitivismo ¢ a animalidade ganham
forca e, por isso, o homem negro segundo a consciéncia coletiva racista ¢ um ser ligado ao
trabalho bragal e tem um corpo que deve ser explorado de forma exaustiva (SANTOS, 2017,

p.45).

Como afirma o psiquiatra Frantz Fanon (2008), evocar o homem negro através do
discurso € evocar seu carater biolégico. O homem negro ¢ antes de tudo seu corpo, que
sofre um processo simbdlico de separag@o abrupta de sua psique. O homem negro € o
maior simbolo da esséncia natural, orginica e bruta da natureza da masculinidade,
aproximando-se da animalidade e do primitivismo. A populacdo negra entdo compunha
uma espécie de reino cadtico desregrado e descontrolado, que deveria ser submetido e
governado. (p. 45)

Estas representacdes persistem ao longo dos anos e sdo refor¢adas através da producao
cultural e mididtica, a partir de produtos audiovisuais televisivos e cinematograficos,
propagandas publicitarias, e também nas performances e produ¢des musicais.

Nas ultimas décadas, com o aumento de produgdes assinadas por pessoas negras, o que
notamos ¢ uma ascensdo no niumero de produgdes que tendem a enfrentar, problematizar e
desmantelar as representagdes racistas que tendem a desumanizar corpos racializados.

Com isso, durante suas trajetorias na musica, rappers brasileiros t€ém apresentado uma
mudanca performatica, que evidencia uma aproximagdo com a politica do amor (hooks, 2019).
Para isso, estes artistas acionam imagens de afeto e sensibilidades nas composicdes de suas
cancdes, nos clipes, e at¢ mesmo em suas apresentacdes em shows, além de expdr em
entrevistas o desejo e as motivagdes que os levaram a realizar este movimento.

Porém, todo este processo perpassa por uma construcao social pautada por questdes de
masculinidades nocivas (SANTOS, 2017) que marca a experiéncia de vida dos homens negros,
uma vez que o sistema patriarcal garante a elaborag¢do de relagcdes de poder que beneficiam

homens brancos, cis e héteros.

Em uma escala global, os homens que se beneficiam de riquezas corporativas,
seguranga fisica e planos de saide caros sdo um grupo muito diferente do que os
homens que lavram os campos e cavam as minas dos paises em desenvolvimento.
Classe, raga, diferengas nacionais, regionais e geracionais atravessam a categoria
‘homem’, distribuindo os ganhos e custos das relacdes de género de maneira muito
desigual dos homens. (Santos, p. 71 APUD CONNELL, 2016, p. 99 e 100)

Ainda de acordo com Santos, € em concordancia com os estudos de Cornel West,
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No jogo simbodlico, o homem negro mesmo assumindo ¢ maximizando valores
masculinos que empoderam homens brancos, acabam ndo compondo masculinidades
equivalentes por ndo possuirem o status da humanidade reconhecido, submetido a
abjecdo. Aqui observamos que representacdo e esteredtipo possuem uma natureza
dupla, fato que evidencia a circularidade do poder nas relagdes estabelecidas entre
homens negros e homens brancos: a subversao do homem negro ¢ desenvolvida a partir
da decodificagdo de esteredtipos atribuidos pelo homem branco, caracterizando as
masculinidades negras como espécies de personalidades reversas, uma via de mao
dupla como argumenta o filésofo Cornel West (1994) (SANTOS, 2017, p.87)

Com isso, o presente trabalho disserta sobre masculinidades negras justamente por
reconhecer que as masculinidades sdo complexas e existem através de relagcdes de poder que

pressupdem processos de exclusao e disputa. Por isso, € necessario reconhecer que

As relagdes de género estdo em permanente estado de conturbagdo pds-colonial e a
cultura Hip Hop contribui de maneira bastante significativa para uma nova
reconfiguragdo do regime iconografico de representagdo de homens e mulheres negrxs,
como também para a construgdo simbolica dos géneros e sexualidades interseccionados
pelo signo da raga, dindmica que engendra novos mitos e esteredtipos a partir de seus
agenciamentos. (SANTOS, 2017, p. 71)

E importante salientar ainda que as masculinidades sdo construtos complexos e que
mudam de acordo com as configuracdes sociais € humanas, ndo possuem uma esséncia.
Portanto, homens e mulheres podem performar masculinidades, assim como podem performar
feminilidades. Como afirma Berenice Bento, o corpo ¢ submetido a um processo arbitrario de

estilizacdo pelos quadros regulatdrios estabelecidos pela cultura no qual estd inserido.

A forma como se processa a leitura da estrutura corporea varia de acordo com as
culturas e, mesmo dentro de uma mesma cultura, podem-se ter multiplas identidades
do género masculino e do género feminino, dai a pouca importancia que a dimensao
natural tem para explicar as miltiplas configura¢des de género. O corpo ja nasce imerso
em determinadas relacdes de género. A leitura que fazemos da relagio entre natureza e
cultura ja é efeito das verdades construidas socialmente para os géneros. (Santos, 2017,
p- 49 APUD BENTO, 2012, p. 59)

No caso do rap e do movimento hip hop, os cédigos de conduta dos expoentes do género
musical apresentam em sua formagdo um ethos de valorizagdo das masculinidades a partir do
reconhecimento da postura viril, combativa, violenta e criminosa, caracteristicas que
culturalmente, no Brasil, sdo atribuidas aos homens.

Com isso, as masculinidades rappers gangsta podem ser analisadas como estilos de
corporificacdo do género enquanto masculino pelos homens negros (Santos, 2017, p.68-69).
Para Connell (2016), a corporificacao social consiste nas formas como os corpos participam e
sdao impactados pelas dinamicas sociais e evidencia as configuracdes corporais dos sujeitos a

partir das estruturas sociais ao longo do tempo. E um processo que gera, a cada momento, novas
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possibilidades corporificadas, experiéncias, limitacdes e vulnerabilidades para as pessoas
envolvidas (SANTOS, p. 69 APUD CONNELL, 2016, p.49).

No que diz respeito a construcdo da persona do rapper e das performances de
masculinidades associadas ao mesmo, ¢ possivel observar que algumas marcas, imagens e
narrativas fizeram parte das produgdes musicais e audiovisuais, tendo um lugar de legitimacao
e protagonismo no género musical. Em seu trabalho, Daniel dos Santos (2017), caracteriza as
personalidades e narrativas acionadas pelos rappers Jay-Z e 50 Cent em suas produgdes e
demarca quais seriam os simbolos utilizados pelos rappers gangsta. Durante a sua abordagem,
o pesquisador demarca alguns elementos utilizados com frequéncia pelos artistas, entre os mais
marcantes estdo: a ode a criminalidade e o envolvimento com o trafico; a luxuria e a ostentacao
de bens materiais; e a hipersexualizagao do corpo das mulheres. A partir de seus estudos, o
pesquisador classifica as masculinidades negras gangsta em quatro tipos: o gangster/gangsta; o
pimp/playa; o hipersexual; e o boss/ businessman.

Nao pretendo analisar ou tipificar os rappers que compdem esta pesquisa, mas €
importante notar e salientar algumas semelhangas e diferencas entre as imagens analisadas por
Santos (2017).

Quando trazemos para o contexto brasileiro, ao analisar principalmente a trajetéria do
“rap de mensagem” através dos trabalhos dos Racionais MCs e de Djonga, ¢ possivel notar -
sobretudo a partir das andlises das narrativas presentes nas letras das cancgoes - que os simbolos
e imagens também estdo presentes.

Ja no que se refere as mudancas narrativas e performaticas apresentadas pelos rappers
brasileiros nos ultimos anos, material de maior interesse para esta pesquisa, ¢ factivel o
acionamento de outros simbolos que podem ser percebidos a partir das analises entre as
diferentes performances de Mano Brown e Djonga apresentadas anteriormente e de outras
producdes dos rappers que compdem a pesquisa.

Diferente de Santos (2017), nao pretendo tipificar os rappers, mas sim demonstrar como
alguns elementos narrativos - que se apresentam tanto nas letras das canc¢des quanto nas
performances audiovisuais e ao vivo dos artistas - t€ém sido acionados de forma frequente como
uma alternativa, uma ruptura, aos simbolos e imagens naturalizados pelo rap, e que por muito
tempo serviram como baliza para uma valorizacdo das performances de masculinidades em
detrimento de um apagamento do sensivel.

Com isso, através do movimento de confluéncia desses novos simbolos e seus
exemplos, pretendo atenuar ainda mais a seguinte questdo: a partir de quais elementos

narrativos e performaticos os rappers estdo buscando quebrar com as imagens de controle
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(COLLINS, 2019) para formar novas representacdes? E qual € o papel do afeto na construgao

desse novo imaginario?
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4. CARACTERIZANDO AS IMAGENS DE LIBERDADE PAUTADAS NO AFETO

A fim de evidenciar as novas representagdes das masculinidades negras no rap, ¢
importante salientar que esta pesquisa considera nao apenas as imagens, privilegiando a criagao
de uma iconografia. Sabendo da importancia da oralidade para as culturas africanas e
afrodiasporicas, em confronto com uma versao europeia de aprendizagem e conhecimento que
supervaloriza a escrita, pretendo formar um quadro analitico que traz multiplas linguagens e
explora diversos elementos, como os ritmos ¢ géneros musicais, as letras das cangdes, as
performances dos rappers em shows e os videoclipes.

Para isso, € preciso respeitar as culturas africanas onde a oralidade nunca deixou de ser
a principal forma de difusdo do conhecimento. Com isso, “A musica, entre suas outras
prerrogativas, sendo utilizada nas mais diversas atividades, trabalho, ritos, espiritualidade,
entretenimento, entre outras, também era meio de comunicacdo. Ou mais, a musica africana ¢
oralidade” (QUEIROZ, 2023, p. 57).

Sabendo da relevancia cultural e histdrica da oralidade, ¢ perceptivel que no mundo
Atlantico negro, que disserta sobre uma cultura negra transnacional interconectada, com “q[...]
formas culturais estereofonicas, bilingues ou bifocais originadas pelos — mas ndo mais
propriedade exclusiva dos — negros dispersos nas estruturas de sentimento, producao,
comunicacdo € memoria, a que tenho chamado heuristicamente mundo atlantico negro”
(QUEIROZ, 2023, p. 58 APUD GILROY, 2001, p. 35), a musica ¢ também um meio de
comunicagio®.

Portanto, a partir destas argumentagdes, comeco a olhar para as performances de rap
enquanto arquivos de representagdo que mobilizam questdes de masculinidades negras. E com
as observacdes busco tracar um paralelo entre as mudangas de representagdo notadas por mim
nos ultimos anos, tendo em vista o impacto que essas transformacdes podem causar, tanto no
que diz respeito as configuragdes dos géneros musicais como também nas questdes que
entusiasmam as discussoes sociopoliticas e culturais de uma construcao identitaria antirracista.

ApoOs demarcar as caracteristicas dos rappers gangsta e sua vinculagdo com os

estereotipos vinculados as imagens de controle (COLLINS, 2019), a pesquisa se propde a

41 Neste ponto, além da oralidade, defendo ainda a existéncia do saber que vem de uma fonografia propria das
culturas negras e afrodiasporicas. Para isso, referencio o trabalho de Alexander G. Weheliye na obra
“Phonographies: Grooves in Sonic Afro-Modernity”, que fez parte de diversas discussdes no Laboratdrio de
Analise de Musica e Audiovisual (LAMA) do PPGCOM da UFPE.
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identificar as imagens que servem de contraponto a uma representacdo subalternizada e que

apresentam possibilidades de criacdo de novas imagens de liberdade (GUILHERME, 2022).
O conceito de imagens de liberdade nasce atraves da pesquisa de Andrielle Guilherme

sobre 0s processos de comunicacdo de povos indigenas, e se apresenta como um contraponto

as imagens de controle definidas por Patricia Hill Collins. De acordo com a pesquisadora,

As imagens de liberdade ndo apenas se opdem a (algo, alguém). Elas sdo imageadas de
modo a liberar 0 nosso olhar da dependéncia de modelos, enquadramentos e categorias
do pensamento moderno colonial (que se supde universal, por ndo se racializar); séo,
portanto, imagens onde os sujeitos racializados se veem livres do enquadramento
colonial. (GUILHERME, 2022, p. 157)

Reconhecendo, assim como a autora, que o0 conceito ainda esta em desenvolvimento,
faco uso de imagens de liberdade nessa dissertagdo como uma forma de poder contribuir para
estudos sobre as imagens de controle que se preocupam em evidenciar como manifestacoes
artisticas, culturais e comunicacionais das ultimas décadas, realizadas por pessoas racializadas,
tendem a reconhecer os esteredtipos racistas e, a partir deste reconhecimento, conseguem tragar
alternativas que possibilitam o tensionamento e o surgimento de novas narrativas e modos de
vida que refutam os padrdes coloniais de violéncia. Portanto,

A partir desses sentidos, de(s)colonizar as imagens seria ampliar o olhar para vislumbrar
outras perspectivas possiveis e imaginar outros mundos viaveis - j& que o mundo
capitalista ocidental moderno/colonial tem se mostrado cada dia mais inviavel - a partir,
especialmente, da mirada de grupos que avistam o mundo a partir das margens; um ato

que se concretiza, quando as narrativas dos sujeitos historicamente excluidos dos
espagos do mostrar e aparecer tornam-se visiveis e legiveis. (ibid., 2022, p.160)

Sendo assim, é acreditando que as representacdes presentes em algumas performances mais
atuais dos rappers brasileiros podem ser analisadas como imagens de liberdade que o presente
estudo se propde a articular simbolos chaves para este movimento de de(s)colonizacéo do olhar
que diz respeito a uma libera¢ao das autoimagens “ndo s6 com a forma como nos olham, mas
com o modo que aprendemos a olhar para nés mesmos” (GUILHERME, 2022). Vejamos a

seguir entdo quais sao esses simbolos e como eles se manifestam.

I. Produgdes musicais de raps combinadas com outros géneros musicais da cultura negra, com
énfase no samba

Oriundo do movimento hip hop, o rap surgiu nas pistas dos bailes blacks nas periferias
do Brasil (VIEIRA DA SILVA, 2017). Os djs soltavam o beat e com o microfone em maos o
MC - Mestre de Cerimonias - se comunicavam com a plateia, através de palavras de afirmacao

€ rimas.
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Com isso, a rima e o flow, que consiste na capacidade do MC em recitar suas rimas no
ritmo do beat escolhido pelo DJ, se tornaram caracteristicas marcantes do rap, sobretudo do
“rap de mensagem”. O boom bap foi o ritmo que por muitos anos embalou as rimas dos rappers
e integrou boa parte das produgdes musicais de rap dos anos 90 no Brasil. O ritmo tende a
valorizar o compasso das rimas dos rappers e também faz parte da popularizagdo das batalhas
de MCs, uma cultura do movimento hip hop que consistem em uma competi¢do entre MCs,
onde aquele que apresenta a melhor rima de acordo com o publico e/ou jurados, vence.

O trago viril das performances dos rappers também se evidencia através da rigidez e da
agressividade presente na propria sonoridade boom bap. E ¢ a sonoridade que também
influencia nos gestos e coreografias dos corpos de homens negros rappers, como evidencia a
tese “Multiplos modos de mover politicamente os corpos no rap: cartografia dos regimes
coreopoliticos do rap do Brasil e dos EUA”, do pesquisador Mario Rolim. Em sua analise,
Rolim (2023) considera os aspectos gestuais e subjetivos das performances musicais para

demonstrar as multiplas maneiras de “fazer politica no rap”.

Durante muito tempo o boom bap era um padrao e uma caracteristica marcante do rap,
mas, nas ultimas décadas, isso tem mudado. Muitos rappers, que no inicio de suas carreiras
participaram de batalhas de MCs e/ou tiveram o boom bap como o ritmo mais valorizado em
suas producdes musicais, passaram a fazer uso de outros géneros musicais em suas
composicdes.

E o que a integracdo de outros géneros musicais e ritmos ao rap pode nos apontar
enquanto uma caracteristica que pode desconstruir algumas questdes atreladas as
masculinidades negras e o rap gangsta? Em sua versdo mais “original” e “purista”, sem a
articulagdo com outros géneros da cultura negra, o rap tende a supervalorizar uma postura
hipermasculina, combativa e viril.

Com o acionamento de outros géneros nas produgdes musicais € possivel perceber uma
alteracdo nesta supervalorizagdo, uma vez que 0s novos ritmos também pressupdem uma
mudanga nas performances no palco e at¢ mesmo nas narrativas que integram essas produgdes.
A exemplo disso estdo os discos do rapper carioca Marcelo D2, “Meu Samba é Assim” (2006)*,

“Assim tocam os meus tambores” (2020)*® e “IBORU” (2023)*. Nestes trabalhos, o rapper,

42 Disponivel em: https://www.youtube.com/playlist?list=PLM77y7XQiPvgAS6hHR885CKPg4byxcmX6
Acesso em: 15 Mai 2024.
4 Disponivel em: https://www.youtube.com/playlist?list=PLBUUZpl6EmKulkvP2BOM VogRfwCGBIHj0
Acesso em: 15 Mai 2024.
4 Disponivel em: https://www.youtube.com/playlist?list=PLBUUZpI6EmKtW ¢cZJ1st69GAX5h2Ks50Um
Acesso em: 15 Mai 2024.



https://www.youtube.com/playlist?list=PLM77y7XQiPvgAS6hHR885CKPq4byxcmX6
https://www.youtube.com/playlist?list=PLBUUZpI6EmKu1kvP2B0MVoqRfwCGBlHj0
https://www.youtube.com/playlist?list=PLBUUZpI6EmKtWcZJ1st69GAX5h2Ks50Um
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que iniciou sua carreira como vocalista do grupo Planet Hemp, apresenta composicdes que

misturam o rap com o samba.

Quem ¢ que mistura o rap com samba?

Eu disse samba (samba)

E pega um Dj (Dj) e um tamborim (tamborim)
Entdo vem comigo

Meu samba ¢ assim

E ta bom pra mim

(Meu samba ¢ assim - Marcelo D2)

O ultimo disco do rapper € visto por muitos como uma obra que expde uma
desvinculagao total do artista com o rap, se colocando oficialmente enquanto sambista. Marcelo
D2 defende, no entanto, que o disco é uma mistura de samba com hip hop™®.

Outros dois rappers brasileiros que também adicionaram o samba as suas produgdes
musicais foram Criolo e Emicida. Os dois, inclusive, possuem um projeto em dupla onde
cantam grandes sucessos de suas carreiras, “Criolo & Emicida Ao Vivo™*8, lancado em 2013.
Mostrando bastante versatilidade em seus trabalhos, o rapper paulista Criolo apresenta dois
discos em sua carreira que marcam de forma mais explicita a articulacao entre rap e samba:
“Né na orelha” (2011)*" e “Espiral de Ilusio” (2017)*®.J4 Emicida chegou até a se

2549

autoclassificar como “neosambista” apds o langamento do seu album Amarelo, em 2019.

Muito antes disso, em 2002, Sabotage langou a cangio “Dama Tereza”>°

, €m parceria
com o grupo musical Instituto, e se consolidou como pioneiro neste movimento de integragao
entre o rap e o samba. Em 2006, Mano Brown participou do album Cangdes Afirmativas, da
sambista Leci Branddo, na cancio “Deixa, deixa™'. Poucos anos depois, em 2008, a sambista

também gravou junto com Rapin Hood, a cangdo “Sou Negrio”>?

, composicao que € uma
homenagem a diversos compositores negros € tamb&ém uma narrativa sobre a historia de vida

de um jovem negro periférico brasileiro.

% Disponivel em: https://gl.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2023/01/11/marcelo-d2-

anuncia-o-album-iboru-e-volta-a-misturar-rap-com-samba-no-single-povo-de-fe.ghtml . Acesso em: 15 Mai 2024.
4 Disponivel em: https://www.youtube.com/playlist?list=PLcKKti6UiUK4tQnCyEmOkVH3ZG8Ctq5vd
Acesso em: 15 Mai 2024.

47 Disponivel em: https:/www.youtube.com/playlist?list=PLhjMRDIMUtsVK 1sWdbnrTVRa- KXdDAvU
Acesso em: 15 Mai 2024.

4 Disponivel em: https://www.youtube.com/playlist?list=PLC_GuOiNYmDkSa4IFHf4 z79SBRwMm HJ .
Acesso em: 15 Mai 2024.

49 Disponivel em: https://www.redebrasilatual.com.br/cultura/emicida-documentario-amarelo/ . Acesso em 10 Mai
2024.

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VXWdjHD7ZkU . Acesso em 25 Mai 2024,

5 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=71tSq78Q_CM , Acesso em 25 Mai 2024.

52 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=E3zNDsKQKTS . Acesso em 25 Mai 2024.



https://g1.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2023/01/11/marcelo-d2-anuncia-o-album-iboru-e-volta-a-misturar-rap-com-samba-no-single-povo-de-fe.ghtml
https://g1.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2023/01/11/marcelo-d2-anuncia-o-album-iboru-e-volta-a-misturar-rap-com-samba-no-single-povo-de-fe.ghtml
https://www.youtube.com/playlist?list=PLcKKti6UiUK4tQnCyEmOkVH3ZG8Ctq5vd
https://www.youtube.com/playlist?list=PLhjMRDlMUtsVK1sWdbnrTVRa-_KXdDAvU
https://www.youtube.com/playlist?list=PLC_GuOiNYmDkSa4IFHf4_z79SBRwMm_HJ
https://www.redebrasilatual.com.br/cultura/emicida-documentario-amarelo/
https://www.youtube.com/watch?v=VXWdjHD7ZkU
https://www.youtube.com/watch?v=71tSq78Q_CM
https://www.youtube.com/watch?v=E3zNDsKQKT8
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Como foi dito anteriormente, Mano Brown também promoveu uma articulag@o entre o
rap e outros ritmos com o langamento do Boogie Naipe.

Ja o rapper mineiro Djonga, em seus ultimos albuns parece ter preferido se vincular ao
trap, que ¢ um subgénero do rap e que traz uma simbologia ainda muito ligada a uma estética
do rapper gangsta. Ainda assim, o artista tem lancado parcerias com artistas de samba como
Jorge Aragio °%¢ Zeca Pagodinho®, e até ja chegou a declarar em suas redes sociais que
pretende lancar um album com composi¢des do género.

Diante desse breve levantamento, ¢ possivel notar que ha um processo de referenciagao
constante dos rappers em relagcdo ao samba e seus expoentes. O que demonstra como a oralidade
e a musica enquanto meio de comunicagdo ¢ uma premissa essencial para a cultura
afrodiasporica e brasileira, tendo em vista que assim como o rap, o samba se configura enquanto
um género musical que tem uma de suas caracteristicas mais marcantes a narrativiza¢do do
cotidiano da populacdo negra e periférica.

A vinculagdo com o samba pode ser entendida como causa e ou efeito da proxima

caracteristica a ser analisada.

Il.  Letras de cangdes com narrativas pautadas no afeto e no amor

Como evidenciou a pesquisa de Daniel dos Santos (2017), as masculinidades negras
rappers pressupdem uma objetificagdo dos corpos negros € a abje¢ao das relagdes. O homem
negro ¢ o homem forte, viril e por isso ndo pode demonstrar vulnerabilidade e nem recorrer ao
afeto.

Este ¢ um ethos comum na histdria do rap no Brasil também, assim como nos Estados
Unidos. As letras das cancdes de rap exaltavam a criminalidade, a hipersexualizagao dos corpos
negros e a violéncia acionada pelos artistas para responder a um contexto racista em que estava
exposto. Com isso, as relacdes afetivas eram silenciadas e ndo faziam parte das narrativas que
integravam o rap.

No entanto, nos ultimos anos, ¢ perceptivel que ha uma ascensao de composi¢des que
falam sobre o afeto entre pessoas negras. O proprio disco Boogie Naipe, de Mano Brown, possui
diversas musicas que retratam a paix@o do artista e seu lado mais sensivel, a exemplo disso
estdo as cangdes “Louis Lane”, “Flor do Gueto” e “Mulher elétrica”. Nas musicas, as mulheres

sao retratadas como companheiras amorosas e exaltadas, diferente de como elas eram

53 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=mmS1CWkwQ60 . Acesso em 15 Mai 2024.
54 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gX-HFtgDM5k . Acesso em 15 Mai 2024.



https://www.youtube.com/watch?v=mmS1CWkwQ6o
https://www.youtube.com/watch?v=gX-HFtgDM5k

73

referenciadas nas cang¢des do “rap de mensagem” e rap gangsta. Como por exemplo na
composicao “Estilo Cachorro”, do Racionais MCs, que foi bastante criticada, a ponto de Mano

Brown pedir desculpas publicas aos fas*®.

As cachorras ficam tudo ourigada quando eu chego
Eu ponho panico, peco Champagne no gelo
Aquele balde prateado em cima da mesa

D4 o clima da noite, uma caixa de surpresa

(Estilo Cachorro - Racionais MCs)

Por vocé eu paro um trem, pra mostrar disposi¢ao

E ndo vejo mais ninguém (oh ndo)

Faco tudo pra te ver feliz, me arrisco na funcgéo

Minha vida por um triz, quero ser seu superman

Seja minha Louis Lane

(Louis Lane - Mano Brown part. Seu Jorge ¢ William Magalhées)

Em seu album “Quantas Vezes Vocé Ja Foi Amado?” (2022), Baco Exu do Blues
também apresenta diversas composigdes que falam sobre suas relagdes amorosas, como as

cangoes “20 ligagdes”, “Samba in Paris” e “Mulheres grandes”.

Bonita demais para ceder

Se eu tiver, ndo vou perder

Vou querer realizar suas taras

Nao ¢ dificil de conviver

Vou ficar, te prometer

Uma vida de adrenalina e muitas roupas caras

(Samba In Paris - Baco Exu de Blues part. Gloria Groove)

O mesmo acontece com Djonga, em todos os ultimos 4lbuns langados pelo rapper -
“Inocente Demotape” (2023)°’; “O Dono do lugar” (2022) e “Nu” (2021)*® - ha composi¢des
que trazem narrativas sobre suas relagdes amorosas e afetivas com as mulheres. Porém, dos trés
rappers aqui citados, o mineiro ¢ o que mais possui composi¢des com letras que colocam as
mulheres em um lugar objetificado e hipersexualizado. Tendo em vista que Djonga tem

realizado producdes musicais de trap e sabendo que este € um subgénero do rap que tende a

5 Disponivel em: https://www].folha.uol.com.br/ilustrada/2017/12/1942874-tem-musica-que-nao-canto-mais-
diz-mano-brown-sobre-letras-machistas.shtml . Acesso em: 10 Mai 2024.

% Disponivel em: https://www.youtube.com/playlist?list=PLEBT36dqgW0GIKOAcWRcLxOwWZDKOG7sS0g .
Acesso em: 10 Mai 2024.

5" Disponivel em: https://www.youtube.com/playlist?list=PLEE-L5Au_Xzdn2_rCuT50967rtQoPfoLn . Acesso
em: 20 Mai 2024.

% Disponivel em: https:/www.youtube.com/playlist?list=PLEE-L5Au_Xzc1yCmOW6zCBZg41EOfsEzF
Acesso em: 20 Mai 2024.



https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/12/1942874-tem-musica-que-nao-canto-mais-diz-mano-brown-sobre-letras-machistas.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/12/1942874-tem-musica-que-nao-canto-mais-diz-mano-brown-sobre-letras-machistas.shtml
https://www.youtube.com/playlist?list=PLEBT36dqW0GIK0AcWRcLxOwZDKOG7sS0g
https://www.youtube.com/playlist?list=PLEE-L5Au_Xzdn2_rCuT50967rtQoPfoLn
https://www.youtube.com/playlist?list=PLEE-L5Au_Xzc1yCm0W6zCBZg41EOfsEzF
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reforcar caracteristicas e imagens do rap gangsta, a objetificagdo do corpo das mulheres ¢ a

ostentagdo de bens materiais sdo marcantes nas composi¢des do mesmo.

Desce, safada, no talentin

Me fala o que que cé€ quer fazer

Abaixou a calcinha e disse assim

Sacanagem, tipo ataque do PSG

Gosta de ouvir que € toda minha

Que eu largo a putaria por vocé

Tu sabe, eu posso dar um tempo

Mas eu sempre volto

(Fumaga - Djonga part. Iza Sabino e Laura Sette)

Djonga traz uma questdo importante para a analise ao evidenciar que as mulheres ainda
estdo sujeitas a serem enquadradas de forma hipersexualizada pelos homens negros, uma vez
que estes permanecerem reforgando os estereotipos da objetificacdo. E novamente isto reforca
o lugar problematico das masculinidades negras, que tendem a se inserir em uma disputa
politica e cultural em busca do combate ao racismo, mas que ainda assim atendem a uma logica
patriarcal que discrimina outros corpos que ndo sejam masculinos, cis ¢ héteros.

Ainda assim, o rapper mineiro consegue demonstrar suas vulnerabilidades e sua
sensibilidade nas cangdes e também promove um reconhecimento ao afeto. A prova disso é a
cancdo “Leal”, uma das mais famosas da carreira do artista e também a cancao “valeu a
batalha”, que integra o ultimo disco do artista e foi uma das mais ouvidas do album. Além disso,
em diversas composi¢cdes, Djonga disserta sobre a sua dificuldade em manter um

relacionamento amoroso e admite seus erros e limitagdes, chegando a se desculpar com as

mulheres em algumas letras, como nas musicas “da lua”, “penumbra” e “solto”.
H4 quanto tempo a gente vive assim
Um pra 14, um pra ca
Jogando solto, tipo Ronaldinho
E querendo atacar
Um ao outro, dormir agarradinho
Sem ninguém pra atrasar
Eu te quero, meu anjo querubim
Cé precisa aceitar
(da Iua - Djonga)

Falar em juras, ndo te prometo nada
S6 que sempre que eu for, eu volto
As vezes a paixdo sufoca

Falar em juras, ndo te prometo nada
S6 que eu te amo e fé, fé

O resto ¢ fofoca

Leal, leal

Eu quero ser leal

Enquanto nosso lance for real
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(LEAL - djonga)

A maior mudanca notada a partir dos casos citados acima € que antes as mulheres eram
objetificadas de tal forma que os lagos afetivos € amorosos nao faziam parte das narrativas sobre
as relagdes. Na verdade, ndo havia nem a possibilidade de vislumbrar as relagdes entre homens
e mulheres diante do que era retratado nas cangdes. Ja atualmente, ¢ inegavel que ainda ha sim
representacdes problematicas das mulheres nas produgdes do rap, mas agora elas disputam
espago com representagdes outras, que tratam os lagos afetivos como protagonistas das
narrativas de vida das pessoas negras®. E este processo de disputa ganha mais espaco a partir
do momento que os homens negros se dispdem a explorar e expor as narrativas de amor e afeto
em suas produgdes artisticas.

Outro exemplo de como essas narrativas estdo expostas tanto nas letras como nas
produgdes audiovisuais dos rappers negros ¢é o clipe da cangio “Sinfonia do Adeus”®°, do rapper
Baco Exu do Blues. Além de ter versos que retratam as dificuldades de um homem negro em
manter uma relagdo amorosa duradoura, o clipe traz imagens de um jovem negro sendo

abracado por mulheres negras.

Figura 11 - Frame do Clipe “Sinfonia do Adeus”.

Fonte: YouTube

59 Caberia aqui ainda um debate sobre as questdes da soliddo da mulher negra pensando em como muitas dessas
mulheres se sentem em um lugar de abandono ou de desprivilegio nas relagdes afetivas tendo em vista que muitos
homens negros acabam por assumir relacionamentos com mulheres brancas, porém, esta ¢ uma discussao extensa
que merece ser elaborada com mais afinco em outro momento e que ja vem sendo tratada por outras pesquisadoras
negras.

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=880rAs6NckU. Acesso em: 20 Mai 2024,



https://www.youtube.com/watch?v=88OrAs6NckU
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Desculpa, a culpa ¢ minha

Ainda ndo sou forte o suficiente pra proteger vocé

T6 me sentindo tdo sozinho, onde ta vocé?

Eu penso tanto no seu rosto, eu quero te ver

As dores no meu peito deixam um infinito tdo pequeno
Agora entendo por que Romeu bebeu veneno
Sussurrando minhas noias no ouvido de Vénus, ouvido de Vénus
A saudade que mais doi

E a do abrago nido dado

Do eu te amo néo dito

[Sinfonia do Adeus - Baco Exu do Blues]

A colonizagdo e os padrdes de masculinidades por ela impostos trazem fortes
consequéncias psicoldgicas para os homens e para toda a populacao negra, e interfere também
na forma como nos relacionamos com os nossos pares e semelhantes. E sobre isso que nos alerta
bell hooks (2016) quando defende que criemos uma nova politica do amor e do afeto com
praticas que combatam a introjecdo do racismo em nossas vidas e que possibilitem o
desenvolvimento de relagdes amorosas. Para a intelectual negra, o amor ¢ uma estratégia de
resisténcia politica, social e cultural que tem a poténcia de romper com os danos da violéncia

colonial.

(...) Aprender a amar ¢ uma forma de encontrar a cura. A ideia de que o amor significa
anossa expansdo no sentido de nutrir nosso crescimento espiritual ou o de outra pessoa,
me ajuda a crescer por afirmar que o amor ¢ uma agdo. Essa definigdo é importante para
0s negros porque nao enfatiza o aspecto material do nosso bem-estar. Ao mesmo tempo
que conhecemos nossas necessidades materiais, também precisamos atender as nossas
necessidades emocionais. (...) Quando nds, mulheres negras [e homens negros],
experimentamos a forca transformadora do amor em nossas vidas, assumimos atitudes
capazes de alterar completamente as estruturas sociais existentes. Assim poderemos
acumular forgas para enfrentar o genocidio que mata diariamente tantos homens,
mulheres e criancas negras. Quando conhecemos o amor, quando amamos, ¢ possivel
enxergar o passado com outros olhos; ¢ possivel transformar o presente e sonhar o
futuro. Esse é o poder do amor. O amor cura. (SANTOS, 2017, P. 36 APUD hooks,
2016)

E dificil e cruel, mas é preciso reconhecer que a colonizagdo e toda a violéncia - fisica,
simbolica, psicoldgica e institucional - a que foi submetida a populagdo negra afrodiasporica
resultou em uma insciéncia do amor. As proprias performances artisticas, producdes culturais e
entrevistas analisadas nesta pesquisa evidenciam que por muito tempo a violéncia foi uma
linguagem presente de forma corriqueira nas manifestagcdes de pessoas negras, e se apresentou

em forma de resposta ao racismo ao qual estamos sujeitados, no entanto, nao foi a tinica.

Com isso, ¢ nitido também que estamos aprendendo a reagir de outras formas e isso

perpassa por um fortalecimento da humanizagido dos corpos negros, que durante tantos anos
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foram tratados como mao de obra, objetificados, e que agora encontram também no amor uma
maneira de tracar uma politica de luta antirracista e contra todo o processo de colonizagdo. A
revolta, a raiva, a denuncia de violéncias ainda faz parte das narrativas, mas na possibilidade da
refabulagdo (HARTMAN, 2020), as pessoas negras também querem falar do afeto e de suas
sensibilidades enquanto seres humanos dignos de humanidade. E para isso a familia ¢ também

importante, como veremos a seguir.

I11.  Narrativas sobre a paternidade negra

Anteriormente, falei sobre a cangdo “Procuro Alguém”, do rapper Djonga. Esta ndo foi
a primeira composi¢ao que o artista fez para retratar a sua paternidade. Em 2018, no album “O
Menino Que Queria Ser Deus”, o rapper apresentou a musica “Cangio para o meu filho”%!, em
homenagem ao nascimento de seu primeiro filho, Jorge.

Durante meu relato sobre o show do rapper mineiro, mencionei a arte presente no teldo
da apresentacdo, com imagens dos filhos do cantor. A proje¢do faz parte de um roteiro que inicia
com a musica “conversa com a menina branca”, onde o artista ¢ violentado e termina ajoelhado.
Em seguida, ainda de joelhos e cabeca baixa, Djonga canta a musica “Beng¢a”, que também traz
em seu inicio uma fala de Jorge. Por mim, o rapper fica de pé para cantar a musica “Procuro
Alguém”, escrita em homenagem a sua filha Iolanda.

Através dessa apresentacdo, ¢ possivel considerar que a relagdo com os filhos € um
elemento narrativo e performatico utilizado pelo rapper para humanizar aquele corpo antes
violentado. Uma humanizagdo que perpassa pela relagdo ancestral com a avo e suas oracoes €

termina com a relagao afetiva com os filhos.

61 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bp4C8kIHp84 . Acesso em: 15 Mai 2024.



https://www.youtube.com/watch?v=bp4C8klHp84
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Figura 12 - Show de Djonga no Classic Hall, Recife, PE.

Fonte: Acervo da autora, 2023.

Outro rapper que também utilizou da representa¢do da paternidade em seus trabalhos

99562

foi Emicida. Nas canc¢des “Cananéia, Iguapé e Agua Comprida”®? e “Pequenas alegrias da vida

adulta”, que fazem parte do disco Amarelo (2019), o artista evidencia sua relagdo com a
familia.

Na abertura de “Cananéia, Iguapé e Agua Comprida”, inclusive, Emicida traz a
gravacdo de uma conversa com um de seus filhos onde demonstra as contradi¢des entre a

postura de “mau” dos rappers e suas vivéncias nos lares, enquanto pais.

Isso

Nao, chacoalho tem que ser tocado com vontade

Ta, tic tic tic, tic tic, entendeu?

S6 que sem risadinha, certo?

Sem risadinha porque aqui € o rap, mano

Onde o povo ¢ bravo entendeu? O povo é mau

Mau, mau

Pra trabalhar nesse emprego de raper vocé tem que ser mau, hmm entendeu?
Sem risadinha ok?

Sera que o Brown passa por isso? Ou o Djonga? Ou o Rael?
Sei 14 meu, aqui os cara ¢ mau

(Cananéia, Iguapé e Agua Comprida - Emicida)

62 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=etRL3kv5jho . Acesso em: 15 Mai 2024,



https://www.youtube.com/watch?v=etRL3kv5jho
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763 o artista expde o dia a

Ja no videoclipe da cancdo “Pequenas alegrias da vida adulta
dia de um homem negro trabalhador - interpretado pelo ator Ailton Graga-, que passa o dia
inteiro em uma rotina cansativa de trabalho, mas quando chega em casa se mostra disposta a
brincar com suas filhas e se transforma em um boneco gigante.

A produgdo audiovisual tem ainda um momento de tensdo, quando o trabalhador ¢é
parado por uma viatura da policia, mas, ao invés de interrogar ou revistar o pai de familia, o
policial - também homem negro - apenas diz: “vocé ¢ o unico representante do seu sonho na

face da terra, e seu sonho € bom”. Apods este momento, o clipe finaliza com a imagem do boneco

gigante junto com suas filhas e esposa no sofa.

Figura 13 - Frame 1 do Clipe “Pequenas alegrias da vida adulta”.

Fonte: YouTube

8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=RVZCB3_0llc . Acesso em: 15 Mai 2024.



https://www.youtube.com/watch?v=RVZCB3_011c

80

Figura 14 - Frame 2 do Clipe “Pequenas alegrias da vida adulta”.

Fonte: YouTube

Além da representagdo da paternidade, Emicida ja demonstrou ao longo de sua carreira
artistica o interesse em realizar produgdes para o publico infantil. A prova disso esta o livro
infantil “Amoras”, langcado pelo rapper em 2018.

Ainda em 2015, ao lancar o album “Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos e Li¢oes de
Casa...”%, Emicida se dedicou a trazer para o seu trabalho narrativas que tém como enfoque
relagdes afetivas e familiares, em um movimento de resgate e valorizagdo a
ancestralidade. Ancestralidade essa que tem sido cada vez mais evocada pelos rappers,
sobretudo quando pautada na vinculagdo com o sagrado e com as religides de matriz africana.

E importante destacar que as narrativas apresentadas pelos rappers citados acima
tendem a trazer uma referéncia a familia nuclear patriarcal, que ndo condizem com a realidade
da grande maioria dos lares das familias negras do Brasil, estes muitas vezes formados por uma
base matriarcal onde as mulheres assumem as responsabilidades de domésticas, afetivas e

educacionais, tendo em vista o grande indice de abandono parental®

por parte dos pais. Além
disso, sdo comuns as experiéncias de pessoas negras que foram criadas por outros membros de
uma familia extensa, como avos e tios.

Diante disso, acredito que ¢ importante mais uma vez retomar o conceito de Arkhé, de

Muniz Sodré, para pensar em como se ddo as relagdes em comunidades afrodiasporica. Ao

64 Disponivel em: https://www.youtube.com/playlist?list=PL-CH1Mg-cfDLi4P1SdmIEUS13n3aHDKGN . Acesso
em: 15 Mai 2024.

8 Disponivel em: https://revistamarieclaire.globo.com/maes-e-filhos/noticia/2023/08/abandono-paterno-
brasil-machuca-criancas-maes-solo.ghtml . Acesso em 15 Mai 2024.



https://www.youtube.com/playlist?list=PL-CH1Mg-cfDLi4P1SdmIEUS13n3aHDKGN
https://revistamarieclaire.globo.com/maes-e-filhos/noticia/2023/08/abandono-paterno-brasil-machuca-criancas-maes-solo.ghtml
https://revistamarieclaire.globo.com/maes-e-filhos/noticia/2023/08/abandono-paterno-brasil-machuca-criancas-maes-solo.ghtml
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dissertar sobre o Pensar Nagd, o autor afirma que a analogia tem um lugar significativo no
refinamento cultural da didspora africana, ocorrido no momento adverso da escravidao negra,
uma vez que "o procedimento analdgico se orienta pela adesdo a critérios de comunicabilidade
de uma realidade a outra" (SODRE, 2017, p. 162). Para Sodré (2017, p. 163), "a analogia revela-
se um recurso propriamente filosofico para conquistar 'igualdades' ou semelhangas em relagdes
dessemelhantes, o que ¢ historicamente dado na conjuntura do dominio escravista de uma
cultura sobre outra".
Ou seja,

A analogia emerge por meio de lagos, semelhangas, ajustamentos e jungdes entre
universos simbolicos diferenciados que apresentam similitudes, ndo sé em um horizonte
mais visivel, aparente e imediato, mas inclusive em semelhangas mais sutis das relagdes.
Ao contrario do pensamento ocidental preso a antinomias bindrias. (MARTINS;
GABBAY, 2022, p. 154)

Assim, para esta pesquisa ndo cabe pensar em “familia” enquanto uma defini¢cao pautada
em uma experiéncia do Ocidente e patriarcal. O intuito ¢ demonstrar os nucleos sensiveis que
sdo formados a partir de uma experiéncia afetiva e que sdo expostos a partir de diversos
elementos narrativos e imagéticos presentes nas produgdes audiovisuais dos rappers. Vivendo
em uma sociedade ainda formada pelo colonialismo e pelo racismo, ¢ inevitavel que as
modulacdes discursivas atendam a uma légica pautada pela branquitude patriarcal, contudo,
ainda assim € possivel testemunhar linhas de fuga.

No proximo tdpico veremos como a relacdo com a religido e com o sagrado se apresenta

como outro sinal de ruptura presente no género musical.

IV.  Relagdo com o sagrado e com a ancestralidade

Um elemento que tem sido bastante marcante nas produgdes de rap lancadas nos ultimos
anos, € que antes nao fazia parte do ethos ligado ao género musical com tanta énfase e
protagonismo, ¢ uma evocacdo da relacdo de ancestralidade e da vinculagdo dos rappers com
as religides de matriz africana.

Nesta chave de analise, o rapper baiano Baco Exu do Blues ¢ o que mais se destaca
tendo em vista que o proprio nome artistico do cantor ja evidencia sua relacdo com a entidade
Exu. O disco de estreia do rapper tem como titulo “Est” (2017)% e traz diversas cangdes que
exaltam o sagrado afrodiasporico e combatem a demonizagdo das religides de matriz africana

e a intolerancia religiosa.

% Disponivel em: https://www.youtube.com/playlist?list=PLEBT36dgWO0GIDdmX1LjTYkXByD0ggwbEy
Acesso em: 15 Mai 2024.



https://www.youtube.com/playlist?list=PLEBT36dqW0GIDdmX1LjTYkXByD0ggwbEy
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Figura 15 - Capa do album “Est” (2017).

Fonte: Spotify

Em toda discografia do rapper € possivel encontrar referéncias as entidades e orixas,
sobretudo a Ext1, como nas cang¢des “Abre caminho”; “Esu” e “Senhor do Bonfim™.

Djonga também faz referéncia as religides de matriz africana em sua discografia,
sobretudo através do orixd Ogum, que esta presente de forma explicita nas cangdes “Benga” e
“Cangao Pro meu filho”. O rapper mineiro até chegou a participar do show em homenagem aos
40 anos de carreira do sambista Zeca Pagodinho, onde fez uma participagdo na cangao

650gum’7.

Meu pequeno ogum

Me ensina a batalhar

A vitéria do seu lado é uma escolha
(Cang@o Pro Meu Filho - Djonga)

Tanto Djonga quanto Baco também falam abertamente sobre a religido em suas redes
sociais. Marcelo D2 ¢ outro expoente do rap que também traz em seus trabalhos a relagdo com

a religido, sobretudo nas produgdes que referenciam o samba.

Aleluia ja falou: Somos um povo de fé

E o fato ¢ que ninguém roubou o meu axé

Loops, tambores, melodias e rimas

De encruzilhadas, bares e esquinas (um som de tambor)
Beats and breaks de reliquias e crias
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De lourdes e duas marias (louvado seja)

Eu s6 quero um bule de café, um quintal pra molecada

Mae, c€ pode ir que seu filho cuida da casa (um som de tambor)
(Sarava®” - Marcelo D2)

Tendo em vista que o terreiro e o culto aos orixas fizeram e fazem parte das narrativas
presentes nas cangdes de samba, ¢ possivel se atentar ao fato de que estes elementos sdo
importantes para a cultura negra brasileira, j& que a intolerancia religiosa ¢ uma das violéncias
racistas mais praticadas no Brasil.

Com isso, reconhecendo que o rap se originou no cotidiano da populacdo negra
periférica e se configurou como um género musical utilizado para comunicar e propagar as
vivéncias das pessoas negras a fim de denunciar o contexto racista no Brasil, ¢ compreensivel
que o culto aos orixas e a valorizagdo das religides de matriz africana estejam presentes nas
composi¢des musicais em um sinal de disputa simbolica nas representacdes racistas que foram
impostas pela colonialidade.

Além disso, tal associagdo comprova a constatacao feita por Muniz Sodré¢ (2017, p. 171-
172) ao afirmar que "a reinterpretacdo brasileira (quando ndo colonial) do legado africano
sempre foi, predominantemente, ético-religiosa e, mais raramente, politica". Para o autor, "a
politica pode ser parceira nesse jogo", ndo a politica "que se define como fenomeno do Estado",
mas "a politica como pratica do estar junto, ao lado da luta pela inclusdo, do mundo comum, de
excluidos historicos". Uma politica ligada a organizacdo comunitéria cara aos descendentes de

africanos. Tal politica "ndo costuma aparecer nas lentes etnologicas" (p. 172).

S6 no ano de 2023, o pais registrou 2.124 violagdes de direitos humanos relacionadas a
intolerancia religiosa, de acordo com o Ministério dos Direitos Humanos e da Cidadania®®. Com
isso, € preciso reconhecer a importancia dos rappers em trazer para as suas performances e
composigdes artisticas a valorizagdo as religides de matriz africana a fim de promover uma
refubalagdo de uma cultura oriunda da diaspora africana que ¢ alvo de apagamento,
demonizagdo e violagao.

Ademais, as estratégicas de sobrevivéncia e perpetuagdo das religides de matriz africana
foram responsaveis pela elaboragdo de "um modelo singular de organizacao da gente negra"

(SODRE, 2017, p. 205) que possibilitaram o desenvolvimento ¢ a circulagio dos principios

87 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0FmawJ8pjSQ . Acesso em: 15 Mai 2024.

8 Disponivel em: https://www.gov.br/mdh/pt-br/assuntos/noticias/2024/janeiro/no-dia-nacional-de-combate-a-
intolerancia-religiosa-mdhc-reforca-canal-de-denuncias-e-compromisso-com-promocao-da-liberdade-
religiosa#:~:text=0%20Brasil%20registrou%202.124%20viola%C3%A7%C3%BS5es,tod0%200%20an0%20de
%202023. Acesso em: 10 Mai 2024.



https://www.youtube.com/watch?v=0FmawJ8pjSQ
https://www.gov.br/mdh/pt-br/assuntos/noticias/2024/janeiro/no-dia-nacional-de-combate-a-intolerancia-religiosa-mdhc-reforca-canal-de-denuncias-e-compromisso-com-promocao-da-liberdade-religiosa#:~:text=O%20Brasil%20registrou%202.124%20viola%C3%A7%C3%B5es,todo%20o%20ano%20de%202023
https://www.gov.br/mdh/pt-br/assuntos/noticias/2024/janeiro/no-dia-nacional-de-combate-a-intolerancia-religiosa-mdhc-reforca-canal-de-denuncias-e-compromisso-com-promocao-da-liberdade-religiosa#:~:text=O%20Brasil%20registrou%202.124%20viola%C3%A7%C3%B5es,todo%20o%20ano%20de%202023
https://www.gov.br/mdh/pt-br/assuntos/noticias/2024/janeiro/no-dia-nacional-de-combate-a-intolerancia-religiosa-mdhc-reforca-canal-de-denuncias-e-compromisso-com-promocao-da-liberdade-religiosa#:~:text=O%20Brasil%20registrou%202.124%20viola%C3%A7%C3%B5es,todo%20o%20ano%20de%202023
https://www.gov.br/mdh/pt-br/assuntos/noticias/2024/janeiro/no-dia-nacional-de-combate-a-intolerancia-religiosa-mdhc-reforca-canal-de-denuncias-e-compromisso-com-promocao-da-liberdade-religiosa#:~:text=O%20Brasil%20registrou%202.124%20viola%C3%A7%C3%B5es,todo%20o%20ano%20de%202023
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cosmologicos e ancestrais do campo simbdlico nagé. E gracas a religido que temos “uma

filosofia da diaspora” (SODRE, 2017, p. 220).

Com isso, podemos constatar mais uma vez a importancia do rap enquanto um elemento

fundamental para a comunicag@o das pessoas negras que vivencia a experiéncia afrodiasporica.
4.1 A mudanca é gradativa

Ao selecionar e trazer os exemplos de elementos e imagens de representacao que estao
sendo utilizados pelos rappers que compdem esta pesquisa, ndo pretendo esgotar ou categorizar
de forma limitada de que maneira as masculinidades negras no rap estdo sendo reconfiguradas.

O exercicio de analise realizado anteriormente tem por objetivo demonstrar que ha
mudangas presentes nas narrativas e nas performances dos rappers brasileiros nos ultimos anos.
No entanto, essas mudangas nao acontecem de uma forma linear, frequente ¢ sem nenhuma
referenciagdo a um passado recente onde outros codigos eram vistos como legitimadores no
género musical rap.

E preciso observar as rupturas, mas sem deixar de lado as controvérsias, uma vez que
os “novos significados sdo engendrados a partir de significados velhos. Ndo ha controle
absoluto sobre as conotagdes que as palavras e os simbolos carregam, permitindo que outros
possiveis significados marginalizados possam ser construidos e emergirem na linguagem”
(SANTOS, 2017, p. 92). Além disso, ¢ preciso evidenciar que o rap, assim como todo género
musical, vivencia um constante movimento de mudanca onde caracteristicas de sua formacao
estdo sujeitas ao processo de desterritorializacdo e territorializacdo e, portanto, ha diversas
linhas de fuga possiveis aqueles e aquelas que se apoderam dele enquanto expressao artistica.

Como vimos anteriormente, na propria relacdo entre género e raca o homem negro segue
ocupando um lugar inexato e confuso, onde consegue se articular de forma suscinta para
reivindicar um protagonismo nas pautas antirracistas, mas que continua contribuindo para uma
visdo sexista das mulheres.

Ao que parece, hd uma tentativa de propagar um discurso de humanizacgdo dos corpos
negros, mas esse movimento, pensando as questoes que envolvem o género musical rap, ainda
esta fortemente ligado a um privilégio das narrativas de preeminéncia dos homens negros, cis,
héteros.

Os proprios homens parecem reconhecer este lugar e evidenciam em suas colocacdes -
seja nas composi¢des ou em entrevistas - que acabam por reproduzir uma légica machista e

patriarcal. Um exemplo marcante deste posicionamento dos rappers ¢ a cangdao “em quase
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tudo”®®, de Djonga, onde o rapper explicita diversas atitudes machistas e LGBTf6bicas tomadas

por ele e a0 mesmo tempo vincula essas atitudes como consequéncia da criagdo que teve.

Governam esse pais de dentro de um motel

Pde pretos pra viver nas margens de my town

E sobre quem sobreviveu, ndo sobre quem matou

Ja que te obrigam a usar seu instinto animal

Nos somos abelhas rodando ao redor do mel

Com medo do zangdo quando a rainha ¢ que a tal

Se o assunto ¢ menina, s6 importa as que nois ja fodeu

Se o assunto ¢ os mano, me olha torto que eu vou dar um pau
(em quase tudo - Djonga)

Apesar das controvérsias, a desvinculagdo com os simbolos de masculinidades negras
do rapper gangsta, que desde a formacdo e durante muitos anos legitimaram e moldaram as
performances dos expoentes do género musical, tem se mostrado um movimento importante
para a ruptura das imagens de controle (COLLINS, 2019).

Ter expoentes influentes do rap, que integram o género musical ha décadas, como Mano
Brown, Emicida e Marcelo D2, encabeg¢ando essas mudangas narrativas ¢ performaticas €
fundamental para que aquilo que ¢ considerado ‘“candnico” saia desse lugar e possa ser
contaminado pelas mudangas socioculturais e politicas que reivindicam a legitimagao de outros
corpos no rap. Afinal, também ha um movimento de mulheres, pessoas trans, ndo-bindrias, gays,
lésbicas e tantos outros corpos ndo normativos e que fogem a légica cis, hétero, masculina, que
tém realizado um importante trabalho no processo de desconstrugdo e reconstru¢dao de novas
representacdes € um novo imaginario na cena do rap.

Pensando nessas reconfiguracdes de um imaginario simbodlico do rap, o advento das
redes sociais virtuais possibilita que a persona do rapper esteja sempre em evidéncia para
reivindicar - ou ndo - uma autenticidade e uma legitimidade em seus processos artisticos, ¢
através de postagens nas redes sociais que estes artistas conseguem defender e justificar seus
posicionamentos politicos € expor as escolhas e inspiragdes que influenciam seus trabalhos
musicais e audiovisuais. Com isso, a caracteristica do “rap de mensagem” em ser uma musica
que traz relatos pessoais de experiéncias vividas e testemunhadas pelos expoentes do género
musical acaba por estar em um lugar de contestagao e comprovagdo constante para os fas.

Sendo assim, ¢ importante também para esta pesquisa trazer os depoimentos dos

proprios rappers sobre as suas obras, a fim de demonstrar a relagdo da histdria do rap com a

historia de wuma constru¢do politica pessoal e coletiva da populagdo negra.

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=YrUKFGFIXBQ . Acesso em: 20 de Mai 2024.



https://www.youtube.com/watch?v=YrUKFGFlxBQ
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Portanto, no proximo capitulo veremos como o processo de autoconhecimento e
autoreferenciagdo presentes nas obras dos rappers podem ser tomados enquanto material de

analise para questdes antirracistas.
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5. “Eu Sinto Tanta Raiva Que Amar Parece Errado”: subjetividades e a construgao
de identidade do rapper

Em janeiro de 2022 o rapper brasileiro Baco Exu do Blues lancou o terceiro album de

sua carreira. Com o nome “Quantas Vezes Vocé Ja Foi Amado - QVVIFA?”, 7°

o disco possui
doze faixas e conta com participagdes especiais de Gal Costa, Gloria Groove ¢ Muse Maya. A
obra expde um artista mais preocupado em falar sobre os afetos, com composigdes que retratam
paixdes e sensibilidades de Baco™.

Diferente do seu 4lbum de estreia, “Esi:”’%, langado em 2017, e também das primeiras
cancdes lancadas no inicio de sua carreira, com os singles 9997 e Sulicidio™, em seu ultimo
album, o rapper baiano se desvincula de uma postura que emula os tragos de um perfil revoltado
e combatente, evocando uma virilidade exacerbada, e passa a colocar o amor no centro de suas
composi¢des, demonstrando seu lado mais sentimental.

Baco nao ¢ o primeiro rapper a realizar este movimento de apresentar ao publico obras
musicais com foco no afeto, acrescentando ao rap elementos de outros géneros musicais, como
0 jazz ¢ o soul, e com letras que ndo falam exclusivamente de problemas sociais e opressoes
causadas pelo contexto sociocultural e historico racista do Brasil.

Com isso, ¢ possivel inferir que o album “QVVIJFA?” de Baco Exu do Blues esté
inserido em uma nova onda do rap onde alguns padrdes de enunciagdao e de codigos que
conferem ao género musical “diferentes tipos de julgamentos estéticos, competéncias

diferenciadas para que se construam determinados quadros de valor em relagdo a certas

expressoes musicais” (JANOTTI, 2003, p.37) estdo sendo questionados e tensionados.

Nem se a policia me pedir para parar eu paro
Me recordo dos meus ancestrais, todos continuaram

[Trecho da cangdo “Sinto tanta raiva...” - Baco Exu do Blues]

Na cangdo “Sinto Tanta Raiva...”", primeira do disco QVVJFA?, que traz elementos

do blues em consonancia com o rap, Baco Exu do Blues exalta a autoestima e o impeto das

70 Disponivel em: <https://www.youtube.com/playlist?list=PLEBT36dqWO0GIKOAcWRcLxOwZDKOG7sS0g> .
Acesso em: 12 de jul. de 2023.

L0 artigo “A Cor Dessa Cidade Sou Eu: ativismo musical no projeto Aya Bass”, dos pesquisadores baianos Nadja
Vladi Gumes e Marcelo Argolo, demonstra que Baco integra também uma cena pop e negra que cresce em Salvador
e que tem outros artistas negros como protagonistas, entre eles Josyara, Afrocidade e ATTOOXXA.

72 Disponivel em: < https://www.youtube.com/playlist?list=OLAKS5uy IWIFUc-
Jc10G4YbyZ{fR6g9d6MPpzGJC _E >. Acesso em: 05 de ago. de 2023.

73 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=K5yGZRjXzgM >. Acesso em: 05 de ago. de 2023.

" Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=00WPHgvi161 >. Acesso em: 05 de ago. de 2023.

> Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=9H195BEIHZ4>. Acesso em: 05 de ago. de 2023.



https://www.youtube.com/playlist?list=PLEBT36dqW0GIK0AcWRcLxOwZDKOG7sS0g
https://www.youtube.com/watch?v=9H195BElHZ4
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pessoas negras viverem em busca do bem-viver e da vitoria e faz uma defesa de que as pessoas
negras precisam “cantar sobre amar”. A primeira frase da can¢do “eu sinto tanta raiva que amar
parece errado” revela uma experiéncia vivida pelo rapper que emula um lugar de violéncia
presente ndo apenas nas composicoes de Baco como também em seus depoimentos pessoais.

Poucos dias apos o langamento do album “Quantas Vezes Vocé J& Foi Amado? -
QVVIFA?”, no dia 03 de fevereiro de 2022, Baco Exu do Blues participou do videocast
PodPah’®, exibido no YouTube e apresentado por Thiago Marques, apelidado de Mitico, e Igor
Cavalari, conhecido como Igdo. A entrevista, que aconteceu ao vivo e depois permaneceu
disponivel para acesso no canal do YouTube do videocast, possui mais de 1 milhdo de
visualizagdes.

Logo no inicio da conversa, os interlocutores celebraram a boa estreia do terceiro album
da carreira do rapper, que alcangou o top 10 no ranking de maiores lancamentos mundiais da
semana do Spotify e foi o quinto 4lbum mais ouvido no mundo na época’’. Em seguida, eles
iniciam uma conversa sobre as inspira¢des do disco e questionam a escolha do titulo do album,
direcionando a pergunta que nomeia a obra a Baco. Apds afirmar que j& foi amado vérias vezes,

o rapper baiano explica a escolha em falar de amor e afeto em seu trabalho mais recente:

O tempo todo expulsaram a gente e fizeram a gente perseguir esse ideal de amor que
¢ feito por pessoas que se parecem com eles [pessoas brancas] e agem como eles e
tém um comportamento deles enquanto botam a gente em outras caixas que parecem
que a gente ndo merece isso, ta ligado? Entdo, por mais que eu tenha sido amado varias
vezes, eu ndo soube receber esse amor porque ndo me ensinaram a receber esse amor
[...] E ndo saber dar e ndo saber receber também (Baco Exu do Blues, 2022)

Tanto as composi¢des do album QVVIFA? quanto os depoimentos de Baco Exu do
Blues sao fundamentais para refletirmos sobre a configuracao da masculinidade como “uma
experiéncia coletiva onde um homem busca inser¢des através de praticas com as quais ird
garantir para si visibilidade e status social” (CUSTODIO, 2019, p. 142), onde o homem negro

ocupa um lugar contraditdrio e penoso.

A brutalizagdo conduz homens negros a se comportar de modo bronco e inculto e nos
leva a subscrever esta conduta de maneira tdo sub repticia e eficiente, durante tanto
tempo, que isto pode nos levar a pensar que precisamos ser uma pessoa bruta e
truculenta, mesmo que apenas em situacdo de conflito, para sermos respeitados.
Pensamos que 0 temor que causamos nas pessoas € respeito . Em certa medida, isto te
enche de uma suposta forca para si . Mas, em uma medida incerta, haverd um

® Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=9gmM Yua-kPs&t=3605s>. Acesso em 27 de jul. de 2023.
" Disponivel em: < https://rollingstone.uol.com.br/musica/baco-exu-do-blues-tem-quinto-disco-mais-ouvido-do-
spotify-conheca-quantas-vezes-voce-ja-foi-amado/ >. Acesso em: 27 de jul. de 2023.



https://www.youtube.com/watch?v=9qmMYua-kPs&t=3605s
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momento em que vocé percebe que estd “colocando para fora” ressentimentos,
afastando, amedrontando e confundindo as pessoas que estdo perto de vocé. Devemos
entender que isto foi colocado dentro de nds, ndo nasceu conosco. A virilidade pode
até nos defender daquilo que julgamos como abusos e desrespeitos, pode até fazer
com que a gente pense que estd s e preservando, fazendo com que nos deleitemos
sobre nossa suposta capacidade de provocar prazer sexual, mas ela pode te isolar,
afastar aqueles que querem fortalecer vocé e te apoiar como um sujeito que tem
mentalidades e corporalidades, ndo apenas cabeca e corpo. Se vocé é visto como um
sujeito brutalizado, visto como um sujeito truculento, visto como um sujeito viril
durante muito tempo, comegara a acreditar que ndo precisa de outras “for¢as” para ser
um sujeito. (RIBEIRO, 2019, p. 103)

As primeiras composi¢oes de Baco Exu do Blues sdo famosas pelo tom agressivo,
conhecidos como musicas “bate cabega”, onde o publico do show ¢ convidado o tempo inteiro
a fazer as famosas rodas punk. As cangdes 999 e Sulicidio, que lancaram o rapper baiano no
cenario nacional, falam sobre rivalidade na cena musical do rap.

Baco foi bastante criticado, e ja se desculpou publicamente, por seu verso na can¢ao
Sulicidio, em parceria com Diomedes Chinaski, onde afirmou que “Nao ¢ comendo traveco que
se vira fendmeno”. Durante sua entrevista ao PodPah, o rapper explicou a mudanca de
performance e narrativa presentes no album Quantas Vezes Vocé Ja Foi Amado?. Em sua fala,
Baco comentou sobre os olhares racistas que recebeu durante a sua infincia e como isso

violentou o seu corpo a ponto dele vestir uma fantasia, uma performance violenta.

Com que idade vocés comecaram a andar na rua e as pessoas comegaram a olhar com
medo pra vocés? [...] Eu comecei a sentir essa sensagao assim com uns seis, sete anos,
que foi quando eu comecei a andar sozinho na rua. [...] E era uma parada muito doida
para mim porque eu sempre fui uma crianga muito afetuosa, muito amorosa, ¢ eu
lembro muito desses olhares no comec¢o da minha vida, eu lembro muito como eles
me impactaram porque eu ndo entendia esses olhares. [...] Eu acreditava nessas
pessoas, eu fui perdendo esse meu lado amoroso e fui vestindo esse personagem (Baco
Exu do Blues, 2022)

Impressionados com o relato do rapper, os apresentadores do videocast, ambos homens
negros, afirmaram que também enfrentaram esses olhares, mas s6 a partir da adolescéncia e nao
na infancia, como Baco. O artista continuou a fazer uma ligagdo entre sua agressividade ¢ a

experiéncia de ter sido uma crianca negra em uma sociedade racista.

Era uma parada muito doida pra mim porque eu sempre fui uma crianga muito
afetuosa, muito amorosa e eu lembro muito desses olhares no come¢o da minha vida,
eu lembro muito como eles me impactaram porque eu ndo entendia esses olhares,
entdo, pra mim, foi um transformador muito claro de chave que quanto mais eu ia
crescendo mais pessoas me olhavam desse jeito e exatamente que nem vocé€ falou
[aponta para o apresentador do podpah] eu acreditava nas pessoas, eu fui perdendo
esse meu lado amoroso e investindo nesse personagem (Baco Exu do Blues, 2022)
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Tanto esse depoimento do rapper quanto a sua afirmacgao anterior, em que ele fala sobre
as “caixas” onde as pessoas brancas colocavam as pessoas negras moldando suas experiéncias
afetivas, podem ser acionadas como uma analise das imagens de controle que estdo impostas
sobre esses corpos, uma vez que o conceito de Patricia Hill Collins ¢ fundamental para
“conhecer a forma com que os estereotipos sao mobilizados para suprimir direitos e obstaculizar
0 acesso a cidadania” (BUENO, 2020, p.114).

De acordo com Collins “essas imagens de controle sdo tragadas para fazer com que o
racismo, o sexismo, a pobreza e outras formas de injusti¢a social parecam naturais e inevitaveis
na vida cotidiana” (COLLINS, 2019, p.136).

Ademais, em seu trabalho realizado em parceria com Silma Birge, Collins atesta, por
meio de uma analise interseccional que a autopercepgao das formas de preconceito ¢ sentida e
percebida de maneira diferenciada entre as pessoas, ja que possuimos identidades complexas e
diversas que se moldam através das relagdes sociais. De acordo com as pesquisadoras, “[...]
homens e mulheres frequentemente sofrem o racismo de maneiras diferentes, assim como
mulheres de diferentes ragas podem vivenciar o sexismo de maneira bastante distintas, ¢ assim
por diante”(COLLINS; BILGE, 2021, p. 29).

Além disso, ¢ importante salientar que o homem negro ocupa um lugar de violéncia
constante, uma vez que a taxa de homicidios de homens negros no Brasil € quatro vezes maior
do que a de ndo-negros’®. E no que diz respeito a questdes de masculinidades, o homem negro
ocupar um lugar paradoxal ja que “apesar do Negro ser uma categoria de existéncia, sua
dimensdo estética serd performada na tentativa de emular os elementos da masculinidade

hegemonica patriarcal que ndo possui” (CUSTODIO, 2019, p.153).

Paradoxo, contradigdo, direcionamento e interesse devem ser vistos mais como
elementos correlacionados do que como duplas de opostos, mais como constituintes
de uma totalidade complexa que nao nos comprime e nao foge de nds, do que como
forcas que ndo se submetem, que ndo estdo sob nosso controle, que ndo regulam
nossas maneiras de sentir. Em resumo: ndo mandam e ndo obedecem, mas mandam e
obedecem. Quando usamos um Eu pensante, quando evocamos um lugar de fala, é
importante localizar a posicionalidade de nossa fala para ndo confundirmos a
representacdo de experiéncias coletivas como uma apresentacdo de um Eu social
(RIBEIRO, 2019, p.99)

Padrdes de masculinidade, assim como de identidade racial, estdo sujeitos ao contexto
historico e de negociagdes e agéncias. Além disso, como reiterou Alan Ribeiro (2019), a

auséncia dos debates sobre masculinidades negras ¢ uma realidade, mas nao pode resultar no

78 Disponivel em: < https://gl.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/11/19/taxa-de-homicidio-de-homens-negros-
no-brasil-e-quase-4-vezes-maior-do-que-a-de-nao-negros-aponta-estudo.ghtml> . Acesso em: 05 de ago. de 2023.
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apagamento das experiéncias dos homens negros enquanto um importante referencial para

discussdes relevantes sobre raga e género.

Nao ¢ todo mundo que acredita que processos psicossociais, conflito s simboélicos e
politicas relacionais presentes em sistemas de opressao raciais, sexuais, de género e
de classe incidem nesta relagdo entre desejos, emocdes e afetos e fazem com que
muitos de nos, homens negros , ndo consigam lidar normativamente com valores
como ternura, docilidade e carinho, dificultando renuincias e resignagdes diante de
quem amamos, vendo no espelho uma construgdo politica de amor que seja
apresentada como a nossa cor seja 14 o que isso quer dizer. A maioria de nos, homens
negros, fora destes espagos de debates intelectualizados, destes ambientes de
sociabilidade voltados para pessoas negras e de muitos circuitos de discussdo politica
racial. Acredito que a maioria de nds, homens negros, ndo se importa e ndo da a
minima aten¢do para qualquer discussdo sobre emocionalidades, afetuosidades como
elementos constitutivos de nossas personalidades sociais. Serd que isto ¢ verdade?
(ibid., p. 101)

5.1 Estilhacando as imagens de controle

O percurso pessoal e artistico do rapper baiano coloca em evidéncia o processo de
identificacdo do sujeito negro, que corrobora com os estudos de Isildinha Baptista Nogueira
(2021). Ao analisar os efeitos psicologicos de ser um corpo negro formado em uma sociedade

colonial e racista, a intelectual afirma que

O que se verifica no processo de identificagdo, em que sujeito introjeta, parcial ou
totalmente, por meio da imitagdo ou da incorporagdo, o objeto amado ou odiado, ou
ambas as coisas simultaneamente, reagindo, assim, ao amor ou ao ddio pela
incorporagdo das propriedades do objeto: tal processo funciona como mecanismo de
defesa. (NOGUEIRA, 2021, p.35)

As analises de Isildinha Baptista dialogam com as ideias defendidas por Frantz Fanon
na obra “Pele Negra, Mascaras Brancas”, em que sua formacao identitaria negra ¢ exposta em
confronto com as praticas colonialistas e racistas da branquitude. Fanon também revela os

efeitos psicossociais do racismo e afirma que

No mundo branco, o homem de cor encontra dificuldades na elaboragdo do seu esquema
corporal. O conhecimento do corpo é uma atividade puramente negacional. E um
conhecimento em terceira pessoa. Ao redor do corpo, reina uma atmosfera de clara
incerteza. (FANON, 2020, p.126)

Em uma de suas falas no PodPah, Baco se mostra interessado em quebrar com as
expectativas e imagens que os olhares brancos projetaram sobre o seu corpo e declara que foi

em um movimento de fuga e autodeterminagcdo que compds o Quantas Vezes Vocé Ja Foi

Amado?
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"Eu vou continuar vestindo esse personagem pro resto da minha vida, do cara que s6
sabe ser agressivo e eu nao quero isso pra mim, eu quero mostrar COmo eu sou pras
pessoas e ndo quero depender de um personagem pra nada, quero mostrar minha arte,
mostrar minhas fraquezas, mostrar minhas sensibilidades sem medo do que as pessoas
vao achar" (Baco Exu do Blues, 2022)

Portanto, ao afirmar que “a raiva ¢ uma coisa muito pesada e eu cansei um pouco desse
lugar, de carregar essa raiva, eu cansei”, Baco Exu do Blues caracteriza o seu ultimo album e
também expde uma articulacdo realizada por outros artistas, intelectuais e personalidades
negras que defendem a escrevivéncia da negritude longe dos olhares e perspectivas da

branquitude colonialista.

J4 r

Através da andlise apresentada € possivel concluir que estudos que articulem as
masculinidades negras como consequéncia e ndo causa das opressdes enfrentadas por mulheres
negras sao fundamentais para compreender um contexto social e cultural que foi formado dentro
de uma estrutura racista. Ao reivindicar o afeto e a sensibilidade de homens negros, Baco Exu
do Blues evidencia que estamos vivendo um momento de virada no que diz respeito aos estudos

do feminismo negro, onde a raca ¢ apreendida como prioridade.

Masculinidades racializadas devem comegar a ser vistas como experiéncias que
articulam em torno dos sujeitos que as vivenciam um conjunto de fragilidades afetivas
e de sofrimentos emocionais, uma série de contradi¢des psicoldgicas e de paradoxos
politicos. Masculinidades racializadas ndo estdo acopladas nos corpos de homens
negros, pois elas ndo nascem nestes corpos, sdo colocadas, forcosamente, nestes
corpos.Para entendermos como homens negros de diferentes orientagdes sexuais, de
diferentes classe sociais, de distintas orientagdes politicas, sdo racializados e
masculinizados no contexto brasileiro, precisamos decifrar o que temos chamado de
masculinidades negras fora de uma leitura dicotémica entre, por um lado, a oposicéo
mente e corpo que retira sofrimentos, sensibilidades, emocionalidades, interesses,
intenciona lidades e direcionamentos utilitaristas, contradi¢cGes e paradoxos e, por
outro lado, as vivéncias reais destes diferentes homens negros, deixando de conceber
0 que € geral no particular, evitando particularizar o que é geral (RIBEIRO, 2019, p.
105).

A partir da escuta do “Quantas Vezes Vocé J& Foi Amado?” e da articulagdao do disco
com memorias pessoais apresentadas pelo proprio artista, € notdvel que, ao acionar a musica
como um negro-lugar, ¢ possivel trazer ao campo dos estudos académicos uma perspectiva
racializada mais fiel ao contexto social brasileiro e assim criar documentos que sejam capazes
de confrontar as imagens de controle que cercam 0s corpos negros.

Uma das obras mais marcantes da carreira do rapper baiano, e que também evidencia a
poténcia de seu trabalho em ser lido como um arquivo de narrativas e imagens de confronto ao

5579

racismo, ¢ o filme “Bluesman””, curta metragem langado junto com o segundo disco do artista,

que tem o mesmo nome da produgdo audiovisual. No filme, que tem duragdo de oito minutos,

7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-xFz8zZ0-Dw . Acesso em: 10 Mai 2024.
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Baco — que ¢ responsavel pelo roteiro da obra — conta a historia de um jovem negro que sai de
casa até a sua aula de musica, a produ¢do inicia com a gravagcdo de uma crianga negra que
afirma que quer ser médico. Em seu percurso esse jovem passeia por diversas cenas que trazem
elementos do cotidiano, que se misturam com fantasias e sonhos.

A produ¢do audiovisual traz imagens de pessoas negras que despertam e reforcam
sentimentos e valores como unido, afeto, autoestima, amizade e amor, mas também outras que
retratam os obstaculos que estas pessoas precisam enfrentar durante a sua caminhada. O filme
¢ embalado por trés cangdes que compdem o disco: “Bluesman”; “Preto e Prata” e “Queima

Minha Pele”.

Figura 16- Frame 1 do filme “Bluesman”

Fonte: YouTube

Figura 17 - Frame 2 do filme “Bluesman”

Fonte: YuTube



94

Figura 18 - Frame 3 do filme “Bluesman”.

Fonte: YouTube

Na descricao do filme, disponivel no canal de YouTube do rapper, o artista deixa

evidente o que inspirou a obra.

“BLUESMAN’ Baco Exu do Blues 1903. A primeira vez que um homem branco
observou um homem negro, ndo como um “animal” agressivo ou for¢a bragal
desprovida de inteligéncia. Desta vez percebe-se o talento, a criatividade, a MUSICA!
O mundo branco nunca havia sentido algo como o “blues”. Um negro, um violdo e um
canivete. Nasce na luta pela vida, nasce forte, nasce pungente. Pela real necessidade de
existir! O que ¢ ser “Bluesman"? E ser o inverso do que os "outros" pensam. E ser contra
corrente, ser a propria for¢a, a sua propria raiz. E saber que nunca fomos uma
reproducao automatica da imagem submissa que foi criada por eles. Foda-se a imagem
que vocés criaram. Nao sou legivel. Nao sou entendivel. Sou meu proprio deus. Sou
meu proprio santo. Meu proprio poeta. Me olhe como uma tela preta, de um Unico
pintor. S6 eu posso fazer minha arte. S6 eu posso me descrever. Vocés ndo tém esse
direito. Nao sou obrigado a ser o que vocés esperam! Somos muito mais! Se vocé nio
se enquadra ao que esperam... Vocé é um ‘Bluesman’”

(Descricao do filme Bluesman, disponivel no YouTube, 2018)

A produgdo audiovisual venceu o Gran Prix do festival de cinema Cannes Lions 2019,
a principal premiagdo do mercado publicitdrio no mundo.
Diante das declaracdes de Baco e das narrativas presentes em suas obras artisticas, o

rapper tem se mostrado um expoente influente do movimento que acontece no rap € que € objeto
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principal de andlise dessa pesquisa: os novos acionamentos de narrativas e performances
pautadas no afeto realizadas pelos homens negros rappers.

De certo que estas mudangas ndo ocorrem apenas no Brasil. No mesmo ano em que
Baco lanca o “Quantas Vezes Vocé Ja Foi Amado?”, o rapper norte-americano Kendrick Lamar
apresenta o disco “Mr. Morale & The Big Steppers”®, com canc¢des onde ele retrata suas
experiéncias de vida carregadas de violéncia influenciadas por performances de masculinidades
negras que moldaram suas condutas. O amor e a busca por criar relagcdes afetivas valorosas

também estdo presente em muitas das composigdes do disco.

Eu tenho problemas paternos, isso é problema meu

(I got daddy issues, that's on me)

Procurando por declara¢des de amor, raramente simpatizando com os meus problemas
(Lookin' for, I love you, rarely empathizing for my relief)

Uma crianga que cresceu acostumada, levantando rapido quando arranhava meu joelho
(A child that grew accustomed, jumping up when I scraped my knee)

Porque se eu chorasse por causa disso, ele diria que era pra eu parar de ser fraco
('Cause if I cried about it, he'd surely tell me not to be weak)

Problemas paternos, escondi minhas emog¢des, nunca me expressei

(Daddy issues, hid my emotions, never expressed myself)

Homens nunca deveriam demonstrar os sentimentos, ser sensivel nunca ajudou

(Men should never show feelings, being sensitive never helped)

[Trecho da cangdo Father Time — Kendrick Lamar feat. Sampha — traducéo nossa]

Assim como os artistas brasileiros citados nesta pesquisa, Kendrick fez sua carreira
como um rapper “de mensagem”, com trabalhos sempre voltados a retratar as questdes da luta
antirracista, mas com composigdes que por vezes estavam enquadradas nas performances de
masculinidades negras rapper que atendia a uma logica do rap gangsta. Com isso, € fato que
seu ultimo album representa uma grande virada em sua carreira, mas também no rap, tendo em
vista as representagdes que o artista de grande influéncia carrega.

Com tantas obras artisticas que trazem novas representagdes das masculinidades negras
no rap, com narrativas que priorizam a sensibilidade destes artistas, ¢ possivel acreditar que a
refabulagdo de um imaginario antirracista perpassa por uma ascensao de uma politica do amor
e do afeto?

Em seus escritos sobre homens negros e masculinidade, a pensadora feminista, bell
hooks, conhecida pelos seus estudos no campo da politica do amor e dos afetos, fala sobre a
cultura gangsta e suas consequéncias nocivas para a populagdo negra, sobretudo para os jovens

negros dos Estados Unidos. Publicado no inicio dos anos 2000, a obra de We Real Cool: Black

8 Disponivel em: https://www.youtube.com/playlist?list=PLjB_8hSS2IEM Y-ap4zdPv0-mbTwxtN7KW . Acesso
em 20 Mai 2024.
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Men and Masculinity, traduzida recentemente no Brasil, vislumbra uma mudanga na cultura
Hip Hop onde as narrativas de masculinidades serdo construidas de forma mais humanizadas e
sensiveis, a fim de romper com a iconografia racista e machista da cultura ocidental que
“representou 0s homens negros como incapazes de sentir emog¢des complexas e desprovidos da

habilidade de experimentar medo ou remorso” (hooks, 2022, p. 110).

A autora reconhece o fato de que

Hoje os homens negros coletivamente estdo em crise em um mundo de dor. E, sim,
para muitos, a morte é a Unica saida. Quando a cultura hip-hop fornece um modelo
para a salvagdo dos homens negros, podemos valoriza-la, assim como muitos de nés
valorizamos a luta pelos direitos civis. A cultura hip-hop [...] ainda precisa "mandar a
real" ao interagir com o mundo além da subcultura e da mercantiliza¢do convencional
da negritude, que falham em oferecer a homens negros, jovens ou velhos, projetos de
libertacdo, cura, retorno a alma, totalidade. (hooks, 2022, p. 256)

Com isso, acredito que esta pesquisa e as analises nela presentes demonstram que aquilo

que bell hooks desejou que acontecesse ha anos atras parece se materializar de forma pungente.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pensamos durante muito tempo que o empoderamento ¢ ser absolutamente ideal [...]
A questdo ¢ que a minha existéncia s6 pode ser validada através ou da absoluta
desidealizagdo ou absoluta idealizagdo ¢ fico aprisionada outra vez e de novo numa
equagdo colonial de poder ser ou ter que ser mais, fora da humanidade. E eu percebi
que um dos grandes exercicios a fazer ¢ exatamente desmantelar essa idealizacdo e
que ¢ muito importante que cada uma delas possa experimentar o que quer € possa
também falhar e possa também ndo saber. Perceber isso como absolutamente
empoderamento: que eu nao sei tudo, nem tenho que saber tudo, nem tenho que vencer
tudo. E quando eu abandono essa equacdo da desidealizagdo e idealizacdo eu posso
ser humana e isso nunca foi visto como empoderamento, mas eu acho que o verdadeiro
empoderamento de qualquer pessoa negra ¢ ter a liberdade de ser humana. (Grada

Kilomba em entrevista ao Programa Roda Viva, maio de 2024) 81

Inicio a conclusdo deste trabalho expondo os desafios que por vezes quase me fizeram
desistir de ser pesquisadora. Foi preciso “desligar as vozes do feminismo branco” - como ouvi
na minha banca de qualificagdo - para poder chegar até aqui. Acredito que em muitas linhas
desta pesquisa € possivel perceber o medo e o drama que enfrentei em ser uma mulher negra

em meio a uma academia majoritariamente branca e consequentemente racista.

Ser uma mulher negra que se propde a escrever sobre homens negros cis e héteros me
rendeu olhares tortos, dividas sobre a minha capacidade intelectual € meu conhecimento
tedrico, e contestagoes sobre a relevancia da minha pesquisa. Porém, o que as pessoas que foram
agentes dessas hesitagcdes ndo imaginavam € que essas atitudes serviram para confirmar ainda

mais a importancia desta pesquisa.

Estes mesmos olhares que me julgaram incapaz e que arranharam a percepgao que eu
tinha sobre o meu trabalho sdo os olhares que dificultaram e impossibilitaram, por séculos, que
pessoas negras pudessem se apoderar de suas virtudes e conhecimentos para vislumbrar e
provocar mudangas significativas em suas vidas. Mudangas essas que aconteceram
coletivamente, em sociedade, nos ambitos socioecondmicos e culturais, ¢ de maneira ainda mais
potente, mudancas relevantes no campo do autoconhecimento, do autoamor, da valorizacao das
nossas subjetividades, sensibilidades e fragilidades, e de tudo aquilo que nos torna humanos e

humanas.

O objetivo desta pesquisa ndo € categorizar ou tipificar os homens negros rappers e suas

obras a partir dos elementos e imagens que os compdem, mas sim evidenciar que ha um

81 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=up-F2PzfOLY . Acesso em: 24 Mai 2024.
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movimento de mudanca no género musical rap que estd pautado em uma escrita - que se
inscreve também em performances e producdes audiovisuais - pautada no afeto como um
articulador fundamental no processo de refabulacdo das narrativas de vida do povo negro. Este
movimento influencia e ¢ influenciado por uma perspectiva intelectual negra que reivindica
uma agenda de luta antirracista marcada pelo agenciamento de uma politica do amor e dos

afetos.

Sendo assim, a composicao do corpus da pesquisa por artistas homens negros, cis,
héteros ndo ¢ tomado como uma fragilidade, mas sim uma escolha metodologica e analitica que
atende a uma demanda de estudos sobre masculinidades negras, tendo em vista a necessidade
de olharmos de forma mais critica para a experiéncia de vida dos homens negros no Brasil, ja
que vivemos no pais onde sdo eles os que mais morrem de forma violenta®?, os que mais sofrem

83

repressoes policiais infundadas, os que ocupam em maior nimero as celas das prisdes®™ e

também os que mais comentem suicidio®.

Contudo, ndo gostaria de concluir este trabalho sem mencionar expoentes do rap que
influenciaram a realizagdo desta pesquisa justamente por ndo se encaixarem nos padrdes de
masculinidades e com isso me levaram a questionar a normatiza¢do do masculino enquanto o
género correto e coerente. Sendo assim, gostaria de referenciar os dois artistas que foram

verdadeiros influenciadores de todo o debate aqui presente.

« Bione: a primeira mulher negra de Pernambuco a langar um album visual de rap®,
escritora, poeta e atriz. Foi através do contato com Bione que eu senti ainda mais
necessidade em contestar os motivos que levam as mulheres a serem invisibilizadas e/ou
deslegitimadas no rap.

e Rico Dalassam: Homem negro e gay, Rico sempre deu declaragdes®® sobre os
preconceitos que sofreu por ser homossexual e fazer rap. Em suas cangdes, o rapper fala

sobre a sua busca pelo amor e as dificuldades em encontra-lo sendo um homem negro.

8 Disponivel em: https:/agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2024-05/negros-morrem-quatro-

vezes-mais-de-disparo-de-arma-de-fogo-que-brancos . Acesso em: 25 Mai 2024.

8  Disponivel em: https://www.cartacapital.com.br/sociedade/populacao-negra-encarcerada-chega-ao-maior-
nivel-da-serie-historica/ . Acesso em: 25 Mai 2024.

84 Disponivel em: https://www.em.com.br/app/noticia/diversidade/2022/09/08/noticia-
diversidade,1391718/racismo-e-exclusao-jovens-negros-sao-principais-vitimas-de-suicidio.shtml . Acesso em: 25
Mai 2024.

8 Disponivel em: https://www.youtube.com/playlist?list=PLILsJDw7gqKhpBO0I8FYjjSSYpGkP31elkc . Acesso
em: 25 Mai 2024.

8 Disponivel em: https:/noize.com.br/veja-entrevista-rapper-rico-dalasam-ouca-ep-modo-diverso/#1 . Acesso
em: 25 Mai 2024.
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Diante de tantas inspiragdes e exemplos, os resultados da pesquisa ndo poderiam ser
engessados e categorizados. O que apresento ao final deste percurso ¢ na verdade caminhos

para a continuidade.
Caminhos abertos

A partir do que foi analisado ao longo da pesquisa € possivel notar que a vinculagdo do
rap com questdes de negritude e da politica de luta antirracista ¢ algo tangivel, o que faz com
que o género musical possa ser tomado enquanto um objeto de andlise importante para os
estudos de raca no Brasil. Outra questdao que apareceu de forma latente a partir do estudo ¢ a
relacdo do rap com o samba, uma articulagao que tem sido cada vez mais presente nas ultimas

décadas e que parece ter uma tendéncia de crescimento.

Além disso, as novas configuragdes presentes nas obras musicais, audiovisuais e nas
performances dos rappers aqui expostas podem ser estudadas com ainda mais afinco, se forem
sedimentadas e exploradas individualmente com a possibilidade de trazer caracteristicas ainda

mais especificas de producao e distribuicao do género musical.

Para a presente pesquisa, no entanto, foi preciso trazer um corpus mais abrangente a fim
de evidenciar os simbolos narrativos, performaticos e imagéticos que perpassam por diversas
obras e por isso podem ser tomados enquanto elementos comuns de um mesmo movimento.
Nao a toa, a principio, a pesquisa se detinha nos artistas Baco Exu do Blues, Djonga e Mano
Brown, porém, ao longo da construgdao do trabalho, pude notar que era preciso referenciar
outros rappers, como Emicida, Criolo e Marcelo D2, que também demonstraram, através de

seus trabalhos, fazer parte do movimento aqui exposto e analisado.

Reconheco que um dos desafios da pesquisa foi trazer uma andlise de multiplos
elementos, com um levantamento que considerou letras de cangdes, performances em shows,
videoclipes e trechos de entrevistas, como parte de um mesmo estudo. Apesar de parecer uma
escolha ambiciosa da minha parte, acredito que a partir do momento que me propus a trazer as
performances de masculinidades negras no rap como base analitica para o trabalho me desafiei
a investigar ndo apenas obras artisticas, mas também as personas dos rappers. Fato que reitera
a singularidade do rap em ser um género musical da cultura negra que tem como premissa de
seus expoentes uma articulagdo entre composigdo artistica e experiéncia de vida pessoal que

reflete questdes de racismo.
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Ao mesmo tempo, € preciso reconhecer que por ser um género musical, o rap nao pode
ser analisado de forma romantizada j& que seus expoentes sdo agentes de uma industria cultural
e musical que pressupde dindmicas de produgao e distribuicao. A propria escolha dos artistas
em realizar produgdes com um enfoque em narrativas de afeto e amor diz respeito também a
um cendrio de consumo musical que valoriza as “cangdes de amor”. A propria declaragio de
Mano Brown em entrevista ao Le Monde Diplomatique, citada nos capitulos desta pesquisa,

revela a escolha estrategista.

No que se refere a questdes dos estudos sobre masculinidades negras e racismo, a
pesquisa mostra que hd um campo amplo a ser explorado nos estudos sobre comunicacio e
musica, tendo em vista que as pesquisas sobre género e raga que coloquem as masculinidades
negra como foco ainda sdo poucas e que questdes de representacdes para a constru¢cdo de um

imaginario menos racista perpassam por imagens € narrativas de homens negros.

Para isso, ¢ importante levar em consideragdo a importancia da oralidade para as
culturas negras, tendo em vista o seu papel na propagacdo de um conhecimento que durante
séculos foi invalidado dentro da academia e de uma logica de producao de ciéncia que privilegia

as culturas eurocéntricas.

O trabalho contribui ainda para o fortalecimento do conceito de imagens de liberdade
(GUILHERME, 2022), que de acordo com a propria autora, ainda esta em processo de
elaboragao.

Um aspecto chave para transformar o conceito de imagens de liberdade em um
dispositivo de analise ¢ perguntar: O que ou quem essas imagens visam libertar? A
liberdade da qual trato aqui é a liberdade que o outro racial - empurrado pela
colonialidade para fora do ambito do falante e do ouvinte - reivindica para escolher
como quer ser visto, nomear o ndo nomeado ou nomeado erroneamente e exercer a
sua autodeterminacao. [...] Ao reivindicar a liberdade de escolher como querem ser
vistos, os sujeitos racializados buscam se autodefinir a partir de um ponto de vista que

difere do ponto de vista utilizado pela hegemonia racial para determinar,
simbolicamente, os lugares sociais subalternizados destinados aos negros e indigenas.

(p. 158)

Neste ponto, acredito que a articulacdo entre imagens de liberdade e refabulagdo
(HARTMAN, 2020) foi fundamental para a pesquisa tendo em vista que a construcao de um
imaginario que objetiva romper com as representacoes racistas da colonialidade perpassam pela
construgdo de uma narrativa que possui pouca ou nenhuma referéncia pura da Africa e dos
povos negros descendentes deste continente. A experiéncia afrodiaspérica do processo de

escravizagdo resultou em um apagamento € um silenciamento das culturas negras, que soO
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existem e resistem gragas ao processo continuo das pessoas negras em sonhar e “escrever o
impossivel”. Afinal, como afirmou Saidiya Hartman ao falar sobre os seus escritos:
Quem se dedica a historicizar a multidao, as pessoas despossuidas, subalternas e
escravizadas, se vé tendo de enfrentar o poder e a autoridade dos arquivos e os limites

que eles estabelecem com relagdo aquilo que pode ser conhecido, a perspectiva de quem
importa e a quem possui a gravidade e a autoridade de agente histérico. (Hartman, 2020,

s/p)

Ademais, ndo ambiciono que o trabalho venha a ser um bom exemplo de que as
mulheres negras podem e devem sim elaborar estudos e dissertar sobre questdes de
masculinidades negras sem fazer uma andlise reducionista ou radical das conjunturas de raga e
género. Porém, acredito que a pesquisa pdde responder de forma articulada os questionamentos
a mim feitos ainda no inicio do processo de escrita: “por que falar sobre os homens? ”. Ao
racializar a questdo espero que a contestagdo da pessoa branca ndo faga mais sentido nao so

para mim, mas para todas as pessoas que tiveram contato com este trabalho.
Antes de findar: louvar a memdria

Assim como iniciei, quero finalizar esse trabalho reverenciando a memoria. Os dias em
que escrevo as ultimas paginas e finalizo as revisdes desta pesquisa coincidiram com os ultimos
dias de vida da minha avo, que aos 96 anos lida com uma doenga terminal sem perspectiva de

cura.

Dona Guiomar, minha avo - ou voinha, como eu prefiro chamar -, ¢ uma mulher negra
retinta que sempre foi conhecida por sua teimosia e génio forte. Ai daqueles que tentaram ir
contra as suas vontades ou contestaram suas afirmagdes, porque lidar com alguém tao cabeca
dura ndo ¢ para qualquer um. Tivemos poucas conversas sobre o racismo porque quando
finalmente me reconheci como uma mulher negra ela ja estava comecando a apresentar os
sintomas de Alzheimer e manter um dialogo era dificil. Além disso, muitas vezes, quando pensei
em tratar do assunto com ela, me perguntei se valia a pena ter uma conversa que so deixaria ela
desconfortavel e chateada, sabendo que muito dificilmente eu conseguiria fazé-la mudar sua

percepg¢ao quanto a sua negritude e de seus parentes.

Na nossa familia, assim como em muitas outras familias brasileiras, a miscigenagao ¢
uma realidade e para a minha avo, embranquecer as futuras geracdes era uma virtude. Cresci
ouvindo as historias de como ela nunca gostou de ser chamada de preta, nem nunca permitiu

que as pessoas afirmassem que seus filhos eram pretos, apesar de serem. Julgou sua irma por
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casar com um homem preto retinto porque isso significaria que todos os seus descendentes
seriam escuros como a noite e de branco s6 teriam a bola dos olhos. Esperou o maximo possivel
para conseguir se casar com um homem “mais claro da cor” e assim o fez, aos 36 anos. Mesmo
sendo meu avé um homem pardo, até hoje muitos membros de nossa familia ndo aceitam que
ele seja um homem negro e em nossos encontros sempre ha espago para discutirmos sobre este

assunto.

Mas minha avé nunca teve o beneficio da duvida, nem conseguiu apagar ou suavizar a
negrura de sua pele nem dos seus dois filhos homens, que nasceram pretos retintos. Minha mae

foi a mais “alva da cor”, fruto da miscigenagao.

Durante muitos anos, julguei as atitudes de voinha em insistir de ndo gostar de ser preta
e de desejar que a miscigena¢do pudesse “limpar” a nossa familia, mas hoje vejo o quanto fui
injusta. Nunca consegui ouvir dela os motivos que a fizeram ter tal desejo, mas minha mae
dividiu comigo alguns casos de racismo que minha avo enfrentou ao longo de sua vida, sendo
0 mais marcante deles o fato da propria sogra ndo gostar dela e até ter tentado impedir o seu
casamento com meu avd, minha avo nunca foi bem recebida na casa de seu marido,

simplesmente por ser preta.

Hoje, quando enfrento crises de ansiedade so6 de pensar nos casos de racismo e violéncia
que meu primo Henrique, de 6 anos, € meu irmao Gael, de 2 anos, podem e devem sofrer ao
longo de suas vidas, eu penso no quanto foi dificil para minha avé criar dois homens pretos
retintos. E quando reflito que ela vivenciou isso em uma época em que até a palavra “negro”
era associado a tudo que havia de mais ruim e que todas acdes que nos proporcionaram o
entendimento sobre nossa autoestima e construiram um posicionamento critico sobre o racismo
que ainda ndo tinham sido efetivadas, nem imagino o qudo amendrotador era para ela ver seus

filhos e parentes neste lugar de vulnerabilidade, que ela ocupou durante toda sua vida.

Acredito que esse trabalho ¢ também uma resposta a essa inseguranca, esse medo
constante que nds mulheres negras carregamos ao longo de toda a nossa existéncia. E uma
forma de acessar a sensibilidade e acionar um senso de elaboragdo de vida movida pelo afeto
que dé conta de nos perdoar por ndo conseguirmos proteger a nés mesmas ou aos NOssos

semelhantes do racismo.
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Hoje, mesmo com atitudes completamente diferentes, sei que eu e Dona Guiomar
sempre tivemos o mesmo desejo: elaborar e viver por um plano que garanta a longevidade e o
bem-viver das pessoas negras.

E esse trono de rei do rap, ndo vale nada
Enquanto morrer o menor pra ser rei na quebrada

Tipo enquanto alguém for escravo, nenhum de nés ¢ livre
(Trecho da cangao Eterno — Djonga)
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