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Resumo: O presente artigo objetiva propor um dialogo entre a obra Solo para
vialejo, da poeta pernambucana Cida Pedrosa (2019), e os trés mecanismos basicos
de compreensdo das produgdes literarias neobarrocas (Sarduy, 1979). A pesquisa,
de natureza descritiva, apresentara um panorama sobre a poética de Cida Pedrosa
com foco na obra selecionada, os distanciamentos e as aproximacdes entre o
barroco histérico da Europa e o neobarroco da Ameérica Latina, e uma analise das
metalinguagens neobarrocas contidas em Solo para Vialejo, a fim de que se
compreenda a reverberagado dessa estética na contemporaneidade. A analise sera
norteada pelos estudos de Severo Sarduy (1979) que propde um esquema
operatério de compreensdo do neobarroco em uma perspectiva latino-americana,
Irlemar Chiampi (2010; 2015) ao tratar acerca dos ciclos do barroco e as suas
possibilidades de reciclagem na modernidade estética e historica, bem como
Haroldo de Campos (1975; 2021) sobre a inclusdo do barroco dentro de uma
historiografia ndo-linear da literatura brasileira, sob a 6tica de uma aproximagao com
a modernidade por meio da linguagem. Para tanto, conclui-se, previamente, que a
obra de Pedrosa sera analisada a luz de tais estudos literarios, de modo que a
estética neobarroquizante seja percebida enquanto um elemento integrante do estilo
multifacetado da obra em questéao.
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Abstract: This article aims to propose a discussion between the work Solo para
vialejo, by the poet Cida Pedrosa from Pernambuco (2019), and the three basic
mechanisms for understanding neobaroque literary productions (Sarduy, 1979). The
research is a descriptive study that presents an overview of Cida Pedrosa's poetics
with a focus on the selected piece, it also describes the distances and similarities
between the historical baroque of Europe and the neobaroque of Latin America, and
an analysis of the metalanguages from neobaroque contained in Solo para Vialejo, in
order to understand the consequences of this aesthetic in contemporary times. The
analysis is guided by the studies of Severo Sarduy (1979), who proposes an
operative scheme for understanding the neobaroque from a Latin American
perspective; Irlemar Chiampi (2010; 2015), who deals with the cycles of the baroque
and its possibilities for recycling in aesthetic and historical modernity, as well as
Haroldo de Campos (1975; 2021) regarding the inclusion of the baroque within a
non-linear historiography of brazilian literature, from the perspective of a
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convergence with modernity through language. Therefore, it is previously concluded
that Pedrosa's piece is analyzed in the light of these literary studies, allowing the
neobaroque aesthetic to be noticed as an integral element of the multifaceted style of
the work in question.

Keywords: neobaroque; modernity; poetry; Cida Pedrosa.

1. Introducao

Cida Pedrosa é uma poeta pernambucana, mais especificamente “do reino
das cinco pedras kariris, terras de Bodocd”, como Mariana lanelli (2019, p. 15)
escreveu no prefacio de Solo para vialejo, livro de poemas langado em 2019 pela
Companhia Editora de Pernambuco e considerado, no ano seguinte, livro do ano
pelo Prémio Jabuti. O projeto poético da autora abrange além da obra supracitada,
outras 10 publicacdes, das quais 4 foram premiadas.

A sua poética é objeto de inumeros trabalhos académicos e criticos, como
esperado, os estudos se debrucam em todos os livros de Cida Pedrosa*. Entretanto,
ha de ressaltar a auséncia de trabalhos com objetivos semelhantes a esse, o qual
almeja analisar a linguagem presente em Solo para Vialejo com aproximagédo dos
trés mecanismos basicos de compreensao do neobarroco na América Latina, que
sao substituicdo, condensagado e proliferacdo, tais quais propostos por Severo
Sarduy (1979). Para tal, essa pesquisa, do tipo descritivo, propbée uma analise
interpretativa dos poemas contidos no livro de Pedrosa (2019), alinhada aos
principais pressupostos tedricos selecionados, que serdao apresentados mais a
frente.

Solo para Vialejo possui um estrato memorialistico, que dialoga com as
vivéncias da autora em Bodocd, sua cidade natal. O texto se organiza enquanto um
longo poema sem subtitulos ou subsegdes estabelecidos na estrutura do livro. No
entanto, é possivel, de modo implicito, antever certas divisdes, a depender de quem
o |é. Percebe-se, inicialmente, a tematica de deslocamento do litoral até o sertao
pernambucano posta, sendo referenciadas localidades geograficas que mostram

esse caminho, como o Planalto da Borborema, e os municipios de Serra Talhada,

4 Merecendo destaque os estudos de Clécia Amaral (2018; 2019; 2020) que traga paralelos das obras
As filhas de Lilith, (2017), Gris (2018), Clarang (2015) e Gume (2005) em consonancia a Teoria do
Imaginério de Gilbert Durand. Além disso, as contribui¢gdes presentes nos artigos de Gabriel Vila Nova
(2022) sobre a linguagem politica em Solo para Vialejo e de Dayane Souza (2021) em analisar o
projeto poético sob a ética dos estudos decoloniais



Sao José do Egito e Salgueiro. A outra tematica recorrente na obra € o processo de
colonizacdo massiva do Brasil, com enfoque na perspectiva das raizes da populacao
sertaneja. Ha também mencgdes feitas a Comunidade Quilombola Rio dos Macacos e
aos Quilombos Danbraganga, Tabocas, Andalaquituche, Osenga, Acotirene e Zumbi,
todos localizados na Bahia, evidenciando um direcionamento tematico sobre a
resisténcia de alguns quilombos localizados no Nordeste do Brasil

Antes de adentrar analiticamente na poesia de Cida Pedrosa, € necessario
explicar brevemente a fundamentagdo tedrica que sustenta este trabalho. Os
estudos sobre o neobarroco foram discutidos pelo cubano Severo Sarduy em seu
principal ensaio intitulado Barroco e neobarroco (1979), o qual inaugura uma
discussao sobre o neobarroco na modernidade estética, além de propor um sistema
operatério preciso de compreensao desse projeto literario-artistico a partir de trés
metalinguagens, com o intuito de evitar associa¢gdes semanticas ou analogias
semelhantes aquelas feitas pela literatura barroca. Esse processo de artificializacao
sera discutido detalhadamente na seg¢ao posterior, pois se situa enquanto principal

arcaboucgo da analise a ser feita da obra de Cida Pedrosa.

Ao contrario, o barroco atual, o neobarroco, reflete estruturalmente a
desarmonia, a ruptura da homogeneidade, do logos enquanto absoluto, a
caréncia que constitui nosso fundamento epistémico. Neobarroco do
desequilibrio, reflexo estrutural de um desejo que ndo pode alcancgar seu
objeto, desejo para o qual o logos nao organizou mais do que uma pantalha
que esconde a caréncia [..] Neobarroco: reflexo necessariamente
pulverizado de um saber que sabe que ja nédo esta “aprazivelmente” fechado
sobre si mesmo. Arte do destronamento e da discusséo (Sarduy, 1979, p.
178)

Embora compartiihem de certa proximidade terminologica, o barroco e o
neobarroco s&o estéticas distintas, tanto em contexto, quanto em conceito. O
barroco surgiu de forma esponténea, concomitante ao panorama da soberania do
poder clerical sobre a sociedade, a responsiva conflituosa vinda da Contrarreforma e
ao absolutismo monarquico que marcaram a Europa seiscentista. Enquanto o
neobarroco foi um projeto construido deliberadamente na Ameérica Latina durante o
século XX, para expressar O processo plural da diversidade cultural
latinoamoericana, contrario ao pensamento hegeménico. Ambas estéticas adotam
experimentagdes textuais, e o neobarroco, em particular, se mantém aberto a essa
transfiguracdo, de modo a defender uma ruptura total com o horizonte mental
cristdo, preconizado pelo classicismo, retomando e ressignificando a retdrica ja

explorada anteriormente pela literatura barroquista. E possivel afirmar que o



neobarroco reflete uma visdo de mundo descentralizada e mutavel, conforme Sarduy
salienta acima sobre “um saber que sabe que ja n&o esta ‘aprazivelmente’ fechado

sobre si mesmo”, anunciando, assim:

[...] a sua condigcao pds-moderna [...] como um trabalho arqueoldgico que sé
inscreve o arcaico do barroco para alegorizar a dissonancia estética e
cultural da América Latina enquanto periferia do Ocidente. H& duas
categorias fundamentais e interdependentes do texto moderno que
aparecem deslocadas ou ameagadas nos textos neobarrocos: a
temporalidade e o sujeito (Chiampi, 2010, p. 13, grifos nossos)

Ademais, Irlemar Chiampi (2010) contribui para essa pesquisa por meio da
concepgao de reciclagens do barroco que possibilita uma leitura do neobarroco na
contemporaneidade, cuja realizagao constata a reverberacéo da estética barroca em
destaque a dois fatores: legibilidade estética e a historica. O primeiro, propde
aproximacoes entre a pratica retdrica da literatura seiscentista no modernismo e nas
vanguardas; o segundo, liga-se aos anos 70 até os dias atuais, vinculando-se ao
dialogo proposto com Solo para Vialejo. Com isso, ha de se perceber que essa
retérica € uma reciclagem que expande as experimentag¢des formais do barroco para
contemporaneidade. Reitera-se, também, que a desarmonia e o desequilibrio
textuais, frisados no fragmento acima, dialogam diretamente com a condi¢cdo do

sujeito moderno localizado dentro da l6gica capitalista da América Latina.

Pierre Boulez, em conversa com Décio Pignatari, manifestou o seu
desinteresse pela obra de arte “perfeita”, “classica”, do “tipo diamante”, e
enunciou a sua concepg¢ao da obra de arte aberta, como um “barroco
moderno”. Talvez esse neo-barroco, que podera corresponder
intrinsecamente as necessidades culturmorfologicas da expressao artistica
contemporanea, atemorize, por sua simples evocagdo, o0s espiritos
remansosos, que amam a fixidez das solugdes convencionadas. (Campos,
1975, p. 33, grifos nossos)

Haroldo de Campos (1975) fomenta, em seu breve ensaio A obra aberta
sobre a poesia concreta, uma abordagem sobre aspectos formais do neobarroco. Ao
final do escrito, Campos parafraseia um encontro ocorrido entre Pierre Boulez e
Décio Pignatari, dai traca um dialogo entre a percepgdo da obra aberta ser
caracterizadas enquanto um “barroco moderno” ou “neo-barroco” para evidenciar
que os tracos formais do barroco sédo apropriados pelo neobarroco, em sintonia com
ruptura estética da modernidade.

Além dos pressupostos tedricos salientados, sdo de suma importancia, para
contribuir com a visdo aqui alicergada, a dissertacado de Fabio Andrade (2003) que
discute sobre as especificidades das teorias barroca e neobarroca; Affonso Avila

(2012) ao trazer discussdes necessarias sobre as caracteristicas formais do



(neo)barroco; Haroldo de Campos (2011) ao defender a existéncia de um espirito
barroco dentro da historiografia nao-linear, dando a possibilidade de repensar a
estética em outros periodos e movimentos; Silviano Santiago (1971) sobre o
reconhecimento da literatura produzida na América Latina; e Claudio Daniel (2002)
sobre os intercambios entre a conjuntura do barroco histérico e os contextos
posteriores.

Nesse cenario, o presente trabalho de conclusdo de curso busca evidenciar
em trés secdes, uma analise entre Solo para vialejo, partindo do projeto estético
neobarroco, por meio da abordagem da substituigédo, proliferagdo e condensagéo no
corpus escolhido. Em seguida, sera esmiugado sobre o funcionamento dos trés
mecanismos basicos de compreensdao, como forma de alicercar a analise
propriamente que se encontra a posteriori. Visa-se, assim, suscitar discussdes

relevantes acerca da reverberacdo do neobarroco na contemporaneidade.

2. Arte inquieta: o neobarroco e seus mecanismos basicos

Nao é estranho, assim, que tenha renascido na América Latina, continente
perturbado pelo jogo de claro-escuro entre o arcaico € o moderno, a
subnutricdo e a informatica. Ele [neobarroco] incorpora esse conflito em
seus processos textuais, assume o carater inquieto do contexto social, via
linguagem, fazendo do tecido estético um icone da loucura que vivemos.
Nessa operagdo, recupera a fala do Outro, do excluido, do marginal
(Teixeira, 2002, p. 3)

Claudio Daniel, pseuddnimo de Claudio Teixeira, trata sobre o neobarroco em
seu ensaio A escritura como tatuagem (2002), reiterando seu movimento de
apropriacao “de féormulas anteriores, remodelando-as, como argila, para compor o
seu discurso” (Teixeira, 2002, p. 2). Mais do que isso, esse projeto estético visa a
questionar a invisibilidade da América Latina diante da hegemonia europeia, atravées
de uma utilizagéo parddica da linguagem barroca do século XVII na recuperagao das
vozes do Outro lado do Atlantico. Caracterizar o neobarroco como “arte inquieta” é
possivel quando se pensa em uma estética que dialoga com o contexto inquieto da
sociedade. Sendo palco das evolugdes tecnoldgicas, no advento do século XX, em
expansao proporcional aos problemas sociais, politicos e sanitarios da sociedade,
duvidas emergiram sobre a ideia de progresso em enunciagdo. Dessa maneira, o
neobarroco atua enquanto uma resposta a crise da modernidade.

Nesse contexto, Severo Sarduy (1979) estabeleceu esse retorno proposital e

consciente ao barroco, juntamente a perda do eu, do tempo, do espago e do



movimento em prol da saturagdo. Porém, houveram distanciamentos estabelecidos,
ja que a finalidade do esquema operatdrio preciso, proposto pelo ensaista cubano,
foi dissocia-lo dos topoi do Seiscentos, aos quais referenciavam questdes
circunstanciais da Europa, como a monarquia absolutista, aristocracia e os conflitos
da Igreja Catdlica. De modo que essa redugdo em metalinguagens “ndo permita o
abuso ou o desenfreado terminoldgico de que esta nogao sofreu recentemente e
muito especialmente entre nds, mas que codifique, na medida do possivel, a
pertinéncia de sua aplicagao a arte latino-americana atual.” (Sarduy, 1979, p.
162, grifos nossos). Adiante serdo esmiugadas as diretrizes, postuladas por Sarduy,
acerca dos trés mecanismos basicos de compreensdao do neobarroco na América
Latina, para que se alicerce a correspondéncia com Solo para vialejo, da Cida
Pedrosa.

O primeiro mecanismo, denominado substituigdo, consiste na “abertura, falha
entre 0 nomeante e o0 nomeado e surgimento de outro nomeante, isto é, metéafora.
Distancia exagerada, todo barroco ndo é mais do que uma hipérbole” (Sarduy, 1979,
p. 164). Em outras palavras, ha um escamoteamento do significante correspondente
a determinado significado, para uma recombinagéo distante semanticamente, cujo
significado de tal operagdo funcione dentro do contexto expresso pelo texto.
Semelhantemente ao movimento proposto pela metafora, que produz um referencial
significativo para substituir a simples nomeacgao anteposta, ja que o mote desse
projeto estético vislumbra a quebra de parametros classicizantes.

Proliferagdo é o segundo mecanismo do sistema operatorio; realiza o
esvaziamento do significante por uma cadeia de significantes de relagao
metonimica, ou seja, representam partes desse significante ausente. A
compreensao do significado demanda da leitura radial, devido aos nucleos de
significagdo posicionados ao redor do significado, de modo que se perceba uma
orbita. Essa metalinguagem pode ser percebida nos textos “‘em forma de
enumeracao disparada, de acumulacdao de diversos nodulos de significagdo, de
justaposicdo de unidades heterogéneas, de lista dispar e collage” (Sarduy, 1979, p.
165). E possivel afirmar que essa expansdo de significantes ocorre para que se
repense a identidade do objeto, sem nomea-lo, apenas o referenciando em cada
progressao.

O ultimo mecanismo, de carater morfolégico e semantico, é a condensacgéo.

Um processo ocorrido através da “permutagdo, miragem, fusdo, intercambio entre



elementos — fonéticos, plasticos, etc. — de dois dos termos de uma cadeia
significante” (Sarduy, 1979, p. 167), em prol de um terceiro nomeante, ocasionado
por uma tensao fonética entre dois significantes e, consequentemente, culminando
no aparecimento de um novo significado. Os objetos antes referenciados, agora sao
vazios, do ponto de vista das significagdes dadas pelo classicismo, e se demonstram
insignificantes, ja que houve uma ruptura nos niveis fonéticos, morfologicos e
semanticos.

Retomando a discussdo sobre a crise da modernidade, de acordo com
Chiampi (2010), a proposta codificadora de Severo Sarduy demonstra o alinhamento
com a modernidade estética pela perda do sujeito, da desordenagao temporal de
cronologia verificavel, do esvaziamento completo dos signos e da revelagdo dos
novos sentidos por meio de artificios linguisticos. Entretanto, a escritora afirma que o
neobarroco informa a sua condicdo pos-moderna devido a crise da historicidade,
que orienta a linearidade da literatura e opbe-se aos retornos e as reinsercoes
dentro desse processo, mas também utiliza-se do barroco apenas enquanto alegoria
das divergéncias estéticas e culturais dos latino-americanos. Nesse caso, 0
neobarroco se enquadraria, também, dentro da legibilidade histérica®, visto que atua
como um descentramento da retdrica barroca em outros recortes de tempo e
espaco, por isso a capacidade de |é-lo na contemporaneidade, como se almeja aqui.

Depois de cada mecanismo basico ser esmiugado, € perceptivel notar
ocorréncias na obra Solo para vialejo, de Cida Pedrosa. Por uma questdo de
adequacgao ao formato, a possibilidade de exaurir a discussao sobre o neobarroco
nao € possivel, entdo foram selecionadas algumas das filiagdes mais evidentes do
sistema operatério, isto €, apenas alguns poemas que ressaltam os tragos que

dialogam com a inquieta estética neobarroca.

2.1. llégico e nao-linear: a substituicao

Neste artificio, ha uma operacéo linguistica que visa a subversdao semantica,
dada pela abertura entre o significado e significante. Isto €, o significante se
distancia do seu contexto signico comum, a fim de que haja o emprego de novos

nomeantes ao significado, para que nao ocorra uma incompreensao pela

® Chiampi (2010) diz que essa vertente inicia nos anos 70 com o “novo romance” e segue até a
atualidade chamada de “pés-boom”. Coincidentemente, ou nem tanto, essas inser¢des do barroco
acontecem em momentos de ruptura e renovagéo poética produzida pelos centros hegemdnicos



aproximagao das partes dentro de determinada circunstancia. Severo Sarduy (1979)
reforga o artificio da substituicdo com um paralelo a figura de linguagem metafora.
Com isso, Gilberto de Oliveira Neto (2018) reitera que:

a operagao barroca traduz, pela semantizagdo contextual, uma relagéo

signica desviada. Em outras palavras, ao referir-se a um significado, o relato

altera o significante pelo qual procura denota-lo, ndo o tornando, no entanto,

incompreensivel, dado que a operagcado se da numa circunstancia na qual

deve ficar claro, apesar de sua fuga semantica, o significado pretendido. A

substituicdo €&, apesar da distingdo que Sarduy lhe concede, em tudo

analoga a metafora (Oliveira, 2018, p 235)

Portanto, a substituicao foi circunscrita em O Barroco e o Neobarroco (1979);

o movimento desse recurso linguistico neobarroquista escamoteia o significante para
haver um nucleo de significagdo com novo nomeante e 0 mesmo significado.
Semelhantemente, ocorre com a metafora em que os nomeados se associam a um
nomeante distinto daquele de origem, de modo a tornar o signo simbdlico e
complexo através do sentido conotativo atribuido. Essa distancia exagerada, como
caracterizado pelo ensaista cubano, pode ser compreendida pela transmutagao
descritiva de determinado signo, da qual enfatiza a conceituagdo neobarroca para
além do modelo classico e seu processo légico e linear®, mas sem deixar de
responder ao sentido antes almejado. Dessa maneira, para que esse mecanismo
linguistico se mostre reverberante em Solo para vialejo, € necessario tomar de
exemplo poemas que se debrugam sobre recurso:

trago o algod&o na alma

o sol

o sol
o sol

tirar da flor a seda branca
: pesa

pesa

pesa

flor arida
flor arida
flor arida

o fardo da minha infancia
(Pedrosa, 2019, p. 19)

6 Tais atribuigbes estédo postas no ensaio A escrita como tatuagem (2002), escrito por Claudio Daniel,
e aplicadas na construgao do titulo desta subsecao



Nos versos destacados, percebe-se um direcionamento tematico acerca da
colheita do algod&o’ no sertdo nordestino, realizada por mulheres. Tal enfoque se
entrelaga na substituicdo neobarroca, quando o contexto da producéo algodoeira se
constroi por meio de significantes distanciados semanticamente, ou seja, ndo se
restringe a simples nomeacdo. O nomeante referente ao trabalho realizado nas
lavouras de algodao € ampliado pelo verso “trago o algodao na alma”, evidenciando,
assim, a exploragao dos sertanejos nas plantagcdes, ao ponto de marcar “a alma”,
mas também o peso e cansaco resultantes das atribuicbes desse trabalho.

os negros tocavam banjo os negros tocavam

banjo
os negros tocavam os negros sem nome tocavam
banjo
jazz band
jazz band
jazz band

jazz band unido bodocoense o simbolo delicado

escrito

no bombo indicava que a borboleta azul pousou

ali
jazz band
jazz band
jazz band

quem sao estes cavaleiros do
apocalipse new andarilhos de rostos
apagados silenciados nas lembrangas
de uma cidade sem presente
irmanados em uma velha foto de
trincheira onde identifico apenas trés
trés acordes do blues [...]

a santissima trindade da musica serta
a triade balsamica do araripe

o terceto identificado

entre os

7 Um adendo valido a ser feito € sobre o cultivo do algodao na regido semiarida nordestina. Com base
no artigo de Luiz Claudio Mattos et al. ( 2020), essa fibra vegetal remonta o periodo colonial brasileira
devido a forte contribuigdo econdmica a regidao do Sertdo, a extradi¢do € iniciada pelos povos
indigenas, mas ausente de interesses mercadoldgicos, apenas consumo préprio da populagéo local,
somente com a ocupagcéo colonial no Brasil que esse cultivo passa a ter finalidade econdmica. E
mencionado sobre a utilizacdo de méo de obra escravizada nesse tipo de agricultura. Durante o
século XX, o algodao fica conhecido como o “ouro branco do Nordeste”, sendo elemento central da
producdo de alimentos, vestimentas e, posteriormente, combinados a pecuaria, mas, na década de
1980, passa a decair.
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nove cavaleiros emplumados [...]

a triade branca em uma jazz band onde ninguém
sabe dos negros que tocavam banjo
(Pedrosa, 2019, p. 58 - 59, grifos nossos)

Quando abordada a Jazz Band Unido Bodocoense também é substituida
pelos significantes “os negros tocavam banjo” (Pedrosa, 2019, p. 58), “cavaleiros do
apocalipse” (Pedrosa, 2019, p. 58) e “nove cavaleiros emplumados” (Pedrosa, 2019,
p. 59). Dentro desse grupo musical, ganha destaque trés dos nove integrantes, por
meio das expressoes: “santissima trindade da musica sertd” (Pedrosa, 2019, p. 59),
“triade balsédmica do araripe” (Pedrosa, 2019, p. 59) e “terceto identificado”
(Pedrosa, 2019, p. 59). Nessas conjuragdes semanticas, percebe-se referéncias a
religiosidade crista-catolica pelas imagens dos “cavaleiros”, “apocalipse”, “santissima
trindade” e “triade”, mas subvertidas quando associadas ao grupo de musicos do
municipio de Bodocd. Essa subversao fica mais clara com o exemplo: “cavaleiros do
/ apocalipse new andarilhos de rostos / apagados silenciados nas lembrangas”
Pedrosa, 2019, p. 58), ao caracterizar os rostos dos integrantes com elementos que

remontam o preconceito racial intrinseco e continuo na “cidade sem presente”.

Ademais, a figura do andarilho foi comum na literatura barroca com Gregério
de Matos, quando eram mostradas as passagens entre diferentes espagos da
cidade em seus versos, ndo se restringindo apenas a Bahia, a cidade que nasceu,
mas também Portugal e Pernambuco, locais que permeou durante a sua vida. Ao fito
de melhor visualizar tal conjuntura, toma-se o seguinte excerto:

Era eu em Portugal

sabio, discreto, entendido,
poeta, melhor que alguns,
douto como os meus vizinhos.

Chegando a esta cidade,

logo nao fui nada disto:

porque o direito entre o torto

parece que anda torcido.

(Matos, 2010, p. 152, grifos nossos)

Isso havia sido ressaltado por Haroldo de Campos (2011), ao citar o professor

e ensaista José Miguel Wisnik, o qual afirma que o poeta andarilho detém de uma
maior facilidade em penetrar na sociedade, devido a capacidade de transmitir poesia

ou noticias de forma mais acessivel e popular. Em Solo para vialejo, ha, em certa
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medida, a retomada do andarilho barroco na poiesis, como observado
anteriormente, mesclando o estrato memorialistico que a obra mobiliza juntamente
ao recurso neobarroco da parddia que apresenta “uma rede de conexdes, de
sucessivas filigranas, cuja expresséo grafica nédo seria linear, bidimensional, plana,
mas em volume, espacial e dinamica” (Sarduy, 1979, p. 169).

Ao descrever o territério do sertdo, substituido por “ha espago para voar ha
espaco para voar” (Pedrosa, 2019, p. 44), refere-se a paisagem semiarida marcada
por uma vegetacao rasteira, espinheira e espagada, por isso a possibilidade de algcar
voo. De modo semelhante, a chegada da chuva é mostrada com “as aguas
lamacentas falam” (Pedrosa, 2019, p. 66) e “confetes em forma de pingos para a
terra rachada” (Pedrosa, 2019, p. 68), o uso do verbo “falar” no primeiro exemplo e
da palavra “confete”, no segundo verso, aludem a movimentagdo da populagao
sertaneja com esse fendbmeno climatico tado esporadico. Pormenorizando o segundo
verso destacado, a construgado signica “terra rachada” se refere ao bioma da
caatinga, predominante nos poemas devido ao processo de desertificacdo do solo,
que emerge sobre a localidade, resultante do ressecamento dos corpos de agua,
mas considerando a abordagem acerca da colonizagdo, é possivel atrelar as
rachaduras dessa terra as violéncias sofridas pelos povos no semiarido nordestino.
Aqui, o carater hiperbdlico remete as varias possibilidades de interpretagdo das
imagens da regido geografica.

O ultimo exemplo atrelado a essa secao se localiza nos versos “bem perto
dali nas terras do ferreiro o poeta mar- / celino brigido empunhava o seu
cavaquinho e em” (Pedrosa, 2019, p. 82, grifos nossos), aqui a permuta ndo é tao
distanciada do significante antecedente, visto que “terras do ferreiro”, dentro do
contexto apresentado, € um povoado do municipio de Bodocdé. Logo, aqui, a
substituicdo pode ser compreendida através do uso de uma parte da cidade que
esta sendo referenciada, essa leitura é reforcada pela mencéo ao poeta bodocoense
Marcelino Brigido. Foi expandida a maneira de nomeacéao habitual dessa cidade do
sertdo de Pernambuco, para representa-la com uma analogia “mais dificil”,
parafraseando Chiampi (2010), quando descreve as intengdes e os pressupostos do
neobarroco de Severo Sarduy buscarem a diferenciagcdo de metaforas ja feitas

anteriormente.
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E pertinente pensar nessas aberturas ocorridas entre o nomeante e nomeado,
enquanto recombinagdes signicas de formas de representagbes comuns. A
apropriagcdo neobarroquista das configuragcdes linguisticas do barroco colonial
dialoga com o procedimento de encurvamento das formas, discutido por Affonso
Avila (2012), pois a linearidade dos signos barrocos é perdida, para serem
recolocadas em “num novo arco de recarregamento estético pelas operacgdes
sistematicas de ambiguidade, de metaforizagéo” (Avila, 2012, p. 96). A partir disso, é
possivel observar uma aproximagao entre o novo arco com a substituicdo detalhada
nessa segao, justamente pelas novas associagdes semanticas realizadas por esse
artificio, nas quais as fragmentagdes da linearidade dos signos geram nucleos de
significagdo intencionados nos determinados contextos textuais, semelhantemente
ao processo de metaforizagao, também mencionado na citagao anterior.

Através dos versos acima, nota-se, claramente, rompimentos entre os
significantes e significados, de modo que ameaga as nomeagdes ja antes

comumente atribuidas, isso configura a substituicdo neobarroca.

2.2. Rebeliao de vocabulos: a proliferagao

Retomando brevemente a definigdo ja posta, a proliferacdo se materializa, em
um texto, através das enumeragdes de nucleos de significagdo, listas com
conteudos dispares, colagens de enunciados dessemelhantes; ou seja, esse
mecanismo basico remete a uma superabundancia signica. O texto se torna um
cenario de desordem consciente, visto que o foco € dado aos varios significantes
que contenham aproximagdo de um signo retirado da cadeia, por isso a
possibilidade de leitura radial diante das produg¢des neobarrocas. A poiesis de Solo
para vialejo utiliza as varias maneiras da proliferagdo no discurso, tendo destaque o

poema abaixo:

antes de os homens brancos chegarem com suas
naus nauseabundas e nulas a terra era vasta e nés
viviamos livres

livres e vastos

livres e vastos

livres e vastos

ndo éramos vestais

éramos a vida o verbo e a vastidao

o verbo a voz e a vastidao

o verbo

o verbo

o verbo

sem necessidade de deus
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[...] : andam nus, sem cobertura alguma.

nao fazem o menor caso de encobrir ou de mostrar
suas vergonhas; e nisso tém tanta inocéncia como
em mostrar o rosto. ambos traziam os beigos de
baixo furados e metidos neles seus 0ssos brancos
(Pedrosa, 2019, p. 26 - 27, grifos do autor)

O luto cultural® € um tema recorrente na obra, devido a abordagem dada
sobre o processo de colonizacdo do Brasil no século XV e seus desdobramentos
futuros na sociedade. Uma prova disso se encontra no poema acima, que aborda a
chegada dos portugueses no Brasil, pela citagdo direta® da Carta de Pero Vaz de
Caminha, a qual descreve fisicamente os indigenas brasileiros, na passagem
marcada em italico, de modo a diferenciar as vozes do substrato populacional e
colonizador. Junto a isso, a religido cristd fortemente preconizada, desde a
dominagédo portuguesa através das missdes jesuitas da Companhia de Jesus,
abarcando, entdao o luto cultural enquanto tematica, lido no poema por meio da
repeticdo da expressao “o verbo”, que faz referéncia ao livro biblico de Jodo do Novo
Testamento, em especifico ao versiculo primeiro: “No principio era o Verbo, e o
Verbo estava com Deus, e o Verbo era Deus” (Jo, 1:1). O verso “sem necessidade
de deus” frisa essa figura sagrada com letra minuscula, contrariamente ao formato
encontrado na Biblia, para desvencilhar a superioridade do imperialismo
eurocéntrico e subverter o discurso, pois aqui ha uma outra acepg¢ao para “o verbo”.
Sarduy (1979) ressaltou que “colar’ outros textos é um gesto neobarroco de
proliferacédo, pois ha alinhamento dos discursos ao contexto historico referido, como
uma “collage”, uma vez que os fragmentos da Carta de Caminha e da Biblia foram
absorvidos e proliferados em novo contexto linguistico, evidenciando uma subversao
a ideologia do colonizador e seu “deus”.

Além disso, a repeticdo dos versos “livres e vastos” e “o verbo” para descri¢cao

dos habitantes nativos do Brasil nao evidencia o sujeito em especifico a quem se

8 O termo e a definigdo de luto cultural discutido por Irlemar Chiampi (2010) é dado como resultante
das tentativas de unificagao religiosa e politica dos indigenas habitantes do Brasil, ja que a cultura do
colonizado n&o tinha valia sob o olhar do colonizador, do qual buscava uma local de exploragéo.
Percebe-se uma tendéncia a discussdes sobre decolonialidade em Solo para vialejo, mas, nesse
trabalho, ndo sera explorada.

® Aqui ha mais um exemplo da parddia (Severo Sarduy, 1979), como ja mencionado na seg&o
anterior, esse recurso linguistico neobarroco demonstra os cruzamentos e as modulagdes dos
discursos mobilizados no texto. Nesse caso, a utilizagdo parédica da Carta de Caminha cumpre a
funcdo de criticar a chegada e permanéncia dos navegantes de Portugal, de modo que tergiversa o
cédigo que, originalmente, reitera uma narrativa oposta.



14

refere, jA4 que o pronome “nds”’ apresenta um certo grau de indeterminag&o'®,
necessitando, assim, da leitura radial, pondo os nucleos de significagdo repetidos ao
redor do objeto escamoteado, que, nesse caso, pode-se inferir serem os indigenas.
No entanto, a proposta da proliferagdo neobarroquizante, de acordo com Chiampi
(2010), se constitui pelo significante inicial inexistente — desde que haja referente —,
para que o objeto seja compreendido através da constelagdo dos significantes
subvertidos do logocentrismo.

Outro exemplo de colagem, pode ser percebida durante a caracterizagcao
geografica que nem sempre se encontra de forma explicita na obra, ainda que seja
possivel identificar a presenca de elementos referentes as localidades supracitadas.

Para visualizar tal conjuntura, toma-se o seguinte excerto:

cidade musa das cancodes de
gonzaga e jodo do vale onde um
certo coronel anténio bento no dia
do casamento da sua filha juliana
decidiu ndo querer um sanfoneiro
na terra em que o povo traz xote
maracatu e baido dentro do seu
matuldo onde a musica se fez
(Pedrosa, 2019, p. 40, grifos nossos)

Aqui, Cida Pedrosa representa Bodoco através das citagdes e referéncias as
cangdes Pau de arara, de Luiz Gonzaga (1952), e Coroné Anténio Bento, de Jo&o
do Vale (1970). Ambas aludem diretamente ao local em questao, ainda que nao se
ponha em evidéncia 0 nome do municipio. Logo, a construgdo da compreensao
ocorre por meio de partes desse todo, que, nesse caso, é apresentar os elementos
caracteristicos de Bodoco através de um entrelacamento das vozes poéticas dos
compositores das cancdes e do eu lirico do livro, a fim de apresentar a localidade
pretendida.

A leitura radial, de acordo com os estudos sarduyanos, implica também numa
operagdo metonimica, pois a cadeia de signos situada no lugar do significante
ausente intenciona “tornar adivinhavel aquilo que oblitera” (Sarduy, 1979, p. 167).
Em Solo para vialejo, a autora se abstém recorrentemente em nomear diretamente,
optando por reunir varios signos que resultem no significado almejado, esse recurso
evidencia, em certa medida, uma das finalidades do neobarroco em construir um

projeto artistico-literario que centraliza a cultura latinoamericana em resposta aos

® Nesse caso, o grau de indeterminagdo do pronome “nos” é gerado pela pluralidade do povo
brasileiro, sendo dificil apontar a qual cultura se refere porque a obra aborda as multiplas filiagdes do
processo de miscigenacao.
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pressupostos classicizantes. Gilberto Clementino de Oliveira Neto (2018) argumenta
que a colonizagdo em sua configuragdo econémica baseada no trabalho escravo
contribuiu ao carater “irregular’ da arte latinoamericana, pois evidencia as marcas do
substrato cultural. Esse procedimento de proliferagdo se corresponde com a poiesis

em analise aqui, observa-se abaixo:
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Fonte: Pedrosa (2019, p. 35)

Acima, o poema de Cida Pedrosa se configura visualmente enquanto um
espiral de palavras ordenadas alfabeticamente, sem pontuagcdes, e ausentes de
linearidade formal e sintatica, dando possibilidades de haver certas divisbes e
interpretacbes a depender do contato do leitor. Essa organizacdo temporal nao
apresenta nenhum tipo de imposicdo de ordenamento, pois os vocabulos nao se
configuram numa flexao sintatica usal, pelo contrario, os termos sdo desordenados e

inexatos, como proposto pela ruptura do projeto neobarroquizante. E justo afirmar
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que o formato visual do poema se constitui por uma sucessdao metonimica de
elementos do sertdo, ndo somente do bioma caatinga, como “seca”, “gitirana”,
‘jandaia”, “jacana” e “juriti”; mas também aspectos da colonizagcdo do sertdo
nordestino e a formagédo da sua populagédo, alguns exemplos s&o: “navieiro”, que
marca a chegada dos navios negreiros vindos da Africa; “oragdo”, “deus-te-guie” e
“‘devogao”, caracterizam-se como simbolos da religido cristd. Logo, a proliferagao
nesse contexto textual evidencia uma série de tematicas tocadas pela obra a
respeito do locus, é possivel reconhecer, assim, que o significante “sertdao” foi
escamoteado por uma lista de signos que geram, visualmente, érbitas em uma
relagdo metonimica com o termo ausente da cadeia, conforme a operacao
neobarroca de proliferagao.

A organizagao em contraposicao a regularidade classicista, aplicada por Cida
Pedrosa, ha de ser explicada pela perda da temporalidade, manifestada pela
modernidade, como argumenta Severo Sarduy (1979), ao explicar que as diferentes
organizagdes visuais do texto sdo possibilidades de leituras e decifragdes radicais e
transgressoras, bem como a proliferagao neobarroca que se inscreve “‘como uma
cadeia aberta, como se um elemento, que viria completar o sentido esbogado,
concluir a operagado de significagcdo” (Sarduy, 1979, p. 165). Entretanto, essa
discusséao ja havia sido feita anteriormente por Haroldo de Campos (1975) quando
assemelha a obra de arte aberta ao “neo-barroco” ou “barroco moderno”, em
oposigao as artes “que amam a fixidez das solugbes convencionadas” (Campos,
1975, p. 33) ou do “tipo diamante” — em outras palavras, o projeto artistico-literario
classico. Corroborando, de certo modo, a condicdo moderna do teor
neobarroquizante da obra em analise, visto que a ordenacao temporal se apresenta
deslocada.

E digno analisar mais uma forma de proliferacéo neobarroca:

SOM SOmM SOm SOm SOm SOm Som som som
SOM SOmM SOmM SONn Son Son Son sSon son son

SON sSoN SoN SoN SonN san san san san san san

san san san san san san sain sain sain suono

SUONO SUONO sonar sonar sonar sonas

sonas sonas soinua soinua soinua soinua suara suara
suara suab suab suab sabda sabda sabda stab

stab stab skana

skana skana san ko san ko san ko

siang

siang

" Julga-se pertinente constatar que a escolha desse termo para adjetivar a obra de arte classica atua,
também, enquanto uma parddia da pérola ou pedra irregular que origina o vocabulo “barroco”.
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siang

sa tingog sa

sa tingog sa

sa tingog sa

shengyin

shengyin

shengyin

sawt sawt sawt sonat sonat sonat saint dun

dun dun saund saund saund som som som

dun dun dun soli soli soli

saund saund saund saund saund dun dun

dun dun dun som som som som som

tuba canerent e kuwomba

kuwomba
kuwomba

(Pedrosa, 2019, p. 42)

A principio, € inegavel afirmar que o poema apresenta uma cronologia
inverificavel e clareza relativa, ou seja, ndo ha como discernir uma possivel
sucessao linear ou ligacdo das palavras, apenas observa-se uma enumeragao
disparada de termos divergentes da lingua portuguesa, salvo excegéo de “som” e
“sonar”, que ambos contém similitude signica a esfera sonora. Todavia, os vocabulos
“suono”'?, “shengyin”®, “sawt”* e “kuwomba”®, também se referem a musicalidade
por meio das linguas italiana, chinesa, arabe e bantu, respectivamente. Nesse
poema, a proliferagdo dos ndédulos de significagdo tem filiagdo com outras figuras do
livro, como apontado no instrumento “vialejo”, sugerido pelo préprio titulo, mas
também pela homenagem prestada ao grupo Jazz Band Unido Bodocoense,
revelando, assim, o carater polifénico pelo cruzamento dos codigos culturais
movimentados nas diferentes linguas, sendo isso conteudo tematizado
recorrentemente pela obra.

Outro poema que usufrui desse recurso linguistico retoma o viés tematico do

cultivo do algodao na regido do Sertdo do Nordeste, ja debatido na seg¢ao anterior:

flor de seda, algodao de seda,
algodao da praia, leiteira, paina-
-de-seda, paina-de-sapo, saco-
-de-velho, leiteiro, queimadeira,
pé-de-baldo, janauba e ciuime

(Pedrosa, 2019, p. 33)

2 Traduc&o de “som” em italiano

% Tradug&o de “som” em chinés

' E um tipo de musica popular da Peninsula Arabica, mas traduzido do arabe para portugués quer
dizer “voz”

> N&o foi possivel encontrar definicdo especifica sobre tal termo, apenas referéncia ao instrumento
musical da cultura africana e a cantoria
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Aqui, percebe-se a utilizagdo de doze vocabulos referentes as plantas do
género Calotropis, o qual inclui varias espécies de algodao e plantas plumosas. A
escolha lexical reforga o contexto geografico do semiarido nordestino, pois sao
nomenclaturas comumente usadas pela populacao assistida nessas regides. Dentre
as palavras, a repeticao dos termos “seda” e “algodao” corrobora a constru¢do do
contexto tematizado pela obra de Pedrosa, os demais salientam a fala popular. H3,
entdo, o escamoteamento do significante atribuido ao género, que engloba todas as
espécies enumeradas na estrofe, para a nomeacdo ser feita por multiplos
nomeantes — diferentemente do movimento da substituicio —, de forma que o
significado seja resultante da jungdo das palavras, conforme a configuragdo da
proliferacdo neobarroca. Tal estilo percebido em todas as estrofes escolhidas nessa
secao, assemelha-se as consideragcées de Chiampi (2010, p. 28 - 29) ao salientar o
“carrefour de linguas, dialetos, ragas, tradicdes, mitos e praticas sociais propiciadas
pela colonizacdo da América”. Isso é ratificado pelos entrelagamentos entre os
enviesamentos tematicos e esse recurso retérico em Solo para vialejo, pois a
proliferagdo permite a quebra de parametros da logica linear em prol da
superabundancia.

QOusa-se dizer que essa rebelido de vocabulos, parafraseando a
caracterizacdo dada por Claudio Daniel, intercambia a proposta de alternancia
espacial feita pelo eu-lirico, devido ao contexto histérico dos substratos
populacionais ser entrecortado pelo estrato memorialistico das vivéncias de
Pedrosa. De certo modo, a abundancia dos signos pode causar um estranhamento
na leitura, porém a poética de Cida Pedrosa se configura contraria ao conhecimento
alicercado na rigidez e a pressa da racionalidade (Amaral, 2019). A analise
realizada, portanto, potencializa a hipotese de reverberacdo da estética
neobarroquista na contemporaneidade, pois foi mostrado as divergentes maneiras

da proliferagao se fazer latente ao longo dos poemas de Pedrosa.
2.3. Palavras-valises: a condensacgao

O dultimo mecanismo basico de compreensdo do neobarroco na América
Latina se denomina condensacgao. Para a vertente tedrica condutora, esse artificio
pode ser compreendido em varias manifestacdes artisticas por meio da fusao entre
“dois dos termos de uma cadeia significante” (Sarduy, 1979, p. 167) que origina um

terceiro elemento ligado semanticamente, ou seja, € possivel discernir que a jungao
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tange a morfologia dos vocabulos e, consequentemente, “cria uma tensado entre os
dois significantes de cuja condensagao surge um novo significado” (Sarduy, 1979, p.
168). No caso dos poemas de Cida Pedrosa em analise, ha poemas constituidos de
palavras formadas pelos processos de aglutinagdo — os radicais sofrem alteragdes
ao serem aglutinados — e justaposigcdo — os vocabulos ficam justapostos sem
modificacdes estruturais.
Para evidenciar o dialogo entre alguns poemas de Solo para vialejo e essa
codificacdo neobarroca, nota-se abaixo:
um deus branco e cruel que nos fez desejar
caminhar em romaria rumo ao sertao
romaria
romaria
romaria
romaria
romaria

rumorumorumorumorumorumorumorumorumor
(Pedrosa, 2019, p. 29, grifos nossos)

a voz de seu bandd

aboios amanhecidos estrada afora

aboios entardecidos estrada adentro
estradaaforaestradaadentroestradaafora
(Pedrosa, 2019, p. 83, grifos nossos)

O grifo destacado do primeiro poema expde um termo formado pela repeticao
do sintagma “rumor”, que, isoladamente, significa o som do deslocamento de varias
pessoas. A figura da romaria indica um tipo de peregrinacdo catdlica composta por
um numero consideravel de pessoas em direcdo a determinada localidade, por isso
ha 0s rumores providos dessa passagem. A construcao
“rumorumorumorumorumorumorumorumorumor” (Pedrosa, 2019, p. 29), gerada pela
justaposicédo do termo “rumor” se assemelha ao mecanismo da condensag&o, pois a
fusdo do significante expressa o movimento de todos integrantes da romaria em
direcdo ao destino selecionado, bem como a intensidade do som do deslocamento,
havendo, assim, alteracdo morfolégica e semantica, pois o terceiro termo originado
traz um significado afim ao radical precedente. Ja o segundo destaque
“‘estradaaforaestradaadentroestradaafora”  (Pedrosa, 2019, p. 83) endossa as
paisagens do caminho percorrido pelo vaqueiro e seu gado, exemplificando, de certo
modo, a extensa durabilidade do trajeto e a monotonia da atividade pecuaria. Além

de comunicar as subjetividades do eu em relagcdo ao locus, a “estrada dentro”
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também pode se referir a articulagcdo no espago geografico na construgcdo das
identidades e subjetividades. Analogamente a esse uso linguistico, outro poema do

livro frisa esse aspecto:

co - [hi -am

manhaentardecer manhaentardecer
manhaentardecer

colhiam o algodao cantando benditos com voz de
altar para espantar o calor e saudar a tarde que as
libertava da labuta

(Pedrosa, 2019, p. 79, grifos nossos)

“‘manhaentardecer’” também evidencia uma justaposi¢do dos termos “manha”
e “entardecer”, ambos referentes a divergentes momentos do dia, porém a fusao
repetida exprime o carater continuo da jornada de trabalho de mulheres na
plantagdo de algoddo. Seja o aboio, seja a romaria, seja a agricultura, esses
exemplos da obra de Pedrosa fundem elementos fonéticos e plasticos alusivos do
sertdao nordestino. A condensagao dos versos destacados nao se dirige a um certo
tipo de reducionismo; muito pelo contrario, a agao de condensar os nomeantes em
prol de um novo nucleo de significagdo opera dentro do carater neobarroco da
ornamentagao e profusdo do texto poético. Ou seja, as palavras destacadas nos
versos anteriores perderam a exatiddo e ganharam expressividade devido a
expansao do nivel semantico.

E sabido o enfoque tematico sobre a conjuntura colonial do Brasil presente
em Pedrosa (2019), opera-se esse tema também na discussdo sobre a
condensacao neobarroca. Em virtude disso, o termo “americanegraindia” foi
adaptado do corpus escolhido para o titulo desse trabalho, para representar a
tematizacdo enviesada pelo referencial tedrico, € justo analisar o poema

detalhadamente:
pora-pora-eyma
pora-pora-eyma
pora-pora-eyma

chapada do araripe brejo de altitude onde todos os
biomas se encontram bramindo a beleza e o berco
da civilizagdo americonegroindia

(Pedrosa, 2019, p. 39, grifos nossos)

O destaque atribuido ao poema anterior é resultante da aglutinagdo dos
signos Ameérica, negro e india, respectivamente, para adjetivar o substantivo
“civilizacao”. Essa caracterizacdo expde a pluralidade cultural da América Latina,

que carrega atravessamentos multiplos de outros povos, como a populagdo negra
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escravizada da Africa e os povos originarios do Brasil. O primeiro grupo social citado
se remete através do radical medial “negro” e o segundo povo em questao se refere
ao radical final “india”, que parodiza a denominac¢ao equivocada dada aos indigenas
pelos colonos portugueses, quando confundidos por habitantes das indias. Isso se
assemelha a discussdo da dissertagdo de Fabio Andrade (2003) — que se debruca
em uma leitura entre o (neo)barroco e a obra de Osman Lins —, a qual define o
recurso condensador sarduyano enquanto “palavras-valises”, ja que a alteragao
morfolégica e, consequentemente, semantica agrega varios significados em unico
termo, como o caso do poema acima. Isso também ocorre de maneira semelhante

em:

diluindo-me em cangodes
diluindo-me em musicas ancestrais

diluindo-me em folk
diluindo-me em country
diluindo-me nessa américa indianegraideomagica

(Pedrosa, 2019, p. 47, grifos nossos)

M

Nessa passagem, ha de maneira clara a jungéo de “india”, “negra” e “magica”,
porém o radical intermediario “ideo” mostra uma reducido na sua estrutura, podendo
se aproximar do signo “ideologia”. Tal hipétese pode ser corroborada pelo carater
politico do livro e reforgado pelo eu-lirico, por meio da propagacéao de uma ideologia,
que, apesar de nao ser denominada explicitamente, dialoga com os ideais
libertadores, decoloniais e criticos. Ao final, o elemento “magica” possibilita pensar
no realismo maravilhoso enquanto “a nova modalidade da narrativa
hispano-americana” (Chiampi, 2015, p. 48), que demanda das contribuicdes do
barroco na sua construgdo, mais especificamente do gesto ludico nos textos.
Paralelamente, Silviano Santiago (1971) trata acerca da valorizagdo da cultura
latina, alicercada na destruicido sistematica dos conceitos da pureza e unidade,
impostos pelo imperialismo cultural. Isso se alarga para a prdpria compreensao da
condensagao, pois, assim como o projeto-artistico neobarroco em sua completude,
transfigura os nomeantes e nomeados imutaveis propostos no classico europeu.

Outro movimento pertinente a ser observado acerca da morfologia das
palavras na obra, €& percebido, de maneira semelhante entre si, nos poemas

selecionados abaixo:

o clarana clarao clareando a claridade clarividente
pedra cinzazulada do reino das cinco pedras kariris
iluminando o caminho do sol sonolento das terras
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bodorocés (Pedrosa, 2019, p. 39, grifos nossos)

incendiou o corpo com querosene e clareou

sua dor pela cidade seu filho deu pra tocar
guitarra e eu a vislumbrar nas suas maos negras a
melancodor (Pedrosa, 2019, p. 77, grifos nossos)

Os grifos em destaque mostram o entremeamento de vocabulos na formagéao
das palavras. Isso ocorre semelhantemente nos dois exemplos, pois ha
modificacdes nos radicais. Para o viés tomado nesta analise, é valido perceber que
a condensagédo dos termos realgados acima altera o significante e,
consequentemente, também gera um significado diferente. Em “cinzazulada”, é
possivel notar que a tonalidade da pedra permeia entre o cinza e azul, de modo que
a primeira cor se refere a rocha e o segundo tom sugere o céu, entdo pode ser
visualizada a altura elevada da pedra fundida as cores azuladas do céu. Para
contribuir com a mensagem, o poema apresenta uma nova palavra que perde a letra
“a” presente no final do primeiro radical e no inicio do segundo, para que seja
possivel |é-la enquanto unica cor do “clarana clardo” (Pedrosa, 2019, 39), referente a
Pedra do Clarana, localidade da cidade de Bodocd, Pernambuco. Isso pode ser
verificado analogamente, no verso “melancodor”’, o poema trata da vida de um dos
integrantes da jazz band bodocoense, ndao cita nomes, apenas caracteriza como o
guitarrista, por isso ha um foco direcionado as maos negras que expressam uma
“‘melancodor”, sensagao que une “melanina” e “dor”. Essa jungéo vislumbra a dor do
racismo intrinseca aquelas maos.

Os dois exemplos salientados seguem em conformidade a proposta de
Sarduy sobre o recurso neobarroco da condensagédo também construir “um terceiro
termo que resume semanticamente os dois primeiros” (Sarduy, 1979, p. 167), ou
seja, 0 novo signo mantém uma ligagcdo com a cadeia significante. Para colaborar
com o objetivo dessa pesquisa, Fabio Andrade (2003), ao tratar detalhadamente
sobre cada mecanismo linguistico, enfatiza que a condensacédo funde varios
significados em unico signo, pois “perde exatiddo e ganha expressividade” (Andrade,
2003, p. 59). Isso é explicito na construgdo dos poemas de Solo para vialejo, como
evidenciado nos exemplos selecionados para essa segdo, quando se nota a
exuberancia dos significantes unidos e a dissolugdo dos significados, justamente
conforme a intengdo neobarroca em apropriar e remodelar formas linguisticas ja
prontas. Esta posta, assim, as aproximacdes da poiesis com esse mecanismo

basico.
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3. Conclusao

Solo para vialejo (2019) proporciona enxergar esse Outro que ainda € muito
invisivel na maioria das lentes utilizadas na observacédo. Por isso, a obra dialoga
fortemente com o neobarroco, como evidenciado através dos estudos citados e
consultados. Nota-se as faces do barroco colonial e neobarroco, sem negar as
oposicbes e concordancias entre si; pelo contrario, vé-se 0 movimento
neobarroquista em apropriar as estruturas tradicionais ja consolidadas, a fim de
proporcionar um novo sentido por meio do esquema operatoério preciso, preconizado
por Severo Sarduy (1979). E vidvel pensar na reverberagdo do neobarroco na
contemporaneidade através da percepg¢ao dos trés recursos linguisticos no corpus
escolhido, os ja esmiugados: substituicdo, proliferacdo e condensacgao.

A primeira etapa da analise realizada abordou tematicas acerca da produgao
e colheita do algod&o no Sertdo, através de varias recombinagdes entre significantes
inabituais de determinados significados, comprovando, assim, a presenga do
primeiro mecanismo denominado de substituicdo. O recurso da proliferacdo é
mostrado em suas varias maneiras, como enumeragao disparada, collage de outros
discursos, acumulagdo de nucleos de significagdo, lista dispar composta por
diversos signos, entrelagadas, majoritariamente, aos contextos histéricos da
colonizacdo massiva do Brasil e seus efeitos na formacgao da sociedade, trazendo a
figura do indigena, negros e mulheres sob uma ténica social contundente. O terceiro
mecanismo basico realiza alteracbes morfologicas, fonéticas e seménticas dos
signos, por meio da condensagao signica e, mais uma vez, dando mais foco ao
municipio pernambucano de Bodoco — cidade natal de Cida Pedrosa —, pois a obra
carrega o estrato memorialistico das vivéncias da autora. Também é visto
brevemente na obra de Cida Pedrosa, o espago do dialogismo e da polifonia, sendo
possivel ler varias vozes nos versos, principalmente a voz do substrato enunciando
o discurso do colonizador, uma subverséo de um discurso que reverbera espacos,
comportamentos e ideias de violéncias cometidas a populacdo brasileira.
Fortalecendo, assim, a possibilidade de uma leitura do neobarroco, que nada mais é
do que um espago de ruptura da arte e literatura resultante de uma ldgica
eurocéntrica e uma proposta de valorizagao da cultura latinoamericana.

Diante disso, o livro oferece ao leitor atento, multiplas possibilidades de

leituras, aproximacdes e combinagdes. A proposta deste trabalho, pde a tona, sem
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reducionismos, apenas um caminho interpretativo, diante da potencialidade presente
na obra: o didlogo dos poemas componentes com os trés mecanismos basicos de
compreensao do neobarroco na América Latina. Portanto, a analise se fortaleceu
com teorias e estudos literarios anteriores, alguns alicergcam fortemente as questdes
aqui postas, outros foram essenciais para consultas tanto da poiesis selecionada,
quanto do barroco e, consequentemente, do neobarroco. Enquadrar Solo para
vialejo unicamente enquanto neobarroco seria um equivoco, como também colocar a
poetisa bodocoense como estritamente vinculada a esse projeto artistico-literario,
pois vai contra a intencionalidade empregada na constru¢cdo dessa pesquisa, mas

demonstram a pluralidade da obra.
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