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RESUMO: Este artigo faz uma breve historiografia critica sobre o ensino da literatura
no contexto brasileiro e sobre 0 ensino para surdos no Brasil e no mundo, buscando
entender como foi construido o atual cenario de educacgéo para surdos no pais. A
partir dessa revisdo histérica, e utilizando o conceito de “sequéncia didatica
expandida” proposto por Rildo Cosson, pretendeu-se criar uma sequéncia didatica
para uma turma ideal bilingue, com individuos surdos e ouvintes, de Terceiro Ano de
Ensino Médio, empregando o assunto do Modernismo Brasileiro, com énfase na obra
“Gabriela, Cravo e Canela” do autor Jorge Amado. Garantimos, na sequéncia didatica
proposta, a inclusdo dos alunos com surdez e nos certificamos que 0s assuntos
abordados estivessem acessibilizados, sempre reafirmando a importancia do
professor e do intérprete nessa conjuntura e a importancia de valorizar e respeitar a
cultura e a vivéncia do estudante surdo.

Palavras-chave: Literatura; Surdez; Inclusdo; Sequéncia didatica expandida.

ABSTRACT: This article briefly makes a critical historiography about the teaching of
literature in the Brazilian context and about the teaching for deaf students in Brazil and
in the world, seeking to understand how the actual scenario of teaching deaf students
was built in the country. From this historical review, and using the concept of
“‘expanded didactical sequence”, proposed by Rildo Cosson, we intended to model a
sequence for an ideal bilingual class of Junior students, with deaf students and
listeners, about the Brazilian Modernism, employing the book “Gabriela, Cravo e
Canela”, written by Jorge Amado. We guarantee, in the sequence we proposed, the
inclusion of the deaf students and we certify that the addressed subjects were
accessible, and we always reaffirm the importance of the teacher and the interpreter
in this situation, and the importance of valuing and respecting the deaf student’s
culture and experience.

Keywords: Literature; Deafness; Inclusion; Expanded didactical sequence.



1. INTRODUCAO

A educacdo inclusiva nos ultimos anos vem ganhando bastante visibilidade na
sociedade. As descobertas em cima dos transtornos e deficiéncias, a busca por
tratamentos e a quebra dos tabus em cima do assunto estdo aos poucos moldando a
sociedade para um ambiente mais inclusivo. Na educacéo, € de suma importancia
gue os conteudos sejam trabalhados para que os diversos publicos consigam ter
acesso ao conhecimento.

O acesso, especificamente, a literatura € essencial no ambiente escolar, e é
fundamental que o professor trabalhe com meios de garantir esse acesso a todos 0s
seus estudantes, independente de seus lugares de origem. Segundo a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional, a LDB, em seu artigo 3° inciso XIV, incluido
pelaleinc 14.191, o ensino devera ser ministrado com base no principio da “igualdade
de condicbes para 0 acesso e permanéncia na escola”, e posteriormente aprofunda
esse principio, ao observar o contexto do atual trabalho, ao garantir o “respeito a
diversidade humana, linguistica, cultural e identitaria das pessoas surdas, surdo-
cegas e com deficiéncia auditiva”. Detalhando ainda mais sobre o ensino para

estudantes surdos ou com deficiéncia auditiva, a LDB, no artigo 78-A, afirma que

Os sistemas de ensino, em regime de colaboracdo, desenvolverédo
programas integrados de ensino e pesquisa, para oferta de educacéo escolar
bilingue e intercultural aos estudantes surdos, surdo-cegos, com deficiéncia
auditiva sinalizantes, surdos com altas habilidades ou superdotacdo ou com
outras deficiéncias associadas, com os seguintes objetivos:

| - proporcionar aos surdos a recuperagdo de suas memorias historicas, a
reafirmacdo de suas identidades e especificidades e a valorizacdo de sua
lingua e cultura;

Il - garantir aos surdos o acesso as informacdes e conhecimentos técnicos e
cientificos da sociedade nacional e demais sociedades surdas e néo surdas.

Primeiramente, a LDB n&o ignora, mas busca reforcar a necessidade de
trabalhar e fortalecer a identidade do sujeito surdo e deficiente auditivo, “valorizando
a sua lingua e cultura”. Concomitantemente, o documento também aponta que o
individuo com surdez néo deve ser privado dos conhecimentos cientificos criados ou
veiculados em lingua portuguesa. Ou seja, torna-se evidente que, em uma sala
bilingue (portugués-LIBRAS), nas aulas de literatura, sejam trabalhadas tanto as
literaturas em LIBRAS quanto a literatura escrita em lingua portuguesa. Dessa forma,
€ necessario que o professor pesquise, adapte e idealize metodologias para tornar o



ensino de literatura brasileira escrita em lingua portuguesa acessivel para estudantes
surdos, sabendo que o portugués nédo se configura como sua primeira lingua (L1).

A literatura carrega em si um papel social de grande importancia, possuindo a
capacidade de humanizar o homem, ampliando e enriquecendo a percepc¢éao que ele
tem sobre o0 mundo que o rodeia. Segundo Antonio Candido, em seu texto “Direito a
literatura”,

[...] ela (a literatura) pode ter importancia equivalente a das formas
conscientes de inculcamento intencional, como a educagao familiar, grupal e
escolar. Cada sociedade cria as suas manifestagdes ficcionais, poéticas e
draméticas de acordo com 0s seus impulsos, as suas crengas, 0S Seus
sentimentos, as suas normas, a fim de fortalecer em cada um a presenca e
atuacao deles.

Ou seja, a literatura possui um carater educacional e formativo, carater esse
confirmado no seu ato de propagar e reafirmar toda a bagagem cultural de uma
determinada sociedade. Em seu texto, Candido afirma que um dos aspectos que faz
com que a literatura consiga penetrar no “espirito” dos leitores, humanizando-os e
perturbando-os, é a sua propria construgéo. “Toda obra literaria € antes de mais nada
uma espécie de objeto, de objeto construido”, afirma o autor. E essa construcao, a
forma como a palavra € organizada, tem o poder de organizar 0s pensamentos,
sentimentos, organizar intimamente o préprio leitor, e, posteriormente, organizar a
visdo de mundo que ele possui.

A Base Nacional Comum Curricular, BNCC, em consonancia com Antonio
Candido, reitera o teor humanizador da literatura, estabelecendo que, ao amplificar a
visao de mundo do sujeito, coloca “em questdo muito do que estamos vendo e
vivenciando” (p. 499). Nesse sentido, o documento defende a centralidade do préprio
texto literario, usando-o como ponto de partida para as aulas de literatura, e também
intensificando o convivio dos estudantes com esses textos. Dessa forma, a literatura
consegue sensibilizar os seus leitores, e pode ser uma peca importante na educacéo
inclusiva, para que o individuo consiga, expandindo sua visdo de mundo, se colocar
no lugar do outro, ndo como forma de sentir suas dores, mas como forma de entendé-
las e entender as necessidades dele.

Trabalhar os textos escritos por autores ouvintes para individuos surdos ou
com deficiéncia auditiva, mesmo com a mediacao do intérprete, apresenta bem mais
obstaculos do que apenas o linguistico. Embora ouvintes e pessoas surdas ou com

deficiéncia auditiva compartiihem dos mesmos espacos fisicos, esses individuos



ainda possuem culturas especificas, sendo assim, o trabalho com literatura devera
passar, por entre outras preocupacoes, pela contextualizagdo da cultura ouvinte para
os alunos surdos e deficientes, e a contextualizacdo da cultura surda para os alunos
gue sao ouvintes. A escola, em geral, e o professor especificamente, devem promover
um ambiente que seja ndo apenas bilingue, mas também bicultural, ou até,
intercultural. Segundo Quadros (2008, apud GAZALE, 2018)

Uma proposta puramente bilingue nao é viavel. Uma proposta educacional,
além de ser bilingue, deve ser bicultural para permitir o acesso rapido e
natural da crianca surda a comunidade ouvinte e para fazer com que ela se
reconheca como parte de uma comunidade surda. Isso somente sera
possivel quando os educadores e surdos trabalharem juntos.

E necesséario que o professor trabalhe estreitamente com o intérprete de
LIBRAS - que, na ocasido, é a conexao do professor ouvinte com a comunidade
surda -, inclusive no planejamento da aula, buscando alternativas especificas para
suprir as demandas que a comunidade surda possa apresentar.

A partir dessa necessidade, e buscando responder perguntas como “quais as
possiveis estratégias utilizadas pelo docente de literatura para tornar a aula acessivel
para alunos surdos?”, o trabalho foi planejado, buscando suscitar reflexdes sobre o
ensino de literatura em L2 para alunos surdos e analisar como esses alunos surdos
ou com deficiéncia auditiva sao inseridos na sala de aula, introduzidos aos estudos
literarios e ao préprio texto. Para isso, iremos identificar o que € dito sobre o0 ensino
de surdos nos documentos oficiais, além de avaliar a bibliografia em torno do ensino
de literatura para surdos e, por fim, organizar uma sequéncia didatica em torno do
ensino de uma obra literaria, idealizando uma sala de aula bilingue, ou seja, com
alunos tanto surdos/com deficiéncia auditiva quanto ouvintes. A proposta sera
pautada no modelo de sequéncia didatica expandida proposto por Rildo Cosson, e
adaptada para o publico em questdo. A sequéncia de Cosson ndo é direcionada para
0 ensino de estudantes surdos e com deficiéncia auditiva, dessa forma, as

adaptacdes necessarias devem ficar a cargo do professor da turma.



2. FUNDAMENTAGCAO TEORICA

2.1 A escola e aliteratura

O ensino de literatura no ciclo basico nunca teve uma motivacédo solida. Os
seus propoésitos foram mudando de acordo com os periodos da historia e seus
posicionamentos politicos.

No periodo colonial, quando as escolas eram organizadas pelos jesuitas, o
ensino tinha como objetivo atrair fiéis para a fé catolica, assegurando “a conversao
da populagado indigena (...) e sua passividade aos senhores brancos” (RIBEIRO,
1993). J4 a educacdo média, com um carater mais humanistico, era voltada para a
elite branca portuguesa ou com ascendéncia portuguesa, e tinha como objetivo a
formacdo intelectual dessa elite, pois seguiriam 0s negdcios dos pais portugueses, e
a educacao superior era destinada a aristocracia que desejassem investir na area
sacerdotal; os que ndo possuissem essa vontade, “estudariam na Europa, na
Universidade de Coimbra. Estes seriam os futuros letrados, os que voltariam ao Brasil
para administra-lo.” (RIBEIRO, 1993).

Essa caracteristica preparatéria do ensino médio fica ainda “mais evidente no
periodo imperial (...), guando comeca a aumentar 0 nimero de cursos superiores no
Brasil” (ZILBERMAN, 2012), cursos que se distanciaram desse superior teolégico que
existia até entdo. Em 1822, quando o Brasil declara a independéncia e se firma como
um Império, tem-se um anseio de criar uma literatura que seja, realmente, brasileira.
Nesse periodo, surge o romantismo brasileiro, buscando essa identidade nacional
gue o Brasil tanto almejava. Com o Ato Institucional de 1834, houve a divisdo da
responsabilidade sobre a educacdo, as provincias assumiram 0 ensino primario e
médio, e o poder central administrou o ensino superior. As escolas de nivel médio
desempenharam, entdo, o papel de preparar os alunos para ingressar no ensino
superior, para que se tornassem letrados o mais rapidamente possivel.

O século XX foi marcado por diversas reformas e mudancas sociais, as quais
impactam diretamente no contexto educacional da época. Reformas essas que
colocariam a centralidade no aluno, como a Escola Nova, porém, com o advento do
Estado Novo, imposto por Vargas, os ideais criticos, sociais e reflexivos do

escolanovismo nao foram implantados. O novo regime com tendéncias fascistas,



apoiado pela burguesia, instaura mudancas sociais que atingem a educacdo. O
objetivo da escola agora era entregar uma formac¢do minima e rapida, exigida para o
operario, além cursos de moral, civismo e educacao militar. O ensino técnico ganha
forca nessa época, com a criagdo do SENAI, dirigido pelo setor industrial.

Também nesse século, ocorreu a Semana de Arte Moderna, ou Semana de
22, que, assim como 0 romantismo, tinha como objetivo essa literatura
verdadeiramente brasileira, afirmando que o0s periodos anteriores estavam
contaminados com estruturas, conceitos e estéticas europeias. “Contra Goethe, a
mae dos Graco, e a corte de D. Jodo VI”, afirmava o Manifesto Antropofagico,
documento que expds os ideais da Semana de Arte Moderna, e do Modernismo. Com
a ressignificagao do termo “antropofagia”, Oswald de Andrade defende que o homem
brasileiro deve ingerir influéncias estrangeiras e recrid-las de forma brasileira.

Com o fim do Estado Novo, o Brasil volta a se democratizar. O ideal da Escola
Nova, entéo, volta a ser discutido nos finais da década de 50 e comeco da década de
60. Esse periodo foi marcado por grandes transformacdes tecnolégicas com impactos
sociais. Juscelino Kubitschek promove e incentiva essas revolu¢cdes no Brasil,
instaurando o Plano de Metas e o slogan “50 anos em 5”. Com grandes revolugdes
sociais e tecnoldgicas, uma nova sociedade estaria emergindo, criando assim um
terreno fértil para um novo método educacional. Mas, novamente, a tentativa de
implantagdo da Escola Nova ndo tem sucesso; no comego de 1960 instala-se a
Ditadura Militar. O periodo ditatorial retoma e reforga o carater utilitario da educacéao.
Houve um momento de crise do ensino superior, quando a classe média percebeu
gue a educacédo é um caminho de ascenséo social, nesse periodo ndo havia processo
eliminatério de entrada na universidade, ocasionando uma superlotacdo, com mais
estudantes do que vagas disponiveis. Além disso, o0 mercado de trabalho
necessitando de méo de obra cada vez mais qualificada fez com que a classe operaria
reivindique o ensino médio.

Nesse periodo, houve uma grande censura, limitando os artistas e literatos da
€época, que ou criavam suas artes nos moldes que a Divisdo de Censura de Diversao
Pulblica impunha, ou precisavam achar formas de driblar essa censura.

Com o fim da ditadura, o governo tinha como objetivo a redemocratiza¢éo do
ensino, tendo em vista as diversas repressfées ocorridas no periodo ditatorial que
influenciaram diretamente na esfera educacional. No final do século XX, com a forca
de correntes da psicologia da aprendizagem, das correntes linguisticas, a volta da



Escola Nova, e 0 novo contexto sociopolitico, os educadores se reuniram nas
Conferéncias Brasileiras da Educacao, que iniciou em 1980 e tiveram 6 Conferéncias,
com o intuito de organizar a o contexto educacional pés ditatorial.

Enquanto a visdo humanistica do ensino se fez presente, ndo havia
necessidade de uma motivacdo para o ensino de literatura. Entretanto, com as
mudancas para uma perspectiva mais profissionalizante, a literatura ja ndo supria
essa demanda. Nao ha praticidade que leve o individuo a exercer a sua profissédo. “O
vestibular (...) converte-se no limite e na razdo de ser do ensino (...).” (ZILBERMAN,
2012). E, por tornar-se o motivo do ensino de literatura, o vestibular prega qual o
modelo de ensino deve ser seguido: o0 modelo historiogréafico. Os professores do ciclo
basico devem se adaptar a essas exigéncias, fazendo com que o ensino de literatura
na escola seja pautado majoritariamente pela historia da literatura, e ndo por ela em
Si.

Tendo em vista as discussdes ao longo da histéria, e as posi¢cdes atuais sobre
a literatura no ensino basico, foi adotada uma perspectiva de analise literaria, a qual
privilegia a propria obra, deixando possiveis historiografias para um segundo plano,
guando forem necessarias para o andamento das aulas.

2.2 Histéria do ensino inclusivo para alunos surdos

O ensino para surdos em territorio brasileiro em meados do século XIX, com o
advento do Collégio Nacional para Surdos-Mudos, sendo inaugurado no 1° de janeiro
de 1856 e tendo como data oficial da inauguracédo 26 de setembro de 1856, também
dia da promulgacéo da lei n® 939, por D. Pedro I, que determina, entre outros artigos,

gue o governo esta autorizado a

§ 10° Conceder, desde ja ao Instituto dos surdos-mudos a subvencao annual
de 5.000$000, e mais dez pensdes, tambem annuaes, de 500$000 cada
huma, a favor de outros tantos surdos-mudos pobres, que nos termos do
Regulamento interno do mesmo Instituto, forem aceitos pelo Director e
Commisséo approvados pelo Governo. (sic)

A criacéo do colégio foi iniciativa do professor surdo Huet, francés, que tinha
atuado no Instituto de Surdos-Mudos de Bourges, na Franga. Por muito tempo, o
Collegio Nacional foi a referéncia de ensino para surdos no Brasil e em paises
vizinhos, recebendo alunos de todo o territorio nacional e, inclusive, de estrangeiros.



Entretanto, em 1880, adeptos da corrente oralista organizaram o Il Congresso
de Mildo, fazendo com que essa corrente ganhasse mais forga. Acreditava-se que a
lingua de sinais dificultava os surdos de se oralizassem, e, assim, a lingua gestual foi
praticamente banida. O oralismo nao foi bem sucedido, havendo até uma breve
tentativa de protetizar alunos surdos em meados de 1950. Apenas na década de 60,
o estudo da lingua utilizada pelas comunidades surdas comeca a ganhar forca, com
estudos linguisticos realizados nos EUA. Dessa forma, a comunicacao gestual foi
considerada como uma lingua (INES, 2023) . O uso de uma linguagem gestual,
mesmo banido de ambientes educacionais, era inevitivel e as linguas de sinais
desenvolvidas eram amplamente usada em escolas. (LACERDA, 1998).

Por volta de 1970, com os estudos linguisticos sobre as linguas de sinais, surge
a teoria da Comunicagao Total. Essa nova teoria defende a utilizacdo de qualquer
meio de comunicacao - oral, visual, gestual - para a inser¢cao do surdo na sociedade;
para os adeptos da Comunicacdo Total, diferentes codigos devem ser usados ao
mesmo tempo durante a interacdo. Na década de 80, contrapondo-se a essa teoria,
surge, entéo, o Bilinguismo. (POKER, 2007).

Com os estudos sobre o Bilinguismo, os tedricos que tratam da educacgéo de
surdos defendem que a Lingua de Sinais deve ter maior prestigio durante o ensino
para surdos, sendo a sua primeira lingua, e a lingua oral seja a sua L2. Os bilinguistas
entendem que pessoas surdas formam uma comunidade diferente daquela formada
por ouvintes, tendo uma cultura especifica que deve ser respeitada durante o
momento do ensino.

SO assim, ou seja, respeitando e considerando as suas necessidades
educacionais, € que sera possivel proporcionar o pleno desenvolvimento
emocional e cognitivo e a efetiva incluséo e participacdo do aluno surdo no
meio social. (POKER, 2007)

Para isso, € importante o trabalho do professor com o tradutor-intérprete em
sala de aula, para que, com o conhecimento aprofundado deste, aquele consiga
trabalhar os seus assuntos de forma que o aluno com surdez ou deficiéncia auditiva
consiga, efetivamente, construir o conhecimento. A atuacao do intérprete vai além da
mera traduc¢do do conteudo visto em sala para a lingua de sinais, mas ele tem o papel
de inserir o aluno socioculturalmente, mediando a comunicacao entre o aluno surdo



e os diversos outros atores que convivem no ambiente escolar, sejam também alunos
ou funcionérios da escola.

Em aulas de literatura em que a obra seja o ponto cental, e a historiografia um
meio de auxiliar o desenvolvimento das discussdes, € importante que o professor e o
intérprete mostrem-se mais atentos as leituras e as interpretacfes trazidas por
estudantes surdos, jA que a Lingua Portuguesa caracteriza-se como sua segunda
lingua, e esses alunos podem apresentar dificuldades na compreenséo dos trechos
com presenca de figuras de linguagem e figuras de sintaxe.

Tendo em vista as discussoes realizadas pelos tedricos, decidiu-se abordar a
sequéncia didatica pelos moldes do bilinguismo, preservando e valorizando a lingua
e cultura da comunidade surda presente no ambiente escolar. Além do bilinguismo, é
importante enfatizar o conceito Visual Vernacular (VV), de Bernard Bragg, que sera
de grande importancia para a sequéncia didatica proposta. O Visual Vernacular
promove uma aproximacao entre as comunidades surda e ouvinte e uma maior
liberdade poética do individuo surdo ao ndo se caracterizar como uma tradugéo-
interpretacdo literal dos textos criados na cultura ouvinte. Dessa forma, a pessoa
surda se insere como participante ativo e construtor daquela arte, daquela literatura,
incorporando elementos da sua cultura naquela obra. Ao abordar e introduzir esse
conceito em sala de aula, o professor mostra e reafirma a importancia da cultura
daquele individuo, valorizando-a e dando um espaco de legitimidade a ela, o qual com
frequéncia é negado na sociedade.

Além do Visual-Vernacular, a Pedagogia Visual € de suma importancia quando
se pensa em ensino inclusivo para surdos. O individuo surdo apreende o mundo e a
sociedade ao seu redor, além de se expressarem, atraveés da visdo, do visual-gestual,
€ por isso é necessario que aspectos visuais sejam trabalhados no ensino para alunos
surdos. Em salas de linguagens, a Pedagogia Visual € mais significativa,
considerando que o Portugués néo se trata da lingua materna desses individuos e a

literatura brasileira ndo esta escrita na sua L1. Segundo Dorziat e Romario (2017),

“Os recursos visuais precisam fazer parte doprocesso pedagdgico das
pessoas Surdas, no entanto, as imagens sO fardo sentido para estas
pessoasse fizerem parte de suas elaboracdes culturais, recheadas de

conhecimentose experiéncias.”



3. PLANO DE AULA

O presente trabalho sera baseado no conceito de sequéncia didatica proposto
por Rildo Cosson. A sequéncia versara sobre o Modernismo Brasileiro, e tera como
obra trabalhada o livro “Gabriela, Cravo e Canela”, do escritor Jorge Amado.
Publicado pela primeira vez em 1958, o livro trata da histéria do romance entre
Gabriela, recém-chegada a cidade de Ilhéus, na Bahia, e Nacib, um arabe que a
contrata como cozinheira para o bar Veslvio, além de abordar as questdes
socioeconémicas da época, como o0 coronelismo, o desenvolvimento da cidade
baiana, a sociedade cacaueira e as tradicdes da Bahia da época.

Para o plano de aula, foi idealizada uma sala de aula de terceiro ano do Ensino
Médio, série em que é estudado o Modernismo Brasileiro. O alunado seria composto
tanto por estudantes ouvintes quanto surdos e deficientes auditivos que fossem
letrados em portugués e em Libras. O professor conhecer pelo menos o basico da
Libras é um diferencial importante, proporcionando uma inclusédo ainda maior dentro
de sala de aula. Junto ao professor, a figura do tradutor-intérprete é essencial para o
desenvolvimento da aula e a abordagem mais apropriada do conteudo. Ele servira
como intermédio entre as duas comunidades presentes na sala de aula, como ditado
pelo art. 6° da Lei 12.319, de 1° de setembro de 2010

Art. 62 S&o atribuicbes do tradutor e intérprete, no exercicio de suas

competéncias:

| - efetuar comunicacdo entre surdos e ouvintes, surdos e surdos, surdos e
surdos-cegos, surdos-cegos e ouvintes, por meio da Libras para a lingua

oral e vice-versa;

Il - interpretar, em Lingua Brasileira de Sinais - Lingua Portuguesa, as
atividades didatico-pedagdgicas e culturais desenvolvidas nas instituices
de ensino nos niveis fundamental, médio e superior, de forma a viabilizar o

acesso aos conteudos curriculares

Sobre as aulas, reservamos 2 horas/aulas por semana dedicadas para a
disciplina de literatura, com a duracdo da sequéncia prevista em torno de 10 aulas,
podendo ser expandidas e ajustadas dependendo do andamento com as turmas e se
o professor achar necessario. Cada momento da sequéncia a seguir contara com as



2 aulas geminadas, proporcionando um maior aprofundamento das etapas, sem
interrupgdes no andamento.

Para iniciar a sequéncia didatica, segundo Cosson, é necessario ter um
primeiro momento, chamado por ele de Motivagao, que “consiste em uma atividade
de (...) introdugdo aos alunos no universo do livro a ser lido”. Entdo, como uma forma
de tentar aproximar a realidade do livro “Gabriela, Cravo e Canela”, de Jorge Amado,
para o alunado, e tendo em vista o trabalho exercido pela personagem principal, sera
proposta um lanche coletivo com as comidas que sdo mencionadas no livro, como
quindins, bolo de laranja, bolinhos de mandioca e alguns doces. H& estudos que
indicam a importancia gastrondmica para a cultura, e como a comida esta presente
nas mais diversas festividades e expressfes culturais de uma sociedade, inclusive
como forma de agregar e integrar os individuos. Por esse motivo, a escolha de um
lanche coletivo entre os alunos pareceu uma forma interessante de iniciar a sequéncia
didatica, tanto para trazer a realidade um pouco das diversas manifestacdes
gastrondmicas que existem no livro escolhido, assim, caso nao conhecam
determinados pratos, havera o reconhecimento quando estiverem realizando a leitura
da obra, quanto por ser uma forma leve de possivelmente instigar a curiosidade dos
alunos para as aulas seguintes. Nessa primeira aula, ndo sera discutida propriamente
a obra, caracterizando como um momento de partilha e de experiéncia e
conhecimento gastrondémico, parte importante do livro.

Esse momento inicial também foi pensado como forma de incentivar que
alunos, tanto ouvintes quanto surdos, professores e intérpretes socializarem e se
integrassem mais, podendo o professor e o intérprete analisar os niveis de
conhecimento dos alunso ouvintes da Libras, considerando que, além da necessidade
social e da convivéncia da turma, a culminancia da sequéncia didatica necessita
dessa integracao.

Para o segundo encontro, que sera o momento da Introdu¢do de acordo
sequéncia escolhida, utilizaremos uma identificacdo do autor e do livro, falando um
pouco da historiografia propria do autor, até 0 momento em que a obra foi escrita. Por
se tratar de um livro do canone literario, inclusive com varias releituras e adaptacoes,
h& uma chance de algum aluno conhecé-lo, mesmo que superficialmente. Além dessa
apresentacao, a leitura das primeiras paginas, as quais descrevem o ambiente e os
personagens iniciais, porém ainda sem a personagem-titulo, pode ser importante para



instigar a curiosidade dos alunos com a leitura. Os alunos devem ler as paginas e,
posteriormente, discutir o que foi escrito e descrito nessa leitura.

Depois dessa aula, as leituras seguirdo o proposto por Cosson, ou seja, que
sejam feitas nos momentos extraclasses. Essa primeira leitura em classe também
servird como um termométro para que o professor e o tradutor-intérprete consigam
perceber as dificuldades que os alunos surdos ou com deficiéncia auditiva possuam
com a leitura de um texto em outra lingua que ndo a deles, intervindo quando
necessario, e explicando as passagens, para que, nas leituras extraclasses, eles ja
possuam uma propriedade maior da forma estilistica do autor.

ApOs a primeira leitura extraclasse, ocorrerd o primeiro intervalo de leitura, no
terceiro encontro. Para conversar sobre o livro, primeiramente, os alunos deveréo
trazer as suas impressdes sobre as primeiras paginas, seus entendimentos e as
relacdes que criaram com o livro. Nesse momento, € importante que os profissionais,
ou seja, o professor e o tradutor-intérprete estejam atentos as interpretacoes trazidas,
especialmente, pelos estudantes surdos. Suas impressdes demonstrardo em quais
aspectos eles estdo tendo dificuldades na leitura, e nessas aulas apos leituras
extraclasses deverdo ser aproveitadas para guia-los, tanto ouvintes quantos surdos,
nas possibilidades de leitura.

Posteriormente, Cosson propde algumas formas de contextualizacdo da obra,
defendendo que “texto e contexto se mesclam de tal maneira que resulta inutil
estabelecer fronteiras entre eles”, ou seja, a contextualizagdo deve se dar dentro da
obra, e ndo de forma prévia a ela. Inicialmente, a contextualizagéo histérica moustrou-
se interessante, explicitando e discutindo conceitos tanto literarios quanto historico-
geograficos que sdo importantes no decorrer da obra, como migracdes, coronelismo,
a industria cacaueira, o cangaco, as relacdes étnico-raciais, assim como o tipo de
narrador e a motivacéo para sua escolha, o papel da mulher na sociedade, a forma
gue Jorge Amado escreve, com uma linguagem mais acessivel e com ndcleos que
prendem a atencao do leitor, como o breve nucleo teatral, a histéria politica do coronel
Ramiro Bastos e a relacdo do romance entre 0s personagens principais, Nacib e
Gabriela.

Também serdo levadas fotografias histéricas da cidade de llhéus, para que os
alunos possam visualizar melhor como eram as ambientacdes do livro (Anexo A e B).
Além disso, serdo mostradas as ilustragbes presentes em algumas das edi¢cbes do
livro, como as feitas por Di Cavalcanti (Anexo C).



Os alunos deverdo, nos préximos encontros, tendo em vista que eles ja
estardo, provavelmente, familizarizados com a escrita do autor, suas reflexdes
escritas, além de destacarem quais 0s aspectos da leitura extraclasse mais 0s
interessou, tanto no contexto da forma, da escrita, quanto do contetdo. Os estudantes
serdo incentivados a discutirem suas reflexdes em sala, assim como suas dificuldades
e sensacoes.

Para o segundo e terceiro intervalos de leitura, ou seja, no quarto e quinto
encontros, serdo trabalhadas algumas das adaptacfes existentes para a obra. Seréo
mostradas cenas da novela de 1975, protagonizada por Soénia Braga, sendo a
primeira, e a de 2012, com Juliana Paes. Na apresentacdo das adaptacdes, 0
professor junto com o intérprete deverao trabalhar previamente na legenda das cenas
e na interpretagcdo das cenas para Libras, acessibilizando os conteudos para todos os
estudantes.

A obra, escrita no século anterior, continua tendo adaptacdes nos dias atuais,
e o professor pode levantar a questdo das atualizagcdes que foram levantadas por
essa readaptacédo, além de discutir sobre como o texto ainda pode suscitar debates
gue ainda sdo recentes. As obras televisivas também sdo importantes por trazerem o
gue estd apenas escrito para o ambiente visual, facilitando o reconhecimento e o
entendimento dos estudantes surdos e que podem, eventualmente, apresentar
dificuldades na leitura do texto. Segundo Dorziat e Romario (2016), “E pelo olhar que
0 mundo se aproxima das pessoas Surdas”, ou seja, os individuos surdos apreendem
o mundo através de suas experiéncias visuais, entdo, trabalhar essas obras
adaptadas é uma forma de estimular o seu interesse na sequéncia e no estudo. Junto
com as discussdes em sala, a mostra de adaptacdes visuais pode facilitar o
entendimento do texto, do enredo e das questdes que sdo discutidas por Jorge
Amado na sua obra.

Para o quarto e ultimo intervalo de leitura, abordaremos como se deu a
conclusdo dos arcos da historia, o final do casal Nacib e Gabriela, o final politico, e
dos personagens secundarios. Também nesse momento, retomaremos as obras
visuais, no momento que Rildo Cosson chama de “Expansao”. Segundo o autor, a
Expanséo € um “trabalho essencialmente comparativo”. Como as obras televisivas ja
foram apresentadas na aula anterior, agora, com o livro finalizado, discutiremos
guestbes sobre adaptacdes, as possiveis diferencas que encontraram na obra entre
os dois suportes, e quais as motivacdes para essas modificacoes.



Na segunda aula desse encontro, havera ainda discussdes sobre a
culminancia da sequéncia didatica com os estudantes, propondo separar a sala em
grupos que irdo adaptar alguma cena do livro, da forma que acharem melhor, por
exemplo, teatro, danca teatral, uma contacao de historia. Na separagédo dos grupos,
€ necessario que os grupos tenham estudantes surdos e ouvintes juntos, para que
trabalhem num projeto que abarque ambas as partes.

Nesse momento, também trataremos sobre 0s aspectos das adaptacoes e da
traducdo para Libras. Para as adaptacdes do texto para a lingua de sinais, iremos
trabalhar em cima do conceito de Visual Vernacular, cunhado por Bernard Bragg. O
termo € “um estilo novo que suscita géneros novos na area de literatura surda’,
segundo Mourdo (2019), ao buscar definir uma forma artistica dentro da lingua de
sinais, em que o texto ndo é integralmente traduzido, mas adaptado, em uma mistura
de lingua de sinais e gestos mimicos. Dessa forma, o artista mescla a Libras, trazendo
para o contexto brasileiro, e a mimica como formas de significacao poética.

Para o pendltimo encontro, 0S grupos O usardo para ensaiar as suas
apresentacdes e mostrar ao professor e ao intérprete o que fizeram até aquele dia.
Os profissionais irdo, junto com os grupos, moldando as suas ideias para que
consigam se sentir satisfeitos com que o esta sendo proposto e que correspondam
com as ideias que sao tratadas e debatidas durante o livro. Nessas adaptacdes, 0s
estudantes podem se munir dos seus trabalhos que foram apresentados
anteriormente, sobre suas impressdes para trabalhar em cima delas, expandindo o
gue tenham trazido de interessante nas aulas anteriores.

No dltimo encontro, os grupos apresentarao suas adaptacdes. Se possivel, o
professor fara um momento a parte das aulas, juntando todas as salas com quem
trabalhou a sequéncia didatica, e fara a apresentacdo em conjunto para 0S
estudantes, trabalhadores da escola e familiares. Durante a culminancia, os alunos,
gue foram divididos em grupos mistos quanto a sua lingua materna — Libras e
Portugués —, deverdo realizar suas apresentagcdes para a comunidade escolar,
demonstrando as adaptacdes que fizeram tanto para que conseguissem se inserir no
contexto da histéria quanto para os géneros artisticos escolhidos.

Ao realizar a culminancia, mostraremos o papel social da escola, em que o
assunto nao fica restrito a sala de aula, mas pode e deve servir para a sociedade em
si. Os alunos, ao apresentarem suas adaptacOes, reafirmardo que 0sS seus

conhecimentos nao ficardo presos em um momento de troca em sala e manifestaréao



as suas capacidades de coletividade, incluséo e inser¢céo. Considerando que a sala

de aula e a escola sdo ambientes considerados como miniaturas da sociedade, como

diz John Dewey, eles estardo reiterando suas posi¢cdes como sujeitos ativos e de

inclusdo social.

Posteriormente a culminancia, caso o professor ache necessario e apropriado,

poderd haver um segundo momento de Expansdo. Nessa fase, os alunso se

aproveitardo das suas proprias adaptacdes para confronta-las com a obra original de

Amado, analisando como as ideias foram traduzidas e incorporadas. Mais uma vez,

nesse momento, 0s alunos serdo os condutores da aula, pois dependera deles liderar

as discussfes sobre as escolhas que os levaram aquela adaptacéo.

3.1 CRONOGRAMA DA SEQUENCIA

Sequéncia Didatica

Literatura Brasileira

32 série do Ensino Médio

Modernismo — “Gabriela, Cravo e
Canela” de Jorge Amado

METODOLOGIA

Sera feito um lanche coletivo para que os
alunos se aproximarem do universo do
livro, aléem de haver uma avaliacdo por
parte do professor e do intérprete sobre
como ocorre a socializacdo do alunado.

Para introduzir o livro, seréo abordadas
as caracteristicas do autor em geral e do
livro em especifico. Posteriormente, sera
feita a primeira leitura em sala, para que
0 professor possa mediar e medir as
possiveis dificuldades, principalmente
dos estudantes surdos lendo uma lingua
que ndo estd em sua L1. As proximas
leituras seréo feitas em momentos
extraclasse.

AS AULAS
Motivagao Aulas1le?2
Introducéo Aulas 3 e 4
Primeiro Intervalo | Aula5e 6
de Leitura:

Contextualizacéo
e discussoes

Ser& feita inicialmente uma
contextualizacdo histérica da obra,
explicando conceitos tanto literarios
guanto historico-geograficos levantados
pelo livro. Também serdo mostradas
fotografias da cidade a época da obra,
para que os alunos tenham um registro
visual.




Nessas aulas, os alunos falardo sobre
suas experiéncias apos a primeira leitura
extraclasse.

Segundo Intervalo
de Leitura:
Adaptacdes

Aulas 7e 8

Nesse segundo intervalo de
adaptacoes televisivas - com
acessibilidade, como legendas e
traducdo Portugués-Libras — seréo
trabalhadas em sala. Novamente, os
alunos trardo suas experiéncias e as
passagens que mais Ihes atraiu.

leitura,

Terceiro Intervalo
de Leitura:
Finalizacdo das
leituras, e
Expansao

Aulas 9 e 10

Para o dltimo intervalo de leitura,
voltardo novamente as discussbes das
obras, fazendo os paralelos com a obra
escrita e discutindo as opcbes de
adaptacao e atualizacédo da obra para o

suporte visual.

Na segunda aula, comecardo as
discussbes sobre a culminancia, que se
baseardo nas discussdes de adaptacao
de suporte e atualizacao da obra.

Preparacgéo para a | Aulas 11 e
culminancia 12

Os alunos apresentaréo para o professor
e intérprete as suas ideias e o que ja
ensaiaram. Os profissionais fardo as
intervengbes que acreditarem ser
necessarias para auxiliar 0
desenvolvimento dos trabalhos.

Evento
extraclasse

Culminancia As apresentacbes serdo feitas em um
momento extraclasse, se possivel com
todas as salas nas quais a sequéncia foi
trabalhada apresentando juntas. Serdo
abertas a comunidade escolar, como

funcionarios, professores e familiares.

Segunda Aula 13 e 14

Expansao

Se o0 professor achar interessante,
podera haver uma segunda expansao.
Desta vez, as obras apresentadas pelos
alunos que ser&o analisadas em paralelo
com a obra de Jorge Amado.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Em trabalho de literatura em um contexto bilingue, apresentando tanto
estudantes surdos quanto ouvintes, € indispensavel que a figura do intérprete se faca
presente junto ao professor, para que o individuo surdo consiga se inserir
socioculturalmente e consiga compreender o que esta sendo posto pelo professor da
disciplina.



Além disso, por se tratar de uma literatura que nao esta escrita em sua lingua
materna, o conhecimento do conceito de Pedagogia Visual é imprenscindivel. O
trabalho com o visual e o gesto-visual ndo pode faltar em sala, trazendo sempre obras
outras que perpassem aquele canone literario e que proporcionem uma identificacao

desses estudantes surdos.

E importante também que o professor intencione a real inclusdo dos
estudantes surdos no contexto de sala bilingue, colocando os alunos surdos e
ouvintes para interagirem e trabalharem em conjunto, sempre atentando-se ao
respeito e valorizacao de ambas culturas em sala — dando mais énfase a cultura surda
gue, socialmente, j4 é marginalizada.



5. ANEXOS
ANEXO A

Fotografia de llhéus na época do romance “Gabriela, cravo e canela”

Piete. A-FaMULAY

-

ANEXO B

Bar Vesuvio




ANEXO C

“Gabriela”, de Di Cavalcanti, presente no livro ilustrado por ele
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