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Dedico a minha Mae, M?

das Gracas.



Epigrafes

O inferno dos vivos ndo é algo que serd; se existe, é
aquele que ja esta aqui, o inferno no qual vivemos todos os
dias, que formamos estando juntos. Existem duas
maneiras de ndao sofrer. A primeira é facil para a maioria
das pessoas: aceitar o inferno e tornar-se parte deste até o
ponto de deixar de percebé-lo. A segunda é arriscada e
exige atencao e aprendizagem continuas: tentar saber
reconhecer quem e o que, no meio do inferno, nao é inferno,
e preserva-lo, e abrir espaco.((personagem Marco Polo)

CALVINO, 1990:150)

Dantes tinhas paixées e chamava-lhes males. Agora,
porém, sO tens as tuas virtudes: nasceram das tuas

paixoes.( NIETZSCHE, 1997: 43)
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Resumo

Os estudos acalémicos bre atesanato no Brasl sdo pouco representativos,
se formos reladona-los aimportancia dessa dividade como estratégia de sobrevivéncia eos
mecanismos de socializac® e sociabilidade que envolvem os sus agentes. No entanto,
pretendo discutir ese tema, ressltando sua funcéo social, seus aspedos smbdlicos e
idiossncréticos bastante reveladores para os estudos culturais. Procuro entdo compreender
a epansdo do artesanato da bonecade pano de Riacho Fundo, as mudancas e mntinuidades
des< oficio a partir da memoria e do cotidiano dos artesdos. Orientado pela perspediva
interna & universo dos proprios produtores em que 0 objeto de pesquisa se @nstroi em
didlogo com as evidéncias empiricas e ateoria. Por tratar-se de uma Etnografia, procurei
compreender o artesanato a partir das suas particularidades, considerando os conceitos ndo
como “modelos’, mas como “expedativas’. Neste sentido, ese texto procura revelar a
diversidade que se esconde sobre anocé de atesanato e também os entidos que s

pratica a3ime navida dos artesdos.



Abstract

The acaemic studies on craft in Braal are little representative, if we will
relate them the importance of this adivity as a survival strategy and the socialization and
sociahility medhanisms and that involves in its agents. However, | try to discussthis theme,
pointing out its cia matter, its gymbolic and idiosyncratic aspeds which are redly
reveding for cultural studies. | try then to understand the aaft expansion of the dothing
doll from Riacho Fundo, the dhanges and continuity of this occupation starting from the
artisans memories and daily lives. Guided by the internal perspedive to the universe of its
own producers where the research objed builds itself in dialogue with empiricd evidences
and theory. Asit is an Ethnography, | tried to understand the aaft from its particularities,
considering the concepts not as " models " but as " expedations ". Nevertheless this text,
strives to reved the diversity that hides concerning craft perception, and also the senses that

this pradice aamesin the atisans life.
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INTRODUCAO

Os estudos acalémicos bre o artesanato no Brasil encontram-se dispersos e sdo
poucas as publicagges sobre 0 asaunto. Esse fato reflete um interesse menor por essa
temética, 0 que ndo corresponde a sua fungéo social, a quantidade de pesas e/ou grupos
sociais envolvidos nesta aividade, bem como a sua importancia cmo estratégia de
sobrevivéncia e os mecanismos de socidlizac® e sociabilidade que envolvem 0s us

agentes.

No entanto, nos Ultimos anos, afirma Queiroz(1994), esta havendo entre estudiosos
da Antropologia no Brasil, novas preocupagdes que refletem um interesse desse canpo do
conhedmento em “sair das ®ndas batidas hahituais’, em busca de novas investigagdes. E
essa dnografia pretende caminhar por essas novas veredas interpretativas e se propde

revelar 0 ndo menos predoso sobre o humano.

N&o é uma tarefa fadl encontrar estudos bre atesanato que ndo tenham como
foco principa de andlise os aspedos emndmicos ou o enfoque diredonado para uma visao
romantica que destaca principalmente caaderisticas como “originadidade”, “pureza” e
“tradicdo”. Estas duas abordagens mais freqlentemente encontradas nos estudos obre o
artesanato lancam um olhar muito mais para o produto artesanal do que para os agentes
envolvidos na dividade. Acredito ser necessrio ressdtar a figura humana, os arteséos, os
agentes da “vida red”, com suas aspiragdes e suas motivagdes, que reagem e intervém na
redidade, no movimento concreto e na sucessio de suas praticas. Assm, ao modo de Else
de Farias Albuquerque (2002 considero que “ndo é possivd conceber formas de
expreses identificadas com a memdria cultural da popuiacao, representando padves
respostas as suas lucdes espirituais e materiais, sem uma ligacdo dessas expressbes com
um ambiente de homens” .2

'Segundo Canclini “Os roméanticos conceberam o povo como uma totalidade homogénica e
autdbnama, cuja criatividade esponténea seria amais alta expressio dcs valores humanos e o modelo
devida a qual deviam regressar” (In: As culturas populares no capitalismo, 1983 p. 19)

2 ALBUQUERQUE, Else de Farias. Desmanchando nedos e tecendo sonhcs: A vida da rendeiras de
Camalau. Dissrtacdo de Mestrado, PRGS, UFPB- Campina Grande —Paraiba, 2002 01
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Es< trabalho € um olhar sobre o cotidiano dos artesdos que fazen bonecade pano,
das mudancas e @ntinuidades de uma pratica que se cnstréi com retalhos e linhas nas
méos de mulheres, adolescentes, idosos e receitemente de homens, todos de uma
comunidade de baixa renda. E um olhar sobre atransici, ndo sO de uma iniciativa
financiada pelo Governo que possbhilita o surgimento de uma a&%ciac®, a Casa da
Boneca eda “Boneca Esperanca”, mas também de uma referéncia do locd que ganha
vishilidade nadonal e d@é internadona. As transformagdes o vistas através de uma
perspediva interna a universo dos proprios produtores, nas novas imagens que Vao se
tecendo com um nimero maior de pesas que se ewvolvem no faze da bonecade pano,
na onstrucéd de novas relagdes, sonhos e significados que sdo sendo aaescentados as
trajetorias culturais desses artesios.

A pesquisa de campo foi redizada no Sitio Riacho Funda O meu contato
com os artesaos que fazen boreca de pano se deu em trés momentos. 0 primeiro
ocorreu de mealos de mar¢co a maio de 2001, o segundo contato acontecau entre
julho e mealos de setembro de 2002 e resultou mra monagrafia de graduacé@
intitulada: JuntandoRetalhos, Tecendo Imagens. etnogafia do atesanao de borecas de

pano no 8io Riacho Fundo— Esperanca — PB e o Ultimo momento, foi para essa pesquisa
em 2004 (que se mmplementa mm 0s momentos anteriores), durantes os meses de maio,
junho e julho.

Para redizar esta pesguisa fagp uso do método etnografico, buscando elaborar uma
andlise interpretativa, junto as bonequeiras de Riacho Fundo, interpretando o fluxo dos
discursos, visumbrando a possbilidade de torna-los pesquisavels, construindo um dialogo

entre minha experiéncia an campo e ateoria.

Os dados obtidos durante a pesquisa partiram da observacé® participante, do
proceso de interacd continuo, do convivio com as pesas pesquisadas durante &
suas atividades, fazendo w0 de entrevistas smi-estruturadas, diario de canpo,
fotografias e reportagens divulgadas sobre alocdidade. As minhas visitas foram
redi zadas no poroado do Sitio Riacho Fundq sendo muitas vezes em dias ®guidos,
nos quais intercdel a minha presenca principamente, entre dois locas. a

Asxciacd CasadaBoneca e a s da artesd mestra, Socorro.
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Os dois espags mencionados foram essenciais para a minha pesquisa,
considerando a minha perspediva, que € um olhar sobre & préticas ciais e &
interagdes smbdlicas presentes no cotidiano dos Artesdos. Foram nestes espagos
preenchidos de muitas cores e formas, brincadeiras e histérias, que tive ainspiracé
de daborar este texto considerando a importancia da dividade atesanal do faze
borecade pano, ndo s6 como uma dividade que gera renda, mais também, como
proces criativo, de interacd® social que posshilita para o cotidiano de muitas
pessas, uma anplitude de experiéncias e expedativas.

A Disrtac® encontra-se dividida en Quatro capitulos:

No primeiro, intitulado “O artesanato das bonecs de pano e a experiéncia em
campo”’, apresento uma discussio tedrica sobre o artesanato, apontando as suas
particularidades e aminha trajetéria na pesquisa de canpo.

No segundo capitulo, “O artesanato das bonecas de pano: o desenrolar de uma
pratica’, diredono a analise para o contexto que crresponde a expansdo do artesanato da
bonecade pano, atransmissio do saber-faze, a organizaca do tempo do faze artesana da
boneca de pano e arelacd com as outras atividades da caa e do rocado entre &
bonequeiras também séo investigados.

No tercaro Capitulo, “As demais atividades produtivas dos artesdos e as
politicas de incentivos ao atesanato local”, serdo discutidos as relagdes produtivas dos
artesdos junto as demais préticas e mecaiismo de sobrevivéncia, o “marketing cultural”
sobre o0 produto artesanal locd e & relagdes desses com entidades fomentadoras e o0 modo

Ccomo essas continuam veiculadas a asociacé@ dos artesdos.

No quarto e ultimo capitulo, Quando otrabalho é prazer, analiso arelac® entre o
trabalho e aludicidade e aintegracé entre as praticas ciais dos artesdos e & referéncias
simbdlicas que envolvem o produto por esses elaborado; a bonecade pano.

Por ultimo, nas consideragdes finais, apresento alguns dos resultados das andlises a
que dheguel, esperando que essa disertacd sirva de estimulo a producéo acalémica dos

estudos obre o artesanato de forma geral e, em espedal, da bonecade pano.



" Foto de Lila Rosa do Projeto Brinquedos do Agreste Paraibano.
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“Quando estou fazendo as bonequinhas, as vezes ©zinha quando & meninas
néo ficam até tarde vendo ojogo ra televisdo, eu, depois do corpo pronto, boto
logo o vestido, o cabdo, a boca e por ultimo boto os olhes, ndo sinto que fica
bem, a bichinha faltando @& pedacos com aqueles olhos arregalados, olhando pra
mim. Quando is® acontece, as vezes eu sinto medo e até pena da
coitada.” (Eudézia, 40 ancs)

Inicio ese primeiro capitulo com a fala de uma das artesds, como uma espéde de
convite a leitor a prossguir essa andise de caater interpretativo que privilegia &
dimensbes smbdlicas da ac® social. Um olhar que pretende mlocar a nossa disposicéo as
respostas que outros deram a seus dilemas (Geeatz,1997)°. Neste cao, 0s artesios que
fazam bonecas de pano.

Assm como a predsdo estéticada atesd Eudéza de iniciar fazendo o corpo, depois
as vestimentas e por fim colocar os olhos de uma boneca Essa primeira parte tem a
findidade de asamir a fungcédo metaférica de @rpo, contendo alguns explanagdes de
naturezamais estrutural sobre o dbjeto de estudo, aliado a minha experiéncia an campo e,
por fim, uma discussio tedrica sobre o0 artesanato que @ntraria uma pretensa
homogeneizac® que @ampobrece a compreensdo do termo, desconsidera suas

particularidades e os valores e significados atribuidos por seus agentes.

% In: A Interpretagdo das Culturas. Rio de Janeiro: Editora LTC.
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1.1- O Sitio Riacho Fundo e o Objeto da Pesquisa.

M R P —
. '
1 L,._I..il'"r

RCHD FUNDO |-~

e spﬁmn-ga & Situado no Agreste
o v Paraibano®, 0  municipio  de
o E -~ ., Esperanca posali 27.604 habitantes.

O Sitio Riadho Fundo é um dos

Py R ) ag0a deRogag

i - {';.
1EH 3
17 I\“"“..'_ ar !

distritos do municipio formado por
pequenos proprietarios rurais e mm
um povoado onde eiste an torno de
trinta residéncias e, em seu redor
aproximadamente 250 habitantes

— _ S reunindo ao todo, 83 familias’. O
A linha escuredda, no mapa rodoviario, corresponde ao _
percurso da cidade de Campina Grande até Riacho Fundo. povoado possii um Grupo Escolar

=
i T

onde funciona a primeira fase do
ensino fundamental, um Posto de Salde, uma Associacd® de Produtores Rurais, a cgela
S80 Pedro e aAssociacd dos artesdos, denominada Casa da Boneca

O Povoado de Riacho Fundo esta al145Km da Capital do Estado, Jodo Pesoa. Ele
fica na parte sudoeste do municipio de Esperanca 0 que lhe permite uma groximaca
tanto para 0 municipio de Areid quanto para municipio de Sao Sebastido de Lagoa de

Roca

Esse povoado esta locdizado em um dos municipios mais pobres do Estado da
Paraiba. As slas atividades econbmicas basicas s80: a agricultura familiar, cultivando-se,

predominantemente, batatas e ceeds (milho e feljdo) e uma peaudria modesta. As demais

“ A regifo do Agreste Paraibano é intermediéria entre a zona da mata e/ou Brgjo e as regides do semi-arido,
Curimatall e mais a Oeste, 0 Sertdo. E uma regi&o de inverno pouco regular, com um nivel pluviométrico
inferior a0 Brgo, se aproximando do semi-arido, sendo predominantemente formada por peguenas
propriedades contendo uma &ea para plantio chamada rocada.(In:Garcia Jr., 1989)

® Dados ohtidos em: Conheca Riacho Fundg Esperanca/PB,( um pequeno livro publicado em 2000 @a
professora Edileuza Emidio Gongalves) & Projeto Brinquedos do Agreste Paraibano da consultora M2 do
Carmo C. De Aratljo Goes.
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fontes do municipio advém do artesanato da bonecade pano, do servico publico e das
aposentadorias rurais.

A atividade atesanal na locdidade vem sendo assciada a dividade ayricola de
subsisténcia. Em se tratando de uma regido com frequlentes estiagens e de minifundios, a
produc® agricola é voltada, sobretudo, para o consumo familiar. E principamente nos
momentos em que se prolonga a atiagem, que a aividade atesana pass a ser uma
atividade predominante na renda das familias dos artesdos, que anteriormente tinham como
mecanismo de sobrevivéncia amigracé para 0 sudeste do Pais.

No Sitio Riadho Fundo, a atividade atesanal da bonecade pano esta diredonada
para 0 comércio, prética que adiferencia das demais locdidades circunvizinhas em que o
objeto e 0 seu faze serestringe & interagdes lUdicas no proprio nicleo familiar.

Na locdidade, faze boneca de pano sempre fez parte do cotidiano de dgumas
mulheres de uma mesma familia. Essa prética sempre foi do conhedmento de todas as
pesas do locd, inclusive daquelas que desde ainfancia enxcomendavam suas boneca as
artesds, asIm como, outras pesas que a comercializavam na feira locd (em Esperanca)
e dravessadores que & levavam a feiras de atesanato da Capital do Estado e dé para
outras Capitais do Nordeste.

No Sitio Riacho Fundo, espedficamente no povoado, a maioria das pessas
apresenta algum grau de parentesco. Entre os 32 membros da Associac@® que redne todos
os artesdos da locdidade, 21 dos assciados tém algum parentesco com a mestra artesa
Socorro. Os lagos parentais foram um dos fatores que cntribuiram para formar o atual
grupo dos associados; contudo, outros aspedos foram dedsivos para a permanéncia no
grupo, tais como: a destrezg a dinidade com a dividade, e o “faze-bem”. Alguns parentes
das artesds mestras tentaram aprender a ate de faze as bonecas, mas ndo foram bem
sucedidos e tiveram que se dastar ja que, entre & artesas bonequeiras de Riadho Fundo, as
exigéncias por parte deles proprios e da Associacé por um produto de melhor qualidade é
algo constante.

A atividade atesana de faze bonecade pano, que aites % restringia a poucas
artesds, veio a faze parte da vida de muitos dos moradores do Sitio de Riacho Fundo. Ha
cinco anos, essa dividade se expandiu, se integrou a vida de varias pesas da locdidade,

trazendo novas expedativas e reduzindo a insatisfac@® provocada pela ociosidade am
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alguns e possbilitando mais uma fonte de renda que pasu a ser articulada cm as demais

integrantes.

A partir destas orientagdes procurel compreender a expansdo do artesanato entre
artesdos que fazan bonecade pano no Sitio Riacho Fundo, municipio de Esperanca no
Estado da Paraiba, diredonando o dhar para as mudancas e cntinuidades de uma préatica
gque auamente ndo sO envolve uma quantidade maior de pesas, mas que se rediza en
grupos de individuos, posshilitado encontros entre mestres e grendizes, redesenhando
novos espaqgos de sociabilidades onde memorias e narrativas constroem e se remnstroem
durante o faze boneca de pano. Deste moto, também sdo abordadas as trajetorias
particulares, as mudancas na vida de dguns dos artesdos impulsionadas pelas novas
motivagdes que a dividade atesanal vem posshilitando, as quais $0 contrarias a
insatisfacd® da migrac® comum na locdidade, a ociosidade, o que me permite

compreender aimportancia dessa dividade para dém do seu retorno financero.

1.2. O encontro.

Cheguei a tomar conhedmento da eisténcia da Asciacd Casa da Bonecga num
estande do SEBRAE e da Comunidacde Sdidéria, por ocasido da SBPC de 200Q na ddade
de Brasilia. Numa mnversa mm uma das expositoras, falel que aa da Paraiba eda ddade
de Esperanca Isto a deixou surpresa, pois aaeditou estar encontrando, naquele locd, um
dos integrantes de um dos grupos de atesdos que estavam divulgando algum produto
artesanal. Falei que tinha, vagamente, ouvido falar sobre 0 artesanato das boneca de
pano, e dai em diante da me levou para o loca onde estavam expostas as bonecas de pano
gue haviam ganhado o nome de Boneca Esperanca Mostrou-me uma revista mm
diversas atividades artesanais, inclusive cm a reportagem que traza imagens dos artesaos
do Sitio Riacho Fundo. Este aontedmento causou-me surpresa, eu ndo aaeditava queiria
fica sabendo de um fato tdo préximo, que eolvia pesas geograficamnente téo
proximas, numa ddade téo distante, na Capital do Pais, Brasilia.

O encontro com o meu objeto de pesguisa se deu justamente no momento em que
Sou Visto por pesas de outra regido do pais, como um membro de uma comunidade de

artesdos, por ser do mesmo municipio em que da se econtra. Nas minhas caminhadas de
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bicicleta, eu ja tinha passado pelo povoado de Riacho Fundo inlmeras vezes, e 0 que me
exercia um certo fascinio era sua pequena Igreja com eucdiptos em sua volta e ao fundo, a
imagem de um lago que se formava mm o riacho. No entanto, mesmo estando tao proximo
das pesas do povoado, ndo conheda & slas particularidades. O que por um lado me
aproximava, 0 que me permitia ser visto como um entre 0s artesdos, por conta de uma
aproximaca do espaqo fisico, por outro me distanciava por conta de um distanciamento do
espag socia e psicolégico, das vicisstudes comuns aos artesdos, por ndo partilhar da
mesma experiéncia mm relacd® aos us meios de producéo e por ndo compreender a
|6gicade suas relagies.

Mesmo que na Antropologia déssca os trabalhos etnogréficos s baseassem numa
disténcia entre sociedades, a do pesquisador e ado grupo pesguisado, 0 que marcaria uma
stuac® aparentemente mais exétic®, na minha pesquisa, 0 exético ndo se deu em
conseqiéncia de um distanciamento semelhante, mas no proceso de descoberta e adlise
do que é familiar. O que garentou familiar pela rotineira presenca estimulada pela
apredacd® do espa@ fisico e sua proximidade, ndo me revelava a experiéncia da
estranheza Ess foi estimulada, inicidmente, quando estava em Brasilia, onde fui tido
como um dos artesdos. No entanto, o process de estranhamento se acatuou no trabalho de
campo, quando as reflexdbes % diredonaram para 0 que se particularizava perante a
redidade dos artesfos, diante das sJas dedsdes e interagdes cotidianas.

Retornando a Esperanca, procurel saber mais sbre & pesas que estavam fazendo
bonecas de pano. Ndo demorou muito e a maioria das pesas comentava sobre 0s artesaos
do Sitio Riacho Fundo, que ja tinham concedido entrevista para o Jornal da Paraiba e
estavam, inclusive, vendendo bonecas para o exterior. Dai por diante, fiquei sabendo que
um colega da graduac®, Adriano Vital, iria iniciar um trabalho com as bonequeiras,
financiado pelo Comunidade Sdidé&ria, referente a Projeto de Apoio aoArtesanao paa
Geracdo e Renda intitulado: Brinquedos do Agreste. Comentando sobre suas
experiéncias com as bonequeiras, este cmpanheiro de Curso, juntamente cm a surpresa
ja mencionada, acadou por me despertar o interesse de iniciar a minha pesquisa de canpo
junto a estes artesdos na disciplina de Métodos de Pesguisa Il durante aGraduac@® em

Ciéncias Sociais.

® VELHO, Gil berto. Observando oFamiliar, In: A Versio Qualitativa.
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1.3. Procedimentos em campo.

Desde 0 meu primeiro contato com o0s artesaos, quando ainda ndo tinha daro o que
pesquisar, ja me vinha a mente o objeto elaborado pelos artesdos, a bonecade pano, um
brinquedo que me remetia & lembrangas de minha még ainda jovem, quando brincava e
faza boneca de pano, as sJas disputas por retalhos com suas irmas, os restos de teddos
gue sobravam das roupas que sua maefaza, etc.

Com as minhas idas a Asciac® e a caa da artesd, que num primeiro momento
ensinou a muitos dos artesdos a faze a boneca tive aoportunidade de ouvi-la ontar as
suas histérias, as memorias de toda uma vida en que a dividade atesana esteve
contornando, emoldurando sua eisténcia num relevo de sofrimento e ludicidade.
Pensando nessas histOrias, em particular, e nas conversas que se desenrolavam durante o
tempo em que etavamos na Asciacd Casa das Bonecas, deddi também utilizar a
memdria cmo reaurso metodologico na intencdo de mmpreender os sgnificados da
pratica atesanal a partir de referéncias do passado, ndo deixando de nsiderar
qgue‘L embrar ndo é revver, mas refazer, recnstruir, repensar, com imagens e idéias de
hoje, as experiéncias do passadd’ .’

Outro elemento importante é considerar as formas de transmissio do saber através
da oralidade, ja que tradicionamente a onfecc@® das boneca é redizada en grupos de
parentes, vizinhos e amigos onde se acia o trabalho ao Iddico, momentos em que se
contam histérias e experiéncias do passado, contam-se piadas, canta-se, comenta-se sobre
asauntos da ddade entre outros temas.

Segundo Benjamin(1994), a fonte onde bebem todos os narradores advém das
experiéncias que passam de pesa a pesa. Entre esses existem dois grupos, um formado
pelos vigantes, andarilhos, marinheiros que se espera terem muito para ntar, e 0s
homens honestos que vivem num sO lugar e @nhecen suas historias e tradicdes. No
entanto, a plenitude “do reino da narrativa” estaria na interpenetrac@® de dois grupos que

se daria nas oficinas, onde se reuniam “o mestre sedentario e os aprendizes migrantes’.

"BOSI, E., Memdéria e Sociedade - Lembrancas de Ve hos. S&0 Paulo: Companhia das Letras, 1994 p. 55.



Se 0s camponeses e 0s marujos foram os primeros mestres da ate de narrar,
foram os artifices que a gerfeicoaram. No sistema corporativo asciava-se 0
saber das terras distantes, trazido para casa peos migrantes, com o saber do
passado, recolhido pelo trabalhador sedentério.?

Assm como menciona Benjamin, observo na asciacgio Casa da Boneca um
elemento central para o desenvolvimento da narrativa, 0 encontro entre os dois tipos
fundamentais de narradores. No primeiro, temos a figura das irmas. Socorro, Aderita,
Luzia e Dona Mariquinha, respeitadas no povoado, entre outros motivos, pela experiéncia
na mnfecc® de bonecas e diversos saberes que avida lhes conferiu. Os outros narradores
s80 seus aprendizes, pesas naturais da locdidade que, uma vez por outra, vigiam aferas
de atesanato em vérias cidades do pais, assm como ha os que, antes de se tornarem
artesdos, viveram a experiéncia de migrarem para os grandes centros urbanos como S&o
Paulo, Rio de Janeiro e Brasilia Esse Ultimo caso é o dos artesdos Olavo, Nubia e
Marilene, entre outras pesas, que foram em busca de melhores condigdes de vida, fora

do povoado, e hoje permanecan em Riadcho Fundo fazendo artesanato.

A Asciac® Casa da Bonecae o pequeno locd na caa da mestra artesa Socorro,
s30 os locas onde se redinem 0 maior nimero de atesdos. Foram nestes dois espagos que
tive aces a muitas informagdes. Entre estes dois espaqos, passel varias tardes na busca
de informagdes, bem como descobri elementos que iniciamente nem imaginava, as
surpresas, as particularidades, as representagdes dos artesdos que me fizeram sentir um
mundo vivo de sensagdes, de pessoas com historias e sonhos, que an alguns momentos me
fizeram reladonar esta experiéncia com os textos lidos na acalemia € a0 mesmo tempo,
distanci&-los a favor da amplitude da vida cotidiana. Do cotidiano das interagdes e/ou
conflitos que organizam os espagos de sociabilidades, das experiéncias particulares que se
cruzam e se desenrolam no percurso dos amntedmentos.

Segundo Certeau, € predso traca novos caminhos interpretativos que traduza o
cotidiano sem submergi-lo a teorias que muitas vezes o sucumbe. E necessirio remnhece

gue este “se predsard igudmente numa’ maneira de @aminha’, que pertence alias as

8 BENJAMIM, Walter. Magia e Témica, Arte ePolitica. Ensaios ©bre literatura e histéria da cultura. In:
Obras Escolhidas, Volume 1, S8o Paulo: Brasiliense, 1994 p.199.
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“maneiras do fazer”...”® o que implica num novo significado atribuido a0 campo, ao ler e
escrever as “culturas ordinarias’ em que se faz necessario regorender operagdes comuns e
faze da andlise uma variante do objeto.

Estive en campo por trés momentos em minha pesquisa, num primeiro, de marco a
abril de 2001, com idas ao Sitio semanamente, e an agosto de 2002 em encontros com
0s artesdos quase que diariamente, 0 que resultou na monografia da graduac@®. O ultimo
momento foi para essa pesguisa em 2004 (que se mmplementa @M 0S mMomentos
anteriores), durante os meses de maio, junho e julho com idas smanais ao campo.

Junto a observac® participante, fiz uso dos arquivos da Assciacio Casa da
Boneca de revistas, fitas de video e paginas da Internet contendo reportagens bre 0s
artesdos na intencéo de ter uma nocédo das interpretagdes que foram produzidas fora. Um
outro reaurso foram as fotografias que estdo fazendo parte da narrativa textual compondo
ess @nografia.

A partir da observac@® participante, fiz uma selecd® de pessas a serem
entrevistadas, obedecendo a fatores distintos; alguns informantes foram escolhidos por
estar fazendo parte da direcé da assciaca e por ofereceem uma riquezade informagdes
a este respeito; outros informantes me chamaram a dencd por seus relatos referentes a
boneca de pano, que foram as artesds com nuitos anos ligadas a atividade atesand;
outros, pela forma delicada e ciativa de faze a boneca Por fim, escolhi entrevistar os
rapazes que passaram a faze a bonecade pano, na intencéo de perceber a relac@® desses
com essa prética que, tradicionamente, era cmum as mulheres. Durante o tempo que
mantive mntato com o0s artesdos, ja tive aoportunidade de cnversar com todos eles, e
entrevistar 16 deles, alguns por mais de duas ou trés vezes com o auxilio de um gravador.

A entrevista semi-estruturada foi bastante util. Considerando seu caréater flexivel,
ndo deixava de seguir um roteiro, a0 mesmo tempo, permitindo aos informantes %
prolongarem, mencionarem exemplos e outros apontamentos que gostariam de comunicar-
me. Nestas entrevistas foi posdvel a wleta de um conjunto de narrativas extremamente
ricas, nas quais os informantes respondiam e @mentavam as suas opinides bre

determinados asauntos. Utilize um roteiro com alguma flexibilidade, recnhecendo as

® CERTEAU, Miche de. A invencéo do Cotidiano: 1. Artes defazer. Petropolis, RJ: Vozes, 199%. p. 35.
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particularidades e incorporando perguntas bre mmentarios destes mesmos artesdos
durante momentos anteriores da pesguisa, documentados no caderno de campo.

Minha inser¢édo no campo, em parte, foi fadlitada pela figura do meu pai que €
comerciante e ompra ceeds naregido. Por ser conheddo por alguns artesdos da Casa da
Bone@, isto fez om que des me identificesem nd como mais um curioso da
Universidade, mas como o “filho de fulano”. No primeiro momento, vérias perguntas me
foram feitas bre 0 meu interese em pesquisa-los, tais como: porque predsava ficar tanto
tempo parado, muitas vezes, sem faze perguntas. Eles diziam: “pode perguntar o que
quiser”, e a1 com 0 grande receo de drapahar, interromper o trabalho delicado que
executam, remnheda quanto natural eram as perguntas, como iguamente enormes as
dificuldades em respondé-las de uma maneira que fose @mpreensivel para os meus
informantes.

S6 com o tempo e mm as conversas na Asciacd®, a minha presenca foi se
tornando menos incOmoda tanto para mim, quanto, aaedito eu, para os artesdos. Quando
0s artesdos tomaram conhedmento de um artigo que publiquel no “Jornal Atitude” que
circula na ddade de Esperanca sobre um fato que aonteceur na Assciacd Casa da
Boneca (que serd esclareddo no capitulo 1V), muitos vieram a mim, dizendo que agora
entendiam o motivo de minha presencala, “eu era escritor”.

Um dado importante que mereceregistro, o qual limitou alguns espagos na minha
pesquisa, foi 0 fato de ser homem e estar redizando essa pesguisa numa associacédd
formada predominantemente por mulheres casadas que tiveram uma das colegas, a
presidente, assassnada atiros por seu marido, sendo um dos motivos que mmentavam na
locdidade: o ciume. Tinha inicillmente o interesse de visitar 0s artesdos, em suas proprias
residéncias, mas a minha presenca pareda ndo ser positiva. Cheguel muitas vezes a me
ofereca para lhes faze uma vidita, na intencd de mnhece quantas pesas fazam
boneca de pano em casa, em que espa esx dividade ea redizada fora da Associac,
entre outras curiosidades, mas nenhuma das artesds £ mostrou aberta para aminha visita.
O que egainicialmente uma dlvida tornou-se uma cetezaquando deddi redizar algumas
entrevistas na propria caa das artesds. Mesmo sendo por um espag de tempo muito
curto, tive dificuldades, tendo que optar em faze as entrevistas na propria Asociac®. As

entrevistas que foram redizadas na ca&a das artesds, espag que aceditava ser mais
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propicio para nversas e dé posdveis critices ao funcionamento da Associac,
trouxeram-me dificuldades, pois algumas % posicionaram tdo distantes de mim, que quase
ndo era posdvel uma cgptacé nitida da suas vozes no gravador.

Deste momento em diante, percebi 0 quanto a atividade de pesquisador € também
um grande laboratorio, com diversos caminhos a serem percorridos, e que &é mesmo as
minhas dificuldades em campo poderiam vir a servir de @mpreensdo do universo
pesquisado, e 0 quanto as experiéncias individuais do pesquisador e & expedativas dos
seus informantes podem vir a ser significalivas para o diredonamento no exercicio da

interpretac@ antropologica

1.4 O artesanato das Bonecas de Pano

Na sociedade brasileira, 0 que denominamos de atesanato sempre foi reconheddo
como uma manifestac@ da ‘cultura popular’ (Alegre,1994). Logo, 0S mesmos equivocos,
geramente recorrentes, que nublavam a compreensdo da diversidade edas mobili dades do
gque podemos chamar de ‘cultura popular’, também foram entrelacados a nocéo de
artesanato. O artesanato, uma das expreses da altura material, reconhedda cmo
popular, é geralmente visto como o depositario de um tempo do passado, a residéncia do
antigo em que sO se vidumbram aspedos como “pureza’, “originaidade” ou qualquer
outro esteredtipo que o aproxime do tradicional ou do arcaico.

O interese pelas “antiguidades populares’, segundo Carvalho(200Q13), ja se
mostrava desde a @a moderna na Europa do séaulo XVII. Era um interese pelas
“manifestagbes culturais que se apresentavam como artiga, conservada, partilhada
quase que automaticamente pela gente comum”. Junto a anergéncia do individualismo e
do ided de iguadade que promoviam normas morais, universais e unificadas
caaderisticas da modernidade, desenvolveu-se uma preocupacd com os fragmentos do
estrato social do passado, que se @ntrapdem a radondizac® desss normas. Para a
autora, foi a iminéncia de um saudosismo resultante do vazo deixado pelo
desencantamento das expedativas do progres® que etimulou uma asriosidade pelo

passado, uma preocupacd do tempo longo, da permanéncia da forma, do “mundo origina
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oculto”, que veio ofuscar a cmmpreensdo dessas manifestagdes culturais a partir dos sus
“valores e intencdes que lhes dao sentido”.

Alegre(1985 identifica um grande interese pelo artesanato, por parte dos
estudiosos da chamada “cultura popular”, dentre estes, Cientistas Sociais, Folcloristas,
Musedlogos e Criticos de Arte. Segundo a autora, este interese posshilitou inimeros
estudos, porém, em sua maioria, o enfoque sempre foi dado ao produto do trabalho, isto €,
a0 objeto, a sua wnfiguracd® material, desconsiderando muitos dos aspedos das relagdes
sociais presentes no proces. Nestes estudos, € comum encontrar conceitos estéticos sobre
a “cultura popular” e uma ceta tendéncia a mistificdla, idedizando-a mwmo “auténtica”,
no intuito de “preservala’ €ou “defendé-la” de influéncias externas. Neste sentido,

formula a atora:

As transformagdes na obra e no proces ce trabalho doartifice sdo vistas como
formas de “degradacéo cultural”. Seu modo ce vida é “ folclorizado’ e encarado
de maneira paternalista. S&o estabdecidos cortes rigidos entre o tradicional e o
moderno, atribuindo-se a cultura popular ora o pape redentor de representante
das “raizes’ de nosss identidades, ora o papd medancdlico de arcaismo
condenado ao desaparecimento. *°

Em um estudo sobre a ate do ouro em Juazero do Norte, Alvim(1983 apresenta
uma discussio sobre arelacd® entre o artesanato e atradicdo. A autora tece #&gumas
criticas a producd sociologica que opera @m uma Vvisdo dicotdmica eitre atesanato
como 0 “lugar do atraso”, oposto ao “mundo moderno”. Estes estudos propdem a andlise
do artesanato como parte de uma tradicéo popular, privilegiando aspedos como “pureza’,
“originalidade”,“autenticidade”, ndo dando conta da @mplexidade que elvolve a

atividade atesanal:

A tradicdo que deve ser vista no artesanato é o conjunto de praticas e culturas
materialmente presentes e que se reproduzem através do trabalho des chamadaos

artesdos. '

19 ALEGRE, Silvia Porto. Arte eOficio do Artesdo: Histéria e trajetdrias de um meio de sobrevivéncia. In:

Anais do X Encontro anual da Associaciio Nacional de Pés-graduagio em Ciéncias Sociais. Aguas de S0

Pedro, SR, Outubro, 1985 p. 02

1 ALVIM, Maria Rosil ene. Artesanato, Tradicdo e Mudancas Sociais; um estudo a partir da “arte do ouro” em Juazeiro
do Norte: In Ribeiro Berta (et al). O Artesanato Tradicional e seu Papel ha Sociedade Contemporénea. Rio de Janeiro,
198350.
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Para a dtada aitora, o centro da questdo ndo esta an opor o tradicional ao
moderno, mas antes estd an compreender a diversidade das préticas, dos process e dos
agentes ociais envolvidos no exercicio do faze artesanal.

O termo artesanato, neste estudo, ndo sera wmpreendido como uma cdegoria
explicativa a priori, ja que & diferentes redidades que se escondem nuitas vezes b a
cgpa do artesanato sdo bastante diversas e particulares. Remnhecanos que existem
diversas formas de atesanato, cada uma delas € onstituindo em uma descoberta
Portanto, ndo pretendo reduzir o termo, ou minimizé&lo em funcéd de uma pretensa
homogeneidade, que muitas vezes a cdegoria atesanato pretende incluir. Segundo E. P.
Thompson(1978*?, as categorias analiticas ndo devem ser tomadas “a priori”, devem ser
elaboradas a partir de um conhedmento aaumulado e produzido a partir da redidade.
Logo, os concatos ndo devem ser encaados como “modelos’, mas antes, como
“expedativas’.

Em nuitos dos estudos redizados bre 0 artesanato, 0 objetivo era o de observar
unicamente 0s aspedos econdmicos, muitas vezes negligenciando-se 0 universo smboalico
e & particularidades de cala grupo.

No estudo redizado, por exemplo, pelo Banco do Nordeste, verificanos a sua
preocupacd rigorosamente e@ndmica, a0 andlisar a aividade atesanal unicamente mwmo

geradora de rendimento:

(.-) A contribuicBo do artesanato para 0 desenvdvimento regional, encarada a
matéria sob 0 porto de vista de criagdo da renda e emprego, ndo se reveste,
atualmente, de importancia digna de nata. Dis apenas € pode dizer que a
Situag8o seria pior se ndo hauvesse tais atividades.™

Nestes estudos, o0 produto artesana € visto como atividade esponténeg
desenvolvida na zona rural ou na periferia das cidades. Atividade bastante explorada, que

favorece principalmente abs atravessadores. Desta forma, os diagndsticos apontados

2 THOMPSON, E. P. A Miséria daTeoria. Brasili ense. S3o Paulo,1978

3BANCO DO NCRDESTE DO BRASIL. Aspedos Econdmicos do Artesanato do Nordeste do
Brasil Fortaleza,BNB/ETENE, 1958 p. 08
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indicam que os problemas estariam na baixa produtividade, no atraso temolégico e na
auséncia de um aperfeicoamento da qualidade com vistas a0 mercado. Neste sentido, estes
dados justificariam a pobreza e a @séncia da awmulacd de capital entre os artesdos.

No entanto, Sylvia Porto Alegre(1985 verifica, numa pesquisa que também tem
caater histérico, que nem sempre o artesanato esteve reladonado com as camadas

populares ou periféricas.

A pesquisa revelou a existéncia de uma camada atesanal de certo status social
na vida urbana dos principais centros urbancs: Salvador e Recife emais tarde,
Rio de Janeiro e Vila Rica. Havia uma verticalidade na inser¢do do artesdo ma
hierarquia social e também uma pluraidade de relacbes de trabalho entre o
artesdo."

Outro aspedo apontado pela autora é o de que ndo se deve andlisar 0 artesanato
como um fenbmeno residual, isolado ou marginal, fadado ao desaparedmento com o
avanco do cegpital. Ao contrario, é posdvel verificar nlcleos artesanais importantes nas
areas mais dindmicas do Estado do Cead etantas outras no Nordeste, principalmente nas
areas litoraness. Desta forma, verificase que 0 artesanato é uma aividade relevante
economicamente eque também apresenta particularidades.

Na maioria das locdidades, o0 artesanato continua mantendo seu carater doméstico,
familiar e/ou vicinal com uma base témica manual, que se aapta ese renova na utili zac®
de matérias primas na aiacd da obra.

Procurei, com base na andlise de Alvim (1985, caraderizar alguns aspedos da
atividade atesana, que, segundo a autora, partiram das slas observagdes e das

formulagdes dos préprios artesios:

1) No artesanato, a producéo se da cm os trabalhadores desenvolvendo
uma forma de relac@® com o objeto de seu trabalho individualmente, e o
produto depende de sua cgpaddade ede seu conhedmento para ser criado.

2)O trabalhador, nas formas de producéo artesanal, necessta de um
aprendizado que ndo € obtido na escola, mas na relagd@® com o préprio

trabalho e com outros artesaos.

“ALEGRE, Silvia Porto. Op cit. p.07
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3)Os trabalhadores vistos como artesdos definem o seu cotidiano e

constroem, através de cdegorias proprias, as sias identidades.

A partir das andlises de Alvim(1983, percebemos que a aividade atesana esta
longe de ser classficada ou situada goenas em uma pretensa smplicidade ou rusticidade.
O proéprio conheamento adquirido pelos trabalhadores em sua dividade evidencia asua
complexidade interna. A autora identifica, ainda, inimeros processos de grendizado e de
hierarquia entre os que dominam meis ou menos a “arte do faze™.

Considerando que o artista (uma cdegoria utilizada pelos proprios ourives) esta
completamente envolvido com os meios de trabalho, com o dbjeto de trabaho e o seu
produto, na medida en que de exerce um expressvo dominio individual no faze o
produto, isto acda por instaurar um prestigio diferenciado. “As diferenciagdes entre os
gue trabalham na ate ndo sO séo percebidos pelos trabalhadores como também por eles
legitimados’*°. Desta forma, o individuo que tem uma ate valorizao trabalho que exeauta
e 0 considera ®mo uma “pose” sua. Ter a ate, por exemplo, entre 0s ourives de Juazero
do Norte é“faze bem”, “ter a inteligéncia”. A caegoria atista pode, portanto, referir-se
aqueles que “sdo mais desenvolvidos’ e que também trabalham pelo produto. Ja a
cadegoria operario € empregada para dasgfica todos que trabalham nas oficinas pelo
salario.

Além das questdes hierarquicas, a aividade atesana dos ourives, assm como dos
artesdos que mnfecdonam as boneca de pano € influenciada pelas estagdes climaticas,
COmo 0 Verdo e o inverno, mesmo que de formas distintas.

Entre os ourives, o inverno € o momento do ciclo produtivo no qual os
consumidores das joias estdo ocupados em sua aividade produtiva principal, a aricultura.
Com um bom inverno, € posdvel uma boa lheita e conseqientemente, boas vendas
durante o verdo. Estes dois momentos resultam em periodos de caéncia (inverno) e de
abundancia(verdo). Anadlisa anda aautora que a aividade atesanal dos ourives é também
subordinac&® a uma outra aividade e@ndmica a agricultura.

A partir destas observagdes, pareceme plausivel a andlise de que o0 artesanato ndo

corresponde a cetas nogoes que geralmente sdo a de reladonadas. N&o € posdvel pensar

15 ALVIM, Maria Rosil ene Barbosa..Op cit. p.55.
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0 artesanato como uma dividade rudimentar, autbnoma de sua temporalidade, frente &
complexidades presentes em cada grupo, suas estratégias particulares e a cpaddade de
reaiar a tradicao(Hobsbawm,1983.

A perspediva deste trabalho de caéter etnografico, esta menos preocupado com
os sgnificados do artesanato, que segundo Canclini(1983, também se forma no consumo,
ou o tipo de subordinaggo eomndmica dese a0 cegpitalismo,e mais,com as questdes
internas ou grupo pesquisado, aos sgnificados proprios ao universo dos produtores e as
suas praticas. Essa Ultima preocupac® que observo em Alvim(1983, Heye(1983,
Albuguerque(2002 e Alegre(1994), sobre artesanato, € bastante postiva ja que
rediredona as preocupagdes taxondmicas que se prendiam a tipologias construidas a
partir de opostos como: tradicional / moderno, urbano / rura , classes hegemdnicas /
Classes slbdternas, para uma olhar sobre @ caegorias nativas, 0 que afirma
Carvalho(2000,permitir o aces aos proprios critérios de formas dos grupos estudados.

No capitulo seguinte, muitas questdes como a dinamicidade presente no artesanato
das boneca de pano, os processos de sociabilidade e socializac® durante o “faze” e &
implicagges bre o “faze bem’, nos posshilitara uma groximacd®d das questbes ja
mencionadas sobre 0 que denominamos artesanato, porém, tendo como reflexdo a

reali dade dos artesdos que compdem a Casa da BonecaEsperanca



28



2.1. - Quando o sonho de muitas noites nasce com a aurora.

No fluxo dos nhos com a redidade, a vida de muitos dos artesdos que
confecdonam a boneca de pano “Esperanca” se aicaxa e se desvela cwmo a prépria
poéticado seu faze, um brinquedo que traduz aforma humana enos alinhavos de retalhos
em criatividade goresenta novos sgnificados as trgjetorias de pesas de “cane eos®”. E é
destrinchando um sonho de uma bonequeira (no sentido amplo do termo sonhg, que desde
a infancia vem aprimorando “a arte de fazer borea@ de pand', que transcorrera essa parte

inicial do capitulo.

“Eu acho que des gostaram do trabalho (da boneca de pano), porque el aqui
recebi muita gente, gente desconhecida que &l nunca tinha visto; Elba(Ramalho)
eu sO tinha visto ra televisdo. Esse material todo qle vinha, antes dele aparecer
eu ja sonhava com is®, ai do jeito que el a sonhel aconteceu: Muita gente
diferente que a1 nunca tinha visto, ai muitas caixas, essas caixas que des
chegavam para me entregar, ai isto eu j& sonhava hd muito tempo, mas ndo sabia
0 que ea. Ai, depois eu decorei(del conta) que @a is, 0 projeto das borecas. E
quando apareceu eu achei que ea uma mehoria pramim,né...” ( Socorro, artesa-
mestra, 64)

A artesd mestre Socorro, que vive no povoado do Sitio Riacho Fundo, lugar onde
sempre viveu, € quem, ao narrar um sonho, uma espéde de pressagio, acda por demonstrar
a degada do novo, do externo que posshilita novas perspedivas para avida de tantas
outras pesas da locdidade. Quando ela menciona: muita gente diferente que au nurca
tinhavisto,... que vem trazendo muitas caixas, ndo deixa de serem as caixas vindas de fora,
porém abertas por maos locas, méos habeis de uma mulher agricultora cm dotes artisticos
gue, com muito primor, permitiu a wnjuncéo de interesses de pesas t&o distantes por algo
téo familiar; a bonecade pano.

A transmissio do saber-faze da boneca de pano, que pasu a s de
responsabilidade de Socorro, revitaliza a smpatia ndo sO dos que buscam seu carater
“estético tradiciona” e ludico, mas também dos sus vizinhos, dos que regrenderam a
faze um dos brinquedos comuns da sua infancia, dos que grenderam e @&é mesmo

ensinaram a quem diz nuncater brincado, que éo caso dos homens.
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O sonho da atesd passa afaze sentido quando elementos £ auzam, quando “o
algo de fora” e “locd” se deparam, momento em que se observa aidéia de transito ou
fronteira, do ponto em que novos fatos comecan a se faze presentes.

A artesd ndo coloca en dlvida sua cgpaddade atistica esua habilidade, no entanto,
o respaldo de outras pesas para dém das dimensdes do espaqo por ela wnheddo, aponta
novas expedativas. Ter em sua caa uma pesa que o tinha visto pela tevé, uma atista
nadonalmente mnhedda, que estava di a servico da Rede Globo, assm como tantas outras
pesas que buscavam saber sobre sua vida, sua histéria, sua ate, ndo deixa de ser bastante
dgnificaivo, ja ndo mais apenas para essa atesd, mas também para outros artesdos e
demais pessas da locdidade.

Entre as pesas da locdidade, observel também a preocupacé@ com a continuidade
da prética do faze da bonecade pano, mesmo antes do surgimento da Asciacd Casa da

Boneca Uma das artesas falou-me o seguinte:

“Eu sempre tinha muita vontade, eu sempre passava trabalhando |4 em Socorro, e
via da fazendo boneca, e a1 sempre dizia ada que ai tinha muita vortade, que
eu achava bom que éa ensinasse para outras pesas, porque se ndo, quando da
falecesse ndo iria ficar aquelas bonecas aqui, iria ficar aguela lembranca dela.
Mas ela dizia pra mim, mas o povo réo querem, e al dizia, quandoeu tiver tempo
eu venho aqui pra vocé me ensinar. E surgiu essa oportunidade...” (Salomé,48
ancs)

A continuidade da préticado faze a bonecade pano, por encomenda, a presencada
artesi bonequeira, agquela a quem se excomenda e se excomendavam boneca durante a
infancia, nunca deixou de ser um fato significalivo, uma amiracd® compartilhada por
muitas pesas da locdidade, uma lembranca para ajueles que |4 ndo mais habitam, um
atrativo rico em detalhes, uma “formosura” até mesmo para os olhos de quem ja ndo € mais
crianca

Por eses e outros motivos, ndo poderia dizer que a boneca de pano estava
necessariamente fadada a etin¢do; ndo poderia dizer que, futuramente, com a morte das
artesds bonequeiras, fose 0 seu fim, que ndo houvesse a posshilidade de que e
conhedmento, ess pratica fossem retomados por parentes ou outras pesas do povoado
de Riadho Fundo, como tradicionamente ocorria. Porém, a Associacd® Casa da Boneca

marcaum novo momento do artesanato locd.
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2.2.- O surgimento da Associagdo Casa da Boneca.

A bonecade pano € um brinquedo comum na regido Nordeste e nadonamente
divulgado como um dos brinquedos populares reladonados com o0 universo das
brincadeiras femininas. No Sitio Riacho Fundo e em regifes circunvizinhas, a bonecade
pano sempre fez parte das brincadeiras populares. N&o sO as bonequeiras brincavam na
infancia, como também pessas de meu convivio, a exemplo de minhas tias, minha as6 e
minha mae brincavam e grendiam afaze boneca com os parentes mais velhos.

Entre & bonequeiras de Riadho Fundo, foi posdvel perceber que dgumas ja
detinham o conhedmento da @nfecc® das bonecas, hoje dhamadas “Boneca Esperanca”,

desde a infancia, onde & brincadeiras com as boneca também incluiam, entre outras

coisas, faze a propria boneca

No Caso dos familiares da
mestra atesa Socorro, faze boneca
de pano por encomendas € uma
atividade comum gue vem sendo
passada de geracé@® a geracd®. Ela,
assm como algumas de suas irmas,
aprenderam com uma tia chamada
“Maria  Vicenca”, e dando
, continuidade a &ividade, Socorro e
sua irmd, Luzia, iniciamente

passaram a faze boneca de pano

encomendadas geramente  por

Socorro e ao seu lado esguerdo suairmé Aderita.(foto L. Rosa) pesooas da locdidade e por

individuos antigos conterraneos, a
paswio, interessados em presentea outros também migrantes da regi&o.

Posteriormente, Socorro deu continuidade a faze da boneca om outras duas
irmas, Aderita da Conceicéo e tendo esporadicamente a guda de uma outra chamada Maria

Gomes, jaque Luzia, ao casar-se, deixa de faze bonecapara dedicar-se afamilia.
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Confecdonar a bonecade pano sempre foi uma prética bastante presente na vida da
mestra Socorro. Durante tardes afins, ouvindo-a cntar o itinerério de sua vida, percebi
repetidas vezes as imagens das bonecas, pratica que, segundo ela, posshilitou melhor lidar
com os tristes momentos de grande “sufoco financero”, bem como posshilitou que nos
momentos melancoélicos de perdas de familiares e de deslusdes, foseem desviados pelo
proces comum ao seu faze(a criac®) e intercdados por flashes ou lampegos do universo
[Gdico que adispersava.

Com uma grande dificuldade financera, durante um longo periodo de estiagem,
Socorro e Aderita, através da mlaborac@® de um dos fus brinhos, passa avender suas
bonecas na feira de Esperanca, o que posshilita que, posteriormente, ela viese aganhar o
interese de uma das feirantes, que passa por aguns anos a manter regularmente um
vinculo de troca de seus produtos de perfumaria e dgumas remuneragdes em dinheiro pelas

bonecas vendidas. O que podemos observar nafalada atesa

“Tinha uma mulher que tinha |4 um banquinho qie vendia miudezas. Mande
um sobrinho levar as bonecas um dia, ai de levou. Ai chegou la. Ela foi e se
interesoou e mandau que todo o sdbado ee levass, ai de levava. Eu apurava
assm um dinheirinho pouco que @l ndo s& nem a corta, que nese tempo era
outro dnheiro.Eu se bem que @a uma dessas pratinhas de 5 tustdo, mais toda a
semana eu tinha esse dinherinho e as vezes ela me dava um agrado. Mas foi 0
tempo que da aoeceu, a foi aposentada, deixou o banquinhg ai foi, mandau
dizer pra mim que num ia vender mais as bonequinha, fiquei muito desanimada.
(Socorro, 64 anos)

Com problema de salde, que dificultou a vida da feirante, ocasionou o fim do
comércio de boneca na feira locd. 1s marcou o fim da mmercidizac® da bonecade
pano de Riacho Fundo na ddade de Esperanca — PB. Dentro de um intervalo de tempo
sempre muito fugidio, ja que se trata do tempo da narrativa, houve posteriormente afase
em que & boneca de pano passram a ser vendidas na Capital do Estado e an outras
cgpitais, como foi 0 caso de Salvador, na Bahia.

Numa ddade préxima do povoado, chamada Areia, € comum o artesanato do
croché, o que etimula, para sua cmercidizac®, a drculac® de dravessadores tanto do
locd, quanto oriundos das grandes cidades. Uma dessas atravessadoras locas, conhedda

como Dodo, foi quem pasu a encomendar as boneca e levélas, junto com pecas de
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croché, para serem vendidas em lojas de atesanato em Jodo Pesa, Salvador e outras
cgpitais do pais.

A partir do momento em que abonecade pano chega as lojas de atesanato da
cgpital do Estado, na ddade de Jodo Pes®a, desperta asimpatia de outros compradores
e/lou atravessdores que se interessam em saber mais bre sua fonte para diminar um
intermediador e baratea o produto. Um desses lojistas, que ficou posteriormente conheddo
no povoado por Gel, acda por insistir na procura da fonte. Porém, essa fonte nunca ea
revelada pela dravessadora Dodd, o que o levou a um ato astuto de descobrir o locd onde
morava a bonequeiras. |s |he possbilitou chegar ao Povoado de Riacho Fundo, e dai por
diante, a0 conhedmento de outras peswas e de aentes da Comunidade Sdidéria. Para

melhor esclarece o fato, fag uso datranscricéo da fala de uma das bonequeiras:

“Comegou essa histéria assm: foi uma mulher de Areia que deu fé ecomegou a
levar pra Jodo pesa, €la |4 tinha uma filha que morava neste mundg pela Bahia,
ndo sei pra onde, aqui por dentro, peo Rio(de janeiro). Nao sabel? Ai, ela foi pra
casa da filha e levou as borecas e comecaram ai. Ela ficou encomendando a
Socorro e levando pra vender & Mas ea ndo pagava aSocorro, assm..., pagava
mas a metade do dnheiro e a metade da trazia de ligume'®que da tinha na
mercearia, ai trazia carne, trazia galinha, uma coisa assm, pra Socorro. Ai foi 0
tempo de Macao (agente da Comunidade Soli daria).

La por esss cantos, da(Dodg vendeu; vendeu em Jodo Pesa & bonecas, ai
depois eda foi embora pra ese lugar 1&Jodo Peswa), ai botaram
nela(pressonaram) pra ela descobrir quem € que faz essas bonecas, ai da néo
quis dizer quem é que fazia.

Ai da deu 0 nane do telefone a e (um lgjista), esse menino ce Jodo Pesa, e
pegou 0 nimero dotelefone eligou prald e datinha & bonecas, e de foi buscar
|4, ai de |4, quando ee chegou l&(em Areial), ela ndo estava em casa, ai ee foi
perguntar ao marido dela quem fazia essa boneca, qual era apessa.

Apois o senha num dise adée

E ee perguntou: Ochente, essa mulher mora aonds?

- Mora em Riacho Funda

- Fica aonde?

- Fica d. Vocé ndo veio de Esperanca? Vocé vai por Esperanca e quando chegar
na entrada, na encruzilhada, pegue uma rodagem, se seguir em frente vocé vai
bater 14

Ai ele velio bater aqui de Jodo Pessoa. E depois que Macao fez ess projeto aqui,
ele ndo achou bom'’, ai ndo veio mais nunca. O nome dde é Gd e Socorro
sentiu falta dele, porque de ndo velo mais nunca.” ( Maria Gomes, 75)

16 Essa expressio “ligume’ serefere a cereais, sementes do tipo: feijdo, milho e arroz.

17" Segundo informagdes dos artesdos, um dos fatos do lojista Gel ter se afastado do envolvimento com a
localidade, do projeto do Comunidade Solidéria, o qual foi um dos informadores, foi proveniente de
desavencas com a consultora do projeto, a Macao. Ela foi ameacada por €le de denlincias, as quais ndo tive
informacoes.
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Depois do esforco do lojista para encontrar a ca&a da atesd Socorro, em pouco
tempo também ganha sua simpatia, pois comprava aum pre@ melhor do que o da sua
antiga mediadora. Socorro continua avendé-los até o momento em que informagdes, do
lojista Gel, chegam até uma mnsultora do Projeto de Apoio ao Artesanao para Geracao
de Renda daComunidade Sdidéria, a pesa de Maria do Carmo C. de A Gées ( Maca),
gue implanta ese projeto, resultando posteriormente numa aociac@®, modificando o
proces® das vendas e o valor do produto, 0 que acka por afastar a presenca dos
atravessdores.

Maria do Carmo Goes chegou até a caa da artesd Socorro, iniciando uma cnversa
sobre aposshilidade de iniciar um projeto de gerac@ de renda que tinha como idedizadora
a antropodloga Ruth Cardoso, na época(1999 mulher do Presidente da Republica, Fernando
Henrique Cardoso. Portanto, era essencial que da ensinase aoutras mulheres da locdidade
a ate de faze boneca de pano. A partir deste primeiro contato, Socorro ja se @wlocou a
disposicéo e, no periodo de 3 meses, pasOu a ensinar as pesas da locdidade a ate de
faze bonecas, dando inicio, em outubro de 1999 aos primeiros pass do que veio a ser a
Asociac® “Casa da Boneca’, inicialmente financiada pelo Projeto Brinquedos do Agreste
(Esperanca A Bonecado Agreste).

Este projeto teve como principais objetivos: “ Dar opartunidades de trabdho as
mulheres da comunidade, usando osaber tradiciond das artesas daregiao; “ Incentivar o
fazer e a producdo local de bruxa de pang facilitando o apm témico paa melhorar o
nivd de qudidade do produo artesand, respeitando osaber tradiciond” ; “ Incentivar a
criacdo e a manuencdo ce formas assciativas de trabdho e mercializagao’ ;
“Estimular 0 grupo ¢k artesas para atransmissio dofazer artesand para a comunidade
do Stio Riacho Fundd Esperanca.”*®

Inicialmente, organizedores do projeto tinham como prioridade pesas mais
carentes do povoado de Riadho Fundo, assm como mulheres que ja fazam bonecade pano,
como é o0 caso das irméas de Socorro que foram estimuladas a voltar a faze e também a

contribuir no aprendizado de outras pessas. Durante trés meses, a caa da atesa Socorro

18 Dados extraidos do Projeto de Apoio a0 artesanato para geracdo de renda do Conselho da Comunidade
Solidaria, intitulado Brinquedos do Agreste, que etava na consultoria a M2 do Carmo C. Araljo Goées
(Macao).
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pasou a ser o locd de encontro de pesas interessadas em aprender a faze as bonecas de
pano.

Reuniam-se, durante & tardes, ceca de 45 pesas dternadamente, ja que o
aprendizado ndo seria possvel se ndo fosse m poucos aprendizes, tanto pelo cardter do
proces que €minucioso, cheio de detalhes, 0 que leva tempo e a@mpanhamento, assm
como por motivos de espaq, ja que a caa damestra atesd ea bastante pequena eso podia
caber nasua salade visita cecade 6 pesas, acomodadas em bancos ou sentadas no chéo.

O projeto foi implantado em outubro de 1999 com o auxilio também do SEBRAE e
da SUDENE e permaneceau até dezembro de 200Q Depois de trés meses, quando muitas
pesas ja davam os primeiros pasos no faze: da bonecade pano, os 6rgéos interessados ja
tinham iniciado a divulgacé de sua iniciativa e do produto a “BonecaEsperanca”. N&o
demorou muito, algumas encomendas foram surgindo, uma delas para a Alemanha, de
1.500 boneca. Com a redizago de uma primeira encomenda, as pesas que estavam
fazendo boneca ficawam mais confiantes, passando a serem, inclusive, apoiadas por
instituicdes locas, particularmente pela Prefeitura da ddade de Esperanca Por exemplo,
em agosto de 2000 é calida pela Prefeitura do municipio uma pequena sala do Posto de
Salide do Povoado aos artesfos, e, neste espag, passa afuncionar a Asciacd®d “Casa da
Boneca”.

O Projeto Brinquedos do Agreste financiou a wmpra de muitos dos materiais
basicos para o feitio da boneca e também oficinas ©bre aiacd® e manutencéo de formas
de trabalho, melhoria de qualidade do produto e mmercidizaca. Outra iniciativa foi a
redizac@® de uma oficina junto aos professores do ensino fundamental da Escola do Sitio
Riadho Fundo sobre o folclore infantil, incentivando aos alunos o despertar para temas que
envolveseem a boneca de pano. Este trabalho resultou numa revista que d@uamente faz
parte de um quite que vem em uma samla @ntendo 2 boneca(um casal) e pequenos
utensilios, um deles, uma rede de dormir.

A Assciacd® iniciou-se com 35 asciados entre jovens, adultos e idosos — 31
mulheres e 4 homens. Entre os 45 que iniciaram o proces de grendizado,
aproximadamente um terco ndo permaneceau por ndo ter alcangado bons resultados, e outros
aprenderam posteriormente @m vizinhos e parentes que ja tinham sido iniciados na ate do

faze a boneca de pano. Atuamente a Assciacd Casa da Boneca onta cm 32
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asociados, o que éresultado de desisténcias por motivos de viagem, por mortes e outros
motivos reladonados com o ndo aprimoramento do faze aboneca

Entre os gcios, alguns tém a ontribuicéo de pesas de caa no faze da boneca
ampliando a quantidade de pesas envolvidas, ja que aAsciacd® Casa da Boneca desde
algum tempo, ndo mais admite novos cios. Segundo ©s integrantes da Casa da Boneca
aumentar o nimero de associados sgnificareduzir o trabalho e arenda entre des, ja que na
maioria das vezes as encomendas S0 poucas e aprocura ébem inferior a posshili dade que
eles tém de oferta. Todas as vendas de bonecas partem da Asociac®, sendo encomendadas
por telefone ou dretamente na Casa da Boneca

Acredito que os fatos que mnjugaram para a epansdo do artesanato das bonecas de
pano sdo varios. O que observo diante do interese no artesanato, por parte de orgaos
estatais e ndo estatais(ONGs), € o respaldo socia que es< tipo de ditude posshilita. Essas
entidades buscam divulgar a imagem das comunidades rurais pobres, assciando-as a
praticas tradicionais, explorando caraderisticas exoticas junto a outros apelos ciais que
acdbam por ter uma grande acé&ac@ no mercado. No caso do Estado da Paraiba, em éreas
rurais, o incentivo a aiaca de nucleos de atesanato pasu a ser, nos Ultimos anos, uma
estratégia bastante comum. No municipio em que redizo a pesquisa, por exemplo, ha pelo

menos dois casos. um em Riacho Fundo e um outro no povoado de Massbielle™.

19 Massabidle étambém uma microrregido do municipio de Esperanca, um distrito que mntém um povoado
assm como Riacho Fundo. Como fica na divisa entre agreste e erimatal, area bastante comum a cultura do
sisal, estdo produzindo varias pegas artesanais como tapetes, bdsas e utensilios domésticos dessa matéria-
prima eundante nalocalidade, o sisal.
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2.3. —Descricdoda prética artesanal local.

Cada ates3o inicia asua boneca e a anclui®’. O proces® da daborac® da boneca
de pano é totamente atesanal, ndo se encontra fragmentado. Cada boneca éresultado da
elaboracd continua eparticular de um Unico artesdo, envolvendo sua aiatividade etémica

Na daborac@® da bonecade pano, ocorre um meticuloso proceso com diversas
etapas que sdo comumente obededdas tendo como instrumentos a agulha de méo e a
tesoura. Nesse proces, 0 artesdo predsa manter todo um cuidado para néo correr o risco
de furar um dedo, atitude que, segundo os artesdos, resulta da falta de habilidade ou
desatencéo.

Inicialmente, o corpo
da boneca éfeito em partes
preenchidas com retalhos, a
cabeca as pernas, 0s brags
e, quando adma de 20 cm,
agescentam-se & mMaos com
os dedos. Neste momento, ja
se aticula dois bragos, duas

pernas e a cabeca |

separadamente no conjunto

A bonea e as partes que a compde. (Foto de Lila Rosa)

smétrico, pensando na
possbili dade de um melhor gjuste posteriormente.

A quantidade de partes do corpo da boneca feita durante o dia depende da
disponibili dade de tempo de cala atesdo e de uma estimativa de quantas bonecas poderéo

ser concluidas no periodo.

20 Observel que no periodo inicial do apendizado, aguns artesdos fazam em conjunto com outros que
tinham maior habili dade. Es® @so ocorreu com pessas que ndo fizeram a oficina de treinamento inicial e
predsaram da guda de parentes e amigos. Dois dos casos aconteceéam com homens que deddiram fazer a
bone@ num segundo momento, quando ja se tinha realizado algumas vendas. Um artesdo casado teve
inicialmente a contribuicdo da sua esposa. Ele faza partes sparadas (pernas, bracos e @beg) e da montava;
outro caso foi entre o solrinho e atia, €le faza amaior parte da bonea e os Ultimos retoques ficavam por
conta dela. Porém, atualmente, todos fazem a “Bonec Esperanca” integraimente, o que evita desarmonia
entre suas partes que cmpdes a bonec e posshilita uma maior identidade entre o produto e o produtor.
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Uma segunda parte € formar o corpo. Neste momento, se da a onstrucéo do
tronco. Ese va ser construido a medida que se une & pernas com um teddo que &
envolve ese prolonga, sendo recheado de retalho, tendo na sua outra extremidade ajuncéo
dos dois brags e a céecaformando o corpo. Nesta fase, deve-se ter muito cuidado,
principamente wm a proporcionalidade entre & partes, com a cmposicéo que é feita
com um ainhavo bem firme, com pontos pequenos e discretos para que se tenha uma
harmonia @m as particularidades do corpo da boneca ou do bone@m e um bom
acdamento. Segundo depoimento transcrito, pode-se averiguar o qudo delicado € o

Processo.

“Tem que ter o cuidado pra ndo sair uma perna maior e outra menor, uma mais
grossa e outra mais fina, para os dedinhcs ficarem igualsinhcs, do jeito que
uma méo fica, o brago também. Muitas vezes eu fago o brago e desmancho, os
bracos é sempre danado pra ficar um maior do que outro, um NMaiS groso e um
mais fino. Ja teve vez de fazer trés vezes, ai comega de novg engquanto néo
ficar igualsinhg né. Os olhos tem que ficar todoigualsinha porque se ficar um
comprido e um redondo \ai ficar diferente. O cabelo bem apregado, sem ser
com os porntos grandes, ndo puxar os cabelos muito para cima; ficar sempre
um pouquinho ra dtura da sobrancelha. Se ficar muito pra cima, ela fica feia,
ndo sa de que jeito, mas ela fica muito fela, parecendo que fica careca
Quando fica uma coisa diferente, uma da outra, as vezes quando tem uma
pequena diferenca, eu olho e digo ndo vai vender essa boreca néo.
"(Marilene, 29)

A preocupac@® com a estética do corpo € muito importante para obter bons
resultados na fase seguinte, quando as roupas 80 montadas. Como abservou uma das
minhas informantes. “ Com o corpo bem feito, elas ficam ainhadas, bem adnturadas e a
saiaficabem godé”.*

A tercdra edultima parte do feitio da boneca € ado vestuério, momento em que se
diferenciam os etilos (a noiva e o noivo, a Bonecado Agreste, a Bonecade Festa, a
BonecaEmilia €c). Nesta fase, 0 artesdo constréi o vestido de cala bonecaou bone,
com teddos de estampas diferentes. E nesta dapa que sfo feitos os acaamentos finais e
os ultimos retoques, tais como: a mmposicdo do cabelo, as fitas que sdo colocadas na

cintura eno cabelo, os spatinhos ou sandalias e também o esmalte nas unhes.

21 E comum entre as bonequeiras a preocupacdo com o formato de @rpo e @n espedal com a cintura e 0s
quadris da bonea, na intencdo de que o vestido, quando venha aser colocado, posshilite que a saia fique
godé e bem armada.
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Remnhecendo a dificuldade en saber ao certo o tempo que leva cala ateséo para
faze uma boneca ja que sdo confecdonadas em véarios tamanhos e tipos, procurel saber o
tempo médio diario relativo as boneca mais smples e que tém meis sida para o
mercado, dentre dasa B1 (10cm), aB2 (15 cm) e aB3 (30 cm). Segundo as bonequeiras,
quando € tempo de excomenda, no qual sdo dedicadas mais horas didrias, sdo feitas, em
média, de 4 a7 B1, 3 B2, gastando-se groximadamente 2 horas em cada, e aB3, por sua
vez, demora cacade um dia no feitio de genas 1.

Para o feitio da boneca sdo necessirios diversos materiais que estdo reladonados
com o tipo de bonecaque se pretende faze. H4 algumas bonecas, como é o0 caso da
“Bonecade Festa”, por exemplo, sdo aaescentados adereqos e bordados que a“Bonecado
Agreste” ndo posali; mas, de uma forma geral, as boneca ndo sofrem modificagdes, entre
os diversos tipos, antes da dapa que anteceade o vestuario. Uma excec@ s0 as boneca
que vao compor um par de brincos e/ou broche. Elas si0 muito peguenas, tém
aproximadamente 2cm e sdo feitas com pouquissmo teddo e fitas em cores variadas.

No feitio das bonecas, sdo utilizados fitas e diversos teddos, um para a ©r da pele
(branco, rosa, marrom e preto), outro, colorido e cm estampas, para & roupas, além de
retalhos e | acilica para o enchimento, linhas de diversas cores e formas que se alequem
com o teddo que se estd msturando, com a @r dos olhos e da boca e sobrancdhas e
também com o cabelo.

As bonecas tém diferentes estilos:

1- As “Noivas’ tém uma composicéo diferente e um dos estilos mais trabalhosos.
Es< tipo de bonecando é comum todos fazeem, sO os mais habilidosos < predispdem. O
formado do seu corpo, preferenciamente, € mais marcado por tragos femininos, por duas
protuberancias frontais que rrespondem aos sios e dedives bem marcados que definem
bem a dntura, ja o seu vestido ndo € feito em seu corpo, mas previamente, de preferéncia
branco, com véu e grinalda.

2- As “Boneca de Festa”, podem vir com diversos detalhes. Além de serem as
Unicas a vestirem cacas, podem posalir ainda muitos aderegos como: pulseira, broche,
colar, avental, bolsa, chapéu e aé brinco. Ess estilo de bonecando era tradicionamente
feito na locdidade, foi desenvolvido por uma das artesds, depois do surgimento da

Asociac Casa da boneca que segundo os colegas “gostava de inventar moda”. E uma
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bonecaque expressa o extramtidiano, ganha areferéncia da festa, justamente, por ganhar
a liberdade do artesdo de eriquecélas de detalhes e fugir do padrdo, que crresponde a
“Bonecado Agreste”.

3- A “Boneca Emilia” e o “Boneam Visconde de Sabugosa”, personagens do
escritor Monteiro Lobato, também ndo eram feitos antes, foram incorporados ao conjunto
das opcdes de bonecas. Esss dois bones vestem 0s trajes comuns aos US personagens,
normalmente cmo aparecan no programa infantil exibido na Rede Globo.

4- As boneca mais comumente vendidas $0 as “Boneca do Agreste”. S&o as
mais tradicionais, vestem roupas preferenciamente com estampas coloridas e de dita
Sdo enfeitadas com lagos e tém poucos adereqos e vém também em familia (uma boneca
um bone e um bone e/ou bonecapequenos) e de diversos tamanhos. O termo “Boneca
do agreste” ndo existia antes da Asciacd Casa da Boneca aregido pasou a denominar
0 estilo de bonecg comumente feita nalocdidade, a partir da exposicéo do produto para o
comercio.

Exceto a “bonecado agreste”, os demais modelos de boneca de pano fazen parte
da inovac® na tradicdo do artesanato locd, elaborados por iniciativas particulares de
alguns dos artesdos e por exigéncias de dientes. Essas inovagdes partem tanto do proceso
criativo comum ao faze artesanal através de iniciativas particulares, como por intencdes
mercadolégicas de aingir um mercado consumidor diferenciado, vinculado ao turismo
nadonal e @é mesmo internadonal.

Verifiquel trés casos particulares em que o cliente fez um pedido diferenciado de
boneca. Um dos casos € de um comprador de S&o Paulo, que exige que & boneca sjam
preenchidas com um meaterial sintético esponjoso ( 1a acilica) que permite mais leveza e

flexibilidade. O segundo caso esta ligado ao Projeto do Algoddo Colorido. Neste,
espedficamente, as bonecas tém de ser feitas integralmente cm as variagdes de teddos do
algoddo colorido, sendo essas preaenchidas e vestidas com esses teddos de tons variantes
do marrom. O ultimo foi uma ercomenda redizada por 6rgaos ligados a salide publica, que
fizeram um pedido de boneca grévidas, para fins educaivos sobre salide e reproducéo.
Essa excomenda incluiaz Boneca que representavam a gravidez e outros de “estilo
canguru”, com um bonequinho que poderia ser colocado na barriga e também ser

removido.
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Assm como houve modificagdes na intencdo de dender algumas exigéncias do
mercado, também houve mudancas motivadas pela aiatividade e outros fatores que se
deram no deoorrer do tempo, 0 que é omum a qualquer proces criativo.

Segundo Alegre(1994) tanto a invencéo quanto a necessdade da sobrevivéncia sdo
elementos sgnificativos para pensar a maioria dos artistas populares. Portanto, no
artesanato 0 processo criativo dialoga mm as exigéncias do comércio, o que ndo impede
que s mesmo proces sga daramente definido pelos artesdos como proceso da
inteligéncia, “dom” e criatividade.

Conta & artesds mais idosas da asciac® que, anteriormente, era cmum no feitio
da bonecade pano, utilizar uma amac@® de um galho em formado de Y invertido, no
interior da boneca que permitia po-la de pé numa superficie plana. No entanto, desde
algum tempo, anterior a aciacd, esxa témica foi substituida pela forma mais flexivel,
sem medeira

Assm como elementos foram substituidos, foram surgindo novos na @MpPoSsi¢éo
da boneca como é o caso da sanddlia (um tracado de linhas ©bre o pé da bonecg, uma
inovac® da atesd Dona Luzia eo egtilo “Bonecade Festa” inspiracé® da Artesa Celina,
entre outras.

Muitas das inovagdes na bonecade pano foram aaescidos ao leque de formas e
também retirados para degar o que € hoje denominada “Boneca Esperanca’. A
dinamicidade, como as continuidades presente no artesanato, sgja mwm relacd ao objeto ou
no processo produtivo, na asciacd “Casa da Boneca” se asemelha muito a onstatacad
de Alegre (19949 de que, no artesanato:

(...) novas formas de criagdo e antigos segredos do dicio se confundem e se
misturam, redaborando a cada momento a expressio artistica, numa tenséo
permanente etre cortinuidade e mudanga que € prépria da natureza dindmica
das culturas.?

22 ALEGRE, Silvia Porto., M&os de mestre: itinerérios da ate eda tradicsio, So Paulo: Maltese, Colegio
Saber Nordestino, 1994 p.22.
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2.4. A transmissio do saber-fazer.

Em Riado Fundo, na familia da atesd mestra Socorro, a ate de faze boneca de
pano vem sendo passada de gerac@® a geracd. Socorro, assm como suairma Luzia, sdo as
duas irmas mais velhas de sua familia, o que Ihes permitiu inicialmente o aprendizado com
uma tia que ha muito tempo ja dominava essa ate, podendo repassi-la para outras irmas e

ultimamente para demais pesas da locdidade.

Ess tia @a dhamada Maria Vicenca que falecas em Setembro de 200Q poucos
meses ap0s 0 Projeto que deu inicio a Asciacd® Casa da Boneca Segundo suas obrinhas,
ela tinha um grande talento que surpreendia muitas pesas, pois conseguia faze belas
boneca mesmo tendo uma espéde de paraisia nas maos e nos pés, conseqiiéncia de um
problema de salide durante ainfancia. Esse problema dificultava o manusea do teddo e da
agulha e en parte sua desenvoltura en demais atividades, afastando-a um pouco do rocado;
porém, ndo a imposshilitou de trabalhar em qualquer servico, fose de domeéstico ou na
lavoura. Com relac@ a ate de fazer boneca ela ammeqou ainda na infancia, criando novos
arranjos, transformando as dificuldades a priori em estratégia, tornando-se a&ssm uma

artesi de esmerada habili dade.

E posdvel que a atesd Maria Vicenca tenha grendido o faze da bonecade pano
com parentes ou amigos mais velhos, considerando que o faze da boneca éuma pratica
comum na regido. Contudo, ndo saberia dizer a0 certo se da é aprimeira das artesas de sua
familia a desenvolver uma habilidade nessa ate. Porém, a partir da meméria dos meus
informantes e/ou colaboradores, ela @a aparenta mais velha, de que se tem lembranca, a se

dedicar ao faze da bonecade pano.

O proces de insercdo das mulheres no aprendizado da bonecade pano pode ser
compreendido em dois momentos. Uma iniciac® ainda na infancia, que parte de um
proces no qual as criangas aprendem a faze a boneca om brincadeiras, observando as
pesas mais velhas, e 0 proces de grendizagem, incentivado pelo Projeto Brinquedos
do Agreste.



Albuguerque(2002 observa, entre & rendeiras de Camalal - PB, um proceso de
aprendizado também comum as bonequeiras, anterior ao surgimento do Projeto Brinquedos
do Agreste e que, atuamente, acontece ©m as criangas que freqlentam a Asciacéd ou

auxiliam as maes no convivio familiar:

(..)a forma mais comum de aprendzado é através da observacdo. Neste momento
€ importante atentar
para as dificuldades que
sdo préprias do ensino
de uma tarefa como a
renda. N&o é falado
sobre “como se faz”, ou
teorizado sobre o fazer,
que e conkecimento
€ passado, mas atraves
da observagdo, do

As artesds Socorro e Aderita,

gue j4 detinham a ate de faze
bonecas, e todas as slas irmas, que duamente tiveram que relembrar na intencéo de se
aprimorarem, aprenderam afaze bonecas na infancia.
“ Aprend com minha tia , aprend com €a e nunca me esqueci. Ela era fazendo
|4 suas bonequinhas dda e a1 chegava por 14, me acocorando e lado e até que
aprend, mas ela nunca ensinou nada aninguém ndo, foi mesmo da minha cabeca,

eu achava bonitinha e queria fazer mesmo para mim brincar e até que aprend e
nunca esqueci.”

“ Eu quando comecel, que aprend mesmo, eu estava com 7 ancs, ai deste tempo
pra ca nunca deixel ndo. Fazer boneca é a mesma coisa de sempre, ndo vgo
diferenca nenhuma.” ( Socorro, 64anos)

Este éo depoimento de uma das artesas que sempre fez boneca na locdidade esua
vida sempre esteve ligada a ata prética A artesd Socorro é uma das pesas que detém

uma grande habilidade, aliada auma experiéncia que alquiriu na infancia eda qual nunca

23 ALBUQUERQUE, Else de Farias, 2002 Desmanchando nedos e tecendo sonhcs: A vida da rendeiras
de Camalau. Dissrtacdo de mestrado PRGS, UFPB- Campina Grande —Paraiba, p,32.
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se dedligou, pois aprendeu a ate, atraida pelo encanto que a boneca exerciam e anda

exercem sobre da

Algumas pesas da locdidade, que grenderam na infancia a faze boneca
atualmente passaram a @nfecdonala rememorando o0 passado, tendo como um dos

incentivos a ampliacé das vendas, com o surgimento da “Casa da Boneca’;

“N&o demorei para grender. Logo qiando eu comecel eu ja fui... Antes de
comegar este grupo eu ja sabia, pensava em fazer boreca, ai eu dizia: eu vou 14
fazer bonecal Eu me anime depois. Eu sou a irma mais nova de Socorro e
aprend com da, eu ja via da fazendo, ai se a1 fose fazer... Ai eu ndo me
interessava, eu ndo dava valor. Quando eu era moga, eu ja nem ligava, ai vim
comegar agora, de idade.” (Isabel, 58 ancs)

2.4.1 —Arte einteligéncia.

Com a iniciativa do Projeto Brinquedos do Agreste, a atesa Socorro, com 0 auxilio
de sua irma Aderita, inicia vérias pesas da mmunidade na ate de faze bonecade pano.
O mencionado projeto financiou esta dividade por trés meses. Neste periodo, vérias
pesoas £ disponibilizaam a faze boneca entre das, homens e mulheres de diferentes
faixas etarias. Neste periodo de tempo, muitas pesas aprenderam a faze bonecas de pano,
outras, desistiram do proces®, e dgumas ndo puderam permanece na asciacd, porque,

segundo alguns de seus integrantes, ndo fazam bem a boneca

“ Todo mundo apende, 0 regdécio € ter boa vortade e querer aprender, ter
inteligéncia, ver como € que comega, que faz. Umas pessas tém mais prética
para fazer uma bem feita. Algumas pesas ndo conseguiram fazer, achavam
um pouco dficil para grender, teve umas que tentaram e ndo conseguiram
outras continuaram fazendo lem feitinha  caprichando n@ pontos, no
tamanhq sem passar da medida” . (Elizete, 58 ancs)

Segundo os artesdos, o faze da bonecando é uma aividade qualquer, carecede uma
sabedoria para lidar com essa atividade. Como formula uma atesa “é predso ter jeito para
a coisa, ter paciéncia e saber caprichar” (Celina,58 anos). Mesmo que na dtacé anterior a
artesd dirme que todo mundo apende, ndo deixa de wloca posteriormente um fator
essncial para que se @ncretize ese grendizado, ese demento poderia estar adiado a

vontade, mas ndo dependeria unicamente dela e Sm da inteligéncia. Portanto, “faze bem
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feitinha’ se revela como uma importante estratégia de inclusdo e/ou exclusdo de membros
do grupo na asciacd.

Alvim(1983, no estudo junto aos ourives em Juazero do Norte, também observa
gue na ate é ainteligéncia que faz adiferenca jaque a ate éuma aividade produtiva que
se liga aindividualidade do agente, € uma caaderisticasua.

A partir da investigac@® sobre aidéia de ate eitre os artesdos que @nfecdonam
bonecade pano, verifiquei duas formas onde atermo arte € enpregado. Comumente des
remnhecen essa prética @mo arte, no sentido de oficio, uma daividade que eige
criatividade e minlcia e se distancia, por ese motivo, das atividades na ayricultura ou
domeésticas. Essa idéia de ate épossvel observar na fala da atesd aseguir: “Essa arte de
fazer borec, surgiu aqu, porgue ja tinha oinicio né, e foi aqu que da foi descoberta, e
todomundo a&ha uma novidade.” (Ivonete, 54 anos)

A outraforma en que o termo arte é enpregado pelos artesdos da Casa da Boneca
se refere a0 “faze-bem”, a0 que os distingue dos demais pela sabedoria e competéncia em
sua profissfio. Essa arte pode ser aflorada, tanto pela experiéncia acumulada junto a outros
artesdos no nucleo familiar, como € o caso das irméas que fazan a bonecadesde ainfancia,
ou por uma predisposicéo a ate, ja despertada em outros meios. O que melhor pode ser
observado a partir da transcricéo dafala de um arteséo quando lhe pergunto se o que de faz

é ate

“E uma ate porque i desde crianca que @i gosto ce arte, gosto de desenher,
de pintar, gosto de trabalhar com medeira e a boneca, se a peswa néo tiver
aquele é.., aquilo que vem de dentro da gente, que sabe que sabe, a gente ndo
faz da como arte. Quando réo se tem a ate, a boneca ndo é feita com uma

precisdo de arte, ela éfeita goenas por fazer.” (Jai, 26 anos)
Um dos fatos de maior tensdo que evolveu a preocupac@® com o “faze-bem” se
deu duante uma reunido em que al estava presente euma das asciadas foi convidada a
sair da Associac@ Casa da Boneca Acredito que da ja havia sido informada, mas quando
0 presidente a diamou, na intengzo de lhe entregar o dinheiro® que é @mum a todos os
asociados dedigados, ela tomou uma ditude um tanto inesperada, levantou rapidamente,

pegou o0 seu dnheiro e saiu da asciacd®d com um semblante que expressava muita raiva.

24 Ese dinheiro é referente a um montante que mnfere a reserva proveniente de uma porcentagem, que é
remetida a &ciacdo com a venda das boneas.
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Es< fato ndo foi muito bem interpretado por outras pessas do locd, que atinham ouvido
dizer que estava querendo sair, que gado seu gosto.

Segundo diversos informantes, essa atesd ndo desempenhava um bom trabalho;
tinham-na admitido na asciac®, iniciamente, na esperanca de que mm o tempo ela fosse
melhorar sua producdo, 0 que poderia ser um procesd comum, porém, ndo se teve bons
resultados. Segundo uma das artesas, ela faza, mas néo tinha “futuro”, a bonecanéo ficava
bem feita, e por conta diso ja tinham sido devolvidas caxas de bonecas, 0 que
representava desperdicio e transtorno para a aociac®. Uma hipdtese seria de que da
sofria da vista, mas ndo se sabe a certo. O que pude perceber foi que da gostaria de ficar
na aciacd, tinha se esforcado, mas ndo tinha gotiddo, ndo desenvolveu a ate.

Albuguerque(2002 observa eitre & rendeiras de Camalal que aqualidade nem
sempre esta ligada a saber-faze. Uma pecamais cgorichada de renda, que requer mais
tempo, ndo provoca muita diferenca no preg@ do produto. “Por vezes,0 que éresstado
pelas rendeiras é que ndo vale apena ter mais trabalho quando o que épago pelo mesmo
n&o reflete um remnhedmento do esforco delas.”?°

Levando em conta & particularidades de cala produto artesanal, as sJas implicages
estéticas e mercadoldgicas, a renda, por exemplo, no caso de Camaal, € mmerciadizada
através da figura dos atravessadores, que cmpram na locdidade evendem fora. O produto
final recébe um proceso de beneficiamento, do qual a maioria das artesds ndo participa, ou
sgja, 0 proces é fragmentado. No caso das bonequeiras, o seu produto € integralmente
feito por cada uma delas, e cala boneca é fadlmente identificada cm quem a
confecdonou. Quem vé€ a sua boneca arewmnhece @tre muitas outras, e também é
identificada por outras bonequeiras como sendo resultado da aiacé do respedivo arteséo.

Se no caso de Camdal pode-se encontrar uma prética de producéo e
comercializacd® que almite também uma renda de baixa qualidade (de “qualquer jeito”) e
que pode ser vendida por um baixo pre@, o que épraticado pelas rendeiras “tarrafeiras’?°,
no caso do artesanato da bonecade pano em Riacho Fundo, o0 modo de comercidizac® se
da aravés da relac® direta etre lojistas e asciacd, onde ja se tem definido um preg

para cala tamanho de boneca ou estilo. O artesdo passa a boneca ja pronta para a

% ALBUQUERQUE, Else de Farias. op. cit. 2002 p.42.
%6 0 temo “tarrafeira” é atribuido de forma peorativa & rendeiras que produzem uma renda de baixa
qualidade.
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asciacd, que por sua vez repassa para o cliente. Se o cliente verificar uma qualidade
insatisfatoria do produto, ele pode devolver as boneca que ndo estdo bem feitas, logo,
guem as fez e a axciacd ndo terdo retorno financero, 0 que motivaria an cada membro
do grupo uma necessdade de exigir entre des uma maior qualidade da producéo.

Entre & bonequeiras, o “faze-bem” é uma preocupac@® que evolve discusHes
constantes. Os dirigentes da Associac@® Casa da Bonecareforcam sempre aimportancia de
uma boneca bonita, bem feita, para ser bem aceata. Quando as encomendas voltam por
estarem as boneca mal feitas, € sempre um desconforto para a atesd que aconfecdaonou.
Faze bem a boneca éum prestigio. A artesi Celina descreveu com rmuita degria por ser

uma das poucas artesas que recebe encomendas espedficamente dirigidas a da:

“Eu sempre fago caprichanda bem feita, com o traje bem feito, arrumadinha,
bem alinhada. Macao, quando vnha para ver essas borecas, antes dda vir
mandava avisar,” Cdina,faca tantas bonecas para mim,”ela s6 gastava das minhas
porque sempre ai fazia, eu caprichava, fazia vestidos bordados, avental bordado,
ai sempre da encomendava,“mande Cedina’.Ai,quando chegava,”Celina, cadé
minha boneca?”Eu me preocupo com a qualidade, com a beleza, é bom fazer um
trabalho e fazer bem feito.” (Celina, 58 anos)

Entre & artesds, faze bem va aém do retorno financeiro imediato, ja que o
custo de uma boneca bem feita e 0 de uma mal feita, € 0 mesmo. Faze bem para &
bonequeiras envolve o respeito e asegura que suas boneca sjam rapidamente vendidas e
gque 0 seu trabalho tenha continuidade, que a Asociac@® prospere. Como fica daro no
discurso da atesd Socorro( 64 anos), “ Fazer uma borequinha kem feita € muito
importante pra gente epra todomundo g olha paa a borec, ai davalor. A boreca mal
feita se faz, mas ndo agada ringuem.”

2.5-0 tempo das“artesdo fazer” bonec de pano.

Pensando o tempo como uma das disposicdes organizadoras da vida, percebo-o a
partir dos elementos do cotidiano aliados as expedativas que instauram 0 seu sentido, no
espaq das relagdes ciais. Desta forma, observo que adindmica da vida dos artesdos esta

reladonada com o modo como organizam o tempo, e ese érespadado por uma ordem
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social que, segundo Bourdieu (1983 47) “é, antes de mais nada um ritmo, um tempo.
Conformar-se @wm a ordem social € primordialmente respeitar os ritmos, acompanha a
medida, ndo anda fora dotempo.” '

Estando numa comunidade rural, predominantemente de baixa renda e de producéo
familiar, verifiquei ndo estar presente no cotidiano das pessas uma submissio ao relogio,
semelhante a espago urbano industrializado. No povoado de Riacho Fundo, a vida dos
artesios € mloca para @ tarefas. O dia obedece auma ntinuidade de dazeaes
organizados a partir das auas prioridades. Ou sgja, a organizac@® do tempo entre os artesdos
é distribuida pela I6gica das necessdades por eles recnheddas. Como bem nmostra E. P.
Thompson (1998, ha diferentes conotagdes de tempo geradas por diferentes stuagdes de

trabalho:

Na comunidade en que a orientagdo pela tarefa é comum parece haver pouca
separacdo entre o “trabalhd’ e a “vida’. As rdagbes ciais e trabalho séo
misturados — o da de trabalho se prolonga ou se contrai segundo a tarefa — e néo
hé grande senso de corflito entre trabalho e “passar do da’.®

Quando a prética do artesanato se diou aos habitos locas, tornou-se mais uma
tarefa entre outras, que pasou a obedece ao ritmo de tempo definido por cada ateséo, o
faze da bonecade pano passa ando ser visto como uma dividade que os imposshilita das
demais préticas cotidianas; ao contrério, € fadlmente incorporada & ritmo de suas vidas. E
certo que mm as viagens para feiras e eventos, também fora do Estado, avinda de turistas e
de outros interessados no artesanato locd trouxeram algumas mudangas que detaram mais
algumas pessas em particular; porém, em se tratando do modo como lidam com suas

atividades cotidianas, o artesanato foi fadlmente asciado a essas mudangas.

O dia entre & artesds comecabem cedo, com 0 nascer do sol. A primeira parte da
manha é preferencialmente reservada para o preparo das refeicbes e dos cuidados com 0s

animais como cabras, porcos e galinhas™.

% BOURDIEU, Pierre. Sociologia. Colegio Grandes Cientistas Sociais. Editora Atica, 1983
28 THOMPSON, E. P. Tempo, Disciplina de Trabalho e o Capitalismo Industrial. In: Costumes em Comum.
Companhia das Letras, sdo Paulo, 1998 p. 271

29 E certo que nem todas tém animais, a maioria cria galinhas e porcos, ja os animais maiores  sdo criados
pelas pesas que tém no seu sitio, além do espaco do plantio,uma &ea para es< tipo de atividade.



Geradmente os afazees na rogca entre & artesds, comecan quando ja se tem
deixado parte darefeicdo para o aAmoco preparada, e tem seu fim na volta para de; 0 que se
diferencia dos artesdos homens, que mantém um vinculo maior com o ro¢ado do que mm

as atividades domeésticas, conforme depoimento abaixo:

“Pela manha cedinhg, eu vou pra lavoura, pra roga. Ai quando osol esquenta, eu
volto pra casa e comego a trabalhar com a boneca. Ai a tarde fico trabalhandq al,
quando osol esfria, eu volto pralavoura de novd' (Jai,26)

Depois do amogo € o momento em que a aividade atesana se intensfica tanto
entre 0s homens quanto entre a mulheres. Observei que o periodo entre 12:00 e 15:30
horas, aproximadamente, momento em que o sol ficamais quente, acaretando uma reducéo
de pesas em atividades agricolas, o que acda por favorece durante ese periodo, a

permanéncia de atesios em suas casas, ou ha Asciacéd, fazendo bonecas.

Na parte da tarde, quando o sol ja se encontra mais ameno, 0s artesdos retomam a
atividade ayricola e permanecem no rocado até o pbr do sol. No periodo da noite, os
artesdos também confecdonam bonecas, embora ndo sgja uma pratica @mum a todos. No
caso das artesas mestras, Socorro e Aderita que tém o habito de dormir cedo da noite, esse

ndo € um periodo adequado para faze bonecas.

Contudo, o que acéei de descrever sobre o transcorrer do dia, mesmo sendo 0 mais
freqlente, pode ser alterado dependendo de outros fatores, como a quantidade de terra
plantada que estd as cuidados do artesdo, 0 que lhe eigira um maior tempo dedicado ao
rocado, se éperiodo de inverno ou de verdo e se 0 artesio esta am trabalho alugado®®. No
periodo do verdo, o trabalho no rocado é bastante reduzido, o que possbhilita aos artesdos

um maeior espag de tempo dedicado ao artesanato.

30 Além deremnhece as posdveis variagdes que ocorrem mediante os fatores ja mencionados na organi zacio
do tempo das atividades nesta comunidade rural, deve-se fazer referéncia aum fator: o trabalho alugado.O
trabalho alugado se mnfigura quando otrabalhador rural, geralmente homem, vende sua forca de trabalho a
um outro produtor agricola. O trabalho é pago por diarias correspondentes a oito horas de trabalho,o que
ateraoritmo aganizado pelatarefa que éo mais comum quando esses agricultores £ encontram trabalhando
no seu rocado e no artesanato. Ja quando otrabalhador dedde mnfecdonar a bonea e trabalhar no alugado,
0 seu tempo para o artesanato se resume a noite ou aos fins de semana.
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Observo que aitre os artesdos ndo ha uma disciplina do tempo com base na hora do
relogio. As atividades si0 orientadas por uma maior ou menor quantidade de bonecas
encomendadas, concomitantes a outros afazees de cala atesdo, que estipula uma
quantidade didria de boneca de que acedita dar conta, muitas vezes adiando ou

antedpando uma das atividades para cncili ar as “obrigagdes do dia”:

“Eu tenho minha filha, ai quando ea ta vendo qie ai td com pressa, €la quase
que faz tudo. A casa hge eté toda baguncada, la dmocou e foi trabalhar. Eu
fiquel aqui fazendo boreca e ainda ndo fui arrumar as coisas. Ai pronto, ndo
tenho assm um horédrio; eu faco, mas quando t6 com pressa para fazer uma
encomenda € que el vou, dedico mais um pouco. Nao fago na didria(o da todo),
s6 assm,umas harinhas;a ndo ser que sga uma encomenda e estgga com muita
pressa. Logoeu sou muito vagarosa...” (I1zabe, 58anos)

Entre os artesdos, 0 que predomina é aparticipacd® de mulheres casadas, e, entre
elas, o faze artesanal é conciliado com as demais obrigagdes diarias. O tempo do sono das
criangas, 0s momentos de espera da preparacé das refeigdes, bem como os intervalos das
novelas da televisio, s80 predosos momentos ocupados por algumas artesas no alinhavar

das bonecss.

Muitas das artesds dividem suas atividades didrias articulando as obrigagdes
domésticas, 0 artesanato e 0 servigo na lavoura. Durante o periodo em que se intensificam
as atividades do rocado, as bonequeiras utilizam-se de espagos intermedidrios de tempo

entre suas atividades, para faze a bonecade pano, conforme depoimento:

“No tempo de lavoura eu gjudo, ai neste tempo eu j& ndo faco boneca de manhé.
Eu acordo, vou para o rogado e dou uma gudinha, depois volto, ajeito o almogo;
ai, de tarde, eu vou para aCasa da Boneca e durante a tarde a1 ndo trabalho no
rogado, fago boneca.” (Marilene, 29 anos)

Os artesdos fazam as boneca na &ciacd® ou em suas casas, proximos a Seus
filhos em qualquer hora do dia, em qualquer momento, conforme depoimento abaixo

descrito:
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“Faco tudo. Até trabalho e fago as coisas em casa, me levanto cedo, fago ofoga
faco o cha de tomar, depois vamos ao feijdo, depois amarro os bichos, ai depois
vamos costurar borecas, ai fica fécil demais e se tiver mais coisas, faco
também.” (Socorro, 64 ancs)

2.5.1 — Asboneas e asbonequeiras.

O tempo do faze da bonecade pano ndo ocupa todo o espag da vida, € um dos
espagos na vida que restaura e @lutina aimaginacé, a aiatividade e promove areunido
das pesas. Diferentemente de muitas atividades nas grandes cidades com hora e locd
marcados, ou o trabalho asslariado nas lavouras, essa dividade ndo exige grandes

dedocamentos, nem oito horas distantes de casa.

Suérez & Libardoni ( 1992, no estudo sobre mulher e desenvolvimento agricola no
Brasl, constata que nos Ultimos anos, 0s pequenos nlcleos de produtores familiares,
privados de terra, capital e informac@® suficientes, viram-se motivados a diversificago de
suas atividades para sobreviver, recrrendo ao trabalho assalariado, ao comércio e também
a producdo artesana entre outras. E diante dese quadro, muitas mulheres no Brasl
passram a a&umir o trabaho asslariado na ayricultura, para cmplementar o

empobreddo or¢amento domestico.

As mulheres que na aricultura familiar estavam responsaveis pela reproducéo das
condices da producéo do nucleo familiar, em que permitia ndo s6 o trabalho produtivo
como o cuidar dos filhos e da caa, vao se deparar, no regime de trabalho assalariado, com

um
(...) violento desgaste fisico e tensdes psiquicas, dado a incompatibili dade entre
continuarem sendo responsaveis exclusivas pela casa e pelos filhos e, a0 mesmo

tempo, desempenharem uma dividade que requer a separacdo dos papes
famili ares, bem como das espacos de casa e do trabalho.®*

Segundo as autoras ja dtadas e Bruschini (1994, a partir da perspediva de

género, o desenvolvimento da producéo familiar € dtamente desgavel desde que (1)

31 SUAREZ , Mireya & LIBARDONI, Marlene. Mulher e Desenvolvimento agricola no Brasil: Uma
perspediva de género — Brasilia: I| CA, Escritdrio no Brasil, 1992 p. 14.

32 BRUSCHINE, Cristina. O trabalho da mulher no Brasil: tendéncias recentes. In: Mulher BrasileéiraéAssm
— Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos: NIPAS; Brasilia, D.F.:UNICEF, 1994
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desenvolva fontes de emprego remunerado paa a mulher em nive comunitario e que (2)
sgjam empregadas pelas 2uas proprias unidades domeésticas de maneira mais democratica.
Neste sentido eu observo na asciacd Casa da Boneca que épredominantemente formada
por mulheres, elementos bastante positivos que

tocam essas questdes.

Com a expansdo do artesanato da boneca
de pano, varias mulheres envolvidas com essa
atividade, se diferenciam de outras mulheres da
locdidade, que @mo elas 0 agricultoras e
donas-de-casa, mas que ndo possiem um outro
saber que lhes proporcione uma ceta aitonomia
no sustendo da caa. A aividade atesanal entre
esss mulheres ndo sO reforca um parcerismo

eoondmico entre mulher e homem no cotidiano do

trabalho agrério, como ndo compromete @

relagdes de parentesco.

A familia. (Foto de Lila Rosa)
O artesanato como uma dternativa para & familias pobres da zona rura que

predsam reoorrer ao trabalho assalariado ou a migracé € bastante positivo, e no que diz
respeito ao universo feminino, mais ainda. No caso das artesés do Sitio Riacho Fundo, a
possbilidade de redizar suas atividades que ja fazam parte do seu cotidiano como: o
cuidar dos filhos pegquenos, as obrigagdes domésticas e na lavoura, aiadas a uma dividade
remunerada de caater asociativo, ndo SO permite que das déan continuidade a unidade
produtiva familiar, como permite melhores condicdes para suas familias, revigora a aito-

estima e fortalecanm os lagos afetivos com demais pesas da locdidade.

No capitulo a seguir, discutirei as varias aternativas econdémicas observadas entre
0s artesdos e outras questdes referentes a iniciativas de alguns 6rgaos governamentais e ndo
governamentais que ntribuiram para o surgimento da “Casa da Boneca’, assm como

suas politicas de incentivos.
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% ', CAPITULOII
SNIiATS AT VI DARES PRODUTIVAS DOS

*
Fotos do Sitio Riacho Fundo: A primera é de um sitio e as outras duas 80 das duas extremidades do
poveado.
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3.1 -0 artesanato da bonec de pano asciado aoutras atividades que geram renda.

Nessa primeira parte do capitulo, algumas questdes referentes a asciacio da
producéo agricola e 0 artesanato, assm como a aposentadoria rural e outras estratégias
eandmicas comuns aos artesdos serdo discutidas no derrer do texto, considerando, entre
outros fatores que esses vivem numa @munidade rural e também retiram parte do seu

sustento da agricultura.

N&o pretende esse trabaho, debrucar-se numa discussio concetual sobre o que é
espedfico ao camponés, ou sobre aposdvel existéncia de um “modo de vida camponés’.
Segundo Shanin®3, “um camporés ndo exste @n nenhum sentido imediato e estritamente
espedfico” e, quanto o termo assume uma generalidade, fora do contexto socia espedfico
e ahistorico, “torna arealidade social opaca acs noss olhos’ . Portanto, ndo ha uma
preocupacd® em saber se 0s artesdos 0 menos camponeses por em determinados
momentos obterem uma renda no artesanato superior a renda na lavoura, ou vice versa.®*
Logo ndo pretendo corroborar com uma literatura que busca definir o que € epedfico ao
camponés ou ao artesdo de forma homogeneizadora, mas posshilitar uma interpretacé® de
uma redidade em particular; o contexto da expansdo de uma dividade atesanal, que nessa
primeira parte do capitulo, o fato de ser redizada no seilo de uma comunidade rural, serd

significante para andlise.

33 SHANIN, Teodor. A definicsio de amponés: Conceituacdes e desconcatuacdes, In: O velho e o Novo em
uma discussio Marxista, Universidade de Marchester.Pg 44-45.

34 Segundo Wolf a condicdo de vida camponesa depende de um equilibrio particular entre agricultura,
atividade etrativista e artesanato. No entanto, ele mnsidera esencial que haja uma énfase particular ao
cultivo que supere a manufatura, ou sgja, o artesanato. O que @loca os arteséo de Riacho Fundo, diante da
nogéo de amponés de Wolf, numa condic&o marginal.



O artesanato e 0 seu retorno financero asociado a aividade agricola

O Sitio Riacho Fundo € assm chamado por ser uma micro-regido da zona rural
formada por sitios. Esses sitios sdo pequenas propriedades com uma pequena producéo que
contém a ca&a e uma parcda de terra para o cultivo agricola e ciacd® de animais. Neste
Sitio, como ja mencionel, se awcontra um povoado formado predominantemente por
familias pertencentes a dois grupos de mesma descendéncia que também cultivam suas

terras, locdizadas poucos metros ou mesmo por tras de suas residéncias.

Observo que adefinicdo de Heredia(1979 a respeito do seu locus de pesquisa,
“Sitio Boa Vista”, muito se asemelha a Sitio Riadho Fundo, pois es< sitio tanto pode ser
a etensdo total, o Sitio com letra mailiscula formado pelos demais, ou a propriedade

particular, onde ficam aresidéncia eo rocado de uma determinada familia.

E do rogado, ou sgja, da terra aultivada, que muitas familias retiram seu sustento, ou
parte dele, como € o caso dos artesdos de Riacho Fundo. Essas duas atividades, artesanato e
agricultura, mantém uma relacé que parte de uma aticulacé® entre os periodos de maior

ou menor encomendas de bonecas e o ciclo de produgéo agricola.

Um caso analisado,também na Regido Nordeste, envolvendo o artesanato e o ciclo
de dividades agricolas foi a respeito da “arte do Ouro” em Juazero do Norte — CE. Neste
estudo, redizado por Alvim*®, pode verificar-se que: “..a subardinacdo dess dividade
emnfmica a agicultura se evdencia pela reapropriacdo dcs ourives de ategorias
sazonas proprias aos agricultores’. Porém, se diferencia dos artesdos que fazam bonecade
pano, significaivamente, num aspedo relevante. Os artesdos que cnfecdonam a boneca
de pano, sdo pesas que vivem na terra e acultivam, ou sgja, sdo agricultores e fazem
artesanato. Ja os ourives $0 artesdos que mantém uma relacd® com a ayricultura, mas
como extensdo, a partir da influéncia dessa na sua prética 0 que @nfigura uma

regoropriacé® de cdegorias ciais de “outros’, os agricultores.

No caso dos artesdos da “arte do ouro”, se trata de um grupo de pesas que

redizam uma dividade dependendo de cdegorias sazonais proprias a outra, que também

% ALVIM, Maria Rosil ene Barbosa.Op cit. p.62.
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influencia 0 seu suces ou fraca®. Se durante 0 ano houver um bom inverno, como
conseqiéncia haverd uma boa wlheita, posshbilitando uma maior producd na aricultura,
aumentando o poder aquisitivo dos potenciais consumidores dos produtos ofereddos pelos
artesdos da “arte do ouro”, as joias. Durante o inverno, quando o consumidor avo dos
ourives, 0s chamados “romeiros’ estdo em suas atividades produtivas, o mercado de jias
sofre uma baixa por conta da auséncia das peregrinagdes religiosas na locdidade. Nesta
fase, € posdvel que os artesdos ourives tenham uma nogéo da quantidade da producéo, da
demanda de jdias, a partir da procura que pode ser maior ou menor em conseqiéncia dos
resultados nas lavouras. Quando os agricultores tém um meior lucro, em decorréncia de um
bom inverno, com bastantes chuvas regulares, durante a sea se dirigem em maior
quantidade e ®m um poder aquisitivo maior, 0 que os posshilita cmprar os produtos
ofereddos por eses artesdos. No que mnfere a periodo de se@, momento em que se
intensifica a peregrinacd® religiosa, ha um estimulo a0 aumento das vendas, sendo
compreendida cmo uma cdegoria socia que refleee um momento de dundancia,
contrariamente a inverno, que mesmo sendo uma fase espeaulativa, ndo deixa de ser visto

como momento de caéncia, por conta da aiséncia de mnsumidores.

No artesanato da bonecade pano, seus maiores compradores $0 lojas de grandes
cidades do pais, 0 que caaderizaum mercado consumidor distante, predominantemente do
Sudeste, com variagdes de encomendas pouco influenciadas por questdes emndmicas de
agentes outros do Estado ou locdidades vizinhas, como é o caso dos ourives do Juazero do
Norte. O artesanato das bonecas de pano em Riado Fundo, no contexto atual, se destina a
encomenda de lojas de atesanato, em sua maioria locdizadas em shoppings, agoportos,
museus, centros de atesanato e, em menor proporcéo, as vendas £ ddo em eventos como
feiras de atesanato, que a®ntecen em varios lugares do pais, e nha Asciacd Casa da

Boneca aturistas e pesas da regido.

Ess discussio sobre o mercado consumidor tanto do caso da “arte do ouro” em
Juazero do Norte edo estudo em questéo foi para esclarece que, no Erimeiro caso, a
relacd® entre a dividade aricola eo artesanato se reladona apartir da interacé® que se
constroi entre dois agentes ociais distintos, os produtores (0s artesdos ourives) e seus
consumidores (os agricultores). No caso dos artesdos que mnfecdonam a bonecade pano,

0 artesanato e a agricultura sdo duas atividades que etdo no ambito das relacbes
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produtivas, sendo relevante ressltar o imbricamento, a aciacd® intermitente entre
ambas, aliadas ao contexto social e & disposicdes comuns ao cotidiano de uma cmunidade
rural. Portanto é asciando artesanato e ayricultura no proces produtivo e o retorno
financero destas duas atividades que teremos um melhor entendimento da aticulacé

eondmica dessas duas atividades.

No artesanato da bonecade pano, dois fatores cabem aqui serem reladonados, por
fazeem parte do ciclo anual produtivo das atividades que permite areproducéo da vida dos
artesdos em Riacho Fundo. Esses podem ser pensados a partir dos periodos de maiores
encomendas, de picos de vendas ou de baixas, e & fases em que & atividades agricolas

carecem de maior quantidade de trabalho desprendida pelos arteséos.

Podemos observar no quadro 1, a seguir, uma estimativa da producéo anual relativa
entre aricultura e atesanato, 0 que goonta fases em que ha o predominio de uma dividade
sobre aoutra ( do final de fevereiro a meados de aril na aricultura ; do meio de agosto a
inicio de outubro, e de novembro a dezambro no artesanato), assm como momentos que
intensificam ambas (de meados de aril a junho). As relagdes desses dados referentes a
producdo serdo imprescindiveis para que possamos compreender a partir da
comerciadlizac® particular a cala dividade, a articulac® emnbmica eistente etre

artesanato e ayricultura numa perspediva anual.

Quadro 1
Jan Fev Mar Abri Mai Jun Jul Ago
LT e HHEnr o e L nr  rnirnrr | 1l
1l o g
YIFTI Iy yriavii L1

/ /] /- Fase que corresponck geralmente a seca ou veréo.
/11 - Fase que corresponce geralmente ao inverno™.

//// - Fase que corresponce ao maior desempenho ra aividade agricola.

%80 inverno é o periodo do ano mais chuvoso onde se intensificam os cuidados com alavoura, aumentando a
dedicacdo por parte dos artesdos ao rocado. Mesmo que os primeiros cuidados com a terra, o preparo do
terreno, a alubacdo, se déem no periodo anterior & fase en que os agricultores recnhecan como “momento
em gue pega o inverno”, bem como as ultimas colheitas, é no inverno o momento em que todo grupo familiar
se dedica mais intensamente ao rogado.
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// /[ - Fase que corresponde ao maior desempenho ra dividade artesanal.

Na eonomia desses artesdos, é imprescindivel observar 0s momentos em que é
posdvel obter o retorno financero de sua producdo, sga da na aricultura ou no
artesanato. Esses dados, quando reladonados, mostra-nos a importancia da aticulacé@®
anual da renda obtida em cada uma destas atividades, para asubsisténcia familiar desses

artesdos.

A partir da observacé® de Garcia Jr., que redizou um estudo sobre areproducéo
camponesa que érangeu a regido agreste da Paraiba, “na agicultura, a sazondidade da
produwdo dvide o tempo anu& em periodos em que ha muitos produos para a venda e
épocas em que ha poucos produtos para avendd’ .’ O que poderia ser pensado a partir da
dualidade entre periodo de inverno e periodo de seca No quadro 1, adma, podemos
melhor visualizar a dualidade inverno-verdo sendo marcada por um nmeior ou menor ritmo

do trabalho agricola, o que pode refletir en momentos de fartura e ecassez de produgzn.®

No artesanato da bonecade pano, os periodos de maior produgdo antecalem as
fases de maiores encomendas, e an menor proporgén, nas Lmanas anteriores as feiras ou
eventos nadonais mais sgnificativos ligados a0 mercado artesanal. Quando se groxima o
meio do ano, periodo que rresponde & comemoragdes juninas, observa-se uma maior
producéo de boneca. Essas encomendas s80 estimuladas por um mercado consumidor que,
mesmo ndo sendo em sua maioria da regido Nordeste do Brasil, onde & festividades
juninas 0 mais intensas, s80 motivadas a mnsumir um produto com caraderisticas que se
remetem a esses festejos tradicionais, por sua representatividade. Outros dois momentos
sd0: durante o més de setembro, quando se groxima o dia da aianca e no final do ano,
momento em que todo o comércio normalmente tem uma dta estimulada pelas compras do

final do ano.

37 GARCIA JUNIOR, Afranio Raul.O sul: caminho dorogado, S&0 Paulo: Marco Zero; Brasilia: Editorada
UnB, 1989 106.

3 0O ciclo de producéo agricola na localidade é representado pelo periodo do inverno e verdo, ou como
costumam dizer na localidade, periodo das chuvas e da sea. Esss dois momentos ndo okedecen a uma
nocgdo de tempo cronolégico, derivam mais das atividades ciais aliadas a freqiéncia das chuvas e do ciclo
bi ol 6gico das plantas e seus cuidados do que de um calendario das estaces do ano.
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Diferentemente da agricultura, a producéo artesanal, predominantemente, antecede
uma excomenda, ou sga, € necessario haver uma procura para estimular uma produgéo.
Sendo que, é apartir da quantidade da venda de boneca que se pode obter um naior ou
menor retorno financeiro. Quando os lojistas fazen as encomendas das bonecas, no prazo
de oito a vinte dias, dependendo da quantidade de tempo gasto para serem feitas, sdo

enviadas pelo sedex dos correios.

Inicialmente, a Associacd tinha, em comum, um acrdo com os clientes para que
depositassem uma metade da quantia @rrespondente a valor da encomenda, antes do seu
envio; porém ndo funciona. Depois que uma loja se torna diente eganha a onfianca dos
artesdos, essa eigéncia deixa de faze parte da transacéo comercial. Pelo que observo, o
dinheiro correspondente abonecafeita por cada atesdo tem um periodo para chegar em
suas maos, 0 que geramente demora de dois a trés meses, chegando até amais tempo,
dependendo da demora do cliente en retornar para a ©nta bancaia da Asociac® o

montante en dinheiro da excomenda edessa ser contabili zada erepassada para os artesdos.

O retorno financeiro da venda da producéo agricola se da simultaneanente asua
colheita, diferentemente do artesanato da bonecade pano. A producéo na aricultura passa
por vérias fases. a preparac® da terra, a alubacé, o plantio, o cuidar da plantac@® para
posteriormente thegar na @lheita (0 que pode ser observado, no quadro 2, a seguir). Aposa
colheita de um dos produtos, por exemplo, o fejéo, plantacd® mais comum e alltivada em
maior quantidade na locdidade, a familia dos artesdos vende uma parte da producéo,
obtendo o valor monetario correspondente no comércio da sua mercadoria numa transacé
detoma |4, daca. Na comercializac® de parte da producéo agricola, ja que aoutra parte é
destinada a consumo interno, eles levam seus produtos para feira locad ou os vendem a
comerciantes que drculam durante a olheita na locdidade. Em ambos 0s casos, eles obtém

sempre, Smultaneamente avenda, o seu valor em dinheiro.
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Quadro 2
Gréfico do proces anual da producéo agricola.
Jan | Fev Mar | Abr | Mai | Jun | Jul | Ago | Set | Out | Nov | Dez
Calendario Seca | Seinv | Inv [Inv | Inv | Inv | Inv | Seca | Seca | Seca | Seca | Seca
Agricola
Feijdo PT | PT/ PL |PL/|L C
Mulatinho PL L
Milho PT | PT/ PL |PL/|L C |C |C C
PL L
Mandoca PL |PL |PL
C C C c |[C |C |C |C C C C C

Convencdes utili zadas para tarefas agricolas
PT — Preparagéo daterra

PL — Plantio

L —Limpas etratos

C — Colheita

N&o sdo necessariamente os momentos em que € desprendido mais tempo a uma
atividade que indicam a fase do seu retorno financeiro, dado que nos fornecgd um
panorama awa das articulagdes emndmicas destas duas atividades. O que podemos
observar no gréfico 1, durante os meses de Maio a Junho, € o predominio do artesanato e da
agricultura em ata. Ess momento € marcado por uma maior articulacd® de uma prética a
outra no cotidiano dos artesdos. Porém, ess periodo ndo define en ambas as atividades a
fase em que se da o retorno financero, ja que e depende do proces particular a

comercializacdo de cala produto.

Na dividade ayricola do Sitio Riacho Fundo, o periodo dacolheita é também o

momento em gue 0s artesdos tém acesso ao valor monetario do produto do seu rogado. Essa

" No caso da mandioca, 0 seu plantio € geralmente de abril ajunho, jaa sua colheita pode se estender por todo
0 ano, desde que ja se tenha seis messes do seu plantio. Por ess motivo, é indicada colheita em qualquer més
do ano, considerando que essa lavoura pode permanece de um ano para outro e ser colhida mediante
necessdades dos agricultores.
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fase é mais marcante entre os meses de junho e julho, intervalo que se da a colheita do
feljdo mulatinho e ado milho. Existem colheitas que podem se prolongar por todo o ano,
como é o caso da mandoca. Es tipo de lavoura, dependendo das eventuais necessdades
dos camponeses, pode ser colhida com seis meses ap0os o plantio ou se estender deum ano a
outro. Outro caso € o0 da lavoura do milho, aém de sua maturacd, ela permanece
comumente de um a dois meses no rogadao, 0 que se da apartir de uma estratégia en que €
curvada a planta, posshilitando que a espigas figuem emborcadas, evitando que &

sementes ofram com as intempéries do tempo, permanecendo protegidas.

O gue observo em outras colheitas como a da eva-doce do agodéo, da fava, do
feljdo macaca e en eventuais casos em que ha um segundo plantio do feijd mulatinho (a
safra de se@) é que todos esses cultivos sdo de fundamental importancia para 0 consumo
interno dos artesdos, porém nao posshilitam uma renda tdo significativa cmo a da safra de

inverno do feijdo mulatinho.

As colheitas que aontecan durante aseca também sdo comercializadas. No caso da
erva-doce edo agodéo, tudo que se wlhe égeramente vendido; ja o milho, a fava, o feijdo
macg&a e asegunda safra do feijdo mulatinho, parte é guardada para o plantio do ano
seguinte e para o consumo interno. A outra parte, dependendo da quantidade ou da
necessdade que os artesdos tém de @nsumir outros produtos que etdo a venda no

mercado, pode também ser comercializada.

Um dado bastante significativo é que os artesdos tém uma pequena quantidade de
terra, um pegqueno rocado. Desde o inicio do projeto que deu origem a Associacd® Casa da
Boneca uma das prioridades era o envolvimento das pesas mais carentes da locdidade, o
gue posshilitou reunir pesas em sua maioria @M pouca terra, ou que alltivam em
pequenos rocados cedidos por familiares. E se se tem pouca terra, cCom poucos reaursos,
ndo se pode obter grandes colheitas. Ora, € espedficamente nas colheitas, cultivadas e
colhidas em menor quantidade, que a ecasez da producdo se acetua, 0 que marca afase
correspondente a sea como periodo de dificuldades financeras por conta da baixa

producéo agricola.

Como podemos observar no quadro a seguir (quadro 3), o periodo de lheita na

agricultura crresponde abs meses de junho e julho. Essa fase eitre os artesdos corresponde



62

a0 momento de fartura, pois € o tempo da mlheita ayricola mais sgnificaiva

eonomicamente.

Ja no artesanato, em relac@® ao quadro 1, que @rresponde & ritmo das atividades,
sofre um deslocamento para a equerda, quando passa arepresentar 0S momentos durante o
ano em que se observa o retorno financero de sua producéo. 1s se da por conta dademora

do retorno financero no artesanato que jafoi mencionado antes.

Quadro 3*
Jan Mar | Abri Jun Jul Ago Set | Out | Nov [Dez
Fev Mai
Ll
L L L L L1111
[//]

//// - Periodo que corresponce ao retorno financeiro dotido ma ayricultura.

///] - Periodo que corresponck ao retorno financeiro dotido noartesanato.

Como € posdvel observar no Quadro 3 adma, o retorno financeiro do artesanato da
boneca de pano se etende durante a seca tendo dois momentos. um primeiro, mais
importante, que arresponde as meses de Agosto e Setembro, e um outro, em menor
intensidade, que se estende do final de Novembro ao inicio de Fevereiro. Como podemos
observar, os momentos de escasz da producdo agricola sdo intermediados por momentos
em que 0s artesdos podem aaescentar & sua renda um valor monetario advindo do
artesanato, o que torna ese valor em dinheiro, mediante acaréncia do artesdo com relac@®
a producdo na agricultura, mais significativa para sua sobrevivéncia no campo. A partir da
transcricdo da fala de uma das artesds, podemos observar a importancia da aticulagé®

artesanato e gricultura.

“Antes eu trabalhava s6 norocado. Procurei fazer a boneca porque também na
agricultura, na seca, ndo tem o que fazer. O que fazer tem, sO réo tem nuita
ocupagao, a peswa fica sem ganhar. O que me levou foi néo ter outra dividade, e
no rogado a pessa demora muito a pegar no dnheiro, e se for vender o que lucra
(o que colheu), depois vai comprar de nova Eu acho muito interessante, eu pos

%Ese quadro, que relaciona o retorno financero na aividade agricola e no artesanato, tem como oljetivo
demonsgtrar de forma relativa uma aticul aco econdmica entre as atividades em questéo. Ele foi construido a
partir das informagdes dos artesdos, me permitindo apontar apenas os periodos em que des obtém mais ou
menos dinheiro mediante a venda de produtos artesanais e do rogado.



63

trabalhar no rogado, fazer minha boneguinha e ganhar meu dinheirinha”
(Marilene,29)

Observel que existem entre os agricultores de Riacho Fundo formas alternativas,
como € o caso da mandiocae aiac@® de dguns animais, que podem ser uma fonte de renda
para momentos de maiores necessdades. Portanto, 0 artesanato da bonecade pano pasu a
ser para a eonomia dos artesdos, bem mais sgnificalivo do que @ aternativas agricolas ja
mencionadas. O artesanato, além de possbilitar que muitos dos artesdos possam num més
ou em outro ter um dinheirinhg como afirma aartes, também permite que muitos deles
ndo venham a se desfaze do que foi armazelado para o consumo interno e para o plantio

do ano seguinte.

Outro dado importante €que o0 artesanato, em nomentos em que & colheitas ndo
s80 bem sucedidas em conseqiéncia de um inverno irregular, passa aser a fonte de renda
predominante. E os motivos de nem sempre se ter na regido um bom inverno ,“ ndo é uma
questdo apenas de indices pluviométricos, de ‘quantidade de dwuva, mas de uma

quantidade edistribuic& de chuvas adequadas ao ciclo evolutivo das plantas cultivadas’ .

A relac® emndmica eitre ayricultura e atesanato numa perspediva awal, assm
como foi colocada na discussio anterior, nos podera eclarece elementos mais gerais. No
entanto, o0 exercicio deste segundo momento serd diredonar a andlise para o valor do
retorno financero, mediante aspedos particulares aos integrantes da Asciacé® Casa da
Boneca e a demais estratégias de sobrevivéncia que compdem a dindmica social desses

camponeses.

A migragao

O Sitio Riacho Fundo é formado por minifundios, e abase principal de dividade
esta baseada na aricultura familiar. Os agricultores utilizam-se de varias estratégias para
sobreviverem e permanecaem na terra. Muitos deles tendem a se dedocarem para fora do

Estado em buscade trabalho nas grandes cidades, a fim de manterem suas familias.

40 GARCIA JUNIOR, Afranio Raul.Op. cit. p. 107.



64

Entre & familias do locd, € comum que os sus membros, em sua maioria
homens*, migrem para trabalhar no sudeste do pais, e também casais jovens, que “v&o
tentar avida” fora;

“ antes, assm que me case eu fui embora, ai eu trabalhel 1a esse tempo, parece
que foi quatro ancs. Ai a gente veio embora. Desde que a gente chegou aqui que
estava pensando em voltar sabe, a gente velo pra dar um tempo aqui, mas ® a
gente vise que ndo ia dar certo, quando a gente gastase 0 dnheiro que tinha, a
gente j4 tava pensando em voltar. Ai a gente foi fazendo a boreca, gostandq
vendo qle tava ficando bom, ai a gente resolveu morar aqui, por mais tempo.”
(Olavo,32 anos)

A fala transcrita adma éde um artesdo recém casado que resolveu migrar em busca
de melhores condi¢des para sobreviver. Ess fato amnteceu, entre outros motivos, porque a
propriedade em que trabalhava @a insuficiente para sustentar uma familia que estava se
formando. Era uma terra de heranca, subdividida entre irmdos. E 0 que permitiu que de
voltasse foi a posshilidade de encontrar um meio para sobreviver no “locd de sua gente”,
por intermédio da e@nomia obtida no trabalho asslariado a qual poderia ser usada para a
compra de mais terra (para aimentar a que tinha) ou no comércio. No caso deste atesdo,
suas enomias ja estavam no fim. Se de e sua esposa ndo tivesem se envolvido com o
artesanato, dificimente teriam permaneddo no povoado de Riacho Fundo, teriam migrado
para o Sudeste do pais.

A migracé® na locdidade étéo rewmrrente que amaioria dos artesdos com quem
tive contado tém parentes proximos, irmaos ou filhos no Estado do Rio de Janeiro e/ou Séo
Paulo. Durante o0 més de junho de 2004 fase que mincidiu com a data ean que estava
freqUentemente no povoado, tive por vérias vezes a oportunidade de presenciar a thegada
de familiares de atesdos que eam recevidos com nuita enpolgacé por todos do povoado.
Essas pesgas vinham atraidas pela fase de fartura das comemoragdes juninas, que seduzem
muitos nordestinos a trabalho no sudeste do pais. Eles priorizam esse periodo, entre outros

motivos, no intuito de reencontrarem seus parentes, numa espéde de “colheita simbdlica”

41 Assm como olservei a migracéo dos homens a trabal ho para o sudeste do Pais, também verifiquel entre as
mulheres o trabalho de empregada doméstica em cidades circunvizinhas. Ess aividade de arater mais
feminino representa uma das formas rearrentes de trabalho para mocas e até mesmo para mulheres casadas
nalocalidade. O trabalho dessas mulheres & assamelha amigracéo no sentido de ser reali zado fora do niicleo
de producéo agricola familiar. No entanto, algumas del as retornam para suas casas diariamente, o que émais
comum entre as mulheres casadas, e quinzenalmente ou mensalmente, como € o caso das empregadas
domésticas Dlteiras.
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em que anenizam a saudade e renovam as energias consumidas em trabalhos enfadonhos
fora de suaterra natal.*?

Cinco dos meus informantes vigaram a trabalho para fora do Estado ou tém
alguém da familia na cndicéo de migrantes. Dentre os cinco, umatem o marido fora, e trés
dessas pesas deddiram ndo mais vigiar com a sua familia, depois da aividade com as

bonecas de pano. Conforme depoimentos abaixo descritos:

“Se ndo fose essas borecas, nés ja estava no Rio, né Olavo?marido). A gente
sair com duas criangas para o sul, a situacdo da gente aqui é dificil, [&fora é pior.
Sair para trabalhar e ndo vdtar vivo, gracas a Deus tem ese trabalho dhs
borecas, para gente ficar aqui .” (NUbia, 29ancs)

“Quando comegou as bonecas eu tinha acabado ce chegar do sul e agora tem
mais boneca para fazer. Eu prefiro ficar agqui, porque aqui trabalho, tenhoférias,
estou perto de minha familia, ganho meu dinheirinhg se ai for para 14 vou
ganhar mais, mas eu vou sofrer mais também, vou trabalhar muito mais. L4,
trabalha bem mais; aqui, se vocé ndo tiver com coragem de fazer hgje, mas faz
amanhé. Se vocétiver queir para o médico, ndo vai ter que botar outra pesoa no
seu lugar, sO € depois trabalhar dobrado. E |a eu era doméstica” (Marilene, 29
anos)

A partir da fala das informantes, percebemos que o beneficio econémico que o
artesanato, nos ultimos anos, vem proporcionando a vida de pessas de Riacho Fundo,
pode ser entendido para dém do que o dinheiro pode wmmprar: € 0 estar proximo dos
familiares, ter uma ceta aitonomia, ndo se submeter ao perigo das grandes cidades e &

hostili dades do “mundo de fora”, que sdo vistos como importantes.

A questdo do artesanato como uma dternativa eondmica que permite a
permanéncia do homem do campo junto aos <us familiares em torno de uma vida
comunitaria, também foi observado em outras populagdes camponesas. Segundo
Cancling(1983, em importante estudo redizados bre migrantes e wndicdes de emprego
em Michoacahr no México, foi posdvel observar que o artesanato continua sendo a
principal maneira para se reter a populacd camponesa nesta regido, ja que a mais baixas

cifras de migrantes correspondem aos filhos dos artesdos.

“2 Para maiores detalhes obre a vinda de nordestines, durante os festejos juninos, que trabalham na Regi&o
Sudeste, ver ( Menezes, Marildade. 1990em “ O retorno para afesta”.)
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E assm como pude observar, entre os artesdos que viveram a experiéncia da
migracé® para sudeste do Brasil e que redizam atuamente a aividade atesana no Sitio
Riadcho fundo, e o que descreve Cancline arespeito dos camponeses de povoados do
Michoac@, o artesanato, para anbos 0s casos, € bastante positivo, pois contribui para
manter, entre outras coisas, a familia unida e dimentada no povoado do qual sempre se

sentiram fazendo parte.

A pensdo au aposentadoriarural

A aposentadoria rural € uma das maiores e mais cetas fontes de renda na
locdidade. Entre os artesdos que @nfecdonam a boneca de pano, ¥4 (um quarto) €
congtituido por mulheres aposentadas, 0 que ndo ocorre aitre 0s homens que estdo numa
faixa de idade bem inferior ao conjunto das mulheres. Os homens que fazen boneca &t&o
entre vinte etrinta edois anos, ja & mulheres variam dos 18 aos 75 anos, o0 que reline trés

geragdes de mulheres nessa prética

Um fato importante que me posshilitou observar a valorizac® da gposentadoria
rural entre os artesdos, foi a preocupac@® deses em serem remnheddos como artesdos
através da exposicéo por conta de minha pesquisa, que poderia vir a ocasionar a perda do
beneficio da gosentadoria rural. Nas minhas conversas com 0s artesdos na Asociacé
Casa da Boneca quando dizia que estava fazexdo um trabalho da Universidade, uma
instituicdo do governo, tinham a preocupacé de dizer que a1 ndo os remnhecessem “no

"43 como artesdos e sm como agricultores (que também s30), porque temiam as

meu livro
constantes represalias do INSS que por ventura poderiam prejudic&los nos procesos das
suas futuras aposentadorias. Posteriormente, num segundo momento que tive mntado com
0s artesdos, no ano de 2002 tive permissio dos artesdos para divulgar nas transcricoes de
suas falas sus respedivos nomes. Mediante a eposicdo que amidia ja havia feito a nivel
nadonal dos artesdos, através de videos e revistas contendo as imagens de quase todos

eles, foi deddido pelos artesdos, durante uma reunido, que meu trabalho so seria mais uma

43 Alguns de meus informantes acreditavam que o oljetivo de minha pesquisa sobre o artesanato da
comunidade ea escrever um livro.
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forma de divulgac®. E mediante a atorizac® dos membros da Assciacd Casa da
Boneca e m particular a cala pesa etrevistada, deddi identificalos, recmnhecendo que
iria discutir sobre dguns aspedos da vida desses camponeses, demonstrando que uma
comunidade canponesa define e redefine estratégias de reproducéo da vida social, o que
no caso espedfico dos artesdos do Sitio Riadho fundo, ndo os exclui de serem agricultores
e de definirem fundamentos para suas préticas cotidianas €m deixar de interagir com 0s

novos elementos comuns a dindmicasocial.

Entre & artesds, agumas mulheres 50 pensionistas ou aposentadas, e outras vivem
do artesanato e da ayricultura. Contudo, o dinheiro do artesanato na renda destas artess,

em proporc¢éo diferente, € muito significativo.

“Eu compro 0 gJe preciso, as vezes pago para fazer trabalho quando réo poso
fazer e assm vai embora o dnheirinho ds borecas. O da gosentadoria € para
comer e 0 das bonecas éfora, a parte.” (Socorro, 64anos(aposentada))

“Com o dnheiro das borecas, as vezes eu compro as coisas pra casa, tem uma
pessoa com precisdo, eu fico com pena e dou, estou canso de dar 10 reais, e com
0 coracdo em Deus, Deus guda que conserve mais minha vista pra que au
trabalhe’ (Dona Mariquinha, 75 anos(aposentada))

“Olha, depois destas borecas foi que @1 comprel mais as coisas, ja comprei uma
méguina de costura,comprel sofa,compre uma estante, comprei um bocado e
coisa pra dentro de casa. s tudo foi guda da boneca, muitas coisas que au
comprei foi mais com o dnheiro ddas, porque quando era s6 0 meu ndo dava
ndo.” (Ivonete, 54(pensionista))

No caso das artesds que cntam com o beneficio da gosentadoria ou penséo
somado ao dinheiro que recdoem da boneca elas podem economizar e dispor de uma renda
para pequenas reformas em suas casas, contribuir com a renda de outras familias e
comprarem noveis e outros utensilios domeésticos.

O que observel entre 0s camponeses aposentados que podem contar com mais uma
renda por conta do artesanato foi a solidariedade desses com outras pessas da locdidade.
No caso transcrito adma, da atesd Dona Mariquinha, ela tem dificuldades na viséo, o que
pode piorar com a dividade atesana que exige muito da sua vista; porém, aaedita que, se

com o dinheiro das boneca prestar beneficio a pes®as mais carentes financeramente do
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que da, tera o recnhedmento divino que lhe poderd estabilizar ou até melhorar seus
problemas na viso.

Outro caso amntecal com um dos jovens artesdos que estava & vésperas do
casamento e pdde mntar com a guda das tias artesds para wnstruir sua caa. Como arenda
deste jovem se resume @ artesanato ou trabalho alugado™®, ja que ndo tem uma boa
quantidade de terra e nem reaursos sificientes para alltividla, e€le teria bem mais
dificuldade, sem a guda dos parentes, de ammular uma quantidade em dinheiro suficiente
para @nstruir sua casa.

Observo que @ artesds aposentadas demonstram uma grande satisfac@® por se
sentirem agentes potencialmente mais ativas, mesmo com uma idade avancada, podem
rediza uma dividade que lhes possbilita dispor de um dinheiro a mais e de um novo vigor

gue € ontribuir na renda de outras pesas.

O artesanato, um meio de subsisténcia.

Assm como foi posdvel observar entre os artesdos pesshas com um poder
aquisitivo que lhes permite comprar utensilios para caa e contribuir para arenda de
familiares com as emnomias do artesanato, também verifiquel que amaioria dos artesdos
vive da renda obtida goenas no artesanato e de uma pequena producéo agricola. Eles fazem
uso do dinheiro que recébem mediante avenda das boneca de pano para wmprarem o
mais elementar, como aimentacé® e vestimentas. Como podemos observar na transcrigéo

abaixo.

“O dinheiro que ai recebo € para casa, para comprar comida, roupa, sandalia,
material escolar para 0 menino e remédio. E como o dnheiro é incerto, eu
compro assm na venda, e el pago dpois’ (Marilene, 27 ancs)

“ Como sou agente de salde, sabia da vida de cada um. Entdo sofriam muito, a
renda muito baixa, sobreviviam da agricultura, o fracas, a seca aabava com
tudo.Entdo existia muitas familias que passavam fome, necesddade de roupa,

4 A partir das informagdes dos artesios homens, ja que essa forma de atividade n&o é mwmum as mulheres,
constatel que es< tipo de remuneracdo é mais freqlente durante o periodo de inverno, em que seintensificao
trabalho na lavoura. Segundo depoimentos de artesios que também trabalham alugado, durante o inverno
eles chegam a receber sete reais por dia, o que éreduzido para cinco reais no periodo da sea. Nesta fase, a
necessdade de @ntratar esses Lrvigos é reduzida, assm como 0 gue pagam por ela, 0 que acontecepor conta
da baixa produtividade agricola.



calgados, de remédios, enfim tudo. Se vocé chegar na casa de cada um, vocé néo
val notar a diferenca porque vocé ndo via aites, mas pra mim que vi antes, vocé
va ver casa reformada, move novg pessoal que ndo estudava voltando a estudar.
Era complicado botar o filho ra escola por falta de um calgado, de uma roupa, e
tem deles que tém cinco au ses filhos estudando e naquela época era um, das,
porque ndo poda.” (Salomé, 48)

Na ultima fala, vemos o depoimento da atesd Salomé que também € aente de
Salde do Sitio Riacho Fundo. Na sua fala, ela thega afaze referéncia aum tempo anterior
a0 inicio da minha pesquisa. Como ela é uma pesa que periodicamente visita a caa de
todos os moradores da locdidade, o antes e 0 depois da Associac@® Casa da Boneca é
observado a partir de um olhar comparativo, que cthega aredirmar a importancia desta
atividade e mais marcadamente para & pesas com um indice de dificuldades econémicas
bem acentuado.

Um dos artesdos da comunidade éo Jair (26 anos). Para de, 0 artesanato de bonecas

de pano o gudou, inclusive, a congtituir familia:

“Me sinto bem, realizado, é bom para gudar. Estava desempregado ha dais
ancs e a Asciagdo chegou numa boa hora; se ndo fose da, acho que el ainda
ndo tinha casado, a maioria dos trogcos de casa ja compre com a guda da
Asxciacdo” (Jair,26 ancs)

Com base nos depoimentos citados, é posdvel observar o quanto é importante o
faze da bonecade pano na vida desses artesdos, como este dinheiro esta sendo utili zado
para a ontinuidade da vida, bem como para asobrevivéncia epermanéncia na locdidade.

Quanto aos rendimentos da dividade atesanal, a quantidade que uma pessa venha
a faze de boneca é 0 que wrresponde a que vira areceoer em espéde, com algumas
variagdes. Estas variagdes estdo reladonadas com a quantidade da excomenda € em raros

momentos, com o tipo de boneca

1 - Se a ecomenda for pouca em média 20 bonecas, para serem entregues em
pouco tempo e se no momento estiveram 10 pesas na Asociacd, ficard cala
pesa mm duas bonecas para faze. O trabalho € dividido igualmente atre os que
la estejam.
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2 - Se a ecomenda for uma quantidade grande, o que € mais comum, todos 0s
socios erdo comunicados e a eéicomenda eigualmente dividida.

3 - Se for do interesse dos cios deixar bonecas ja prontas na Casa da Boneca elas
tanto podem ser vendidas a quem |4 chegar e escolher, como podem faze parte das
menores encomendas.

4 — Nos momentos que antecalem 0s eventos, 0s artesdos 0 comunicados e 0s
mais interessados fazem suas boneca que serdo provavelmente vendidas por um
dos artesdos responsavel em leva-las para & feiras.

5 — A partir do tipo de bonecas, as encomendadas ja partem para uma determinada
pesa, por posalir maior habilidade, como € o caso da BonecaGigante (1m) e do
casal de noivos, que sdo feitos apenas por dois artesdos, mais habilitados. Outro tipo
de bonecaque tem apenas duas pesas que & fazem, é amenor de todas, que varia
de 1,5 a 2cm. Elas, quando ndo compdem um pequeno broche, podem vir em duas
boneca formando um par de brincos.

Entre os artesdos, alguns 80 mais integrados a Asciac® e usam de todos os
meios para vender mais as Jas bonecas. Estes 80 muitas vezes motivo de chamta e citica
no grupo, existindo, inclusive, um termo para estas pes®as. “olho de lula”*® Ja outros
freglientam menos a Asciac® e vao, geramente, para saber das encomendas ou das
viagens as feiras de atesanato. Desta forma, o dinheiro que cde a caa atesdo €
diferenciado e também depende das encomendas, dos periodos de melhores ou de piores
vendas. Segundo alguns integrantes da Associac®, ja houve meses em que os artesdos
chegaram a receber aproximadamente um salério, e muitas vezes o valor oscilou entre R$15
e R$60 reas mensais, chegando até mesmo a nada recéerem em alguns meses, em
decorréncia dos periodos de baixa das encomendas.

Para observar a importancia financdara do artesanato da boneca de pano na
comunidade de Riacho Fundo, devemos nos ater principamente as particularidades. Séo
essas que podem nos esclareceg 0 quanto a prética atesanal é significante ou ndo para a
renda de uma familia de agricultores de baixa renda.

Muitos dos 6rgaos governamentais, ou que estdo asesorando projetos com algum

tipo de beneficiamento do Governo ligados a &easocial, como foram os que financiaram a

50 termo “olho de lula” é utili zado pelas artesas ironicamente para identificar as bonequeiras que querem
aproveitar todas as oportunidades para vender suas bonecs, as mais interessadas em lucrar, “ganhar
dinheiro”. Ess termo € um dos e ementos que nos permite observar a competicdo interna no grupo.
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instalac@® da Assciacd® Casa da Bonecg usam sempre de estratégias em folhetos de
divulgacd de seus apoios mesmo tendo mais de trés anos que o projeto teve fim. Muitas
destas divulgagdes, como a do Artesanao Sdidério e Comunitas, afirmam que aproducéo
de boneca em Riacho Fundo chega a“500 peca/més’,e que arenda dos artesdos teve um
aaéscimo com o artesanato de mais de um salario minimo mensal.

Ja houve meses em que foram vendidas até mais de 500 exemplares de bonecas,
permitindo que nas familias que tém dois assciados chegassem a receer, 0s dois juntos,
mais de um salario minimo. No entanto, o que divulgam a respeito da renda obtida com
artesanato da bonecade pano ndo condiz com a redidade, corresponde SIm, aos meses mais
lucrativos e ndo a uma estimativa anual. O que pretendem divulgar esses 6rgaos s valores
nada plausivels, disonantes com toda empolgac@® presente an seus textos do tipo: “Das
méaos de mulheres de vérias geragdes, nasce a Esperanca de um futuro mais justo. A
Esperanca de Vida. A Esperanca de um nundo melhor” entre outros. Os valores em
dinheiro que os 6rgdos que fazem parte de uma politica de incentivo ao artesanato (ja
mencionados) procuram divulgar, corresponde mais a satisfac@® deles proprios e ndo dos

artesdos, alvo de uma espetaaularizaca de suas iniciativas.

3.2 - A boneca de pano no mercado e as politicas de incentivo.

A “Bonecade Esperanca”, antes de ser descoberta pela Comunidade Sdidéria, era
comercializada de maneira incipiente, dentro dos limites do Estado da Paraiba. Atualmente
é divulgada aé fora do Pais. Ja foram mantidos negécios com clientes nos Estados Unidos,
Canada, Alemanha, Franca, Coréia, Japao, Africado sul, entre outros paises. A “Bonecade
Esperanca” entrou no circuito dos produtos de exportacé nadonal, transformando-se am
um “souvenir”, por passar a representar um brinquedo popular, principalimente na Regido
Nordeste.

Algumas formas de divulgac@® da bonecade pano foi estimulada no projeto de
fundacd® da Associacd®. Um dos exemplos partiu da iniciativa de produzir um livrinho
contando a histéria do Sitio Riacho Fundo, além de uma pequena revista, produzida apartir
de matérias dos alunos e/ou filhos de atesdos, que foram utilizadas para promover um

imaginério rural de ludicidade, com histérias escritas e ilustradas por eles mesmos,
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envolvendo a feira locd, os artesdos e, entre outras brincadeiras cotidianas, as bonecas de
pano.

A Casa da Boneca sempre foi alvo de muita divulgac®. Desde & primeras
encomendas. Uma delas de 1.500 bonecas para aAlemanha, encomenda esta mediada pelos
agentes do Conselho da Comunidade Sdidéria, em parceia cm o SEBRAE. A
Asciac@® ganhou credibilidade ndo so locd, mas iguamente na midia nadonal. Dentre &
informagdes a que tive ace, estdo varias revistas com netérias obre & “Boneca
Esperanca”. Entre das destacan-se: a revista Epoca, numa edicZo de 27 de novembro de
200Q Roteiro, na Gazda Mercantil Distrito Federal n° 62, em janeiro de 2001, uma
reportagem de Capa na revista Integracdo da Confederacd® das UNIMEDS do
Norte/Nordeste, ano 1V, N° 30; na revista do Grupo de Mulheres da Paraiba, Retalhos de
uma Historia, uma publicac® do CUNHA — coletivo feminista; na revista Promogéo da
Saua do Ministério da Salde, ano3 n°6 out 2002 e an dois cadlogos, um de divulgac®
do artesanato de toda aAméricaLatina eum outro, nadonal.

No que diz respeito aos meios de divulgaca® televisiva, as bonequeiras ocuparam
um bloco no programa de eitrevistas de Silvia Poppovick, no dia 2 de maio de 2001, e
fizeram parte de dois videos promovidos pelo “Programa Artesanato Solidario”. E no inicio
de 2003 a producéo da Rede Globo, juntamente com a cantora Elba Ramalho, estiveram
redizando um trabalho de catacd® de imagens na locdidade que resultou num
documentério que foi exibido no intervalo do Jorna Naciond.

Toda essa divulgacé possbilitou a exposicéo de muitos dos artesdos. Muitos deles
tiveram a oportunidade de vigar, de terem as suas imagens na TV e, conseqientemente,
ganharam respaldo politico locd, visibilidade na Prefeitura Municipal de Esperanca que
constantemente os chama para representa-la en eventos e an novimentos culturais e
nadonais, bem como em festas na ddade. E por esses e outros motivos, a Prefeitura tomou
a iniciativa de cealer uma sala onde funciona a “Casa da Boneca’, de wnstruir uma

146

“passagem nmolhada™”, além do cdcgamento do povoado.
Como o Projeto Brinquedos do Agreste ndo mais atua junto aos artesdos, o
SEBRAE continua suas atividades na cmunidade. A partir das minhas observagdes e dos

depoimentos de dguns dos meus informantes, pude perceber que o SEBRAE atua na aea

46 Uma estrutura de alvenaria, construida para posshilit ar a passagem das &guas das enxurradas evitando a
erosdo que antes dificultava o trafego de pesas e impedia o de automove's.
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oferecendo algumas orientagdes para agestdo administrativa (como a implantacé@® de uma
taxa mensal e 0 aaéscimo da porcentagem de 20 para 40%) e estratégica mercadologica,
(informando eventos, feiras e divulgac@® em seus informativos — jornal, revista).

O que pude compreender € que apoliticado SEBRAE informa sobre & estratégias
de manutencéo e apermanéncia da Asociacd, e para tanto, propds aimplantacé de taxas
e da dugicac@® da porcentagem, resultando numa reducéo dos ganhos dos associados para
incentivar a aiac@® de uma reserva na Asociacd. O incentivo a reserva financeara esta
diretamente ligado a anpliacé das possbili dades financeras da Associac®, logo, entre os
diversos eventos que o SEBRAE e 0rgdos afins venham a promover, os integrantes da
Asociac®, supostamente, deverdo ter uma reserva para & viagens, transporte das
mercadorias e estadia. No entanto, o SEBRAE continua veiculando muito mais uma
politica de autopromocéo, incentivando os integrantes da Asciac@® a participarem de
diversos eventos, divulgando sempre o seu logotipo, mesmo que, nestas viagens, a
Asxciac® venha a ter prejuizos. Prguizos estes que, estrategicamente, jA ndo a
desestruturam, por esta posalir uma reserva endmica, incentivada pela propria politica do
SEBRAE. As viagens s0 vistas postivamente pelos artesdos, pois representam a
possbilidade de novos contatos e de novas encomendas. Mesmo que aviagem represente
prejuizos, a “propaganda do produto” é redizada e épossvel, em outras viagens, ter-se
ganhos maiores. Ademais, € importante para a Asociac@® 0 apoio do SEBRAE como

instrumento de divulgacd do seu produto, como explicao seguinte informante:

“A gente fica asdm sem saber 0 que fazer, o peswa de SEBRAE
incentiva a gente ir, eles ndo doriga a gente ir, porque a viagem,
eles sbem, € da gente, se quiser ir, eu vou, ligam, ai a gente fica
com vontade de ir, porque pode vender bastante efica com medo ce
ir endo vender e gastar muito e ndo dar paratirar os gastos. A gente
néo sabe 0 que fazer, mas a gente j& foi umas trés, umas delas deu
prejuizo, outras teve futuro, ai a gente fica sempre assm, uma vez
ganha, uma vez perde.” ( Nubia, 27ancs)

Minha intencdo ndo é mlocar 0 SEBRAE como um “vil&o”, mas expor minhas
inquietagdes, falar um pouco da sua politica de marketing institucional, bem como de sua

insistente preocupac@® em promover a Asciac®, ja que a“Casa da Boneca” garece



74

como um projeto iniciado por Ruth Cardoso (Coordenadora do Projeto Comunidacde
Sdidéria) e o proprio SEBRAE.

A imagem da Asciac® como um projeto de suces® € mnstante nas revistas,
muitas delas divulgam um ganho mensal para os artesdos, sem gque nenhum deles jamais
tenha recebido tal cifra. Na Ultima excomenda que partiu de agentes do SEBRAE, para a
PB-TUR — agéncia de turismo do Estado, foram encomendadas 5.000 bonecas. No entanto,
segundo os proprios témicos do SEBRAE, depois de auidadosos céculos, a bonecaB1 ndo
poderia ser vendida por menos de R$ 2,50, considerando que o0 seu custo sO em meterial
seria de R$ 0,90 centavos, sem contar 0S outros custos da Assciac@® e o trabalho
desempenhado pelos artesdos. Contudo, através da negociacé dos dirigentes da Asociac@®
com os agentes do SEBRAE, 0s mesmos que propuseram as orientagdes de austo chegaram
a um aaordo, e, visando a reducéo de preqos, as boneca foram entregues a0 SEBRAE a0
pre de R$ 1,50 . Desta forma, tirando os gastos com a ajuisicd de materiais, o valor
destinado a reserva de gastos da propria Asociacé e para pagar o trabalho dos artesdos,
por cada bonecag ficou em R$ 0,60. Assm, a0 mesmo tempo em que 0S agentes do
SEBRAE incentivam uma pratica para a manutencéo da Assciac®, a @ntraria a seu
favor. Nesta cmpra, 0s fus agentes reduziram do or¢camento o montante de R$ 5.00000
reds, ja que diminuiram em R$ 1,00 red o valor de cala boneca Sem contar que essa
encomenda pasou, em média, dez meses £ndo protelada dé ser totalmente paga pela PB-
TUR.

Durante 0 més de junho de 2004 houve uma iniciativa por parte do governo do
Estado da Paraiba en promover o primeiro “Saldo do artesanato paraibano”. Ese evento,
gque aonteceu no prédio da Estacd Velha na Cidade de Campina Grande, pasou a faze
parte do roteiro de lugares para visita de turistas, que sGo mais freguentes nesta oca do
ano na ddade que sedia“O Maior S&o Jodo do Mundo”, com trinta dias de festas juninas.

Antes deste evento amntece, durante os momentos que estava na Asciacd Casa
da Boneca vérios dos organizadores ligavam para saber se os artesdos de Riacho Fundo
iriam participar do evento que divulgava aproducdo do artesanato paraibano. Observei que
a seqetaria da Asciacd ficava tentando protelar, dizendo coisas do tipo: “A gente vai ver
se va dar ceto”; “A gente ata que nos dinheiro ndo € suficiente para manter uma

pesa quinze dias em Campina Grande”; “ Esta dificil, mas a gente val”.
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E como eu sabia do evento, procurei saber se apes®a que estava a onvidalos
tinha dguma ligac@® com o Sdao doArtesanao, e a atesd me @municou que sim, que ja
tinham ligado varias vezes e da ndo sabia 0 que dizer. Eles ja haviam insistido, mas néo
podiam ir para um evento tdo longo, com um custo téo alto para a Asciac®. E em
conversas percebi que ndo era genas ese 0 motivo, a atesd me falou que dém do possvel
prejuizo neste cao, a forma mo expdem seus produtos também dificulta a
comercializac@®. Segundo a atesd, a forma wmo os designers dos eventos promovidos
pela auipe do governo do estado e SEBRAE procedem, é muito mais para promover um
espag de exposicéo para os turistas verem a “eficiéncia de sua auacd”, do que umafeira
de atesanato. Os designers pegam as boneca e mlocam-nas em varios locas, fazendo das
bonecas que estdo a venda também um ornamento. Com s, Ndo permite que o artesdo que
jatem a experiéncia mwm a cmercializac® do seu produto cologue-os como adha melhor,
num unico espaqo, ao alcance dos us olhos para que possam oferece suas varias opcoes
de bonecas aos clientes.

Depois que iniciou a eposicéo, dia 19 dce junho, fui observar como se dava a
composi¢éo dos estandes. O que me surpreendeu foi que 0 Sddo doArtesanao estava mm
uma estética ndo de feira de atesanato como se @stuma ser observado nos espagos
organizados pelos proprios artesdos, como nas feiras ao ar livre. Erarearrente no Saldo do
Artesanato estandes que se goroximavam a anbientacd de uma sala de estar, esculturas de
diferentes grupos de atesdos juntas obre tapetes de um outro, com estantes nas laterais
contendo pec¢a como bibelds, arranjos artesanais e toalhas bordadas. Em um dos estandes,
tinham doces em compotas, caxas para presentes, utensilios de palha e boneca de pano
gue ndo eram as de Riadho Fundo, ja que esses artesdos acharam por bem poupar suas
eoonomias paraumaferaque estava para aontece em Redfe.

O que observo diante deste cao acompanhado mais de perto, é o que remnhece
Michel de Certeau(1994 como um desfavoredmento de téticas dos praticantes. Neste cao,
0s esquemas desenvolvidos por admiradores dos espagos, 0s designers, pesas aheias as
praticas cotidianas dos que produzem e vendem sua producéo, tendem a desenvolver um
olhar panoramico, um smulaao,”um quadro que tem como condi¢éo de posshilidade um

esquedmento e um desconhedmento das praticas. Um Deus voyeur” que “desenha &
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astucias de interesses outros e de desgjos que ndo sdo nem determinados nem captados
pelos sistemas onde se desenvolvem.”*’

Mais um fato curioso sobre adivulgac@® da Bonecade Pano, observei na pagina do
Estado da Paraiba’® em 27 de outubro de 2004 Nessa pagina, na parte de turismo que inclui
0 artesanato, estava escrito 0 seguinte texto sobre & bonecas de Esperanca

“Segundo a lenda propagada na cidade de Esperanca, a boneca de pano é uma
poderosa protegdo cortra tudo ce maldoso que alguém Ihe desgar. A boneca
receberd toda aenergia negativa evitando glie vocé ‘pegue o ‘agouro’. Com o
passar do tempo sua boneca mofara, prova concreta da maldade absorvida.

Nascidas da sensibilidade de quem as produz, ess produto final é repleto de
beleza e magia. A crenca no poder das bonecas aumenta o real sentido do
artesanato como manifestacio e expressio popular.”*

A lenda da qual se remete o texto, ndo existe en Riacho Fundo e nem era do
conhedmento dos artesdos até o dia que level a mpia da pagina impressa até des. Muitos
coment&rios que fazem referéncia a “sorte” proporcionada pela boneca ja me foi
mencionado. A artesi Ivonete, por exemplo, em entrevista me diss 0 seguinte, quanto as
experiéncias de mmercializac® em feiras de atesanato fora do Estado: “tem gente nas
felras que a gente \ai, que wmpra a borea e diz que deu sorte egosta de anda com uma
dessa na bdsinha tudois® a gente ve falar. No entanto, essa relacd® méagicada qual o
texto adma se refere, e a“sorte” a qual faz mengéo a atesa na sua fala, néo condiz com o
imagindrio locd, essas referéncias que estdo sendo mencionadas S0 externas.

O que percebo no texto acima é uma série de paavras que se propde migtificar a
BonecaEsperanca atribuindo-Ihe poder, magia e energia en torno de uma suposta lenda, e
nas Ultimas linhas do texto, o valor de pertencimento atribuido a esse atesanato a alltura
popular, evidenciado mediante esses atributos. Logo percebemos a nocdo de altura
popular reladonada asuperstices e antiguidades e o0 artesanato da bonecade pano sendo

alvo de um “marketing cultura” ligado ao turismo que segundo Alegre(1994 21)

(..)estimula a producdo e venda dos denominados produtos ‘tipicos’ ou
‘regiorals,  especiamente daqueles mais carregados de um valor simbdlico
capaz de remeter 0 hamem urbano e moderno a modacs de vida e costumes que
Ihes parecam distantes no tempo e no espago.

4" CERTEAU, Michd de. A invencéo docotidiana 1. artes de fazer.Petropolis, RJ: Vozes, 1994
“8 http: //wwwparaiba.com.br/artesanto_retalhos.shtrr.
9 Reportagem completa em anexos.(obs: as palavras em negrito é um recurso que fago uso)
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No entanto, as véarias relagdes que sdo instauradas cotidianamente eitre os
artesdos do Sitio Riacho Fundo refletem o atual interesse das politicas governamentais no
gue recnhecean como sendo uma préatica de desenvolvimento sustentéavel. Logo, o0 que
percebemos € a iniciativa governamental visando o potencia criativo das comunidades
rurais e grupos indigenas na tentativa de inseri-las em referéncias que favorecam a industria
do turismo. Industria esta que possui como avo 0s grupos periféricos na intencéo de
espetaaularizar 0s fus elementos e significados culturais, com a instituicéo de todo um
imaginério com referéncias ao arcaco e/ou ao exatico.

A partir do exposto, concordo com Nestor Canclini(1983 quando remnheceque
faar sobre atesanato requer muito mais do que descri¢des de desenhos e das témicas de
producéo; o seu sentido sO € aingido em conexdo com as préticas ciais dagueles que o
produzem, vendem-no ou compram-no, com relac@® ao lugar que ocupam junto a outros
elementos na organizac@® social do espag. Contudo, 0 artesanato ndo Se resume a que
mencionam os guias turisticos. um produto feito a méo, de modo rudimentar por indios ou
camponeses, com formas que invocam iconografias ou qualquer objeto que lembre
“antiguidade” ou “primitivismo”. O artesanato € muito mais que o resultado de um dado
produto, € um proces®, ndo apenas material, mas, sobretudo, smbolico, que reveste
multiplos sgnificados e que, portanto, extrapola o nivel apenas econdmico investido na

atividade ou ato de produzir. Tal como podera ser observado no capitulo a seguir.
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4.1 - A relagdoentreo trabalho ealudicidade.

Segundo Johan Huizinga(1990)*°, a ludicidade ultrapassa os limites da aividade
puramente fisica ou biolégica E uma func2o significante, isto € encerra um determinado
sentido, ja que sua detividade transcende & necessdades imediatas da vida e @mnfere um
sentido a ac®. Ese mesmo autor propde areflexdo sobre aimportancia da ludicidade
partindo da expressio Homo ludens, pois a cnsidera wmo algo inegavel, sendo possvel
negar, se desgjarmos, quase todas as coisas abstratas: a justica, a beleza a verdade, o bem,
Deus, e também negar a seriedade, mas nunca aludicidade™.

Assm como a ludicidade perdeu espag na modernidade an decorréncia do culto a
raz@®, a Revolucéo Industrial, a partir das grandes transformagbes ciais e teaoldgicas,
desencadeia um proces de divisdo socia do trabalho que instaura um novo ritmo na vida
social. Ess novo ritmo estabelecas uma disciplina que transformou o tempo em valor e,
conseqlentemente, construiu uma relacé entre tempo livre etempo do trabalho.

Um dos fatores elementares da ea industrial e fabril além do proces de divisdo
social do trabalho foi a especializac® do trabalhador em algumas tarefas (Marx 1965
1977). Neste proces o trabalho inteledual se distancia do trabalho manual, o que detou o
proces criativo comum a antiga producéo artesanal que se caaderizavam pela integracé@®
entre & duas esferas, ndo havendo umaimposicéo do saber sobre o faze.

No séaulo XVIII, possveimente os artesdos que trocaam suas oficinas pelo
trabalho fabril tenham estranhado o proces® de transformagdes radicas que estavam
vivendo. Essas transformagdes ndo se resumiam simplesmente numa mudanca da témica
produtiva ou numa forma de trabalho, era uma ruptura com suas relagdes tradicionais com
0 mundo, com a producéo e @m o tempo. A partir deste momento, o operario, o antigo

artesdo, ndo mais dispde dos meios de producéo, passa avender a sua forca de trabalho e

0 HUIZINGA, Johan. Homo Ludens: O jogo como elemento da Cultura. 22 ed, Editora Perspediva, Sio
Paulo,1990Q

*L A ludicidade foi um aspedo negli genciado pelo pensamento racionalista do séaulo XV I, pensamento este
um tanto ingénuo por ndo considerar o uso que fazemos da racionali dade. O culto araz& do mundo moderno
nos fez supor e a designar noss espéde @mo Homo sapiens, desconsiderando a capacidade lUdica dos
individuos em detrimento da raz#o, a faculdade que “iluminou asidéias no stallo XV Il easreduziu aos sus
proprioslagos’.
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sua relagcd® com o seu oficio ndo era mais material ou concreta, mas sSm abstrata,
intermediada pela maguina e pelo dinheiro, havendo um célculo sobre uma quantidade
determinada de trabalho:

O tempo, entretanto, ndo se limita aorganizacdo das relagdes de trabalho, mas é
elemento integrante da totalidade da vida social. Além de ser transformado em
riqueza pea industrializacdo, o tempo gasto ra jornada de trabalho pasa a
representar para o trabalhador consumo de sua forga de trabalho e, a0 mesmo
tempo cbrigacio, dever e coergio. *2

Com todo es® proces, foi estabeledda uma dicotomia entre o tempo livre eo
tempo do trabalho. O primeiro é o tempo que ndo se trabalha e passa aser visto como
disponibili dade, liberdade, descanso e laze, enquanto o segundo é o tempo “Util”.

Cornelius Castoriadis (1982 afirma que 0s grupos ciais constroem seu tempo de
forma variada, e que o tempo da sociedade ocidental moderna € oncebido de forma linea,
uniforme einfinito; recnheceque atemporalidade instituida pelo Capitalismo continua em

articulag@ com outras em constante tens&o:

Evidentemente o tempo efetivo do Capitalismo néo é tampouco ‘puro” durante
muito tempo, de se sobrepBe a, coexiste com, sem chegar a destrui-lo, a
temporalidade detiva das formagbes e das camadas ciais anteriores que
sobrevivem sob o capitalismo ou ao lado deste.*

O que podemos compreender € que & atividades comuns a vida moderna, ab modo
cepitalista de producéo, presentes na divisdo socia do trabalho, e adisciplinarizac® do
tempo, n&o foram fatores que ausentaram a ludicidade®®. Contudo, quando se estabeleceo
tempo do trabalho e o tempo do laze, o trabalho passa aser visto como o inverso do laze,
0 lugar da producéo, no qual a ludicidade necessariamente ndo se aisentou mas foi
desestimulada por meio da @ercéo e da disciplina. Desta forma, 0 espagd para o ludico é
reservado para outros momentos da vida, para os momentos de laze, para os finais de

semana, por exemplo.

2 COSTA, Maria Cristina Castilho. A Milésima SgundaNoite: Da narativa mitica a telenovea, andise
estética e socioldgica. Annablume, Séo Paulo, 200081

>3 CASTORIADIS, Cornélius. A Instituicdo Imaginéria daSociedade. Paz e Terra, Sdo Paulo, 1986244,
> COSTA, Maria Cristina Castil ho, op. cit., 200Q
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Entre & bonequeiras de Riacho Fundo, observei que aludicidade ganha &irigo e
sentido; a dividade artesanal propicia um ambiente de trabalho que se @mnfunde wm o
ambiente de laze. Nos espagos
da Asociacd “Casa da
Boneca” ou em outros locas
onde as artesds = relnem
durante & tardes, o faze da |
boneca propicia &

brincadeiras, as lorotas, os

risos, as historias, as narrativas. ’ V 2% N :J E ﬁ

Benjamin(1987), Comemoracio do aniversario da atesi Eli zete na asociacio.

guando menciona que apratica de narrar esta se reduzindo no espag da modernidade,
aponta que um dos elementos da ate de narrar, de @ntar historias, € o exercicio de mnta
las de novo. O autor remnhece que a pratica da aividade atesanal, sendo em geral
partihada entre os parentes e entre os vizinhos, posshilita também a propagacéd® da

narrativa, a0 mesmo tempo em que o trabalho é redizado:

Quanto mais 0 auvinte se esquece de sl mesmo, mais profundamente se grava nele
0 que éouvido. Quando oritmo dotrabalho se apodera dele, ee escuta & historias
de tal maneira que adquire espontaneamente 0 Dom de narré-las. Assm se teceu a
rede en que esta guardado oDom narrativo.*

Assm, a aividade atesanal permite uma asciacd® entre trabalho e ladico, ndo
sendo apenas um “simples dispéndio de forca fisica e mental, mas uma dividade que
envolve, aém deste dispéndio, um conjunto de significados e representagdes presentes em

n56

toda a efera da vida™®, espagp onde os individuos produtores tém a possbilidade de

expressar etrocar as suas experiéncias, 0s eus entimentos e & suas emogoes.

> BENJAMIM, Walter. Magia e Témica, Arte e Politica. Ensaios bre literatura e histéria da cultura In: Obras
Escolhidas, Volume 1,S80 Paulo, Brasili ense, 1987 205

* SILVA, M. A. M. Fiadeiras, tecdas, oleiros... Redesenhando & grotas e veedas. In: Projeto Histéria, n°.

16, 199879.
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4.2 - “A morada da bone@”.

Tudo amntecedurante & tardes, na “Casa da Boneca” eno atelié da atesa Socorro.
La se relinem 0s artesdos e outras pesas amigas e parentes. A Asciac® funciona na
“Casa da Boneca” eo gque estou chamando de delié, ndo € conheddo pelas pessas do locd
desta forma, mas como “o quartinho de Socorro”.>” Um ambiente pequeno, que fica a
aproximadamente 20m da Assciacd® nas proximidades do povoado e em frente para o
riacho que cealde 0 seu nome a locd.

Durante o tempo em que estive visitando estes dois locals, tive aoportunidade de
manter contatos, escutar historias e depoimentos de pesas que nestes ambientes, passando
suas tardes, confecdonam as suas boneca, unindo o trabalho ao ludico. Como

demonstrado nos depoimentos a seguir:

“Na Asociacdo a gente conwversa, troca idéias de uma para outra e assm vamos
levandqg e émuito melhar com as brincadeiras. As brincadeiras sempre saem. L4 é
bem malhor do que fazer sozinha.” (Cdina, 58anas)

“Na Asociacdo € muito importante 0 convivio, porque a gente se une, fica mais
perto uma da outra para gente conversar, a gente brinca fazendo boneca também.
E brincandg achando a boneca parecida com alguém diferente, vai outra e fica
criticandoa de alguém.” (Eli zete,60anos)

“Eu vou I& porque au fico 1& com as meninas, ai eu acho melhor. Eu arrumel mais
conkecimento, tenho mais amigas, ai eu acho mehor, a gente conhece mais
aquelas meninas.” (I1sabel, 58 anos)

Foi posdvel perceber que amaioria das artesas que freqlentam a Asociacéd® sdo
aposentadas ou pensionistas, e o fato de estarem na Asciac@® também significaresgatar a
auto-estima, se distanciar do tédio de estar SO em casa. Sair de caa para este outro ambiente
significa sentir-se no universo da aiac@® conjunta, da daboracd® que se @nstréi numa
simbiose entre mdos que asturam e mentes que daboram. Else Farias de Albuquerque, no
estudo junto as rendeiras de Camalal — PB, observa também que “durante o tedmento das

pecas, as mulheres, que preferem trabalhar em grupos, por acharem mais ‘divertido’,

>" Espaco de en média 2,5 metros quadrados com dois bancos de madeira e @ixas de papel & com materiais
para confecg@o das bonecas de pano.
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conversam, fofocam sobre avida dhela, faam de seus ©nhos, de seus problemas, e aé
improvisam solucdes para os mesmos.”*®Uma de minhas informantes assm se pronunciou

sobre 0 praze de faze bonecas de pano:

“Eu comecel a fazer as borecas e fiquel mais alegre, venho dias ou trés vezes por
semana e depois ndo sinto mais 0 que el sentia, aquela coisa que sentia ruim,
vinha na minha cabega, depressio, tudo impressonava, depois eu ndo tive essas
coisas toda ndo. Quando val pensando em alguma coisa, sei que tenho boneca
para fazer, ai eu vou fazer boreca, acho o \estidinho linda ai como é que vou
fazer o vestido? Quando a gente termina aboreca, ja ta pensando em aprontar 0
vestido, quandotermina o vestido, ja estd pensando em aprontar a cabega, e depois
da cabega, acha que da esté linda. E uma satisfaggo.” (Elizete, 59 anos)

Silva (1998, em estudo junto as unidades camponesas no Vae do Jequitinhonha,
com mulheres que redizam atividades ligadas a tecdagem e a ceamica, observa que o0 ato
de tece esta reladonado por estas mulheres as cangdes, “ao jogar a lancadeira, € como se a
pesa tivesse dangando. O objeto de trabalho encarna-se natecdd. Ao mesmo tempo que a
colcha esta sendo tedda, tecem-se fofocas, tecem-se os laqos e relagies ciais’.>® A autora
verificou que o ato de tece € por suas informantes reladonado as atividades dos passaros e
aranhas, todos estdo tecendo para sobreviver, para o sustento dos filhos. Assm como o
ninho e ateia, a dividade atesana redizada pelas mulheres representa areproducéo, a
continuidade da vida.

O ato de faze bonecatambém é nstruido a partir da sociabili dade por meio da
fofoca ede referéncias smbdlicas. A boneca omo objeto que se refere & brincadeiras da
infancia, contém a forma humana, estimulando um universo amplo de lembrancas, de
diversas pesoas da locdidade, do cotidiano dos artesdos etc. Na experiéncia das mulheres
do Vae do Jequintinhonha, a relac@® entre mulher , aranha, passro, tea, teia e ninho,
provoca uma simbiose entre mulher e natureza permeada pelos smbolos. No cotidiano das
mulheres bonequeiras, também percebi que ha uma ligacé estreita entre sujeito e objeto,
“tracalo pela rede do imaginar, das projegdes, dos sgnificados smbdlicos’. Se no caso das

mulheres do Vale do Jequitinhonha arelaca entre sujeito e objeto se estabelecefazendo-se

8 ALBUQUERQUE, Else de Farias. Desmanchando nedos e tecendo sonhas: A vida das rendeiras de
Camalau. Dissrtacdo de mestrado PRGS, UFPB- Campina Grande —Paraiba, 2002 59.

9 SILVA, M. A. M. Fiadeiras, tecdas, oleiros... Redesenhand as grotas e veedas. In: Projeto Histéria, n°.
16, 199896
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presente a natureza, entre & bonequeiras o proprio objeto, a boneca ja é revestido de
significados reladonais, contendo a forma humana que transcende o limite do humano, a
partir da cgaddade atistica esimbdlica

A boneca de pano traz en s um egtilo, um periodo, uma r de pele, uma
ceaimonia religiosa, um rosto, uma moral. Nas vérias formas que podem ser encontradas,
estdo presentes elementos que representam a sociedade, as fases da vida, a religiosidade e a
diversidade.

4.3 - Com quem parecem as bonecas ?

As boneca tém estilos diferentes, a “Boneca de Festa” chega a vestir varios
modelos e € aunica que “ousa” vestir cadca omprida, cabelos arrumados, esmaltes nas
unhas e fivelas. A artesd que dabora este egtilo de boneca égeralmente quem a @wnfecdona.
Muitos comentarios a respeito das smelhancas entre & boneca e & pesas da
comunidade® e das préprias artesds, s8 uma mnstante. Pude aompanhar comentérios entre
as artesds obre apesa que mnfecdona a“Bonecade Festa”, que gosta de um estilo de
vestir mais alegre, diferente e olorido, sendo suas bonecas inspiradas no seu estilo de vestir.
Varias historias de semelhanca aitre pesas da wmunidade e & boneca estdo sempre
presentes nas conversas na Asciacd. Existem boneca mais gordinhas, boneca negras,
morenas, que se parecan com “fulano” e muitas vezes, com a sua dona. As melhangas das
boneca com as pesas €0 evidenciadas as vezes como chamta, as vezes como €ogio,

conforme depoimentos abaixo:

0 Temo ultimamente utili zado entre os artesios e estimulado por érgdos governamentais que influenciaram
no surgimento da Assciacdo Casa da boneca
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" A gente quando faz boneca, todo mundo dz, e é verdade mesmo, a gente
sempre faz parecida com a gente, mais parecida com a pesa que ta fazenda
Tem boneca da pessa que tem o rostinho mais comprido e faz com o rostinho
mais comprido, com o rosto redondq faz o rosto mais redondo..” ( Jair, 26
ancs.)

“As vezes as bonecas ficam parecidas com alguém da comunidade, até pode
parecer com alguma da gente que faz. Que j& chegou gente que achou uma
boneca parecida comigo, quando eu era crianga, um ex-namorado meu, ee dise
gue tinha uma boneca gigante de Socorro que estava parecida comigo quandode
me conheceu.” ( Angelita, 46 ancs)

As boneca trazem consigo referéncias matrimoniais ( 0S casais de noivos), a
continuidade da familia e & diferencas de cr( a bonecanegra, morena ebranca). Segundo
comentérios que surgiram na Asciacd, muitas pesas compram boneca porque das
lembram alguém que se desgja presentea, outras presenteiam uma pesa que lhe desperte
0 interesse, de namoro ou de noivado, com um casal de boneas smbolizendo uma futura

alianca ec.

As boneca vestem roupas de “chita” (vestuario cotidiano), de festa e énoiva com
elegancia, porém sempre “composta”. Quando indaguei sobre & roupas das boneca e 0
porqué dessa necessdade de mmpostura, as repostas das artesas foram geramente com
referéncia & roupas das pesas do locd, as vestimentas das festas tipicas e ceimonias
religiosas. Contudo, aaeditava que tinha dgo mais, e @ntinuel indstindo e verifiquel,
através da fala de dguns dos informantes, que abonecasempre deveria estar bem vestida,
com uma saia daixo do joelho, blusas compostas, sem os ombros a mostra ede short por

baixo da saia, conforme depoimento abaixo:

"A roupa da boneca é composta, vocé sabe que a dora que ensinou a nés estas
borecas a roupa dda é composta, bem legal mesmo, ndo como muitos vestem
roupas por ai ndol Entdo a gente aprendeu fazer assm, bem composta de manga
bem asdm, se éde festa, se éde Sao Jodo." (Elizete, 60 ancs)

Uma das informantes comentou que seus vestidos eram feitos de cita, com babados
e fitas, tal como sfo feitos os vestidos das bonecas. Ela fez referéncia a tempo em que ga

adolescente: “no momento que chegava nas festas, me sentia amoga mais borita, como uma
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borea, um vestido god® com babads, bem arrumada e decente. Nao era como as mogas de
hge que veste um palmo de saia” (Socorro (Artesd-mestra),64). Segundo a depoente, 0s
vestidos de aites eram estampados, bem feitos e compostos, diferentes do que vestem as
mocas que da observa auamente. No tempo em que da ea jovem, seus vestidos para 0s
momentos festivos, eram como o das bonecas, “bem arrumado e decete”, o que lhe permite
reladonar 0 modo de vestir do passado e referencialo ao das boneca que wnfecdona.
Desta forma pude perceber que a bonecaveste a ludicidade, os lagps que envolvem o
presente, 0 passado e o futuro; vestem também os “bons modos’, as referéncias de um estilo
de vestir ndo de um “palmo de saia”, mas de um vestido abaixo do joelho, o que aceditam

ser as artesds um “modo decente” de roupa.

As lembrangas foram sempre mencionadas pelas bonequeiras, considerando que o
faze das bonecas é uma daividade lenta e reflexivaa As memorias dos momentos da
infancia, das referéncias do tempo em que brincavam de boneca e dos familiares, dos

filhos que longe estdo foram termos recrrentes apontados em NoSsas conversas.

“Quando estou fazendo as borecas, lembro quando era menina, |4 pelos
riachos, tocaiando umas ovehas e costurando umas bonecas. Eu lembro muito de
uma casinha de gravatd, chegavam muitas meninas por la , juntas a gente
palestrava um pouco, brincava. Tudo isto eu recordo, fazendo boreca e
lembrando ¢k tudo que pasou.” (Socorro, 64 anos)

“Estou fazendo boneca e tem vezes que até charo, ndo é por causa das bonecas
sabe, é porque aquilo vem no pensamento, tanta coisa, sabe, meus pensamentos,
porque ai tenho um bocado ¢k filhas no Rio, ai eu me preocupo com des, fico
imaginanda minha Nossa Senhaa como estdo ees, da sssm uma lembranca,
uma saudade, ai eu chorandg, penso s6 na boneca e entrego tudo a Deus.” (Luzia,
66 anos)

4.4 - “ Asboneas dos meninos’.

Atuamente a boneca de pano, em Riado Fundo, estdo sendo feitas também por
homens, fato que antes ndo se tinha mencéo, ja que & boneca fazem parte de um dos
brinquedos do universo feminino. Entre os artesdos, quatro s8o homens, e tive a

possbilidade de @nversar com todos eles e também entrevistalos. Confes que ndo foi
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nada fadl, se com as bonequeiras o fato de ser um pesquisador homem ja dificultou o livre
didlogo para cetos assuntos, com 0s bonequeiros ndo aaedito ter este fator fadlitado em
decorréncia do fato de que aitre os artesdos, ha um temor de que sgja posta en dlvida asua
masculi nidade, fazendo, portanto, poucadiferencade quem o pesquise.

Dois dos artesdos casaram depois que mmecaam a faze bonecg um deles casou
logo que entrou na Associacé@ Casa da Boneca eo outro aproximadamente um ano depois,
o tercero ja ga caado e comequ afaze com a esposa, havendo apenas um solteiros que €
sobrinho da mestra Socorro. Para todos eles as razdes que 0s estimularam a grender afaze
bonecas de pano, foi o incentivo de familiares e adificuldade de arumar emprego.

Como trés dos artesdos s0 casados, tive a oportunidade de redizar uma
entrevista menos tensa; com o jovem solteiro, foi bastante dificil e s6 com nuita insisténcia
consegui entrevistélo e gravar as suas respostas monosslabicas. Percebi que, quando eu
iniciava perguntas que se referiam ao universo ludico, as lembrangas, as stisfagdes que
aquela aividade t&o criativa poderia possbilitar, suas respostas foram sempre uma negativa
para tal praze, como se 0 cader de ludicidade contido na producéo das boneca fose
apenas prerrogativa das mulheres.

Um dos artes8os mencionou que sempre gostou de ate e 0 que motivou sua
atividade foi a possbilidade de tornar-se um artista, a boneca sendo vista cmo uma

escultura de teddo e ndo como um brinquedo de menina:

“Nunca imagine estar fazendo a boreca, é uma ate, j4 que ai gosto ke arte,
mais € uma ate diferente. Eu acho que fazer boneca nunca ia ser asgm trabalho
para homem fazer, mas minhas irmas me chamaram para fazer o teste ea gente
tinha esta ate aqui, da achava que el conseguiria fazer. Trabalho para gente
(trabalho que pode ser executado por pessas de qualquer género), ndo € para
homem, ndo.” (Jair, 26 anos)

Assm, a ludicidade € sempre negada pelos bonequeiros. Nas minhas entrevistas,
todos negaram que imaginam as roupas, os tons de teddos, a @r dos cabelos das bonecas.
Em uma das minhas visitas ao atelié de Socorro, um dos artesdos chegou a soltar a boneca
gque etava fazendo, a0 me ver chegar. Com esta ditude, pude perceber o quanto essa
atividade o envergonhava. Na Associacd, sO um homem geralimente afreqienta, o que €o
atual presidente. Acredito que é en decrréncia desta cndicéo, que de ndo se envergonha

defaze boneca
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Um dos artesdos € mencionado por sua habilidade de faze boneca e a sua
espedaidade é o casal de noivos — 0 estilo de boneca pelo qual é necessrio maior
dedicac® e aiatividade. Contudo, percebo que aimaginac® e a dedicac@® entre os
homens que fazan boneca(mas ndo se denominam bonequeiros) é téo predosa quanto a
das mulheres; porém, pelo fato de ser uma dividade redizada antes $ por mulheres e 0 seu
fazer também estar ligado a brincadeiras de meninas, eles acham melhor ndo falar sobre,

nem faze bonecaonde a demais pesas 0s vejam.

4.5. “Duashistérias, duasvidas’.

A Asxciacd®d “Casa da Boneca’ trouxe mudangas sgnificaivas para alocdidade
que ompreende o Sitio Riacho Fundo, ndo apenas mudancas na estrutura fisica, a
pavimentac@® do povoado e outros beneficiamentos, mas também se nsubstanciou em
mudancas de perspedivas de vida de muitos artesdos. uma mobili dade de interagdes com o
“mundo de fora” que promove erediza sonhos e instaura mudancas no cotidiano de muitas
pesas da locdidade.

Para descrever as transformagdes vividas pelo grupo, pretendo falar sobre avida de
duas mulheres, narrar a minha experiéncia durante o tempo gue no sitio pude ouvi-las e de
outras pesas delas
falarem. Estas duas
mulheres 80 Socorro
e Angelita.

Socorro e
Angelita sempre
moraram em Riado

Fundo. Socorro

L do SR § gl sempre fez bonecss,

Nesta foto estd amaioria das bonequeiras, a que se encontrano meio delas éa
artesd Angelita e a que esta na extremidade, a direita, € a atesd mestra Socorro.

(Foto de Lila Rosa) tia paralitica Conta

aprendeu com uma

gue saia de caa escondida dos irméos na hora dos afazees, do trabaho na roca as

escondidas, para ver atia fazer boneca de pano, enquanto seus irmaos ndo chegassem para



buscala, paravoltar aos afazees. Angelita cnheceu Socorro rapando mandiocana caa de
farinha do seu pai, “eu sentava anda menina pequena nocolo de Sacorro e encomendava
umas borequinhas para eu brincar enquarto ela rapava mandocas’ .

Se na musica xote das meninas do “Rel do Baido”, Luiz Gonzaga, o “mandacau
guando fulora na seca éum sinal que a ¢wuva cega no Sertdo”, assm como “toda menina
guando enjoa da boneca ésinal que 0 amor ja thegou no coracd”, com a atesa Socorro ndo
aoontecal 0 mesmo, ela ndo esquecal a bonecag se 0 amor chegou no corac@®, nunca foi
consolidado numa unido, Socorro € solteira. JA Angelita, brincou com as bonecas na
infancia, depois comegu a namorar, casou e teve dois filhos, e sO retornou a faze boneca
depois do Projeto Brinquedos do Nordeste, apds os ensinamentos de Socorro. A boneca a
aproxima novamente.

Angelita trabalha com a familia na rogca tinha um pequeno banco onde vendia
verdura aos sbados, nafeiralocd, e era aPresidente da Asciac®. Angelita sempre esteve
a frente da Associac® e dos interesses do grupo de atesdos. Vigava para varios Estados
divulgando a “Bonecade Esperanca”. Foi entrevistada em rede nadonal, hum programa de
entrevistas de Silvia Popovick e faza vérias viagens para faar das boneca de pano, como

ela mesma formulou:

“ A diferenca deste trabalho para mim é a convivéncia com o gupo. O
conkecimento da gente, com as pessas de fora, evoluiu, evolugdo assm a nive
nacional, para agente o trabalho desta boneca é is, ea mudou aqui.” ( Angelita,
46 ancs)

Socorro ndo é de falar muito, ndo sabe escrever e nunca quis £ envolver nas
questdes burocraticas da Asciacd®. Sua grande habilidade € asinar e fazer a boneca Ela
iniciou as demais e ficou conhedda pelo seu cepital, que € a ee de faze bonecas de pano e
ensinar. Esta ate posshilitou o surgimento da Assciac® e o recnhedmento do seu

trabalho, que hatanto tempo pouco Ihe rendia:

“Quando ja ndo tinha pai nem mée, sO era para chorar 1a no meio do riacho.
Esperanca. Pense que num arrumava nunca nada, mais com fé en Deus, t4 d.” (
Socorro, 64 ancs)
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Socorro se sente redizada, um dos sus grandes nhos era ver o mar, e vigjou
com outras artesas até Jodo Pesa — PB, e molhou os pés nas aguas do Oceano Atlantico,
nas areias da praia de Tambal. Angelita estava continuando o seu trabalho na Associac®
até ser interrompido. No dia 15 de marco, numa sexta-feira, ha quatro dias de ter chegado
de um encontro dos Bancos Mundiais em Brasilia, Angelita, depois de ter saido da “Casa
da Boneca’, ao chegar em sua residéncia foi abordada por tiros disparados por seu marido,
efaeca.’

As histérias foram desencadeadas por diversos fatores, a boneca as bonequeiras, o
Projeto Brinquedos do Agreste, a Associac@ Casa da Boneca os mundos que entreauzam,
as vidas, a ludicidade e os conflitos. Acredito que estas duas breves narrativas néo
resumem as demais aqui ndo mencionadas, porém, refletem as mudangas, 0 movimento
gue desencadeou fatos concretos e particulares na vida de cala atesdo. Acredito ser
importante ressltar as trgjetorias de pesas concretas, que sentem, que mudam e re-
significam as suas praticas. Por este motivo, concordo com Durval Muniz de Albuquerque
Junior.(1993 quando ressalva que devemos abandonar a pretenséo de dar conta de uma

totalidade ou de mnstrui-la, mas, sm, devemos

€ rasgar o tecido da cultura para percorrer no seu aves o rendlhado dhs
diversas trajetérias culturais, que o produzem. E ver que este desenho
aparentemente homogéneo é feito de muitas vidas (entre) lacadas e que até

algumas por um fio, e até de linhas que se romperam, trajetérias blogueadas, pea

tens3o e pelo corflito na sua produco.®

Procurei, neste caitulo, ressltar os elementos que também fazen parte das
motivagdes na redizac@® das atividades cotidianas, os elementos que cmpdem a vida dos
artesdos que fazen bonecade pano em sua detividade, instaurando diversos eentidos e
posshilitando um complexo idiossncréatico rico e pouco mencionado por perspedivas

tedricas pouco interessadas no universo simbdlico e, em espedal, naludicidade.

61 A partir de mmentérios que ouvi na Assciagio “ Casa da Bonea”, o relacionamento de Angelita com o
seu marido ja estava se omplicando ha dgum tempo, por motivos de aume, por parte do marido, que ja ndo
concordava com as viagens e outros eventos que a sua esposa como Presidente da Asociacdo predsava
redlizar.

62 ALBUQUERQUE, Durval Muniz de. Vidas por um fio, vidas entrelacadas rasgando o pano daultura e
descobrindo o rendilhado da& trajetérias culturais. In: Histéria & Pespediva, n°® 8 ,8795, jan./jun.,
Uberlandia, UFU, 1993 93.
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CONSIDERACOESFINAIS

O trabalho que aqui se ecera propde-se atraze contribuicdes para os estudos
sobre aproducéo do artesanato nordestino e brasileiro e fomentar novas pesquisas bre &
praticas ciais populares dessa natureza e espedamente, pretende revelar a importancia
da dividade atesana nos grupos ciais que se dedicam a essa prética eos sgnificados por
esses atribuidos ao produto do seu trabalho e a proces produtivo.

A trgjetoria de andlise dessa pesquisa nos posshilitou pensar o artesanato néo como
um modelo que en amplitude venha tornar-se fedhado as inUmeras redidades que se
manifestam, e an cada cao nos permite percebé-lo por meio de suas formas sgnificantes.
Ese estudo redizado junto aos artesdos que fazem bonecade pano no Sitio Riacho Fundo e
outros mencionados no decorrer do texto, confirma que a &ividade atesanal ndo é
homogénea que os diversos tipos de atesanatos e aentes que os produzem tém suas
particularidades ndo s6 onde fazem, mas como fazen e comercializam e/ou divulgam seus
produtos.

Atraveés deste estudo foi possvel perceber que 0 artesanato € muito mais do que um
atrativo paraturista ou um produto mascarado de referéncias que remetem ao arcaico. Essa
atividade € ciativa e dindmica elonge das pré-nocdes que o remete arusticidade, foi
possvel perceber sua complexidade, os envolvimentos que se instauram no interior do
grupo e para dém dele, valores bre 0 dominio do faze-bem, as particularidades de cala
artesdo e sua forma de perceber seu oficio junto a outras atividades cotidianas. Além dis,
0 artesanato se gresenta Mo uma importante estratégia de sobrevivéncia para diversas
familias.

Outros elementos observados, e que motivaram inicialmente a redizac® desta
pesquisa foram as interagdes evidenciadas durante a onfec¢a das boneca de pano. Por
um lado, a interacd que apropria dividade atesanal posshilita junto a outras atividades,
pois ndo impede que sgja redizada nos intervalos entre & tarefas domésticas e do rocado;
por outro lado, as interagdes entre os artesdos, que acontecan durante & tardes por meio de

um proces® de aiatividade, e de dicada terapéutica que posshilita novas expedativas de
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vida, impedindo muitas vezes o éxodo rural, a ociosidade e posshilitando transformagdes
na vida dos artesdos.

Na tentativa de daborar uma andlise apartir dos fatos que tive contato durante a
pesquisa, elementos foram mais valorizados na intencéo de ressltar os aspedos ludicos
gue estavam presentes no procesn artesanal na @nfecc® da boneca de pano. Foram
valorizedos durante apesquisa, o cotidiano dos artesdos, a organizac@® do tempo entre &
tarefas domésticas, o trabalho na ayricultura e a onfecc® da bonecade pano, 0 que revela
o valor simbdlico e & representagdes desta aividade para os fus agentes.

Ressltar os aspedos ludicos ndo € uma tarefa fadl, considerando a pouca literatura
existente sobre o tema. Contudo, a minha observac@® em campo pdde dirir caminhos para
novas interpretagdes, que foram dedsivas para o presente trabalho e para perceber o quanto
0 estudo sobre aludicidade é equeddo em nuitas ethografias. No decrrer da pesguisa me
surpreendi inlmeras vezes com as historias que ouvi, com as brincadeiras e gargalhadas
intercdadas a mnversas obre os dilemas e aiseios do universo que também nove 0s
homens e anplia a possbili dades das redizages através de suas préaticas.

Portanto, como observador asaumo uma postura semelhante a Alegre(1994). Néo
reprimi as interferéncias do que de subjetividades pode estar presente no meu olhar, sobre a
pratica dos artesdos e do seu produto; o faze da bonecade pano. Antes, me esforco em
traze para o texto criticas que vao de eixcontro a pré-nogdes bre atesanato e seus
produtores, sem deixar de me render a belezaqgue se revela no produto e no modo como

produzem.



REFERENCIASBIBLIOGRAFICAS

ALBUQUERQUE, Durval Muniz de. Vidas por um fio, vidas entrelacalas rasgando o pano
da aultura edescobrindo o rendilhado das trajetdrias culturais. In: Histéria & Perspediva,
n® 8, 87-95, jan./jun. Uberlandia, UFU, 1993

ALBUQUERQUE, Else de Farias. Desmanchando nedos e tecendo sonhcs. A vida das
rendeiras de Camalal. Dissrtac® de mestrado, Programa de Pds-Graduacd®d em
Sociologia da UFCG — Campina Grande —Paraiba, 2002

ALEGRE, Silvia Porto. Arte e Oficio do Artesdo: Historia e trgjetérias de um meio de
sobrevivéncia. In: Anais do XI Encontro anud da Associacédo Naciond de Pés-graduacédo
em Ciéncias Saciais. Aguas de S&o Pedro, SP, Outubro, 1985

. M&os de Mestre: itinerério da ate edatradicao, Séo Paulo: Maltese,
Colecé@ Saber Nordestino, 1994

ALVIM, Maria Rosllene Barbosa. Artesanato, Tradicdo e Mudangas Sociais. um estudo a
partir da“arte do ouro” em Juazero do Norte :In RIBEIRO, G. Berta (et al). O Artesanao
Tradiciond e seu Papel na Sa@iedade Contemporanea. Rio de Janeiro, 1983

BAKHTIN, Mikhail. A cultura popdar na ldade Média e no Renascimento: o contexo de
Francois Rabelais. Sdo Paulo : HUCITEC, Editora Universidade de Brasilia, 1987.

BANCO DO NCRDESTE DO BRASIL. Aspedos econdmicos do Artesanato do Nordeste
doBrasil — Fortalezg BNB/ ETENE, 1958

BHABHA, Homi K. Local da cultura. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2001

BENJAMIM, Walter. “Magia eTémica Arte ePolitica Ensaios bre literatura ehistoria
da ailtura” In: Obras Escolhidas, Volume 1, S&o Paulo: Brasiliense, 1994

. Reflexdes Sobre aCrianca 0 Brinquedo e aEducac@®. Sdo0 Paulo:
Duas Cidades; Ed. 34, 2002

BORNHEIM, Gerd.. Conceto de tradicéo, In: Tradi¢cdo Contradicéo. Jorge Zahar Editora/
Funarte, Rio de Janeiro, 1987.

BOSI, E.. Lembrancas de Velhos. S&o Paulo: USP, 1987.

BOSI, Alfredo. Dialética da Colonizacdo. 3? edicédo, Sao Paulo: Companhia das Letras,
2000

BOURDIEU, Pierre. Saiologia. Cole¢@® Grandes Cientistas Sociais. Editora Atica, 1983



94

BRUSCHINE, Cristina. O trabalho da mulher no Brasil: tendéncias recetes. In: Mulher
Brasileira € Assm — Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos. NIPAS; Brasilia, D.F.:UNICEF,
1994

BURKE, Perter. Cultura Popuar na Ildade Moderna. S0 Paulo: Companhia das Letras,
1987

CALVINO, itao. As cidades invisives. Companhia das Letras, 199Q

CANCLINI, Néstor Garcia. As Culturas Popuares no Capitalismo. S&o Paulo:
Braslliense, 1983

CARVALHO, Rita L. S. De. Folclore e Cultura Popular — um discussio conceitua. In:
Seminario Folclore e Cultura Popuar: as varias faces de um debate — 2. ed. — Rio de
Janeiro : Fundacd, CNFCP, 200Q

CASTORIADIS, Corndius. A Ingtituicdo Imaginéria da Seciedade. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 1986

CERTEAU, Michel de. A invencdo doCotidiana 1. Artes de fazer. Petropolis, R Vozes,
1994

COSTA, Maria Crigtina Castilho. A Milésima Sgunda nde: Da narativa mitica a
telenoveda, andise estética e socioldgica. S&o Paulo : Annablume, 200Q

DURHAM, Eunice Ribeiro. A Remnstrugéo da Redidade: um estudo sobre aobra de
Bronidaw Malinowski . Sdo Paulo: Atica( Ensaios 54), 1978

GARCIA JUNIOR, Afranio Raul.O sul: caminho dorogado S0 Paulo: Marco Zero;
Brasilia: Editorada UnB, 1989

GEERTZ, Clifford. A Interpretacéo das Culturas. Rio de Janeiro: EditoraLTC, 1989
. “ Do ponto de vista do Nativo”: In: O saber local. Petrépolis : Vozes,

2002

GINZBURG, Carlo. O queijo e os vemes. o cotidiano e as idéias de um noleiro
perseguido pela inquisicdo. Sao Paulo: Companhiadas Letras, 1987,

HALWBAKS, H., A Memdria Coletiva. S3o Paulo: Vértice 1990

HEYE, Ana M. “Repensando o0 artesanato: algumas consideragdes’.In: O artesdo
tradiciond e seu papel na sociedade contemporanea. Op.cit. 1983

HEREDIA, Bedriz M2 Alédda de,, A Morada daVida: trabadho familiar de pequenos
produores do nadeste do Brasil. Rio de Janeiro: Paz eTerra, 1979



98

HOBSBAWM, Eric. “Introduc&o”, In: A Invengéo das Tradi¢cBes. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1983

63

HUIZINGA, Johan. Homo Ludens: O jogo como elemento da Cultura, 2%ed, Séo Paulo:
Perspediva, 1990

WOLF, Eric R., Sociedades Camponesas, 22 ed, Rio de Janeiro: Zahar Editores.

LAGOU, Elge MariaHermenéutica eEtnografia — uma Reflexdo sobre o Uso da metafora
da textualidade para‘Ler” e “Inscrever” Culturas Agrafas. In: Revista de Antropdogia,
USP. S&o Paulo, v.37. 1994

LOPES, Jos¢ S. Leite.O vapa do Diaba o trabdho das operarios do aglcar. Rio de
Janeiro : Paz eterra, 22 ed., 1978

MARX, Karl. El capital, critica de la Economia Politica. México, Fondo de Cultura
Econdmica 1965
Formacgtes econdmicas pré-capitalistas. 2° ed. Rio de Janeiro :Paz eTerra,

1977.

MENEZES, Marilda de.O retorno para afesta, In: Revista Travesga(maio-agosto/90) N° 9,
1990

OLIVEIRA, Paulo de Salles. Cultura Solidaria, Feicdes Ludicas. In O Ludico nacultura
solidéria. S8o Paulo: Editora Huciteg 2001

PRICE, Sally. Arte Primitiva an Centros Civilizados. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2000Q

QUEIROZ, Maria |saura P. de “Relatos Orais. do Indizivel ao Dizivel.” In VON SIMSON,
Olga de Moraes (Org.) Experimentos com Hstéria de Vida. Sdo Paulo: Vértice Ed.
Revista dos Tributos, 1988

“Prefado”, In: Arte eOficio doArtesdo: Historia e trajetorias
de um neio de sobrevivéncia. Op.cit. 1985

SHANIN, Teodor. A definicdo de canponés. Concatuagdes e desconcetuagdes, In: O
veho e 0 Novo em uma discussio Marxista, Universidade de Marchester.

SILVA, M. A. M. “Fadeiras, tecdas, oleiros... Redesenhando as grotas e veredas.”In:
Projeto Historia, n°. 16, 1998

SUAREZ , Mireya & LIBARDONI, Marlene. Mulher e Desenvolvimento agricola no
Brasil: Uma perspediva de género — Brasilia: 1| CA, Escritério no Brasil, 1992

THOMPSON, E. P. A Miséria daTeoria. Sdo Paulo: Brasiliense, 1978



9€

Tempo, Disciplina de Trabalho e o Capitaismo Industria In:
Costumes em Comum. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1998

VELHO, Gilberto. Observando o Familiar, In: A Versao Qualit ativa.



ANexo

97



7 - Matéria-prima

Produtos
Artesdos
~~ Localidade

r e

Matéria-Prima

Retalhos

Nada se perde tudo se transforma. O que seria um
simples amontoado de retalhos torna-se sonho,
brincadeira e alegria com o trabalho dos artesaos
paraibanos. As bonecas de pano sao feitas nos
mais variados modelos, cores, e tamanhos. Uma
arte sem idade que tem encantado pessoas de
varias geragOes.

Segundo a lenda propagada na cidade de
Esperanga, a boneca de pano é uma poderosa
protecdo contra tudo de maldoso que alguém lhe
desejar. A boneca recebera toda a energia negativa
evitando que vocé “pegue” o “agouro”. Com o
passar do tempo sua boneca mofara, prova
concreta da maldigdo absorvida.

Nascidas da sensibilidade de quem as produz, esse
produto final € repleto de beleza e magia. A crenca
no poder das bonecas aumenta o real sentido do
artesanato como manifestacdo e expressédo
popular.

Bananeiras e Esperanca sdo os destagues na
criagdo de bonecas de pano.

Produtos: bonecas em geral

Bucha
Ceramica
Coco

~ Conchas do Mar

Couro
Folhagens Secas
Estopa
Jornal
Madeira
Materiais
Reciclaveis
Palhas
Rendas e
bordados
Retalhos
Sisal
Tecelagem

Aittpi/ivwwow. pardiba. soim Br/artesanata/artenanato_retallios, slitml
~ 2.7 110 200H
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