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RESUMO

n

O trabalho "Corpo Fluido: Processos Artisticos Enquanto Autoafirmagdo Trans
aborda a vivéncia pessoal de Echo Haira Serra Azevedo, estudante de Design da
UFPE, como pessoa trans ndo-binaria, através da arte. Ele explora questbes de
identidade de género, especificamente a transgeneridade e suas multiplas formas
de expressao, utilizando-se de linguagens artisticas como a performance, a pintura
€ a poesia para investigar e comunicar sua jornada de autoconhecimento e
afirmacao.

O projeto € apresentado como uma exposigao artistica com trés performances
principais: "Eu sou Cinza", "Me Encontrei no Espelho" e "Echo", cada uma
retratando diferentes etapas do processo de auto aceitagdo e identidade. Através
dessas performances, o autor expressa sua luta interna para se reconhecer e se
afirmar como trans nao-binario, abordando temas como a busca por uma identidade
de género propria, a transformagao fisica e o impacto social de sua transigéo.

Inspirado em artistas como Lorenza Bottner, Fefa Lins e AuroAura, o trabalho
também dialoga com a teoria queer e autores como Judith Butler e Paul B. Preciado,
que questionam as normas binarias de género e propdéem uma visao mais fluida e
plural sobre a identidade. A conclusao do projeto destaca a importancia da arte
como ferramenta para a autoafirmagédo e a desconstrugdo de padroes
cis-heteronormativos, além de propor uma oficina que incentive outras pessoas a
explorar sua subjetividade através da criacéo artistica.

Palavras-chave: |dentidade de género, transgénero, nado binario, estudo do
sensivel, performance, pintura, exposicao.



ABSTRACT

The thesis "Fluid Body: Artistic Processes as Trans Self-Affirmation" explores
the personal experience of Echo Haira Serra Azevedo, a Design student at UFPE,
as a non-binary trans person, through art. It explores issues of gender identity,
specifically transgenderism and its multiple forms of expression, using artistic
languages such as performance, painting, and poetry to investigate and
communicate their journey of self-discovery and affirmation.

The project is presented as an art exhibition with three main performances: "
am Gray," "I Found Myself in the Mirror," and "Echo," each portraying different stages
of the process of self-acceptance and identity. Through these performances, the
author expresses their internal struggle to recognize and affirm themselves as
non-binary trans, addressing themes such as the search for their own gender
identity, physical transformation, and the social impact of their transition.

Inspired by artists such as Lorenza Bottner, Fefa Lins, and AuroAura, the work
also engages with queer theory and authors such as Judith Butler and Paul B.
Preciado, who question binary gender norms and propose a more fluid and plural
vision of identity. The project's conclusion highlights the importance of art as a tool
for self-affirmation and the deconstruction of cis-heteronormative patterns, in addition
to proposing a workshop that encourages others to explore their subjectivity through
artistic creation.

Keywords: gender identity, transgender, non binary, sensitive knowledge,
performance, painting, exhibition.
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INTRODUCAO

Partindo da minha experiéncia de corpo, enquanto corpo trans, e dos livros
que li (Preciado, 2012; Butler, 2005; Estés, 1994) posso afirmar que, para falar
sobre transgeneridade precisa-se entender o que € identidade de género. E para
entender o que é identidade de género, precisa-se aprender a diferenca entre
identidade de género, expressao de género e orientagcao sexual/afetiva.

A Orientagdo Sexual/afetiva, refere-se as diferentes formas que o individuo
pode direcionar seus sentimentos e atracdo a outra pessoa. A orientacdo sexual é
caracterizada por uma atracéo fisica e sexual por individuos de um determinado
sexo ou género, ndo sendo, necessariamente um traco fixo e imutavel dos
individuos, contudo, para a maioria das pessoas ela tende a se estabilizar na idade
adulta.Enquanto a orientacdo afetiva € um conceito que referesse ao vinculo
emocional e romantico em que o individuo busca em seus relacionamentos mais
intimos e de conectividade com o outro.

Dentre as atragdes sexuais/afetivas “padrbes”, existem:

e Heterossexualidade: caracterizada pela atragdo por pessoas do género
oposto;

e Homossexualidade: caracterizada pela atragdo por individuos do mesmo
género;

e Bi/Pansexualidade: caracteriazado pela atracdo por pessoas independente
do sexo ou género;

e Assexualidade: caracterizado pela nao atracido sexual ou atracdo sexual
condicionada;

e Arromanticidade: caracterizado pela ndo atracdo romantica ou atracéo
condicionada;

Em um estudo revisado por Bogaert (2003), é discutido que a orientagao
afetiva pode ser independente da orientagdo sexual, com algumas pessoas
experimentando mais claramente uma distingdo entre o que sentem sexualmente e
afetivamente por outras pessoas. Além disso, a orientagao afetiva inclui o desejo de
formar lagos de longo prazo, como relacionamentos romanticos e de convivéncia,
independentemente do envolvimento sexual.

Ja a expressao de género € como o individuo entende e expressa (demonstra)
seu género externamente. Isso pode ser feito através de:

Roupas;

Penteados;

Maneiras de falar;

Formas de agir e se comportar;



Expressado de género € como uma linguagem, utilizada pelas pessoas, para
comunicar sobre quem sdo. Ndo existe uma regra fixa, apesar de determinados
padrées serem entendidos como masculino ou feminino, qualquer pessoa pode se
expressar da forma que lhe &€ mais confortavel, por exemplo, ha um crescente
movimento pela popularizagdo da maquiagem masculina. Um movimento onde
homens mostram que o uso da maquiagem n&o torna sua expressao de género
feminina, mesmo que, na sociedade atual, a maquiagem ainda seja vista como um
recurso de expressdao de género feminino. A expressdo € 0 que as pessoas
percebem externamente, enquanto a identidade € como a pessoa se sente por
dentro (homem, mulher, ndo-binario, etc.).

E como um jogo de roupa e atitude: cada pessoa escolhe o que quer mostrar de si
mesmal

A identidade de género consiste no modo como o individuo se identifica com
seu género e é construida com base nos padrdes sociais que sdo repassados como
masculinos e femininos, ndo necessariamente se enquadrando nestes padrdes. Em
suma, representa como a pessoa se reconhece e se entende dentro dos padroes
sociais de comportamento, vestuario, atitudes, etc... Podendo entender-se como:
homem, mulher, bigéneros, agénero ou, até mesmo, entre uma gama de géneros
que séo espectrais (figura 1).
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A identidade de género pode ser classificada dentro ou fora da binaridade de
género (masculino e feminino). Uma pessoa binaria se identifica estritamente com o
masculino ou o feminino, sempre de maneira separada e sem fluidez.

" The Genderbread Person v 4



As identidades de género que sao binarias (homem e mulher) séo:

eCisgénero: E quando a identidade de género atribuida no nascimento com
base no sexo biolégico corresponde com o entendimento de si. Por exemplo,
uma pessoa que nasceu fémea e se identifica como mulher.

eTransgénero: E quando a identidade de género de uma pessoa n&o
corresponde com a que foi atribuido no nascimento com base no sexo
bioldgico. Por exemplo, uma pessoa que nasceu fémea, mas se identifica
como homem.

Contudo, transgénero € um termo guarda-chuva, abrangendo também as
identidades de género que estao fora da binaridade homem e mulher.

Entre todas as identidades de género dentro do guarda-chuva trans, como
agénero, género neutro, bigénero, etc... existe outro termo guarda-chuva. A
identidade Nao-Binaria.

eGénero nao-binario: Refere-se a pessoas que nao se identificam
exclusivamente como homens ou mulheres (seja homem/mulher cis ou
trans). Elas podem se entender enquanto um espectro diferente, composto
pelas nuances da sua singularidade em relagéo ao que é socialmente
determinado para os padrdes binarios de género (masculino e feminino).

No livro Problemas de Género: feminismo e subversdo da identidade (2003),
Judith Buttler questiona a identidade como fundamento da acdo politica do
feminismo, sendo a identidade feminina, para a contemporaneidade, engessada por
uma matriz hetero-normativa, de forma que presume que a identidade “mulher” esta
diretamente ligada ao feminino e se opde diretamente ao masculino, excluindo
sujeitos que se enquadram nas exigéncias normativas do género, porém que nao se
encaixa no sexo bioldgico ao qual o género esta diretamente vinculado. Para Buttler
a sociedade € regida pela cis-hetero-normatividade (heteronormatividade ou
heterossexualidade obrigatoria) no que diz respeito a identidade de género,
entretanto Buttler defende que a identidade de género € uma agao politico-social
advinda da performatividade como meio de questionar a determinagdo natural,
portanto imutavel, da matriz binaria de género, sendo uma construgéo social e nao
algo nato.

Paul B. Preciado, em seu livro Manifesto Contrassexual: praticas subversivas
da identidade sexual (2015) defende: “A contrassexualidade é também uma teoria
do corpo que se situa fora das oposigdes homem/mulher, masculino/feminino,
heterossexualidade/homossexualidade.” Trazendo um olhar mais decolonialista
sobre as questdes de género e menos performatico, como é o de Butler, ja que esta,
em seu argumento, usa da performance Drag Queen como meio de afirmar que
género é performance, se apoiando no estudo antropolégico de Esther Newton do
inicio dos anos 70.



Para Butler, a performance de drag queen evoca a ideia de que género é uma
construgcdo performativa por meio de mecanismos culturais que fazem a ligagéo
entre género e sexo biologico, utilizando-se do caso de Venus Xtravaganza (uma
das protagonistas do documentario Paris is burning, sem levar em conta que Venus
ja iniciou o processo de transi¢cédo, que vive do trabalho de prostituicao e que Venus
era uma travesti de cor e origem latina e ndo uma cidada branca americana.

Os estudos da Teoria Queer comegaram a ser desenvolvidos no final dos anos
80 e permite pensar a ambiguidade, a multiplicidade e a fluidez das identidades
sexuais e de género mas, além disso, também sugere novas formas de pensar a
cultura, o conhecimento, o poder e a educacgéo.

As construgcdes de género, no Brasil, durante os primeiros passos desses
debates, se formou em cima de trés géneros que se ja tinham estabelecido na
sociedade. O homem, a mulher e a travesti. Onde, na luta da travestilidade, estava
imbuida essa percepgao do autorreconhecimento da dissidéncia de género
enquanto o fator determinante é o sexo biolégico, causando assim uma fuga daquilo
que, na sociedade, € visto como o que é certo.

Christine Greiner destaca em seu livro Corpos Crip (2023): “O que foge a
esses parametros € reiteradamente lancado em categorias abjetas, para ser
descartado, exaurido, subalternizado, considerado indigno, perigoso ou
simplesmente desprezivel.” E €& contra essa percepcdo dos corpos trans que a
sociedade cis/hetero tem, que se comeca a luta das pessoas trans pelo seu direito
de simplesmente ser.

Neste sentido, fala Zeca Caru de Paula no podcast “Entre Amigues”. “Género
funciona desde um dispositivo identitario da raiz unica e da raiz verdadeira. Isso ta
tdo embrenhado na dimensdo do ser. E o Eu, é o ser. Uma caracteristica do modo
colonial € uma hiper valorizagédo do eu.”

Assim, entendo que a identidade de género € a percepgao do ser quanto ao
seu papel na sociedade a partir da percepg¢ao do Eu enquanto ser social e
individual, pautado nas proprias singularidades e visao de si em meio ao ambiente
social que vive.

Como, por exemplo é visto na cultura dos bugis, na ilha Sulawesi na Indonésia,
que se destaca por reconhecer 5 diferentes géneros sendo esses:

° Makkunrai que corresponde ao conceito ocidental de mulher cis;
° Oroani que corresponde ao conceito de homem cis;
° Calalai nascem com corpos femininos, mas assumem papéis de

género considerados localmente tradicionalmente masculinos;

° Calabai nascem com corpos masculinos, mas assumem papéis de
género que localmente sdo convencionalmente femininos;



° Bissu, que nado se considera nem masculino nem feminino, mas
representa todo o espectro do género.

CARTA PARA AQUELES QUE ME CONHECERAM DE ANTES - MEU
PROCESSO ENQUANTO PESSOA TRANS

Eu nasci na primeira metade dos anos 90. Sei que naquela época ja
existia os questionamentos sobre identidade de género, porém, ndo
estavam ao alcance da minha bolha. Eu ndo fazia ideia de que tinha
como questionar o género imposto ao nascimento, entdo, por muito
tempo, eu me sentia completamente errado.

Perdi a conta de quantas vezes falei durante a inféncia e
adolescéncia que eu havia nascido no corpo errado, que eu ndo era
uma menina e quantas vezes isso foi completamente ignorado.

“Yocé pode ndo gostar de saia e ser uma menina, vocé pode ndo
gostar de brincar de boneca e ser uma menina. Vocé pode muito bem
gostar das ‘coisas de garoto” e ser uma menina.” ouvi isso diversas
vezes.

Mas a minha questdo de ndo gostar das coisas ditas ‘de menina” e
querer as coisas ditas ‘de menino” era para justificar que eu ndo era
uma menina. Eu ndo gostava das coisas, roupas e brincadeiras de
menina, porque eu ndo era uma mening, entdo aceitar essas
brincadeiras seria como um tiro no meu proprio pé. Eu ndo poderia
afirmar que ndo era uma menina se gostava de coisas de menina.
Entéo eu ndo gostava.

Durante a adolescéncia, entre os 12 e os 16 anos, eu tentei
encontrar alguém que acreditasse em mim quando eu dizia ‘ter nascido
com um erro genético no 23° par cromossémico”. Até que eu comecei a
achar que eu era louca e desisti.

Para piorar cresci com medo. Medo de me vestir como queria
porque eu ouvi varias vezes minha mae falar ‘tudo bem ser sapatdo,
mas ndo precisa andar por ai parecendo um homem, é ridiculo.” eu
sabia que, se eu falasse como me sentia, como gostaria de me vestir,
seria colocado de lado e perderia seu afeto.

Entdo comecei a procurar por adaptagdoes:

Cortes de cabelo feminino curtos;



Roupas femininas mais largas;

Qualquer estilo mais andrégeno servia, porque, logicamente,
poderia ser interpretado como ‘coisa de menina”.

Eu simplesmente me forcei a mudar quem sou, por medo de
abandono e rejeicdo e passei anos negando a minha propria
existéncio, meus desejos, minhas vontades... Anos me negando por puro
medo.

Vivi assim de 2000 até 2017 (uma vida) quando, nesse ano, langou a
novela A For¢ca do Querer na rede Globo.

L& havia um personagem, Ivana, que depois veio a ser Ivan. Esse
personagem era exatamente como eu. Odiava o proprio corpo, ndo se
sentia nem se entendia, muito menos se via como mulher.

Eu assisti a minha mée assistindo aquela novela. Analisava como
ela reagia ao desenvolvimento do personagem. E quanto mais eu me
identificava, mais eu me odiava, porque, por muito tempo ela rejeitou a
ideia. Entdo ela comegou a entender e ali eu vi uma esperanga.

Contudo, sempre que eu tentava questionar, sempre que eu
tentava conversar, o resultado era o mesmo, minha mée jamais iria me
aceitar.

E cada vez mais eu me odiava, eu nGo me suportava, eu queria
minha morte. Se elo, que é minha mée, nGo me aceitaria, como outra
pessoa no mundo iria?

Engoli tudo o que eu sentia. Porque, tudo bem o personagem na
novela, porque tudo bem as outras pessoas. Mas ndo eu.

Aos 23 anos eu finalmente tinha me entendido. Aos 23 anos eu
descobri que eu podia ser, que eu ERA realmente aquilo e que eu ndo
era louco, doente ou estava errado.

E saber foi ainda pior. Porque agora eu sabia e ndo podia ser eu.
Isso me fez autodestrutivo, eu quis morrer porque era melhor que
sofrer.

Eu engoli quem eu realmente era, vivendo sem vontade ou
propdsito, pedindo aos deuses, toda santa noite, para ndo acordar no
dia seguinte.



E com isso se passaram mais 6 anos. Anos esse na qual eu so
conseguia me odiar e me questionar ‘por que eu ndo pPosso ser
normal?”

Até que eu simplesmente cansei. Eu jo me odiava mesmo, porque
ndo falar e deixar que o mundo me odeie também? Talvez assim eu
tivesse mais coragem para tomar a saida de emergéncia e partir.

E sim, esse foi o motivo pelo qual eu assumi. Foi por causa disso
que eu admiti. Para que o ddio por mim viesse de mais fontes além de
mim mesmo, porque assim eu ndo suportaria e sucumbirio, eu
finalmente teria coragem para morrer.

Mas as pessoas o minha volta ndo me odiaram, pelo contrario, me
apoiaram.

Exceto minha mae.

Néo importa o quanto ela fale que me aceita e me apoia. As
palavras sGo completamente vazias. As atitudes dela deixam claro que,
para ela, é mais uma mentira para chamar atengdo, uma fase com uma
desculpa para tentar me encaixar em algo que eu ndo sou, porque esta
na moda, ou talvez, apenas uma forma de afronta-la, ja que, para elq,
tudo que eu fago na vida tem o intuito Unico de implicar com ela,
afrontar e irrita-lo.

Quando eu percebi que ndo aguentava mais a farsa da minha
vida.

Acredito que marg¢o de 2022, em meio a pandemia, eu jé ndo
suportava mais me sentir enclausurado, e qualquer minima faisca era
motivo de estresse e crise de ansiedade.

Enquanto eu conversava com as pessoas, cada vez que alguém me
tratava no feminino, me fazia querer morrer. Eu sequer conseguia mais
me olhar em um espelho, era doloroso para mim simplesmente baixar
um pouco os olhos e ver meu proprio corpo

comecei a procurar atendimento psicologico de emergéncia
on-line, eu precisava de aqjuda urgente ou acabaria em sangue e choro
e desespero.

Foi dificil mas consegui superar, com acompanhamento
psicoldgico e psiquiatrico. Levou ainda um bom tempo para eu falar
com minha familia, meus amigos ja estavam me tratando no masculino.



JUSTIFICATIVAS

A principal motivacdo para a elaboragcdo deste projeto, vem da minha
descoberta e vivéncia como pessoa trans n&o-binaria. Como se trata de um assunto
ainda de confusa discussao na sociedade e comumente abordado sobre um ponto
de vista heteronormativo, reconheco haver um nicho especifico de alcance para a
visdo menos heterocentrada. Por isso, busquei abordar, para o meu trabalho de
conclusdo, uma forma de levantar esse tema, que se tornou muito significante para
o0 meu desenvolvimento académico e minha forma de ver e pensar sobre o0 mundo.
Optando por uma comunicagdo mais artistica, usei das linguagens da pintura
performance para entender e falar sobre questdes de género.

OBJETIVOS
Objetivo Geral

Montar uma exposi¢cdo, com o objetivo de abordar o tema: “ldentificacdo e
compreensao enquanto pessoa trans n&o-binaria, processo de transgeneridade e
suas multiplicidades expressivas através de linguagens artisticas”.

Objetivos especificos

eDesenvolver uma série de experimentos e obras em linguagens artisticas
variadas acerca do tema.

eExperimentacdo da linguagem performatica como meio de comunicagéo para
a compreensao da transgeneridade.

e Experimentacao da linguagem da pintura como meio de comunicagéo para a
compreensao da transgeneridade.

eExperimentagcdo da linguagem poética como meio de comunicagado para a
compreensao da transgeneridade.

eExpressao livre da corporeidade a partir da minha vivéncia como pessoa
trans.

eRealizacao e exposigcao de video performances a partir dos experimentos do
projeto.



METODOLOGIA

A metodologia aplicada na elaboragdo desse projeto € uma autoetnografia,
utilizando dos conceitos tedricos acerca das teorias de género e como elas estao
sendo estudadas na atualidade, e desenvolvimento pratico autobiografico de obras
artisticas como meio de elaboragdo de material a ser estudado em busca da
compreensao dos fatores identitarios de género.

LINGUAGEM ARTISTICA E IDENTIDADE DE GENERO

A escolha da linguagem da performance se deu por causa do meu
desenvolvimento no curso de design. Em meados da pandemia de COVID-19,
comecei a questionar a minha permanéncia no curso, quis desistir. Contudo, ao
participar da cadeira "Laboratério de Sensibilidade Estética” ministrada pela prof.
dra. Oriana Duarte, onde realizei um trabalho intitulado “Hiraeth”, me vi fascinado
por esta linha de estudo e pesquisa. (Figura 2)

Hnaeth

Fotoperformance

2 Hireth, trabalho em foto performance produzido por Echo Haira. Modelo: Jamile Harina, minha filha.



O processo de elaboragdo das pinturas surgiu a junto a necessidade de
complementar o que foi produzido pelas performances. “Como cheguei ao processo
das performances?” Esse trabalhar com subjetividade como processo de
auto-entendimento e como meio para externar sentimentos advindos do EU €, em
sua esséncia, um caminho de criagdo, autoconhecimento e percep¢cao de mundo,
que se desenvolve através de um olhar unico.

Na minha busca de compreender género, encontrei diversos artistas que
usaram de suas producdes para expressar sua vivéncia como pessoa transgénero.
Entre varios que falam dessa observacédo do corpo como arte e do género como
algo construido, ndo nato, e de sua identificagdo, vivéncia e expressdo, eu me
inspirei em Lorenza Bottner, Fefa Lins, Auro Aura:

Lorenza Bottner (1959 - 1994) Nascida em uma familia alemd em Punta
Arenas no Chile, aos oito anos de idade a artista sofreu um acidente que acarretou
a amputacao dos seus dois bragos devido a um choque elétrico. Lorenza contribuiu,
por meio de sua arte multidisciplinar, para a critica da normalizagéo do corpo e do
género ao final do século XX. (figura 3)

“"Os desenhos e auto-retratos de Lorenza como mulher,
roupas femininas projetadas para corpos sem bragos, e
sequéncias fotograficas que documentam esse processo de
transformagéo funcionavam como tecnologias performativas
para criar uma subjetividade sem bragos e transgénero
(como visto na performance de Vénus de Milo,
primeiramente encenada em Kassel em 1982,
posteriormente levada para Nova York e Sdo Francisco).”
Vidas e obras de Lorenza Béttner por Paul B. Preciado

% Imagens retiradas da revista ArteVersa.



A vida e obra de Lorenza levanta questionamentos como: O corpo pode existir
fora da experiéncia corporal binaria e normativa? O que acontece quando o corpo
quebra os cédigos de expressdao da masculinidade e da feminilidade? Como
reconhecer as minucias veladas da exotificagao, silenciamento e exclusao?

Preciado, que foi o curador da exposicdao em Barcelona, no Centre de la
Imatge La Virreina, intitulada “Requiem por la norma”, indaga:

Em que marco de representacdo pode um corpo fazer-se visivel como
humano? Quem tem direito a representar? Quem é representado? Pode uma
imagem conceder ou recusar agéncia politica a um corpo? Como pode um corpo
construir uma imagem para converter-se em sujeito politico? Ha alguma diferenga
estética entre uma imagem feita com a mao e uma feita com o pé, ou essa diferencga
traduz uma posicao de poder?

Para a revista ArteVersa, Maria Céu Rocha e Luciana Gruppelli Loponte falam
sobre Lorenza: “Pintar. Desenhar. Fotografar. Dangar. Se auto retratar e se
restabelecer enquanto um corpo multiplo que extrapola a possibilidade de estar
dentro ou fora de uma norma para reivindicar seu direito de existir e viver sua
corporalidade e subjetividade.”

Em seu lugar em uma sociedade fechada e nao subjetiva, a vida de pessoas
transgénero e diversas fung¢des corporais, Lorenz Boéttner incorpora e explora a
imensidao e a multidimensionalidade de um universo de tecnologia, artista, corpo
transgénero, examinando sua capacidade de atuar em uma variedade de
capacidades. Seu trabalho consiste em questionar os lugares excludentes em que
seu corpo se encontra, a fim de construir sua experiéncia corporal para além da
normatividade imposta.

Fefa Lins

E um artista visual recifense nascido nos anos 90 e graduado em Arquitetura
e Urbanismo pela Universidade Federal de Pernambuco que traz, por meio de suas
obras, a inquietagdo com o sistema sexo-género, mostrando sua vivéncia e a
subjetividade do ser como pessoa transgénero que foi indicado ao prémio PIPA
2022. (figura 4 - 9)


http://ajuntament.barcelona.cat/lavirreina/es/exposiciones/requiem-por-la-norma/236

AuroAura

AuroAura tem a arte indissociavel de sua vida. Para Aura o corpo € uma
matéria mutavel e sua vivéncia do sensivel que se reconhece em meio a “‘uma
mescla de vida e performance, de transito e pesquisa, de expurgo, representagao e
absorc¢ao ininterrupta do mundo”. (figura 10 - 14)

4 & se trans for mar
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TENTATIVAS DE RETORNO

AORUAURA

FUNDAMENTAGAO TEORICA

Para a fundamentagao tedrica eu optei por me basear em Paul B. Preciado,
ap6s minha leitura e identificagdo com o livro “Manifesto contrassexual: Praticas
subversivas de identidade sexual’. A partir do pensamento filoséfico sobre
construgcado social de género e a relagdo do entendimento do individuo com ser
sociavel e como sua identidade interfere em como se apresentar a sociedade e na
criagao das relagdes interpessoais.

Estudar e expressar género para além da norma heterocentrada, para mim,
COmo pessoa que ndo se encaixa nos papeéis de género socialmente determinados,
traz uma ampliacdo de compreensao do corpo como meio de pensar e produzir arte
e design.

' Indugéo ao Processo de Autodesconhecimento 00001

" Temporaria Mente Sem Titulo

2 Mimese da Matéria Futura

'3 Tentativa de Retorno

' Ritos de Expurgo e Transmutag&o

A pouca informacgé&o acerca dos trabalhos de Fefa Lins e AuroAura partem da ideia de que eles ainda
estdo desenvolvendo seus olhares acerca do mundo e seus questionamentos e criando seu lugar
através da arte e do sensivel, entdo, ao meu ver, uma busca direta das proprias palavras deles, de
maneira mais atual, é mais valida, enquanto Lorenza ja deixou seu legado e marco na histdria.

todas as imagens dos trabalhos de Fefa Lins e AuroAura foram retiradas do site do Prémio PIPA.



Com essa ideia e percepgao do corpo como linguagem artistica e poética, que
também é lugar de identificagcdo e reivindicagédo, busco, por meio de uma série de
experimentos artisticos, elaborar uma forma de expressar e comunicar essa
subjetividade que é o género, sendo o lugar de exposi¢cao desta expressao.

PRODUGOES ARTISTICAS

Para o desenvolvimento do projeto foram utilizadas as linguagens artisticas da
escrita, pintura e performance, tendo essas duas ultimas produtos de exposicao.

Os temas das performances foram baseadas em trés pontos que eu entendi
como primordiais em um processo de transigao de género. Sao eles:

e A identificagao: entender-se enquanto pessoa trans.

e A personificagao: performar/expressar/aparentar o género com o qual se
identifica.

e A nomeagao: identificar-se com o nome, encontrar um nome com o qual se
identifica e que expresse quem se é.

Como objeto final para exposicdo dos estudos em performance, foram
elaboradas 3 performances:

e Eu sou Cinza;
e Me encontrei no espelho;
e Echo;

EU SOU CINZA

Estudo e compreensao de autoafirmacgao trans. Elaborado de maneira a falar
sobre o processo de identificacdo enquanto pessoa trans, a performance Eu sou
Cinza tem como objetivo elucidar o meu processo de entendimento e aceitagéo
enquanto pessoa trans.

Para o desenvolvimento desta performance foram necessarios 3 fatores
principais:

'8 link para video performance



° O desenvolvimento do poema a ser performado;
A escolha dos locais de gravacéo;
° A forma como seria registrado.

Embora a performance, como afirma Peggy Phelan em A ontologia da
performance, seja um evento efémero que ndo pode ser reproduzido em sua
totalidade, o ato de registrar por meio de gravacao e a escolha dos locais tornam-se
dispositivos que contextualizam a experiéncia original. Nesse sentido, a
performance se transforma, assumindo uma dimens&o hibrida entre o efémero e o
reprodutivel. Além disso, ao considerar a performatividade da escrita, ecoando John
L. Austin, o proprio poema ganha vida na interagdo com o espago e o meio de
registro, reforcando seu carater de ato em transformacgéo.

A ideia inicial do poema ¢é que ele fosse de cunho mais politico, reivindicando
direitos e embasado na luta das pessoas trans por seu reconhecimento e espaco.

Depois de algumas tentativas sem sucesso, percebi que, em primeiro lugar, o
projeto é todo embasado numa producéo de arte emocionalmente envolvente, e que
a mudanga do aspecto de defesa do que o projeto instiga causaria uma quebra no
desenvolvimento. Também perderia o traco artistico que é inerente do autor que traz
a individualidade e representatividade daquele que produz a obra.

A partir dessa percepcgao passei a escrever tornando-o mais pessoal. Do meu
ponto de vista e dos meus sentimentos quanto aquele momento. Trazendo a obra
caracteristicas minhas, de identificacao.

“Vocé é o que é, nasceu

Eu sou Cinza assim”
(Echo Haira) Mas essa nGo eraa verdade
para mim.

N&o, eu ndo sou mulher!
Homem eu também ndo

Me ensinaram que era podia ser,

assim
A gente nasce homem ou
mulher. Fim
E eu questionei o porqué
Disseram “E assim que deve
ser”
Eu sé queria me entender.
Me disseram que n&o podia
mudar
E eu me senti errado.
Eu disse que ndo era uma
garota
E fui desvalidado.

Parecia errado dizer.
Entdo o qué?
Foi dificil, mas aprend..
O mundo ndo é sé preto e
branco
Tem escalas de cinza por ai.
Eu era cinzal
N&o-bindrio me falarom
E uma ldmpada
Em minha cabega se
ascendeu,
E ali eu me vi



Este era eu.
Mulher demais para ser
homem,
Homem demais para ser
mulher,

Os dois ou nenhum deles
Pouco me importal
Mas o que era uma linha

torta
Que parecia tdo errada
E tinha que ser corrigida,
Fez total sentido em minha
vida.
Algumas pessoas sdo preto,
Outros pessoas sdo branco.

Me explorei, estudei,
aprendi,
Me entendil
E eu era simplesmente
assim.
Se género é uma escala
linear
Onde o meio éa
neutralidade,

Eu sou uma faixa ali.
Nem homem, nem mulher,
Mas, ainda assim,
Um pouco masculino,
Um pouco feminino.
Fim.

E eu ndo tenho que ser
nenhum.

Com o poema escrito, passou para o projeto de planejamento das filmagens. A
escolha de figurino foi planejada para que o performer (eu) tivesse um impacto
visual direto sobre expressao de género. De forma que o visual fosse rapidamente
assimilado e sem muito questionamento, baseando-se em esteredtipos de género
como roupas e maquiagem para destacar masculino, feminino e neutro.

A escolha inicial de cenarios foram locais de grande movimentagcdo de massas
como Marco Zero, Av. Conde da Boa Vista, Praga da Jaqueira... Mas esses locais
foram descartados por uma questdo de seguranga pessoal, podendo haver pessoas
preconceituosas e hostis ao tema nestes ambientes sem uma seguranga adequada
para a producao da performance.

Foi optado entdo por fazer o registro do video no Centro de Artes e
Comunicacao (CAC) da UFPE. Por ser um ambiente formador de conhecimento e
saberes e receptivo a toda identidade de género.

Foram escolhidos 3 pontos de grande movimentagcéo no CAC:

A entrada;

O jardim interno;

A area aberta entre os departamentos de teatro, danga, artes visuais e
design (Narnia).

Os locais de registro da performance conectam cada ambiente a um dos
géneros retratados no poema, os binarios (masculino e feminino) e uma identidade
de género neutra como meio de representatividade da n&o-binaridade.



A entrada do CAC: a porta para o ambiente académico e a passagem para o
conhecimento. O conhecimento ndo tem género, assim como seus espagos, por
isso a entrada retrata o género neutro. (figuras 15 - 19)

O jardim interno: a area central das interagcdes sociais e do desenvolvimento
‘o lugar que desenvolve ciéncia, o espago gerador do conhecimento”. Por ser o
centro de um lugar formador e desenvolvedor das ciéncias artisticas e da



comunicagao, da for¢ca a voz que foge aos paradigmas sociais e comunica, atraves
da arte, esse rompimento a norma. Por isso, no jardim interno, o género masculino.
(figuras 20 - 24)
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Narnia: o lugar foi escolhido para representar o feminino por um unico motivo:
A arte. Para mim, ser mulher foi, por muito tempo, uma atuacao, uma performance.
Um lugar cercado pelas artes (teatro, dancga, artes visuais e design) retrata a
atuacdo que durou anos de minha vida. (figuras 25 - 29)

ApOs os registros das imagens, a etapa de edigao iniciou-se, onde, junto com
José Marcos (editor), assistimos todas as gravagdes, escolhendo 3 tomadas.



A divisdo dos trechos foi com base naqueles com uma melhor imagem,
enquadramento e, principalmente, qual deles expressava visual e emocionalmente
melhor a parte do poema que se estava declamando, para entdo ser legendado e
finalizado.

CARTA AO MEU EU ARTISTA - EU SOU CINZA

Quando comecei a escrever o poema para essa performance, eu
buscava escrever algo que simbolizasse uma luta pelo direito de ser.
Queria escrever algo mais politico, mas pautado na causa das pessoas
trans e na luta das pessoas ndo-bindrias em busca de reconhecimento
de suas existéncias.

Mas ndo sei escrever poesia dessa maneira. Meus poemas sempre
foram uma forma de expressar como eu me vejo e me sinto. E esse ndo
podia ser diferente.

Enquanto eu me for¢ava a escrever algo que parecia ndo ser
minhas palavras eu comecei a me questionar porque algo téo pessoal
tinha que ser falado de uma maneira que fosse o outro? Era sobre mim,
entéo tinham que ser minhas palavras, minhas visGo e percepgdo de
mundo.

Entdo simplesmente deixei de lado e comecei a escrever de outra
forma, com meu coragdo e ndo com minha cabega, me baseando no
que eu estava sentindo enquanto colocava as palavras no papel. E foi
assim que eu o escrevi.

Para gravar foi muito tenso. Eu iria gravar em locais abertos, com
pessoas passando, ouvindo. Porém, tinha um certo conforto em estar
no CAC, ndo me senti tdo exposto o olhares julgadores e também ndo
precisei sentir medo de que algo pudesse acontecer. Me sentia em um
ambiente seguro, para ser Qquem eu sou e me expressar.

Mas ainda assim tive medo. Minha timidez, me abrindo e me
mostrando vulnerdavel em um lugar onde havia pessoas que poderiam
owvir algo que soava tdo eu, tdo intimo. Ainda assim eu queria me
testar. foi dificil no comego, parecia impossivel néo errar. Desistir ndo
era uma opgdo, ou o que? desistir do TCC?

Mesmo com medo, mesmo achando que todos estavam me
Julgando, eu insisti e consegui.



E muito Jdificil falar de si em um local onde tem muitas pessoas
desconhecidas que podem ouvir, E ainda mais dificil quando esse algo
te mostra vulneravel. Vocé olha em volta para ver se estdo te ouvindo,
se prestaram ateng¢do nas suas palavras, se estdo te julgando.

Superar essa timidez, esse temor, foi o mais Jdificil na elaboragdo
dessa performance.

ME ENCONTREI NO ESPELHO

Se enxergar no espelho é primordial para se entender.

Essa performance tem como intuito trazer essa ideia do “enxergar a si mesmo
ao olhar para o espelho”.

O primeiro passo, na busca por me mostrar como pessoa trans masculina, foi
mudar o corte de cabelo usando a ideia da sociedade de que mulheres lindas tém
cabelos longos enquanto homens precisam ter cabelos muito bem cortados. Ideia
essa que ganhou forma durante a Primeira e Segunda Guerra Mundial devido a
proliferagéo de pulgas e piolhos nas trincheiras e ao déficit de produtos de higiene,
sendo também com o soldado sendo adotado como figura ideal de masculinidade,
passou a ser culturalmente entendido que o homem bem apresentavel tem seus
cabelos curtos. No que diz respeito as mulheres, o uso de cortes curtos na década
de 1920 representou um ato de liberdade e um simbolo de independéncia estética,
em sintonia com as alteragcbes no papel social apés um conflito, quando elas
passaram a fazer parte de uma forga de trabalho em maior escala. Este cenario
contribuiu para estabelecer uma distingdo visual entre géneros em relagédo aos
cortes de cabelo.

Através da ideia socialmente enraizada de que “homem tem cabelo curto” e
somado a um gosto pessoal de cabelo mais curto, foram o ponto de partida para a
construcao da performance.

Me encontrei no espelho, tem como objetivo a subjetividade do nome, olhar no
espelho e se reconhecer no reflexo, ao trazer essa ideia socialmente formada em
meu eu crianca de que homem tem cabelo curto, entdo para eu me afirmar
enquanto masculino precisaria em primeiro lugar aparentar masculino.

'® link para a videoperformance



Esta ideia do “tornar-se masculino” através do corte de cabelo, também foi
embasada por uma discussao que aconteceu na internet brasileira na primeira
metade do ano de 2024 quando se debatia sobre a transgeneridade feminina e a
desfeminizagdo (a mulher desfem). O debate comegou apds uma influencer trans
afirmar que nao existia Trans Desfem, alegando que a base da transicdo feminina
de género era justamente “tornar-se feminina”.

Em meio a discussao, pude entender que a ideia do DESFEM era advinda de
mulheres que nao se adequam ao ideal social de feminilidade que toda mulher
deveria seguir e, por isso, para uma mulher trans ser desfem, ela precisaria passar,
primeiro, pelo processo de feminilizagao social.

Seguindo essa mesma ideia, a adaptei para o meu proprio processo. Para
quebrar as regras sociais de género, precisaria primeiro conhecer e me adequar a
tais regras.

Sendo assim, a regra “homens tém cabelos curtos” foi utilizada como ponto de
partida. Para que eu pudesse me romper dessa caixa da binaridade de género,
precisaria primeiro conhecer em e encaixar em tais caixas. Buscando enquadrar-me
na caixa do “homem” de uma maneira visual pratica.

O inicio do processo partiu da escolha do corte de cabelo, utilizando como
referéncia um misto de ideais de moda, algo que me agradava e que tivesse a carga
do “ser masculino”, cheguei a escolha do corte de cabelo “padrdao asiatico”
(comumente utilizado por atores, cantores, € membros de grupos masculinos de
musica pop, k-pop/c-pop).

Apods a escolha do corte de cabelo, comecei a buscar por referéncias: (figuras
21-24)

7 Suga - BTS - fotos tiradas do google
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Com o estilo definido, comecei o processo de ideacido da performance.

Onde seria executada;

Quantas cameras registrariam o processo;
Angulos a serem gravados;

Quem executaria o corte;

Com base que a ideia de todo o processo € pessoal, uma exploragao do meu
préprio EU, defini que seria um processo mais intimista. Sendo executado um um
local com o minimo possivel de plateia, com uma gravagédo mais simples trazendo a
ideia de video caseiro dos anos 90. Onde o foco era explorar a transformacéao e a
percepcdo do eu antes, durante e depois do processo, sendo definido duas
cameras, uma para registrar minhas expressdes e outra para o processo do corte
em si.

Durante o registro da performance, os unicos que sabiam a intengéo por tras
do registro eram os responsaveis pela flmagem e a cabeleireira responsavel pelo
corte. Todos os outros que estivessem no local ndo seriam informados do motivo da
gravagao para nada além de “um trabalho da faculdade” justamente para nao
delimitar suas reagdes. (figuras 25 - 28)

2 Lay - fotos tiradas do google



No meio do processo da performance, a cabeleireira decidiu, por conta propria,
retirar a minha possibilidade de ver o processo do corte, me privando do espelho.
Eu aceitei a ideia ja que no final, o sentido da performance era me encontrar no
espelho. (figuras 29 - 30)



Ao ser privado de visualizar o processo gerou mais expectativa ainda no
resultado final.

Na edicao dos videos, decidi focar menos na minha reagao e mais no
processo. Deixando apenas a minha reagao antes e depois, uma forma de destacar
a ideia de resultado advindo da performance. Tornando ela mais voltada para o
processo do corte, pois € esse processo que traz a realizacao da identificacédo e o
reconhecimento, e também, depois que o espelho me foi tirado a minha reagao se
manteve a mesma, expectativa, assim como no inicio, onde o corte n&o tinha
comecado e a imagem final encontrava-se apenas na minha ideagao de resultado.
Isso também trouxe um foco maior para o que a performance quer transmitir, ou
seja, o processo de entendimento e mudanga que traz a aceitacédo de si e a
identificagcdo com o préprio reflexo, de modo a poder dizer “Agora o espelho mostra
uma imagem mais préxima do meu eu verdadeiro e ndo da identidade que me foi
imposta”.

CARTA A TODOS AQUELES QUE, COMO EU, NAO SE
ENCONTRAM EM ESPELHOS - ME ENCONTREI NO ESPELHO

Me olhar no espelho era uma luta em si. Eu nGo me reconhecia no
que via. Nao era eu, e tudo nele apontava para uma garota que eu
Jjamais consegui ser.

No momento em que me sentei em frente ao espelho para cortar o
cabelo parecia um passo sem volta, aquele momento parecia definir
qQuem eu era e Qquem eu seria e por um instante pensei se eu também



ndéo estava for¢cando ser outro que ndo eu. Entéo ouvi o som da tesoura
e sabia que tinha comegado.

De inicio eu encarava meu proprio reflexo no espelho tentando me
encontrar ali, queria me descobrir naquele reflexo me ver mesmo que
enxergar a mim mesmo parecesse impossivel.

Enquanto eu sentia o cabelo cair em minhas costas, corte 0pds
corte da tesoura me perguntei se estava fazendo o certo. Eu olhei para
quem estava ali comigo, particioando daquele meu momento e parecia
tdo certo que eu estava me tornando o eu que eu reconheceria no
espelho.

Entéo o espelho me foi tirado.

E agora eu ndo tinha nenhuma referéncia de como eu estava
ficando.

Néo saber era ainda mais dificil do que saber, me questionei se
essa havia sido a melhor deciséo, eu s6 saberia quando ndo tivesse
mais volta.

Em algum momento ouvi um comentadrio de ‘ela vai ficar linda” de
uma senhora que estava ld e o feminino me incomodou. Naquele
instante eu ndo era ela ou ele. Naquele momento eu ndo queria rotulos
de género.

Acho que nunca me senti tdo esperangoso ao cortar o cabelo
como naquele momento em que, fazendo aquilo, parecia com um
processo metodico de uma crianga de abrir um presente na manha de
Natal e encontrar o que havia pedido na carta para o papai Noel Foi
assim que me senti no momento em que pude me olhar no espelho
novamente e ali eu encontrei a mim mesmo, o mais proximo de mim
mesmo que eu ja tinha visto em toda a minha vida.

ECHO
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O processo de desenvolvimento dessa performance foi, de longe, o mais dificil.

Inicialmente as trés performances do projeto seriam distintas em uma
foto-performance, uma video-performance e uma performance publica, onde essa
seria a foto-performance.

Com o desenvolver do trabalho e a performance publica tornando-se uma
video performance, esta ficaria desajustada com as outras performances por isso
acabou sendo repensada para video. (figuras 31 - 34)

ESTADO DE F

T ‘s‘zcmm DE
LICIA CIVIL
INSTITUTO DE IDE!

NOME
SOCIAL

De inicio seria apenas 0 meu processo de inclusdo do nome social em meus
documentos.

Posteriormente passou para uma performance sobre a auto-identificagcao,
sobre reconhecer-se e perceber-se a partir do nome e o entendimento de si “este
som reflete quem sou, eu sou esse nome”

Quando pensei nessa segunda vez, eu partiria do processo de algo nao s6
pessoal, mas como o nome identifica cada individuo. E assim eu utilizaria de fotos



de varias pessoas com seus RGs com o intuito de formalizar o reconhecimento de si
a partir daquele nome. (figuras 35 - 37)

Enquanto juntava e processava a melhor forma de construir a narrativa do meu
processo de mudanga de nome como a ideia de que cada individuo € unico e seu
nome representa quem se €, um amigo meu levantou um ponto importante:

“O ato de mudar o seu nome para o nome que se identifica, ndo comega no
processo de ir registra-lo como seu novo nome, mas antes, no nao identificar-se
com o nome dado por seus pais € na busca por um nome com o qual vocé se
identifica”

Com essa percepg¢ao mudei novamente a proposta da performance para como
foi 0 meu processo de escolher o meu nome. (figura 38)

22 José Marcos - arcevo pessoal.
2 Yasmin Enes - arcevo pessoal.
24 Qliver Severiano - arcevo pessoal.



Fazer uma lista dos nomes que me interessavam. Sentir se eles se
adequavam a mim (primeiro filtro), pesquisar seus significados (segundo filtro),
repeti-los para mim como forma de compreender a sonoridade, como eu me sentia,
como essa palavra, se ela me representava e me identificava. e com isso chegando
a escolha do nome e depois partir para a parte de oficializa-lo como meu ao inclui-lo
nos meus documentos.

Nesta video performance, o audio consiste em minha prépria voz chamando
meu nome, pois, no processo da escolha de um nome que me identificasse,
enquanto eu lista a e pesquisava-os, testava e sentia tais palavras a mim, o nome
Echo sempre ecoava em minha mente, chamando-me como se ele tivesse me
escolhido e n&o o oposto.

Voltando o ritmo da performance para algo mais introspecto, sobre mim e meu
processo, sobre como foi para mim esse processo e como eu o atravessei, tal como
toda a producéo do meu projeto tem sido.

Voltar essa performance para esse meu eu, artista introspecto, trouxe-me uma
perspectiva sobre mim.

Sobre como eu trabalho meus processos de maneira mais silenciosa e interna.
Onde a exteriorizacao € o ato de conclusao de todo o processo.

% |ista de possiveis nomes para mim.



CARTA A MIM - MEU NOME
Echo Haira
Este é o meu nome.
Esta é a pessoa que sou.

Quando nascemos nossos pais sGo incumbidos da missGo de nos
dar algo pelo qual seremos reconhecidos por toda a nossa vida. Nosso
nome.

Mas e quando essa escolha de nossos pais nGo se encaixa com
quem somos?

Quando cabe a nds mesmos encontrar o nosso nome?

E Jificil colocar em palavras o ideia de se nomear. Nos
acostumamos com o fato de que nomes sempre partem dos outros.
Seja nosso nome de registro, nosso apelido, como somos conhecidos...

Escolher o préprio nome, principalmente ‘depois de grande’,
quando pensamos no sentido, no que queremos transparecer e
representar, em como aquilo vai nos significar...

E simplesmente assustador!
Eu me perguntei por muito tempo qual seria o meu nome.

Alguns de nds vao testando nome apds nome que acham bonito
até se identificar. Outros tem uma ideia téo certa de qual nome
gostariam de ter, seja por influéncia dos pais ou de alguma outra coisa
ou pessoq, que nem pensam antes de afirmar ‘Meu nome é Felipe.”

O meu caso foi um pouco mais complicado e demorado. Sempre
tive dificuldade de escolher nomes, foi assim para escolher o nome de
minha filha, de meus pets, de personagens do meu livro. E foi assim
para escolher meu nome também.

Pensei no que eu gostaria que significasse, em como eu me sentia
e me entendia, no que eu era e transparecia. Pensei no nome que meus
pais escolheram para mim e o sentido que eles queriam. E, por ultimo,
pensei ‘o que eu gostaria?"

Nosso nome é extensdo de nds, nos determina, nos transmite e nos
vibra. E a primeira palavra que nos reconhece e define. Eu precisava ter
certeza que era isso que eu sentia e entendia.



Fiz uma lista com muitos nomes que eu gostava, achava bonito ou
reconhecia algum sentimento.

Eu comecei a buscar, um a um, os significados, o que eles podiam
retratar. O que eles diziom, o que eles traziam e se aquilo remetia a
mim.

Com a lista reduzida aqueles que o significado me tomava por algo
passei a experimentar. Eu os testava no espelho, repetia para mim,
sentia seu peso em minha lingua.

Pensei em nomes que dei para personagens, em nomes que pensei
para filhos e até mesmo em nomes que quis colocar em meu cachorro.

Rhysand, Seth, Alec, Daniel, Asche, Hades, Dashiel, Erebus...
Nenhum deles me parecia eu, nenhum deles parecia meu.

Mas (6, em meio a lista, tinha um nome. Ele nGo era nem masculino
nem feminino. Estava no meio. Um nome que trazia um significado que
era exatamente como eu me via e sentia.

ECHO

Repeticdo de um som.

Que deixa marcas; rastro, vestigio.

Noticia que se espalha rapidamente; rumor
Grande estrondo, ruido; grito.
Reverberagbes do som.

O comprimento da onda que bate e volta em diregdo o sua origem
sem ser ela de fato.

Resisténcia, memdria e permanéncia de ser.

Eco tdo distante, tdo ausente em substéncia palpdvel. Mas ainda
assim presente, ainda existe.

O Eco que ‘ndo se sabe se é amigo ou inimigo’, como Cecilia
Meireles Jefiniu. O Eco foi a minha janela para conhecer Cecilia
Meireles e a porta de entrada para a poesia.

Eu sou o Echo. A Memdria e permanéncia do eu. Eu sou o Echo
que vibra, se espalha, repete e é insubstancial, mas ainda assim é vivo,
permanece e resiste,



Com a escolha do nome, o passo seguinte era coloca-lo em pratica.
Me apresentar por quem sou, me mostrar como sou.

Passar a ser chamado pelo meu verdadeiro nome.

Testar com as pessoas, reagir ao seu som, reconhecer-se nele, ver
sua incorporagdo tomar forma, ser eu.

Era o nome perfeito. Nele eu me sentia, eu me via, eu existia.
Este é meu nome!

Sendo este meu o reconhecimento sonoro do eu, bastava aopenas
confirma-lo, oficializa-lo, documenta-lo.

Eu sou Echo Haira Serra Azevedo.

PINTURAS

As pinturas vieram como forma de complementar o sentido do meu processo.
(figura 39)

Para entender o que as performances querem falar, precisa primeiro entender
o que fez chegar a elas. Nao sendo apenas uma performance, mas um todo de um
processo de auto experiéncia.

A exposigao das performances com as pinturas traz como resultado o
autoconhecimento, a busca por si e a comunicagao desse processo de ser.



O processo de definicdo das pinturas foi puramente conceitual.

A ideia partiu do conceito de utilizar meu proprio meio de comunicagido, minha
arte, para contar como foi 0 meu processo de me entender enquanto eu.

O conceito sendo:

Utilizando do Eu Pintor e do Eu Escritor, para gerar um Eu Performer. O Eu
Artista, em toda a sua dramaticidade, discorre sobre Si e o0 processo de
autodescoberta, autoentendimento, auto aceitagéo e auto definicao.

Com o conceito determinado e as performances ja contando um processo
conclusivo. As pinturas vieram para elucidar a visdo de como se chegou a
conclusao do processo (expresso pelas performances). Trazendo o olhar para o
intimismo da autodescoberta e percepcéao de si.

As pinturas foram produzidas utilizando, principalmente, técnicas de aquarela
em papel.

(Figura 40)
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“Vocé é o que é, nasceu assim. Mas essa nao é verdade para mim”
Aquarela sobre papel

14,5cm x 21 cm

Echo Haira 08/2024



A primeira, de uma exposi¢cao composta por 9 pinturas e 3
video-performances, abre a exposi¢ao levando luz sobre a pergunta “Quem eu
sou?”

Com o intuito de levantar o questionamento acerca da identidade de género, o
discurso primeiro inicia no ponto de partida desrruptivo da cis-heteronormatividade.

O género nao pode ser definido por uma parte do corpo, sendo que ele é
determinado por padrdes sociais € ndo biologicos.

Com essa visdo, o argumento do que se €, sO por hascer com uma
caracteristica determinada € anulado pelo ponto de que, se assim fosse, ndo
precisaria de uma série l6gica de normas e padrdes que o definam. Se fosse
exclusivamente bioldgico, entdo nao teria como se “fugir ao padrao”, pois ele
simplesmente cumpriria aquela fungao.

Dizer que alguém é o que é so pelas caracteristicas com a qual essa pessoa
nasceu, anula todo o desenvolvimento social.



(Figura 41)
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“Levantar bandeiras”
Aquarela sobre papel
30cmx21cm

Echo Haira 08/2024

Para falar sobre transgeneridade precisa-se entender o que € identidade de
género. De certa forma, aqui opero a expressao das pesquisas realizadas neste
projeto (ver Introdugéo, pagina 6).



(Figura 42)

“Nao-binario”
Aquarela em papel
30cmx21cm
Echo Haira 09/2024

Essa pintura retrata o momento em que a chave virou e eu percebi que existia
um termo que eu poderia usar para facilitar o entendimento do outro sobre mim.

N&o-binario - era isso que eu era. Essa uUnica palavra abarcava a ideia, o
sentido de como eu conseguia me entender.



Aprender sobre foi como quando finalmente conseguimos nomear um
personagem, uma palavra que definia um todo imenso.

A libertagdo, como se o fato de ndo ter um titulo que elucidasse a ideia a
fizesse perder sua forga, sua substancialidade, tornando-se efémera.

Mas agora a ideia deixa de ser apenas ideia e se torna concretude, tem
substancia, tem forca, tem nome.

Quando percebi essa concretude, quando senti essa substancialidade, eu
finalmente pude realizar esse sentido do ser.

Eu finalmente consegui me entender.

(Figura 43)
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“Se género é uma escala linear onde o meio é a neutralidade...

Eu sou uma faixa ali”
Aquarela em papel

21 cmx 30 cm
Echo Haira 08/2024

Muitas pessoas entendem o género como dois pélos opostos concretos.

Se eles sao dois polos opostos, o que é tudo entre eles? Como define essa

linearidade de um ao outro?



Como pode néo ter uma linearidade entre eles? Faz sentido simplesmente ter
uma linha que os separa de maneira brusca?

Se sim, entdo como ha coisas que ja foram definidas como masculinas hoje é
tido como femininas e coisas que eram femininas se tornaram masculinas?

E onde esta a neutralidade? Porque nossa sociedade tem pontos que séao
neutros, mas como eles sao definidos se ndo ha uma escala do que é o qué?

Tem como uma ruptura ser neutralidade?

Mas se género € uma escala linear, onde a neutralidade esta definida bem no
meio dessa linha...



(Figura 44)
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“0O que expressa?”
Aquarela em papel
30cm x 21 cm
Echo Haira 09/2024

O que define género? Como ele se expressa? Como conseguimos definir e
determinar o que € e o0 que ndo € masculino ou feminino?

Quando se fala que algo é para homens ou para mulheres, em que contexto
esta sendo colocado? Em que tempo?



Afinal, quantos padrbes, agdes, acessorios, ja foram determinados como de
um género e depois de outro. Perucas, maquiagem, salto alto, as cores azul e
rosa...

O que determina o que é perante a sociedade? E por que é fluido? Por que
muda?

(Figura 45)

Sem Titulo
Aquarela em papel
21 cm x 30 cm
Echo Haira 08/2024

Identidade de Género.

Identidades...

Diversas, plurais em suas singularidades.
Quais sao, quantas sao, o que elas abarcam?
Nao existe s6 azul ou rosa.

As vezes pode ser azul e rosa e ainda assim n&o se misturarem, apenas lado
a lado, juntos, se sobrepondo, no mesmo nivel... Coexistindo. E ainda assim podem
se misturar, perder saturagao, até mesmo ser nem azul nem rosa, mas amarelo.

Plurais, diversas, cada um com sua singularidade, cada qual com seu sentido.




(Figura 46)
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“Abstraia-se”
Aquarela em papel
14,2 cm x 21 cm
Echo Haira 09/2024

Como se desenha um sentimento? Como se pinta um conceito? Como se
colocar em palavras o que sente de si?

A melhor forma de se compreender algo tao abstrato quanto o conceito de ser
e sentir &€ abstrair-se. Romper os pensamentos engessados, atravessar os termos
que delimitam conceitos em formas. O ser ndo pode ser delimitado por padroes.
Nao existem normas que determinem como entender a si mesmo.

Entdo porque nos forcarmos aos padrées?



(Figura 47)

“Singularidades”
Aquarela em papel
30cm x 21 cm
Echo Haira 09/2024

Cada individuo é unico. Formado por seus saberes e conhecimentos,
marcados por suas vivéncias, delimitados por suas crengas, definidos por suas
morais e costumes. Mas que ainda assim busca o sentido de coletividade
encaixando-se em termos de padronizagao de grupos sociais e identitarios.



N&o-binario € um termo que delimita um grupo de pessoas que se entendem
enquanto parecidas entre tudo o que forma a ideia da propria identidade. Mas
mesmo que o termo nao-binario sirva para agrupar um grupo de maneira a definir
um sentido plural, a ndo-binaridade é singular para cada individuo.

Como se sente, como se expressa, como se enxerga... Tudo isso ira depender
de tantos outros fatores, que tornam cada individuo um ser singular.

A nao-binariedade é plural para poder abarcar cada singularidade.

(Figura 48)

“Formas (Formas/Foérmas)”
Pintura em papel

30 cm x 42 cm

Echo Haira 09/2024

Sinta! Pare para absorver o entendimento desse tema. Tire esse segundo para
refletir sobre toda a informacao adquirida, sobre todos os seus pré-conceitos,
conceitos e preconceitos. Absorva...

As férmas que fazem as formas na tentativa desesperada de engessar
padroes.

Seja por medo de mudar, ou por necessidade de controle



As pessoas sdo, ainda verdes, colocadas em férmas
Para que quando amadurecer n&o “percam” suas formas.
Mas, por mais que as férmas fornecam suas formas aos frutos
Como poderia prender ele, limitando-o a férma,

Sem conseguir se desenvolver da forma que deseja
Caber exatamente e sem falhas, dentro da férma?
IMPOSSIVEL!

A forma como a férma tenta forgar

Para que um padrao possa imperar

Em uma férma que eu ndo quero me encaixar.
Parafraseando a Bea Duarte

“Por tantas vezes eu pedi pra ser normal

Mas isso seria tdo banal”

INADMISSIVEL!

No final, ndo ha uma forma que possa delimitar

Aquilo que é o préprio ser.

Porque ndo tem como simplesmente ser

Sem nunca se reformar.

ANTICONCLUSAO

Terminar? Concluir? Uma performance, uma criacdo, um corpo, um EU. Nao
se conclui, ndo se fecha e nao se encerra. Talvez seja s6 mais uma reinterpretacgéao,
mais uma continuacdo, como o cabelo que se corta e cresce, 0 eu que se refaz e se
reinventa no espaco da arte. Nao existe fim, nem um fim para o fim. O que é ser
trans? Ser arte? Ser corpo? O que foi iniciado aqui se dissolvera no préximo
movimento. “Beber de si mesmo” e entender a subjetividade da singularidade nao é
tarefa para terminar, mas para continuar se descobrindo. O jogo da arte ndo se
baseia na sequéncia final, mas do eterno continuo processo. Inventar-se é estar
sempre em movimento, em constante transformacéo, e o queer, tdo bem defendido



por Preciado, é a marca da recusa da fixagcdo. Entdo, ndo ha concluséo, ha sempre
mais.
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