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RESUMO

Entende-se que o Barroco, importante movimento literario estudado no Ensino
Basico, € comumente apresentado nas escolas por meio do livro didatico. Em
vista destas questdes, o presente artigo tem como objetivo geral averiguar a
metodologia utilizada para o ensino do Barroco nos livros didaticos do Ensino
Basico. Os procedimentos seréo realizados através do estudo de bibliografica,
na qual o livro didatico Se liga nas linguagens - Portugués (Ormundo e
Siniscalchi, 2020) sera a fonte primaria. Nesse sentido, nos respaldamos em
Cosson (2019), Suassuna (2023), Campos (2011), Pinheiro (2020), Avila (2020),
Candido (2011), Paramétros Curriculares Nacionais (2017), Programa Nacional
do Livro Didatico (2018), Base Nacional Comum Curricular (2018) , Bosi (2015),
Ferreira (2008), Silva (2016), Fritzen (2012), Cunha (2011), Bender (2006), entre
outros.
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ABSTRACT

Itis understood that the Baroque, an important literary movement studied in Basic
Education, is commonly presented in schools through textbooks. In view of these
issues, this article has the general objective of investigating the methodology
used to teach the Baroque in Basic Education textbooks. The procedures will be
carried out through a bibliographic study, in which the textbook Se liga nas
linguagens - Portugués (Ormundo and Siniscalchi, 2020) will be the primary
source. In this sense, we rely on Cosson (2019), Suassuna (2023), Campos
(2011), Pinheiro (2020), Avila (2020), Candido (2011), Parametros Curriculares
Nacionais (2017), Programa Nacional do Livro Didatico (2018), Base Nacional
Comum Curricular (2018), Bosi (2015), Ferreira (2008), Silva (2016), Fritzen
(2012), Cunha (2011), Bender (2006), among others.

Keywords: Baroque; Textbook; Literature teaching.

1 INTRODUGAO

O ensino da literatura, assim como outros campos disciplinares nas
ciéncias e nas humanidades, passou por varias transformag¢des ao longo da
histéria que podem ser lidas como uma sucessao de paradigmas descritos por
Rildo Cosson. Também é possivel notar as varias mudancgas quanto a forma de
ensinar literatura, e uma dessas transformacgdes esta relacionada ao surgimento
do livro didatico, que trouxe uma nova possibilidade para os docentes, mesmo
que até este tempo vigente predomine o ensino das escolas literarias e de obras
do canone. Esta alteragédo, de certa forma, ainda perpetua e mantém vivas

algumas tradi¢ées no ensino de literatura.

Tendo em vista que os paradigmas tradicionais vém se perpetuando mais

comumente no ensino de literatura, e principalmente nos livros didaticos,



analisaremos como o Barroco é esta presente no livro Se liga nas linguagens -
Portugués (Ormundo e Siniscalchi, 2020), com o intuito de notar como a “escola
literaria” é apresentada e qual a metodologia de ensino utilizada, que pode

abranger textos, autores, abordagem historicista e intersemiose.

Ao longo da histéria da educacéao brasileira, os livros didaticos surgiram
com o intuito de ajudar o docente. Portanto, acabaram tornando-se um “apoio” e
guia para todas as aulas. No caso da literatura, que pode ser trabalhada por meio
de inumeros paradigmas, usualmente € possivel notar que os livros didaticos
mantém um viés mais tradicional, seja pela escolha das obras literarias ou pelo
modo escolhido para tratar dos autores e correntes literarias, comumente
seguindo uma “linha do tempo”. A relevancia do tema demonstra a importancia
desta pesquisa, realizada com o intuito de identificar e analisar as metodologias
utilizadas no ensino de literatura através do livro didatico, mais especificamente

para o ensino do Barroco.

Nesta pesquisa, temos como questdo geral a reflexdo sobre a
metodologia utilizada para o ensino do Barroco nos livros didaticos do Ensino
Basico e tomamos como objetivo geral averiguar a metodologia utilizada para o
ensino do Barroco nos livros didaticos do Ensino Basico. Ja os objetivos
especificos buscam: (i) analisar a disposi¢édo do Barroco nos livros didaticos,
incluindo selegao de textos, atividades, possiveis associagdes historicistas e
intertextualidade com textos atuais; e (ii) refletir em busca de novas solugdes
para o ensino de literatura barroca no ensino basico, propondo diferentes e

novas metodologias através dos livros didaticos.

. Os procedimentos serao realizados através do estudo de pesquisa biliografica,
na qual o livro didatico Se liga nas linguagens - Portugués (Ormundo e
Siniscalchi, 2020) sera a fonte primaria, com enfoque no ensino da literatura
barroca. Nesse sentido, nos respaldamos nos textos tedricos de Cosson (2019),
Suassuna (2023), Campos (2011), Pinheiro (2020), Avila (2020), Candido
(2011), Cosson (2009), Paramétros Curriculares Nacionais (2017), Programa
Nacional do Livro Didatico (2018), Bosi (2015), Ferreira (2008), Silva (2016),
Fritzen (2012), Cunha (2011), Bender (2006), entre outros.



2 CARACTERISTICAS DO BARROCO

O Barroco surgiu entre os séculos XVI e XVII, na Itélia, e seu advento exerceu
importante papel na cultura ocidental. No contexto de seu surgimento, que

ocorreu na estufa:

da nobreza e do clero espanhol, portugués e romano que se incuba a
maneira barroco-jesuitica: trata-se de um mundo ja em defensiva,
organicamente preso a Contrarreforma e ao Império filipino, e em luta
com as areas liberais do Protestantismo e do racionalismo crescente na
Inglaterra, na Holanda e na Franca. E instrutivo observar que o barroco-
jesuitico ndo tem nitidas fronteiras espaciais, mas ideoldgicas (Bosi,
2015, p. 26).

Na efervescéncia do encontro entre diferentes correntes ideoldgicas que

surgiram na Europa, o Barroco demonstra uma de suas principais

caracteristicas, os contrastes. Segundo Cereja e Magalhaes:

A arte que predominou no século XVII registra um momento de crise
espiritual da cultura ocidental. Nesse momento histérico, conviviam duas
mentalidades, duas formas distintas de ver o mundo: de um lado o
paganismo e o sensualismo do Renascimento, em declinio; de outro,
uma forte onda de religiosidade, que lembrava o teocentrismo medieval
(Cereja & Magalhaes, 2010, P. 182).

Tais caracteristicas, que de certa forma sao inerentes ao ser humano, € um

dos motivos que fazem com que o movimento se mantenha essencial e seja

objeto de estudos no Ensino Basico. Possivelmente, uma abordagem equilibrada

do tema poderia seguir o que foi escrito por Bosi, ao citar duas perspectivas

diferentes dos criticos com relacao a escola literaria:

A apreciagao do Barroco tem oscilado entre a seca recusa, comum aos
criticos da mensagem (De Sanctis, Traine, Croce) e a quente apologia,
peculiar aos anatomistas do estilo (Woelfflin, Balet, Sptizes, Damaso
Alonso). As lacunas de ambas as perspectivas ndo sado dificeis de
apontar: a negacéo da arte barroca pela sua “caréncia de conteudo” é
cega, pois € claro que o alheamento da realidade, a fuga ao senso
comum, enfim o descompromisso histoérico é também contetido. Quanto
a atitude formalista, resume-se a atribuir a priori um valor ao que se
tomara por objeto preferencial, os esquemas, herdados pela tradigdo
classica e apenas transfigurados por forga de um complexo ideoldgico.
Em suma, desvalorizar um poema barroco porque “vazio” ou mitiga-lo
porque rebuscadamente estilizado é, ainda e sempre, cometer o pecado
de isolar espirito e forma, e n&o atingir o plano da sintese estética que
deve nortear, em Uultima instancia, o julgamento de uma obra. A
tentagdo, de resto, parece fatal, e ndo sei de homem culto, por
equilibrado que se professe, que nao tenha alguma vez caido nela; mas
o importante é vigiar-se para que o dogmatismo de uma op¢édo ndo nos



faga mergulhar na ininteligéncia de uma das poucas atividades que
resgatam a estupidez: a arte (Bosi, 2015, p. 27).

Faz-se necessario que a mensagem e a estrutura ndo sejam separadas
ao analisar um poema barroco, visto que suas diferencas ndo podem ser
desvalorizadas, ja que o contraste entre o “vazio” da mensagem e a forma
rebuscada do texto também é arte. O Barroco continua a ser objeto de estudos
por parte do Ensino Basico, por ser ndo somente um estilo artistico, mas

também:

Um fendmeno de maior complexidade — um estado de espirito, uma
visdo do mundo, um estilo de vida, de que as manifestagbes da arte
serao a expressao sublimadora. A colonizagao do Brasil e — mais do que
ela — a nossa estruturacdo como povo e 0 nosso amanhecer de nacao
vinculam-se, por fatores de varia ordem, a singularidade histdrica,
filosofica, religiosa do Seiscentos e seus desdobramentos. Buscando
compreendé-la — e com ela o barroco, estaremos obviamente
caminhando para o desenho de uma imagem mais nitida de nds
mesmos, uma ideia mais correta de nossa especificidade nacional
(Avila, 2020, p. 12).

Portanto, é possivel inferir que o Barroco pode ser definido como algo que

vai além de um movimento artistico e literario, e que esta intrinsecamente ligado

a historia de nosso pais. Tal corrente literaria:

N&o se esgota nos limites do fato literario. Em vez da orientagdo critica
que, cerceada pela separagao irredutivel das artes em compartimentos
estanques, persiste na consideragao isolada das manifestagbes do
barroco — e de maneira especial as do barroco brasileiro -, objetivamos
aqui uma interpretacdo quanto possivel totalizadora dos muitos
aspectos e enunciados que, conjugando-se estética e historicamente na
criacédo dos Seiscentos e seus desdobramentos, tornam comum as suas
diversas expressdes um mesmo modo de ver, de sentir, de formar (Avila,
2020, p. 14).

Tal modo de ver, sentir e formar deve ser analisado para além de um movimento
que ficou estagnado entre alguns séculos na histéria, e a escolha da abordagem
nos livros didaticos também € perpassada pela presenca ou auséncia dessa

perspectiva.

2.1 ENSINO DO BARROCO



No Brasil, a partir da heranca jesuitica na educacgao, € possivel localizar
seis paradigmas no ensino da literatura: dois paradigmas tradicionais — moral-
gramatical e histérico-nacional -, que pertencem ao passado mais distante, e
quatro paradigmas contemporaneos - analitico-textual, social-identitario,
formacgéo do leitor e letramento literario -, que emergem sucessivamente desde
o final do século XX até nossos dias (Cosson, 2020, p. 7). Mesmo com a
existéncia de diferentes paradigmas, sendo a maioria deles contemporaneos,
nao quer dizer necessariamente que eles sejam os mais utilizados nas salas de
aula.

A caracteristica de ensinar literatura a partir de uma “linha do tempo” pode
ser explicada como uma tradicdo que advém de uma perspectiva que “foi
enunciada a partir de uma visao substancialista da evolucéo literaria, que
responde a um ideal metafisico de entificagdo do nacional” (Campos, 2011, p.
12). Tal modo ainda se mantém em vigéncia.

Muito tempo depois, ainda € possivel notar que a maioria escolas mantém
0 ensino do Barroco da mesma maneira que foi criado nos moldes jesuiticos.

Todavia, faz-se necessario elucidar:

Caminhos para o trabalho com o texto literario em sala de aula que
fazem um necessario contraponto a abordagens classificatérias,
historiogréficas, nas quais os alunos, por vezes, tém sido levados a
atividades tarefeiras ou a decorar as ditas caracteristicas de cada autor
ou época, como conhecimento a priori, pouco balizado pela
complexidade e pelas nuances dos textos” (Oliveira, 2020, p. 9).

A falta de contato com as obras e o enfoque muito maior na histéria dos
autores, pode n&o abranger em totalidade a complexidade dos movimentos, bem
como sua fluidez entre uma geragao e outra. Esse “jeito” de ensinar literatura
pode ter origem em “uma espécie de ‘matriz disciplinar’, constituida de
generalizagdes simbdlicas, crengcas em determinados valores e exemplos
compartilhados” (Cosson, 2020, p. 9), ainda muito perpetuados.

As mudangas quanto a forma de ensinar e aprender literatura sao
recentes, visto que “o esforco em problematizar a situacdo dos conteudos
literarios como objeto de estudo é, relativamente, recente no Brasil. Ele comegou

a se impor nas ultimas décadas do século XX, a partir da Reforma de Ensino.



Baseada na lei n. 5.692/71, que enfatiza a importancia da leitura nos niveis
basicos (Suassuna, 2023, p. 7).

Com o passar do tempo, muitos autores buscaram diversas alternativas
com o intuito de focar na formacgao dos alunos leitores. Esta mudanca ocorreu

através da:

contribuigdo dos modernos conceitos de Educagéo, que garantem o elo
entre a literatura e a realidade escolar, através dos procedimentos
metodoldgicos adequados para o diagnéstico da situagao e a criagao de
agendas alternativas. Dai deriva a formagio leitora, com curriculos,
programas e estratégias de acdo em constante atualizagdo. O transito
desses estudos vem resultando em inumeros trabalhos académicos
(dissertagdes de Mestrado e teses de Doutorado) eventos cientificos e
culturais (seminarios, congressos, palestras, sessdes de grupos de
pesquisa, feiras e exposi¢des, entre outros) e publicagbes de revistas
especializadas e livros sobre os assuntos em debate (Suassuna, 2023,

p. 8).

Entdo urge a necessidade de que esse debate necessario, que acontece
no mundo académico, chegue ao Ensino Basico por meio da formacéo dos
futuros professores, para que a mudanga nos procedimentos metodoldgicos seja
cada vez mais visivel.

Usualmente, a literatura barroca é apresentada nos livros didaticos por
meio dos mesmos textos e autores, bem como através de uma abordagem
superficial que foca sua atencdo em obras que vao além da literatura. Tal fato
demonstra que, muitas vezes, o ensino de literatura sequer segue os PCNs

(Parametros Curriculares Nacionais), que afirmam que:

Os sentidos que emanam de obras produzidas no campo da literatura,
das artes plasticas, da musica, da danga podem ser constituidos e
revisitados por meio de projeto que preveja a producéo de totalidades
significativas, em diferentes linguagens, e a posterior exposi¢cdo das
producdes. Um mesmo tema gerador (o Barroco, por exemplo) pode
reunir, em uma sala ambiente, tanto reproducdes de obras ja
consagradas e identificadas com esse estilo como as produgdes dos
alunos (textos verbais, esculturas, pinturas, musicas etc.). (PCN+
Ensino Médio, p. 68).

Os alunos podem e devem ocupar o papel central no ensino de literatura,
para que tenham uma aproximagao cada vez maior com o conteudo que esta

sendo ensinado, que nao ficou estagnado em um periodo especifico da historia

da humanidade.



Para além de uma abordagem centrada na cronologia, poema poemas e
datas decoradas, é preciso que a literatura esteja conectada com a vida dos
discentes, trabalhando o “texto como palco, como feira, lugar aberto para a
negociagao dos sentidos, para o debate, para o dialogo” (Pinheiro, 2020, p. 10).
Contudo, a realidade do trabalho da literatura nas escolas brasileiras esta muito

mais entremeada por uma perspectiva historicista:

O conceito metafisico de histéria, segundo Derrida, envolve a ideia de
linearidade e a de continuidade: é um esquema linear de
desenrolamento da presenga, obediente ao modelo “épico”.
Compreende-se assim, por que se torna necessario, para essa
‘perspectiva histérica’, determinar ‘quando e como se definiu uma
quantidade ininterrupta de obras e autores, cientes quase sempre de
integrarem um processo de formacao literaria’ (1,25). Por que se busca
individuar ‘uma tradicdo continua’ de ‘estilos, temas, formas ou
preocupagdes (Campos, 2011, p.15).

A persisténcia na tradicdo e a reincidéncia dessa metodologia e suas

evidentes falhas apontam para estudos que mostram a:

Recusa ou a faléncia dos métodos de ensino baseado nos paradigmas
tradicionais, tanto no campo conceitual-metodolégico quanto em sua
recepcao pelos alunos, que vai progressivamente marginalizando o
ensino da literatura na escola até o seu visual apagamento. Também
trazem novas propostas que (re)descobrem a essencialidade da leitura
literaria e possibilitam a emergéncia de novos paradigmas ou de um
novo paradigma que ainda se apresenta para nés multifacetado em
diferentes abordagens, conforme a identificagcdo dos quatro paradigmas
contemporaneos. (Cosson, 2019, p. 10).

Faz-se necessario o uso de metodologias baseadas em novos

paradigmas que revertam o quadro de marginalizagcao da literatura nas aulas de

portugués, fato que vém acontecendo com uma frequéncia cada vez maior.

3. AIMPORTANCIA DO LIVRO DIDATICO PARA O ENSINO DE LITERATURA

O livro didatico € um entre os muitos instrumentos escolares utilizados pelos
professores. Considerado um recurso basico e central nas escolas, no Brasil, ele

vem sendo utilizado desde o século passado:

Subsidiado pelo Governo Federal desde meados de 1930 - haja vista a
criagdo do Instituto Nacional do Livro Didatico (INL), em 1929 - e
intimamente ligado a diversas politicas publicas até a atualidade,
historicamente, o que se constata é a adogéo do livro didatico com o



intuito de amenizar “as desigualdades criadas por um sistema
econdmico e social injusto, com enormes discrepancias socio-
econdmicas entre ricos e pobres” (FREITAG, et al.: 19). (sliva e fritzen,
2011, p. 271).

Apods o incentivo formal do uso dos livros didaticos, que se tornou uma tradicéo
nas redes de ensino do pais, foi constatado que:

Estudos que indicam o livro didatico como instrumento importante “para
instruir e construir o leitor” (DIONISIO, 2000, p. 111), bem como em
pesquisas que constataram que o livro didatico é para muitas escolas e
alunos brasileiros o principal instrumento de inser¢ao na cultura escrita.
Segundo Dionisio (2000, p. 125), esse instrumento possui um papel
importante ao constituir praticas de leituras que podem servir de “base
de sustentagdo de outras praticas mais alargadas no tempo”.
(Rodrigues, 2006, p. 11).

Quanto ao ambito institucional, o Programa Nacional do Livro Didatico
(PNLD), que fornece livros de forma gratuita as escolas conveniadas, destaca a
importancia dos materiais desde sua escolha, no capitulo “A escolha das obras”,

presente no Guia de 2018:

professores(as), sdo apresentados, a seguir, alguns lembretes que
os(as) ajudem a organizar esse processo e a realizar uma escolha,
coletiva e consciente, da colegdo que se mostre mais consoante aos
propdsitos do trabalho escolar e do contexto vivido por seus alunos
(PNLD, p. 10, 2017).

O PNLD destaca que o professor deve estar a frente da escolha do livro
didatico que melhor se adeque ao contexto escolar, diferente do que acontece
muitas vezes, onde o docente torna-se “refém” de livros predeterminados por

empresas ou da outras instituicao.

No cotidiano do aluno e do professor, o livro didatico pode ser um
importante aliado, ajudando-os na organizacdo do ensino e da
aprendizagem. Uma das condigcbes para que isso ocorra é o
reconhecimento das necessidades do contexto escolar e, a0 mesmo
tempo, a capacidade de entender os limites dos livros didaticos. A leitura
e a analise das resenhas dispostas no presente Guia serdo mais
proveitosas se os(as) docentes tiverem seus propésitos bem definidos,
afinal, ndo existe vento favoravel para quem nao sabe aonde vai,
conforme o dizer atribuido a Séneca. Portanto, durante a leitura, convém
se orientar por um roteiro de intencionalidades a respeito do que se
espera do livro didatico em cada componente curricular (PNLD, p. 11,
2017).



Tendo em vista a importancia do livro didatico e o seu papel crucial para
o ensino da literatura, também é necessario reconhecer que o professor é o
responsavel pelas escolhas de seu uso, que também pode ser aliado a outros

materiais.

Apesar da tendéncia de os livros didaticos ndo serem apenas de
portugués, mas sim de diferentes disciplinas condensadas sob o titulo de
linguagens e seus codigos, em que a literatura aparece de forma mais reduzida.
E importante atentar-se ao ensino de literatura, visto que muitas vezes os livros
didaticos e as aulas de lingua portuguesa podem representar a unica chance de
acesso dos alunos a determinados textos e autores. A forma como ela aparece

nos livros didaticos também deve ser questionada:

Maria Thereza Fraga Rocco (1981) questiona sobre o fato de a literatura
ser pouco estudada quanto a sua especificidade, havendo maior
preocupagado com questdes exteriores. Lembra que muitos livros foram
adotados com a finalidade do estudo da comunicagido e expressao,
sendo esse 0 enraizamento de um sistema imposto. A utilizagdo de
textos literarios na escola, tendo outra finalidade que o estudo voltado
para o literario, valeu-se de métodos que fizeram com que esses textos
fossem apenas um instrumento para outros estudos, que se afastaram
do literario. Assim, estudos em torno do texto literario podem ser Uteis,
desde que sejam para completar o entendimento sobre o préprio texto.
(Bender, 2007, p. 23).

Alguns aspectos sdo essenciais para o ensino de literatura, e tais

aspectos sédo analisados desde a Antiguidade. Estédo entre eles:

A selecao de textos e o enfoque no aluno como leitor, levando em conta
também a fruicdo, é essencial para o ensino de literatura. A pratica da
leitura de obras literarias em processos educativos € uma constante
desde a Antiguidade, como testemunham as restricbes de Platdo a
determinados tipos de textos na formacdo de cidaddos em sua
Republica e o registro feito por Plutarco sobre a formagéo de Alexandre,
o0 Grande. O uso dos textos classicos nas disciplinas do Trivium, que
constituiam a base das artes liberais, mostra a importancia que se dava
ao manuseio desses textos no periodo medieval (REYNOLDS, 2004).
(Segabinazi, Cosson, 2023, p. 07)

Em nosso tempo, outros pontos importantes para o ensino de literatura



Dentre os aspectos que Soares (2001) enuncia como pertinentes a essa
instancia da escolarizagao da literatura, consideramos a selegao de
géneros e autores, bem como os objetivos de ensino e aprendizagem
subjacentes as propostas de leitura para o texto literario. (Silva, 2006, p.
24).

Sobre o ensino de literatura, Cosson afirma:

Passando obrigatoriamente pela concepgao de escola e sociedade que
queremos, a formagao do leitor envolve também a diversidade como
principio norteador dos critérios de selegéo e utilizagao dos textos e da
reflexdo sobre a formagédo do gosto das pessoas-alunos, ndo s6 para
um vir a ser, mas também para um aqui e agora, principalmente politico
(Cosson, 2009. P. 31).

Nesse processo, os docentes também exercem papel fundamental, visto
que:

A literatura, enquanto produto cultural e social, depende do modo como
€ ensinada pelos professores e, por extensdo, principalmente pelos
livros didaticos utilizados em sala de aula. Como afirma Zilberman, "de
uma maneira ou de outra, eles se encarregam de orientar a agao
docente em sala de aula" (1991, p.94), que muitas vezes convertem a
leitura, que deveria ser um prazer, numa obrigagdo. (Ferreira, Registro,
2008, p. 01).

Quanto ao Barroco, tais critérios também se aplicam, haja vista que a
selecado de autores, obras, interssemiose e a explicagdo dos conteudos
impactam diretamente na no contato e recepc¢ao dos alunos como o conteudo a
ser ministrado. Nesse sentido:

Na escola, a leitura literaria tem a fungao de nos ajudar a ler melhor, ndo
apenas porque possibilita a criagdo do habito de leitura ou porque seja
prazerosa, mas sim, e sobretudo, porque nos oferece, como nenhum
outro tipo de leitura faz, os instrumentos necessarios para conhecer e
articular com proficiéncia o mundo feito de linguagem. (COSSON, 2006,
p. 30)

E possivel inferir que faz-se necessario que o ensino de literatura seja
cada vez menos marginalizado, levando em conta sua descrigdo feita por
Candido (2011, p. 78): “Ela ndo corrompe nem edifica, portanto; mas, trazendo
livremente em si 0 que chamamos o bem e 0 que chamamos o mal, humaniza

em sentido profundo, porque faz viver”.
4. ANALISE DO LIVRO

4.1 SELEGAO DE TEXTOS E AUTORES

O livro Se liga nas linguagens — Portugués (Ormundo e Siniscalchi, 2020)
apresenta textos de autores comumente citados quando se trata do ensino do

Barroco, como Gregoério de Matos (ANEXOS 1, 2 e 3) e Padre Antbnio Vieira



(ANEXO 4). Apesar de Bento Teixeira (ANEXO 5) ser citado no quadro destinado

as correntes literarias brasileiras, nenhuma obra do autor aparece no capitulo.

No sermao que pregou na Madre de Deus D. Joao Franco
de Oliveira, pondera o poeta a fragilidade humana

Na oracao, que desaterra... a terra,
Quer Deus que a quem esti o cuidado... dado,
Pregue que a vida é emprestado... estado,

Mistérios mil, que desenterra... enterra.

Quem nao cuida de si, que é terra... erra,
Que o alto Rei, por afamado... amado,
E quem lhe assiste ao desvelado... lado,

Da morte ao ar nao desaferra... aferra.

Quem do mundo a mortal loucura... cura
A vontade de Deus sagrada... agrada
Firmar-lhe a vida em atadura... dura.

O voz zelosa, que dobrada... brada,
Ja sei que a flor da formosura... usura,
Sera no fim desta jornada... nada.

MATOS, Gregoério de. In: WISNIK, José Miguel
(sel. e org.). Poemas escolhidos de Gregorio de
Matos. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2010.

(ANEXO 1)

I (acesso em: 22 mar. 2020). /

’

Desvelado: atencioso, cuidadoso.
Aferra: segura com forga, agarra.

Usura: desejo exagerado de riqueza,
gléria ou poder.

No primeiro texto do capitulo, que € voltado para a tematica religiosa, é

possivel perceber ao lado do poema algumas palavras destacadas e suas

respectivas traducdes, o que € importante para alunos que nao tém acesso a um

vocabulario mais rebuscadol

Juizo anatémico dos achaques que padecia o corpo
da Republica, em todos os membros, e inteira
definicao do que em todos os tempos é a Bahia

EPILOGOS
1

Que falta nesta cidade? .....................
Que mais por sua desonra? ...

Falta mais que se lhe ponha?...........

0 demo a viver se exponha,

Por mais que a fama a exalta,

Muma cidade onde falta

Verdade, honra, vergonha.
2

Quem a pos neste socrocio? ...
Quem causa tal perdicdo?..............

E 0 maior desta loucura? ...

Motavel desaventura

De um povo néscio, e sandeu,

Que nao sabe que o perdeu

Negacio, ambicao, usura.

......................................... Verdade.
_____________________________________________ Honra.

_______________________________________ Vergonha.

......................................... Negocio.
........................................ Ambicio.

............................................. Usura.

2. Espera-se gue 08 alunos notem que o8 versos dos
tercetos sd0 estruturados em duas partes: na primeira
ha perguntas, que sao respondidas na segunda, apos
o longo pontilhado. Esse jogo de pefgunias e respos-
tas remete a jogos infantis, o que confribui para o efeito
do ludismo. Também a sonoridade contnibui para o jogo
entre as partes. pois a ma interna aproxima a witima pa-
|avra da primeira parie e aquela gue compde a segunda.

MATOS, Gregorio de. In: WISNIK, José Miguel (sel. e org.). Poemas escolhidos
de Gregdrio de Matos. 530 Paulo: Companhia das Letras, 2010,

(ANEXO 2)

Gregdrio de Matos
1. Mos tercetos, o poefa insere em destaque,
no final de cada verso, uma palavra. Depois,
relne essas palavras nooUltimo verso dos
guartetos seguintes.
3. Criticarm-=e a falta de werdade, honra & ver-
gonha & a atitude das pessoas lancadas a ou-
balheira nos negécios. & ambigio & & usura
4. De acordo com o poema, na cidade fattam
verdade, honra 8 wergonha, por isso. apesar
de o.renome da cidade dizer o contramno
|“Por mais que a fama a exalta”), s& podera
viver |a o demanio ("demo”). e nao Deus.

[ 4

Anatémico: gue se ajusta ao corpo
humanao.

Achagues: defeitos morais ou com-
portamentais, vicios.

Epilogos: partes finais de uma obra
literaria.

Socrécio: neologismo criado a partir
de "socrestar” (furtar).

Desaventura: desgraca, infortinio.
Méscio: ignorante, irresponsavel.
Sandeu: idiota.

No segundo poema de Gregdrio de Matos presente no capitulo, que tem

como caracteristica a satira, mais palavras destacadas e seus significados



encontram-se ao lado do texto, reforcando a preocupacdo dos autores em

relagcdo a compreensao total do texto.

r Pintura admirdvel de uma beleza
Guarnecida: enfeitada. Veés esse 5ol de luzes coroado? 0 cravo por gala lisonjeado?
dn:s;";tg:;'da: que perdeu a cor, Em pérolas a aurora convertida? Deixa o prado; vem ¢4, minha adorada:
B Y - . e idaT? 3 - " T "
Acucena: planta de flores brancas Veés a lua de estrelas guarnecida? Veés desse mar a esfera cristalina
e perfumadas. Vés o céu de planetas adornado? Em sucessivo aljofar desatada?
Aljéfar: chuvisco, borrifo.
0 céu deixemos; vés naquele prado Parece aos olhos ser de prata fina?
A rosa com razao desvanecida? Vés tudo isto bem? Pois tudo & nada
Bibliotacs A acucena por alva presumida? A vista do teu rosto, Catarina
cultural ¢ P B ' s :
Lei t d MATOS, Gregdrio de. In: WISNIK, José Miguel
Edla_' QuUirDs poemss oe (sel. e org.). Poemas escolhidos de Gregario de Matos.
Gregdrio de Matos em <http:// Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010
www.jornaldepoesia.jor.br/
grego.html> (acesso em: 22 Nesse soneto, o deslocamento do olhar pelo espaco fisico — céu, prado e mar— & um
mar. 2020). recurso para o galanteio. Aenumeracao dos recursos naturais, de grande apelo visual, cons-

tréi a“pintura admiravel“e serve aidealizacao de Catarina, cuja beleza anulaqualguer outra.
(ANEXO 3)

Em outro poema do mesmo autor, que neste caso demonstra sua faceta
poética amorosa, as palavras destacadas continuam presentes, mantendo o que

foi feito anteriormente.



Semen est verbum Dei

O trigo que semeou o pregador evangélico, diz Cristo que € a palavra de
Deus. Os espinhos, as pedras, o caminho e a terra boa em que o trigo caiu sao
os diversos coracoes dos homens. Os espinhos sdo os coracoes embaracados
com cuidados, com riquezas, com delicias; e nestes afoga-se a palavra de Deus.
As pedras sao os coracoes duros e obstinados; e nestes seca-se a palavra de
Deus, e se nasce, ndo cria raizes. Os caminhos sdo os coracoes inquietos e per-
turbados com a passagem e tropel das coisas do Mundo, umas que vao, outras
que vém, outras que atravessam, e todas passam; e nestes & pisada a palavra
de Deus, porque a desatendem ou a desprezam. Finalmente, a terra boa sao
os coracoes bons ou os homens de bom coracdo; e nestes prende e frutifica a
palavra divina, com tanta fecundidade e abundancia, que se colhe cento por
um: Et fructum fecit centuplum.

Este grande frutificar da palavra de Deus € o em que reparo hoje; e € uma
duvida ou admiracdo que me traz suspenso e confuso, depois que subo ao pul-
pito. Se a palavra de Deus € tao eficaz e tdo poderosa, como vemos tio pouco
fruto da palavra de Deus? Diz Cristo que a palavra de Deus frutifica cento por
um, & ja eu me contentara com que frutificasse um por cento. Se com cada cem
sermoes se convertera e emendara um homem, ja o Mundo fora santo. Este
argumento de fé, fundado na autoridade de Cristo, se aperta ainda mais na ex-
periéncia, comparando os tempos passados com os presentes. Lede as historias
eclesiasticas, e acha-las-eis todas cheias de admiraveis efeitos da pregacao da
palavra de Deus. Tantos pecadores convertidos, tanta mudanca de vida, tanta
reformacao de costumes; os grandes desprezando as riquezas e vaidades do
Mundo; os reis renunciando os cetros e as coroas; as mocidades e as gentilezas
metendo-se pelos desertos e pelas covas; e hoje? — Nada disto. Nunea na Igreja
de Deus houve tantas pregacoes, nem tantos pregadores como hoje. Pois se tanto
se semeia a palavra de Deus, como é tio pouco o fruto? Nio hi um homem que
em um sermio entre em si e se resolva, ndo hd um moco que se arrependa, nio
ha um velho que se desengane. Que € isto? Assim como Deus ndo é hoje menos
onipotente, assim a sua palavra ndo é hoje menos poderosa do que dantes era.
Pois se a palavra de Deus € tao poderosa; se a palavra de Deus tem hoje tantos
pregadores, por gue ndo vemos hoje nenhum fruto da palavra de Deus? Esta,
tdo grande e tao importante diavida, serd a matéria do sermio. Quero comegar
pregando-me a mim. A mim serd, e também a v6s; a mim, para aprender a
pregar; a vos, que aprendais a ouvir.

(ANEXO 4)

irrefutavel p-orc]ue & atribuida a Cristo.

Semen est verbum Dei: a palavra de
Deus é a semente, em latim.

Et fructum fecit centuplum: um grio

multiplicara em cem, em latim.

1b. Transcrigdo: “0s8 espinhos, as pe-
dras, o caminho e 8 terma boa em que
o frigo caiu s8o0 os diversos coragoes
dos homens.” A recalha @ feita por
meic de analogias. como a8 que 2550-
cia os "espinhos” & "homens egoistas”.
1c. “Reparar” tem o sentide de “abor-
dar, analisar, cetalhar”.

1d. Nao. Por se tratar de um “argu-
mento de fé, fundado na autoridade de
Cristo™, ele néo contesta, mas afima
existir diferenga entre as experiéncias
do passado e as do presente.

Na secdo destinada ao Padre Antdnio Vieira, o texto escolhido para

representar as obras do autor foi o Sermdo da Sexagésima. A tradugao das

palavras em latim e a gravura ao lado do texto ajudam o aluno a conhecer melhor

0 sermao e suas condi¢des de produgao.



Barroco

Pe. Anténio Viesa

1601

Prosopopeia, de
Bento Teixeira

Bento Teixeira,
Gregorio de Matos,
Pe. Antonio Vieira

(ANEXO 5)

Antes da parte do livro que trata dos movimentos literarios brasileiros,
Ormundo e Siniscalchi optaram por adicionar uma tabela com gravuras de
autores ou personagens que simbolizassem cada movimento a ser apresentado.
No caso do Barroco, o autor escolhido foi o Pe. Anténio Vieira. A obra e os
autores que aparecem ao longo do capitulo n&do sdo necessariamente os que

estao presentes na tabela.

Ao longo do capitulo, ha uma sec¢ao destinada ao Barroco em Portugal,
com o poema de Jerbnimo Baia (ANEXO 6). Visto que o Barroco portugués foi
citado, seria interessante trazer trechos das cartas da séror Mariana Alcoforado,
no intuito de apresentar uma autora feminina que ndo é comumente estudada

nas escolas.



E disindiday preld IUIIUdRFdU
da Arcadia Lusitana (1756).

0 Barroco em terras portuguesas

Mas produgdes barrocas de Portugal, encontramos alguns dos tragos mais tipicos

Poema que exprime galanteio, desse movimento. Veja-os no poema a seguir, de Jerdnimo Baia (16207-1688).
constituide, em geral, poruma
(inica estrofe de versos hexas- A uma crueldade formosa
silabos e decassilabos. (Madrigal)
P A minha bela ingrata A mao de jaspe, de alabastro a planta;
Cabelo de ouro tem, fronte de prata, i is, Cupidao,
Luzentes: que brilham. ) P ) Que muito, pmt:. Cupid@
Safiro: o mesmo que safira, pedra De bronze o coracao, de aco o peito; Que tenha tal rigor tanta lindeza,
preciosa azul. 540 os olhos luzentes, As feicdes milagrosas,
Beigos: labios. Por quem choro e suspiro, Para igualar desdéns a formosuras,
:‘!"“: f‘-'ml“:- Desfeito em cinza, em lagrimas desfeito, De preciosos metais, pedras preciosas,
arganta: colo, pescoco. Celestial safiro; P
~eles ; . a7
Jaspe: tipo de pedra preciosa de el . - . E de duros metais, de pedras duras?
cor variada Os beicos sdo rubis, perlas os dentes, ) o
- ) A lustrosa gargants BAILA, Jerdnimo. In: SILVEIRA,
Alabastro: tipo de mineral. nsirosa garHanty Francisco Maciel. Literatura barroca.
Planta: pés. De marmore polido, Sao Paule: Global Editora, 1987.
(ANEXO 6)

Para além dos termos selecionados e seus significados, o livro aponta o
conceito do Madrigal, tipo de poema que ndo € comumente estudado ou citado
nas aulas de literatura. A selecao do texto remete a competéncia EM13LP51 da
BNCC (Base Nacional Comum Curricular), pois trata-se de uma obra de outro

pais e da enfoque a sua estrutura e estilo.

4.2 EXERCIcIOS

Usualmente, os exercicios presentes no livro Se liga nas linguagens —

Portugués estao apds os textos apresentados.

1. Antes mesmo de entender o sentido do texto, o leitor ja é atraido por sua estru-
tura. Descreva-a. Trata-se de um soneto cujos versos estdo divididos em duas partes. A segunda, gue
aparece sempre apos a pau;a indicada pel reticéncias, cna um eco da ultima

2. Releia a primeira estrofe.palavra da primeira parte, porque repete parte dela.

 Distanciar o homem da terra:
a) De acordo com o primeiro verso, qual é a funcao daoracao? [, =2 o LT e

b) O que se afirma no verso “Pregue que a vida é emprestado... estado”? 2b. Afirma-se que a vida do homem &
fragd. T e um estado “empres-
3. Segundo o poema, quem consegue agradar a Deus? Explique com suas tado”, o t

Resposta pessoal. Quem cura da “mortal loucura®, isto &, m tem m
palavras. i o ser humano nao tem dominio
consegue desprender-se das preocupagoes terrenas

4. Como a figura do sacerdote que faz a oracao é retomada na ultima estrofe? Com
base em qual figura de linguagem é construida essa retomada?
5. Qual ideia e formulada nos dons ulnmos versos?

A'ideia de que uma no com a morte, 0s e'nr*-r os ligados a materialidade
como a beleza |ol\_,aur"3“r3 ) e a riqueza ( Jsura) néo sobrev . _ . R
O soneto exempllflca a tendéncia barroca de tematizar a culpa e confirmar a fé. S L OE TS £12 YD L W S
gy e . - AR S . . .. que se constitul em uma metor na
(ANEXO 7)

Estas questdes, que tratam do poema No serméo que pregou na Madre
de Deus D. Joao Franco de Oliveira, pondera o poeta a fragilidade humana de
Gregorio de Matos (ANEXO 1), chamam a atengao dos alunos para a estrutura
e o conteudo do texto, o que pode remeter a habilidade EM13LP48, ja que trata

de peculiaridade estrutural do género literario. E possivel notar que a primeira e



a quarta questao ja apontam para uma possivel resposta, mas uma alternativa
seria deixar os discentes autbnomos e escutar a opinido da turma, para saber se
de fato eles foram atraidos pela estrutura do poema e se notaram que o vocativo

refere-se ao sacerdote de fato.

1. Explique por que a palavra “crueldade” funciona como metonimia.

2. A descricao plastica é uma das marcas do cultismo. Que elementos usados na
descricao contribuem para deslumbrar o sentido da visao?

3. O cultismo € marcado por inversoes na ordem comum das construgoes sintaticas.
Qual é o efeito desse recurso nos seis versos finais? == =& lomam herméticos. isto

€, Seu sentico nao € claro
4. A pergunta do Cupido tem o seguinte sentido: “Por que deveria ser considerado
estranho receber o desdém da amada se sua formosura a iguala a preciosidade e
a beleza das pedras e dos metais?”. Considerando tal sentido, qual é o propésito
da pergunta? Trata-se de um elogio ou homenagem a amada, que justifica, inclusive, seu comportamento
(ANEXO 8)
As questdes abaixo do poema A uma crueldade formosa, de Jerbnimo
Baia (ANEXO 6), trata do conteudo do madrigal e do cultismo, que foi explicado
antes do texto. As perguntas enfocam no sentido do texto, por isso, € possivel
relaciona-la a habilidade EM13LP45, pois o exercicio visa o compartilhamento
de sentido construido na leitura do texto literario. Apesar de tratar do estilo de
Gdngora, um assunto que se subtende que os alunos ja tenham apreendido, a
citacdo da metonimia na primeira questao pode néo estar condizente com um
conteudo aprendido anteriormente pelos alunos. Ja na quarta questdo, a
tradugao da fala do Cupido poderia ser feita apds o dialogo ente os discentes,
ao perguntar o que eles entenderam de fato.
1. No poema, ha um engenhoso jogo de palavras denominado disseminacao e recolha.
Esse procedimento cultista se baseia na técnica de “espalhar” palavras em varios

versos de uma estrofe e depois “recolhé-las” na estrofe seguinte. Explique como

: Brincadeira poética tipica
esse jogo de palavras se apresenta.

do Barroco, produzida por

2. Assim como o soneto conhecido como“Mortal loucura’, este também se vale do experimentacoes na forma
ludismo. Além da técnica da disseminacao e recolha, o que mais contribui para do poema.
o efeito de ludismo?

3. Quais criticas sao feitas a sociedade baiana nos versos que vocé leu? ‘} Fala ai!

4. Voceé ja sabe que o conceptismo consiste na apresentacao de um raciocinio légico, Gregoério de Matos critica
comum na producao dos autores do Barroco. Releia o poema de Gregério de o comportamento do baiano
Matos e explique qual é a linha argumentativa desenvolvida na parte “1". (ou do brasileiro) do século

(ANEXO 9)

As questdes presentes apds o poema Juizo anatémico dos achaques que

padecia o corpo da Republica, em todos os membros, e inteira definigdo do que



em todos os tempos é a Bahia, de Gregério de Matos (ANEXO 2), traz o enfoque
para o conceptismo que havia sido explicado anteriormente, ao conteudo do
texto e as técnicas utilizadas em sua elaboragéo. Fato interessante no segundo
quesito é o significado da palavra ludismo, que agrega mais aprendizado e
vocabulario para os alunos.

a) ldentifique a analogia (relagcao de semelhanca) contida no primeiro periodo do
sermao e explique por que é irrefutavel.

b) Como vimos no estudo do poema satirico de Gregério de Matos (pagina 43), é
comum, no Barroco, o uso do recurso da disseminacao e recolha. Transcreva o
periodo em que Vieira faz a disseminacao e identifique o recurso que emprega
para fazer a recolha.

¢) Qual é o sentido de “reparar” em “Este grande frutificar da palavra de Deus é o
em que reparo hoje"?

d) E correto afirmar que Padre Vieira contesta a afirmacao de Cristo de que a palavra
divina “frutifica cento por um”? Justifique sua resposta com trechos do texto.

e) No segundo paragrafo, o pregador confessa um estranhamento. Qual?

f) O texto de Vieira nao perde de vista seu interlocutor. Que marcas linguisticas
sugerem essa interlocucao permanente?
(ANEXO 10)

Nos exercicios presentes apos o Sermdo da Sexagésima, do Padre
Antonio Vieira (ANEXO 4), é feita a retomada do conceito do recurso da
disseminacgao e escolha e do poema satirico de Gregoério de Matos. A citacao de
um texto visto anteriormente remete a habilidade EM13LP49, visto que é feita
uma ligagao entre obras de diferentes autores. As questbes também enfocam no
conteudo do texto. Na letra a, a analogia irrefutavel poderia ser descoberta em

dialogo com os alunos

4.3 OBRAS EM GERAL



Observe O sepultamento de Cristo, pintura do italiano Caravaggio (1571-1610).

-

. O que da as figuras representadas na tela um aspecto realista?
Observe que ha uma linha diagonal na tela. Como ela é construida?

Wl

Os bracos de duas figuras sao enfatizados. Perceba a posicao deles na porcao
mais baixa e mais alta da tela. O que parecem sugerir?
O que da ao grupo de personagens um aspecto escultural?

oo

Explique como essa tela constréi um momento de intensidade dramatica.
(ANEXO 11)

Os alunos sao introduzidos ao capitulo do Barroco com essa tela de
Caravaggio, que é uma forma interessante de introduzi-los ao movimento com
uma obra ndo necessariamente literaria. Nas perguntas, os discentes sao
convidados a refletir sobre os aspectos da obra que séo proprios do Barroco,

como a religiosidade, jogo de luz e sombra e a superabundéancia signica.



2. 0O complexo movimento barroco atravessa séculos e inspira contemporaneos. Veja
esta obra da artista fluminense Adriana Varejao e responda as questoes a seguir.

8
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N VAREJAO, Adriana.
Natividade. 1987.
Oleo sobre tela,
180 x 130 cm.

a) Compare essa obra, que retoma a imagem da Virgem com o Menino, com a pintura
sacra de Caravaggio que abriu o capitulo (pagina 40). Apresente trés diferencas.

b) Ha trés planos na tela: um mais profundo, um intermediario e um superficial.
Que recursos foram usados para diferencia-los?

c) Observe novamente aimagem da mae com a crianca. O que a aproxima de um
plano mais humano, menos divino?

d) Leia os dados técnicos dessa obra. De que maneira o tamanho do quadro inter-
fere em sua recepcao pelo espectador?

(ANEXO 12)

Ao final do capitulo, os autores trazem outra obra de arte, desta vez
contemporanea, da artista Adriana Varejao. Tal agdo € importante para
demonstrar que o Barroco n&o se encaixa em um momento especifico da
histéria, mas que continua sendo influente até este tempo vigente. Nas questdes,
ha a retomada do quadro da Virgem com o Menino (ANEXO 11) que esta na
primeira pagina do capitulo, bem como a analise das caracteristicas da obra e

das interpretagdes que ela pode despertar no expectador.

4.4 PROJETOS INTERDISCIPLINARES

O livro didatico Se liga nas linguagens — portugués traz ao longo do
capitulos, em boxes, informagdes adicionais que colaboram para a compreensao

do conteudo e que podem se relacionar com outras disciplinas.



Biblioteca
cultural

Esse poema, conhecido
como "Mortal loucura®, foi
musicado pelo composi-
tor e professor de literatura
José Miguel Wisnik. Ouga a
cancao em: <https:/fwaww,
ouvirmusica.com.br/jose-
miguel-wisnik/1606525/>
(acesso em: 22 mar. 2020). /

(ANEXO 13)

No primeiro boxe Biblioteca cultural do capitulo, € indicada a versao
musicada do poema No sermé&o que pregou na Madre de Deus D. Jodo Franco
de Oliveira, pondera o poeta a fragilidade humana, de Gregdério de Matos

(ANEXO 1). O professor poderia ouvir a cangdo com os alunos em sala.

Ma Europa, o século XVl
foi marcado por mudancas
politicas, econdmicas e reli-
giosas. Com o apoio da Igreja
eda burguesia, fortaleceu-se,
em paises como Espanha,
Portugal e Franga, o absolu-
tismo do rei. Acentuaram-se
as tensoes religiosas iniciadas
no século anterior com a
Reforma Protestante, coman-
dada por Martinho Lutero, e
com a Contrarreforma, mo-
vimento de reacao da Igreja
Catdlica, que reafirmou seu
poder no Concilio de Trento
(1545-1563), o qual fortale-
ceu a autoridade papal e a
punicao dagueles que nao
seguiam a doutrina catolica.

(ANEXO 14)
No trecho do capitulo onde séo definidos os conceitos de cultismo e
conceptismo, ha um boxe para explicar o contexto histérico da época em que

ocorreu a criagao dos dois estilos.



Marcos literarios

Em Portugal, o marco
inicial do Barroco € o ano de
1580, gquando o reino passa
ao dominio espanhol. E tam-
bém o ano da morte de Ca-
mdes. O final desse periodo
& assinalado pela fundacao
da Arcadia Lusitana (1756).

(ANEXO 15)

O primeiro boxe Marcos literarios aparece no topico dedicado ao Barroco
em Portugal, trazendo datas e acontecimentos historicos importantes, o que

pode ajudar na contextualizagdo da producéo das obras barrocas.

Marcos literarios

O Barroco brasileiro
inicia-se em 1601, com a
publicacao do poema épico
Prosopopeia, de Bento Teixei-
ra, e terminaem 1768, com a
publicacao de Obras poéticas,
de Claudio Manuel da Costa,
no inicio do Arcadismo.

(ANEXO 16)

O segundo Marcos literarios refere-se ao tépico Barroco em terras
brasileiras, e aponta as obras e seus respectivos autores que marcam o

“‘comeco” e o “fim” do movimento no pais.

-

i

Gregdrio de Matos critica
o comportamento do baiano
(ou do brasileiro) do século
XV, o tempo em qQue vivew.
Vocé acha que esses versos
poderiam ser transportados
para o século XXI, no contex-
to social em gue vocé vive?
Em sua opiniao, eles perde-
riam a forca e o sentido?

(ANEXO 17)

O boxe Fala ai esta abaixo do poema Juizo anatémico dos achaques que
padecia o corpo da Republica, em todos os membros, e inteira definicdo do que
em todos os tempos é a Bahia, de Gregério de Matos (ANEXO 2), e convida os

alunos a debaterem sobre os problemas denunciados no poema satirico do



autor. Tal pratica pode ser ligada a habilidade EM13LP52 da BNCC, ja que séao

incentivados comentarios apreciativos e criticos sobre o texto em questao.

e ataques aos “fidalgos caramurus” (senhores de engenho mesticos de portugués ~ Bsta & umaatiidade mierdiac plinar
com indigenas tupis).

Gregodrio de Matos cultivou também uma faceta poética amorosa que alcanca, em

Comao era, no século XVII,

alguns momentos, qualidade superior a satirica. 0 cendrio econdmico brasi-
Dbserve, no poema a seguir, a riqueza das imagens e o apelo 4 visdo: primeiro das l;":} ;:C' ‘:r;t":ad':' pelo Boca
O INTETNO!

belezas presentes nos elementos naturais; deaEms da amada Catarma
Investigue. Nessa época, a mefropole portuguesa, ja liberta da 'Espanha. éncontrava-s= em franca decadéncia e procurava, a toda custo, NOVas formas de explorar
a coldnia brasilkeira. Mo Brasil, o comércio de aglcar era afetado pela baa dos pregos, motivada pela concorméncia das coldnias ="pa|1hD-= & inglesas da América
Central. Nesse contexto, desenvoke-se uma rica burguesia de negociantes, composta sobretudo de portugueses e ligada ao comércio e ao crédito. Esse grupo J
social era hostilizado pelos proprietdrios rurais em crise. Esse quadro, tenso, & registrado por Gregdrio de Matos em sua poesia satirica.

(ANEXO 17)

Logo abaixo, o boxe Investigue convida os alunos a pesquisar sobre o
cenario econémico que Gregorio de Matos denunciou em seus poemas, e deixa

claro que é uma atividade interdisciplinar com Histdria.

Biblioteca
cultural

Leia outros poemas de
Gregdrio de Matos em <httpy//
www_ jornaldepoesia.jor.br/
grego.html> (acesso em: 22
mar. 2020).

(ANEXO 18)

Ao lado do poema Pintura admiravel de uma beleza de Gregdério de Matos
(ANEXO 4), a Biblioteca cultural sugere outros textos do autor, ampliado o

contato dos alunos para além do livro didatico.

Biblioteca
cultural

O Sermdo da Sexagésima
pode ser lido na integra no
site: <http://bocc.ubi.pt/
pag/vieira-antonio-sermaoc-
sexagesima.html> (acesso
em: 22 mar. 2020).

(ANEXO 19)

Ao lado do Serméo da Sexagésima do Padre Anténio Vieira, a Biblioteca
cultural apresenta um link com o texto na integra, visto que o texto n&o esta
completo no livro. Tal escolha pode ter sido definida por causa do tempo para

trabalhar os conteuidos.



Biblioteca
cultural

A arte barroca é uma das
principais influéncias da ar-
tista plastica Adriana Varejao.
Conheca algumas de suas
obrasem <http//enciclopedia.
itaucultural.org.br/pessoa
17507 /adriana-varejao>
(acesso em: 22 mar. 2020). /

(ANEXO 20)

Na ultima biblioteca cultural do capitulo, que esta ao lado da obra de
Adriana Varejao, € disponibilizado um link para que os alunos conhegam outras

obras da artista.

? DG ER I ETIS M Realizagdo de performance

Veja orientagGes para essa atividade no Suplemento para o professor. ‘
O grupo teatral italiano Ludovica Rambelli Theather apresenta uma interessante perfor-
mance com base nas pinturas de Caravaggio. Assista ao video <https://www.youtube.com/
watch?v=WssgNZ96nZ0> (acesso em: 22 mar. 2020) e prepare-se para, a maneira dos atores,
“imitar” uma pintura barroca em um evento cultural da escola.

(ANEXO 20)

A ultima atividade proposta para os alunos consiste em uma
representacdo teatral que imita uma pintura barroca, e sugere que seja
apresentada em um evento da escola. O desafio de linguagem remete a

habilidade EM12LP46, pois os discentes sdo exortados a participar de eventos,



podendo por exemplo interpretar obras de outros, inserindo-se nas diferentes

praticas culturais de seu tempo.

*~.',—' Sabia?

Durante o Renascimento,
as montagens eram encena-
das em palcos gue ficavam
no mesmo nivel dos espec-
tadores. O Barroco trouxe
uma mudanga significativa
no espaco de encenacao:
a separacao do mundo da
ilusao teatral do mundo
do espectador. Este assiste
a tudo de seu assento, no
escuro, afastado dos atores
e dos cenadrios. Esse tipo de
palco, denominado italiano,
surgide nos anos 1600, se
perpetua até nossos dias. Vs

(ANEXO 21)

Ao lado da proposta de atividade, o boxe Sabia? contextualiza como as
encenacgdes citadas anteriormente aconteciam, e a mudanga que o Barroco

trouxe no espacgo de encenagéo.
5 CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo geral deste estudo bibliografico foi compreender como se da o
ensino do Barroco com o auxilio dos livros didaticos. Para atingir este propdsito,
o livro Se liga nas linguagens - Portugués (Ormundo e Siniscalchi, 2020) foi o
material escolhido, e foi analisado o capitulo do livro dedicado ao Barroco e
alguns pontos importantes como textos e autores, exercicios, obras em geral e
projetos interdisciplinares.

No material observado, foi possivel notar a presencga da interssemiose e
diferentes propostas de atividade, contudo, a escolha dos textos e autores segue
um padrao ligado ao canone, e alguns exercicios apos os textos podem limitar o
debate e a interpretacao dos alunos.

A pesquisa propde a reflexao, a partir da analise de um livro didatico
relativamente recente, o quanto falta e o quanto progredimos quanto a escolha
das metodologias de ensino de literatura.

Diante dos dados obtidos, podemos afirmar que o ensino de literatura precisa

ganhar espaco e atengao cada vez maiores, em relagdo aos demais conteudos



de lingua portuguesa, e levando a consideragdo a chegada do Novo Ensino
Médio, que provocou uma redugao ainda maior nos livros didaticos.

Por fim, este estudo é um recorte de uma tematica que pode ser ainda
muito explorada. Muito se avangou no ensino de literatura, mas ha um caminho

longo a ser percorrido.
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