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Girls can wear jeans and cut their hair short, wear
shirts and boot, ‘cause it’s ok to be a boy. But for
a boy to look like a girl is degrading ‘cause you
think that being a girl is degrading. But secretly
you’d love to know what it’s like. Wouldn’t you?
What it feels like for a girl. [...] Do you know what
it feels like for a girl? Do you know what it feels
like in this world for a girl? (Madonna, 2001 — letra

da cancdo what it feels like for a girl)

Ninguém nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum
destino biologico, psiquico, econdmico define a
forma que a fémea humana assume no seio da
sociedade; € o conjunto da civilizagdo que elabora
esse produto (Simone de Beauvoir, 2019[1949],p.
11)

As historias importam. Muitas historias importam.
As historias foram usadas para espolir e caluniar,
mas também podem ser usadas para empoderar e
humanizar. Elas podem despedacar a dignidade de
um povo, mas também podem reparar essa
dignidade despedagada (Chimamanda Ngozi
Adichie, 2019, p. 32 — O perigo de uma historia

unica)



RESUMO

Este trabalho investiga como a referenciacdo dos objetos de discurso e a construcéo do ponto
de vista colaboram para a (re)construcdo de sentidos em tirinhas da cartunista Laerte Coutinho
e como estes contetdos podem ser didatizados para o trabalho com a leitura no ensino de lingua.
A pesquisa estd embasada principalmente na teoria da referenciacdo em interface com a teoria
do ponto de vista, e na concepcdo de leitura de base sociocognitiva e interacional, conforme
Koch e Elias (2011[2006]), Menegassi (2010) e Antunes (2003). Em relacdo a primeira teoria,
nos alinhamos a abordagem sociocognitiva e interacional de construcao da referéncia (Mondada
e Dubois 2019[1995]). Nesse modelo teorico, entendemos que a referenciacdo é um processo
dindmico e complexo de construcao de referentes que retratam a realidade (Koch e Marcuschi,
1998; Cavalcante, Custddio Filho e Brito, 2014; Cavalcante et al., 2020; Cavalcante e Martins,
2020). Ja a teoria do ponto de vista, apresenta um Vviés enunciativo e interacional e busca
compreender como se constroi perspectivas e percepgdes por sujeitos sobre objetos (Rabatel,
2015; 2016[2008]; Cortez, 2011; 2013). Nesse contexto, orientamo-nos pelo pressuposto
fundamental de que uma das estratégias da constru¢do do ponto de vista € a referenciacédo
(Rabatel, 2016[2008]; Cortez, 2011). Em relacdo a metodologia, adotamos uma abordagem
qualitativa a partir do método indutivo (Gil, 2002; Taquette e Borges, 2020). Selecionamos para
a analise seis tirinhas, que foram divididas em dois grupos: tirinhas da primeira fase (referente
a fase inicial da transicdo de género) e tirinhas da segunda fase (referente a fase posterior da
transicao de género). Para o desenvolvimento da parte pedagogica, realizamos uma pesquisa de
campo, em que desenvolvemos e levamos para a sala de aula uma proposta didatica que articula
0s pressupostos teodricos do trabalho a leitura de tirinhas que fazem parte do nosso corpus. Esta
parte pratica da pesquisa, realizada em uma escola do ensino médio do municipio de Serra
Talhada, Sertdo de Pernambuco, possibilitou a geracéo de trés materiais: atividades, producéo
de cartazes e relatos que foram produzidos pelos estudantes. Nossas analises, mostram que ha
uma incidéncia maior de recategorizacdes em situacOes de construcdo de humor nas tirinhas da
Laerte da primeira fase, bem como que perspectivacdo do personagem Hugo (referente) da-se
sobremaneira como chateado e insatisfeito, ao passo que Muriel é perspectivada como feliz.
Observamos ainda que h& uma incidéncia maior de pontos de vista (PDVs) dissonantes em
tirinhas da segunda fase, enquanto ha mais PDVs consonantes em tirinhas da primeira fase. Em
relacdo a parte pratica da nossa pesquisa, 0s materiais gerados evidenciam o desenvolvimento
de uma leitura critica por parte dos estudantes diante do tema da transfobia que permeia as
tirinhas abordadas nas atividades.

Palavras-chave: Referenciacdo; Ponto de Vista; Leitura; Tirinhas da Laerte; Ensino.



ABSTRACT

This work investigates how the referentiation of discourse objects and the construction of the
point of view contribute to the (re)construction of meanings in cartoonist Laerte Coutinho's
comics and how these contents can be taught to work with reading in language teaching. This
work is based mainly on referentiation theory, in the point of view theory and the conception
of reading with a socio-cognitive and interactional basis according to Koch and Elias
(2011[2006]), Menegassi (2010) and Antunes (2003). Regarding the first theory, we align
ourselves with the socio-cognitive and interactional approach to reference construction
(Mondada and Dubois 2019[1995]). In this theoretical model, we understand that referentiation
is a dynamic and complex process of constructing referents that portray reality (Koch and
Marcuschi, 1998; Cavalcante, Custodio Filho and Brito, 2014; Cavalcante et al., 2020;
Cavalcante and Martins, 2020). In turn point of view theory presents an enunciative and
interactional bias and seeks to understand how perspectives and perceptions are constructed by
subjects about objects (Rabatel, 2015; 2016[2008]; Cortez, 2011; 2013). In this context, we are
guided by the fundamental assumption that one of the strategies for constructing a point of view
is referentiation (Rabatel, 2016[2008]; Cortez, 2011). Regarding the methodology, we adopted
a qualitative approach based on the inductive method (Gil, 2002; Taquette and Borges, 2020).
We selected six comics for analysis that were divided into two groups: comics from the first
phase (referring to the initial phase of the gender transition) and comics from the second phase
(referring to the later phase of the gender transition). To develop the pedagogical part, we
carried out field research, in which we developed and took to the classroom a didactic proposal
that articulates the theoretical assumptions of the work with the reading of comics that are part
of our corpus. This practical part of the research, carried out in a high school in the city of Serra
Talhada, in the backlands of Pernambuco, enabled the generation of three materials: activities,
production of posters and reports that were produced by the students. Our analyzes show that
there is a greater incidence of recategorizations in humor-building situations in Laerte's comics
from the first phase, as well as that the perspective of the character Hugo (referent) appears
largely as upset and dissatisfied, as opposed to Muriel who is viewed as happy. We also
observed that there is a greater incidence of dissonant points of view (POVSs) in comics from
the second phase, while there are more consonant POVs in comics from the first phase. In
relation to the practical part of our research, the materials generated show the development of
a critical reading on the part of the students regarding the theme of transphobia that permeates
the comics covered in the activities.

Keywords: Referentiation; Point of view; Reading; Laerte’s Comics; Teaching.
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1. INTRODUCAO

Nesta dissertacdo, realizamos uma investigacdo com tirinhas criadas pela cartunista
Laerte Coutinho, a partir do prisma tedrico da referenciagdo, em interface com a teoria do ponto
de vista (Cavalcante, Custddio Filho e Brito, 2014; Cavalcante et al., 2020; Cavalcante e
Martins, 2020; Rabatel 2015; 2016[2008] e Cortez, 2011). Essas tirinhas tratam de tematicas
relativas as questdes de género, como a mudanca de género. A pesquisa engloba ainda um
desdobramento com a &rea de ensino, pois realizamos uma proposta de intervencao pedagdgica,
em uma turma de ensino médio de uma escola na cidade de Serra Talhada, interior de
Pernambuco. Realizamos esse plano, tendo como foco o trabalho com a leitura das tirinhas
(Koch e Elias, 2011[2006]; Menegassi (2010); Antunes, 2003). Por meio desta extensdo,
didatizamos as teorias que embasam este trabalho, articulando-as com o ensino-aprendizagem
de portugués.

A escolha desse corpus para a pesquisa e aborda-lo como alvo de um projeto didatico
deve-se, primeiramente, por considerarmos que a tematica que perpassa as tirinhas selecionadas
€ necessaria, ainda mais, no contexto em que vivemos, no qual pessoas transexuais sdo alvo de
constante preconceito e crimes no Brasil. Também somos amparados pelos documentos oficiais
como a Base Nacional Comum Curricular (2018), doravante BNCC, e Curriculo de
Pernambuco (2021), que preconizam o trabalho de temas transversais em sala de aula com o
intuito de combater violéncias contra grupos historicamente minorizados. Nesse ambito, a
BNCC (2018, p. 14) defende “aescola,como espac¢o de aprendizagem e de democracia inclusiva,
deve se fortalecer na prética coercitiva de ndo discriminacdo, ndo preconceito e respeito as
diferengas e diversidades.”

Além disso, a Associacdo Nacional de Travestis e Transexuais (ANTRA) que é uma
rede de organizacao politica de pessoas transexuais* no Brasil faz, através de um dossié publico,
um levantamento anual da violéncia contra as pessoas transexuais no pais. De acordo com a
ANTRA, no dossié de 20242 que apresenta os dados referentes ao ano anterior, no caso, 2023,
houve um total de 145 mortes confirmadas, e o 6rgdo admite que o nimero pode ser bem maior
porque a subnotificagdo é significativa. Ainda assim, dentro desses dados confirmados, a

ANTRA observa que o0 numero € maior do que o ano anterior quando foram constatados 132

! Ao longo do trabalho, também utilizaremos o termo “trans” para nos referirmos a essa populagio.
2 Essa e outras informagdes sobre dados de violéncia podem ser conferidas através do link: <https:/
antrabrasil.files.wordpress.com/2024/01/dossieantra2024-web.pdf>.
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assassinatos.

Numa classificagdo por estado, a ANTRA constata que Sdo Paulo ocupa a primeira
posicao e é o estado mais violento, liderando as estatisticas de morte com 19 casos, seguido do
Rio de Janeiro que ocupa a segunda posi¢ao com 16 mortes e em terceiro lugar no ranking esta
0 Ceara com 12 casos. A ANTRA constatou ainda que Pernambuco caiu nas estatisticas de 13
casos em 2022 para 9 casos em 2023. Esse breve panorama mostra a urgéncia de politicas
publicas que assegurem a vida dessas pessoas e as garantam o poder de existir e ter voz, como
€ 0 caso da personagem Muriel, sobre a qual uma parte significativa do nosso trabalho se debruca.

Nesse contexto, voltar nosso interesse para a analise de tirinhas que abordam a tematica
da transi¢do de género, como € o caso da personagem Muriel, mostra também a necessidade de
se (re)pensar e trazer essas producdes para 0 meio académico, pois a inclusdo apenas acontece
guando hé a valorizacao dessas producgdes. Por essa razéo, uma parte do nosso corpus de analise
é construida com tirinhas que tratam de Hugo/Muriel, uma personagem transexual, que é
narrada a partir da 6tica de uma pessoa transexual. Para além dessas questdes, levar esse debate
para a sala de aula articulando-o com os eixos de ensino de Lingua Portuguesa, como fizemos
com este trabalho, sendo o eixo principal a leitura, também apresenta a necessidade de essas
producdes circularem em espacos de ensino.

A escolha desse corpus nesta pesquisa também se mostra relevante do pontode vista
académico, na medida em que trata-se de textos que mesclam mais de uma semiose.
Principalmente, desde o trabalho de Custddio Filho (2011), os textos ditos “multissemioticos™,
ou seja, textos que se organizam e se constituem a partir de variadas semioses ganham mais
espaco na agenda de pesquisas da linguistica textual (LT). Assim como, as suas categorias de
analise, como areferenciacdo. Por outro lado, mesmo com as pesquisas desenvolvidas no Brasil
com a teoria do ponto de vista (PDV), como a de Cortez (2003 e 2011) e Silva (2021b), ha ainda
uma escassez quando se trata de analises de textos multissemioticos pela 6tica dessa teoria. Tal
fato pde em relevancia o valor da nossa pesquisa, haja vista que se trata de um trabalho pioneiro
que busca realizar esse desafio de articulacdo entre teoria e pratica de sala de aula.

Ademais, ressaltamos que dentro da vasta produgdo da cartunista e quadrinista Laerte,
nosso interesse se volta para as tirinhas que abordam a tematica de género e sexualidade, nas
quais despontam Hugo e Muriel como personagens principais dessas narrativas. De modo geral,
essa série de tirinhas trata da transi¢do de género de Hugo (personagem masculino) para Muriel

(personagemfeminino). Dessa maneira, as tirinhas selecionadas para compor 0 nosso corpus de

3 Ao longo do trabalho, utilizaremos esse termo para se referir a esse fendmeno.
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investigacao detém-se as experiéncias vividas por esse personagem desde o inicio até depois da
transicdo de género. Embora as tirinhas sejam um género textual, relativamente, curto se
comparado com obras mais extensas da literatura em geral, essas narrativas apresentam em
suas composicdes elementos que fazem dessas producbes artefatos importantes para se
trabalhar aspectos de lingua, como o humor (Ramos, 2007; Capistrano Janior, 2012).

Em relacéo as teorias que embasam o nosso trabalho, situamo-nos na interface entre a
referenciacdo e a teoria do ponto de vista. Sobre a primeira perspectiva, € importante mencionar
que se trata de uma abordagem que € inaugurada a partir da divulgacéo e interpretacdo da tese
de Lorenza Mondada em 1994 e do trabalho de Mondada e Dubois (2019[1995]) por Ingedore
Koch e Luiz Antonio Marcuschi, pioneiros no estudo deste tema no Brasil. A referenciagéo
constrasta com abordagens representacionalistas da linguagem, ou seja, abordagens que tratam
da referéncia (relacdo entre linguagem e mundo) de modo estrito (Marcuschi 2004 e 2007;
Cavalcante et al., 2020; Cavalcante e Martins, 2020). Portanto, a referenciacdo diz respeito a
atividade complexa de (re)construcdo de realidades através de referentes que ocorre de modo
intersubjetivo e negociado entre os sujeitos (Mondada e Dubois (2019[1995]); Koch e
Marcuschi, 1998; Cavalcante, Custddio Filho e Brito, 2014; Cavalcante e Martins, 2020).

Atrelado a essa perspectiva, nosso trabalho também recorre a teoria do ponto de vista
desenvolvida por Alain Rabatel (2013, 2015, 2016[2008]). Essa abordagem, surge de uma
ruptura com a perspectiva da focalizacdo da narrativa literaria de Gérard Genette e apresenta
um Vviés enunciativo-interacional. O PDV dedica-se a compreender como se constroi
perspectivas e percep¢des que sao criadas por sujeitos sobre objetos (Cortez,2011 e 2013). Para
investigar esse processo, a teoria pde em evidéncia 0 modo como se instaura a relagdo entre os
locutores e enunciadores, que faz parte de todos os textos e que, ao criar perspectivas sobre 0s
objetos, por meio do jogo dos pontos de vista, acaba orientando argumentativamente o texto.

Esta pesquisa se justifica face a necessidade de ampliar os estudos em relacdo a
referenciacdo e ao ponto de vista, bem como investigagdes voltadas para as tirinhas e
quadrinhos. Trabalhos anteriores abordaram a referenciacdo em tirinhas e quadrinhos, como as
teses de Ramos (2007) e de Capistrano Junior (2012). Contudo, nenhum dos dois relacionou a
referenciacdo com o PDV, tampouco, utilizaram uma abordagem renovada da referenciacéo
com a utilizacdo da nogéo de redes referenciais, como propomos nesta dissertacéo, 0 que mostra
a necessidade de se observar as tirinhas e quadrinhos a partir de conceitos atuais de ambas as
teorias, especialmente, quando a preocupacdo se volta ao ensino de lingua. Vale ressaltar
também, que estes trabalhos ndo tiveram uma preocupacdo em fazer uma conexdo com a area

de ensino, no &mbito de Lingua Portuguesa, como realizamos neste trabalho.
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Outro ponto a ser ressaltado é a necessidade de realizar um trabalho com a leitura no
ensino visando ao desenvolvimento de uma leitura critica ndo apenas preparando para as provas
de exames vestibulares, como o ENEM, mas também com os mais diferentes textos e géneros
textuais/discursivos do cotidiano, como no nosso caso, com as tirinhas. Nesse sentido,
Cavalcante (2015) adverte que a referenciacdo deve ser trabalhada em sala de aula, pois para a
autora a referenciagdo € um importante mecanismo para a construcao de sentidos deum texto.
Por outro lado, ha também uma lacuna ainda maior no tocante a trabalhos que conectam a nogéo
de ponto de vista ao ensino. Nesse cenario, encontra-se a pesquisa de Silva (2021b), que observa
em textos de alunos em um pré-vestibular voltado para o ENEM, a construgdo do ponto de vista
relacionada ao topico discursivo.

Assim, observa-se uma necessidade de desenvolver, no trabalho com a leitura,
habilidades e conhecimentos, conforme indicam Koch e Elias (2011[2006]), para a promocao
da critica, principalmente, quando se trata de textos que lidam com o humor, como as tirinhas,
muitas vezes, mal interpretadas no contexto do ensino, como sendo apenas para divertimento,
sem que se infira a critica encenada no texto (Vergueiro, 2010). Dessa forma, pleiteamos que
as teorias que embasam esta pesquisa podem ser desdobradas em atividades para o ensino de
lingua que possibilitem o reconhecimento da argumentatividade nas tirinhas que fazem parte
do nosso corpus.

Ademais, convém considerar o que postulam os documentos oficiais de ensino, como é
0 caso da BNCC do Ensino Médio (2018) e do Curriculo de Pernambuco do Ensino Médio
(2021). Em relacdo ao primeiro, a BNCC (2018, p. 498), no campo das habilidades, prescreve
que o trabalho nas aulas de Lingua Portuguesa deve permitir ao aluno “Estabelecer relacfes entre
as partes do texto [...] usando/reconhecendo adequadamente elementos e recursos Coesivos
diversos que contribuam para coeréncia, a continuidade do texto e sua progressao tematica.”
Tal fato assegura a relevancia de se estudar os processos referenciais na educacao basica, a fim
de dotar os estudantes de instrumentos para uma melhor producéo e interpretacao de textos.

Em consonancia com a BNCC, o Curriculo de Pernambuco (2021), na area de Lingua
Portuguesa também aponta para o trabalho com a analise de recursos coesivos que promovem
a coeréncia do texto e que contribuem para a argumentatividade. Dessa maneira, o trabalho, em
sala de aula, com a referenciacdo aliado a nocdo de ponto de vista se mostra como um
importante mecanismo para auxiliar os estudantes na producdo e na interpretacdo de textos.Vale
ressaltar ainda que a BNCC (2018, p. 490) estabelece que o trabalho nas aulas de Lingua
portuguesa deve permitir ao estudante “aprofundar a andlise sobre as linguagens e seus

funcionamentos, intensificando a perspectiva analitica e critica da leitura, escuta e producéo de
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textos verbais ¢ multissemioticos.” Assim, a BNCC assegura que o foco dos textos ndo recaia
apenas nos aspectos verbais, ou seja, textos com outras semioses devem ser levados em
consideracdo. Nesse sentido, as tirinhas/quadrinhos se mostram como um género produtivo, em
que se podem observar ndo apenas 0s processos referenciais e o0 ponto de vista, mas também
essa relagdo entre semioses de forma mais explicita.

Em sintonia com essas premissas, nossa investigagao tem como objetivo geral: analisar
como a referenciacdo dos objetos de discurso e a construcdo do ponto de vista colaboram para
(re)construcdo de sentidos em tirinhas da cartunista Laerte, e como estes contetdos podem ser
didatizados para o trabalho com a leitura no ensino de lingua. Quanto aos objetivos especificos
desta pesquisa, destacamos: i) observar a orientacdo argumentativa das tirinhas, atentando para
a relacdo que se estabelece entre os referentes, os enunciadores e 0 ponto de vista principal do
texto; ii) analisar como séo perspectivados os principais referentes das tirinhas na relacdo com
o0s enunciadores mobilizados; iii) analisar como o ponto de vista principal do texto se constroi
na relacdo com outros pontos de vista (consoantes e dissonantes) que se evidenciam na critica
das tirinhas; iv) construir uma proposta didatica que explore a (re)construcao dos sentidos das
tirinha nas aulas de Lingua Portuguesa.

Posta essas consideragdes, este trabalho esta organizado da seguinte maneira: nesse
primeiro capitulo, apresentamos a introducdo da dissertacdo. No segundo capitulo, discutimos
a referenciacdo, entrelagando nesse debate, a origem das investigacfes sobre esse critério de
analise, os processos referenciais e ainda os estudos mais recentes sobre a referenciagéo.
Também fomentamos uma discussdo sobre as tirinhas/quadrinhos para entender a origem e a
organizacado de elementos que fazem parte desse género. No terceiro capitulo, tratamos do ponto
de vista, da relagdo entre enunciador e locutor, bem como da argumentatividade, além de
discutirmos sobre a relacdo das tirinhas/quadrinhos com o ensino. O debate se expande com as
no¢Oes sobre a leitura e articulacdo entre a referenciacdo e o ponto de vista com o ensino de
Lingua Portuguesa.

No quarto capitulo, tratamos dos aspectos metodoldgicos que compde esta pesquisa,
como a natureza da pesquisa, a construcdo do corpus e os critérios de analise. Em seguida, no
quinto capitulo, apresentamos a parte da analise referente as tirinhas. Nesse segmento, 0 nosso
olhar analitico se volta para os principais referentes das tirinhas selecionadas, os pontos de vista
e ainda a relacdo entre locutores e enunciadores. Por fim, no sexto capitulo, empreendemos uma
andlise voltada as atividades e produgdes textuais que foram desenvolvidas em sala de aula,

durante o processo de intervencao pedagogica.

17



2. CONSIDERACOES SOBRE A REFERENCIACAO E AS TIRINHAS

Neste capitulo, discutiremos sobre a referenciacdo e as historias em quadrinhos. No
primeiro momento, a discussdo é centrada em torno da nogéo de referenciagdo, um dos critérios
ou parametros de textualidade (Cavalcante, 2019; Cavalcante et al., 2020) investigados pela
linguistica textual, e para isso buscamos fazer uma trajetdria dos estudos sobrea referenciacéo.
Primeiramente, justificamos porque nos alinhamos aos estudos da referenciacdo e ndo da
referéncia e salientamos ainda as no¢Oes de objeto de discurso, redes referenciais, cadeias
referenciais, bem como os processos referenciais: introducéo referencial eanéfora direta e
indireta. Em seguida, a abordagem é guiada por estudos recentes (Cavalcante et al., 2020) nesse
campo de investigacdo no Brasil. Esta primeira parte do capitulo, é fundamentada,
especialmente, pelos pressupostos tedricos de Mondada e Dubois (2019[1995]); Apothéloz e
Reichler-Beguelin (1995); Koch (2003, 2010); Marcuschi (2000, 2001 e 2004); Custodio Filho
(2011); Cavalcante, Filho e Brito (2014) e Matos (2018).

O segundo momento da discussdo tedrica neste capitulo, é desenvolvida em torno dos
conceitos e da trajetoria das histérias em quadrinhos. Evidenciamos nesse debate as suas
particularidades quanto a sua composicao e estrutura, bem como a evolucdo dessas narrativas
nos Estados Unidos e no Brasil. Tecemos ainda algumas considerac6es em relacdo aos aspectos
gue permeiam sua conceituacao e, por fim, tratamos de alguns trabalhos que fizeram analises em
quadrinhos pela dtica da referenciacdo. Essa segunda parte estd arquitetada a partir dos
construtos tedricos de lannone e lannone (1994); Mendonga (2003); Gomes (2008); Vergueiro
(2010) e Garcia (2012).

2.1 Da referéncia a referenciacao

H& pouco mais de trés décadas, os estudos sobre a referenciacdo vém sendo um dos
ramos de investigacdo mais fecundos da LT brasileira. Contudo, essa discusséo tem origem em
outras areas de conhecimento, como a filosofia e a ldgica, no que concerne ao tema da
referéncia. De modo geral, a discusséo sobre a referéncia gira em torno da relacdo entre a
linguagem e 0 mundo, ou mais especificamente, como através da linguagem criamos categorias
para representar os seres e objetos presentes no mundo real ou imaginario. Em relacéo a essa
discussdo, Marcuschi (2004, p. 266) nos informa que “esta historia tem mais de 2500 anos de
ininterrupta tradi¢do. Portanto, 2500 anos e inumeras teorias depois, nos encontramos hoje em

novas aguas. O que perpassa todos 0s tempos e continua sobrando ¢ o proprio problema.”
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Agregando a esse debate, Koch (2003, p. 77) afirma que tal discussdo ja perpassou “a mente de
filosofos, logicistas, semanticistas, semidlogos, linguistas e demais estudiosos”.

Nesse cenario, por exemplo, encontram-se as pesquisas desenvolvidas no ambito da
semantica formal, cuja orientacdo epistemologica se pauta por uma relacdo estrita entre a
linguagem e 0o mundo (Oliveira, 2001). Nesse paradigma, as reflexdes em torno do significado
estdo ancoradas no conceito de verdade*. Assim, tem-se uma relacéo vericondicional entre os
objetos do mundo e a lingua. Como bem postula, Oliveira (2001, p. 88), “O significado de uma
sentenca estabelece em que condi¢bes 0 mundo deve estar para que ela seja verdadeira: a
sentenca ‘a neve é branca’ é verdadeira se a neve € branca.” Desse modo, as palavras da lingua
serviriam apenas para descrever o mundo de forma direta, sem considerar nenhum tipo de
variacdo ou contexto em que as sentencas sdo proferidas.

Para além disso, as abordagens ontologicas da referéncia sdo comuns ainda hoje nos
estudos da linguagem. Argumentando contra essa visao, Marcuschi (2004) entende que hd uma
série de fatores que envolvem a construcao da referéncia, dentre eles os de ordem cognitiva. Para
0 pesquisador, “A ideia da linguagem como espelho ou mapeamento da realidade ndo se
sustenta diante do mais minimo esforco analitico. E um escandalo que tenha durado tanto tempo
e ainda perdure” (Marcuschi, 2004, p. 267). Tomando essa proposi¢cdo como uma diretriz basica
é que os estudos da LT e, mais especificamente, as pesquisas sobre referenciacdo se distanciam
de visdes restritas da construcdo da referéncia.

Nesta esteira de reflexdo, consideramos a tese defendida por Mondada (1994) como o
trabalho precursor dessa nova maneira de entender a referéncia. Cavalcante e Martins (2020)
atentam ainda para o fato de que a proposta tragcada por Mondada (1994) inicialmente ndo se
inseriu no quadro de estudos do texto, mas sim no quadro teérico da etnometodologia e
posteriormente foi abracado pela LT. Em um trabalho posterior e mais difundido,especialmente,
no Brasil, Mondada e Dubois (2019 [1995]), sob um enfoque sociocognitivo da linguagem,
entendem que a lingua ndo funciona como um espelho que reflete os objetos do mundo ou ainda
como um sistema de etiquetas prontas para nomear os objetos e seres do mundo. Nesse sentido,
as autoras adotam o termo referenciacéo, em detrimento do termo referéncia, por entenderem
que essa proposta tedrica diz respeito a uma atividade discursiva de construcao de referentes que
ocorre de maneira complexa, dindmica e processual.

Para Mondada e Dubois (2019[1995], p. 19), a referenciacao diz respeito a “constru¢do

de objetos cognitivos e discursivos na intersubjetividade das negociagdes, das modificacgdes,

4 O Conceito de Verdade é uma nogéo advinda da filosofia e adotada pela semantica formal. Esse conceito tem
como principal representante o filosofo e logicista alemdo Gottlob Frege.
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nas ratificacdes de concepgdes individuais e publicas do mundo.” Dessa forma, as autoras
entendem que os referentes ndo sdo entidades estanques ou cristalizadas prontas para serem
utilizadas de forma direta na relacdo entre a lingua e 0 mundo, mas sim entidades discursivas
que sao usadas por sujeitos situados em contextos especificos para criar versées negociadas da
realidade. Por isso, as pesquisadoras postulam que ndo ha “uma estabilidade a priori das
entidades no mundo e na lingua” (Mondada e Dubois, 2019 [1995], p. 23). A titulo de exemplo,
no contexto brasileiro, o referente “palhaco” pode tanto indicar um sujeito que trabalha no circo,
quanto também pode ser utilizado como um xingamento, uma forma depreciativa para se referir
a alguém. Considerando essa instabilidade que ocorre no plano discursivo, Mondada e Dubois
(2019[1995]) optam por chamar os referentes de objetos de discurso e ndo objetos de mundo.

Coadunando com essa visdo, o trabalho de Apothéloz e Reichler-Béguelin (1995)
também integra o conjunto de pesquisas iniciais que demarcaram essa categoria de
investigacdo. Semelhantemente, os autores assumem que os referentes ndo existem fora do
discurso e, por essa razdo, optam por utilizar o expressdo criada por Mondada e Dubois
(2019[1995]) objetos de discurso. Além disso, Apothéloz e Reichler-Béguelin (1995) sinalizam
o papel ativo desenvolvido pelos sujeitos que criam e modelam os objetos de discurso de acordo
com o interesse. Com um enfoque no plano verbal, e mais especificamente tratando do Iéxico,
Apothéloz e Reichler-Béguelin (1995, p. 9) afirmam que “Ele representa para os sujeitos
falantes um conjunto de recursos para operacoes para fins de designagéo, e ndo um estoque de
rétulos que seria uma emanagcéo do real.”® Dessa maneira, 0s pesquisadores recusam uma visao
representacionalista da lingua e entendem que a referenciacdo nao se restringe apenas ao ato de
designar um objeto no mundo por intermédio da lingua.

Em harmonia com o que pleiteiam Mondada e Dubois (2019[1995]), Apothéloz e
Reichler-Béguelin (1995) também defendem que ha uma instabilidade no plano discursivo, o
gue permite que os objetos de discurso ndo sejam elaborados com tanta rigidez como vimos,
por exemplo, na perspectiva da semantica formal. Como bem expde, Marcuschi (2004, p. 267)
essa relacdo ndo se da de maneira “transparente, universal, e a mesma para todo sempre.”
Enquanto Mondada e Dubois (2019[1995]) tratam da categorizacdo, Apothéloz e Reichler-
Béguelin (1995) avangcam um pouco mais nessa discussdo ao proporem a nogdo de
recategorizacdo, isto €, a evolucdo sofrida pelo referente ao longo do texto/discurso.
Considerando a plasticidade como um elemento intrinseco das linguas, os pesquisadores

elucidam que os interlocutores véo (re)modelando os objetos de discurso de acordo com as

5 Tradugdo feita do original: “Il représente pour les sujets parlants un ensemble de ressources pour des opérations
finalisées de désignation, et non un stock d’étiquettes qui seraient une émanation des realia.”
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intencBes comunicativas. Cabe ressaltar que toda essa discusséo é feita no nivel do léxico, por
isso, os autores falam em recategorizacao lexical®. Com base nessas questdes levantadas até o

momento, observemos 0s dois textos abaixo e em seguida tecemos algumas reflexdes.

Exemplo 1- Cartaz sobre a Saida da Presidéncia de Dilma Roussef

Fonte: https://vermelho.org.br/coluna/quatro-anos-de-golpe-contra-dilma-e-o-brasil/. Acesso em: 10 ago. 2022.

No exemplo 1, observamos, no cartaz, a construcdo de um referente: <a destituicdo da
presidenta Dilma Roussef>’. Na construcio deste referente (evento), ganharam notoriedade em
2016, os termos “impeachment” e “golpe”, evidenciando a posi¢ao de quem enunciava, diante
do acontecimento. Como se sabe, opositores do governo Dilma que deram entrada no pedido
de destituicdo, denominaram-no de impeachment, seguindo o que autorizava os instrumentos
juridicos.

Entretanto, essa forma de se referir ao que ocorreu com Dilma é reclassificada no cartaz,
pois o referente “impeachment” é recategorizado. Para o locutor do cartaz, “Impeachment sem
crime” ¢ golpe, por isso, pode-Se dizer que o evento € tomado como golpe neste texto, o que
mantém uma relacdo de intertextualidade por alusdo ampla (Carvalho, 2018) com todos 0s
demais textos que considera(ra)m a destituicdo “impeachment”. Assim, pode-Se dizer que 0
referente destituicdo jamais € neutro, porque nédo existe em si, fora de contexto, mas sempre
perspectivado® em textos, confirmando o que defendem Koch e Marcuschi (1998) que os
referentes ndo operam em estado de dicionario. Nesse sentido, observamos o que defendem
Mondada e Dubois (2019 [1995]) em relacdo a instabilidade dos objetos de discurso, a qual tem

consequéncias para referenciacao.

® Como veremos mais adiante, com a nocéo de redes referenciais, a recategorizacio niio se da apenas na retomada
lexical anaforica.

7 Neste trabalho, indicaremos o referente principal das discussdes através dos simbolos < >.

8 No capitulo 2, abordaremos a perspectivagio de referentes pela no¢do de ponto de vista.
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Seguindo este raciocinio, comungamos com o que postula Koch (2021, p. 59) inspirada
nas proposi¢des de Blinkstein (1995): “a ‘realidade’ ¢ fabricada por toda uma rede de
estereotipos culturais, que condicionam a nossa percepcao e que, por sua vez, sdo garantidos e
reforcados pela linguagem.” Observando essa afirmag¢do por um viés sociocognitivista,
poderiamos dizer que ambos os termos foram utilizados por sujeitos com visfes de mundo e
posicBes politicas antagonicas®. Dessa maneira, podemos estabelecer que o termo
“impeachment” foi/é usado por pessoas que acredita(va)m que a ex-presidenta Dilma tinha
cometido corrupgdo, ao passo que o termo “golpe” foi/é utilizado por individuos que

defendiam/defendem a inocéncia da ex-presidenta. Vejamos abaixo outro texto.

Exemplo 2 - Tirinha sobre a Paz

Fonte: <www.laerte.art.br> - Acesso em: 11 ago. 2022.

Nesta charge, h4 uma sétira envolvendo os sentidos em torno da compreensdo que se
tem sobre a pomba da paz, ou seja, em torno de uma ave que se tornou mundialmente o simbolo
da paz entre as na¢Ges. Nesse contexto, encontramos trés personagens que sao representados
como referentes no cotexto, isto é, a Surid (que é a crianca que se encontra pintando um
elefante); uma pomba (no canto inferior e esquerdo da charge) e um elefante (que se encontra
no centro da charge). E possivel depreender, especificamente, a partir de elementos
sociocognitivos e da fala inserida nos bal®es que retrata a comparacgdo que a criancga faz entre o
nivel de violéncia ou a falta de harmonia no mundo e o tamanho da pomba, ou seja, 0 tamanho
da pomba da paz deveria ser proporcional ao tamanho da necessidade.

Nesse cenario, 0 que chama nossa atencéo é a maneira como o referente <paz> vai sendo

construido nessa charge, pois para a personagem Surid, a pomba da paz pode se apresentar

9 Semelhante a essa situagdo, Marcuschi (2004) faz uma andlise a partir do referente “Tiradentes”. O pesquisador
aponta que a depender das visdes de mundo, alguns sujeitos vao perspectivar esse referente como traidor, ja outros
véo perspectivar como heroi.
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como outro elemento, que nesse caso € o elefante pintado de branco, como uma pomba. Em
outras palavras, 0 que estaria em jogo néo seria necessariamente a forma do objeto de discurso,
mas sim sua funcdo no mundo e os conhecimentos mobilizados para a construcdo e
perspectivacdo deste referente. Nessa circunstancia, vale ressaltar também que ha uma mudanca
na maneira em que o referente é recategorizado, uma vez que, ¢ o objeto de discurso “clefante”
que passa a assumir os sentidos atribuidos a pomba da paz.

Com esses dois exemplos, almejamos mostrar que para a corrente tedrica, a qual nos
filiamos, a relacdo entre linguagem e mundo nao ocorre de forma tdo objetiva quanto postulam
outras teorias, tal como criticam Mondada e Dubois (2019[1995]). Se assim n&o fosse, ndo
haveria mais de um termo ou expressdo para tratar de um mesmo referente (evento, coisa,
pessoa, seres, etc.) no mundo, como é o caso da destituicdo da ex-presidenta Dilma, tampouco
0s objetos de discurso sofreriam mudancas ao longo do texto, como vimos com 0 caso das
recategorizacGes em ambos 0s textos.

Posto assim, dialogamos com 0s pressupostos aqui apresentados de que hd uma
instabilidade no nivel discursivo que afeta a tessitura do texto. Partilhamos ainda da ideia
defendida por Apothéloz e Reichler-Béguelin (1995) sobre as intervencdes e manipulacdes que
0 sujeito se vale para recategorizar os referentes de modo intencional, bem como o fato de os
referentes ndo preexistirem naturalmente, mas serem, na verdade, fruto de uma atividade
complexa da cognicéo, da interagéo e da negociagao entre os interlocutores.

Nesse ambito, é possivel estabelecer algumas caracteristicas que permeiam o fendémeno.
No que diz respeito a isso, Cavalcante, Custdédio Filho e Brito (2014) entendem que a
referenciacdo ocorre a partir de trés principios: i) (re)elaboracdo da realidade; ii) resultado de
uma negociacao entre interlocutores e iii) trabalho sociocognitivo. O primeiro principio propde
que o papel da linguagem ndo € expressar fielmente uma realidade, mas sim construir possiveis
realidades. Corroborando com isso, Koch (2021, p. 66) postula que a “textualiza¢ao do mundo
por intermédio da linguagem ndo se da& como um simples processo de elaboracdo de
informacio, mas de (re)construgio interativa do proprio real”. E assim, por exemplo, que duas
ou mais pessoas podem ter visbes de mundo diferentes acerca de um mesmo evento. Nesse
sentido, Marcuschi (2007, p. 96) também € certeiro ao afirmar que “a lingua, ¢ assim, uma fonte
de possibilidades de trabalhar e retrabalhar as versdes publicas do mundo”.

Em relacdo ao segundo postulado, trata-se do fato de haver entre os interlocutores, em
uma determinada comunicacdo, a negociacdo para construcao da referéncia. Realgcando o carater
compartilhado exercido pelos sujeitos para a construcéo da referéncia, Cavalcante, Custddio

Filho e Brito (2014, p. 38) afirmam que “Nao se trata de construir versdes da realidade ao bel-
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prazer,mas, sim, de submeter a versdo a aceitacdo de outros participantes da interlocugdo.” Por
isso, dizemos que a elaboragdo da realidade é fruto da negociagdo entre os sujeitos envolvidos
na interacdo. Ademais, o Ultimo principio diz respeito ao carater sociocognitivo presente na
atividade de referenciacdo. Essa premissa ja € apontada em Mondada e Dubois (2019[1995])
ao considerarem que a construcdo da referéncia envolve necessariamente aspectos cognitivos,
sociais e culturais. Dessa maneira, a compreensdo dos objetos de discurso estd intimamente
ligada a varios outros conhecimentos e ndo apenas ao linguistico.

Em vista disso, a referenciagdo consiste na “construcao sociocognitiva de objetos de
discurso reveladores de versdes da realidade e estabelecidos mediante processos de negociagao”
(Cavalcante, Custddio Filho e Brito, 2014, p. 41-42). Tal definicdo se afasta de uma abordagem
vericondicional da referéncia, pois a considera enquanto atividade discursiva e dindmica por

meio da qual se criam realidades.

2.2 Primeiros trabalhos sobre a referenciacdo no Brasil

No Brasil, dizemos que o trabalho que prepara o caminho para o estudo da teoria da
referenciacdo € o livro Coesdo Textual publicado pela professora e pesquisadora Ingedore
Koch, no final da década de 1980. Nessa obra, Koch (2010[1989]) analisa uma série de
categorias para se tratar das relagdes coesivas que compdem os textos, como veremos adiante na
discussdo. Naguele momento, ja se sabia que o texto ndo era uma sequéncia de frases e que ele
demandava outras categorias e modos de observacio que nio os mesmos das gramaticas'®.
Nesse sentido, Koch (2010[1989], p. 14) entende que os recursos de coesdo textual “sdo
elementos da lingua que tém por funcdo precipua estabelecer relacdes textuais.” Isto quer dizer
gue ja se pensava no texto enquanto partes integradas para a construcdo de sentidos.

Dessa forma, consideramos de grande relevancia a reorientacdo dada por Koch
(2010[1989]) sobre os recursos de coesdo textual, baseada nos postulados de Halliday e Hasan
presentes no livro Cohesion in Spoken and Written English. Conforme salienta Cavalcante
(2015, p. 370) “foram exatamente Halliday e Hasan que, numa perspectiva funcionalista —
portanto, necessariamente, pragmatica -, definiram a coesdo como o fator de textura (ou de
textualidade).” A autora explica ainda que foi nesse momento que surgiu a ideia de que a coesédo
seria um fator que distinguiria um texto de um ndo texto. Sob esse enfoque, Koch (2010[1989])

propde duas grandes classificag0es para agrupar 0S mecanismos coesivos: a coesao sequencial

10 J4 em 1983, Marcuschi apontava para isso no livro Linguistica Textual: o que é e como se faz?
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e a coesdo referencial, sendo esta Gltima, uma espécie de antecedente para os estudos sobre a
referencia¢do no Brasil que comegaram a florescer cerca de uma década depois.

Para Koch (2010[1989], p. 30), a coesdo referencial ocorre quando “um componenteda
superficie do texto faz remissdo a outro(s) elemento(s) nela presentes ou inferiveis a partir do
universo textual.” Em outras palavras, a coeséo referencial trata das ligacOes correferenciais que
se estabelecem entre os elementos linguisticos presentes na superficie do texto. Para
exemplificar essas questdes, observemos o exemplo abaixo e em seguida algumas reflexdes

sobre o encadeamento de referentes:

Exemplo 3- Texto para o publico infantil
A Roupa Nova de Beto

Beto ia sair para brincar quando todo mundo falou:
-Veja bem, vocé esta de roupa nova, branquinha, limpinha. Est4 todo bonito, bem vestido.

- Nao va se sujar!

- Cuidado com a roupa!

- Vé 14 se vai rasgar!

O menino saiu. Pouco depois volta com a roupa imunda e seu avo passa um sermao:

- Entdo o senhor, seu Beto, me sai daqui com uma roupa limpinha, roupa nova, ¢ me vem
nesse estado!? Entdo o senhor ndo sabia que a roupa custa dinheiro? Entdo o senhor nao
sabia que ¢ muito feio menino que nao obedece? Entdo o senhor nado sabia...

Beto ouve o sermao e diz:

- Tudo isso eu sabia. Eu s6 ndo sabia que o poste estava pintado.

Fonte: Textos para Leitura na educagdo basica - 3° ano. Disponivel em:
https://br.pinterest.com/pin/763782418026462126/. Acesso em: 16 ago. 2022.

No excerto acima, observamos que alguns objetos de discurso como a expressdo
linguistica <Beto> sdo introduzidos no texto desde o titulo e retomados diversas vezes, como
em O menino; O senhor, seu Beto. Além de algumas repeti¢bes do préprio nome Beto, como
também é o caso do referente <Roupa> que aparece reiteradas vezes de forma predicada, como
em: roupa nova, roupa limpa, roupa branquinha. Seguindo os principios descritos por Koch
(2010[1989]), analisamos que todos esses elementos se interligam pelo tipo de coesdo
referencial e fazem, desse modo, com que o texto progrida, criando uma cadeia referencial, ou
seja, um “conjunto de expressdes nominais que contribuem para o estabelecimento de um
referente no texto” (Cavalcante, Custodio Filho e Brito, 2014, p. 26). Em sintese, trata-se de
uma proposta que identifica e interpreta o tipo de relagdo sintatico-semantica estabelecida entre
a anafora e o seu antecedente (retomada por elipse, retomada nominal — repeti¢do, sinonimia,

hiper/hiponimia, etc. — ou retomada pronominal), por meio dos quais, observava-se a evolucao
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desses elementos na tessitura textual, além da construgdo da coeréncia.

Posteriormente, a publicacdo do livro Coesdo Textual (2010[1989]), j& no final da
década de 1990, é que aparecem os primeiros trabalhos sobre referenciacdo, embasados pelos
preceitos delineados por Mondada e Dubois (2019[1995]). Embebidos pelas proposicGes das
autoras, Koch e Marcuschi (1998) apresentam um pioneirismo ao proporem uma reflexéo sobre
a realizacéo de processos referenciais no texto oral. Nesse paradigma, esses autores ponderam
que o texto progride a partir de dois processos distintos, mas complementares, que seriam: i)
sequencialidade e ii) topicidade, que, respectivamente, trata da progressdo referencial e cuida
dos tdpicos discursivos que compdem o texto.

Nesse cenério, os pesquisadores exploram a partir de um corpus oral as particularidades
da referenciacdo. Em relacdo a isso, Koch e Marcuschi (1998) expGem que todo referente é
introduzido e retomado! no texto de alguma maneira, contudo essa retomada nao
necessariamente precisa se dar de modo correferencial. Visto que, uma retomada direta e
explicita entre a an&fora e o0 antecedente pode suceder sem que haja modificagdes neste, pois é
a anafora ndo recategoriza o referente, como ocorre no exemplo 3. Nesses casos, 0S autores
apontam gue o contexto seria o grande responsavel por estabelecer a compreensao. Afora isso,
nesse trabalho, também é apontado o carater ndo linear dos processos de referenciacéo, o que
realcava ainda mais a proposta filiada a uma perspectiva sociocogntiva.

Indo além dessas discussfes, um novo avango no escopo tedrico da referenciacao foi a
percepcdo de que o0s processos anaféricos poderiam ocorrer também de modo nédo
correferencial’2. E, entdo, que se comeca a discutir sobre anéaforas indiretas. No contexto
brasileiro, Marcuschi (2000, 2001) foi pioneiro ao defender uma ampliacéo das concepcdes ja
estabelecidas acerca das anaforas, ou seja, como os referentes sdo introduzidos e evoluem no
plano textual. Essa nova maneira de encarar o fendmeno desestabiliza um quadro
epistemologico ja consolidado, através do qual a interpretacdo de um determinado referente ndo
ocorre mediante a localizacdo pontual de um outro objeto de discurso, mas dependera,
sobretudo, de elementos contextuais e cognitivos (Marcuschi, 2000).

Vale ressaltar que j& nos trabalhos pioneiros sobre referenciacdo, como em Koch e
Marcuschi (1998) ja havia mencéo a esse fendbmeno que se estabeleceria como anafora indireta.

Os autores tratavam, entdo, de uma retomada que poderia acontecer sem um antecedente

11 As pesquisas mais recentes (Cavalcante, Custddio Filho e Brito, 2014; Cavalcante et al., 2020) mostram que o
referente pode ndo evoluir no texto, ou seja, ser apenas introduzido.

12 Cortez (2012) explica que até meados do inicio da década de 1990, anafora era tratada a partir de um prisma
formal, o que implica dizer que era tratada como um recurso pelo qual se faziam substitui¢des. Devido a isso, essa
perspectiva ficou conhecida como “substitutivo-tradicional”.
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explicito no contexto. Nesse &mbito, estudos como o de Koch e Marcuschi (1998), Marcuschi
(2000, 2001) e Koch (2003) vao delimitando esse espaco nos estudos sobre a refereenciacéo.
Sendo assim, Marcuschi (2001, p. 217) propde que esse fendmeno trata de “umaestratégia
endofdrica de ativacdo de referentes novos e ndo de uma reativacao de referentes ja conhecidos,
0 que constitui um processo de referenciacdo implicita.”

Nessa esteira de reflexdo, Koch (2003, p. 107) explica que as anaforas indiretas
“caracterizam-se pelo fato de ndo existir no co-texto um antecedente explicito, mas sim um
elemento de relacdo (por vezes uma estrutura complexa), que se pode denominar ancora®.”
Isso implica dizer que a compreensado dos referentes ocorre mediante a percepcao/localizacao e
o entendimento dessa “ancora”. Por essas razdes, Marcuschi (2001) propde uma divisédo no
conceito de anafora: a anafora direta € responsavel pelos processos de retomada pontual no
texto e a anafora indireta por retomadas que ndo sdo correferenciais. Para melhor compreenséo

desse fendmeno, observemos o texto, do exemplo 4, a seguir:

Exemplo 4- Cronica da Escritora Chimamanda®#

Cronica de um Grande Erro

A primeira vez que soube que existia rimel de cor azul foi através da minha tia Chinwe. Um|
sabadoela veio ver minha mae, com as trangas cuidadosamente enroladas no pescoco, os
bordados prateadosde seu caftan reluzentes e os cilios de cor brilhante. Sobre sua pele escura,
o efeito era espetacular. “Tia, seus cilios sdo azuis”, falei.

“Sim, querida. E rimel azul”, ela respondeu com um sorriso. Sempre estava sorrindo, com
os olhos enrugados e os dentes muito brancos.

Eu gostava de quase todos os amigos da minha mae — havia mulheres engragadas, mulheres
bondosas, mulheres inteligentes, e um homem de voz suave —, mas eu so podia ter dito algo
assim para ela. [...]Toda vez que vinha visitar, eu me esgueirava para sala e ouvia a conversa
entre ela e minha mae. [...]Gostava de olhar para ela: pequena, graciosa e gordinha, com uma
pele muito escura que fazia com que algumas pessoas pensassem que era de Gana ou da
Gambia, ou de algum outro lugar, ndo da Nigéria, onde as mulheres bonitas tinham a pele
azul. Em sua clinica, aplicava inje¢des com a maiordogura. Sempre que eu ficava doente com
maldria, meus pais me levavam a Enugu, onde ela morava,a uma hora de distancia, porque
sabiam que para que ficasse quieta e pudessem me medicar, s6 a tia Chinwe poderia me picar
com a seringa. [...]

Fonte: Cronica de um grande erro — Chimamanda Ngozi Adichie. Disponivel em:
<https://brasil.elpais.com/brasil/2015/11/30/cultura/1448903356_819239.html>. Acesso em: 19 ago. 2022.

13 Importante frisar que tanto Koch (2003) quanto Marcuschi (2000, 2001) tecem explicagdes e adotam termos

como “andfora indireta” e “ancora” com base no trabalho de Schwarz (2000).
14 As partes destacadas dentro da cronica foram feitas pelo autor, para uma explicagdo posterior.
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Podemos perceber que, por essa histdria girar em torno, sobretudo, da tia Chinwe varios
objetos de discurso (por exemplo: ela; sua pele escura; sorrindo com os olhos; pequena, graciosa
e gordinha) vao sendo construidos e retomados, fazendo com que o leitor conhega bem essa
personagem. Nesse ambiente, alguns elementos vdo fazer uma retomada de referentes ja
introduzidos, enquanto outros referentes surgem e se ancoram em outros existentes. Assim, o
referente <tia Chinwe> é retomado por anaforas diretas no cotexto como em “ela” e “tia”. Tais
referentes retomam de forma pontual <tia Chinwe>. Por outro lado, referentes como, por
exemplo, <injegdes> e <malaria> se apoiam contextualmente no objeto de discurso “clinica”.
Nesse caso, ndo se trata de uma anéafora direta, mas de uma anafora indireta que retoma e se
apoia em conhecimentos do interlocutor, na medida em que, se espera que ele entenda que
injecdo é um procedimento realizado em hospitais e clinicas médicas e que malaria é uma
doenga que se trata e se cura também nesses espacos.

Posto assim, essas reflexdes consolidam teoricamente os primeiros estudos sobre
referenciacdo no Brasil. E preciso considerar também que muitos desses postulados vém sendo
retomados e ampliados nas pesquisas mais recentes. Dando continuidade, dessa forma, a um

dos critérios analiticos mais relevante da LT, a referenciagao.

2.3 Avancos nas pesquisas em referenciacao

Ha cerca de dez anos, 0 panorama nos estudos da referenciacdo comecou a ganhar novas
nuances. Nesse periodo, as pesquisas em LT ja sentiam a necessidade de ampliar as reflexdes
iniciadas nos anos 80 e 90. Nesse contexto, o trabalho de Custddio Filho (2011) avanca
significativamente nas discussdes sobre texto e referenciacdo ao enfatizar a importancia de
considerar elementos ndo verbais na construcdo dos referentes. O pesquisador destaca que, até
entdo, as discussdes indicavam que a referéncia ndo se construia apenas por meio de elementos
linguisticos, mas havia poucos estudos que exploravam outras semioses no bojo das analises de
texto em LT, no que concerne a investigacdo dos referentes. Por esse motivo, o autor criticou o
gue denominou de verbocentrismo, que seria essa prevaléncia de estudos do texto focados
apenas na semiose verbal, em detrimento das demais formas de express&o.

Nessa conjectura, o objetivo central de Custddio Filho (2011) era demonstrar como se
dava a construcdo da referéncia a partir de maltiplos fatores. Para isso, o autor utilizou um conto
extenso e quatro episédios de uma série, ambos marcados pela peculiaridade de apresentarem

uma quebra de espectativa no desfecho, tanto no texto verbal quanto no audiovisual. Nesse
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prisma, o autor levanta algumas proposic¢des fundamentais: 1) todas as materialidades do texto
devem ser levadas em consideragdo para a construcao da referéncia (isto é, elementos verbais
e ndo verbais); ii) a transformacao de referentes pode se dar sem a mencéo explicita no cotexto
e acontecem ndo apenas por meio de expressdes referenciais; iii) a recategorizacdo deve ser
considerada como um fenémeno discursivo, por isso a evolucdo de referentes ndo ocorre de
maneira linear no texto. Indubitavelmente, tais premissas encontram suas raizes em pesquisas
anteriores®®, especialmente, nos postulados iniciais sobre a referenciagcdo, mas langam luz sobre
aspectos até entdo pouco explorados, como a analise de semioses ndo verbais na construcéo dos
referentes.

Assim, Custodio Filho (2011) identifica duas grandes tendéncias, considerando as
preocupacOes dadas ao fendmeno da referenciacdo, no cenario atual. Em relacdo a primeira
tendéncia, o autor nos diz que ela trata “de que maneira os usos referenciais (expressoes
referenciais) elucidam/confirmam os postulados assumidos pela referenciagdo” (Custodio
Filho, 2011, p. 126). Nesse sentido, o foco inicial dessas pesquisas eram a classificacdo e a
observacdo de como os referentes estavam organizados no plano textual (texto analisado apenas
como verbal, logo os referentes eram identificados preferencialmente por meio de expressdes
referenciais) para posteriormente se entenderem 0s aspectos sociocognitivos. Nesse panorama,
poderiamos, por exemplo, situar os trabalhos desenvolvidospor Koch (2010[1989]) sobre a
coesdo textual e os trabalhos de Marcuschi (2000, 2001) acercadas anaforas indiretas.

Além dessas proposicBes, Custddio Filho (2011, p. 139) estabelece que a segunda
tendéncia se dedica a problematizar e investigar “de que maneira os varios elementos de que
participam da configuracdo textual (superficie linguistica, aparato cognitivo, aspectos socio-
histéricos e circunstanciais) sdo acionados para a constru¢do de referentes”. Por essa otica,
tratar da referenciacdo consiste em considerar varios elementos de ordem extra-linguistica que
fazem parte desse processo. No rol de trabalhos com enfoque nesse viés, podemos alocar o
préprio trabalho de Custodio Filho (2011), além de trabalhos citados por ele como (Costa, 2007,
Ciulla e Silva, 2008) e mais recentemente a pesquisa de Matos (2018). E importante ressaltar,
contudo, que o pesquisador ndo considera essas tendéncias como excludentes ou antagénicas,
mas sim complementares.

Em consonancia com essa nova maneira de olhar o texto, por meio da referenciacéo,
alguns trabalhos posteriores ao de Custodio Filho (2011) também se destinaram a analisar a

referenciagdo a partir de um prisma analitico mais amplo do que apenas o aparto lexical. Nessa

15 F possivel observar em Koch e Marcuschi (1998); Marcuschi (2004); Costa (2007); Ciulla e Silva (2008).
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direcdo, podemos situar, por exemplo, trabalhos como o de Ranieri (2015) que investiga a
construcdo da referéncia, considerando aspectos como a gestualidade em praticas educacionais
em turmas do ensino médio. Contribuem ainda com posturas assim, pesquisas como a de
Teixeira (2016) que observa as estratégias de referenciacdo no género infografico,
relacionando-o0 a uma proposta didatica. Para a autora, 0 componente imagético é crucial para
a construcdo da coeréncia e progressao referencial.

Outra contribuicdo relevante é o trabalho de Silva (2016). A pesquisadora investigou a
referenciacdo por um viés multimodal através de textos tipograficos cinéticos, ou seja, textos
com imagens, cores, em geral, em movimento. Trata-se de um recurso que é produzido pelos
aparatos tecnoldgicos. Ao analisar videos especificos, a autora constatou que a unido dos
elementos verbo-visuais é necessaria para a producdo de sentidos, para a argumentacgdo e para
a referenciacdo. Esses trabalhos destacam que, dependendo do interesse e objeto de pesquisa,
outros elementos além do verbal, precisam ser considerados para uma compreensao completa
da referenciacédo e andlise do texto.

Nessa linha de pensamento, é preciso abandonar a concepc¢ao de que o objeto de discurso
ou referente pode ser identificado apenas através da mencgéo no cotexto por meio de expressoes
referenciais, como indicavam os trabalhos iniciais sobre a referenciagdo, uma vez que tal
concepcdo esta estritamente relacionada & analise verbal do texto. Nessa I6gica, podemos
entendé-los como entidades (seres, situacOes, objetos, etc.) que séo instaurados no texto e que,
por vezes, sao retomados, fazendo, dessa forma, com que o texto progrida. Reforcando essa
visdo, Cavalcante e Martins (2020, p. 245) destacam que “os referentes podem se evidenciar
nos textos por diferentes sistemas semiéticos, ndo somente pelo meio linguistico das expresses
referenciais.” Dessa forma, ampliam-se as possibilidades investigativas dentro desse campo
cientifico, pois o texto ndo é tratado/investigado apenas através de suas formas linguisticas.

Sob esse enfoque, é crucial também considerar os processos de referenciacédo, ou seja,
as categorias que indicam a existéncia da referenciacdo no texto. Nessa perspectiva, Cavalcante,
Custddio Filho e Brito (2014) propdem que ha trés grandes processos referenciais: a introducao
referencial, a anafora e a déixis. Em relacéo ao primeiro, trata-se da manifestacéo do referente
no cotexto pela primeira vez, isto €, esse processo se da quando o “objeto de discurso ‘estreia’
no texto de alguma maneira” (Cavalcante, Custodio Filho e Brito, 2014, p. 54). O segundo
processo, amplamente discutido nos estudos sobre referenciacdo, é a anafora, que envolve a
retomada de referentes no texto. Pesquisas atuais atestam que a anafora ocorre por meio de dois
grandes tipos: anafora direta e indireta, como discutido anteriormente.

Ja a Déixis, é um processo referencial que se caracteriza por estabelecer um vinculo
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entre o enunciador com o tempo e 0 espaco onde 0s textos sdo produzidos. Como bem destacam
Cavalcante e Martins (2020, p. 258), essa categoria “pressupde a marcacdo do ponto de origem
do locutor (instauracdo de uma origo), a partir da criacdo de um campo déitico, ora
introduzindo, ora retomando-os.” Portanto, a identificacdo de elementos como o tempo, 0
espaco e o sujeito que proferiu o enunciado sdo fundamentais para o reconhecimento dos
déiticos. Apesarde destacarmos isto, nossa pesquisa ndo se debrucard sobre este processo
referencial, pois volta-se a investigar a evolucdo e modificacdo de referentes pela anélise dos
processos anafdricos e das recategorizagdes, 0 que é necessario dadas as caracteristicas do nosso
corpus de pesquisa.

Somada a essa discussdo sobre a continuidade dos referentes no texto, € pertinente
retomarmos novamente o debate sobre a noc¢do de recategorizacao, central ao estudo da anafora
desde os primeiros trabalhos sobre a referenciacdo no Brasil. Embora a ideia geral desse
fendbmeno tenha sido mantida, tal como postularam inicialmente Apothéloz e Reichler-Béguelin
(1995), o debate sobre esse fenbmeno vem avangando nos ultimos anos, no interior da LT
brasileira.

Vale ressaltar que, para estes autores, a recategorizagdo refere-se a um processo
eminentemente linguistico-lexical e que ocorre através de elementos pontuais no texto.
Avancando em relacdo a essa acepcao, Cavalcante e Brito (2016, p. 119) assumem a ideia de
que a “recategorizagdo compde a dinamica natural de retomada anéfora, pela qual os referentes,
ao mesmo tempo que se mantém no texto por algum tipo de associacdo, também evoluem em
diferentes proporgdes.” Nesse sentido, as autoras afirmam que € por meio de anaforas que a
recategorizacdo ocorre, destacando o aspecto da ndo linearidade, conforme ja levantado por e
Koch e Marcuschi (1998).

Em consonancia com essas proposic¢des, Lima (2017) enriguece ainda mais esse debate,
ao argumentar em favor da recategorizacdo em textos multissemioticos e cunhar o termo
recategorizacao imagética. Dessa forma, entendendo que as reflex6es em torno do fendémeno
das recategorizacdes tambem precisavam ser revistas e ampliadas para estarem em simetria com
0s postulados atuais da LT, a autora assume que as recategorizagdes ndo sao apenas ocorréncias
em textos verbais, mas sim uma manifestacdo textual-discursiva que pode acontecer também
em textos que mesclam, de maneira destacada, mais de uma semiose. Levando-se em
consideracdo tais aspectos, a recategorizacdo estd sendo compreendida como ‘“‘uma
transformacéo de tragos dos referentes conforme as pistas deixadas no cotexto e 0 modo como
elas interagem com aspectos sdcio-historicos” (Cavalcante e Martins, 2020, p. 253). Para pensar

as questdes tratadas até aqui, observemos o texto abaixo.
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Exemplo 5 - Tirinha sobre a Promessa

CONFORME PROVET!,
WURSIR UM MES
\ESTINDO APENAS
ROUPA MASCULINA /

W————'/

Fonte: < http://www.murieltotal.zip.net /> Acesso em: 23 ago. 2022.

Nesta tirinha, sdo apresentados dois personagens principais, Hugo (personagem do
primeiro quadrinho) e Muriel (personagem do Gltimo quadrinho) e um outro que é a Santa
Edwiges, queé a santa protetora dos endividados. O topico discursivo central dessa tirinha gira
em torno de um compromisso, mais especificamente, de uma promessa que é assumida pelo
personagem Hugo com a Santa Edwiges, mas que € quebrada. Nesse caso, o descumprimento
da promessa se deve ao fato de Hugo nédo se sentir bem usando as roupas masculinas e entao
recorrer a personagem Muriel para dar vazao a sua necessidade de estar com roupas femininas
e dentro do universo feminino. Para a interpretacdo desse texto, entendemos que 0s objetos de
discurso ndo podem ser analisados sem que se considere sua manifestacdo no cotexto por
elementos imagéticos.

Nesse cenario da tirinha, destacamos a semiose imagética na construcdo dosreferentes:
1) <Hugo>, para o qual colaboram de forma direta: suas expressoes faciais, posturacorporal,
aderecOes de cena, incluindo as roupas que veste e o destaque dado a cor vermelha e ii)
<vermelho>. Como objeto de discurso, Hugo ¢ introduzido na tirinha no primeiro quadrinho
agradecendo de forma entusiasmada (com boca bem aberta e olhos compenetrados) a santa por
ter conseguido quitar uma possivel divida (“sai do vermelho™).

Em seguida, no segundo quadrinho, ha uma retomada anafdrica do referente (anafora
direta), visto que ha& apenas uma manutencdo ou continuidade do referente, sem que haja
mudancas: Hugo reafirma o que havia prometido & santa, o que ja estava implicitamete
estabelecido no contexto da promessa, ainda que sejam novas informacdes para o leitor. Porém,
no terceiro quadrinho, podemos observar que mudangas comegam a ser operadas. O referente
do personagem principal evolui de forma sutil, mas observavel, o que pode ser notado através

de sua insatisfacdo ao pegar com desprezo o par de sapatos e a calca, como evidencia sua

32


http://www.murieltotal.zip.net/

expressao facial e a postura curvada ao sentar-se na cama.

A semiose imagética, portanto, confere novos atributos ao referente, que contrastam
com o entusiasmo do primeiro e segundo quadrinhos e revelam a impossibilidade de ele cumprir
a promessa feita. Este terceiro quadrinho pode ser considerado a transi¢cdo para o que vai ocorrer
com o personagem no final, ao quebrar a expectativa do que vinha sendo sinalizado na narrativa.
E assim que ao final da narrativa, Hugo se transforma em Muriel e adere ao vermelho, vestindo-
se de mulher. Ha aqui uma recategorizacdo de referentes <Hugo> e <vermelho>. Trata-se aqui
de uma recategorizacao imagética, conforme definiu Lima (2017).

Jé& a recategorizacdo do objeto de discurso <vermelho> faz-se no contexto, embora o
termo verbal n&o se altere. O referente é introduzido no primeiro quadrinho como uma figura
de linguagem, a polissemia, ou seja, vermelho nesse primeiro momento ndo alude a cor, mas
sim a uma expressdo utilizada para indicar que alguém esta numa situacdo financeira ruim,
geralmente, com dividas. Nesse caso, o vermelho estd associado ao alivio do Hugo por
conseguir quitar suas dividas. Em contrapartida, quando é recategorizado, no ultimo quadro,
esse objeto de discurso aponta para a cor vermelha. Nesse momento, o vermelho esta associado
ao prazer, a alegria e ao bem estar de Hugo, agora Muriel em utilizar um vestido dessa cor.

No lastro dessas discussdes, Matos (2018) impulsiona novas reflexfes ao postular que
a progressao referencial deve ser analisada como redes referenciais. Nesse sentido, a nocao de
redes referenciais busca fazer uma renovagdo no bojo dos estudos da referenciacao, ou seja, a
autora advoga em favor da nocdo de redes referenciais, pois para ela a nocdo de cadeias
referenciais j4 ndo dava mais conta da analise de textos de forma satisfatria. Por essa nova
6tica do fendmeno, podemos entender que

as redes referenciais sao entrelagamento de sentidos na construgdo de
referentes, os quais mantém uma diversidade de relagGes entre si e se adaptam
funcionalmente, aos modos de constitui¢do dos textos. Desta forma, tais redes
sdo formadas por noddulos referenciais, ativados pelo contexto, estabelecendo
uma série de associagdes de varias naturezas, funcionando como /inks, ou
modos de conexdes entre os referentes, os quais sao todos interligados na
construcdo e manutencdo da coeréncia. (MATOS, 2018, p. 169 — grifos da
autora).

Com base nisso, é preciso fazer algumas consideragdes sobre a nocdo de redes.
Primeiramente, € relevante compreender que a concepcao de cadeias referenciais marcou um
periodo longo e especifico dos estudos em LT, especialmente, difundida pelos trabalhos da
professora Ingedore Koch. A nocéo de redes referenciais ainda ndo é totalmente consensual

entre os estudiosos da LT, mas tem ganhado espaco nos trabalhos sobre a referenciagéo, como
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por exemplo, no trabalho de Silva (2021a).

Além disso, é fundamental destacar que a analise da progressdo referencial pela
concepcao de redes possibilita uma andlise mais ampla do que a abordagem de cadeias
referenciais, porque a analise nao se detém exclusivamente as formas linguisticas do texto, ou
seja, as relagdes de retomada e recategorizacdo que se revelam pela mencdo cotextual do
referente. Como vimos na definicdo, trata-se de perceber que referentes mantém uma relacdo
entre si, como uma espécie de teia, em que cada fio se interliga de alguma maneira aos outros.

Diante disso, Cavalcante et alii (2020, p. 140) corroboram essa visao ao afirmar que é
preciso “perceber que 0s referentes de um texto estabelecem relagfes uns com os outros, e essa
relacdo promove a instauracdo de uma rede referencial cuja existéncia também responde pelo
processo de construgdo de sentidos”. Em outras palavras, todos os referentes sdo mobilizados
em prol da coeréncia, uma vez que a referenciacédo e a coeréncia sdo duas instancias que andam
juntas (Cavalcante, 2015). Além disso, discuti-se também nesse conceito em “modos de
conexao entre os referentes” que a depender do género podera variar. A exemplo disso, € a
prépria tese de Matos (2018) que analisa notas jornalisticas, ou seja, um género
predominantemente verbal. Mas ja o trabalho de Silva (2021a) mostra o quao Util a concepcéo
de redes é para a analise de memes, isto é, textos verbo-imagéticos.

Devido a esses fatos, a no¢do de redes referenciais € muito necessaria para a analise dos
textos considerando sua natureza multissemiotica, pois eles ndo poderiam ser adequadamente
analisados apenas pelo viés das cadeias referenciais cujo foco estd centrado nos elementos
linguisticos. Por essa razdo, aderimos a abordagem que vem sendo discutida pelo grupo
Protexto'®, a qual foi delineada na tese Matos (2018), sendo seguida por outros trabalhos do
grupo (Cavalcante et alii, 2020; Oliveira, 2020). A nocdo de redes € relevante para 0 nosso
trabalho, uma vez que uma parte do nosso corpus € constituida pelo género histérias em
quadrinhos, ou seja, um género em que se mesclam mais de uma semiose para producdo de
sentidos. Para ilustrar melhor essa discussdo, trazemos uma andlise feita por Silva (2021a).

Observemos abaixo, um dos memes que foi analisado pelo pesquisador.

Exemplo 6 - Teste de prevengdo com milicianos

16 Grupo de pesquisa da UFC voltado para investigagdes a partir da 6tica do texto.
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Selecione todos os quadrados com
Milicianos

Nesse excerto, Silva (2021a) assinala que 0 meme apresenta uma estrutura que alude aos
testes de prevencdo contra ataques de virus em espacos cibernéticos, em que para acessar uma
determinada pagina € preciso preencher corretamente as informacdes que sdo solicitadas No
caso especifico desse meme, na parte superior, na qual se tem a faixa azul, informa que devem
ser selecionados os milicianos, em seguida a composicdo é feita por pequenos quadrinhos onde
se destacam o ex-presidente Jair Bolsonaro e os seus filhos. Sendo assim, € interessante atentar
para o fato de que o meme foi construido no momento em que sdo descobertas diversas relagcdes
entre os filhos do ex-presidente e integrantes de grupos de milicias no Rio de Janeiro.

Silva (2021a) explica ainda que tem-se nesse caso um fenémeno que ao mesmo tempo
recategoriza e encapsula os referentes que estdo presentes no cotexto (Jair, Flavio, Eduardo e
Carlos Bolsonaro) a partir da perspectiva de milicianos. Para pensar tais questdes, 0 pesquisador
faz uso da nogdo de redes referenciais, porque seria inviavel estabelecer essas relagdes a partir
da nogdo de cadeias. Desenvolvendo esse raciocinio, a partir da nocdo de redes referenciais,
Silva (2021a) entende que ha uma conexdo entre os referentes que, em muitos casos, ndo se da
de modo pontual no cotexto.

No exemplo do meme, em nenhum momento é apontado linguisticamente que a familia
Bolsonaro é composta por milicianos, mas é possivel inferir isso, devido a organizacdo dos
referentes, por meio de os elementos linguisticos, imagéticos e contextuais. Em razdo disso,
uma andlise pelo viés das cadeias referenciais limitaria as possibilidades de investigacdo do
pesquisador, pois, entre outros fatos, ndo seria possivel considerar os elementos imagéticos. Na
sequéncia das discussdes, iniciamos o0 debate sobre as especificidades dos quadrinhos.
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2.4 Conceitos e caracteristicas das historias em quadrinho

Indo além nas discussdes deste trabalho, a partir daqui trataremos de forma mais
detalhada o género histéria em quadrinhos (HQ). Observando que importa saber como esse
género se configura, quais as suas principais carateristicas, onde surgiu e como se deu a sua
evolucdo até os dias atuais, além de conhecer um pouco sobre o cenario brasileiro de producao
de quadrinhos e alguns trabalhos que outrora realizaram analises, a partir do prisma da
referenciacdo.

Nessa direcdo, comegamos a entender esse género a partir do seu nome, que apresenta
algumas variagdes aqui no Brasil e também em paises no exterior. De fato, 0 nome mais
convencional no nosso pais € histéria em quadrinhos a partir do qual se deriva a abreviagédo
HQ. Segundo Garcia (2012), cada regido do mundo desenvolveu uma maneira propria de
denominar esse objeto. O autor cita, por exemplo, o caso de Portugal que se refere as HQs como
Banda desenhada, cita ainda a Italia que se refere como Bildgeschichte, como também a Franca
que atribui 0 nome de Bande Dessinée, além da Espanha que trata esse artefato como Tebeo em
referéncia a uma revista que publicava essas histdrias e também a américa espanhola que chama
de Mufequitos.

Pode-se dizer que dentre esses nomes, provavelmente, Comics seja 0 mais difundido.
Conforme lannone e lannone (1994) esse é o termo empregado pelos falantes de Lingua Inglesa
e faz referéncia ao fato de, em alguns casos, por serem histérias que tém um apelo ao cémico e
engracado. No contexto angléfono, os autores ainda ressaltam o termo alternativo Adventure
Trips, muito embora seja menos utilizado que o primeiro. Atrelado a esse debate, Garcia (2012)
advoga em favor do nome Novela gréfica, pois, para o pesquisador, é necessario se afastar da
ideia que as HQs sdo géneros voltados exclusivamente para o publico infanto-juvenil. Ha ainda
o termo Tiras ou Tirinhas que sdo usados no Brasil. No tocante a essas expressdes, Mendonca
(2003, p. 214) afirma que “as tiras s3o um subtipo de HQ; mais curtas (até 4 quadrinhos) e,
portanto, de carater sintético.” Como se pode observar ha nomes distintos para um mesmo
objeto que variam a depender do contexto e que apontam paras as particularidades dessas
narrativas.

Essas particularidades sdo responsaveis ndo somente pelas designacdes que s&o
atribuidas as HQs, mas também pelas concepcdes que norteiam 0s conceitos em torno delas.
Em geral, as definigbes apontam para as caracteristicas mais nitidas, entdo € recorrente o
emprego de termos como “narrativa”, “sequéncia”, “imagens/desenhos”, “texto verbal”,

“humor”. Nessa linha de pensamento, lannone e Iannone (1994, p. 21) definem as HQs como
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“uma historia contada em quadros (vinhetas), ou seja, por meio de imagens, com ou sem texto”.
Tal nocéo atenta para a sequencialidade do género que acontece dentro de quadros, nos quais
sdo inseridos elementos verbais e imageticos. Cabe ressaltar, contudo, que ndo adotamos essa
visdo empregada pelos autores em relacdo ao texto, dado que ela se distancia dos pressupostos
mais atuais da LT brasileira (Cavalcante, et al., 2019) que seguimos neste trabalho.

Em consonancia com essas proposi¢des, Mendoncga (2003, p. 215) propGe a concepgéo
de “HQ como um género iconico ou iconico-verbal narrativo, cuja progressao temporal se
organiza quadro a quadro. Como elementos tipicos, a HQ apresenta os desenhos, 0s quadros e
os baldes e/ou legendas, onde ¢ inserido o texto verbal.” Enbora essa defini¢cdo enfatize a
sequencialidade do género e considere componentes importantes como “baldes” e “legendas”,
essa definicdo deixa de frisar o aspecto narrativo do género.

Em simetria com esses postulados, Vergueiro (2010, p. 31) estabelece que as HQs
“constituem um sistema narrativo composto por dois cddigos que atuam em constante interacao:
o visual e o verbal. Cada um desses ocupa, dentro dos quadrinhos, um papel especial,
refor¢ando um ao outro.” Essa definicdo ressalta o carater narrativo e a integracdo das semioses,
porém nos leva a pensar que cada uma dessas semioses ndo produz sentido de forma
autossuficiente, como se houvesse uma dependéncia entre ambas para a producdo efetiva de
sentidos.

Desse modo, percebe-se que tentar definir um objeto é, de alguma forma, enquadra-lo a
partir de uma determinada Otica, selecionando os aspectos que se destacam a partir do que se
pretende analisar. Tendo isso em mente e levando em consideracdo as definicdes expostas
acima, podemos estabelecer que as HQs sdao um género narrativo e multissemiotico, em que se
desenvolve uma historia cuja organizacdao ocorre pela mescla e integracdo de mais de uma
semiose, sendo e composto, em geral, por quadros e baldes que delimitam e evidenciam o
desenrolar da narrativa. Via de regra, as demais concepcdes tracam uma linha muito ténue entre
0 que chamam de “texto” e “ndo texto”, sendo que texto é em geral considerado apenas através
dos elementos verbais. Para n0s que nos situamos no dominio da LT brasileira toda a
composicgdo textual dos quadrinhos é texto.

Apbs considerar essas peculiaridades e preceitos sobre as HQs, é essencial também
aboerdar o surgimento e a evolugdo dos quadrinhos. Segundo Vergueiro (2010, p. 10), “a
evolucdo da indastria tipografica e o surgimento de grandes cadeias jornalisticas,
fundamentados em uma solida tradicdo iconogréfica, criaram as condi¢fes necessarias para o
aparecimento das historiasem quadrinhos.” Esse marco apontado pelo autor ocorreu em meados

do final da segunda metade do século XIX. Vale ressaltar que ndo had um consenso absoluto
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entre os pesquisadores (lannone e lanonne, 1994; Mendonca, 2003; Vergueiro, 2010; Garcia,
2012), todavia, eles apontam as historias de Yellow Kid (Crianca Amarela) de Richard Felton

Oltcault como percussoras desse género. Observemos abaixo um recorte dessas historias.

Figura 1 - Histéria de Yellow Kid
THE YELLOW KID AND HIS NEW PHONOGRAPH.

A Farce, a Comedy and a Tragedy, All In One, Showing How, In Every Case, Murder Will Out, and Virtue is Its Own Reward.

TouRNAL'S ™\

YhonograrF W
VE \ea,

X

Fonte: <https://nanquim.com.br/1895-yellow-kid/>. Acesso em: 01 set. 2022.

Percebe-se nitidamente que ha uma distin¢do, caso comparamos com 0s quadrinhos da
atualidade, mas, como afirmam os pesquisadores, 0 autor e ilustrador Oltcault deu um passo a
frente dos demais desenhistas e criadores da época ao inserir, além dos desenhos, elementos
linguisticos no cenario. Nesse sentido, Yellow Kid nasce no contexto norte-americano, mais
especificamente, em Nova York, em publicagdes aos domingos que aconteciam em jornais. Os
pesquisadores destacam que essas histdrias comegaram a ser publicadas no inicio da década de
1880, mas somente em 1886 € que comecaram a ser publicadas em cores, 0 que permitu ver
com mais detalhes os tracos especificos dos desenhos.

Devido ao sucesso dos quadrinhos que apareciam nos jornais aos domingos e a expansao
dos desenhistas que trabalhavam no ambiente jornalistico, no inicio do século XX, os
quadrinhos comegam a ser publicados de forma semanal e em formato de tiras (lannone e
lanonne,1994; Garcia, 2012). Os autores acrescentam que nesse periodo inicial o pioneirismo
da tira diaria foi impulsionado pelo trabalho de Clare Briggs (1875-1930) e seu personagem A.
Piker Clerk, um homem fascinado por corridas de cavalos. Nesse momento, os quadrinhos ainda
estavam se consolidando e nas obras de alguns desenhistas como Briggs ainda néo se tinha a
diviséo feita por quadros e a presenca estabelecida dos baldes para representar as falas. lannone

38



e lannone (1994, p. 43) afirmam ainda que “Até entdo, somente jornais de grande circulagdo ou
pertencentes a cadeias podiam manter equipes proprias de desenhistas e publicar séries
exclusivas. Isso limitava os quadrinhos aos centros, como Nova lorque e Sao Francisco.”

Ja nas primeiras duas décadas do século XX, Vergueiro (2010) aponta que as tematicas
comecam a ser diversificadas e a tratar de assuntos distintos. Nesse contexto, Garcia (2012, p.
81) assinala que Bringing Up Father é provavelmente a mais importante série de familia. Criada
por Georges McManus (1884-1954), relata as situacGes humoristicas derivadas das tentativas
de integragdo na alta sociedade de uma familia de novos ricos.” Observemos um recorte dessa

série de quadrinhos,

sl G X By

Fonte: <www.weeklystorybook.com/>. Acesso em: 08 set. 2022.

Posteriormente a esse periodo, em meados do final da década de 1920 e inicio da década
seguinte, 0 panorama da producéo e venda de quadrinhos sofre uma nova mudanca. Vergueiro
(2010) aponta que foi nessa época que 0s personagens comecaram a ganhar caracteristicas mais
naturalistas, ou seja, ganharam fisionomias mais parecidas com os seres humanos. Outra
guinada que essa esfera sofre, é o surgimento das primeiras revistas de quadrinhos (comic books,
gibis), momento em que as HQs ganharam um novo suporte de veiculacdo, haja vista que até

entdo as publicacdes eram feitas em jornais. Em relacéo a esse avanco,
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O comic book sera um passo decisivo na evolucdo dos quadrinhos, pois
permitird que se desliguem da imprensa geral e humoristica e alcancem uma
autonomia como meio, além de ser um suporte onde terdo espaco finalmente,
as historias de longa extensdo, ou pelo menos extensdo superior a uma pagina
[...] o comic book tal como o conhecemos hoje em dia comeca a ser gestado
em 1933 (GARCIA, 2012, p. 112-113).

Essa alteragcdo nas HQs é um fator importante também, porque desvincula as narrativas
dos jornais, além de permitir com que a producdo dessas revistas atingisse novos publicos.
Somado a esses duas condicdes, personagens com caracteristicas mais humanas e um suporte
préprio de veiculacdo, lannone e lannone (1994) apontam o surgimento dos primeiros super-
herdis das HQs. Os autores indicam como marco disso, a publicacdo da primeira revista de
quadrinhos do Super-Homem (Superman) dos quadrinistas Jerry Siegel eJoe Schuster,

ocorrida em 1938. Vejamos, abaixo, a capa dessa primeira edicao.

Figura 3- Revista de quadrinhos do Superman

Fonte:<https://extra. globo.com/oticiaé/mundo/améficané-ericorﬁrai—véiiosa—primeira—edicao-de-quadrinhos-do-
super-homem-dentro-de-parede-8487191.html>. Acesso em: 09 set. 2022.

Adiante nesse breve percurso historico, Vergueiro (2010) expde que a segunda guerra
mundial, que teve seu inicio préximo da década de quarenta do século passado, contribuiu ainda
mais para propagar a popularidade das histérias de super-heréis. Nessas narrativasos, 0s super-
herois representavam uma forca do bem em batalhas contra inimigos que simbolizavam as
forcas do mal. O pesquisador sinaliza ainda que nesse periodo bélico surgiram novos géneros,

como as HQs com narrativas de terror e suspense. Nessa conjectura, lannone e lannone (1994)
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ressaltam que, no final dessa década, apds esse momento conturbado de guerra, destacam-se as
historias de Walt Kelly com o personagem Pogo que era um gambéa que passava por uma serie
de aventuras no pantano de Okefenokee, no sudeste dos Estados Unidos. Essas HQs foram
publicadas até o inicio da década de setenta.

Dito isso, podemos apontar que na década de 1960, o mundo passava por varias
transformacoes, especialmente, no que tange aos direitos femininos e a0s movimentos de contra
cultura promovidos, sobretudo, pelos jovens. Garcia (2012, p. 177) corrobora que “O eco da
revolucdo juvenil dos anos 1960 chegou a todo mundo em maior e menor grau e com diferentes
matizes de politizagdo.” Esse impacto também foi sentido nas HQs que passaram a abordar
tais temas. Nesse cendrio, lannone e lannone (1994) chamam atencdo para o fato de que, apesar
da supremacia na producdo de HQs estadunidenses, merecem destaque também as obras de
quadrinistas como o argentino Quino, com a sua mais influente personagem, Mafalda. A vista

disso, a seguir, trazemos uma tirinha da personagem:

Figura 4- Tirinha da Malfada

V”LA, VIDA /&Y _ENTONCES PARA
COMIENZA A | QUE CUERNOS NOS
LOS CUARENTA HACEN VENIR CON

e 1\ TANTA ANTICIPACION?/

Fonte:<http://espanolyohablo.blogspot.com/2013/07/tiritas-de-mafalda.html>. Acesso em: 10 set. 2022.

A popularidade das tirinhas da Mafalda se deve, principalmente, por ser tratar de uma
personagem infantil e feminina que desenvolve véarios questionamentos sobre os fatos do
mundo. Devido a sua popularidade, essas tirinhas foram publicadas da metade da década de
1960 até a metade da decada seguinte, além de serem traduzidas para mais de 16 idiomas. Ja
nas décadas finais do século passado, Garcia (2012) aponta que os quadrinhos apresentavam
uma estética herdeira desses momentos de renovacao cultural dos anos 60 e 70. Nesse contexto,
0 autor cita, por exemplo, a narrativa Love and Rockets, como HQs que fizeram sucesso durante
esse periodo. Em seguida, realizamos apontamentos a respeito das principais producdes e

autores das HQs em nosso pais.
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2.5 Producéo de HQs no Brasil: principais autores e obras

No panorama brasileiro, Gomes (2008) aponta que o inicio da producdo de HQs
acontece com As Aventuras de Nhé Quim do desenhista italo-brasileiro Angelo Agostini. De
acordo com o pesquisador, a primeira publicacdo dessa série de quadrinhos ocorreu ainda no
final da segunda metade do seculo XIX e, apesar de ndo ter muitas caracteristicas semelhantes
com as narrativas atuais, Gomes (2008) assinala que ja havia um carater sequencial de imagens
dispostas em grandes quadros com legendas nas partes superiores e inferiores da pagina. Essas
HQs contavam a est6ria de Nhé Quim, um homem caipira que se muda do interior para a cidade
do Rio de Janeiro e passa por um processo de adaptacdo de costumes e valores.

Avancando um pouco mais nesse percurso, lannone e lannone (1994) consideram que a
revista O Tico-Tico foi a primeira do mundo a apresentar narrativas completas, sendo um tipo
de protétipo do que posteriormente conveniou-se chamar de gibis. Lancada em 1905 pelo
jornalista Luis Bartolomeu de Souza e Silva, essa revista era voltada para o publico infanto-
juvenil e, conforme apontam lannone e lannone (1994), em seus primeiros anos, a revista
apenas copiava 0s originais americanos, fazendo traducdes. Logo ap6s esse momento, é que
desenhistas brasileiros comecaram a trabalhar nessa revista que durou até o ano de 1956.
Abaixo, trazemos um trecho de uma das publicagdes.

Figura 5- HQ da Revista O Tico-Tico
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Fonte:<http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/tico-tico-o-fac-simile-do-n1/ti012101/52576>. Acesso em: 10
set. 2022.

Ja em meados da década de 1920 e 1930, ganham destaques as trés publicacdes Gazeta
Infantil (Gazetinha), As Edi¢c6es Maravilhosas e o Suplemento Juvenil. Em relacdo a primeira,
lannone e lannone (1994) explicam que tratou-se de uma tentativa bem sucedida do jornal
paulista A Gazeta ao comercializar HQs nacionais também voltadas para o publico infanto-
juvenil. Dai decorre o nome Gazetinha, pelo qual as publicacdes ficaram conhecidas. Esses
pesquisadores afirmam ainda que essa revista durou até 1950 e ressaltam o fato de ela abrir
espaco para quadrinistas brasileiros trabalharem e divulgarem suas obras.

Quanto a segunda publicacdo, as Edi¢cdes Maravilhosas ja se diferenciavam de A
Gazetinha. Segundo Gomes (2008), as Edi¢des Maravilhosas foram uma série de publicacbes
realizadas pela Editora Brasil-América Limitada, com foco na veiculagdo e divulgacdo dos
super-herois presentes nas HQs americanas. Nas primeiras vinte e trés publicagdes, a revista
apresentou ao publico brasileiro personagens famosos das HQs americanas, porém a partir da
vigésima quarta edi¢do, comecou também a incluir algumas obras cléssicas da literatura. Em
relacdo a terceira publicagdo, Gomes (2008) expde que o Suplemento Juvenil foi um jornal

totalmente voltado para as histdrias em quadrinhos. Essas publicagdes também apresentavam
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aos brasileiros alguns dos personagens das HQs norte-americanas, desenpenhando um papel
crucial na disseminacgdo dessas producdes no Brasil até meados da década de quarenta.

Nas décadas seguintes, ganham notoriedade os trabalhos de Mauricio de Sousa e
Ziraldo, que atualmente séo considerados mestres para as novas geragdes de quadrinistas. No
que tange ao primeiro, lannone e Iannone (1994) argumenta “Pode-se afirmar que é o mais
bem-sucedido autor brasileiro de histdrias de quadrinhos, com personagens internacionalmente
conhecidos.” Além disso, algumas obras desse autor também foram adaptadas para o cinema e
para a televisdo. De modo geral, a producdo artistica de Mauricio de Sousa foi,
predominantemente, voltada para o pablico infanto-juvenil. Dentre as producGes, podemos
destacar a Turma da Monica, consagrada como uma série de histdrias em quadrinhos sobre
criancas que comecaram a ser publicadas no final da década de 1950, tendo como personagem
principal a Ménica e personagens secundarios como o Cebolinha, Cascédo e Magali. Na figura 6,

a seqguir, exibimos uma tirinha dessa série.

Figura 6- Tirinha da Turma da Ménica
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Fonte: <http://turmadamonica.uol.com.br/donasdarua/hgs.php>. Acesso em: 11 set. 2022.

E necesséario também considerar o trabalho de Ziraldo, um dos mais proeminentes
quadrinistas e cartunistas. Conforme explica Gomes (2008), Ziraldo comecgou suas producées
artisticas no inicio da década de 1960, na revista de quadrinhos Pereré, que tinha uma
periodicidade mensal. As narrativas abordadas pelo desenhista tratavam, em geral, do folclore
brasileiro, alem de abordarem temas do cotidiano como a Guerra Fria e a Copa do Mundo de
1962. Apesar de ter ganhado bastante notoriedade e alcangado um publico em todo o pais, a
revista durou apenas até 1964, fechando as portas alegando que néo tinha lucro suficiente para
dar continuidade aos projetos. Ziraldo, no entanto, ndo parou suas atividades de producéo de
quadrinhos e continuou por muitos anos. Destacam-se, nas suas producdes, a série em quadrinhos
A Turma do Pereré que tinha como personagem principal o Saci Pereré, e a série de historias

do Menino Maluguinho.
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Na década de 1980, os quadrinhos j& estavam consolidados na vida dos brasileiros por
estarem presentes nos jornais ou em revistas/gibis e é, nesse contexto, que comegam a despontar
novos talentos na arte de producéo de quadrinhos e charges. lannone e lannone (1994) citam o
caso dos quadrinistas Angeli, Glauco e Laerte que ja trabalhavam na producdo de HQs e que se
uniram formando um trio intitulado Los Trés Amigos. Esse trio produziu algumas séries de
quadrinhos com tematica adulta e, logo receberam o reconhecimento que naquela época era
medido pela venda expressiva das revistas que contavam essas narrativas. O trio, entretanto, se
separou no final da década de 1980 e cada um voltou a seguir carreira solo no mundo das HQs.

Dentre esses trés artistas, interessa-nos conhecer um pouco mais sobre a quadrinista e
cartunista Laerte, uma vez que, este trabalho tem como corpus quadrinhos de sua vasta obra.
Laerte Coutinho comecou profissionalmente a trabalhar com desenho e quadrinhos ainda na
década de 1970 e, na década seguinte, uniu-se a Glauco e Angeli, formando o trio Los Trés
Amigos através do qual ganhou uma grande projecdo (GOMES, 2008).

Com isso, a cartunista passou por varios veiculos de jornalismo conceituados no pais,
como as revistas Veja e Isto é e os jornais de grande circulacdo O Estado de S&o Paulo e a
Folha de S&o Paulo. Alguns personagens conhecidos sdo Piratas do Tieté, Overman, Suria e
Deus. Ja na segunda metade dos anos 2000, a artista passou por uma transicéo de género, o que
impactou diretamente na sua producdo. Ndo somente na criagao de personagens LGBTs, como
é 0 caso do personagem Hugo que mudou de género e passou a ser uma personagem transexual
chamada Muriel, mas também pelo cuidado na maneira de abordar tais tematicas em sua obra.

Tendo isso em vista, observemos uma tirinha abaixo desse personagem,

Figura 7- O sonho de Hugo
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Fonte: <http://www.murieltotal.zip.net >. Acesso em: 11 set. 2022.

Nessa tirinha, j& € possivel observar o periodo de transicdo do Hugo. Nessa fase, ele
ainda continua tendo duas identidades de género, ou seja, em alguns momentos esta vestido de
Hugo e em outras ocasides estd vestido da personagem Muriel. Essa tirinha nos revela,
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especialmente, pelos elementos verbais do segundo quadrinho, a insatisfagdo do Hugo em ter
que se desmontar, e, no Ultimo quadrinho, o referente Muriel nos sonhos do Hugo expressando
tracos de felicidade por estar sendo ela mesma. A seguir, realizamos um levantamento de
alguns trabalhos que tiveram o objetivo de analisar quadrinhos a partir do prisma teérico da

referenciacao.

2.6 Referenciacio em quadrinhos: alguns trabalhos precedentes

No horizonte de investigacOes que abordaram a referenciagdo em quadrinhos, podemos
citar como trabalho pioneiro a tese defendida por Ramos (2007). O pesquisador investigou a
referenciacdo, enquanto uma estratégia textual, por meio da qual se podia observar os efeitos
humoristicos presentes nas tiras comicas e piadas selecionadas para analise. Nesse sentido, a
pesquisa de Ramos (2007) guiou-se por um viés interdisciplinar, no qual foram relacionados
proposicdes da LT, da analise da conversacdo, de estudos do género, além de estudos sobre a
construcdo de sentido pela imagem, como é o caso de teorias da multimodalidade.

Na sequéncia, situamos nesse escopo de trabalhos, a investigacéo feita por Capistrano
Junior (2012). O pesquisador também analisou em seu trabalho tiras comicas sob o olhar teérico
da referenciacdo, em articulacdo tedrica com a multimodalidade. O interesse de Capistrano
Junior (2012) voltou-se para a (re)construcdo de referentes em tiras do personagem Gatdo de
Meia Idade do quadrinista Miguel Paiva. Em um desdobramento dessa tese, 0 pesquisador
publicou ainda um livro em 2017 em que expds para o publico em geral partes da pesquisa tratada
no doutorado. Assim, em Capistrano Junior (2017) o leitor pode ter acesso ao trabalho do
pesquisador de forma mais concisa.

Juntamente a essas pesquisas, evidenciamos o trabalho de Felix (2012) que também
analisou a referenciagdo em quadrinhos. Diferentemente das pesquisas anteriores, Felix (2012)
enfocou nos processos referenciais déiticos presentes nas histérias em quadrinhos. A
pesquisadora observou a producao de sentidos dos advérbios espaciais na construcdo das HQs
do personagem Asterix, 0 Gaulés dos autores René Goscinny e Albert Uderzo e nas HQs do
personagem Tintim do quadrinista francés Hergé. Nesse contexto, Felix (2012) ainda
relacionou os pressupostos da referenciacdo aos estudos da semidtica pierciana.

Apesar desses trabalhos abordarem os quadrinhos sob a dtica da referenciacéo,
entendemos que a complexidade e riqueza do género ainda coloca questdes paraserem

investigadas no que diz respeito aos parametros de textualidade, especialmente, quanto a
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referenciagdo que constitui uma das bases tedrico-analiticas de nossa pesquisa. Por essa razao,
nosso estudo busca contribuir para essas discussdes explorando questdes ainda néo tratadas
que dizem respeito a construcdo do ponto de vista. Nenhum dos trés trabalhos mencionados,
relacionou a teoria da referenciacdo com a teoria do ponto de vista, tampouco, voltou-se a uma
abordagem renovada da referenciagdo com a utilizagdo da nocdo de redes referenciais como
propomos em nosso trabalho.

Esta preocupacdo mostra a necessidade de se observar os quadrinhos a partir de um
olhar renovado sobre as duas nocdes que abarcamos — referenciagdo e ponto de vista,
especialmente, quando a preocupagdo se volta ao ensino de lingua. E importante destacar
também que esses trabalhos ndo tiveram uma preocupacdo em fazer uma conexao com a area
de ensino, no ambito de Lingua Portuguesa, como realizamos em nossa pesquisa. A partir do
préximo capitulo, abordaremos, primeiramente, a nocdo de ponto de vista e, na sequéncia,
trataremos do ensino de lingua, a fim de articular as no¢Bes chaves de nossa pesquisa

(referenciacdo e ponto de vista) a um trabalho com a leitura focado em tirinhas.
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3. PARTICULARIDADES DO PONTO DE VISTAE A RELACAO COM O ENSINO
DE LINGUA

Neste capitulo, promoveremos uma discussdo em torno da teoria do ponto de vista e da
relagdo que a nossa pesquisa mantém com a area de ensino de lingua. Por essa razéo, a discussao
que realizamos no capitulo esta estruturada em dois momentos. No primeiro momento, a
discussao gira em torno da nocao do ponto de vista e de algumas especificidades da teoria como,
as nocdes de locutor/enunciador e o carater argumentativo que esta presente em todos os textos.
Para tal, esta primeira parte esta fundamentada nos postulados e Rabatel (2013,2015 e
2016[2008]); Cortez (2011, 2013) e Cortez e Koch (2013).

No segundo momento da discusséo, trataremos das questdes voltadas para o ensino de
lingua. Inicialmente, comegcamos a discussao tratando da relacdo dos quadrinhos com o ensino,
atentando para as particularidades a serem observadas no desenvolvimento de aulas com
quadrinhos e os desafios enfrentados para se poder utilizar esse material em sala de aula. Em
seguida, a discussdo é fomentada a partir do conceito e das especificidades que envolvem o
trabalho com a leitura. Por Gltimo, articulamos a referenciagéo e o ponto de vista ao trabalho a
ser desenvolvido em sala de aula, atentando tanto para as questfes teoricas, quanto para as
orientacdes que estdo postas nos documentos oficiais. Sendo assim, essa parte do capitulo esta
fundamentada a partir dos principios tedricos de Vergueiro (2010); Vergueiro e Ramos (2009);
Menegassi (2010); Koch e Elias (2011[2006]); Vilela (2009); Marcuschi (2008); Santos e
Teixeira (2017); Cavalcante (2015); BNCC (2018) e Curriculo de Pernambuco (2021).

3.1 O ponto de vista: origem e especificidade

A discussdo em torno do ponto de vista (PDV) surge no ambito literario, no qual as
preocupacOes giravam em torno da conducdo/gestdo das informacdes das narrativas. Nesse
cenario, Gerard Genette se destaca como um dos mais proeminentes tedricos da literatura
responsaveis por teorizar sobre a narrativa, o narrador e como este poderia administrar as
informacdes que aparecem na narrativa. Conforme discutido por Cortez (2011), a proposta
estruturalista de Genette ganhou grande difuséo no mundo, sendo conhecida como
focalizacdo'’. Nequela época, os termos ponto de vista e focalizagdo eram usados como

sindnimos para se referir a essa atividade de gestdo da narrativa pelo viés genettiano.

17 A discussdo sobre a focalizacdo proposta por Genette pode ser observada na livro Figures III publicado
originalmente em 1972. No Brasil, € possivel encontrar esse livro traduzido como Figuras III pela editora Estacao
Liberdade no ano de 2017.
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Nesse contexto, Cortez (2011) sinaliza que essa proposta tedrica estava arquitetada em
trés principios, a saber: i) Focalizacdo interna que seria a perspectiva gerida a partir da visdo
dos personagens; ii) Focalizacdo externa que seria a narracdo sem intervencdo do narrador e
iii) Focalizacao zero que trata da gestdo da narrativa a partir da 6tica de um narrador onisciente.
A falta de exatiddo em alguns pontos dessa teoria, como por exemplo, na focalizagdo zero, levou
alguns autores a questionarem esse modelo tedrico estabelecido. Um exemplo é o caso de Alain
Rabatel que rompe com essa tradi¢do ao propor a teoria do ponto de vista. Sobre isso, o autor
pondera,

Se preferimos falar de PDV mais que de focalizagao €, por um lado, porque,
na literatura cientifica, fala-se mais do ponto de vista, por outro, porque,
fundamentalmente, ha apenas uma relagdo muito afastada entre a nogao de
focalizacdo narrativa e a utilizagdo comum do conceito de focalizag¢do
linguistica, que corresponde a focalizagao de uma informacao, nas abordagens
comunicativas (RABATEL, 2016, p. 131).

Com isso, 0 autor manifesta seu descontentamento em relagdo a nomenclatura utilizada
para abordar esse fendmeno, mas essa nao € a Unica diferenca entre a nova proposta teérica
tracada por Rabatel e a abordagem genettiana. Cortez (2011, p. 32) atesta ainda que nessa Ultima
abordagem ha uma simplificacéo, o que dificulta, por exemplo, “o que provém do narrador e 0
que provém do personagem, assim como a dificuldade de diagnosticar o tipo de focalizacdo que
caracteriza uma narrativa.” Em outras palavras, esses sdo alguns pontos levantados por Rabatel
(2016[2008]) e discutidos por Cortez (2011) para promover uma ruptura com esses estudos,
especialmente, por ndo se acreditar na neutralidade dos fatos narrados e propor uma nova

maneira para se olhar para essas questdes. Considerando esses aspectos, podemos dizer que

LN

[...] a ideia de um relato “neutro”, “objetivo” ou “ndo focalizado”, e mesmo a
nogdo de “focalizagdo zero” ndo procede quanto a manifestacdo de
subjetividades ¢ de perspectivas que constituem e se (re)apresentam no
discurso. Sempre haverd na narrativa (e nos diferentes géneros do discurso)
uma perspectiva que guia a interpretagdo e a referenciacdo, ou simplesmente
um modo de contar os fatos, de apreendé-los e orienta-los argumentativamente
(CORTEZ, 2011, p. 33).

Por essa razdo, Rabatel (2015) defende que a sua teoria estaria num ambito denominado
argumentacgdo indireta, ou seja, um dominio da argumentacdo que ndo se vale dos preceitos
das teorias classicas, como é o caso da retdrica e da nova retdrica. Isso realga ainda mais a
complexidade do PDV, pois nos trabalhos iniciais o0 autor voltou-se para os textos literarios e,
posteriormente, ampliou seu escopo de investigacdo, expandido para outros textos e géneros

(jornalisticos, midiaticos, religiosos, etc.), assim, Rabatel (2016) mostra que ha argumentacao
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em textos que ndo sdo prototipicamente tidos como argumentativos.

Dessa forma, ndo se trata mais de observar apenas as focalizacdes feitas pelo narrador e
pelos personagens, mas sim de observar que conducdo do texto € feita por um narrador e que
as escolhas feitas para “fazer-ver” a partir de uma determinada perspectiva nao sdo neutras.
Esse fazer-ver sempre vai se dar a partir da relagéo entre os enunciadores que aparecem de
forma velada ou explicita no texto. Considerando esses aspectos, podemos dizer que “abordar
0 ponto de vista e dedicar-se ao estudo desta nogéo é debrucar-se sobre as diferentes vozes que
(consoantes ou dissonantes) constroem e perspectivam os objetos de discurso” (Cortez, 2013,
p. 293). Nesse sentido, reiteramos que na abordagem rabateliana do PDV, sempre havera uma
perspectiva que é responsavel por dirigir a interpretacdo da narrativa e que a referenciagdo é

um elemento essencial para a construgdo dos pontos de vista que norteiam o0s textos.

3.2 Ampliando o horizonte: conceitos basilares do ponto de vista

A ampliacdo da nocdo de PDV feita por Rabatel (2015, 2016) evidencia a complexidade
e a dinamicidade desse fenbmeno, uma vez que sua teoria estabelece um dialogo entre os
estudos do campo da linguistica e os estudos de base literaria, sendo, portanto, uma teoria de
carater interdisciplinar. Nessa conjectura, as articulacBes teoricas feitas nessa perspectiva
evidenciam a impossibilidade de o PDV ser apreendido em sua totalidade num quadro formal
de estudos da lingua. Por esse motivo, é que a abordagem rabateliana vai se alimentar de
premissas de autores como Oswald Ducrot, Emile Benvenite, além do proprio Genette, como
dissemos anteriormente, tanto para concordar em alguns pontos com esses tedricos, quanto para

divergir também sobre alguns aspectos. Para tanto, é preciso entender o ponto de partida,

[...] a abordagem enunciativa do ponto de vista, em ruptura com a tipologia
das focalizagdes de Genette, permite ultrapassar uma narratologia de esséncia
estruturalista, ao articular abordagens linguisticas, estilisticas e literarias [...]
Tal escolha teorica supoe ultrapassar a abordagem imanentista da narrativa
para se apoiar em uma analise interacionista da narrativa [...] (RABATEL,
2016[2008], p. 15-16).

Considerando essas particularidades, podemos afirmar que a teoria do ponto de vista
desenvolvida por Alain Rabatel é de base enunciativa e interacional, bem como € na tessitura
textual, ou seja, é no texto onde sdo investigados os fendmenos do PDV. Nesse sentido, Rabatel
(2015,2016[2008]) argumenta que todo texto possui pelo menos um PDV. Cabe dizer aqui que
Rabatel (2013, 2015, 2016[2008]) nédo vai teorizar propriamente sobre a enuncia¢ao, mas sobre

a nogdo de ponto de vista que possui um carater enunciativo e que é percebida/estudada a partir
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do texto. Para uma reflexdo mais aprofundada sobre esses postulados, observemos o exemplo

7 abaixo.

Exemplo 7- Trecho do Conto de Caio Fernando de Abreu

Retratos

Sabado:

Nunca havia reparado nele antes. Na verdade ndo tem nada que o diferencie dos demais. As
mesmas roupas coloridas, os mesmos cabelos enormes, 0 mesmo ar sujo e drogado. Nunca 0s
vira de perto como hoje. Da janela do apartamento eles pareciam formar uma Unica massa ao
mesmo tempo colorida e incolor. Isso ndo me interessava. Nem me irritava. Mesmo assim
cheguei a assinar uma circular dos moradores do prédio pedindo que eles se retirassem dali.
Mas nédo aconteceu nada. [...] Creio que foi isso que me levou a descer até a praca hoje a tarde.
Sim, deve ter sido. Nao achei nada de estranho neles, nada daquilo que a circular dizia. S6
estavam ali, de um jeito que ndo me ofendia. Um deles sorriu e me fez um retrato. Era como 0s
outros, exatamente como 0s outros, a Unica coisa um pouco diferente era aquele colar com uma
caveira. Todos usavam colar, mas nenhum com caveira. Uma pequena caveira. O retrato esta
bom. Néo entendo nada de retratos, mas acho que esta bom [...].

Fonte: O ovo apunhalado — Caio Fernando Abreu, p. 50, editora L&PM Pocket, 2018 [1975].

Nesse fragmento do conto Retratos, presente na obra O Ovo Apunhalado de Caio
Fernando Abreu, é possivel observar a construcao feita pelo narrador-enunciador para tratar de
um certo grupo de pessoas marginalizadas. O conto, dividido por dias da semana, permite inferir
que se trata de pessoas de rua que sobrevivem fazendo arte. Nesse caso, destacamos a maneira
como o narrador-enunciador representa essas pessoas. Fica evidente que diz respeito a
individuos que ocupam espacos distintos na sociedade, enquanto o personagem gue € narrador-
enunciador ocupa uma posicdo mais elevada, pois estd observando os fatos de dentro do seu
apartamento, enquanto que 0s outros personagens que nao tém voz e estdo nas ruas. Também
sdo expressos alguns preconceitos por meio de expressdes linguisticas. Por ndo lhes ser
autorizada a fala, a imagem que construimos dessas pessoas € guiada pelo narrador-enunciador,
pois, as escolhas lexicais utilizadas para descrever esses moradores de rua, é feita por ele.

Tais aspectos levantados nessas breves consideracfes, confirmam alguns pontos que
tratamos anteriormente, tal como a impossibilidade de se apreender o PDV a partir de principios
teodricos rigidos. Por tratar-se de uma teoria com foco no texto, naturalmente, principios
analiticos ndo serdo os mesmos da gramatica, o que € indicio da complexidade desse objeto de
investigacdo®®. Somado a isso, podemos compreender que o ponto de vista ndo € uma questdo

de quem sabe ou de quem fala ou ainda uma questao de opinido, mas sim uma questéo de fazer-

18 Marcuschi (2012[1983]) ja discutia essa questdo dentro do escopo da LT.
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ver, ou seja, diz respeito a maneira como 0s objetos e entidades sdo representados no texto, por
parte de uma instancia que governa esses elementos e, por isso, necessariamente, conduz a uma
orientacdo argumentativa (Rabatel, 2016[2008]); Cortez, 2011).

Em harmonia com essas proposicdes, podemos afirmar que o PDV decorre do
“agenciamento de perspectivas que se manifestam no texto por procedimentos variados a
depender do género, do estilo do autor, da visibilidade que se quer dar a um ou outro enunciador,
a um ou outro ponto de vista, ou simplesmente: da orientacdo argumentativa” (Cortez, 2011, p.
39). Em outras palavras, é o gerenciamento de centros de perspectiva que estd em jogo, por
meio dos quais se opta por realcar ou atenuar algum aspecto do texto. Em razdo disso,
reiteramos que essa corrente tedrica ndo se restringe aos textos narrativos, pois reconhece a
diversidade dos géneros e dos textos, além das questbes concernentes ao estilo (das
particularidades do autor).

Ao considerar o fato de que se trata de uma teoria de carater enunciativo, um ponto
central para essa discussdo € a relagao entre as instancias enunciativas do PDV, que sdo o locutor
e 0 enunciador. Nenhum PDV se da por uma manifestacdo do eu-aqui-agora que fala por si s0,
mas sempre na relacdo entre os locutores e os enunciadores. Segundo Rabatel (2013, p. 44), “o
locutor (L) € a instancia que profere um enunciado (em suas dimensdes fonéticas e faticas ou
estruturais) [...]. O Enunciador (E) esta na origem do PDV.” Inspirando-se na distin¢do entre
locutor e enunciador, preconizada por Oswald Ducrot (em sua obra de 1984), a teoria
rabateliana do PDV segue essa distingdo, com o propdésito de investigar o uso sem focar na
analise das estruturas linguisticas no nivel exclusivamente sintagmatico, da argumentacéo na
lingua.

Dessa forma, dizemos que o(s) locutor(es) é(sdo) a(s) instancia(s) responsavel(eis) por
gerir e controlar as informacdes presentes no corpo do texto, no caso de um texto narrativo, por
exemplo, essa figura fica a cargo do narrador, ja o(s) enunciador(es) é(sdo) a(s) instancia(s)
com a(s) qual(is) o locutor dialoga, no caso, de um texto narrativo, por exemplo, essa figura fica
a cargo dos personagens. Isso quer dizer que o enunciador, enquanto um elemento do texto,
também é gerenciado pelo locutor. No caso dos enunciadores, eles podem se manifestar atraves
dos enunciadores especialistas que sdo 0s sujeitos cuja proposicdo respalda algum fato ou
informacao ou enunciadores doxicos que sdo, geralmente, entidades genéricas (por exemplo: a
empresa, 0 grupo, os individuos etc.) que trazem em seus dizeres conhecimentos do senso
comum que, normalmente, ndo tem um carater cientifico e que € socialmente aceito pela
sociedade (Cortez, 2011). Em vista disso, € através dessas duas instancias (locutor e enunciador)

que se pode perceber e apontar a construcdo do PDV, logo, elas sempre estardo presentes no
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texto, contudo a questdo é de que maneira.

Pensando nesse ponto, Rabatel (2013, 2015), aponta que a figura do locutor e do
enunciador podem ser uma s0. 1sso ocorre quando essa instancia assume o ato de dizer (sujeito
déitico) e a0 mesmo tempo € um centro de perspectiva (sujeito modal). Quando isto ocorre,
tem-se 0 que o autor chama de locutor/enunciador primeiro, que é representado graficamente
como L1/E1. O uso das letras maiusculas indica que L1/E1 é encarregado de gerir os pontos de
vista no texto. As demais instancias sendo apenas enunciadores sdo representados pelo “e”
minusculo acrescido do numero 2 em diante. Caso estes enunciadores segundo sejam locutores
em contexto anterior, porque uma fala sua é representada usa-se a representacdo
locutor/enunciador segundo, assim indicado: 12/e2.

Frente a esse panorama esbocado, convém salientar que Rabatel (2016[2008], p.82)
pondera que “todo locutor é enunciador, todo enunciador ndo €, necessariamente, locutor.” Tal
fato nos mostra a flexibilidade dessa instancia enunciativa, no caso, o locutor, pois ele pode, em
seu dizer, apresentar muitas perspectivacoes, ou seja, representar diferentes PDVs. Tal ponto
eleva a complexificacdo do PDV, visto que o locutor-enunciador primeiro, através dessa
estratégia de articular varios PDVs pode mostrar muitas perspectivas de um ou de mais fatos.
Observemos algumas tirinhas abaixo em que tecemos algumas consideragfes sobre o que foi

debatido até aqui.

Figura 8 - A depilacéo do Hugo
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Fonte: <www.laerte.art.br> - Acesso em: 04 out. 2022.

Nessa tirinha, é preciso considerar que Hugo esta no inicio de uma transi¢éo de género,
conhecendo as particularidades do universo feminino, como se observa no caso da depilagéo
representada neste contexto. Destacamos o gerenciamento do PDV principal que se da
mediante a orquestracdo dos PDVs feita pelo narrador (locutor-enunciador primeiro — L1/E1)
que utilizaos personagens, na condicdo, de enunciadores segundos (12/e2 e 13/e3). Nesse

sentido, os dois enunciadores sao respectivamente Beth e Hugo e o PDV construido aponta

53


http://www.laerte.art.br/

para a for¢a que o Hugo tenta construir publicamente que é uma forca néo associada ao &mbito
masculino, mas ao meio feminino, pois se trata de uma dor causada por uma atividade que é a
depilacédo e que, por muitos anos, era associada quase que exclusivamente as mulheres, na nossa
cultura ocidental.

Assim sendo, a tirinha mostra duas perspectivacfes sobre o fato dessa forca que o
Hugo tenta construir. No primeiro quadrinho, tém-se elementos linguisticos na fala da
enunciadora Beth que apontam para isso e também as expressdes faciais de tranquilidade na
realizacdo do procedimento da depilagdo do personagem Hugo. No segundo momento, 0S
quadrinhos 3 e 4 mostram uma outra perspectiva desse fato. No quadrinho 3, tem-se o carro de
Hugo se distanciando da cidade e a placa indica que a dire¢do que segue é o deserto do Atacama
que fica localizado no Chile e é conhecido por ser o deserto mais alto do mundo, o que se
relaciona com o quadrinho seguinte onde o personagem Hugo ja situado no deserto (evidencia-
se isso pelos elementos semidticos que indicam um ambiente seco e cheio de pedras atras do
Hugo) aparece gritando de maneira desesperada.

E nesse Gltimo quadrinho em que se percebe que o Hugo é afetado pela depilacio, mas
publicamente ndo demonstra isso. Ainda com relacdo a essa tirinha, observamos como o locutor-
narrador vai mobilizando os personagens, através de falas e também por meio dos elementos
multisemidticos para ir construindo os PDVs. Entdo o locutor-narrador mobiliza a enunciadora-
personagem Beth, cujo enunciado perspectiva uma maneira de fazer a depilacdo, ao passo que o
personagem Hugo esta em consonancia com esse ponto de vista no primeiro quadrinho, mas
desfaz essa perspectiva no ultimo. Em outros termos, o enunciador-personagem Hugo constroi
um PDV onde se mostra forte e preparado para essa atividade de depilagdo publicamente como
no primeiro quadrinho onde se tem a Beth e, no Gltimo, constréi um PDV dissonante dessa
visdo, pois mostra a sua fragilidade diante da atividade de depilacdo, sensibilidade essa que s
pode ser demonstrada quando o personagem esta sozinho.

A partir dessa discusséo, podemos apontar que cada texto apresenta uma organizagao de
narradores e enunciadores de forma particular. Para pensar isso, observaremos, agora, outra
tirinha onde é possivel perceber outra maneira de orquestragdo do PDV, pois aqui (figura 9 —a
seguir) se tem apenas um locutor e um enunciador, diferentemente da tirinha anterior.
Igualmente a anterior, nessa também, o personagem-enunciador Hugo se encontra no inicio de
sua fase de transicdo de género e reconhecimento de situagdes e particularidades do universo
feminino. Em relacdo ao topico discursivo que norteia a tirinha, constatamos que se trata de um
naufragio em que Hugo consegue sobreviver, indo parar numa ilha deserta. Ditas essas

consideracdes, vejamos a tirinha abaixo.
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Figura 9 - Tirinha da Laerte sobre o Naufragio

Fonte: <www.laerte.art.br> - Acesso em: 04 out. 2022.

Aqui, é possivel verificar que a construcdo do PDV esta associada a adequacdo do Hugo
ao tipo de vestimenta feminina. Para tal, no segundo quadrinho, na fala do Hugo, tem-se a
presenca de um enunciador déxico, trata-se de uma fala que seria comum a qualquer outro
sujeito que estivesse nessa situagdo em que o Hugo se encontra, ao ter sobrevivido a um
naufragio. H4, contudo, uma quebra de expectativa com esse enunciador doxico atraves do
referente “sobrevivéncia basica”, pois socialmente se espera que a sobrevivéncia basica seja
encontrar abrigo para se manter seguro e comida para poder se manter vivo. Para Hugo, a
sobrevivéncia basica é procurar vestimentas que o facam se sentir bem consigo mesmo. Depois
disso, é cogitado encontrar abrigo e comida, como é linguisticamente mencionado no quarto
quadrinho.

Outro aspecto a ser realcado na discussdo do PDV é o fato de a teoria ser considerada
pelo préprio autor como uma forma indireta de argumentacéo (Rabatel, (2016[2008]). Essa era,
na verdade, uma preocupacao ja nos trabalhos iniciais desenvolvidos por Rabatel®, em que se
lancava um olhar para os textos que ndo apresentavam uma sequéncia predominantemente
argumentativa, como é o caso dos textos literarios. Nesse sentido, hd um alargamento da
concepcdo de ponto de vista. Uma vez que pela ética rabateliana, esse elemento vai estar
presente em todos os textos. Com base nisso, Rabatel (2015, p. 151) defende que é preciso
“refletir sobre as situagcdes em que se argumenta sem tomar a forma explicita da argumentagao
silogistica, ali se argumenta sem parecer argumentar.” Em outras palavras, o interesse do
pesquisador recai sobre um tipo de argumentacdo que ndo é a argumentacéo classica em que se

tem argumentos e proposicOes para defesa de uma tese, como estudado pela retérica e pela nova

19 Rabatel (2015), na entrevista realizada com Débora Massmann, fala sobre isso. Ademais, Rabatel (2015)
comenta que € conhecido como um linguista do texto literario.
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retorica.

Seguindo esse raciocinio, Rabatel (2015) prop8e que a sua teoria se enquadra em um
dominio que o autor chama de argumentacdo indireta, devido ao fato de ela ndo estar alocada
nesse dominio das teorias classicas. Nessa perspectiva, 0 pesquisador argumenta que ““as formas
indiretas de argumentacdo sdo todas tdo legitimas a analisar quanto as formas diretas,
explicitas” (Rabatel, 2015, p. 155). Como dissemos ha pouco, os proprios trabalhos iniciais
desenvolvidos pelo autor que tinham como corpus as narrativas literarias buscavam mostrar
que havia argumentacdo nesses textos.

Trabalhos como os de Cortez (2003), cuja analise se deu através de cronicas também
evidenciam essa argumentacdo indireta em textos que ndo sdo propotipicamente
argumentativos, como em textos dissertativos, artigos de opinido, editoriais etc. Em vista disso,
a teoria rabateliana defende que textos com um carater argumentativo menos explicito também
merecem ser analisados. Por esse angulo, Rabatel (2016[2008], p. 40-41) reitera que esse tipo
de argumentacdo pode ser visto em “todas as narrativas e ndo apenas nos textos literéarios, na
medida em que sdomenos impositivos que a argumentacdo classica, e, portanto, bastante
persuasivos.”

Desse modo, 0 autor tenta abrir espago para que outros tipos de texto e outras narrativas
também sejam contempladas nesse dominio que ele chamou de “argumentagéo indireta”. Uma
questdo a ser realcada é que “narrativa” nessa visdo nao se restringe apenas ao género literario,
mas é vista mais ampla como uma sequéncia de narrar acontecimentos. Diante disso, o teérico
francés apregoa que por muito tempo a argumentacéo 2 e a narrativa foram colocadas em lugares
opostos, porém essa articulacdo entre esses dois dominios pode ser frutifera para os estudos da

linguagem. Pensando nisso, observemos a figura 10 a seguir.

Figura 10 - Tirinha sobre o Dia dos Pais
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Fonte: <www.laerte.art.br> - Acesso em: 10 out. 2022.

20 Para a teoria rabateliana, a analise da argumentacdo sempre se faz pelo PDV, ou seja, como o PDV orienta
argumentativamente o texto.
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Nessa tirinha, o topico discursivo central é a celebracdo dos dia dos pais e tem como
personagem principal e unico Deus. Essa conclusdo é alcancada atraves dos elementos
linguisticos e imagéticos que compdem a tirinha (referente ao dia dos pais expresso verbalmente
no baldo de falas do quadrinho 1, em que o personagem aparece segurando presentes e
experimentando alguns como nos quadrinhos 1, 2 e 3). Nesse caso, temos um L1/E1 que
constrdi uma visdo positiva de paternidade nos trés primeiros quadrinhos e, no ultimo, ha uma
mudanca, uma quebra de expectativa que nos faz refletir sobre como € ser filho de Deus, pois
se fala no pedido de teste de DNA. H& nessa tirinha um PDV que guia argumentativamente esse
texto, pois a maneira como ele é perspectivado pelo L1/E1 nos faz questionar como seria essa
paternidade do personagem Deus.

E possivel observar ainda, através da fala do personagem no segundo quadrinho, a
representacdo de um PDV doxico quando se diz “todo mundo ¢ filho de Deus”, ou seja, trata-
se de um dizer que é apregoado pelo senso comum em nossa cultura. Outro elemento
significativo na construcdo do PDV sdo as expressdes faciais do personagem, especialmente,
no primeiro quadrinho onde aparece sorridente e feliz, mas no ultimo quadrinho aparece com
expressdo de duvida e de inquietacdo. 1sso se relaciona com a fala do quadrinho, pois € onde se
encontra a quebra de expectativa da tirinha. Nesse sentido, poderiamos pensar em PDV
principal para essa tirinha que pde em duvida a construcdo da paternidade para os leitores. Em
sintonia com a teoria, a maneira como os fatos sdo apresentados, como os referentes aparecem
e sdo perspectivados evidenciam o carater argumentativo da tirinha, porque contribuem para
orientar a interpretagédo do leitor. Na sequéncia da discussao, trataremos de articular as nocoes

de referenciacdo e ponto de vista.

3.3 Entrelacando nogoes: referenciacio e ponto de vista

Para ateoria rabateliana, o PDV pode ser percebido através de variados recursos, a saber,
“selecdo lexical, tempos verbais, operadores argumentativos, negacdo, nominalizacdes,
recursos modalizadores, marcas de modalizagcdo autonimicas, formas do discurso reportado etc”
(Cortez, 2011, p. 35). Evidentemente, cada uma dessas maneiras de se perceber e flagrar o PDV
vai ser utilizada de acordo com os interesses do pesquisador. Rabatel (2016) destaca ainda a
referenciacdo como um elemento crucial para a constru¢do do PDV, ou seja, um recurso pelo

qual também se pode apreender o PDV. O estudioso comunga com a visdo dinamica tal qual
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foi estabelecida por Mondada e Dubois (2019[1995]), em relagdo a referenciacdo, mas ainda
muito ligada a nogdo verbal. Isso fica evidente quando o autor explica que entende a
referenciacdo como “escolhas de sele¢do, de combinagdo, de atualiza¢do do material
linguistico” (Rabatel, 2016[2008, p.30).

Indo um pouco além, Rabatel (2016) postula que “A referenciagcdo nio € jamais neutra,
mesmo quando os enunciadores avaliam, modalizam ou comentam 0 menos possivel” (Rabatel,
2016[2008], p.104). Dessa maneira, o pesquisador refuta a visdo de neutralidade, ao entender
que o enunciador, ao escolher os referentes que ird compor o seu discurso, o faz de modo a
atingir seu interlocutor. Em outras palavras, por se tratar de escolhas de referentes conscientes
que sdo elaboradas no discurso, na interagdo com o outro, ainda que sejam escolhas sutis e
modalizadas ndo sdo imparciais. Por esse prisma tedrico, dizemos que o locutor-enunciador
sempre perspectiva e modela os objetos, nesse caso, objetos de discurso em suas falas para que
os interlocutores apreendam aquilo que o locutor-enunciador deseja mostrar e/ou realcar.

Como dissemos anteriormente, a referenciacdo pelo viés da LT brasileira diz respeito a
um fendmeno complexo de producdo de referentes, por meio do qual, se criam versdes da
realidade. De forma geral, dizemos que a referenciacdo no interior da LT é vista como uma
categoria analitica e, por sua vez, para teoria enunciativa do PDV, a referenciacdo é considerada
um mecanismo de apreensdo do PDV (Rabatel, 2016[2008]; Cortez, 2011). Cada uma dessas
perspectivas tem as suas particularidades e o0s seus interesses de investigacao, logo, o tratamento
dado a referenciacdo por cada uma delas ndo € o0 mesmo.

Para ateoria rabeteliana, a referenciacdo esta associada a ideia de escolhas de referentes
e, portanto, muito ligada aos aspectos verbais do texto. Isso ndo implica dizer, contudo, que
ambas as perspectivas deem um tratamento totalmente oposto ao fendmeno, pois como
dissemos tanto no interior da LT, quanto para abordagem rabateliana, a referenciacdo é
discutida a partir dos preceitos precursores de Mondada e Dubois (2019[1995]). Sendo assim,
podemos perceber um didlogo fecundo presente na interface entre a teoria do PDV e a
referenciacdo pela oticada LT.

No contexto brasileiro, destacam-se os trabalhos de Cortez (2003, 2011, 2013) e Cortez e
Koch (2013), que foram pioneiros ao estabeleceram uma conexao entre os postulados da teoria
de Rabatel e os postulados da referenciacéo, tal qual era vista na LT brasileira. Nesses trabalhos,
utilizou-se como corpus de investigacdo reportagens de revistas voltadas para 0 comportamento
de homens e mulheres e também crénicas literarias, nos quais se observou como se dava a
construcdo do PDV através de formas nominais. Orientada por esses principios, Cortez (2013,p.

293) afirma que “um objeto de discurso é sempre perspectivado, sendo construido na cadeia

58



referencial?, porque ¢ tecido no entrecruzamento de vozes veladas ou explicitas.” Pelo dito,
verificamos que a autora real¢a a importancia da referenciacdo para construcdo dessas vozes
que s&o perspectivas que constroem o texto e, por meio das quais, emergem os PDVs.

Nessa esteira de reflexdo, Cortez e Koch (2013) atestam a necessidade de se
considerarem as formas nominais como elementos indispensaveis para a apreensédo do PDV,
pois o foco das pesquisadoras € um texto predominantemente verbal. Junto a isso, elas entendem
que as formas nominais atuam diretamente na progressao referencial e é nessa tessitura textual
(quiada pela nocdo de cadeias referenciais) que sdo evidenciados os PDVs consonantes e
dissonantes que colaboram para perspectivagdo dos objetos. Com base nestes pressupostos, as
autoras também entendem que ndo ha neutralidade na selecdo lexical, ou seja, 0s objetos de
discurso que sdo mobilizados para a construcdo textual conduzem sempre um Viés
argumentativo da narrativa.

Condizente em certa medida com esses trabalhos, nossa pesquisa também relaciona as
proposicdes da teoria rebateliana aos pressupostos da referenciacdo no ambito da LT brasileira.
Todavia, ndo podemos ser negligentes com 0 nosso objeto de investigacdo que sdo 0s
quadrinhos e determo-nos apenas aos elementos linguisticos, pois isso ndo daria conta da
complexidade desses materiais. Nos trabalhos realizados, por exemplo, por Cortez (2003, 2011
e 2013) e Cortez e Koch (2013) o foco de investigacdo foram os elementos verbais, visto que
0s objetos de andlise exigiam esse direcionamento, além, obviamente, dessas pesquisas estarem
inseridas num determinado contexto, onde as preocupac¢des com 0s aspectos ndo verbais ainda
ndo eram proeminentes.

Afora isso, realcamos que também ndo é uma preocupacao dos trabalhos de Rabatel
(2013, 2015, 2016) as particularidades com os elementos multissemidticos. Em suas pesquisas,
0 autor da um tratamento privilegiado aos textos predominantemente verbais e, por isso, suas
analises acabam recaindo sobre aspectos linguisticos. Isso fica evidente na definicdo de
referenciacdo postulada por Rabatel (2016) que anteriormente apresentamos. Diante da nossa
empreitada com essa pesquisa, precisaremos realizar um alargamento dessas consideracdes com
0 intuito de atingir nossos objetivos na analise de um género que mescla elementos tanto
linguisticos, quanto imagéticos, evidenciando, assim, a natureza multissemiética do género
quadrinhof/tirinha.

Nesse panorama, Ramos (2012), mesmo nédo adotando os postulados rebatelianos, ja

2L Apesar de estarmos de acordo com a afirmacgio da autora, niio adotamos a nogio de cadeias referenciais neste
trabalho, pois entendemos que tal abordagem limitaria as nossas possibilidades de analise. Como ja afirmamos no
capitulo anterior, nos filiamos a perspectiva de redes referenciais desenvolvida por Matos (2018).
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reconhecia que uma anélise de tiras pelo viés da referenciacdo ndo poderia deixar de considerar
0s aspectos multimodais que compdem o texto. Segundo o linguista, todos os elementos que
compde as tiras (verbal e ndo verbal) contribuem para a producao de sentidos e ndo podem ser
negligenciados na analise, sob pena de ndo serem compreendidos de forma efetiva. Embora
Ramos (2012) reconheca a viabilidade de uma analise assim pela dtica da LT brasileira, o autor
tece algumas criticas ao arcabougo teorico da LT, ao afirmar que a disciplina precisa avangar
um pouco mais, de modo, a ter um programa analitico que dé conta de diferentes géneros. E
preciso considerar que esse trabalho do pesquisador foi feito no inicio da década passada, onde
estavam nascendo as primeiras pesquisas com esses interesses no escopo da LT, e no decorrer,
dessa década a LT ja deu passos significativos de modo a considerar outras semioses, além da
verbal.

Nessa mesma direcdo, Capistrano Janior (2017) assinala a necessidade de se atentar para
os elementos multissemioticos presentes nos quadrinhos. Ressaltamos que esse pesquisador,
assim como, o anterior também ndo estava preocupado com as questdes do PDV, mas sim com
o fenbmeno da referenciacdo em quadrinhos e toda a sua complexidade. Em consonancia com
esses dois ultimos pesquisadores, julgamos ser pertinente dar um tratamento similar ao nosso
objeto de investigacdo que sdo as tirinhas/quadrinhos tanto pela perspectiva da referenciagéo,
quanto pela abordagem do PDV rabateliano. No caso desse Ultimo, ha uma complexificagdo,
pois até onde sabemos ndo hé& trabalhos que considerem o PDV para além das formas
linguisticas. Todavia, isso ndo impedira de realizarmos essa tarefa, pois em nossa pesquisa o
PDV sera analisado considerando os elementos imagético-visuais que compdem 0 NoSSo Corpus
de investigacdo. Sob essa orientacdo, observemos um excerto abaixo e, em seguida, algumas

reflexdes.

Figura 11 - Tirinha sobre a parada
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Fonte: < http://www.murieltotal.zip.net /> Acesso em: 15 out. 2022.
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Nessa tirinha, temos a personagem Muriel, da cartunista Laerte, em todos os quadrinhos,
0 que nos indica que a personagem ja realizou sua transi¢do de género. E preciso destacar o
papel fundamental dos elementos imagéticos-visuais (cores, movimentos corporais e
expressdes faciais da personagem) na construcdo de sentidos. Um ponto interessante é o fato
dos dois primeiros quadrinhos ndo apresentarem elementos de ordem linguistica, o que s vai
acontecer nos dois ultimos. Nos dois primeiros, observamos a personagem Muriel em
movimentos entusiasmados, mas a compreensdo vem de fato no terceiro quadrinho quando
emerge verbalmente o referente “parada”. E entdo que entendemos que a personagem esta em
movimentos, porque estd na parada LGBT. Também é importante notar que ha outro
personagem ao fundo que funciona como um contraponto da Muriel.

Nesse sentido, nos dois primeiros quadrinhos, o objeto de discurso Muriel que também
é visto como um 12/e2 vai marcando um PDV de alguém que se encontra alegre, festiva. Isso é
perceptivel pelos movimentos que nos permitem entender que a personagem estd dancando,
pela composic¢do do “look” e também pelas cores vibrantes das vestimentas. Por outro lado, ha
0 personagem coadjuvante ao fundo se encontra num tamanho menor ao ser comparado ao
temanho da Muriel, que é projetada na tirinha, como também apresenta menos cor que ela. Ha
também uma faixa cinza que separa os dois personagens, 0 que demarca esse contraponto entre
0S personagens.

No caso dos dois primeiros quadrinhos, mesmo sem semioses verbais, ainda assim é
possivel perceber e flagrar o PDV da personagem que se da na relagdo em contraste com o
13/e3. Dessa forma, entrecruzamos conceitos da referenciacdo e do PDV para lancar um olhar
sobre as tirinhas, considerando os elementos tanto verbais, quanto imagético-visuais que
compdem esse género. A partir do préximo topico, trataremos do trabalho que pode ser

desenvolvido com os quadrinhos e tirinhas no @mbito escolar.

3.4 O Trabalho com quadrinhos na sala de aula

Vergueiro (2010) salienta que ha algumas décadas percebeu-se a possibilidade de
utilizacdo dos quadrinhos em sala de aula. Nesse sentido, o pesquisador observa que os
quadrinhos deixaram de ser vistos como um material de entretenimento e passaram a ser vistos
como um material que possibilitaria a transmissao de conhecimentos. O autor afirma que desde

a década de 1940 isso acontece e aponta as revistas americanas True Comics, Real Life Comics
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e Real Fact Comics como as primeiras revistas em quadrinhos de carater educacional.
Vergueiro (2010) expde ainda que, por se tratarem de revistas educacionais, as historias
contadas, em geral, tratavam de personagens famosos das historias do Estados Unidos e também
sobre fatos e eventos importantes que aconteceram na historia desse pais.

Entretanto, ndo demorou muito para que essa préatica de inser¢ao dos quadrinhos em sala
de aula enfrentasse uma grande barreira. Visto que, de acordo com Vergueiro (2010), no final
da década de 1940, foi criado um ambiente de desconfianca para as HQs, 0 que acabou por se
estender também para os espacos educacionais. O tedrico nos diz que foi nesse contexto que o
médico e psiquiatra alemdo Fredric Wertham encontrou espaco para fazer uma campanha contra
a leitura de quadrinhos pelos jovens americanos, alegando que a leitura de HQs provocaria
distdrbios nos jovens.

Os argumentos levantados pelo clinico eram feitos com base nos atendimentos que ele
fazia com jovens que sofriam de problemas mentais e eram generalizados sem nenhum respaldo
cientifico. Dessa forma, esse médico ganhou notoriedade ao publicar em revistas, artigos e
jornais, além de participar de programas na televisdo e no radio, difundindo suas ideias e
atingindo um puablico consideravelmente grande que aderiu a essa perspectiva proposta.

Devido a isso, as producdes de HQs ficaram comprometidas, pois houve uma redugéo
na compra desse material e, consequentemente, uma diminuicéo na fabricacéo, o que chegou a
afetar até empresas ja consolidadas. Vergueiro (2010) explica ainda que alguns editores de
revistas montaram um grupo chamado Association of Comics Magazine para tentar diminuir o
impacto dos efeitos negativos que foram gerados, através da producdo de HQs que recebiam
um selo de apropriado para leitura por jovens, porém a tentativa ndo foi suficiente para
apaziguar a faria de um setor moralista da sociedade americana naquela época. Vergueiro
(2010) acrescenta também que o impacto negativo rompeu as barreiras norte-americanas e
chegou a outros paises como Franca, Alemanha, Italia e até mesmo o Brasil, muito embora com
criticas menos agressivas do que aquelas que foram feitas nos EUA.

Como era de se esperar, depois desses fatos as HQs passaram a ocupar um lugar menor
nas leituras realizadas por jovens e ficaram mais escassas na utilizagdo em sala de aula. A
respeito disso, Vergueiro (2010, p. 20) afirma que “a inclusdo efetiva das historias em
quadrinhos didaticas comegou de forma timida.” O pesquisador situa, por exemplo, o caso de
paises europeus que so voltaram a utilizar as HQs em ambiente escolar na década de 1970. No
caso do Brasil, Vergueiro (2010) aponta para o fato de que somente apds uma avaliacéo feita pelo
ministério da educagdo sobre a utilizagdo de HQs em sala de aula é que houve a inser¢do dos

quadrinhos na década de 1990. Essa inclusdo se deu através dos livros didaticos que naquela
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época comegam também a incorporar novas linguagens.

No final da década de 1990, os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) ja
contemplavam no documento de Lingua Portuguesa a utilizacdo de quadrinhos nas aulas de
lingua materna. No tocante a isso, Vergueiro e Ramos (2009) sinalizam que os PCNs tinham o
interesse de trazer novas propostas e indicagBes para as praticas pedagogicas que ja naquele
momento precisavam passar por mudancas, para atender a evolugdo do mundo. Por essa razéo,
o documento oficial trazia a indicacdo de propostas de trabalho com variados géneros, como
por exemplo, 0 poema, a fabula, os anuncios, os quadrinhos etc. Por conseguinte, é que 0S
quadrinhos comegam a ganhar relevancia de fato no ensino de lingua materna aqui no Brasil.

Tendo isso em vista, na parte de Linguagens, Cédigos e suas Tecnologias que compde
os PCNs, Vergueiro e Ramos (2009, p. 11) expdem que ha “trés referéncias as histérias em
quadrinhos como manifestacao artistica a ser trabalhada em sala de aula. Numa delas, cita a
necessidade de fazeruma leitura aprofundada dos quadrinhos, de modo a perceber de forma
detalhada os recursos visuais.” Com isso, percebemos que no documento ja havia uma
preocupacao com o trabalho da leitura voltada para os quadrinhos e que essa leitura deveria ser
aprofundada, pois deveriam ser considerados os elementos visuais e ndo somente os verbais. Os
autores ressaltam ainda que a mencao as HQs aparecem tanto no documento voltado para o
ensino fundamental quanto no documento direcionado ao ensino médio, o que nos faz inferir
que as HQs seriam para os PCNs um material relevante na construg¢do do conhecimento, ou seja,
no processo de ensino e aprendizagem e que devido a sua diversificacdo poderia servir tanto no
trabalho para o ensino fundamental quanto o médio.

Um aspecto a ser destacado é o fato de que revistas de quadrinhos séo adquiridas pelo
governo federal e destinadas as bibliotecas de escolas no Brasil. Conforme discutem Vergueiro
e Ramos (2009), o Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE) é um projeto criado em
1997 pelo governo como uma maneira de incentivar a leitura pelos jovens em ambientes
escolares. Os pesquisadores informam que somente em 2006 € que ocorreu a primeira compra e
distribuicdo de revistas em quadrinhos entre as obras selecionadas para serem direcionadas para
as escolas. Concordamos com o que defendem Vergueiro e Ramos (2009, p. 40) ao postularem
que “a inclusao dos quadrinhos no PNBE significa um avango na maneira como a area de ensino
0s enxerga. Deixaram de ser uma leitura subversiva ou superficial para serem oficializados
como politica do governo.” Assim, fica evidente que foi uma iniciativa importante para
promover o0 acesso dos estudantes a esse material e a esse tipo de leitura, conforme ja indicado
nos PCNS.

Seguindo esse raciocinio, os autores afirmam que inicialmente a quantidade dessas
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revistas eram relativamente baixas, porém nos anos seguintes esse nimero aumentou. Vale
lembrar que o recorte temporal de observacdo dessa pesquisa se deu entre os anos de 2006 e
2009. Durante esse periodo, houve a distribuicdo de revistas de historias em quadrinhos para
alunos tanto do ensino fundamental quanto do ensino médio seguindo alguns critérios, como
por exemplo, a quantidade de alunos de cada escola. Os autores também detacam que variadas
obras foram destinadas para as escolas, a saber: A Turma do Xaxado de Antonio Cedraz; Mitos
Gregos e Rei Artur e Os Cavaleiros da Tavola Redonda de Marcia Williams; Os Lusiadas em
Quadrinhos de Fido Nesti; O Menino Maluquinho de Ziraldo; Luluzinha de Marge; Suria e
Deus de Laerte, entre outros. De forma categorica, Vergueiro e Ramos (2009) argumentam que
0s critérios para distribuicdo de livros e revistas em quadrinhos precisa ser revisto, a fim de
ampliar cada vez mais 0 acesso desses materiais a alunos.

Nessa linha de reflexdo, é preciso também citar a BNCC como o documento atual que
define as diretrizes do ensino no pais e que contém indicagdes sobre 0 uso de quadrinhos em
sala de aula. Destarte, 0 documento do ensino médio da BNCC (2018) advoga que o estudante
deve ter acesso a variados géneros com o proposito de que ele possa se comunicar e transmitir
suas ideias de forma adequada e sempre atreladas ao género mais adequado para isso. Em um
dos segmentos de habilidades, a BNCC (2018) enfatiza que o estudante deve ser incentivado a
produzir em colaboracdo com o0s outros estudantes géneros que fazem parte da cultura juvenil
como playlists, fanzines e quadrinhos.

A BNCC (2018, p. 97) afirma que o trabalho realizado em sala de aula deve permitir
aos estudantes “construir 0 sentido de historias em quadrinhos, relacionando imagens e palavras
e interpretando recursos graficos (tipos de balGes, de letras, onomatopeias).” Em relagdo ao uso
propriamente dito em sala de aula, Vergueiro (2010) sustenta a premissa de que ndo ha
limites ou imposicdes de forma rigorosa para a utilizacdo das HQs nasaulas de lingua
portuguesa. Por esse viés, 0 autor pleiteia que as HQs podem ser usados para “introduzir um
tema que sera depois desenvolvido por outros meios, para aprofundar um conceito ja
apresentado, para gerar uma discussao a respeito de um assunto, para ilustrar uma ideia, como
forma ladica para tratamento de um tema arido” (Vergueiro, 2010, p. 26). Nessa mesma
direcdo, Ramos (2010) preconiza que os quadrinhos sdo um material didatico importante na
transmisséo de conhecimentos e também para gerar debate em torno de qualquer assunto que se
pretenda desenvolver. Assim, é que o pesquisadores demonstram que ha muitas possibilidades
de explorar os quadrinhos em aulas de lingua materna.

Apesar disso, Vergueiro (2010) pondera que ha algumas particularidades a serem

consideradas como o nivel de ensino (pré-escolar, ensino fundamental e ensino médio) sobre o
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qual o professor deve focar para produzir um trabalho efetivo junto aos alunos, ou seja, a selecédo
de quadrinhos deve estar alinhada com as caracteristicas do ciclo dos alunos. No caso do ensino
médio, que é o foco da nossa pesquisa, 0 autor atenta que essa fase € marcada pela construcéo
de uma personalidade e que existe nos alunos um espirito critico e questionador sobre os
materiais que eles recebem e por isso o trabalho com os quadrinhos para essa fase ndo poderia
deixar de atentar para esses aspectos. Assim, a selecao apropriada desses materiais € crucial para
obter resultados proficuos. Expandindo a discussao até aqui apresentada, no topico seguinte

debateremos sobre a leitura de quadrinhos em sala de aula, nas aulas de Lingua Portuguesa.

3.5 A leitura para o trabalho com os quadrinhos

Nossa pesquisa possui um carater pedagdgico e, por esse motivo, esta alinhada a um dos
eixos de ensino de Lingua Portuguesa, que é a leitura. Dessa forma, a leitura sera o fio condutor
através do qual desenvolveremos a nossa proposta em sala de aula que articulara as nocdes de
referenciacdo e de ponto de vista, por meio, da leitura das tirinhas. Com isso em mente, é
fundamental que tratemos de algumas no¢es e aspectos sobre a leitura, a partir do viés textual-
interacionista.

Segundo Menegassi (2010), o desenvolvimento das teorias que tratam das habilidades
de leitura ocorreram com o avango da Linguistica. Dessa maneira, o pesquisador assinala que
no decorrer do século XX as visoes sobre a leitura eram influenciadas por um paradigma formal.
Por esse prisma, a leitura era compreendida como “decodificagdao”??, ou seja, tratava-se de um
processo em que o sujeito mostrava que seria capaz de codificar as informacdes presentes no
papel. Na contraméo das perspectivas que adotam essa visdo, Menegassi (2010) declara que no
final do século XX comecaram a surgir teorias embasadas pelos preceitos do texto e do discurso
que consideram que a leitura é muito mais complexa do que apenas identificar letras, juntar
palavras e decodificar frases. Compartilnando desses preceitos, Koch e Elias (2011[2006])
advogam que a leitura é muito dindmica e vai alem da materialidade textual nesse processo de

construcdo de sentidos. Assim, para as autoras,

22 Koch (2014), em As Tramas do Texto, aborda essa questdo. A autora afirma que essa visio de leitura pressupde
uma concep¢do de lingua como estrutura/codigo e que corresponde a um sujeito “assujeitado” pelo sistema,
caracterizado por uma “ndo consciéncia”. Nessa abordagem, a leitura ¢ uma atividade que exige foco no texto,
porque todas as informagdes necessarias para a compreensao estao no texto. Por isso, Koch (2014) denomina essa
abordagem como “Leitura: foco no texto”
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A leitura é, pois, uma atividade interativa altamente complexa de producgio de
sentidos, que se realiza evidentemente com base nos elementos linguisticos
presentes na superficie textual e na sua forma de organizagdo, mas requer a
mobilizacdo de um vasto conjunto de saberes no interior de um evento
comunicativo (KOCH e ELIAS, 2011[2006], p. 11).

Com base nisso, percebemos que, conforme denominam as pesquisadoras, estdo
envolvidos varios elementos que contribuem para que a leitura ocorra de modo efetivo e,
principalmente, que ndo se trata de um processo linear. Proximo dessa visdo, Menegassi (2010)
defende que a leitura ¢, a0 mesmo tempo, um processo perceptivo (identificacdo da
materialidade textual) e cognitivo (informagdes mentais que o leitor ja possui e utiliza para
construcao de sentidos). Dessa maneira, vamos percebendo que a leitura ndo se resume apenas a
um processo no qual o sujeito vai em busca dos sentidos ja prontos no texto, mas sim de um
processo de interacdo entre o leitor, o texto e os conhecimentos prévios do leitor.

Seguindo essa légica, Koch e Elias (2011[2006]) também prop6em que a leitura e a
producao de sentidos séo atividades guiadas por nossa bagagem sociocognitiva. Por essa razo,
as autoras assumem dois pressupostos basicos: i) os conhecimentos prévios do leitor sdo
essenciais na atividade de leitura e ii) no processo de construgdo de sentidos, o leitor pode
chegar a variados sentidos, a depender do texto, e esses sentidos advém dos conhecimentos que
o leitor traz consigo e que ndo se limitam a materialidade textual. Diante disso, ao considerar o
leitor e seus conhecimentos prévios, é preciso também considerar a singularidade desse leitor e
dos seus conhecimentos, pois cada sujeito constréi uma bagagem de conhecimento propria. Tal
fato implica em aceitar que haja uma pluralidade de construcdo de sentidos em torno do mesmo
texto, isto é, os sentidos nao estdo predefinidos no texto.

Por esse viés, Koch e Elias (2011[2006]) salientam que o processamento da leitura
ocorre por meio de estratégias e ativacao de alguns conhecimentos de natureza sociocognitiva.
Nesse ambito, as autoras propdem: i) Conhecimento Linguistico: diz respeito aos
conhecimentos que 0s sujeitos possuem em relacao ao sistema da lingua e como utiliza-los; ii)
Conhecimento Enciclopédico: trata-se dos conhecimentos que 0s sujeitos vao acumulando ao
longo da vida por meio das experiéncias pessoais, ou seja, 0s conhecimentos de mundo; iii)
Conhecimento Textual: refere-se aos conhecimentos sobre as praticas de linguagem que se
manifestam através dos textos, como, por exemplo, a organizacao, estilo, funcao e suporte de
veiculacdo; iv) Conhecimentos Interacionais: abrange os saberes que o sujeito possui sobre
como interagir com e por meio das praticas de linguagem. Para tanto, observemos a tirinha

abaixo e, em seguida, algumas reflexdes.
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Figura 12 - Tirinha sobre a Cultura Maia
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Fonte: <www.laerte.art.br> - Acesso em: 03 ago. 2022.

A compreensdo total dessa tirinha esta condicionada a alguns saberes que precisam ser
acionados no momento da leitura. Caso isso ndo acontega, ainda assim poderé haver a leitura e
interpretacdo, mas alguns pontos deixardo de ser incluidos na compreensdo. Primeiramente, é
preciso considerar a importancia dos conhecimentos linguisticos, textual e enciclopédico para
viabilizar a compreensdo no processo de leitura. Igualmente, contribuem para compreensao os
conhecimentos relativos ao género e aos, conhecimentos de mundo que cada sujeito vai
construindo, a partir das experiéncias individuais. Nesse caso, facilitaria a compreensdo do
sujeito leitor se dentro esses conhecimentos de mundo, ele soubesse que o personagem Hugo
estd no periodo de transicdo de género e, portanto, fazendo descobertas sobrea feminilidade, bem
como o topico discursivo que predominante na tirinha que nessa tirinha esta relacionado a
cultura dos povos indigenas e pré-colombianos Maias.

Posto isso, a narrativa estd centrada no encontro de Hugo com um personagem que se
assemelha a um individuo da cultura maia, como parece evidenciar 0s aderecos e a vestimenta
gue o personagem usa. A parte verbal presente nos balGes também contribui para o
entendimento que a cultura maia € o ponto central através do qual se desenrola essa narrativa.
Assim, no primeiro baldo o enunciado “segundo os maias, em 21 de dezembro de 2012, o
homem deixara de existir”, faz referéncia ndo ao ser humano ou a humanidade, mas sim ao
homem, sujeito do sexo masculino.

Ha aqui uma analogia posta entre o primeiro e o0 segundo quadrinho, pois esse sujeito
do sexo masculino, que é representado por um personagem no segundo quadrinho, exprime toda
a masculinidade que nédo existe no Hugo, ou seja, é como se 0 enunciado do baldo que traz um
fato sobre o calendario maia apontasse para esse tipo de sujeito. No Gltimo quadrinho, ha um
brinde e uma saudagdo por meio de uma evocacdo ao referente “Itzamnd” que € a mais

importante divindade da cultura maia. Em outras palavras, &€ como se o brinde validasse o fato

67


http://www.laerte.art.br/

de sujeitos masculinos ou com trejeitos que exprimissem essa masculinidade fossem deixar de
existir. Assim, Hugo apresenta fei¢des de tranquilidade no ultimo quadrinho, j& que isso ndo
acontecera com ele. Como se pode observar, a interpretacdo dependeu da relacao/interacao
entre a materialidade textual e outros conhecimentos e informagdes. Por isso que Menegassi
(2010) aponta que o leitor realiza um trabalho ativo de interpretacdo de textos, pois néo se trata
apenas de reproduzir na leitura o que esta na tessitura textual.

Nesse mesma direcdo, Antunes (2003) também argumenta contra uma proposta de
leitura decodificante, a qual a autora chama de mecanica, ou seja, um processo individualizado
centrado na decodificacdo das informacdes presentes na superficie textual. De encontro a essa

postura, a pesquisadora descreve como ela se configura:

[...] uma atividade de leitura nas habilidades mecanicas de decodificacao da
escrita; uma atividade de leitura sem interesse, sem fungdo, pois parece
inteiramente desvinculada dos diferentes usos sociais [...] uma atividade de
leitura puramente escolar, sem gosto, sem prazer, convertida em momento de
treino, de avaliagdo ou em oportunidade para futura “cobrangas” [...] uma
atividade de leitura cuja interpretagdo se limita a recuperar os elementos
literais e explicitos presentes na superficie textual [...] (ANTUNES, 2003, p.
27-28).

Com isso, a autora vai explicitando que néo se trata de um caso particular, mas sim de
uma pratica recorrente nas aulas de Lingua Portuguesa e o quanto essas praticas impactam de
forma negativa o aprendizado dos estudantes, impedindo que haja um avanco na aprendizagem.
Menegassi (2010), em acordo com isso, afirma que em muitas escolas, a leitura é trabalhada
como a decodificacdo de signos linguisticos. O autor advoga em favor de que haja uma
averiguacdo ou sondagem por parte do docente em relacdo ao conhecimento prévio dos alunos
sobre 0 que sera abordado na leitura, pois para ele essa ¢ uma forma de considerar os
conhecimentos que os estudantes ja possuem, assim como ndo impor uma interpretacdo Unica
ou a interpretacao “mais correta”. Essa atitude contribui para estimular os alunos a quererem
participar da leitura.

Em consonancia com os postulados de Koch e Elias (2011[2006]) e Menegassi (2010),
Antunes (2003) também defende que a leitura é uma atividade que pressupde uma interacao
entre o sujeito leitor, o texto e 0os conhecimentos prévios e contextuais. Em outros termos,
desconsiderar isso é tornar a leitura uma atividade programada e sem sentido para o aluno. A
pesquisadora afirma que a leitura, por esse viés, que considera o sujeito leitor, o texto e 0s
conhecimentos prévios e contextuais, favorece o aprendizado dos alunos em trés pontos: i)

Ampliagéo do repertorio de informacéo: trata-se dos novos conhecimentos gerais que o leitor
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vai adquirindo com a prética da leitura; ii) Experiéncia gratuita do prazer estético: refere-se a
leitura que ¢ realizada por deleite e “sem cobranga, sem a procura de qualquer prestacdo de
contas posterior” (Antunes, 2003, p. 71); iii) Apreensdo de vocabulario especifico: diz respeito
a ampliacdo de vocabulario presente em determinados géneros. Em vista disso, percebemos que
se trabalhada de forma ndo mecanica, a leitura pode agregar muitos conhecimentos.

No que tange a leitura de quadrinhos, Vilela (2009) reconhece que, apesar dos
quadrinhos serem um instrumento de aprendizagem eficaz no ensino, a intervencao do professor
nos momentos adequados é indispensavel, especialmente durante a leitura. Isso se deve pelo
fato de que a leitura de quadrinhos pode exigir, por exemplo, conhecimentos que os alunos
ainda nao dispdem ou simplesmente para orientar os estudantes para algum ponto das HQs que
tenha passado despercebido e que é importante para a compreensdo. Em relacdo aos
procedimentos que podem ser aplicados em sala de aula para o trabalho com as HQs, o autor

indica que,

A leitura compartilhada de quadrinhos na sala de aula pode ser uma forma de
abrir “uma janela para o mundo”, despertar o interesse dos alunos para coisas
novas. Conseguindo isso, estaremos cumprindo uma das principais fungdes da
escola [...] ampliar a bagagem cultural dos estudantes e democratizar o0 acesso
ao patriménio cultural e cientifico da humanidade (ou pelo menos a uma
significativa parte dele) (VILELA, 2009, p. 79).

Como se pode observar, o pesquisador adota uma proposta de ensino atraves da qual
acredita que pode engajar toda a turma na leitura dos quadrinhos. Dessa forma, com a leitura
compartilhada, os alunos podem apontar diavidas, ideias e/ou sugestdes que também sdo as
mesmas de outros membros da classe e, assim, socializar com todos. Vilela (2009) expde ainda
gue uma estratégia de leitura compartilhada é deixar metade da turma encarregada de ler uma
determinada parte dos quadrinhos e outra metade da turma ler a parte restante. Em relacdo aos
beneficios dessa aplicacdo, Vilela (2009, p. 83) exprime que “é uma forma de garantir que todos
estejam de fato acompanhando a histéria apresentada e permite ao professor ajudar certos
alunos a superar dificuldades de leitura.” Destarte, percebemos que € uma proposta que pode
ser (til no trabalho com a leitura de HQs, mas que além dos pontos levantados pelo autor, é
importante também considerar o nivel de habilidade de leitura da turma para evitar

discrepancias de dificuldade na aplicacdo da proposta.

3.6 O trabalho com a refeenciacéo e o ponto de vista em aulas de Lingua Portuguesa
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Atualmente, é consensual que as praticas de ensino de lingua materna devem ocorrer
por meio de textos (Marcuschi, 2008; Cavalcante, 2015; Santos e Teixeira, 2017). Isso estd bem
consolidado nos documentos curriculares para o ensino, como exemplificado pela BNCC (2018,
p. 67) que orienta a pratica pedagogica em aulas de Lingua Portuguesa a partir da “centralidade
do texto como unidade de trabalho e as perspectivas enunciativo-discursivas na abordagem, de
forma a sempre relacionar os textos a seus contextos de produgdo”. Algum tempo atras, as
discussOes ja apontavam para esse direcionamento. Marcuschi (2008), por exemplo, é enfatico
ao defender que as praticas de ensino ndo devem se limitar a unidades isoladas, como frases
retiradas de contexto, que servem apenas para observar um determinado aspecto gramatical.
Nesse cendrio, Santos e Teixeira (2017) especificam que essa mudanca de paradigma no ensino
de lingua, deixando decentralizar nos aspectos gramaticais e voltando-se para o texto, ocorreu
nas Gltimas décadas do século XX, com o avanco das teorias sobre o texto.

Tanto Marcuschi (2008) quanto Santos e Teixeira (2017) apontam os PCNs como o
primeiro documento norteador para o ensino no Brasil, em que se observam as contribuigdes
dadas pela LT para o trabalho com a lingua em sala de aula realizado por textos através de
géneros variados. As autoras advertem ainda que é sempre necessario que o profissional docente
tenha contato com as atualiza¢des teoricas da area para ndo correr o risco de utilizad-lo como
pretexto para outras finalidades. Nesse paradigma tedrico, tomar o texto como unidade para o
ensino é fundamental, mas também é necessario conhecer as especificidades dessa corrente
tedrica. Novamente, tanto Marcuschi (2008) quanto Santos e Teixeira (2017) indicam alguns
critérios analiticos que podem guiar a pratica docente no trabalho com textos, como, por
exemplo: a organizagdo tdpica, a modalizacéo e a referenciacéo.

Em relagdo a essa ultima categoria, Marcuschi (2008, p. 139) sinaliza que “a questao
referencial € central tanto na producéo textual como na compreensao.” Observa-se, portanto,
que a referenciacdo, abordada pelo autor como “questao referencial”,é um elemento importante
que contribui nas producgdes escritas, na leitura e ainda é um ponto essencial quando se trata da
coeréncia nos textos produzidos pelos estudantes. Em virtude dessa relevancia, € que alguns
pesquisadores como Cavalcante, Custddio Filho e Brito (2014); Cavalcante (2015) e Santos e
Teixeira (2017) véo defender explicitamente que a referenciagéo deve fazer parte do ensino de
lingua materna.

Numa visdo mais restrita do texto, Santos e Teixeira (2017, p. 434) destacam que a
referenciacdo “¢é um conceito atrelado a progressdo textual, pois as estratégias referenciais
ajudam na construcdo dos objetos de discurso, colaborando para os efeitos de sentido, as

retomadas e as antecipagdes de partes do texto.” Neste contexto, as autoras debatem a
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referenciagdo sob a Otica textual, focando principalmente no texto eminentemente verbal. Isso
fica evidente, pois as pesquisadoras abordam “retomadas e antecipagdes”, fendmenos que séo
predominantemente nos textos verbais.

E importante destacar, no entanto, que a referenciagio néo se resume exclusivamente
ao processo de substituicdo. Indo além disso, é um processo discursivo, por meio do qual vao
ocorrendo as conexdes entre as partes do texto, o que muitas vezes faz com que o fenémeno
seja visto e/ou trabalhado em sala de aula como apenas um recurso coesivo (Santos e Teixeira,
2017). A questdo relevante ndo é simplismente o fato de a referenciacao ser trabalhada em textos
predominantemente verbais, pois isso é necessario e incontestavel. O ponto crucial é que
categoria analitica muitas vezes é percebida e ensinada em sala de aula de maneira menos
discursiva e mais formal, desatualizada em relacdo aos avangos das pesquisas e as diretrizes
dos documentos curriculares para o ensino.

Nesse sentido, Santos e Colamarco (2014) enfatizam que a referenciagdo ¢ um elemento
central numa proposta de trabalho com a leitura. No entanto, ¢ crucial considerar que esse
trabalho das autoras foi realizado ha quase dez anos, o que demanda uma avaliagao cuidadosa
e critica. Para as pesquisadoras, a compreensdo do texto esta intimamente estaria ligacdo a
percepcdo da conexdo entre as suas partes, como ¢ exposto em “durante a leitura, para a
compreensdo do texto, ¢ importante perceber a cadeia referencial construida” (Santos e
Colamarco, 2014, p. 47 — grifo nosso).

Assim, verificamos que as autoras adotaram uma abordagem da referenciacdo que
considera as conexdes entre as partes do texto como uma cadeia. Como discutimos,
anteriormente, as pesquisas, nesse ambito tém avancado e, atualmente, ha uma defesa da
existéncia de redes referenciais como propde Matos (2018). Dessa forma, concordamos com o
que dizem Santos e Colamarco (2014) acima, mas fazendo um pequeno deslocamento tedrico
gue é mais compativel com a nossa pesquisa. Por isso, entendemos que para a compreensao do
texto é fundamental perceber a rede de referentes que se estabelece no plano textual.

Santos e Colamarco (2014) destacam a importancia de realizar um trabalho um trabalho
com a referenciagao coerente com os postulados atuais da LT brasileira. Infelizmente, essa néo
é uma realidade distante, pois ha uma lacuna entre o que é ensinado e a formagdo dos docentes
de Lingua Portuguesa. Nesse contexto, Santos e Colamarco (2014, p. 48) enfatizam que se bem
feito, “a percepcao da progressao referencial pode colaborar para o ensino de leitura e lingua
portuguesa.” Com isso, as autoras advogam em favor de pratica textual-discursiva ndo somente
no livro didatico, como também nas analises de textos feitas em sala de aula. No caso da nossa

pesquisa, que envolve textos que mesclam semioses verbais e imagéticas e, por isso, seria
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invidvel um trabalho que considere a progressdo e organizagdo de referentes no texto centrada
numa perspectiva mais restrita como é a anélise por meio de cadeias referenciais.

Ampliando esse panorama, € preciso que consideremos que a referenciacdo ocorre
através de diversos elementos (Custddio Filho, 2011) e é preciso ainda levar essa discussdo para

asala de aula. Nessa ldgica,

[...] quanto a referenciacdo, os recursos visuais de um texto podem exercer
funcdes semelhantes aos recursos linguisticos e, quando os dois aparecem
concomitantemente, completam-se. Num mundo em que a comunicagao pela
imagem ¢ cada vez mais predominante, esse tipo de conhecimento ndo pode
passar despercebido pelos alunos [...] Por se tratar de um processo
importantissimo para manifestagdo da coeréncia, a referenciacdo ndo tem
como se restringir a um conjunto especifico de formas linguisticas, de modo
que a construcao dos objetos de discurso pode ser realizada a partir de recursos
de natureza diversa (CAVALCANTE, CUSTODIO FILHO e BRITO, 2014, p.
43).

Com isso, estamos reorientando o0 nosso foco para considerar essas questdes relevantes,
especialmente porque textos com multiplas seminoses explicitas (tirinhas, quadrinhos, memes,
etc.) ja fazem parte da vida dos alunos e, por essa razao, nao podem ser negligenciados na sala
de aula. Compartilhando dessa visao em relacdo a referenciacdo, Cavalcante (2015) também
destaca que essa categoria deve estar presente na sala de aula de Lingua Portuguesa, sobretudo,
nos momentos de producdo textual, interpretacdo e avaliagdo. Sobre isso, Cavalcante (2015, p.
379) reconhece que “os referentes precisam ser considerados, na escola e nos exames que
avaliam 0 ensino”, pois para a autora a referenciacdo ¢ um importante mecanismo para a
construcdo de sentidos de um texto.

Cavalcante (2015) chama atencdo para o fato de que o termo referenciacdo nao esta
explicitamente mencionado nos documentos oficiais de ensino, apesar de ser um critério de
analise indispensavel para a construcdo da coeréncia. Isso pode ser visto na BNCC do Ensino
Meédio (2018) e no Curriculo de Pernambuco do Ensino Médio (2021). Em relacdo ao primeiro,
a BNCC (2018, p. 498), no campo das habilidades, prescreve que o trabalho nas aulas de lingua
portuguesa deve permitir ao aluno “Estabelecer relagbes entre as partes do texto [...]
usando/reconhecendo adequadamente elementos e recursos coesivos diversos que contribuam
para coeréncia, a continuidade do texto e sua progressdo tematica.” 1sso ressalta a importancia
de estudar os processos referenciais na educacdo basica para equipar os estudantes com
habilidades que promovam uma melhor produgdo e interpretacdo de textos, embora a
referenciagcdo seja considerada parte dos “recursos coesivos” de forma mais implicita nos

documentos curriculares.
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Dialogando com esse documento, o Curriculo de Pernambuco (2021), na area de Lingua
Portuguesa também enfatiza o trabalho com a anélise de recursos coesivos que promovem a
coeréncia do texto, porem ndo faz mencéo explicita ao termo referenciacdo. Assim, percebe-se
que essa concepcao presente nos documentos oficias que orientam o ensino a nivel nacional e
regional sdo/estdo congruentes, mas também revelam um desafio para ampliar a compreensdo
desse fendmeno, especialmente considerando outras formas de semiose.

Em relacdo ao PDV, sdo escassos 0s trabalhos que articulam a abordagem rabateliana
ao ensino, no contexto brasileiro. Um exemplo destacado é o trabalho de Silva (2021b), em que
se observou a construgdo do PDV relacionada ao tdpico discursivo e a progressao referencial
dos textos de alunos em um curso pré-vestibular voltado para preparacdo do ENEM. Nessa
pesquisa, Silva (2021b), inserido num contexto de ensino e aprendizagem, trabalhou com os
estudantes/participantes da investigacdo na construcdo de redacdes pertencentes ao género
dissertativo-argumentativo que é exigido na prova do ENEM. Com essa proposta, 0 pesquisador
pode observar como se deu 0 avanco dos estudantes/participantes, em relacdo a maneira como
eram construidos os pontos de vista articulando as categorias textuais.

No que diz respeito aos documentos oficiais, € crucial observar o que é enfatizado sobre
a argumentacao e o ponto de vista. De modo geral, tanto a BNCC (2018) quanto o Curriculo
de Pernambuco (2021) assumem a necessidade e asseguram que todos os estudantes da
educacdo basica devem sair do Gltimo ano do ciclo educacional sabendo argumentar, ou seja,
sabendo como mobilizar os devidos recursos linguisticos para a construcdo da argumentacao.
Especificamente, na ultima competéncia geral, a BNCC (2018, p. 9) propGe que os estudantes
devem saber “argumentar como base em fatos, dados e informacdes confidveis, para formular,
negociar e defender ideias, pontos de vista e decisdes comuns que respeitem e promovam 0s
direitos humanos.” Isso evidencia o quéo relevante é a argumentacéo para esse documento.

Da mesma forma, o Curriculo de Pernambuco (2021), que foi elaborado a partir dos
principios da BNCC (2018), também assume explicitamente esse posicionamento dessa
competéncia geral. Alémdisso, o Curriculo de Pernambuco (2021, p. 102), na area de habilidades
especificas de Lingua Portuguesa, estabelece que o estudante deve ser capaz de “produzir textos
predominantemente argumentativos, em diferentes modalidades, géneros e suportes, visando
ao desenvolvimento do senso critico e a reflexdo sobre a postura do cidad&o, diante das
realidades sociais.”

Nessas circunstancias, compreende-se que 0s estudantes terdo contato com variados
textos argumentativos ao longo da sua formacgéo, o que os capacitard a dominar 0s mecanismos

necessarios para utilizar e argumentar nas esferas variadas da vida. Mais adiante, o Curriculo
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de Pernambuco (2021, p. 102-103) determina que 0s alunos também devem saber “propor
intervengdes para questdes sociais que fazem parte de diferentes universos (local, regional,
global) por meio de textos orais ou escritos, literarios ou ndo literarios, analisando, argumentando
em favor de um ponto de vista.” Em sintese, o Curriculo de Pernambuco prop&e que os alunos
tenham contato tanto por viés tedrico quanto pratico com diversos tipos de textos que utilizam
a argumentacéo.

Tendo isso em vista, constatamos que em ambos 0s documentos a argumentacao é um
conteudo crucial. Porém, observamos também que esses documentos apresentam uma Visao
classica de argumentacdo, ou seja, uma argumentacdo pautada/estruturada em argumentos que
privilegiam os textos predominantemente verbais (tanto no plano da escrita quanto no plano da
oralidade). Essa concepcdo é problematica porque pode, em certa medida, impedir que a
argumentacdo seja estudada/analisada em outros textos que destoam desses nas aulas de Lingua
Portuguesa, como por exemplo, em narrativas e até mesmo textos com variadas semioses.

Ademais, percebemos ainda que a no¢do de ponto de vista ndo € sustentada por uma
teoria de base e a compreensdo que atribuimos quando lemos/observamos € guiada pelo senso
comum, em que geralmente o ponto de vista € compreendido como sinénimo de opinido.
Portanto, seguindo essas premissas de ambos os documentos ha uma limitacdo teorica que
impede, por exemplo, que a argumentacao seja explorada nas aulas de Linguas Portuguesa em
tirinhas, quadrinhos, memes, etc. Tendo isso em vista, a seguir apresentamos a metodologia da

nossa pesquisa.
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4. METODOLOGIA DA PESQUISA

Neste capitulo, faremos uma discussdo em torno das questdes metodoldgicas que fazem
parte da construcdo da nossa pesquisa. Para tanto, partimos dos elementos concernentes a
natureza da pesquisa (subsecdo 4.1), como método e o tipo de pesquisa que Seguimos.
Posteriormente, apresentamos o corpus da pesquisa (subsecéo 4.2), que, no caso deste trabalho,
se divide em duas partes: tirinhas da Laerte (subsecdo 4.2.1) e, pesquisa de campo (subsecao
4.2.2). Dentro desta subsecao 4.2.2, discorremos sobre os participantes e o local da pesquisa,
gue no nosso caso, é uma escola (subsecdo 4.2.2.1) e os principais aspectos da construgdo do
processo de intervencao pedagogica (subsecdo 4.2.2.2). Na ultima parte do capitulo, exibimos

os critérios de andalise que adotamos nessa pesquisa (subsecdo 4.3).

4.1 Natureza da pesquisa

Metodologicamente, esta pesquisa segue a linha qualitativa, pois nosso foco ndo esta na
quantidade de vezes que o fendmeno estudado ocorre, mas sim na descricdo, classificacéo e
anélise dos fenbmenos pesquisados (Taquette e Borges, 2020), como por exemplo, na
construcéo, evolucao e perspectivacao de referentes. Nesse sentido, as nossas preocupagdes em
torno dos quadrinhos que serdo analisados se voltam para a analise do fenémeno pela 6tica
dessas teorias que sustentam a pesquisa, isto é, a referenciacdo e o ponto de vista. E preciso
levar em consideracdo que esta investigacao esta arquitetada a partir de duas etapas. A primeira
diz respeito a construcédo do referencial tedrico, assim como de uma parte do corpus, que, nesse
caso, seriam as tirinhas que compdem a obra da cartunista Laerte Coutinho. A segunda etapa
diz respeito a intervencdo pedagogica de um projeto em sala de aula, no qual buscamos articular
0s pressupostos tedricos que embasam este trabalho, a leitura e interpretacdo das tirinhas. Esta
segunda parte do projeto também sera parte integrante do nosso corpus de pesquisa.

Em relacdo ao método, utilizaremos o método de abordagem do tipo indutivo (Gil,
2002), partindo das observacdes particulares dos textos que irdo compor nosso corpus para tecer
explicagdes com base nas teorias que sustentam nosso trabalho. Quanto ao tipo de pesquisa,
definimos com base em Taquette e Borges (2020) que a pesquisa apresentatanto um carater
descritivo quanto exploratorio. Em relagdo ao primeiro, classificamos a pesquisa como
descritiva, pois estamos interessados em descrever e classificar as particularidades do

fendmeno que pretendemos investigar. Sobre o segundo, entendemos que também se trata de
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uma pesquisa exploratdria, dado o fato de termos realizado uma intervencdopedagogica voltada
para os estudantes da educacao basica (Gil, 2002).

Por fim, é preciso destacar que 0 Nnosso corpus possui uma dupla natureza, composto
tanto pelas tirinhas da Laerte quanto pelo conjunto de dados utilizadas na proposta de
intervencdo. Esse conjunto de dados é composto, primeiramente, por um conjunto de textos
utilizados durante o processo de intervencdo, como as tirinhas que levamos para a construcéo
do debate e, segundamente, pelos materiais que sdo gerados® na pesquisa, ou seja, todo o

material elaborado pelos estudantes como as atividades.

4.2 Corpus da pesquisa

A construcdo do nosso corpus de pesquisa iniciou-se com a coleta e selecdo de tirinhas
da cartunista Laerte Coutinho. Desde o inicio do ano de 2022, essas tirinhas foram
cuidadosamente analisadas e escolhidas, totalizando 65 exemplares no conjunto. Dentre essas,
40 tirinhas abordam a temaética de género e sexualidade e as outras 25 tirinhas tratam de uma
variedade de temas. As tirinhas foram coletadas em dois sites: “murieltotal.zip.net” e
“laerte.art.br”, nos quais encontramos varias publicacbes da autora. No primeiro site,
encontram-se, especificamente, tirinhas da personagem Muriel e no segundo, encontram-se
também tirinhas dessa personagem e de muitos outros que compdem a vasta obra de Laerte.
Apesar de as tirinhas terem sido coletadas em ambiente digital, ndo trataremos de aspectos
ligados ao ambiente digital nas nossas analises, pois isso ndo coaduna com 0s objetivos da nosso
trabalho.

A outra parte do corpus foi construida com a realizacdo da proposta de intervencgdo
pedagdgica, (detalhada posteriormente na secdo 4.2.2.2) que foi desenvolvida na Escola de
Referéncia em Ensino Médio Cornélio Soares. Nessa segunda parte do corpus, estdo indicados
0 conjunto de textos e 0s materiais gerados no processo de intervencao pedagogica na aula do
ensino medio: (atividades desenvolvidas, materiais selecionados para compor a proposta
didatica, a producéo textual discente e o relato individual de avaliagdo). Consientes de que este
trabalho envolve sujeitos, submetemos a pesquisa ao Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal de Pernambuco (CEP-UFPE) e atraves do CAAE 64750322.0.0000.5208
e do parecer de nimero 5.868.072, obtivemos a aprovacdo no dia 30 de janeiro de 2023,

conforme indicam os documentos anexados ao final desta dissertacéo.

23 Utilizamos este termo tal como Santos (2017), uma vez que nesse momento nio se trata de uma coleta, mas sim
de dados que sdo gerados durante o processo de intervengao.
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4.2.1 Tirinhas da Laerte: duas fases

As tirinhas da Laerte escolhidas para analise compGem a parte do corpus voltada para a
tematica de género e sexualidade. Nessas tirinhas, destacam-se dois personagens principais:
Hugo e Muriel, além de alguns personagens secundarios como Beth, amiga e ex-namorada de
Hugo, e outros personagens ndo nomeados nas narrativas. Para ilustrar, abaixo, apresentamos

duas imagens dos personagens protagonistas: Hugo a esquerda e Muriel & direita.

Figura 13 e 14- personagens principais

\
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|

Fonte: <www.laerte.art.br> - Acesso em: 12 de nov. 2023.

Em relacdo aos personagens secundarios, observamos que, geralmente, sdo transeuntes
ou pessoas que estdo prestando algum tipo de servigo, como por exemplo, vendedor ou
seguranca de algum estabelecimento, como veremos, por exemplo, na tirinha 15, na sequéncia
dessa discussdo. O interesse por essas tirinhas se justifica pela necessidade de focar na analise
de um corpus onde o debate sobre questdes de género e sexualidade é proeminente. Somado a
isso, por se tratar de textos predominantemente multissemioticos, as tirinhas, encontram um
espaco frutifero para a construcdo de discussdes no escopo da LT, pois como alega Custddio
Filho (2011), por muito tempo a LT direcionou Seu interesse para textos verbocéntricos.
Atualmente, os textos multissemioticos interessam mais a LT do que em outros momentos dessa
disciplina.

Nessas narrativas, observamos a transicdo ou mudanca de género de Hugo, um
personagem inicialmente masculino que rompe as barreiras socialmente impostas pela categoria
de género ao se transformar numa mulher transexual, a Muriel. Desde o final da década de

1990, Hugo vem se consolidando como um personagem recorrente na obra da autora. Por volta
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de 2008%, nas publicacbes na Folha de S&o Paulo, Laerte gradualmente introduziu
caracteristicas femininas em Hugo, iniciando assim o processo de transi¢do de Hugo para
Muriel. A prépria criadora das tirinhas passou por um processo de transicdo semelhante e
mencionou em uma entrevista® que essa experiéncia pessoal a impulsionou a repensar 0S
personagens da sua obra, bem como tematicas em torno desses personagens. Na obra da
quadrinista, também sdo abordadas temaéticas sociais em outras séries de tirinhas com diferentes
personagens, como Lola, a andorinha.

Ap0s a observacdo das tirinhas, decidimos dividi-las/agrupa-las em dois grupos ou fases
para facilitar nossa analise. Nas tirinhas da primeira fase, observamos Hugo iniciando o
processo de mudanca. Nesse periodo, o personagemesta em uma fase de descobertas e
experimentacdes em relacdo ao universo feminino. Hugo reconhece uma necessidade itrinseca
de se identificar com o universo feminino para se sentir bem consigo mesmo. E nesse momento
que a Muriel emerge na obra de Laerte. Porém, Muriel s6 aparece quando Hugo estd montado,
ou seja, Muriel, nesse primeiro momento, funciona como uma criagdo do Hugo. Podemos

observar isso, na tirinha abhaixo:

Figura 15- Tirinha sobre a mudanca no banheiro
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Fonte: < http://www.murieltotal.zip.net /> Acesso em: 03 dez. 2022.

Na tirinha em questéo, a discussdo se concentra no uso dos banheiros. No primeiro
quadrinho, Hugo solicita informacGes sobre a localizagdo do banheiro em um espaco
presumivelmente publico, como indicado pela presenca de placas identificando os banheiros
masculino e feminino nos quadrinhos subsequentes. O personagem secundario que fornece essa

informacao esta posicionado em uma recepcao, conforme visivel em uma placa acima dele no

24 Nobrega Filho (2016) informa que € nesse ano que comega a transigdo de Hugo para Muriel. Antes, porém, ja
ha tirinhas do Hugo travestido de mulher, mas de forma muito dispersa, ndo frequente.

%5 Aentrevista em que Laerte Coutinho fala sobre isso pode ser acessada e vista no seguinte site:
<https://www.youtube.com/watch?v=74JvzJFkV-s>. Acessada em: 14 dez. 2022.
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primeiro quadro.. No segundo quadrinho, este personagem reage com surpresa ao ver Hugo
entrando no banheiro feminino, claramente demonstrado pelas expressoes faciais (boca aberta,
olhos arregalados) e pela exclamacdo “ei!”. No ultimo quadrinho, 0 mesmo personagem
continua surpreso, desta vez ao ver Muriel sair do banheiro no lugar de Hugo.

Essa tirinha simboliza o desejo e a necessidade de Hugo de se sentir bem consigo
mesmo, buscando apoio em Muriel para alcancar isso. Portanto, Hugo precisa sair de cena para
dar espaco para Muriel. Isso fica também evidente pelas expressdes faciais dos personagens
(no primeiro e segundo quadrinho Hugo aparenta estar sem animo, ao passo que, no ultimo
quadrinho quando Muriel aprece traz feicGes alegres, olhos bem abertos, cabeca erguida e
um sorriso). Essa vontade e necessidade de Hugo de fazer essa transi¢céo séo temas frequentes
nas tirinhas dessa fase, com a presenca recorrente de ambos personagens. Na figura 7 do
primeiro capitulo da fundamentacéo tedrica, também podemos observar um desejo de mudanca
mais evidente.

Na segunda fase, Hugo se reconhece como uma pessoa transexual feminina e, assim,
cede espaco para Muriel. Nesta etapa, ocorre a transicdo de género e Hugo “deixa de existir”
para ceder espaco para Muriel. Caracteristicas dessa fase incluem o reconhecimento de si como
uma pessoa LGBT, no caso, uma mulher transexual e uma militdncia social mais intensa e
recorrente através de falas e situagBes comuns ao universo de uma mulher transexual.

Observemos a figura a seguir.

Figura 16 - Tirinha sobre a visita a clinica de urologia
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Fonte: < http://www.murieltotal.zip.net /> Acesso em: 30 nov. 2022.

Embora ndo seja propriamente uma tirinha, mas sim uma charge, essa figura, que
também se encontra no nosso corpus, ilustra bem as questdes mencionadas, como embates
sociais a que Muriel passa na segunda fase, ou seja, no momento de pos-transicao de género. De
modo geral, a charge trata do acesso de pessoas LGBTs a saude. Nessa charge, Muriel se

encontra na sala de espera de um consultério de urologia, percebemos isso porque ela se
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encontra sentada numa poltrona e ao redor de homens, bem como por haver o nome “clinica de
urologia” na parte superior esquerda da charge, além da fala da personagem direcionar também
para o fato de que se encontra nesse ambiente.

No que tange a situacdo, constatamos que a personagem passa por uma circunstancia
que, embora seja sutil advinda do humor provocado pela fala da personagem, é também
embaracosa. Nesse cenario, Muriel se encontra numa sala de espera de uma clinica de urologia
e cercada desujeitos que a olham com olhar de curiosidade e estranhamento, uma vez que ela
estaria nesse espaco para realizar o mesmo exame que os demais. A fala da personagem “por
baixo desse tubinho pulsa uma préstata igual a de vocés” provoca o humor. Entédo, pelo fato de
se encontrarnesse ambiente, quase que exclusivamente masculino, ja representa uma militancia.
Como dissemos, é carateristica dessa fase o enfrentamento aos problemas sociais que afetam

pessoas transexuais, incluindo situacdes de preconceito.

4.2.2 Geracéo de dados por meio da pesquisa de campo

Nesta subsecdo, discutimos os aspectos relacionados a geracdo de dados da nossa
pesquisa. Para isso, é preciso considerar e fazer uma breve descricao sobre: i) a escola, onde a
pesquisa foi realizada, porque o funcionamento e a infraestrutura desse ambiente impactam, de
alguma maneira, no desenvolvimento da nossa proposta de intervencdo, bem como nas
producdes realizadas pelos estudantes (como sera discutido na subsecdo 4.2.2.2 e no capitulo 6
deste trabalho); ii) os participantes-estudantes que participaram da nossa proposta, e a docente
que aceitou que realizdssemos essa proposta em suas aulas de lingua portuguesa e iii) 0

desenvolvimento de nossa proposta didatica.

4.2.2.1 Escola e participantes

A escola onde a pesquisa de campo foi realizada esta situada na cidade de Serra Talhada,
no interior de Pernambuco, a 415 km da capital Recife. Esta cidade faz parte da mesorregido
do Sertdo, caracterizada por um clima predominantemente quente ao longo da maior parte do
ano. E a segunda maior cidade do Sertdo e conforme o censo demografico do IBGE de 2022,
possui uma populacdo em torno de 92 mil habitantes. A cidade também é conhecida por ser
berco de Virgulino Ferreira da Silva, popularmente conhecido como Lampido. Esse
personagem ilustre que até hoje divide opinides fez parte de um movimento chamado Cangaco.

Trata-se de um movimento de banditismo que ocorreu no sertdo nordestinoe que caracterizava-
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se pela formacé&o de grupos pobres que cometiam crimes, como roubos, em geral, contra pessoas
mais abastadas. O personagem Lampido, por ter sido um dos mais influentes desse movimento,
cristalizou uma imagem de masculinidade como modelo de um sujeito viril, destemido.

Compreendendo o contexto historico da cidade, podemos adentrar no espaco escolhido
como campo dessa pesquisa. Dessa maneira, em relagcdo ao espaco de coleta onde a intervencéo
pedagogica foi realizada, trata-se da Escola de Referéncia em Ensino Médio Cornélio Soares
(EREMCS) que estéa situada na rua Joaquim Godoy, n° 399, no bairro Nossa Senhora da Penha,
em Serra Talhada, no sertdo pernambucano. A instituicdo funciona das 7:20 da manha as 22:00
da noite, durante esse periodo, a escola busca promover um ensino de qualidade através das
seguintes modalidades: ensino médio semi-integral (vale ressaltar que sdo as tergas-feiras e as
quintas-feiras, os dias que os estudantes tém aula pela manha e tarde, nos outros dias apenas
pela manh4), educacio especial e ainda o ensino para jovens e adultos (EJA). O indice de
Desenvolvimento da Educacdo Béasica (IDEB), que foi realizado em 2021, apontou que a nota
da escola diante dos critérios de avaliagdo é 4,4.

Essa instituicdo foi fundada em 1958, sob 0 nome Escola Artesanal, com foco no ensino
profissionalizante de jovens e, posteriormente, passou a se chamar Cornélio Soares devido a
influéncia do ex-prefeito da cidade, o coronel Cornélio Aurélio Soares Lima. Ha4 menos de dez
anos, a escola vem passando por um processo de transi¢do, no qual passou a oferecer o ensino
médio semi-integral e também a educacéo especial. A escola possui salas de aula amplas, sendo
algumas salas climatizadas, moveis e equipamentos (como mesas, cadeiras, televisdes) bem
conservados. A escola dispde ainda de um patio grande, no qual sdo feitas atividades ludicas e
de uma biblioteca.

Em relagdo a turma em que a proposta foi realizada, € importante notar que se trata de
uma turma de ensino médio, mais especificamente, uma turma de segundo ano. Este grupo era
composto por meninos e meninas com idades que variam entre 16 e 17 anos, totalizando 32
estudantes. Alguns residem na cidade e outros moram em locais préximos da cidade, como
fazendas e distritos de Serra Talhada. Observou-se uma diversidade religiosa entre os
estudantes, com alguns sendo fiéis da religido catolica e outros se identificando como
evangélicos. Atentamos ainda para o fato de que a sala dessa turma ndo possui ar-condicionado
como em algumas outras e a circulagéo de ar ou ventilacdo ser favorecida pelas janelas (na parte
da manha as janelas ficam abertas, mas a tarde isso ndo acontece devido a incidéncia do sol ser
maior, por isso 0s estudantes puxam as cortinas para se protegerem). Além disso, a sala é
equipada com trés ventiladores.

No tocante a docente escolhida para realizacdo do projeto, trata-se de uma profissional
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que ja atua na escola h& alguns anos. Ela é formada em Letras pela Faculdade de Professores
de Serra Talhada (FAFOPST) e pds-graduada pela mesma institui¢cdo. A professora informou
que atualmente esta trabalhando apenas na EREMCS nas turmas do ensino médio, ministrando
aulas de lingua. Essa foi a Unica docente da escola, cuja carga horaria nas turmas do segundo
ano permitia/havia espago para que a proposta de intervencao fosse realizada. Ela se mostrou
bastante receptiva diante da nossa pesquisa e, em todos 0s momentos, se mostrou favoravel em

colaborar com qualquer demanda que fosse necessaria para 0 bom andamento do projeto.

4.2.2.2 A Construcdo do processo de intervencdo pedagogica

Nesta subsecdo, detalharemos a parte operacional dessa segunda parte do corpus de
pesquisa que envolve o desenvolvimento de uma proposta didatica® que foi realizada na
EREMCS. Nesse sentido, importa indicar: i) os dias de desenvolvimento dessa proposta, ii)
alguns problemas/contratempos?” que foram enfrentados na realizacdo da proposta, iii) o
conjunto de textos utilizados na proposta didatica e iv) os materiais gerados nesse processo de
intervencao na sala de aula.

Nessa esteira de reflexdo, cabe pontuar que as tirinhas selecionadas para o
desenvolvimento da proposta em sala de aula foram as da segunda fase que fazem parte do
nosso corpus (primeira parte da pesquisa). A escolha por essas tirinhas se deu, porque ha
situacbes de embates e conflitos sociais provocados pela mudanca de género da personagem
Muriel. Dessa forma, a discussao e interpretacdo das tirinhas que foram realizadas em sala de
aula perpassou a tematica da transfobia, ja que Muriel € uma personagem transexual que, no
caso, das tirinhas da segunda fase sofre com varias situacdes de desrespeito diante da sua
condicdo de pessoa transexual. Assim, utilizamos ao todo seis tirinhas, incluindo as tirinhas
utilizadas nos slides e as utilizadas na realizacdo de duas atividades (atividade 1 e atividade 2).
Além disso, essas mesmas tirinhas foram utilizadas na elaboragdo do género cartaz.

O primeiro contato que tivemos com a professora®, que aceitou nos receber e que
permitiu o desenvolvimento da nossa proposta, se deu em meados de setembro de 2022. Nesse

momento, a pesquisa ainda estava sendo construida (isso inclui a escrita da dissertacdo e

% A proposta didatica sera apresentada e discutida no capitulo 6.

27 Inicialmente haviamos planejado trés semanas de aula para o desenvolvimento da nossa proposta, incluindo o
periodo de observagdo e intervencao pedagogica propriamente dita, porém, com os contratempos que enfrentamos
na escola, a proposta de intervenc¢ao durou cinco semanas.

28 £ importante mencionar que antes de entramos em contato com esta docente, j& haviamos falado com outros
docentes que ndo aceitaram a proposta devido a questdes como tempo da realizacdo da proposta de intervengao e
também por ficarem com receio do debate que seria realizado com os estudantes.
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também o estudo do conjunto de textos que poderiam ser utilizados na proposta), ao passo que
também estava sendo avaliado o projeto pelo CEP-UFPE. VVoltamos a entrar em contato com a
professora no inicio de outubro de 2023 para a realizacéo da proposta pedagogica. Nessa fase,
uma parte da dissertacdo ja estava escrita e uma parte consideravel do conjunto de textos que
foram utilizados no processo de intervengdo pedagogica ja estavam selecionados e prontos para
uso em sala. Os horarios das aulas eram as duas Ultimas nas quintas-feiras no periodo da tarde
e na sexta-feira pela manha, sendo uma antes e outra depois do intervalo.

Os primeiros contatos com a turma ocorreram nos dias 19/10/23 e 20/10/23, sendo o
primeiro dia a tarde e o segundo pela manh&. Nesses dois primeiros encontros, ndo realizamos
a proposta didatica planejada, optando por conduzir uma fase inicial de diagnostico, através da
observacao da turma. Durante esses momentos, os estudantes demonstraram grande curiosidade
para saber o porqué da presenca do autor desta dissertacdo no ambiente da sala de aula. No dia
19/10, ja foi possivel constatar que no periodo da tarde faz bastante calor, o que por vezes, deixa
a turma inquieta. Nesses dois dias mencionados, a professora estava introduzindo o género
dissertativo-argumentativo que é cobrado nas redacdes do ENEM. As discussfes focavam no
primeiro paragrafo de desenvolvimento da redacdo e o debate que conduzia essa aula era sobre
0 insucesso educacional no Brasil. A docente mencionou que nas aulas, antes de nossos
primeiros contatos com a turma, havia apresentado textos sobre essa tematica para o debate
com os estudantes.

Na semana seguinte, retomamos em 26/10/23 para iniciar a intervencao didatica. Neste
dia, enfrentamos alguns contratempos devido ao mal funcionamento do datashow e a reducéo
do tempo das aulas devido ao calor excessivo. Os slides que originalmente seriam projetados
pelo datashow, foram projetados numa televisdo através de um cabo USB conectado ao
computador do pesquisador. Coseguimos introduzir a tematica da transfobia, que atravessaria
as discussfes nas leituras das tirinhas, a personagem Muriel, através da interpretacdo de uma
tirinha. Por conta dos contratempos, precisamos interromper a explicacdo nesse ponto porque
a aula tinha acabado.

No dia 27/10/23, demos continuidade ao trabalho que tinha sido iniciado no dia anterior.
Devido a experiéncia com o datashow que ndo funcionou, decidimos levar o computador para
apresentar os slides na televisdo em todas as aulas em que seria necessario 0 uso desse recurso
didatico. Essa aula ocorreu pela manha e, como néo fez calor tal qual no dia anterior, as aulas
duraram o tempo previsto, conforme o horario daturma. Nesse dia, articulamos alguns conceitos
tedricos da referenciacdo, como a nocdo de referente a interpretagdo das tirinhas. Assim,

avancamos nas discussdes na primeira aula que antecedia o intervalo e na aula seguinte
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propomos a realizacdo de uma atividade (atividade 1)%.

No tocante a atividade 1, os estudantes teriam que realizar a interpretacéo de uma tirinha,
considerando elementos tedricos como a nocdo de referente que foi tratada nas primeiras aulas,
além de atentarem para elementos como uma situacédo de desrespeito sofrida pela personagem
principal. No retorno do intervalo, os estudantes ainda tiveram alguns minutos para finalizar
essa atividade e entrega-la. Apds isso, houve uma breve socializacdo com os estudantes sobre a
atividade 1 e, logo ap0s, a aula chegou ao fim.

No dia 02/11/23, ndo houve aula devido ao feriado de finados. No dia 03/11/23, as aulas
eram pela manhd, ndo fazia calor como no periodo da tarde, entdo avangamos com os conteidos
planejados. Na primeira aula, exploramos a nogdo de ponto de vista a interpretacdo das tirinhas.
Durante esse debate, guiamos os estudantes para perceberem que o uso de referentes e
elementos multissemioticos (expressdes faciais dos personagens, cores, movimentos, etc.)
aponta para determinados pontos de vista. Ap6s essa discussao, houve um intervalo e, na
retomada, propusemos a realizacdo de uma outra atividade (atividade 2)*. Nesta atividade, os
estudantes foram solicitados a interpretar uma tirinha, considerando aspectos da nogéo de ponto
de vista e também observando uma situacao de preconceito sofrida pela personagem principal.
Nos minutos finais da aula, os estudantes entregaram a atividade e fizemos uma répida
socializagdo sobre esse material que foi elaborado por eles.

No dia 09/11/23, ndo houve aula, por conta do excesso de calor. No dia 10/11/23,
propomos a realizacdo de uma producdo final que seria construida pelos estudantes e que
envolvia as discussdes tratadas nas aulas anteriores sobre transfobia, referenciacdo e ponto de
vista. Tratava-se de uma producdo textual que seria feita em cartazes, nos quais os estudantes
utilizaram tirinhas que haviam sido discutidas nas aulas anteriores. Essa aula aconteceu no
periodo da manha e as duas aulas foram utilizadas para o desenvolvimento dessa producdo. No
final, os cartazes foram afixados nos corredores da escola. VVoltamos ainda no dia 16/11/23 para
0 ultimo encontro. Nessa aula, propomos a realizacdo de um relato de avaliacdo feito pelos
estudantes de forma individual, onde eles contariam as experiéncias ao longo da nossa proposta
de intervencdo. Trata-se de uma producdo escrita, na qual eles poderiam relatar as impressoes

sobre o projeto. Organizamos um quadro abaixo onde sintetizamos essas informagdes:

Quadro 1 - Quadro resumitivo da organizacdo das aulas (datas, discussdes, recursos didaticose materiais
elaborados pelos estudantes)

29 Esta atividade sera detalhada no capitulo 6.
% Esta atividade sera detalhada no capitulo 6.
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Diae Discussoes Recursos Didaticos e

Data das Aulas Desenvolvidas Materiais Elaborados
Quinta-feira — 19/10/23 Observagéo da turma. -

Sexta-feira — 20/10/23 Observagéo da turma. -

Apresentacdo da tematica,
Quinta-feira — 26/10/23 e dos personagens das

tirinhas, interpretacdo da Slides apresentados na

tirinha. televisédo.
Avango nas discussoes,
Sexta-feira — 27/10/23 articulag.éo fja teoria Slides apresentados na
(referenciagdo) com a televisdo e atividade 1.

leitura das tirinhas.
Avanco nas discussoes,

Sexta-feira — 03/11/23 articulagdo da teoria Slides apresentados na
(teoria do ponto de vista) televisio e atividade 2.
com a leitura das tirinhas.

Producéo dos cartazes que

Sexta-feira — 10/11/23 - foram produzidos pelos
estudantes e afixados nas

paredes da escola.
Producdo dos relatos dos

Quinta-feira — 16/11/23 ) estudantes em relacdo ao
projeto desenvolvido.

Fonte: elaborado pelo autor.

Posto isso, faz-se necessario abordar o conjunto de textos que foram selecionados para
integrar essa proposta de intervencdo. Das seis tirinhas escolhidas para esta etapa da pesquisa,
quatro foram utilizadas nos slides e duas nas atividades, sendo uma na atividade 1 e outra na
atividade 2. As tirinhas apresentadas nos slides foram exploradas na leitura e interpretacdo de
forma coletiva, permitindo a participacdo e engajamento de todos os estudantes no debate.
Além disso, foi exibido um video fora dos slides, abordando casos de transfobia no Brasil, com
0 intuito de situar os discentes em relacdo a essa questdo. Apos a discussao acerca do corpus
de pesquisa e do processo de intervencdo, passemos, agora, para os critérios de analise da

pesquisa.
4.3 Critérios de analise

Para a construgdo dos critérios de analise, foi crucial considerar uma questdo central

discutida nas sec¢des anteriores da pesquisa: nosso trabalho envolve um duplo corpus. Em outras
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palavras, nosso corpus é composto tanto pelas tirinhas da Laerte coletadas quanto pelos dados
gerados durante o processode intervencao pedagdgica. Isso demandou a elaboracéo de critérios
especificos capazes de abranger ambos os objetos de investigagdo. Conforme detalhamos a
seguir, a metodologia inclui quatro critérios de analise, sendo dois direcionados para a analise
das tirinhas e ou outros dois voltados para a parte que envolve o ensino.

Como mencionado na introdugdo desta dissertacdo, nosso trabalho investiga a
construcdo dos pontos de vista através dos referentes que estdo presentes no plano textual das
tirinhas. Um primeiro recorte e também um critério sobre o qual a nossa anélise ira se debrucar
diz respeitoa tematica tratada nos quadrinhos. Nesse sentido, a sele¢do de quadrinhos para a
andlise aborda a temética de género vivida pelos personagens Hugo e Muriel. Nesse dominio,
os dois critérios de analise que adotamos para analisar a primeira partedos corpus fundam-se
sobre os dois pilares tedricos de nossa pesquisa, a saber: a referenciacdoe o ponto de vista, a
partir dos quais organizamos os dados em duas categorias de analise: i) progressdo referencial:
esta categoria € observada pela instauragdo de uma rede referencial através da qual
observaremos as anaforas e recategorizacdes e ii) a presenca de enunciadores e 0 jogo dos
pontos de vista: observados pela maneira como os locutores/enunciadores se relacionam e
perspectivam os referentes no texto.

Além disso, alinhados aos pressupostos da BNCC (2018), entendemos que a préatica
pedagogica deve priorizar o ensino-aprendizagem de lingua(gens) de maneira inclusiva. Isso
significa possibilitar aos apredizes o reconhecimento de diferentes relagdes de poder,
preconceitos, estereotipos que permeiam os discursos. Diante disso, em uma das habilidades do
eixo de analise linguistica/semidtica afirma-se que os estudantes devem “debater questdes
polémicas de relevancia social, analisando diferentes argumentos e opinides manifestados, para
negociar e sustentar posigdes” (BNCC, 2018, p. 485).

Indo além nas habilidades, o documento situa ainda que os aprendizes devem saber
“analisar criticamente preconceitos, esteredtipos e relacdes de poder subjacentes as praticas e
discursos verbais e imagéticos” (BNCC, 2018, p. 487). Embora esses processos de debate,
construcdo de posicionamentos e andlise critica de fatos ndo estejam especificamente alocados
no eixo da leitura da BNCC, entendemos que eles estdo inteiramente implicados no trabalho
com o texto, particularmente nas atividades de leitura como construgéo de sentidos (Menegassi,
2010; Marcuschi, 2008; Koch e Elias, 2011) e por isso sdo permeados pela leitura, dialogando
€Om 0 NOSSO corpus e proposta didatica.

Tendo em vista essas demandas, os critérios de analise para a parte pratica da nossa

pesquisa foram delineados a partir de interpretagdo do que propde a BNCC (2018). Sendo
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assim, definimos como critérios: iii) leitura critica que permite ao estudante se posicionar diante
de fatos, construindo e percebendo pontos de vista e iv) compreender processos identitarios,
percebendo e analisando criticamente discursos preconceituosos em textos multissemidticos
como uma condicdo essencial para o respeito a diversidades. Apos as consideracfes desse
capitulo, na sequéncia, partiremos para a anélise dos dados da pesquisa, alocada nos capitulos
5 e 6, que compreendem respectivamente as partes 1 e 2 do corpus de pesquisa.
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5. ANALISE DAS TIRINHAS

Até esse ponto de nosso trabalho, discutimos a referenciacdo como uma categoria
relevante na construcdo de sentidos do texto (Cavalcante et al., 2020; Cavalcante e Martins,
2020; Cavalcante, Custodio Filho e Brito 2014), e os objetos de discurso/referentes como
entidades criadas e reelaboradas pelos sujeitos no discurso (Cavalcante, Custéddio Filho e Brito
2014; Cavalcante et al., 2020; Koch, 2003 e Marcuschi, 2000, 2001), os quais sdo organizados
em redes referenciais (Matos, 2018).

Durante a discussdo, exploramos também a no¢do de ponto de vista pela 6dtica
rabateliana, a qual permite investigar como 0 modo de apresentacao dos referentes evidencia a
construcdo dos pontos de vista (Rabatel, 2016[2008]; Cortez, 2011 e 2013). Além disso,
enfocamos as questes que envolvem o ensino da leitura (Koch e Elias 2011[2006]; Santos e
Teixeira, 2017), contextualizando o género quadrinhos/tirinhas com sua origem, histdria,
pratica social e abordagens académicas (Vergueiro, 2010; Vergueiro e Ramos, 2009).

A partir deste ponto, iniciamos a analise dos dados do nosso trabalho. Primeiramente,
realizamos a andlise das tirinhas, e, posteriormente, a analise das atividades e das producées
(confeccdo de cartazes e relatos) dos estudantes do ensino medio, realizadas na aplicacdo da
proposta pedagdgica. Embasados nas principais nogdes e/ou categorias que compdem a base
tedrica dese trabalho, isto é, a referenciacdo e o ponto de vista, neste primeiro momento,
buscamos demonstrar como os referentes que compdem a tessitura das tirinhas, integrantes do
nosso corpus de pesquisa, sdo perspectivados. A analise esta estruturada em duas subsecoes:
Tirinhas da Primeira e Segunda Fase: referentes e perspectivacoes (subsecdo 5.1) e Tirinhas da
Primeira e Segunda Fase: gerenciamento do locutor/enunciador (subsegéo 5.2).

No primeiro topico (subsecdo 5.1), a analise concentra-se na observacdo dos referentes
mais salientes em cada tirinha selecionada para a investigacdo dos referentes a partir do viés de
redes referenciais (Matos, 2018). O objetivo é examinar como esses referentes sdo diferentes
em cada uma das fases e também como séo perspectivados de formas diferentes a depender da
fase, ou seja, primeira ou segunda fase como mencionada anteriormente. No segundo topico
(subsecdo 5.2), a anélise se volta para a observacdo da relagéo entre locutores e enunciadores e
como esses constroem PDVs consonantes e dissonantes, tanto nas tirinhas da primeira quanto
da segunda fase. Com relacdo as tirinhas que foram selecionadas, é importante ressaltar que,
como dissemos no capitulo anterior, ao todo foram coletadas 65 tirinhas, das quais 40 foram
icorporadas ao nosso corpus de andlise. Essas 40 tirinhas abordam o tema de género e

sexualidade, focalizando a transicdo de género do personagem Hugo para Muriel, na obra da
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cartunista Laerte Coutuinho. Considerando isto, abaixo organizamos um quadro, no qual é
possivel constatar esse agrupamento que realizamos para guiar a analise e melhor elucidar os

procedimentos metodoldgicos que foram utilizados para agrupar as tirinhas.

Quadro 2 - Organizac&o das tirinhas por quantidade e tematicas

Tipos de Tirinha Quantidade de Tematicas/Assuntos

Tirinhas Gerais

Assuntos do dia-a-dia,
25 existenciais e politicos, mas
que ndo tratam de questdes
como género e sexualidade;

16 Descobertas do universo
feminino, situagdes, onde ha
experimentagdes de roupas e
objetos que constroem a
feminilidade;

Embates sociais, situacoes de
24 reconhecimento de si como
pessoa LGBT, situagdes de
preconceito e desrespeito.

Fonte: elaborado pelo autor

Considerando essas observac@es, identificamos que, das tirinhas coletadas, 25 s&o
diversificadas, incluindo personagens variados que fizeram e fazem parte da obra de Laerte,
como por exemplo, o personagem Deus (ja mostrado na figura 10 do segundo capitulo). Para
evitar confusdo na delimitagdo nas tirinhas que entrariam de fato para o corpus de anélise, esse
grupo ndo trata de assuntos como género e sexualidade e também ndo apresenta Hugo e Muriel
como personagens. Ja as tirinhas da 12 e 22 fases tratam desses assuntos e trazem Hugo e Muriel
como personagens principais. E possivel observar ainda no quadro acima que a quantidade de
tirinhas que fazem parte da 22 fase € maior do que as da 12 fase. Isso se deve ao fato de que nos
ambientes digitais onde as tirinhas foram coletadas havia, em maior quantidade, tirinhas da 22
fase.

Com relacdo as tirinhas selecionadas para a analise, foram escolhidas 6 tirinhas que
compdem o corpus, levando em consideracdo as limitagdes do nosso trabalho. Dessas seis
tirinhas, trés estdo situadas na subsecdo 4.1 (Tirinhas da primeira e segunda fase: referentes e
perspectivagdes), sendo que dessas trés, 2 sdo da primeira fase e 1 da segunda fase. Por sua vez,
as outras trés estdo na subsecdo 4.2 (Tirinhas da Primeira e Segunda Fase: gerenciamento do
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locutor/enunciador), sendo que dessas trés, 2 sdo tirinhas da segunda fase e 1 da primeira fase.

Com base nessas considerac@es, vamos avangar para o0 primeiro tépico da anélise.

5.1 Tirinhas da primeria e segunda fase: referentes e perspectivagao

Nesta subsecdo, conforme mencionado, anteriormente, nos dedicamos a analise de trés
tirinhas: duas da primeira fase (figuras 17 e 18) e uma da segunda fase (figura 19). As tematicas
dessas tirinhas variam, abordando assuntos que vao desde descobertas e percepc¢do do corpo
através de itens do guarda-roupa feminino®:, até situacdes cotidianas em que o Hugo recorre a
Muriel para se sentir bem e sentir que ela pode desempenhar alguma fung@o melhor do que ele,
até embates sociais entre Muriel e outros personagens provocado por desrespeito®?. Esses temas
evidenciam uma tensdo enunciativa que se estabelece entre os personagens, refletindo as
dindmicas complexas tratadas nas tirinhas selecionadas.

Diante das questbes abordadas nas tirinhas, é preciso destacar que na nossa analise
consideramos Hugo e Muriel como referentes quando eles aparecem, sendo que eles também
sd0 personagens principais e enunciadores que constroem e perspectivam fatos através de suas
falas e agOes. Em geral, nas tirinhas da primeira fase, observamos que o0s locutores-
enunciadores sdo Hugo e Muriel, ja no caso das tirinhas da segunda, constatamos a presenca de
enunciadores segundos e até terceiros.

No que diz respeito as perspectivacoes analisadas, observamos que dependendo da fase,
primeira ou segunda fase, os referentes vao sendo perspectivados de uma maneira salientando
sentimentos e emocdes, em oposi¢do a outros personagens criando um contraste na narrativa
como na figura 18 mais a frente nesta subsecdo. Além disso, a presenca do humor é frequente
nas tirinhas da primeira fase, onde as perspectivacdes realcam algum traco da construcdo da
feminilidade feita pelo personagem Hugo, como na figura 17 dessa subsecdo. No caso das
tirinhas da segunda fase, hd menos presenca de humor e a perspectivacao se volta para a tensdo
enunciativa provocada por conflitos e embates sociais na narrativa. Feitas essas consideragdes
sobre os elementos presentes nas tirinhas que estdo abarcadas nessa subsec¢do, passemos, agora,

para a primeira analise.

Figura 17- Tirinha sobre o Sutia

31 Tal como ocorre no exemplo 5 apresentada anteriormente no primeiro capitulo.
32 Tal como ocorre na figura 15 apresentada anteriormente no terceiro capitulo.

90



HMMM.... MEIO [’ESSOE TAY Mg
PEQUENGS. ) | wiior. 1 UMATUZIA

» N NUMERO.
.

=

@

Fonte: < http://www.murieltotal.zip.net /> Acesso em: 30 nov. 2022.

Nessa tirinha da primeira fase, percebemos Hugo ainda em processo de transicéo,
explorando caracteristicas como o reconhecimento de si mesmo, do seu corpo e a percepcao do
corpo feminino, buscando maneiras de se tornar mais feminino. Nessa tirinha especifica,
notamos que isso acontece, sobretudo, pela percep¢do de Hugo de que os seios, ou 0 volume nos
seios € um aspecto importante na caracterizacdo feminina. Além disso, outros elementos
contribuem para essa construcdo de um perfil feminino como, por exemplo, o penteado feito
no cabelo, os brincos, o batom nos l&bios, o vestido e o par de botas.

Na tirinha, observamos também <Hugo> como referente principal, articulando com
todos os outros secundarios, como por exemplo: i) <o individuo que esté atendendo o Hugo>
que nem se quer aparece efetivamente na narrativa, mas apenas seus dedos, ii) no ultimo
quadrinho, <o sujeito que esta passeando de bicicleta>, bem como iii) o referente <sutia> que
também é muito importante para a construcdo de sentidos e que durante toda a narrativa €
nomeado indiretamente e introduzido e retomado por recursos imageéticos. Este ultimo referente
apresenta-se de duas formas diferentes, <[sutid] meio pequenos> e <maior nimero [de sutid]>,
articulando-se com os demais nessa rede de referentes para a construcéo de sentidos: o vendedor
apresenta os produtos, Hugo busca o tamanho de sutia que lhe satisfaz (reflete sobre o pequeno
e se encanta com o grande), Hugo veste os selecionados e o passante, ao fundo do dltimo
quadrinho fica espantado.

Nesse caso, o0 referente <Hugo> aparece imageticamente no primeiro quadrinho com
uma expressao facial que aponta para duvida ou incerteza e isso é corroborado pelo elemento
verbal contido no baldo de fala do personagem, em que Hugo expfe que o sutid parece ser
pequeno, e na sequéncia nao ha grandes mudancas nesse referente. Nesse contexto, diriamos que
se trata de uma retomada anaforica do tipo direta em que hé a preservacao do objeto de discurso,
semelhante ao que propdem Koch (2003) e Cavalcante e Martins (2020).

Porém, no ultimo quadrinho ha uma mudancga, ocasionada pela sensacdo de bem estar
gue o personagem mostra, ndo verbalmente mas através da maneira como se posiciona na
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tirinha. Ocorre, neste caso, uma recategorizacdo de <sutid>, ou seja, esse referente ganha um
novo sentido. Em situaces como esta, a presenca do humor através de recategorizagoes é
recorrente, ainda mais na relacao entre semioses verbais e imageéticas como defende Capistrano
Junior (2012, p.97) ao afirmar que a “inter-relagcdo entre palavra e imagem, é um importante
mecanismo para a producdo de uma situa¢do engracada.” Vale ressaltar ainda, no Gltimo
quadrinho, o destaque que ganha esse referente-personagem, pois somente ele é apresentado
com cores vivas, em detrimento dos elementos de fundo, como o referente <o sujeito que esta
passeando de bicicleta> é apresentado em cores neutras e opacas.

No tocante a relagdo dos referentes, constatamos a relevancia dos referentes <Hugo> e
<sutid> para a construcao da ideia que se busca construir, isto é, a busca do personagem Hugo
pela feminilidade. Isso fica evidente porque ambos 0s objetos de discurso estdo presentes em
todos os quadrinhos e se articulam com os demais. No caso do Gltimo quadrinho, por exemplo,
esses dois <Hugo> e <peito grande>. A articulacdo desses referentes esta intrinsecamente
ligada & orientagdo argumentativa presente na narrativa, pois os referentes em rede
perspectivam a maneira como o leitor vai apreender as informacdes da narrativa. Como bem
defendeu Rabatel (2016[2008]),a maneira como os referentes sdo apresentados no texto
colabora para a construgdo do PDV.

No caso datirinha em anélise, o fato dos primeiros referentes (percebidos pela expressao
facial da personagem, aliada a expressdo verbal “meio pequenos”) indicarem uma divida em
relacdo ao tamanho do sutid e, posteriormente, o referente <sutid> recategorizado como um
“peito grande” no ultimo quadrinho incidem na percepgao do leitor, o qual vai construir uma
visdo sobre esse fato de uma maneira particular, devido a essa apresentacéo do referente. Dessa
forma, a maneira como os referentes estdo organizados em rede e sdo perspectivados nos leva
a ter ou a fazer uma determinada leitura da tirinha. A seguir, damos inicio a discussao de outra

tirinha que compde essa subsecdo de analise.

Figura 18- Tirinha sobre o trabalho de jornalista
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Fonte: < http://www.murieltotal.zip.net /> Acesso em: 03 dez. 2022.

Nessa tirinha, que também inserimos na primeira fase, observamos Hugo e Muriel, mais
especificamente, Hugo que ocupa lugar nos primeiros quadrinhos cedendo espaco para Muriel
no ultimo quadrinho. Alguns pontos relevantes para a compreensao dessa tirinha sdo: i) Hugo
€ um personagem que entende de informatica, tecnologias e, no caso da tirinha, esta aliando
esses conhecimentos ao emprego de jornalista e ii) 0 termo ARENA, no segundo quadrinho, é
um sigla do nome Alianga Renovadora Nacional. Trata-se de um partido politico de extrema-
direita que existiu no Brasil durante o periodo da ditadura civil-militar. Em meados de 2012, j&
depois de extinto, houve um movimento criado por politicos para a recriacdo desse partido.

Seguindo esse raciocinio, destacamos alguns referentes salientes para a construcédo de
sentidos como <Hugo>, <Muriel> e <emprego de jornalista>. E fundamental que esses
referentes estejam associados aos elementos multissemioticos, pois sem considerar tais
aspectos, a compreensdo ficaria limitada. <Hugo> e <Muriel> sdo os referentes principais e
vao se articular com os demais referentes numa rede para a construcdo desse texto. Inicialmente
<Hugo> é introduzido no primeiro quadrinho e é importante atentar para as feicBes do
personagem, pois Hugo demonstra uma expressao facial de pouco interesse, apatico.

Considerando todos esses elementos que envolvem o referente <Hugo>, também somos
apresentados nesse primeiro quadrinho ao referente <emprego de jornalista> que esta
diretamente relacionado com o referente <Hugo>. Dessa maneira, <Hugo> apresenta uma
expressao facial de insatisfacdo e de desgosto, porque o <emprego de jornalista> tem que ser
desempenhado por ele e ndo pela Muriel. No segundo quadrinho, ha uma retomada e evolucao
anaforica desse referente, ndo apresentando mudancas de sentido. Na sequéncia, hd a
apresentacdo da noticia de que o partido ARENA esta sendo refundado e essa informacéo
funciona como um ponto que propiciard uma mudanca no curso da narrativa, pois € nesse
momento que o0 personagem Hugo percebe que pode delegar a Muriel essa atividade de

jornalista.
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Nesse ponto da narrativa, a mudanga se inicia no terceiro quadrinho em que 0
personagem Hugo aparece saindo de cena e indo para um espaco que poderiamos entender
como armario. E possivel observar a perna do personagem num movimento que indica que esta
correndo para esse espaco. No baldo de fala, Hugo diz que essa € uma matéria jornalistica para e
no quadrinho seguinte aparece Muriel. No Ultimo quadrinho, h4 uma recategorizacdo
importante, pois é quando ha uma mudanca na narrativa. Entdo, o referente <Hugo> que
se transforma em <Muriel> ganha novos sentidos. A maneira como o referente <Muriel>
aparece € similar a acdo/pose da super-heroina de HQs Mulher Maravilha® (levitando, um braco
erguido com punho cerrado, uma perna dobrada e a outra esticada).

Nesse sentido, enquanto o referente <Hugo> nos primeiros quadrinhos da tirinha se
mostra com feicdes no rosto que demonstram insatisfacdo e apatia diante da realizacdo da
atividade de jornalista, a recategorizacdo que acontece no Gltimo quadrinho, quando o referente
<Muriel> é instaurado no texto, mostra, por sua vez, o oposto disso. Assim, tem-se <Muriel>
que aparece com fei¢Bes no rosto que demonstram alegria em fazer tal atividade. No caso,
Muriel como uma “super-heroina” da narrativa pode ir além do Hugo e, portanto, desempenhar
melhor a atividade de jornalista, indo em busca de informacdes sobre a noticia da refundacédo do
partido ARENA. Outro ponto que merece ser realcado é o fato de que a personagem Muriel
surge saindo, quebrando o armaério no Gltimo quadrinho, 0 que pode ser pensando como uma
analogia a expressdo “sair do armario” que significa assumir-se gay. Na tirinha, o armario
significa um obstaculo para o personagem Hugo, mas ndo para Muriel que, como vemos, rompe
com essa barreira.

Ainda na tirinha, observamos a presenca de um locutor/enunciador-narrador que vai
selecionando e organizando os fatos da narrativa e que pbe Hugo/Muriel como
enunciador/enunciador personagem principal. Dessa modo, os referentes vao sendo
perspectivados e evidenciando pontos de vista. No caso da tirinha, tem-se os referentes <Hugo>
e <Muriel> que mostram perspectivas diferentes diante de um fato que é exercer a fungédo de
jornalista. Em outras palavras, como dissemos o0s elementos imageticos que constroem o
referente <Hugo> o mostram como indiferente em relacdo a essa atividade.

Por outro lado, os elementos imagéticos que constroem o referente <Muriel> mostram
0 oposto do que € visto com o referente <Hugo>, ou seja, mostram que Muriel é capaz e
competente para exercer a funcdo de jornalista. Diferentemente da orientagdo argumentativa

que vimos nessas duas tirinhas analisadas, onde as narrativas se voltam para a construgéo,

3 E possivel constatar uma imagem semelhante da mulher maravilha no site https:/multarte.com.br/mulher-
maravilha-png-fundo-transparente/#google vignette.
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percepgdo e afirmagéo do corpo transexual feminino, nas tirinhas da segunda fase, encontramos
um outro debate como veremos a seguir. Na sequéncia, avancamos com a discusséo,

apresentando a Ultima tirinha que esta inserida nessa subsecéo.

Figura 19- Tirinha sobre uma reportagem da revista veja

0 QUEFAZER FRENTE'A | | AVONTADE E MAS, SE1 LY... ’
PRO o A DE R@Aem NO 8RIGA E'BRIGA : WTA & DIFERENTE.
MEIMO TOM. NO FIM, NINGUEM

GANHA .

Fonte: <www.laerte.art.br> - Acesso em: 04 out. 2022.

Nessa tirinha da segunda fase, Muriel € destacada como a personagem central e a partir
da qual o debate se desenrola ao longo dos quadrinhos. Diferentemente da maioria das outras
tirinhas que compdem o0 nosso corpus, essa que lancamos um olhar analitico esta
intrinsecamente ligada a um momento e um fato especifico, a partir do qual o debate €
construido. Trata-se da publicacdo de um artigo chamado“Parada Gay, Cabra e Espinafre”® na
Revista Veja, dias apés a realizacdo da parada gay que acontece anualmente em Sao Paulo, no
ano de 2012.

A questdo que propiciou a criacdo da tirinha, bem como do debate gerado advém do tom
conservador e, por vezes, discriminatério que foi empregado no artigo.Orientando-nos por essas
questdes contextuais, é preciso assinalar que um dos objetos de discurso para a producédo de
sentidos dessa tirinha é <Muriel>. Além desse, consideramos também que os referentes
<provocacdo>, <revista veja>, <reacdo/atitude de Muriel> relevantes nessa construcdo de
sentidos que s@o produzidos na tirinha. No primeiro quadrinho, verificamos a introducdo do
referente <Muriel> e ja somos apresentados a situacdo que tratamos anteriormente, ou seja, a
publicacdo desrespeitosa publicada na Revista Veja. Alguns elementos tanto verbais, como é o
caso do espaco de didlogos situados na parte superior da tirinha, que sinalizam que algo precisa
ser feito ao afirmar “o que fazer frente a provocagdo descarada?”, quanto imagéticos, como é o

caso das expressoes faciais e corporais da personagem (boca aberta,olhos arregalados, cabelo

3 Esse artigo pode ser lido no site <http://avaranda.blogspot.com/2012/11/parada-gay-cabra-e-espinafre-j-r-

guzzo.html>. Acessado em: 17 ago. 2023.
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erigado), vao indicando uma surpresa e descontentamento diante da publica¢éo na revista.

Seguindo essa orientacdo, no segundo e no terceiro quadrinho ha uma retomada
correferencial do referente <Muriel> e uma recategorizacdo imagética do referente <revista
veja>, na medida em que a revista vira um amontoado de papel porque Muriel a esfacelou. Uma
pequena mudanca do referente que exige um olhar analitico cuidadoso, pois como asseguram
Cavalcante e Martins (2020, p. 253) as recategorizagdes exigem “muitas idas ¢ vindas de uma
ancora para as outras (como expressoes referenciais, imagens, recursos tipograficos etc.)”.
Nesses quadrinhos, hd uma reflexdo empreendida pela personagem sobre a possibilidade de
reagir ao que foi chamado de “provocagdo” e isso se evidencia nos elementos imagéticos
guando vemos a personagem jogando um liquido, provavelmente inflamavel, porque, no
quadrinho seguinte, Muriel tenta atear fogo.

No ultimo quadrinho, hd uma recategorizacdo do referente <Muriel>, pois é possivel
constatar uma mudanca na postura desse referente, em relacdo dois quadrinhos anteriores. O
referente <Muriel> ndo aparece mais furiosa com a situagdo apo6s a leitura do artigo da revista
veja, mas sim tranquila, consciente de que a mudanca exige unido (isso é visivel através dos
elementos imagéticos que a mostram de bracos dados com outros sujeitos na luta por direitos).
Ha ainda que se considerar a recategorizacdo do referente <reacdo/atitude de Muriel>, pois ao
longo do texto, observa-se as mudancas pelas quais passa esse referente.

Considerando esse elemento, ha um contraste entre a situacdo do terceiro quadrinho e
do ultimo quadrinho. Devido a isso, € oportuno observar como sdo perspectivados os principais
referentes dessa tirinha. Assim, tem-se o referente <Muriel> que € construido mostrando uma
percepcao de descontentamento e ira provocada apos a leitura do artigo veiculado na revista
Veja. E interessante perceber a mudanca nesse referente no Gltimo quadrinho e,
consequentemente, a mudanca de perspectiva sobre o fato tratado.

No caso do ultimo quadrinho, onde esse referente aparece ha também a Muriel de bracos
dados com outras pessoas, 0 que permite entender que a luta através da unido de forgas, pessoas
que unidas lutam por alguma causa tém mais chances de obter éxito. Como dissemos, todos
esses referentes estdo ligados uns aos outros em rede para construir e mostrar a percepgao do
locutor sobre o fato que é a indignacéo e raiva da personagem, diante do artigo lido na revista
Veja. Por ndo se tratarem de escolhas neutras, a selecdo e organizagcdo desses referentes
contribuem para a argumentacdo, na medida em que mostram uma determinada percepg¢éo sobre
o fato.

Em sintese, algumas consideragdes podem ser apontadas apos as analises dos processos

referenciais e das perspectivagfes nas tirinhas analiadas: i) h4 uma recorréncia maior de
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recategorizacOes nas tirinhas da primeira fase, como observamos nas figuras 17 e 18 dessa
subsecdo e também do exemplo 5 do primeiro capitulo, geralmente, feitas para a construgdo de
um efeito de humor. Na maior parte dos casos, esse efeito de humor, que é provocado pelas
recategorizacOes, busca realcar algum aspecto da feminilidade, por exemplo, peitos grandes
como na figura 17; ii) nas tirinhas da primeira fase, onde se encontram os referentes <Hugo> e
<Muriel>, em todas as tirinhas analisadas o referente <Hugo> é perspectivado de modo
insatisfeito, chateado ou desmotivado com alguma situacao, ao passo que, o referente <Muriel>
é perspectivado em todas as tirinhas desse grupo como alegre ou divertida ou capaz de realizar
alguma atividade.

Esse fato pode ser observado nas figuras 18 dessa subsecédo, na figura 15 do terceiro
capitulo e também na figura 7 do primeiro capitulo. Ainda pontuamos que iii) nas tirinhas da
segunda fase que fazem parte do nosso corpusé recorrente o referente <Muriel> ser
perspectivado ora como alegre, mesmo enfrentando situacgdes de desrespeito como na figura 11
do segundo capitulo; ora como chateada diante de situacdes preconceituosas como na figura 19
dessa subsecdo; iv) também nas tirinhas da segunda fase é recorrente o referente <Muriel> ser
perspectivado em dissonancia com os ambientes e espacos, 0 que normalmente gera conflito.
Esse fato pode ser observado na figural6é do terceiro capitulo. Na sequéncia das andlises,
trataremos da gestdo feita pelos locutores eenunciadores das tirinhas.

5.2 Tirinhas de primeira e segunda fase: gerenciamento do locutor/enunciador

Nesta subsecdo da analise, o foco esta no gerenciamento e na identificacdo das
instancias enunciativas do PDV, ou seja, como sdo geridos os locutores e enunciadores que
participam das tirinhas selecionadas. Nos interessa observar como 0S 0S pontos de vista
consonantes e dissonantes sdo geridos pelo narrador, configurando, assim, a relacdo entre as
instancias (personagens), em vista da orientacdo argumentativa que se quer produzir no texto.
O que pode ser examinado a partir de como sdo perspectivados os principais referentes.

E relevante destacar isso, porque como bem ressalta Rabatel (2016[2008], p. 86) “todos
os enunciadores (enquanto fonte de conteldos proposicionais) ndo se equivalem. Alguns sdo
mais importantes do que outros, conforme seu grau de atualizagcdo no discurso.” No caso
das tirinhas que compdem o0 nosso corpus, 0s enunciadores mais relevantes séo Hugo e Muriel,
porgue séo, de fato, os personagens principais dessas narrativas, e também porque os contetudos
abordados nessas tirinhas se voltam para esses personagens.

Nesse contexto, as tirinhas que compbem essa subsecdo também incluem outros
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locutores/enunciadores que s@o locutores/enunciadores segundos (12/e2) e terceiros (13/e3).
Observamos que € mais frequente encontrar locutores-enunciadores segundos e terceiros nas
tirinhas da segunda fase, porém ha ocorréncias, nas tirinhas da primeira fase, em que esse
fendmeno pode ser observado. Esses enunciadores segundos e terceiros ndo sao personagens
fixos nas narrativas, salvo algumas exce¢des como o caso da personagem Beth que é amiga de
Hugo e apresenta uma frequéncia maior nas tirinhas da primeira fase.

No que diz respeito aos PDVs, observamos que nas tirinhas da primeira fase ha uma
predominancia de PDVs consonantes, onde Hugo e Muriel sdo geralmente o0s Unicos
enunciadores. No entanto, ha excecBes a essa predominancia, como sera visto posteriormente
na figura 22, onde outro enunciador estéa presente. Por outro lado, nas tirinhas da segunda fase,
identificamos com mais regularidade PDVs dissonantes. 1sso se deve a presenca de outros
enunciadores além de Muriel. E ainda nas tirinhas da segunda fase que observamos a construgo
de uma tensdo enunciativa, provocada pela presenca desses PDVs dissonantes. Essa dinamica
entre PDVs consonantes e dissonantes contribui para a complexidade das narrativas das
tirinhas, influenciando como os conflitos, humor e tematicas sdo desenvolvidos e representados
ao longo das historias.

Reiterando o que dissemos no inicio desse capitulo, nessa subsecéo, foram selecionadas
trés tirinhas para anélise, sendo 2 tirinhas pertencentes a segunda fase (figuras 20 e 21) e uma
tirinhada primeira fase (figura 22). Conforme foi indicado no quadro 1, nas tirinhas da segunda
fase, as tematicas giram em torno dos embates sociais advindos das tensdes relativas a
transgeneridade e nas tirinhas da primeira fase, as tematicas abarcam as descobertas do universo
feminino feitas pelo personagem Hugo. Apds essa breve reflexdo sobre a organizagdo da analise
dessa subsecéo, passemos, agora, para a primeira tirinha.

Figura 20- Tirinha sobre o santuério travesti

OUERTE

(Lady gaga)

http://murieltotal.zip.net

Fonte: < http://www.murieltotal.zip.net /> Acesso em: 06 dez. 2022.
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Nessa tirinha, que se encontra na segunda fase, aparecem Muriel como personagem
principal e dois sujeitos que pelas vestimentas (roupas iguais com cores neutras que parecem
fardamentos) indicam se tratar de guardas. O debate dessa tirinha gira em torno de uma analogia
que ¢ feita com a Muriel, na qual ela é comparada a um animal. Ela é capturada por esses dois
sujeitos, levada e jogada num ambiente silvestre, como se pode observar no ultimo quadrinho
(a presenca de grama, plantas, flores e animais como péassaros e coelhos indicam isso). Ha
também que se considerar a expressdo linguistica santuério travesti. O termo “santuario” ¢
utilizado para se referir a espacos de preservacao de plantas e animais que correm risco de
extincao, com o acréscimo do termo “travesti”, produz-se a ideia de que travestis seriam animais
em extingao epor isso precisariam ser preservados.

Um outro ponto importante na construcdo de sentidos é a letra da musica Born This
Way (trad.: Nasci dessa maneira) da cantora estadunidense Lady Gaga que Muriel canta no
primeiro quadrinho. Trata-se de uma cancdo com uma mensagem que fala sobre aceitacdo de
si mesmo®. Por esse teor positivo diante das diferencas, a musica passou a ser vista como uma
musica de representatividade da comunidade LGBT. E interessante, portanto, observar, no
primeiro quadrinho, como Muriel parece feliz, dangando e, na condigéo de mulher transexual,
se sentindo representada por essa letra de musica que trata de aceitagéo.

Detendo-nos, mais, especificamente, a construcdo dos PDVs através da articulacdo
locutor enunciador, € preciso reiterar, como argumentamos na parte de fundamentacao teorica,
que uma das maneiras de construcdo e percep¢do dos pontos de vista é através dos processos
referenciais. Como elucida Cortez (2013, p. 293), “todo objeto de discurso manifesta o ponto
de vista de um ou mais enunciadores, sendo tecido num jogo dialégico que pode ser
vislumbrado pela retomada anaforica, pela recategorizacdo do referente, ou simplesmente na
progressdo referencial.” No caso dessa tirinha, destacamos <Muriel> e <santuério travesti>
como os referentes mais salientes e que colaboram para a construcao de sentidos na tirinha.

No primeiro quadrinho, o referente <Muriel> é introduzido no texto. Chama a atencéo
a maneira como ela é perspectivada, isto €, <Muriel> aparece contente, dancante, mexendo a
bolsa e cantando a musica. No segundo quadrinho, ocorre uma recategorizacdo do referente,
guando ela é surpreendida pelos sujeitos (personagens secundarios na narrativa), destacando-se

neste momento os olhos arregalados de <Muriel>. Tal fato denota que ela é perspectivada como

% Para ilustrar isso, apresentamos um fragmento da musica, que é o refrdo, onde se encontra a parte em que Muriel
esta cantando com a respectiva tradugdo: “I’m beautiful in my way; ‘cause God makes no mistakes; I’'m on the
right track, baby; I was born this way” — “Eu sou bonito(a) do meu jeito; Porque Deus ndo comete erros; Eu estou
no caminho certo, querido(a); Eu nasci dessa maneira”.
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assustada, espantada com a situacdo de estar presa numa rede. No Ultimo quadrinho, também é
perspectivada como confusa diante do imbroglio que estd passando. Ha, por fim, também no
ultimo quadrinho o referente <santuario travesti> que ajuda a situar o leitor em qual ambiente
Muriel esta sendo jogada. A maneira como esses referentes vao sendo perspectivados incide na
percepcdo que o leitor vai construir do referente e, dessa forma, guiar a orientacéo
argumentativa do texto.

Dando continuidade a essa reflexdo, é preciso destacar ainda Muriel como
locutora/enunciadora primeira (11/e1*) e os sujeitos que atuam como guardas como
locutores/enunciadores segundos (12/e2). Além de um locutor/enunciador narrador (L1/E1) que
orquestra a participacdo das instancias (personagens) na narrativa. Assim, L1/E1 constroi o
PDV de si mesma fazendo uma relacdo intertextual com a musica Born This Way. Nesse
cenario, observamos que se trata de um processo intertextual em que ha uma aplicacdo do texto
original. Conforme ressalta Carvalho (2018), esses casos, onde hé retomada do texto original é
denominado de citacdo®’. Entdo esse PDV se constréi com o material verbal da mdsica, o que
implica perceber que L1/E1 recorre a outro locutor/enunciador para construir esse PDV e isso
é feito, evidentemente, pensando no objetivo que se deseja atingir ao utilizar esse outro PDV.
Como dissemos anteriormente a letra da musica traz uma mensagem positiva e de aceitacdo, na
qual pessoas LGBTS se sentem representadas.

Diante disso, convém observar também para o fato de que ndo é apenas essa relacéo
intertextual com a musica que vai produzir o PDV de L1/E1 (PDV da tirinha), mas sim a relacdo
desse material verbal com os elementos imagéticos que estdo presentes no primeiro quadrinho
e que evidenciam o estado de espirito da personagem (expressao facial de alegria, sorridente,
cantante, dangante e fazendo movimentos flexiveis, associando isso as vestimentas coloridas e
joviais). Dessa maneira, L1/E1 constroi um PDV que se associa com ou se identifica ao PDV
de Muriel, o qual mostra 0 quao bem ela se sente consigo.

Em contrapartida, tem-se o0 PDV dos personagens que atuam como guardas. Este PDV
emerge a partir do segundo quadrinho, apontando a maneira como 0s guardas percebem ou
perspectivam Muriel, o que é muito diferente de como ela vé/percebe a si mesma. Entdo, na

medida em que os personagens que atuam como guardas capturam Muriel e a levam para um

3 Utilizamos minusculas acompanhadas do niimero 1 para indicar a presenca de Muriel como instincia na
narrativa, pois ela € personagem principal. Apesar disso, ndo usamos a representagao para a personagem principal
em letras maiusculas no formato L1/E1, porque esta indica o narrador que ¢ a instdncia que, embora ndo apareca
no texto, € encarregada de gerir os PDVs.

37 Carvalho (2018) propde dois grandes grupos para agrupar as intertextualidades que sdo as estritas e amplas. No
rol das estritas, encontram-se as intertextualidades que ocorrem por derivacao (ex: parodia) e as intertextualidades
que ocorrem por copresenga (ex: citagdo, parafrase)
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santuario travesti, essa acdo € compreendida como se Muriel fosse um animal, uma analogia
como dissemos anteriormente. Essa € a percepgao que estes personagens representantes de uma
visdo machista, transfobica e heternormativa que os guardas elaboram de Muriel.

Em decorréncia dessa acdo, o PDV de Muriel também é modificado e isso € evidenciado
no ultimo quadrinho, quando a personagem Muriel é jogada no chdo do santuério travesti. A
expressdo de alegria e de bem estar consigo mesma que é representada no primeiro quadrinho
ja ndo faz mais parte desse momento. Dessa maneira, a orientacdo argumentativa da tirinha é
feita a partir da elaboracdo de PDVs dissonantes, que estdo em evidente constraste, de um lado
0 PDV das personagens secundérias e de outro de Muriel em consonancia com o narrador
(L1/E1). Como vimos, estes PDVs em tensdo enunciativa (Rabatel, 2016[2008]; Cortez, 2011)
ndo apresentam as mesmas perspectivacdes, como indicam os objetos de discurso construidos
na convergéncia entre semioses verbal e imagética.

Esta tenséo enunciativa que é construida na relacdo entre a enunciadora Muriel e outros
enunciadores, no caso dessa tirinha, os sujeitos que atuam como guardas, € um traco
caracteristico das tirinhas da segunda fase. Como bem ressalta Cortez (2011, p. 66): “L1/El
pde em cena diferentes enunciadores que assinalam pontos de vista. Esses pdvs contribuem para
marcar o pdv de L1/E1 na relagdo com outros pdvs, assim como a relagdo de L1/E1 com esses
enunciadores.” Na tirinha que discutimos, isso acontece porque a percep¢do que Muriel,
enquanto enunciadora, tem de si mesma ndo é igual a percepcdo que os outros enunciadores
tém dela.

Nesse sentido, a orientacdo argumentativa do texto vai sendo modelada a partir das
varias perspectivas que sdo construidas por L1/E1 ao gerir o PDV dos personagens a partir
de variados elementos, como expressdes referenciais, elementos intertextuais e elementos
imagéticos, como pudemos observar na tirinha analisada. Ademais, pensar a constru¢do do
PDV na narrativa a partir desse gerenciamento dos PDvs de locutores e enunciadores em textos
literarios € complexo, pois, como ressalta Rabatel (2015, p. 155), é nos textos literarios onde se
encontra mais nitidamente “a confusdo de vozes, dos PDVs, a mistura do implicito e do
explicito, a mescla da dimensdo racional, emocional e passional.” Esses elementos estdo
também de forma evidente nas tirinhas.

Dando continuidade a analise, iniciamos a discussdo em torno da segunda tirinha (figura

21) escolhida para ser analisada nessa subsecéo.

101



Figura 21- Tirinha sobre a agente Muriel

AGENTE MUREL , FREEDALIBERTY,  ..E DALISAI 0SR. ANGELINO

PARA UNIDADE' o \oL7A pABALADA,SE PADRKO, (om0 0 CONHECEM.
AMLUE  ENFIANOARMARIO) PAM(LIA, ANIGOS E €

Fonte: < http://www.murieltotal.zip.net /> Acesso em: 15 out. 2022.

Nessa tirinha que enquadramos na segunda fase, a personagem Muriel incorpora uma
agente do FBI, que é o famoso departamento de investigacéo e seguranca dos Estados Unidos.
O FBI é conhecido por ter agentes muito bem treinados para desvendar crimes e também por
ser uma agéncia, que, ao longo dos anos de sua existéncia, conseguiu solucionar e evitar muitos
crimes. O mote para a discussao dessa tirinha é o fato do personagem secundario Angelino
Padrao (que aparece trajado de terno, no terceiro quadrinho, apresentando expressoes faciais de
seriedade e saindo do armario) se travestir de Freeda Liberty (personagem que vai entrando no
armario e que pelos movimentos parece, inclusive pelo olhar atento faz isso de forma cautelosa)
as escondidas. Um ponto que se destaca é a coloragdo sobria promovida pela cor azulada que
se propaga por todos os quadrinhos, indicando que as a¢Oes estdo sendo feitas em ambientes
com baixa luminosidade, o que corrobora com a ideia de que as a¢des sao feitas as escondidas.

Nessa linha de pensamento, Cortez (2011, p. 110) enfatiza que “a representacdo do PDV
liga-se estreitamente a referenciag@o dos objetos de discurso.” Por isso, ¢ imprescindivel atentar
para esses elementos na andlise. No caso dessa tirinha, destacamos alguns referentes salientes
<Muriel>, <Angelino Padrdo>, <Freeda Liberty> <crime> que se relacionam em rede ao longo
da tirinha. Ha uma relacdo de mescla entre referentes que sdo introduzidos no texto via
elementos imageticos e referentes que sdo introduzidos via elementos linguisticos. Num
primeiro momento, <Muriel> é introduzida, no primeiro quadrinho, e somos situados em
relagdo ao contexto da tirinha tanto por esse referente (isso inclui o colete que Muriel usa com
asigla do FBI e também pelo radio de comunicagao usado para estabelecer contato com outros
agentes) quanto pelos elementos linguisticos que representam a fala da personagem.

No tocante aos outros referentes, observamos ainda, na sequéncia, a introducdo de
<Freeda Liberty> que é perspectivada como alguém cuja acdo precisa acontecer de forma

cuidadosa (os olhos bem abertos, movimentos que sé@o realizados de forma suave indicam o
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estado de alerta). Esse referente, por sua vez, é recategorizado e, portanto, ganha novos
contornos, novos sentidos quando se transforma no <Angelino Padrdo>, pois a ele sdo
atribuidas caracteristicas bem diferentes da performance como Freeda Liberty. Dessa maneira,
o referente <Angelino Padrdo> é perspectivado como despreocupado (nota-se isso pelo fato de
estar saindo do armério de olhos fechados e fazendo movimentos mais bruscos, como passadas
largas).

Ainda ha o altimo referente que é introduzido no ultimo quadrinho <crime>, instaurando
0 humor na tirinha. Esse referente se relaciona em rede com os demais referentes e, mais
precisamente, com as a¢des desses personagens, ou seja, é quando se constrdi o ponto de vista
de que a ago realizada pelo personagem Angelino Padréo foi um crime. E preciso atentar ainda
que o referente <crime> inaugurado na fala do outro agente com quem Muriel conversa através
do rédio de comunicacao é retomado na fala de Muriel e recategorizado como carcere privado.
Essa orientacdo argumentativa é ainda mais intensificada com enunciado final “socorro!”. Sendo
assim, o PDV esté presente no processamento textual e como defende Cortez (2011, p. 36) 0
PDV tem “importante atuagdo na construgio da coeréncia. E, portanto, fator que guia a
compreensdo do texto, na medida em que influi sobre a interpretacdo que o leitor faz de
sequéncias do texto e do texto em sua globalidade.”

Uma outra questdo sobre a qual lancamos um olhar analitico, ¢ a relacdo dos locutores
e enunciadores. Como aponta Rabatel (2016[2008], p. 30) “o sujeito responsavel pela
referenciacdo do objeto, exprime seu PDV tanto diretamente, por comentarios explicitos, como
indiretamente pela referencia¢do.” Embora a teoria rabeteliana discuta, até entdo, que a maneira
de se perceber os PDVs construidos pelos enunciadores da-se apenas por elementos
linguisticos, nossa pesquisa vai além e entende que os elementos multissemi6ticos também
colaboram para a construcao desse PDV.

No caso da tirinha que estamos analisando, isso fica ainda mais evidente. Embora haja
poucos dialogos entre 0s personagens, eles sdao representados imageticamente por suas acoes,
intencOes, expressdes e aderecos. Esse fato também ocorreu na tirinha anterior e fizemos
consideracbes em torno dos elementos multissemidticos na constru¢do do PDV pelos
enunciadores. Essa tomada de posi¢do acompanha os desdobramentos da LT atual que entende
que as producdes linguisticas sdo multissemidticas (Custddio Filho, 2011; Cavalcante et al.
2020).

Em alinhamento com essa discussdo, faz-se necessario destacar Muriel como
locutora/enunciadora primeira (I11/el), Angelino Padrdo e Freeda Liberty como enunciador

segundo (I12/e2) e ainda existe um outro enunciador (13/e3) que € o agente para quem Muriel
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passa as informagdes sobre a investigacdo. Primeiramente, € preciso atentar que os fatos estdo
sendo narrados a partir da perspectiva de Muriel, portanto, o narrador (L1/E1) enuncia em
consonancia a Muriel. Considerando isso, L1/E1 estabelece uma percep¢édo sobre 12/e2 como
alguém que consegue enganar as pessoas. 1sso pode ser evidenciado pelo trecho da fala de
Muriel nos quadrinhos dois e trés quando ela diz que ele entra de uma forma no armario (no
caso, as escondidas, o que é percebido pelas coloracdo sébria promovido pela cor azulada, algo
que denota que a acdo é feita sob baixa luminosidade) e sai de outra, sendo que essa forma que
ele sai é “como o conhecem familia, amigos e colegas” segundo Muriel.

Em relacdo ao 12/e2 que € Angelino, o PDV que se constrai sobre ele mesmo € de alguém
que tem seguranca nas acOes praticadas, ou seja, alguém que confia que as ac¢les realizadas ndo
serdo reveladas. Essa representacdo de 12/e2 € elaborada a partir dos elementos
multissemidticos, pois, no caso desse enunciador, ndo ha elementos verbais na construcdo do
seu PDV. Assim, observamos que no terceiro quadrinho o personagem que é 12/e2 saindo do
armario de olhos fechados (o que indica que esta despreocupado), ajustando a gravata e fazendo
movimentos abruptos, como se percebe pelas passadas largas que faz.

Um fato relevante na construcdo do PDV de 13/e3 diz respeito a essa situacdo que €
reinterpretada no ultimo quadrinho quando observamos o enunciado “socorro”. Enquanto no
segundo quadrinho parece que 12/e2 entra no armério de forma espontanea, no ultimo
quadrinho, essa percep¢ao muda com o enunciado de “socorro”. O leitor é levado a pensar que
Freeda Liberty foi aprisionada ali por Angelino Padréo e isso é também corroborado pelo fato
de 13/e3 pergunta a 11/e1 se houve crime e a reposta obtida € “carcere privado”.

Acompanhando o pensamento de Cortez (2011), também defendemos que a construcdo
dos PDVs ndo estd presa as falas e aos pensamentos dos personagens. Nessa direcdo,
observamos, nessa analise, a relevancia dos elementos imagéticos para a constru¢do do PDV
dos enunciadores e como elas se situam de forma consonante e dissonante com os outros PDVs
que também fazem parte do texto. Abaixo, avangamos na andlise trazendo outra tirinha para

que observemos esses fendmenos.
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Figura 22- Tirinha sobre o livro

E., HUGO.. SEGUNDO O MANUAL DE To! ... 655 LURO PCDE SER.
FSICOLOGIA ,HOMEN GUE SE VESTE bE MOITO UTIL PRRAVIEE RESSA
MULHER NAO PASSA DE UM TREMENDO r FASE

NYROTICO” A _(C_,/

Fonte: < http://www.murieltotal.zip.net /> Acesso em: 15 out. 2022.

Nesta tirinha que inserimos na primeira fase, tem-se um debate que gira em torno da
construcdo da feminilidade do personagem Hugo que se encontra no inicio da sua transicdo de
género. Beth, amiga de Hugo, € a outra personagem que divide a cena com ele. De modo geral,
observamos uma tentativa de Beth de coagir Hugo a ndo seguir fazendo experimentacdes com
elementos/objetos que fazem parte do universo feminino, como por exemplo, a peruca de cabelo
longo. Essa coercdo é expressa na fala da personagem que recorre ao manual de psicologia para
expor esse posicionamento. Além disso, 0 humor na tirinha é provocado pelo objeto livro
(manual de psicologia) que para Beth tem um sentido, ja para Hugo, esse sentido é
transformado, ou seja, vira um objeto que Hugo usa para testar o equilibrio ao ardar de salto
alto.

Postas essas consideragdes iniciais, passamos, agora, para verificar os referentes mais
relevantes para a construcdo de sentidos dessa tirinha. Selecionamos <Hugo>, <fase ridicula>
e <livro>. Num primeiro momento, observamos o referente <Hugo>, que é introduzido no
primeiro quadrinho e retomado anaforicamente via elementos imagéticos nos outros dois
quadrinhos, é o referente principal, pois todos os outros se ligam via rede de referentes a ele. E
preciso pontuar ainda que <Hugo> € perspectivado como obstinado, ou seja, alguém que tem
um objetivo e luta por esse objetivo que seria a construcdo da feminilidade. Nesse contexto, é
preciso atentar ainda para expressdo “tremendo neurdtico” que indica o PDV de Beth sobre
Hugo, ou seja, Hugo é objeto de discurso na fala de Beth, que o recategoriza assim. Em seguida,
no préximo quadrinho, observamos a introducdo do referente <fase ridicula>, que também
perspectiva, a partir da otica de Beth, a situacdo do Hugo esta em busca da construcdo da sua
feminilidade.

Pontuamos ainda que o referente <livro> apresenta uma configuragdo interessante de

sentidos na tirinha. Esse referente é introduzido no primeiro quadrinho via elementos
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linguisticos na fala de Beth, e é retomado imageticamente também no primeiro quadrinho,
quando aparece nas médos de Beth (apesar de apontar essa ordem, o leitor pode fazer uma leitura
seguindo uma organizacao inversa, ou seja, primeiro o referente livro aparece imageticamente
e depois verbalmente). No segundo quadrinho, acontece isso novamente, ou seja, aparece via
elementos linguisticos na fala de Beth e é retomado via elementos imageéticos quando ela
oferece esse objeto ao Hugo. No ultimo quadrinho, esse referente sofre uma recategorizagéo,
ou seja, ha uma mudanca de sentidos e esse objeto passa a ser compreendido de outra forma.
Enquanto nos dois quadrinhos iniciais apresenta o sentido de um objeto onde se Ié e transmite
conhecimento, no Ultimo passa a ser entendido como um objeto de uso para a desenvolvimento
de postura. Convém frisar que uma postura feminina, isto €, de alguém que esta aprendendo a
usar salto alto, como € possivel ver no terceiro quadrinho.

Em sintonia com esse debate trazemos a baila, a gestdo dos PDVs e a relacdo entre
locutores e enunciadores dessa tirinha. No caso da tirinha, sdo apresentados dois enunciadores.
Hugo como enunciador primeiro (I11/el1) e Beth como locutora/enunciadora segunda (12/e2).
Vale ressaltar que uma maneira de se chegar ou identificar os enunciadores e,
consequentemente os pontos de vista, é através da referenciacdo. Como lembra Rabatel
(2016[2008], p. 104) “Localizar em enunciador em um discurso implica buscar sua presenca
por intermédio da referenciacdo dos objetos de discurso.” No caso da tirinha, ndo ¢ dificil
chegar ao locutor enunciador, porque, normalmente, eles correspondem aos personagens. A
situacdo € que Beth elabora alguns enunciados a respeito da transicdo de género do Hugo e
articula alguns referentes que perspectivam essa situacao, diferentemente de Hugo que nao
expressa nenhum enunciado sobre a situagéo.

Em relacdo a 12/e2, observamos que o PDV sobre Hugo, como objeto de discurso, é
construido numa tentativa de coercdo, como dissemos anteriormente. Nesse panorama, 12/e2
elabora um enunciado recorrendo ao manual de psicologia para perspectivar o que ela pensa
sobre homens que se vestem de mulher, ou mais especificamente, sobre o transgeneridade
do Hugo. Entéo, 12/e2 recorre a um discurso que possui uma validagéo social para marcar esse
posicionamento, como é o caso do livro de psicologia.. Nesse enunciado, 12/e2 ainda utiliza a
expressdo “tremendo neurdtico” que perspectiva a situagdo do Hugo estar se vestindo de
mulher. Cabe ressaltar que o termo neurdtico € um transtorno que provoca instabilidade
emocional e ha um intensificacdo desse termo com o advérbio “tremendo”.

Dando continuidade, no segundo quadrinho, 12/e2 oferece o livro a Hugo, como uma
tentativa de persuadi-lo e fazer com que ele pare de realizar a acdo de se vestir de mulher. Nesse

enunciado, encontra-se também o referente <fase ridicula> que também perspectiva a situagéo
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do Hugo de se vestir de mulher. Cabe observar que ridiculo é o termo usado para retratar uma
situacdo que provoca riso, que provoca desdém. Em outras palavras, 12/e2 ao usar esse referente
representa a transgeneridade do Hugo dessa forma. Esse PDV de 12/e2 se constroi em oposicao
ao PDV de I11/el que é Hugo.

Para Hugo, em consonancia com L1/E1, o narrador, essa situagdo, ou melhor dizendo,
atransgeneridade é representada de outra maneira. Nao ha falas que sdo atribuidas a I1/e1, logo
a construcdo do PDV desse enunciador emana exclusivamente dos elementos imageéticos
através dos quais é possivel observar as suas percepcgdes. A I1/el é atribuido um PDV de
alheamento diante das afirmacdes e atitudes de Beth. Ja no primeiro quadrinho, 11/el aparenta
ndo estar prestando atencdo no que diz 12/e2, visto que a sua concentracdo esta voltada para o
modo como a peruca pode se ajustar melhor ao seu rosto na frente do espelho. Ja no segundo
quadrinho, quando Beth oferece-lhe o livro, Hugo esboca uma reacéo de questionamento diante
do livro (os olhos arregalados assinalam que 11/el esté pensativo sobre o que fazer com o livro).
Por fim, 11/e1 n&o utiliza o livro com as finalidades que 12/e2 sugeriu, mas sim como um objeto
gue auxilia o desemvovimento da postura feminina.

Seguindo esse raciocinio, observamos gue a construcdo do PDV de I1/el é realizada em
dissonancia com o PDV de 12/e2. Enquanto I1/el esta interessado em evidenciar a sua
preocupacdo com a construcdo da sua feminilidade, 12/e2, por sua vez, esta interessada em fazer
I1/e1 considerar que essa ndo € uma boa acdo a ser tomada e isso fica evidente pelos enunciados
que 12/e2 constrdi e, sobretudo pelos referentes que articula e perspectiva. Diante disso, nas
tirinhas observamos variados PDVs que se entrelacam (ndo necessariamente de modo
consonante) para/na construcao de sentidos. Como apregoa Cortez (2011, p. 62), “a construgédo
do pdv é dialdgica, na medida em que figuram no discurso outros pdvs com os quais o locutor
dialoga e que por sua vez interferem na construcdo do seu pdv.”

Em suma, apds essa etapa da andlise, é possivel fazer algumas consideracdes sobre o
gerenciamento das instancias enunciativas e também sobre os PDVs: i) em todas as tirinhas que
apresentam PDVs dissonantes, essa dissonancia € provocada pela transgeneridade do
Hugo/Muriel ou ainda pela questdo de género envolvendo outros personagens, na forma de
desrespeito ou apenas ndo aceitacdo, como é caso da figura que acabamos de analisar; ii) Hugo,
na condicdo de locutor/enunciador, geralmente encontra adversidades na construcdo da
feminilidade, como na tirinha que analisamos, j& quando Muriel € enunciadora e enfrenta
preconceitos observamos que ora ela consegue se sobressair da situacdo de violéncia e
preconceito como na figura 19, ora ela é retratada apenas como vitima; iii) elementos

imagéticos séo relevantes na construgdo do PDV, sobretudo, em quadrinhos nos quais ndo ha a
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presenca de elementos linguisticos, como nas figuras 20, 21 e 22. No proximo capitulo, damos
continuidade a dltima etapa da analise, nos dedicando, agora, a descrever e analisar 0s

elementos que envolveram a parte didatica da nossa pesquisa.
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6. ANALISE DAS ATIVIDADES E PRODUCOES

Neste capitulo, iniciamos a segunda parte da analise deste trabalho. Enquanto na parte
anterior da nossa analise (capitulo 5), o foco foi aplicar os fundamentos tedricos que sustentam
este trabalho na analise de tirinhas, nesta parte, 0 nosso interesse é observar e analisar os dados
gerados (atividades e producdes — cartazes e relatos) na nossa intervencéo pedagdgica em uma
turma de ensino médio numa escola publica, em Serra Talhada-PE. Num primeiro momento,
(secdo 6.1) apresentamos a proposta didatica e o conjunto de textos que a constitui, dando
énfase as atividades referentes ao primeiro e segundo encontro com a turma. Nessa
apresentacdo, elaboramos quadros, nos quais organizamos as acgdes desenvolvidas em cada
aula. Num segundo momento (subsecao 6.1.2), damos continuidade a apresentacdo da proposta
didatica, expondo as atividades referentes ao terceiro e ao quarto encontro com a turma. Para
esses dois encontros, também elaboramos quadros nos quais expomos as a¢des desenvolvidas.

Na sequéncia (secdo 6.2), damos inicio a descricdo do conjunto de atividades 1 e 2 que
foram elaboradas e que comp&em o nosso corpus. Na subsecdo 6.2.1.1, a analise se volta para
as respostas da atividade 1, ou seja, as atividades do primeiro encontro, ja na subsecédo 6.2.1.2,
a analise centra-se na discussdo da atividade 2, correspondendo as respostas das atividades
produzidas no segundo encontro. Em 6.2.1.3, a analise se desenvolve sobre a producdo dos
cartazes que foram elaborados pelos estudantes e, por tltimo, em na subsec¢do 6.2.2, fazemosuma

apreciacdo acerca dos relatos de avaliacdo que foram feitos pelos discentes.

6.1 Apresentacdo da proposta didatica e discussdo do conjunto de textos utilizados

Esta subsecdo descreve a proposta® elaborada para os encontros/momentos que
estivemos em sala de aula durante o processo de intervencdo pedagogica. A incorporacdo da
proposta nesta secdo, diferentemente de coloca-la em anexo ao final do trabalho, deve-se ao
fato de compreendermos a proposta como resultante de nossa pesquisa, pois para elabora-la foi
preciso mobilizar tanto a teoria quanto ao ensino de lingua e a sala de aula nao idealizada, mas
situada em um contexto especifico. Nesta secdo, a apresentacdo da proposta por dia de aula serd
feita por encontro, considerando que cada encontro corresponde a duas aulas conjugadas.

Dessa maneira, a proposta e apresentada aqui com base em cada dia de aula e apresenta

38 Esta proposta de elaboracio didatica da nossa pesquisa esteve alinhada & proposta desenvolvida pelo Pibid Letras
Portugués da UFPE (2013-2017), cujo titulo do projeto era “A Leitura de Linguagens Diversas” e que foi
coordenado pelas professoras Angela Dioninio e Suzana Cortez.
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as etapas que constituem as aulas. Cada aula divide-se em momentos, 0s quais contém as agoes
realizadas acompanhadas dos enunciados das atividades e dos textos utilizados, como tirinhas
e um video que foram levados para a sala de aula em slides. Nesta secdo, a apresentacédo da
proposta orienta-se pelos encontros/dias de aula. Na subsecdo 6.1.1, apresentamos a parte da
proposta elaborada para os dois primeiros encontros e, na subsecdo 6.2.1, as partes da proposta

relativas ao terceiro e ao quarto encontro.

6.1.1 Proposta didatica: 1° e 2° encontros

Iniciamos a discussao apresentando em forma de quadro, a parte da proposta didatica
planejada para o 1° encontro (realizado nos dias 26 e 27 de outubro de 2023) que ocorreu em
duas aulas. A aula 1 foi dividida em 6 momentos (momentos 1 a 6) e a aula 2, em 3 momentos
(momentos 7 a 10). O quadro 3, a seguir, contém a parte da proposta elaborada para estas duas
aulas conjugadas, no qual indicamos: o objetivo das aulas, as etapas de cada aula neste dia com
as acodes desenvolvidas e os textos utilizados neste primeiro encontro do desenvolvimento da

proposta de intervencéo.
Quadro 3 — 1° Encontro
1° Encontro — aulas 1 e 2 conjugadas

Objetivo: apresentar a temética, a fim de perceber como a referenciacdo colabora para a
coeréncia e progressao do texto.

Etapas do encontro: aulas 1 (momento 1 a 6) e 2 (momentos 7 a 10)
Aula 1:

1° momento: inicio da aula com a apresentacdo do tema que guiara as discussdes por meio
de questionamentos para ir situando os estudantes:

1a) Vocés sabem o que é transfobia?

1b) Sabem em que situacdes a transfobia pode acontecer?

1c) Conhecem algum caso de transfobia?

2° momento: apresentacdo de um video curto encontrado no portal G1 de noticias que foi
acessado e baixado pelo Youtube, o qual trata sobre assassinatos e violéncia contra pessoas trans
no ano de 2022:
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Y - 9
Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=2vwfokRImWU> - Acesso em: 10 out. 2023.

3° momento: discussao sobre o video. Essa discussao serd iniciada a partir de questionamentos
para instigar os alunos a comentarem e a se posicionarem em relacdo ao tema, através das seguintes
perguntas:

3a) Vocés tinham consciéncia desses dados/niimeros ou que a violéncia contra pessoastrans era/é
tdo grande no nosso pais?

3b) Por que vocés acham que ha tanta violéncia contra pessoas trans no nosso pais?

4° momento: apresentagdo da personagem Muriel (quem ¢ ela e quais suas caracteristicas),
utilizando a imagem 1, no slide da aula:

Fonte: <www.laerte.art.br> - Acesso em: 04 out. 2022.

5° momento: leitura conjunta e mediada da tirinha 1.

<www.laerte.art.br> - Acesso em: 04 out. 2022.
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INa sequéncia, faz-se a interpretacao, por meio das perguntas:

5a) O que ¢ narrado na tirinha ou o que vocés entendem que aconteceu nessa tirinha?

5b) Qual a mudanga de sentido do quadrinho 2 para o quadrinho 3?

5c¢) Considerando o fato ocorrido no quadrinho 3, por que a Muriel pode ndo se sentir segura na|
rua?

5d) Por que no primeiro quadrinho o nome social da personagem foi respeitado e no tltimo isso
nao aconteceu?

Se) Com qual objetivo alguém usa o termo “bichona” no quadrinho 3?

A interpretacdo também se faz a partir dos elementos multimodais por meio das perguntas:
5f) Como ¢ a expressao facial da Muriel em cada um dos quadrinhos?

Sg) No ultimo quadrinho, com base na expressao facial da personagem, o que vocés acham que
Muriel sente depois do acontecido?

5h) Na sua opinido, essa situacdo se configura como transfobia?

6° momento: dando continuidade ao trabalho com a tirinha 1, deveriamos iniciar a discussdo sobre
a referenciacdo. Selecionamos os referentes <Muriel> (tanto verbal quanto imagético), <bichona>|
e <Hugo> para mostrar a relagdo entre eles na constru¢do de sentido e como se d4 a progressao
tematica por meio desses referentes. (consideramos que pode haver apontamento de algum outro
referente por parte dos estudantes);

Aula 2:

7° momento: analise de outra tirinha, semelhante ao que foi feito com a tirinha 1, sendo que agora|
com a tirinha 2. Inicia-se com a leitura conjunta ¢ mediada da tirinha 2 e, na sequéncia, seguem-se
as perguntas que direcionam a interpretagao:

—

Fonte: < http://www.murieltotal.zip.net /> Acesso em: 15 out. 2022.

7a) O que € narrado nesta tirinha ou o que vocs entendem que aconteceu nessa tirinha?

7b) O que vocés acham que indicam os movimentos da Muriel?

7c) Por que ha uma faixa/sombra que separa Muriel do personagem secundério que fica ao fundo?
Qual o sentido?

7d) A que se referem os termos “parada” e “orgulho”?

8° momento: continuagdo do debate, a fim de relacionar também a discussao dessa tirinha com a
referenciagdo. Selecionamos os referentes <Muriel>, <parada>, <orgulho> a fim de mostrar
importancia desses para a constru¢do do sentido da tirinha e observar a progressao tematica através
desses referentes;

9° momento: sistematizacdo do conceito de referente. Para exemplificar, voltamos a tirinha (1) aj
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fim de mostrar que:
i) existem alguns elementos no texto que sdo introduzidos e evoluem no texto, tais como o referente
<Muriel>;
ii) esses elementos ndo sdo os objetos reais do mundo, mas construc@es feitas no texto para tratar,
de algo/alguma coisa;

iii) esses elementos podem se manifestar tanto verbalmente quanto atraveés dos elementos
semidticos; (importante concluir construindo com os estudantes o conceito de referente);

Ao final deste momento, permitir que os estudantes construam o conceito de referente.

10° momento: atividade de andlise da tirinha 3 (atividade 1) para ser realizada em dupla ou grupos
através das orientagcdes que se seguem:

OSENHOR A SENHORA E’
NAO FODE (o ” NAQ FODE /. 2 ROIBIDO (& .
SENHOR™ BARCAR (“sENHORA"? PORTAD EMBARCAR { "ASSIM“2
Q&AEF?\R Q&S‘:;\ At k=) ASSIM.
| % [ 4 [ % | 4
It I P Pl L 2T

Fonte: < http://www.murieltotal.zip.net /> Acesso em: 15 out. 2022.
lAnalise a tirinha, observando os seguintes passos:

(1) aponte quem sdo os personagens € quais sentidos sdo gerados pelas expressodes faciais dos|
personagens; (2) indique quais os aderegos e objetos que estdo em posse dos personagens e objetos
que estdo em volta, considerando tais objetos e aderecos e elementos linguisticos para inferir|
onde/em que ambiente a tirinha se passa; (3) indique qual ¢ a situagdo enfrentada pela personagem|
principal; (4) explique por que vocés acreditam que os referentes <senhor> <senhora > e <assim>
sdo utilizados; (5) na opinido de vocés, o texto narra uma situagdo de enfrentamento da transfobia?
Justifiquea resposta.

Para finalizar, realizar uma breve socializagao.
Materiais que foram utilizados: televisdo, lapis de quadro e atividades impressas.

Avaliacdo: atividade de analise do momento 10.

Fonte: elaborado pelo autor.

Neste primeiro encontro da intervengéo, interessou-nos situar os alunos sobre alguns

saberes que seriam trabalhados ao longo do projeto, como, por exemplo, fazer a aproximagéo

deles com a tematica da transfobia, observar o que eles ja conheciam arespeito e tentar ampliar

esse repertorio. Nos trés momentos iniciais da intervencdo, dedicamo-nos a essa tarefa, por

meio de perguntas de sondagem e também um video curto, com duragdo de 1 minuto e 19
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segundos, pertencente ao género documentario, que tinha por objetivo sensibiliza-los e
promover uma aproximacgao com essa questdo que seria discutida. Essa nossa postura se alinha
ao que postula a BNCC (2018, p. 14), pois, assim como esse documento também defendemos
que “a escola como espago de aprendizagem ¢ democracia inclusiva, deve se fortalecer na
pratica coercitiva de ndo discriminagdo, ndo preconceito e respeito as diferencas e diversidades.”

Em relagdo a participacdo dos estudantes, no momento inicial, observamos que a turma
parecia dividida entre aqueles que ja tinham ouvido falar sobre a tematica que tratdvamos e
aqueles que ndo a conheciam. Devido a isso, nesse momento inicial, as participacdes na aula
foram quase que exclusivamente feitas pelo grupo de estudantes que sabiam da temaética, pois
eles se sentiam mais confortaveis para debater. E relevante destacar também a participacio da
professora que permaneceu na sala e interagiu ao longo de toda a aula. No geral, a turma reagiu
bem a introducdo da tematica nesses momentos iniciais.

Posteriormente, procedemos com a apresentacdo da personagem principal presente nas
tirinhas queserdo discutidas, que ¢ Muriel (imagem 1 — quadro 3). Expomos verbalmente
caracteristicas da personagem e, em seguida, apresentamos a tirinha 1. Nessa tirinha, 0s
estudantes ja sdo confrontados com uma situacdo de violéncia bem explicita pela qual passa a
personagem. Na sequéncia, realizamos a primeira leitura, levando os estudantes a perceber
todos os elementos que compunham as tirinhas. De acordo com Ramos (2009, p. 200), uma
leitura na qual “o aluno deve necessariamente ler signos verbais escritos, como a fala
representada nos balGes, mas tambeémsignos de ordem visual, caso dos desenhos”. Nessa leitura
conjunta, apresentamos alguns questionamentos relacionados aos fatos da narrativa, como a
situacdo de violéncia, termos empregados na situacdo de desrespeito, além de destacar 0s
elementos multissemidticos que colaboram na construcao de sentido da tirinha (Ramos, 2007,
Vergueiro,2010; Koch e Elias, 2011).

Nesse momento da aula, foi perceptivel um aumento gradual nas interacdes feitas pelos
alunos na aula. Antes de iniciarmos a leitura da tirinha, deixamos claro que todas as opinides
e contribuicOes na leitura da tirinha seriam validas nesse processo de construcdo de sentidos
gue estava sendo feito de modo coletivo, ou seja, pela turma inteira. Nesse cenério, até os
estudantes mais retraidos se sentiam a vontade para emitir suas opinides durante esse processo.
O fato de o pesquisador acolher essas opinifes fazia com que eles se sentissem engajados no
debate.

No sexto momento, iniciamos a discussdo com a referenciacdo. Em sintonia com
Cavalcante (2015), também entendemos que a referenciagdo € uma categoria de analise

relevante no processamento do texto e que deve ser trabalhada na sala de aula, pois pode
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colaborar no processo de compreensdo e leitura feito pelos estudantes. O nosso propésito com
a insercao desta teoria no desenvolvimento da proposta de intervengdo ndo era de apresentar a
teoria de modo académico, como se os estudantes fossem alunos do curso de Letras, mas sim
oferecer um aporte para que eles pudessem perceber a referenciacdo como uma atividade e um
processo constante no texto, por meio do qual acontece a evolugéo das entidades, objetos de
discurso no texto (Cavalcante, Custodio Filho e Brito, 2014; Cavalcante e Martins, 2020).

Prosseguindo, apresentamos a tirinha 2, através de uma leitura conjunta e propomos
alguns questionamentos para orientar a interpretacdo da tirinha. Durante a analise, destacamos
exemplos de referentes para ilustrar como eles se manifestam ao longo da narrativa. Foi preciso
mostrar que os referentes ora apareciam verbalmente, ora apaerciam via elementos imagéticos,
uma vez que, como bem preconiza Capistrano Janior (2017, p. 139): “é preciso levarmos em
conta a interseccao palavra-imagem, que € de fundamental importancia para a interpretacdo de
referentes e para a negociacao de sentidos.”

Passamos a seguir para a construcdo de conceito de referente elaborado pelos estudantes.
A proposta aqui foi permitir que os estudantes a partir das discussdes, pudessem construir uma
ideia geral sobre o conceito, favorencendo, assim, o raciocinio indutivo. Embora embasados
nos postulados da referenciacdo (Custodio Filho, 2011; Cavalcante et al., 2020), nosso interesse
ndo era produzir uma sistematizacdo académica, assim como ocorre nos manuais de linguistica,
mas uma sistematizacdo que os alunos produzissem o conceito de referente, com base nos
conhecimentos que vinham sendo construidos até entéo.

Por fim, propusemos a atividade corrspondente a esse encontro (atividade 1 — quadro
3). Explicamos que os alunos poderiam realizar a atividade e reservamos um tempo para 0s
alunos as completassem. Distribuimos as atividades e esperamos um tempo para que a atividade
fosse feita. Durante esse periodo, surgiram dividas e foi preciso ir até 0s grupos para sanar as
duvidas que vinham surgindo sobre, por exemplo, em que lugar a tirinha se passava, a razao
dos usos dos referentes <senhor> <senhora > e <assim>. Ap0s 0s estudantes concluirem as
atividades, realizamos uma breve socializacdo para discutir os resultados.

No tocante aos recursos didaticos empregados nessas aulas, utilizamos uma televisao
para a apresentagdo dos slides durante todo o encontro (dois dias). Isso fez com que a atencéo
dos estudantes ora estivesse voltada para a televisdo, ora estivvesse voltada para o
pesquisador. J& o material didatico que utilizamos nesse encontro foi a atividade 1. Essa
atividade englobava os pontos principais que haviam sido trabalhados e debatidos ao longo
desse encontro. Entdo, através, de enunciados que orientavam o que deveria ser feito, 0s

estudantes faziam a interpretagdo da tirinha.
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Em relacéo a motivacao e participagdo daturma, é preciso salientar que, no geral, tivemos
uma boa participagéo e os alunos se mostraram interessados no debate. Acreditamos que isso
se deve porque ja havia ocorrido nosso primeiro contato com a turma no encontro anterior, no
qual ocorreu a observacdo da turma. A professora permaneceu na sala durante os encontros e
também participou ativamente dos debates. Essa participacdo da docente também engajava 0s
estudantes a participarem. Ao final, dois estudantes mais retraidos procuraram o pesquisador e
emitiram opinides sobre as discussdes feitas no decorrer dessa aula.

O 2° encontro (realizado no dia 03 de novembro de 2023) ocorreu em duas aulas
conjugadas. A primeira foi dividida em 4 momentos (momentos de 1 a 4) e a segunda aula
dividida em 4 momentos (momentos 5 a 8). O quadro 4, a seguir, contém a parte da proposta
elaborada para estas duas aulas, no qual indicamos: o objetivo das aulas, as etapas de cada aula
neste dia com as acBes desenvolvidas e os textos utilizados neste segundo encontro do

desenvolvimento da proposta de intervencéo.

Quadro 4 - 2° Encontro

2° Encontro — aulas 3 e 4 conjugadas

Objetivo: Levar os estudantes a perceberem que todo texto tem um ponto de vista e que 0s
referentes (referenciacéo) colaboram para/na construcéo de pontos de vista.

Etapas do encontro: aulas 3 (momentos 1 a 4) e 4 (momentos 5 a 8)
Aula 3:

1° momento: fazer a leitura conjunta e mediada de uma noticia:
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04 ATITUDES PARA COMBATER A
TRANSFOBIA

& Prabrilhar

Para comemorar o més do orgulho LGBTQIA-, o @cantobaoba esta trazendo tematicas sobre diversidade.

Acreditamos que sem didlogo e informagdo ndo se muda coisa alguma. Entdo vamos 13?7
Separamos 4 atitudes para combater a transfobia!

1- Saiba a diferenga entre uma pessoa cisgénero e transgénero — Cisgénero é a denominagdo das pessoas que se
identificam com o género que lhe fot atribuido socialmente ao nascer. Ou seja, se vocé nasceu socialmente
denominado homem e se identifica como homem, vocé € um homem cis. Ja o transgénero ndo se identifica com
género que lhe foi atribuide ao nascer. Ou seja. se vocé nasceu socialmente denominado homem. mas se identifica
como mulher, vocé € uma mulher trans. Atengdo: homens cis e homens trans sdo homens. Mulheres trans e mulheres

cis, sdo mulheres. Existem pessoas que ndo estdc dentro do binarismo de género. E todes sdo valides!

2- Nao pergunte sobre modificagdes corporais! Cada um é dono de seu proprio corpo. e ndo deve existir algo mais
incémodo do que ficar explicando se vai fazer ou ndo hormonioterapia, cirurgias ou seja la qual for o procedimento

para pessoas que muitas vezes nem sdo do ciclo de amizade, ndo é mesmo?

3- Nio existe nome verdadeiro: existe nome (e pronto!). Chame a pessoa pelo nome que elu se apresentou. Se vocé
trabalha em algum lugar que tem acesso aos documentos da pessoa (e que ainda ndo conseguiu retificar seus

documentos). chame sempre pelo nome social! Tudo bem? Entdo ta bom!

4- Ortentagdo Sexual é por “quem™ vocé se sente atraide. E ndo tem ligagdo nenhuma com a identidade de género, ou
seja. com 0 que voce se identifica socialmente. Entdo sim. existem trans homossexuais, assexuais, bissexuais,

anssexuais e entre outros! E viva a diversidade <3
tr tros! E <

Nio esquega de orientar seus amigos. colegas de trabalho e familiares! Assim. estaremos batalhando por uma
sociedade melhor, com mais informagdo e menos preconceito.
Fonte: <https://prabrilhar.org/04-atitudes-para-combater-a-transfobia/ > - Acessado em: Acesso em: 10out. 2023.

Na sequéncia, abrir um espaco de debate por meio de questionamentos:

1a)VVocés conheciam essas atitudes?

1b)Considerando as tirinhas que vimos no encontro anterior, vocés acham que essasatitudes
colaborariam para diminuir a transfobia?

1c)Vocés acham que essas atitudes sdo faceis ou dificeis de serem praticadas?

2° momento: leitura conjunta e mediada da tirinha 4:

VoceE N8O FODE IMPOR. JA"NoS DeSCoBRIRAM, PESSOAL ...
MODO DE VIDA:

SEL M
A NOS, NORMAIS 7

472

Fonte: <www.laerte.art.br> - Acesso em: 04 out. 2022.

INa sequéncia, realizamos a interpretagdo, por meio das perguntas:

2a) Do que trata essa tirinha ou o que vocés entendem que aconteceu nessa tirinha?
2b) Na sua opinido, o que significa “impor seu modo de vida”?
2¢) Qual o sentido do termo “normal”?
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2d) Como ¢ a expressao facial dos sujeitos em volta da Muriel no primeiro e no segundo
quadrinho?

2¢) O que essa expressao facial pode indicar em relagcdo a Muriel?

2f) No ultimo quadrinho, como a expressao “ja nos descobriram, pessoal” se relacionacom a
imagem?

3° momento: explicar para os alunos que o ponto de vista ¢ uma caracteristica de todos os textos;
pois sempre ha um direcionamento/perspectiva sobre um fato, ainda que o texto parega neutro ou|
objetivo. Para exemplificar essa assertiva, serdo utilizados os dois fragmentos abaixo, sendo o
primeiro com um apelo mais ligado a semiose verbal que trata de duas visdes distintas sobre umaj
mesma reportagem e o segundo com um apelo mais ligado a semiose imagética que se trata de
um momento capturado em foto a partir de dois angulos distintos.

Fragmento 1:

Texto 1

Achei muito interessante e de bom gosto a edicdo Especial Mulher (junho de
2007), principalmente a reportagem “10 coisas para ter antes de morrer”. A revista
novamente nos brindou com um excelente presente. Parabéns pelo trabalho.

Marcos Cesar Mattedi, Eunépolis, BA.
Texto 2

Interessante a edicao especial Mulher, com reportagens esclarecedoras e atuais,
mostrando, principalmente a quem viaja com frequéncia, novidades para comprar.
Apenas achei as Ultimas paginas desnecessarias (“10 coisas para ter antes de morrer”).
Poderiam ter aproveitado melhor o espago. Ha tantas coisas que uma mulher
contemporanea gostaria de saber e sobre as quais gostaria de ser informada.

Rosiclér Bondan, Novo Hamburgo, RS.
Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/060607/cartas.shtml>. Acesso em: 3 de maio de 2019.
Fonte:<https://www.educacao.ma.gov.br/wpcontent/uploads/2019/06/SD_LP_D21 Professor.pdf> -Acessado
em: 10 out. 2023.

Explicar para os alunos que os dois relatos acima tratam de uma mesma reportagem de uma revista.
Contudo, sdo dois pontos de vista distintos sobre um mesmo objeto. Utilizar alguns termos e expressoes
como “bom gosto”, “nos brindou com um excelente presente”, “Oltimas paginas desnecessarias”,
“Poderiam ter aproveitado melhor o espago”, para os estudantes perceberem como esse ponto de vista se

constitui nas reportagens.

Fragmento 2:
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Fonte:<https://www.maispb.com.br/553271/historias-mal-contadas-criam-reputacoes-erradas.html> Acessado em:
10 out. 2023.

Explicar que as duas fotos, que sdo colocadas lado a lado de uma leoa segurando o filhote naj
boca, dizem respeito a um Gnico momento, mas que sdo registradas a partir de dois angulos
distintos. Explicar ainda que no caso da primeira foto o ponto de vista que se constroi sobre a
leoa ¢ o de predadora, porém esse ponto de vista ¢ descontruido na segunda foto ao lado quando
a vemos segurando um filhote na boca. Nesse caso, o ponto de vista que se constrdi sobre a leoa
¢ o de cuidadora.

4° momento: explicar para os estudantes que uma possibilidade de construir e se percebero ponto
de vista ¢ através das escolhas dos referentes que sdo utilizados para compor o texto. Para)
exemplificar, voltaremos a tirinha 4 a fim de selecionar referentes como <Muriel> e
<normal>, os quais direcionam uma maneira de pensar/interpretar um fato que no caso € aj
transexualidade. Por fim, deve-se apresentar que o ponto de vista pode estar tanto na parte verbal

quanto na parte visual do texto.
Aula 4:

5° momento: leitura conjunta e mediada da tirinha 5.

Fonte: < http://www.murieltotal.zip.net /> Acesso em: 15 out. 2022.

INa sequéncia, deveriamos iniciar a interpretagdo, por meio de perguntas:

5a) Do que trata esta tirinha ou o que vocés entendem que aconteceu nessa tirinha?
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5b) No primeiro quadrinho, as expressoes faciais da personagem demonstram quesentimento
ao acessar aquele espago?

5¢) O que significa as letras “F”, “M” e “T” que se encontram nas portas que a Muriel abre?
5d) A qual sentido se pode chegar no ultimo quadrinho quando Muriel abre a porta e encontral
uma parede?

Se) Considerando o fato narrado na tirinha, podemos entender que na sociedade as pessoas
trans podem frequentar todos os espacos? Justifique a resposta.

6° momento: selecionar os referentes <proibido> e <permitido> desta tirinha e apontar como
eles vao construindo a narrativa, dando progressao a historia, ao mesmo tempo quetragam um|
ponto de vista. Além disso, deveriamos explicar qual seria esse ponto de vistae mostrar que os
elementos verbais e ndo verbais colaboram para construgao do sentido edo ponto de vista;

7° momento: sistematizagao com os estudantes do conceito de ponto de vista;

8° momento: atividade de andlise da tirinha 6 para ser realizada em dupla ou grupos:

IRMAS /! ..FUL
DISCRIMINADA ||

Fonte: <www.laerte.art.br> - Acesso em: 04 out. 2022.
Analise a tirinha, seguindo os seguintes passos:

(1) identifique quem sdo os personagens; (2) observe os elementos linguisticos e imagéticos
para inferir em que contexto/ambiente a tirinha se passa; (3) observe os quadrinhos 2 e 4 da
tirinha e diga quais as expressoes faciais dos personagens e por quea personagem principal sofre
hostilidade e rejei¢cdo; (4) considerando os referentes <roupade viado> e <modelito de macho>
podemos chegar a quais pontos de vistas; (5) vocés acreditam que a personagem sofreu algum
ou mais de um preconceito e por qué?

Para finalizar, deveriamos realizar uma pequena socializagado através de pequeno debate, levando
em consideracao as impressoes dos estudantes sobre a atividade realizada.

Materiais que foram utilizados: Televisdo, lapis de quadro e atividades impressas.

Avaliacéo: atividade de analise no momento 8.

Fonte: elaborado pelo autor.

Nesse segundo encontro, o foco foi apresentar de forma didatica a ideia de ponto de

vista, relacionando ao conteudo discutido anteriormente sobre referenciacdo, mais
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especificamente, a nocdo de referente. Atrelado a isso, ampliamos a discusséo sobre transfobia,
que havia sido iniciada no encontro anterior, para promover analises mais aprofundadas nas
tirinhas. Para comegar, fizemos a leitura de uma noticia chamada “04 atitudes para combater a
transfobia”. Em seguida, formulamos perguntas com o proposito de abrir um espaco de debate
para a constru¢do de conhecimento, aproveitando a participacdo daqueles que se sentiam a
vontade para contribuir.

Nesse momento, tivemos uma participacao mais intensa dos estudantes, porque o debate
era construido por essas novas informacdes que acabavam de ser apresentadas e as informacdes
que eles ja possuiam do encontro anterior. A discussdo se desenvolveu a ponto de eles e a
professora sinalizarem um caso de transfobia que havia acontecido na escola, quando uma ex-
aluna da instituicdo sofreu hostilidades ao acessar o banheiro feminino. Com isso, foi
perceptivel uma motivacao por parte dos estudantes ao falarem disso, pois era uma maneira dos
discentes relacionarem o contelldo com um fato concreto que ocorreu dentro da realidade deles.

Dando sequéncia ao projeto, apresentamos a tirinha 4 (quadro 4) e realizamos uma
leitura conjunta, seguida pela interpretacdo mediada por algumas perguntas. Essas questdes
abordavam tanto os aspectos linguisticos/verbais da tirinha quanto os aspectos imagéticos que
contribuiam para os sentidos. Apds esse momento, iniciamos o debate sobre o ponto de vista.
Embasados pelos preceitos da teoria rabateliana (Rabatel, 2015, 2016[2008]; Cortez, 2013),
apresentamos a nocao de ponto de vista de forma didética.

Interessava, nesse momento, discutir com os estudantes que as escolhas de palavras,
expressdes e imagens nao sao feitas aleatoriamente, mas sempre obdecem a um projeto de
comunicacdo do locutor, revelando percepcbes especificas. Nas palavras de Rabatel
(2016[2008], p. 59) “a percepcao é sempre dotada de uma dimensao epistémica importante, a
escolha das denominacg6es e do processo de percepc¢do indicando sempre um ponto de vista e
um saber sobre o objeto de discurso percebido.” Enfatizamos que todos os textos apresentam
uma perspectiva sobre alguém, algum objeto ou algum fato.

Nessa parte da nossa proposta didatica, também houve um grande engajamento dos
estudantes, pois eles queriam demonstrar que compreendiam a falta de neutralidade nos textos.
Alguns alunos articularam essa discussdo em relagdo a noticia que havia sido discutida
anteriormente. 1sso ocorreu porque ha uma percepc¢éo consolidada de que existe imparcialidade
nas noticias e os alunos afirmam que sabem que ndo ha imparcialidade e neutralidade. Para
complementar essa discussdo desenvolvida pelos estudantes, o pesquisador contribuiu
afirmando que realmente ndo existe imparcialidade mesmo nas noticias, pois um fato sempre é

apresentado a partir de um ponto de vista especifico, realgando determinados aspectos do fato
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retratado.

Mais adiante, relacionamos a explicagdo com dois fragmentos (fragmeto 1 e fragmento
2 do quadro 4) para ilustrar essa discussao. No primeiro fragmento, apresentamos dois trechos
com duas opiniBes distintas sobre uma reportagem de revista, detacando que predominava a
semiose verbal nesse contexto. Nessa ocasido, enfatizamos que a construcdo do ponto de vista
também é feita de modo subjetivo, pois atende a gostos, pensamentos e sentimentos individuais,
como observado por Cortez (2011, p. 21): o ponto de vista esta “intrinsecamente relacionado
aos mecanismos de expressao da subjetividade”. No segundo fragmento, mostramos duas fotos
colocadas lado a lado que mostram um mesmo fato sobre dois angulos distintos. As fotos
mostravam uma leoa com o filhote na boca. Explicamos que a dependendo do angulo escolhido,
0 ponto de vista que se constroi sobre essa leoa ora é o de predadora, ora é o de cuidadora do
seu filhote.

No quarto momento, voltamos a tirinha 4 (quadro 4) para explicar como é possivel
construir e perceber o ponto de vista atraves dos referentes, conectando essa discussdo com 0s
temas abordados no encontro anterior. Utilizamos tanto os elementos linguisticos quanto os
imagéticos da tirinha para isso aprofundamos o que havida sido discutido nos fragmentos
anteriores. Em seguida, apresentamos a tirinha 5 (quadro 4) e realizando uma leitura conjunta.
Apos essa leitura, fizemos algumas perguntas para guiar a interpretacdo. Ainda na tirinha 5,
selecionamos alguns referentes especificos para mostrar como eles evidenciam o ponto de vista
presente na tirinha. Apds isso, em colaboracdo com os estudantes, construimos uma definicéo
de ponto de vista. Embora fundamentados nos preceitos rabatelianos, nosso objetivo ndo era
criar uma sistematizagdo académica do PDV, como frequentemente encontrado nos manuais de
linguistica (Rabatel, 2015, 2016), mas sim desenvolver com os alunos o conceito, com base nos
conhecimentos que vinham sendo construidos até entdo, permitindo, desse modo, 0
desenvolvimento de um raciocinio indutivo.

Para finalizar o encontro, propusemos a realizacdo de uma atividade (atividade 2).
Passamos as instrucdes de como essa atividade deveria ser realizada, sejam em duplas ou grupos
e lemos os enunciados em voz alta para toda a turma. Em seguida, entregamos as atividades e
esperamos um tempo para que a atividade fosse feita. Durante esse periodo, houve dividas e foi
preciso ir até os grupos para sanar possiveis davidas que vinham surgindo no decorrer da
atividade. Logo ap0s, os estudantes entregaram e fizemos uma breve socializagcdo. No geral,
tivemos uma boa participagdo da turma no que concerne a participagdo nas discussdes, uma vez
que houve uma boa recepgdo dos contetdos e eles mostravam que conseguiam assimilar

fazendo analogias. Foi assim, por exemplo, quando iniciamos o debate sobre o PDV e
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afirmamos que todo texto possuia um ponto de vista e os estudantes relacionaram com o género
noticia, que ndo havia sido mencionado pelo pesquisador.

No tocante aos equipamentos didaticos que foram utilizados, é preciso mencionar que
fizemos novamente uso da televisdo para a apresentacdo dos slides que foram mostrados ao
longo desse segundo encontro. Além disso, propomos a atividade 2, um exercicio realizado ao
final do encontro. A atividade 2 condensou 0s principais pontos tratados e debatidos ao longo
do encontro, como a nocao de ponto de vista e o tema da transfobia. Essa atividade foi recebida
de forma mais tranquila do que a atividade realizada no encontro anterior, devido ao fato dos
estudantes ja terem feito a atividade anterior, que era semelhante a essa.

Em sintese, quanto a motivacao e participacdo da turma, podemos dizer que houve uma
boa adesdo da turma nos debates e nas participacGes no decorrer do encontro. Visto que, 0S
estudantes se mostravam mais proximos e com menos receio de interagir durante as aulas. Isso
ficou evidente porque mesmo apds o fim da aula, alguns estudantes mais retraidos se
aproximaram para emitir opinides sobre as discussoes feitas sobre as tirinhas. A professora
também participou do encontro se engajando nos debates realizados. A seguir, iniciamos a

descricdo e o debate em torno dos dois Ultimos encontros.

6.1.2 Proposta didatica: 3° e 4° encontros

Dando continuidade, voltamos o nosso olhar, agora, para o0 encontro seguinte da nossa
proposta didatica. Nesse sentido, o 3° encontro (realizado no dia 10 de novembro de 2023) foi
constituido de dois momentos (momentos 1 e 2) que foram realizados em duas aulas
conjugadas. A seguir, apresentamos o0 quadro 5, no qual podemos observar o desenvolvimento

das aulas do terceiro encontro.

Quadro 5 - 3° Encontro
3° Encontro — aulas 5 e 6 conjugadas

Objetivo: Construgdo de uma producéo final através da confeccdo de cartazes, envolvendo
as discussoes e as tirinhas utilizadas ao longo dos encontros.

1° momento: orientagcdo para a realizagdo de uma producdo final (os estudantes teriam
que formar grupos, discutir as tirinhas que cada um dos grupos recebeu, elaborar
enunciados explicando as situacdes de desrespeito e tranfobia viveciadas pela personagem
Muriel e propor alguma intervencdo/solucdo para a situagdo que era tratada na tirinha.
Depois de terem feito as produgdes, inicialmente, num rascunho, os estudantes passariam o
que desenvolveram para a cartolina).
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2° momento: fixacdo dos cartazes nas dependéncias da escola.

Materiais que foram utilizados: tirinhas impressas, imagens impressas, cartolina, cola,
tesouras, réguas e lapis coloridos.

Fonte: elaborado pelo autor.

No terceiro encontro, 0 nosso objetivo foi realizar a elaboracdo de uma producéo final.
Essa producéo foi concebida para permitir aos estudantes criar efetivamente um material, no
qual aproveitassem as discussfes dos encontros anteriores e também fosse acessivel para outros
membros da escola. Com isso em mente, optamos pela criacdo de cartazes, 0os quais ndo so6
seriam produzidos pelos alunos, mas também poderiam ser afixados nas paredes da escola como
um mural, estando, assim, visivel para as outras pessoas que também circulam neste ambiente,
como outros estudantes, outros professores e demais pessoas que também trabalham na escola.

Essa producdo ocorreu ao longo das duas aulas desse encontro. Os alunos foram
orientados a produzir cartazes para serem afixados nas dependéncias da escola. Eles se
dividiram em grupos, e cada grupo ficou com uma das tirinhas que foi trabalhada nos encontros
anteriores. Em uma primeira etapa, os estudantes planejaram a organizacdo dos cartazes: i)
definiram em que parte das cartolina fixariam as imagens; ii) discutiram entre si as situacdes
que aconteciam nas tirinhas; iii) fizeram pesquisas pelo celular utilizando a internet da escola;
iv) escolheram imagens que se relacionavam com o debate presente em cada tirinha; v) pediram
na secretaria da escola para que fossem impressas para composi¢ao dos cartazes e vi) fizeram
em rascunhos os enunciados que iriam colocar nos cartazes.

Depois dessa etapa, os estudantes comecaram a montar os seus cartazes, como pode ser
observado nas figuras 23 a 25 que serdo exibidas mais abaixo. Processo em que cada membro
dos grupos contribuia com o processo de confec¢do (recortando as imagens, colando, passando
para cartolina os enunciados que ja tinham sido feitos). Apos serem finalizados os cartazes, veio
a parte de fixagdo. Optamos por fazer a fixacdo em uma parede que ndo fica tdo proxima da
turma, com o intuito de que os cartazes fossem lidos por outras pessoas. A sala dessa turma fica
no segundo andar e € a Gltima sala do corredor. Isso quer dizer que caso os cartazes tivessem sido
afixados na parede da sala da turma, provavelmente, apenas a turma teria acesso a eles. Devido a
isso, optamos por fazer a fixacdo em uma parede do térreo onde o fluxo de pessoas ¢ mais

frequente. Abaixo, mostramos algumas imagens do processo de elaboragdo dos cartazes.
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Figura 23- Producéo dos cartazes

Fonte: Acervo do pesquisador

Figura 24 e 25 - Produgdo de cartazes

Fonte: Acervo do pesquisador Fonte: Acervo do pesquisador

Como ¢é possivel observar nas imagens acima, a realiza¢do da proposta envolveu a unido
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e colaboracdo dos estudantes, reforgando vinculos e estreitando lagos. Em sintese, houve uma
boa adesdo da turma para a realizacdo da construcdo dos cartazes, porque tratava-se de uma
producdo, na qual eles iriam aproveitar os debates feitos anteriormente. Bem como, o fato de
as tirinhas ndo eram surpresas, pois eram as mesmas dos encontros anteriores e, principalmente,
porque eles deixariam um registro feito, afixados nas dependéncias da escola, que serviria para a
construgdo do conhecimentos de outras pessoas.

Ap0s discorrer sobre o terceiro encontro, passemos, a tratar do ultimo encontro. O 4°
encontro, (realizado no dia 16 de novembro de 2023) foi dividido em dois momentos
(momentos 1 e 2), os quais foram conduzidos em duas aulas conjugadas. Abaixo, apresentamos

0 quadro 6, onde estdo listadas as acdes realizadas no nosso ultimo encontro com a turma.

Quadro 6 - 4° Encontro

4° Encontro — aulas 7 e 8 conjugadas

Objetivo: Construcdo de um relato de experiéncias sobre a participacdo dos estudantes ng
projeto.

1° momento: orientacdo para a construcdo do relato que foi realizado individualmente pelos
estudantes:

Nesse relato, vocé devera contar o0 que achou da experiéncia do projeto e justificar, sobre a
experiéncia de uma aula que trata sobre o tema social da transfobia. Na sua opinido: os
debates contribuiram para te sensibilizar a ter respeito pelas pessoas trans? O projeto
contribuiu com as habilidades de leitura? VVocé ja presenciou algum caso de transfobia? Se
sim, 0 que vocé fez diante da situacao?

2° momento: entrega dos relatos.

Materiais que foram utilizados: Folhas impressas com as orientagdes

Fonte: elaborado pelo autor.

Neste ultimo encontro, 0 nosso propoésito se destinou a construgdo de relatos individuais
por parte dos estudantes, em que eles pudessem expressar opinides sobre o desenvolvimento do
projeto. Apds chegarmos na sala de aula, explicamos o que seria pedido nesse encontro e
entregamos as fichas para que os estudantes pudessem elaborar seus proprios relatos. Nesse dia,
a turma se encontrava mais agitada devido ao excesso de calor que estava fazendo. Por nao se
tratar de uma atividade demorada, os alunos levaram uma média de trinta a quarenta minutos
para produzir os relatos. Apos a entrega de todos os relatos, o encontro foi finalizado. Dito isso,

a seguir apresentamos a analise dos resultados gerados nessa proposta pedagogica.
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6.2 Analise dos dados gerados na intervencio pedagogica

A partir deste momento, iniciamos a discusséo e analise das produces realizadas pelos
estudantes durante o processo de intervencdo pedagdgica. Essas producdes englobam duas
atividades distintas: uma aplicada no primeiro encontro (atividade 1) e outra no segundo
encontro (atividade 2). Além disso, os estudantes também produziram cartazes e elaboraram um
relato de avaliacdo e experiéncia. Para tratar dos dados, organizamos a analise da seguinte
maneira: num primeiro momento empreendemos a analise das atividades 1 e 2 e dos cartazes
que foram produzidos pelos estudantes (subsecdo 6.2.1); e num segundo momento o0 nosso olhar
analitico se volta para os relatos feitos pelos estudantes, em que expressam seus pontos de vista
sobre o projeto do qual eles participaram (subsecdo 6.2.2).

6.2.1 Atividades e producdes de cartazes

Em relacdo as atividades, € importante destacar que foram elaboradas e pensadas para
serem realizadas de acordo com as analises desenvolvidas durante os debates nas aulas. Antes
da aplicacéo das atividades, durante o debate sobre o contetdo, realizamos analises utilizando
tirinhas com o objetivo de desenvover habilidades de leitura e interpretacdo dos estudantes.
Portanto, as instrucdes fornecidas nas atividades ndo foram uma surpresa para os alunos, pois
o0 debate prévio refletia de maneira semelhante ao que era solicitado nas atividades. Além disso,
é relevante ressaltar que as tirinhas utilizadas nessas atividades foram coletadas na primeira etapa
da nossa pesquisa e que sdo tirinhas da segunda fase, onde ha um desdobramento de situacGes de
desrespeito e preconceito contra a personagem principal Muriel.

Como discutido na secéo anterior, ambas as atividades requeriam dos alunos a analise
de tirinhas contendo situac6es de desrespeito e até discriminacdo. Cada atividade possuia cinco
instrucdes/comandos para orientar a realizacdo da interpretacdo dos estudantes. Esses
comandos se dividiam em dois tipos: (1) comandos associados a compreensao da situacdo, em
que foi exigido que os alunos: i) indicassem gquem eram 0s personagens, ii) observassem 0s
elementos multissemioticos do texto, como expressdes faciais, vestimentas e objetos que faziam
parte danarrativa para inferir sobre o contexto a tirinha e (2) comandos que exigiam a
tomada de posigdo, apds fazerem o mapeamento da situacéo, os alunos deveriam indicar e
justificar se consideravam ou nédo que se tratava de uma situagdo de preconceito.

Conforme mencionado, anteriormente, ambas as atividades foram realizadas em grupos
composto por trés a quatro pessoas. Optamos por essa abordagem para facilitar a analise das
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tirinhas por meio de discussdes em grupo, baseados na premissa de que a leitura ndo é “uma
acao individual isolada do meio e da sociedade em que se vive. Compreender exige habilidade,
interagdo e trabalho” (Marcuschi, 2008, p. 229-230). No caso da atividade 1, recebemos 9
atividades respondidas e 27 alunos distribuidos em grupos durante sua realizacdo dessa
atividade. J& na atividade 2, tivemos 7 atividades respondidas e 23 alunos distribuidos em grupos
na realizacdo dessa atividade. Um ponto a ser destacado é que houve mais faltas de alunos no
dia da realizacdo da segunda atividade em comparacdo ao dia da primeira atividade.

Apds a coleta das atividades, procedemos uma primeira leitura das respostas e
observamos que algumas respostas ndo seguiam todos os comandos. Nesse sentido, para
selecionar as atividades que seriam analisadas adotamos como critério a realizagdo de no
minimo quatro dos cinco comandos que tanto a atividade 1 quanto a atividade 2 possuiam. Ao
analisar as atividades, observamos que as respostas que atentam apenas para dois ou trés
comandos limitam o campo de possibilidades de interpretagéo.

Dessa forma, foram selecionadas para analise quatro atividades referentes a atividade 1
do primeiro encontro e quatro atividades referentes a atividade 2 do segundo encontro,
totalizando oito atividades®. Para identificar as atividades, optamos por classifica-las assim:
atividades do primeiro encontro (1A, 1B, 1C e 1D), atividades do segundo encontro (2A, 2B,
2C e 2D), conforme indicado no quadro abaixo.

Quadro 7- Atividades 1 e 2 selecionadas para a analise

Indicagéo das Atividades Numero Total e Atividades Selecionadas
Organizagéo das para a Analise
Atividades

9 Atividade distribuidas
assim: 1A, 1B, 1C, 1D, 1E,
1F, 1G, 1H, 1J

1A, 1B, 1C, 1D

7 atividades distribuidas assim: 2A, 2B, 2C, 2D
2A, 2B, 2C, 2D, 2E, 2F, 2G

Fonte: Elaborado pelo autor.

6.2.1.1 Atividade 1

39 Todas as atividades serdo apresentadas em boxes coloridos, sendo as respostas dadas pelos estudantes digitadas
tal como consta nas atividades. Isso pode ser verificado também nos anexos. A cor azul indica as repostas dadas a
atividade 1 e a cor amarela indica as respostas dadas a atividade 2.
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Antes de analisar as respostas dadas a atividade 1, é pertinente retomar a tirinha

analisada e o conjunto de enunciados que compdem a atividade 1:

Quadro 8 - Apresentacdo da atividade 1

OSENHOR A SENHORA ;i _E
NAO FODE  (» 2) NAO FODE N\ : fRaisibo
CA SENHOR ™/ EMBARCAR (VSENHORA"2) &) EMBARCAR
o M INASIM.A 4
£
:
| A \ 4 |: | A
l§ -
i C ig g & hlg
3

Fonte: < http://www.murieltotal.zip.net /> Acesso em: 15 out. 2022.

Analise a tirinha, observando os seguintes passos:

texto narra uma situacao de enfrentamento da transfobia? Justifiquea resposta.

(1) aponte quem sdo os personagens e quais sentidos sdo gerados pelas expressoes faciais
dos personagens; (2) indique quais os aderecos e objetos que estdo em posse dos
personagens e objetos que estdo em volta, considerando tais objetos e aderegos e elementos
linguisticos para inferir onde/em que ambiente a tirinha se passa; (3) indique qual ¢ a
situacdo enfrentada pela personagem principal; (4) explique por que vocés acreditam que
os referentes <senhor> <senhora > e <assim> sao utilizados; (5) na opinido de vocés, o

Fonte: Elaborado pelo autor.

Abaixo, iniciamos as andalises das respostas através da interpretacdo de 1A:

Resposta de 1A

Nesta tirinha observamos que as personagens referem-se a Muriel e aparentemente um
seguranca/fiscal de um aeroporto o qual mantém postura rigida e também de reprovacédo
a ela, ja a mesma demonstra estar confusa com a situacdo. Uma vez que Muriel segura
malas e esta bem vestida nos da indicios que fara uma viagem, além disso, os elementos
exteriores com a placa de informacdo confirmam a ideia. Percebemos que a personagem
sofre preconceito com relacdo a sua identificacdo de género, visto que o0 seguranca nao
tem preparacdo para se comunicar e assim cometendo uma gafe, utilizando termos
incoerentes e que acabam remetendo a trasfobia, pois € uma gama de atitudes,

sentimentos ou a¢des negativas, discriminatdrias ou preconceituosas contra pessoas.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Em 1A, observamos que a resposta contempla todos os comandos solicitados na

questdo. Os alunos iniciam o texto indicando quem s@o 0s personagens. Vale ressaltar que a

personagem Muriel € indicada facilmente pelos estudantes, pois o debate e a analise de tirinhas
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que vinham sendo construidos antes dessa atividade também tinha essa personagem. Na
sequéncia, hd uma tentativa de identificar quem é o outro personagem que eles indicam como
sendo um seguranca ou fiscal. Avancando no texto, vao estabelecendo pontos de vista sobre
€sses sujeitos, como nos seguintes fragmentos: “mantém postura rigida e de reprovacao a ela”
referindo-se a perspectiva do guarda sobre Muriel e ainda “a mesma demonstra esta confusa
diante da situacao” referindo-se a perspectiva de Muriel diante da situacao.

Isso mostra que os estudantes apresentam um olhar para além das estruturas do texto,
porquendo ha nenhuma passagem onde esses fragmentos estdo ditos na tirinha. Como explica
Antunes (2003, p. 66) esse sujeito leitor enquanto membro da interagdo “atua buscando
recuperar, buscando interpretar e compreender o contetido.” Na sequéncia, fazendo uma leitura
dos elementos imagéticos do texto, eles indicam quais os elementos e objetos fazem parte do
cenario da tirinha para concluirem em que contexto a tirinha se passa. A principio os estudantes
indicam que se trata de um aeroporto e mais a frente descrevem os objetos que estdo em posse
da Muriel e em volta da personagem.

Os dois altimos comandos sdo abordados nas Gltimas linhas da resposta. Os alunos
argumentam que a razao do uso dos referentes <senhor>, <senhora>, <assim> ¢ inabilidade do
seguranga em tratar uma pessoa transexual, como Muriel. Indo em frente, os estudantes emitem
um juizo de valor em relagdo a situagdo ao afirmarem “cometendo uma gafe, utilizando termos
incoerentes”. E por meio desse juizo de valor que percebemos uma critica a situagéo enfrentada
pela personagem, pois ndo se trata de uma leitura superficial, mas sim de uma leitura critica
sobre o fato.

Por ultimo, expressa-se a opinido (ressaltando que, como dito anteriormente nesse
capitulo e também no capitulo de metodologia, as atividades foram realizadas em grupos,
portanto trata-se aqui de uma opinido coletiva) sobre a questdo da transfobia na tirinha. Os alunos
argumentam que sim, ao afirmarem que se trata de “uma gama deatitudes, sentimentos ou a¢des
negativas, discriminatorias ou preconceituosas”. Dessa forma, a resposta da 1A avalia
criticamente a situacdo enfrentada pela personagem, compreendendo o uso dos recursos
multissemidticos do texto, através dos quais os estudantes percebam que a narrativa aborda uma
situacdo de intolerancia relacionada a condicdo de género da personagem Muriel.

Continuando com a analise das atividades, avancamos para a segunda resposta que

compde 0 NOSSO corpus.
Resposta de 1B
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Analisando a tirinha podemos observar a personagem Muriel sendo abordada pelo
seguranga do aeroporto com falas preconceituosas, a impedindo de embarcar no aviao

29 (13

devido a sua vestimenta que para ele ndo ¢ adequada. Suas falas “senhor”, “senhora”,
“assim” demonstramum ato de preconceito pois despreza a maneira em que a personagem
se veste e como se identifica. Suas expressoes faciais também desprezam a ela. Notamos
que a forma que ele utilizapara referir-se a personagem Muriel expressa uma transfobia
implicita, que acaba afetando a personagem indiretamente.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Em resposta 1B, observamos que a mesma contempla quase todos os comandos, como
sera destacado na analise a seguir. Assim como na atividade anterior, 1A, o0s estudantes
comecam identificando os personagens Muriel e 0 seguranca, a0 mesmo tempo em que
descrevem a situacdo enfrentada por Muriel. A partir disso, os estudantes abordam o primeiro
e 0 quarto comando: eles identificam os personagens, observam as expressbes faciais e
explicam os usos das expressoes referenciais.

Nas palavras dos alunos, Muriel estd sendo impedida de prosseguir “devido a sua
vestimenta, que para ele [seguranca] ndo é adequada”. Essa interpretacdo dos estudantes ja
atenta para a problematica social e critica presente na tirinha que trata da aceitacdo de pessoas
transexuais em todos os ambientes, independentemente, de sua vestimenta ou qualquer outra
natureza. Mais adiante, ndo ha mencdo aos objetos e elementos que compdem o cenario da
tirinha. Apesar disso, os alunos conseguem compreender e indicam que essa narrativa se passa
em um aeroporto. Em seguida, os estudantes argumentam sobre o uso dos elementos
anaféricos <senhor>, <senhora>, <assim> na fala do seguranca ao se refererir a Muriel. Na
resposta, ndo ha uma mencao ao termo referentes, contudo os estudantes utilizam o termo
“falas”, o que ndo inviabiliza a compreens&o do fato.

Em relacdo ao uso desses anaféricos, ha uma tomada de posicionamento por parte dos
estudantes ao afirmarem que “suas falas [falas do seguranca] ‘senhor’, ‘senhora’e ‘assim’
demonstram um ato de preconceito pois despreza a maneira em que a personagem seveste e
como se identifica”. Os alunos conseguem perceber um conflito, que ndo esta posto como tal,
mas que existe e € provocado pela questdo identitaria de uma personagem transexual. Nesse
sentido, Menegassi (2010, p. 42) defende que “a formacdo de leitores competentes, autbnomos
possibilita a capacidade de aprender a partir dos textos que 1&”.

Na parte final dessa resposta, os discentes atentam para o ultimo comando da atividade
que é construgdo de uma opinido sobre o fato. Observa-se que a critica dos estudantes esta
centrada na utilizagdo dos termos pelo seguranca para se referir a Muriel, no entanto eles ndo

atentam para o fato de que este uso de termos diferentes para se referir a Muriel se estende a
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algo mais amplo que seria a presenca de corpos de pessoas transexuais em variados espacos na
sociedade. Assim, temos “a forma como ele utiliza para se referir a personagem Muriel expressa
uma transfobia implicita que acaba afetando a personagem indiretamente”. ESsse
posicionamento destaca que a ndo aceitacdo de nomenclaturas especificas para tratar pessoas
transexuais também pode ser uma forma de violéncia, conforme explicitado pelos estudantes.

Em seguida, apresentamos o préximo boxe com a resposta referente a atividade de 1C.

Resposta de 1C

Nesta tirinha observamos que tem um personagem que parece um seguranga € o outro ¢
a Muriel. Ainda observamos que a Muriel tem em posse duas bolsas o que permite inferir
que eles estdo em um aeroporto. A situacdo ¢ que ela é barrada por causa da forma que
ela estd vestida. Também observamos que o seguranca nao tem conhecimento sobre a
identidade de género dela e acaba usando os referentes <senhor> <senhora> <assim>. Sim,
achamos que pela forma que ele a tratou ela houve preconceito.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Em 1C, observamos uma resposta mais sintética comparada as anteriores e também com
menos tomadas de posicdes e juizo de valores sobre o fato do qual a narrativa trata. Essa
resposta abrange todos 0os comandos, mas nos pareceu mais presa aos comandos do que as
anteriores, pois atenta aos comandos de forma pontual, ou seja, uma resposta que se limita a
construgdo de um enunciado, exclusivamente ao comando solicitado. A resposta dessa atividade
inicia-se pela identificacdo dos personagens Muriel e seguranca, porém diferentemente das
atividades anteriores, nesse primeiro momento ndo € apresentada a descricdo dos fatos, apenas
a identificacdo dos personagens. Como dissemos, trata-se de uma interpretacdo muito presa aos
comandos. Logo apo6s, ha a identificacdo dos objetos e a inferéncia de que o ambiente onde a
tirinha se passa é em um aeroporto.

Mais adiante na resposta, 0s estudantes descrevem a situacdo que a personagem Muriel
passa durante o fato narrado. Os estudantes entendem que “a situacdo é que ela é barrada por
causa da forma que ela estd vestida.” Por isso, a interpretagdao dos estudantes ¢ limitada,
atentando apenas para as vestimentas da personagem, desconsiderando, por exemplo, que a
maneira como Muriel est4 vestida € 0 modo como ela se sente confortavel e se identifica no
mundo. Como ressaltam Koch e Elias (2011[2006], p. 21) “considerar o leitor e seus
conhecimentos e que esses conhecimentos séo diferentes de um leitor para outro implica aceitar
uma pluralidade de leituras e de sentidos.” H& também a desconsideracdo da critica sobre os
espagos onde corpos de pessoas transexuais sao bem-vindos e espagos onde isso néo acontece.

No comando seguinte sobre a utilizacdo dos referentes <senhor>, <senhora>, <assim>,
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os discentes justificam que esses termos sdo utilizados devido ao desconhecimento da
identidade de género da Muriel. Para finalizar, os alunos sinalizam que houve preconceito na
maneira como 0 seguranca tratou Muriel. Em seguida, apresentamos o Ultimo boxe para
finalizar a analise deste conjunto de dados/respostas relativos a atividade 1, passemos a expor
a resposta de 1D:

Resposta de 1D

Nesta tirinha estdo presentes os personagens: Muriel e um seguranga, 0 mesmo apresenta
esta estressado, isso € evidente nas expressoes faciais dele, podemos observar também que
a placa “portdo 5” e a bagagem indicam que eles estdo em um aeroporto. A personagem
esta sendo barrada por estd vestida da quela maneira. Acreditamos que os referentes
(senhor) e (senhora) estdo presentes porque ele nao sabia como referir-se a ela. A transfobia
esta visivel pela forma que ele a trata e pela sua expressao facial.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Em 1D, observamos uma reposta que abrange todos os comandos solicitados na
atividade. Essa resposta se inicia com o apontamento dos personagens que compdem a
narrativa. Os estudantes indicam que se trata de Muriel e um seguranca. Na sequéncia, os alunos
fazem a leitura dos aspectos imagéticos do texto e inferem que a expressdo facial do seguranca
indica que ele esta “estressado”. Nessa linha de raciocinio dos estudantes, o tratamento que o
seguranca da a Muriel é fruto dessa instabilidade emocional. Além disso, os alunos fazem a
identificacdo dos elementos e objetos que estdo em volta dos personagens ao inferir que o
ambiente onde a narrativa se passa € um aeroporto.

Logo ap0s, na resposta, 0s estudantes atentam para a problematica sobre a qual a
narrativa vai se desenvolver. Diante disso, eles dizem “A personagem estd sendo barrada por
esta vestida da quela maneira”. Essa maneira a que eles se referem ¢, na verdade, a maneira
como a Muriel se sente bem ao usar roupas femininas. Embora ndo esteja dito verbalmente,
esse enunciado produzido pelos estudantes da conta de que eles conseguem fazer uma leitura
critica, percebendo que a maneira como Muriel se veste e se apresenta é um obstaculo para ela
na nossa sociedade. Em consonancia com o que afirma Marcuschi (2008, p. 231) “o leitor nao
é um sujeito consciente e dono do texto, mas ele se acha inserido na realidade social e tem que
operar sobre conteidos e contextos socioculturais com os quais lida permanentemente.”

Além disso, os estudantes explicam por que o seguranga utilizou os termos <senhor>,
<senhora> para se referir a Muriel. Na viséo deles, 0 seguranca empregou esses termos porque
ndo tinha entendimento sociocultural para tratar pessoas transexuais. No Gltimo comando dessa
atividade, os discentes expresaram uma opinido em relacdo ao fato narrado na tirinha
analisada. Eles argumentam que houve transfobia na situacéo enfrentada por Muriel e afirmam
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ainda que as feicBes apresentadas pelo seguranca na tirinha também contribuiram para o
desrespeito da personagem. E relevante observar como os estudantes reconhecem que 0s
significados sdo construidos e ampliados pelos elementos imagéticos.

Em resumo, € relevante destacar algumas consideracfes sobre andalise das atividades do
primeiro encontro: i) em todas as respostas percebemos o engajamento dos estudantes; ii)
observamos que, no geral, os estudantes conseguem realizar uma leitura critica sobre os fatos
narrados na tirinha percebendo, por exemplo, a presenca discursos preconceituosos; iii) 0s
estudantes conseguem perceber 0s processos identitarios sobre os quais a personagem Muriel
esta inserida e também as problematicas sociais que isso envolve, como situacdes de desrespeito
e violéncia; e ainda iv) os estudantes conseguem perceber a importancia dos elementos

imagéticos na construcdo de sentidos da tirinha.

6.2.1.2 Atividade 2

A partir de agora, iniciamos a analise das producdes realizadas no segundo encontro.
Cabe reafirmar que no segundo encontro introduzimos a nocdo de PDV. Como dissemos
anteriormente, utilizaremos os seguintes termos para fazer a identificacao das atividades: (2A,
2B, 2C e 2D). Antes de analisar as respostas dadas a atividade 2, retomamos aqui a tirinha
analisada e o conjunto de enunciados que compdem a atividade 2:

Quadro 9 — Apresentacdo da atividade 2

3/ \RMAS !N .. FUI
DISCRIMINADA !
® 3\ :

Analise a tirinha, seguindo os seguintes passos:

(1) identifique quem sdo os personagens; (2) observe os elementos linguisticos e
imagéticos para inferir em que contexto/ambiente a tirinha se passa; (3) observe os
quadrinhos 2 e 4 da tirinha e diga quais as expressdes faciais dos personagens e por que a
personagem principal sofre hostilidade e rejei¢do; (4) considerando os referentes <roupa
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de viado> e <modelito de macho> podemos chegar a quais pontos de vistas; (5) vocés
acreditam que a personagem sofreu algum ou mais de um preconceito € por qué?

Fonte: elaborado pelo autor.

Abaixo, iniciamos a anélise das respostas através da interpretacdo de 2A.

Resposta de 2A

Nessa tirinha € possivel observar que os personagens sdo a Muriel, suas amigas ¢ alguns
torcedores. Elementos como as vestimentas de time e bandeirinha na mao de Muriel indicam
que os personagens estdo em um estadio. As expressoes faciais dos personagens presentes
demonstram insatisfagio, raiva e até incomodo em relagéio a forma que Muriel esta vestida. E
notdrio que o ponto de vista dos torcedores ¢ das amigas nao sdo diferentes, fazendo assim,
com que Muriel ndo se sinta aceita em nenhum dos grupos. Acreditamos que a situacao passada
pela personagem seja sim preconceituosa por nao aceitarem ela da forma que ela é.

Fonte: Elaborado pelo autor.

No boxe de 2A, observamos uma resposta que abrange todos os comandos solicitados
na atividade e identifica a critica social presente na tirinha. Inicialmente, os estudantes
identificam os personagens da tirinha, mencionando Muriel, suas amigas ¢ um grupo de
torcedores. Logo apds, eles apontam objetos e elementos que ajudam a contextualizar onde a
narrativa se passa. Nesse caso, os estudantes afirmam “que os personagens estdo em um
estadio”. Até esse ponto, os enunciados da atividade 2 facilitam aos alunos expressar a
ambientacdo da narrativa, compreendendo seu papel na construgdo de significados.

Na sequéncia, o comando 3 da atividade exige que os estudantes fagcam uma analise das
expressoes faciais dos personagens. Na resposta dessa atividade, os alunos focaram nas
expressoes faciais dos personagens secundarios em relagdo a Muriel. Eles interpretaram que
essas expressoes faciais refletem descontentamento em relacdo a Muriel, especificamente, a
forma como ela se comporta e se apresenta, conforme destacado na seguinte passagem “As
expressoes faciais dos personagens presentes demonstram insatisfacdo, raiva e até incomodo
em relagdo a forma que Muriel esta vestida”. E preciso pontuar que a construgo desses sentidos
pelos estudantes resulta de uma leitura das semioses imagéticas.

Avancando nas discussdes, os estudantes sdo orientados a observar os pontos de vista
na narrativa. Na resposta, os alunos identificam uma similaridade entre os pontos de vista dos
torcedores e das amigas da Muriel, ou seja, percebem como a Muriel € perspectivada por esses
dois grupos de pessoas. Os discentes notam que a maneira como Muriel € perspectivada por
ambos os grupos faz com que ela “ndo se sinta aceita em nenhum dos grupos”, conforme
expresso pelos estudantes. Na conclusdo, onde deveriam expressar uma opinido sobre o evento

retratado na tirinha, os estudantes argumentam que se trata de uma situagdo discriminatdria
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devido ao fato da Muriel ser recebida com hostilidade e desrespeito por ambos os grupos. Dando

continuidade a esta parte da analise, apresentamos o boxe com a resposta de 2B.

Resposta de 2B

Os personagens referentes a esta tirinha correspondem a Muriel, torcedores do Corinthians e as
irmas da mesma que também sdo transexuais. Deduzimos que o local onde discorre os fatos da
tirinha, seria um estadio de futebol, pois na mesma apresentdo-se elementos como roupas,
bonés, e at¢ mesmo fala que caracterizam o fato de se tratar de um jogo de futebol. Ademais os
personagens apresentam espressoes de rejeicdo, além disso, pregam o preconceito € a nao
aceitacdo da protagonista. Uma vez que usam termos prejorativos, eles invalidam e danificam
a moral ética de Muriel, tornando-a um ser sem fundamento e segundo eles, sem porte para ser
transexual. Dessa maneira, notamos que a personagem sofre preconceito tanto no ambito
extrafamiliar quanto no intrafamiliar.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Nesta resposta, observamos que os estudantes atendem aos comandos 1, 2, 3 e 5 e
abordam tangencialmente o 4. Apesar disso, eles identificam uma critica social na tirinha e, por
isso, conseguem realizar uma leitura critica diante dos fatos que sdo narrados. Primeiramente,
ha a identificacdo dos personagens, no caso da tirinha em questdo, eles apontam para Muriel,
os torcedores do time de futebol Corinthians e as irmas da Muriel. Nessa resposta, os estudantes
entendem que as amigas da Muriel, as quais sdo evocadas na narrativa com o vocativo “irmas”,
sdo de fato irméas da personagem e isso se confirma ao final da resposta quando eles falam de
ambito intrafamiliar da personagem.

Apos isso, ha a indicacdo dos elementos e objetos da narrativa para inferir o local onde
a tirinha se passa. Os estudantes entendem que se trata de um espago esportivo ao definirem o
lugar como estadio. Em seguida, a atividade solicita que os discentes observem/digam as
expressdes faciaisdos personagens, além de explicarem por que a personagem principal sofre
hostilidade nesse ambiente.

A resposta dos estudantes indica que eles conseguem realizar uma analise das imagens
e percebem que tais expressoes revelam uma rejeicdao a Muriel, um desprezo pela sua maneira
de existir, se comportar e se vestir. Pelo ponto de vista dos estudantes, essa agdo dos
personagens secundarios contra Muriel “invalidam e danificam a moral ética de Muriel”, ou
seja, 0s estudantes constroem um posicionamento a partir da percep¢do que eles fazem da acéo
sofrida por Muriel. Isso demosntra uma leitura critica, pois vai além dos limites do cotexto.
Mais adiante, os estudantes afirmam “tornando-a um ser sem fundamento e segundo eles, sem
porte para ser transexual”.

Esta interpretacéo se aplica ao caso das amigas de Muriel que sdo mencionadas como
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suas irmds na tirinha. Nesse trecho, os estudantes percebem que o preconceito sofrido por Muriel
também esté presente em suas relagdes de interpessoais, nas quais ela ndo é aceita, devido a
diferenca em seu comportamento em relacao as suas amigas/irmas. A interpretacao da tirinha
realizada pelos estudantes nos faz entender que o espaco futebolistico e os comportamentos
relativos ao espaco esportivo, como por exemplo, as vestimentas destacadas na narrativa, ndo sao algo
do universo de mulheres transexuais. Por fim, os expressam sua opinido afirmando que
acreditam ter havido preconceito na situacdo vivida por Muriel. Dando continuidade, seguimos

para a analise da resposta de 2C.

Resposta de 2C

De acordo com a tirinha, percebe-se que as personagens sdo a Muriel, os torcedores e as irmas
da Muriel. Diante dos elementos linguisticos € imagéticos, nota-se que os acontecimentos se
passam em um ambiente esportivo. As expressdes faciais que aparentam raiva e deboche.
Podemos perceber a binarizagdo de roupas e estilos nos ambientes esportivos. Diante das
observagoes, € notorio que a Muriel ndo € aceita em ambos 0s grupos, pois percebe-se que os
trajes dela a impedem de ser aceita.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Nesta resposta, da mesma forma que ocorre em 2A, o0s estudantes conseguem abordar
os enunciados 1, 2, 3, 5 da questdo, tangenciando parcialmente o 4. Inicialmente, os estudantes
indicam os personagens da tirinha como Muriel, alguns torcedores e as irmés da Muriel
(amigas). Em seguida, eles afirmam que fazem uma leitura dos elementos linguisticos e
imageéticos e inferem que o espaco onde os fatos sdo narrados € um ambiente esportivo. Os
alunos também descrevem as expressdes faciais que apontam como sendo raiva e deboche,
porém ndo relacionam essas expressdes faciais com a construcéo de sentidos que é produzida
no texto.

Adiante, observamos uma interpretacdo feita exclusivamente por esse grupo de
estudantes ao responder a atividade 2. Eles destacam a influéncia do binarismo na situacéo
narrada, afirmando “podemos perceber a binarizacdo de roupas e estilos nos ambientes
esportivos”. O vocabulo “binarismo” é um termo tedrico empregado nas teorias queer e de género
para tratar da organizacdo social pautada em papéis rigidos desempenhados por homens e
mulheres. Isso ressalta a importancia de considerar, na préatica pedagdgica pautada huma visao
de lingua como interacédo, a bagagem sociocultural, ou o conjunto de conhecimentos que cada
sujeito desenvolve e amplia durante avida. Em sintonia com Koch e Elias (2011[2006], p. 19)
entendemos que “é preciso também levar em conta os conhecimentos do leitor, condi¢éo

fundamental para o estabelecimento da interagdo, com maior ou menor intensidade,
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durabilidade, qualidade.”

Desse modo, observamos que os estudantes percebem a critica social que se fundamenta
na problematica dos papéis tradicionalmente atribuidos a homens e mulheres. Eles relacionam
as pistas e evidéncias no cotexto com um conhecimento de mundo que € a nogéo de binarizagéo.
A critica da tirinha emerge a partir disso, pois ora Muriel ndo é aceita pelo grupo de torcedores
porque ela ndo se encaixa nesse grupo, dado que ela destoa dos comportamentos e agdes desses
personagens, ora também ndo é aceita no grupo de amizades, em razdo também da maneira
como se comporta, se veste e age, destoando dos comportamentos e a¢des das suas amigas.

Nesse contexto, é possivel dizer que os estudantes percebem essa critica social que esta
presente na tirinha, pois eles enxergam na binarizacdo a causa ou problematica para ndo
aceitacdo da Muriel em ambos 0s grupos em que ela tenta se inserir. Os alunos evidenciam tal
compreensdo quando afirmam “percebe-se que 0s trajes dela a impedem de ser aceita”. Para
finalizar a analise deste conjunto de dados/respostas relativos a atividade 2, passemos a expor
a resposta de 2D:

Resposta de 2D

Na tirinha estdo presentes Muriel, torcedores, € as amigas de Muriel, eles estdo indo para um jogo de
futebol, podemos perceber isso devido a fala do primeiro quadrinho, as roupas dos personagens e a
bandeira que Muriel segura. No quadrinho dois percebe-se pela expressdo facial dos torcedores que
eles estdo indignados e furiosos. Muriel sofre hostilidade pelo modo que esta vestida; considerando
os referentes (roupas de viado) e (modelito de macho), na nossa opinido a Muriel ndo foi aceita em
nenhum dos grupos pois nao aceitam o modo que ela estd vestida, a partir disso € perceptivel que a
personagem principal sofre transfobia no primeiro quadrinho, ja no segundo esta presente uma
rejeicdo por parte das amigas.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Em 2D, observamos que a resposta contempla os comandos 1, 2, 3, 5 e tangencia o
comando 4. Primeiramente, ha a identificacdo dos personagens da tirinha. Assim, Muriel, suas
amigas e um grupo de torcedores sdo elencados como as personalidades que compdem a
narrativa. Em seguida, os alunos fazem a identificacdo do espago ao afirmarem que tais
personagens “estdo indo para um jogo de futebol”. Nesse contexto, os estudantes fazem uma
leitura dos elementos imageticos do texto para poderem apontar como séo as expressoes faciais
dos personagens. Na visdo deles, os torcedores estdo indignados e furiosos, em fungédo da
maneira como Muriel se comporta, se veste e age nesse espaco que historicamente foi delegado
aos homens.

Nesta resposta, também ha o entendimento de que a tirinha toca nessa tematica que diz
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respeito a organizacdo social, o que é definido como sendo para homens e para mulheres.
Assim, Muriel ao romper com a rigidez dessas regras sociais, torna-se vitima de uma sociedade
machista e transfobica. Em vista disso, a opinido que os estudantes emitem no final do texto
segue ao encontro disso. Entdo, eles consideram que realmente houve transfobia no segundo
quadrinho e no Gltimo houve uma rejeicdo por parte das amigas de Muriel. Esse ultimo caso
também provocado por Muriel destoar das suas amigas, no que se refere ao modo de se vestir,
de se comportar e de agir.

Em sintese, convém elencarmos algumas consideracdes sobre analise das atividades do
segundo encontro: i) no geral, as produgdes mostram que 0s estudantes sdo capazes de realizar
leituras criticas, percebendo e analisando questdes como desigualdades e preconceitos a partir
de pontos de vista; ii) no geral, também percebem as criticas sociais presentes na tirinha do
segundo encontro; e iii) entendem que os elementos multissemioticos da tirinha como, por
exemplo, as imagens sdo fundamentais na construcdo de sentidos e de pontos de vista. No topico

seguinte, avangamos com as discussdes em torno das producgdes de cartazes.

6.2.1.3 Cartazes

Apds tratarmos, das produc@es iniciais que sdo as respostas dadas a atividade 1 e a
atividade 2, respectivamente, lancamos de agora em diante um olhar sobre as outras producdes
elaboradas em sala, que foram constituidas pelos cartazes*. No dia 10 de novembro de 2023,
propomos para a turma, a producdo de cartazes que deveriam ser desenvolvidos em grupos, e
cujo contetido deveria tratar das tirinhas que haviam sido trabalhadas em sala de aula, de modo
também a relacionar com a problemaética da transfobia.

A vista disso, foram produzidos cinco cartazes, sendo quatro cartazes compostos pelas
tirinhas que foram levadas para sala de aula e um cartaz tratando, especificamente, de dados e
informacd@es sobre a transfobia (na figura abaixo, esse cartaz esta acima dos demais). A intencéo
de produzir esse cartaz diferente na estrutura dos demais, no sentido, de ndo conter uma tirinha,
se deve ao fato desse cartaz funcionar como uma breve introducédo a tematica. Consideramos
necessario que houvesse um cartaz que fizesse essa apresentacdo, pois nem todas as pessoas

tiveram contato com a tematica da transfobia.

Figura 26 - Cartazes expostos na escola

40 Entendemos que os cartazes funcionam como uma avaliagdo. Ndo no sentido de atribuir nota, mas sim de
perceber em que medida os contetidos trabalhados em sala de aula foram aproveitados pelos alunos.
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Fonte: Acervo do pesquisador.

Como dissemos anteriormente, os cartazes foram afixados num espago da escola onde
o fluxo de pessoas ¢ grande, o que permitiria um nimero maior de pessoas terem acesso a essa
discussdo que foi desenvolvida na sala de aula. Em relagdo aos quatro cartazes que foram
elaborados com as tirinhas, ¢ importante mencionar que os estudantes foram orientados a
produzir um texto em que eles pudessem explicar o fato que era narrado na tirinha e também
propusessem uma possivel solugdo para enfrentar a problematica da transfobia encontrada na
narrativa em questao.

No caso do Unico cartaz que ndo contém tirinha, os estudantes foram orientados a
realizar uma producdo textual que tivesse informacgdes, como o conceito de transfobia e
apresentasse dados desse tipo de violéncia. A ideia seria que esse cartaz fizesse uma introdugéo
da tematica e das discusses que seriam encontradas nos outros cartazes, por isso, partiu dos
estudantes a sugestdo desse cartaz ser afixado acima dos demais. Observemos, a partir de agora,
mais detalhadamente dois cartazes, do conjunto total de cartazes que foram produzidos. A
escolha desses dois cartazes se deu, primeiramente, porque o cartaz 1 (figura abaixo) é o cartaz
gue menos se assemelha na estrutura aos demais e, em segundo lugar, porque o cartaz 2 (figura
abaixo) apresenta uma estrutura semelhante aos demais que foram produzidos. O primeiro traz

essas informacdes e ideias introdutorias sobre transfobia e o segundo é uma das producGes que
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apresentam as tirinhas, como passaremos a ver abaixo.

Figura 27- Cartaz 1 Transfobia

Fonte: Acervo do pesquisador.

Nesta producdo, observamos uma tentativa de os estudantes/produtores de texto
fornecerem informagdes sobre a transfobia, na medida em que também tentam sensibilizar o
futuro leitor dos cartazes. Nesse sentido, enquanto produtores de texto, os estudantes realizam
um trabalho a fim de “produzir sentidos pautados em uma leitura critica de mundo e das relacGes
politicas, sociais [..] demonstrando respeito a diversidade e afirmando-se enquanto
individuo[s] capaz[es] de fazer escolhas voltadas para 0 bem comum” (Curriculo de
Pernambuco, 2021, p. 94).

No que tange a composicao do cartaz 1, destaca-se o nome “transfobia” centralizado,
em caixa alta e escrito com um lapis preto. As demais partes do texto sdo elaboradas nos tons
de azul claro e rosa. Vale salientar que essas séo as cores da bandeira que defende os direitos
das pessoas transexuais e que também é desenhada na parte inferior do lado esquerdo do cartaz,
contendo no centro o numero 180. Trata-se de uma central de atendimento onde podem ser
realizadas dendncias sobre casos de transfobia. Vale resslatar que essas informacGes foram
pensadas para compor o cartaz pelos estudantes.

Do lado direito, encontra-se a parte marcada por aquilo que se assemelha a paragrafos,
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contendo a maior parte dos enunciados verbais do cartaz. Nela, os estudantes situam os leitores
sobre o que € a transfobia, explicando que se trata de um preconceito contra pessoas transexuais.
Nesta parte, hd uma seta que aponta para uma outra parte do texto, no centro do cartaz, que, por
sua vez, apresenta informacOes através de dados e estatisticas sobre percentuais de violéncia
contra pessoas transexuais no nosso pais. Os discentes explicam ainda que a discriminacao
provoca a exclusdo social de pessoas trans. Além disso, para a construcao dessas informacoes,
o0s estudantes também fizeram pesquisas na internet usando os seus celulares, através da rede
de internet da escola.

Embasados das discussdes que vinham sendo realizadas em sala de aula, os estudantes
conseguiram despertar um senso critico para as questdes que envolviam a temética da
transfobia. Diante disso, conseguimos realizar um trabalho que contemplasse a competéncia
geral numero oito da BNCC, a qual defende que no ensino da educacdo béasica deve-se
“Exercitar a empatia, o dialogo, a resolugdo de conflitos e a cooperagao, fazendo-se respeitar e
promovendo o respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizagdo da
diversidade de individuos” (BNCC, 2018, p. 10). Abaixo, trazemos a figura de um outro cartaz,
0 cartaz 2, no qual encontra-se uma producao articulada diretamente com as tirinhas que foram
debatidasem sala de aula. Ressaltamos que os demais cartazes também fizeram uma articulagéo

com as tirinhas e debates realizados durante o projeto.

Figura 28- Cartaz 2 Transfobia néo é piada
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Fonte: Acervo do pesquisador.

Nessa outra producdo, os estudantes articulam a imagem de uma das tirinhas que foi
trabalhada em sala de aula a interpretacdo produzida por eles. Entdo, a principio, a tirinha foi
colada no cartaz na parte superior, ocupando um espaco consideravel. Abaixo da tirinha que
esta situada no cartaz 2, hd uma interpretacdo e explicacdo feitas pelos estudantes sobre a
situagcdo que € narrada na tirinha. Assim, os alunos explicam que a personagem Muriel é
abordada na rua por alguns individuos que a desrespeitam, em virtude de ela ser uma pessoa
transexual. Atrelado a essa parte, identifica-se ainda uma porg¢éo verbal, lado direito inferior,
por meio da qual os estudantes se posicionam sobre uma possivel solugdo para a problematica,
apontando a realizacdo de debates e mais conscientizacdo em varios ambientes da sociedade.
Acima desta porgao, observa-se ainda o fragmento, em um boxe azul de um outro texto que foi
pesquisado por eles no celular e impresso na secretaria da escola que diz em caixa alta
“TRANSFOBIA NAO E PIADA, E VIOLENCIA”.

Dessa maneira, consideramos que a producdo de cartazes impulsionou a reflexdo dos
estudantes no que concerne a temética da transfobia e, em certa medida, também sensibilizou-
0s quando eles tiveram que pensar sobre solugdes ou intervengdes para enfrentar essa
problematica. Em vista disso, a realizacdo de cartazes se encontra em consonancia com 0
documento que norteia as praticas pedagogicas no nosso estado, uma vez que permite que “o

respeito as diversidades culturais, religiosas, étnicas, raciais, sexuais e de género nao seja
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apenas um principio, mas também uma estratégias formativa para o desenvolvimento de
criangas, jovens ¢ adultos” (Curriculo de Pernambuco, 2021, p. 19). Postas essas considerac¢oes
sobre as producdes dos cartazes, passamos, nesse momento, para a observacao e analise dos

relatos.

6.2.2 Relatos da avaliacao

Nesta subsecao, nosso interesse volta-se para a observacdo dos relatos de avaliacédo, que
constituiram, o Gltimo momento do nosso projeto de intervencdo pedagogica. Nesses relatos,
0s estudantes tiveram a oportunidade de expressar opinides sobre o que eles acharam do projeto,
da tematica trabalhada, das tirinhas e se de alguma forma foram sensibilizados diante das
discuss@es. Tendo isso em vista, é preciso considerar que foram produzidos 27 relatos, visto que,
nesta etapa do projeto, solicitamos que fossem feitas producgdes individuais, ao contrario do que
vinha sendo feito até ent&o.

De modo geral, os relatos reconhecem a importancia da tematica trabalhada através das
tirinhas com a personagem Muriel e atentam para a falta de espacos onde debates como esses
que foram desenvolvidos ao longo do projeto acontecam. Nesse contexto, ha relatos de
estudantes que atentam para a questdo do desenvolvimento da leitura e outros que pontuam que
ja presenciaram casos de transfobia e outros que atentam para ambas as questdes. Elaboramos
uma tabela para melhor visualizar tais questdes. A tabela 1 abaixo contempla os dois critérios
aqui apontados: i) a importancia da leitura e ii) a tematica da transfobia e casos presenciados, e

apresenta ainda trechos de alguns relatos*, numerados de 1 a 7.

Tabela 1 - Trecho dos relatos

Relatos que falam da Relatos que falam sobre a

Identificacéo do relato importancia da leitura temaética da transfobia e casos
presenciados

“Também contribuiu muito na
habilidade de leitura uma vez
que lemos
muito”

“Vivenciar 0 projeto foi uma
experiéncia indiscutivel, o tema
é de extrema importancia tanto

para alunos, quanto para
sociedade. O debate em sala de
aula de certa forma abriu a
mente dos alunos e nos fez criar
mais curiosidade

41 Estes relatos numerados de 1 a 7 podem ser observados integralmente na parte dos anexos.
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sobre 0 tema”
“Acho que o projeto foi de
extrema importancia para que
soubéssemos lidar com pessoas
transexuais sem faltar respeito e
também entendemos a
gravidade da transfobia”
“Sim, os debates contribuiram.
Acredito que sim, ndo s6 com a
leitura, mais também melhorou a
interpretacdo com
tirinhas™
“Eu achei um tema muito
importante que deveria ser mais
estudado em sala de aula, sim as
pessoas tem que ter mais
respeito, sejam elas transexuais,
léshicas e etc.”
“Sim, pois com tirinhas ajudam
no
desenvolvimento da leitura”
“Sim, ja presenciei casos de
transfobia principalmente em
escolas, em questdo
de banheiros e filas.”

Fonte: Elaborado pelo autor.

Posto isso, convém notar que esses trechos do quadro acima dizem respeito a perspectiva
dos estudantes sobre as questdes que foram vivenciadas em sala de aula e ampliadas com os
conhecimentos e o repertorio sociocultural dos discentes. Nesse sentido, a percepgdo que temos
€ que conseguimos sensibilizar esses estudantes diante da problematica social que é a
transfobia, por intermédio das tirinhas. Diante disso, abaixo, iremos analisar dois relatos (figura
29 e figura 32) na integra onde também podemos perceber o que aqui estamos considerando. A

discussao serd relacionada com outros dois relatos (figura 30 — relato 9 e figura 31 — relato 10).

Figura 29 - Relato 8

RELATO DE EXPERIENCIA

‘Neste relato, vocé devera contar o que achou da experiéncia do projeto ¢ justificar, sobre a experiéncia de uma aula e trata sobre 0 tema
' social da transfobia_ Acha que os debates contribuiram para te sensibilizar a ter respeno.pclas pessoas transexuais’ Ach que o projeto
' contribuiu com as habilidades de leitura? Contar se ja presenciou algum caso de transfobia ¢ 0 que vocé fez diante da situacdo.

Fonte: Acervo do pesquisador.
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Nesse relato, o estudante contempla na sua producéo todos os itens que s&o mencionados
no enunciado. Convém pontuar, por exemplo, que o discente menciona a importancia dos
debates que foram realizados na turma e, diferentemente dos demais relatos, aponta o papel das
atividades que foram feitas na construcdo de um pensamento reflexivo e que promove a
indagacédo sobre fatos sociais, como podemos evidenciar nos relatos 9 e 10 (figuras 30 e 31
abaixo).

Figura 30 - Relato 9

‘ RELATO DE EXPERIENCIA

usnﬁcar,sobrcaexpenémiadetmuaulaqmmabmm’
aterrespeitopclaspssoasmws? Ag:haqmoprqw
de transfobia ¢ 0 que vocé fez diante da situacdo.

‘ 'Neste relato, vocé deverd contar 0 que achou da experiéncia do projetoe J
social da transfobia. Acha que os debates contribuir_gm para te sensibilizar
contribuiu com as habilidades de leitura? Contar se Ja presenciou algum caso

) SVIALT ¥ L

\
P allianadting b

Fonte: Acervo do pesquisador.

No relato 9, o estudante ndo atenta para o papel das atividades na construcdo de uma
formacdo critica, como é feito no relato 8. No entanto, o discente expBe que ja presenciou um
caso de transfobia e que foi dentro do seu circulo de amizades. O estudante menciona ainda
como se sentiu pela situacdo de violéncia contra alguém proximo a ele. Importante atentar que
acolher essas outras narrativas atraves dos relatos também constite no processo de construcéo da
aprendizagem, pois € nesse momento onde os alunos sdo livres para expressarem suas opinides e
poderem relacionar as experiéncias vividas em sala de aula com outras situacfes. Passemos, agora,

para a observacdo de um outro relato.
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Figura 31 - Relato 10

RELATO DE EXPERIENCIA
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Fonte: Acervo do pesquisador.

Neste outro relato, também ndo ha nenhuma mencéo relativa ao papel das atividades
que foram realizadas em sala de aula, como ha no relato 8. O estudante, porém, expde que as
aulas foram relevantes para sensibiliza-los e fazer com que sejam capazes de reconhecer esse
tipo de preconceito, isto €, a transfobia. Além disso, nos relatos 8, 9 e 10, os discentes destacam
o0 papel do respeito e da empatia como uma postura necessaria diante da transfobia, o que se
mostrou recorrente nos relatos, pois assim como, os relatos 8, 9 e 10, alguns outros também
alegaram que o projeto contribuiu para aumentar o respeito as pessoas transexuais.

Observamos ainda que no relato 8, o aluno destaca a contribuicdo do projeto na
interpretacdo de textos ndo verbais sobre a transfobia, o que foi para n6s uma grande surpresa
e a certeza de um aspecto muito relevante quanto a realizacdo do projeto. Por fim, no relato 8, o
estudante menciona que nunca presenciou um ato de transfobia, mas que caso isso acontecesse
iria intervir na situacdo. Diferentemente do relato 9 que expde um caso de transfobia que foi
presenciado pelo estudante

Levando em consideracdo essas questdes, percebemos pelo modo como esse estudante
se coloca diante dos fatos que a aprendizagem extrapola os limites da sala de aula e que o respeito
prevalece na vida desse sujeito em sociedade. Entendemos, assim, que esse sujeito ira
“Respeitar as diversidades, a pluralidade de ideias e posi¢des e atuar socialmente com base em
principios e valores assentados na democracia, na igualdade e nos Direitos Humanos [...] e
combatendo preconceitos de qualquer natureza”, como preconiza a BNCC (2018, p. 481).
Adiante, trazemos mais um relato na integra, no qual observamos a opinido de outro estudante
sobre a experiéncia de ter participado do projeto. Pensando nisso, a discussédo sera relacionada

com outros dois relatos (figura 33 — relato 12 e figura 34 — relato 13).
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Figura 32 - Relato 11

RELATO DE EXPERIENCIA

Neste relato, vocé devera contar o que achou da experiéncia do projeto e justificar, sobre a experiéncia de uma aula que trata sobre o tema
social da transfobia. Acha que os debates contribuiram para te sensibilizar a ter respeito pelas pessoas transexuais? Acha que o projeto
contribuiu com as habilidades de leitura? Contar se ja presenciou algum caso de transfobia e o que vocé fez diante da situagdo.

Fonte: Acervo do pesquisador.

Neste segundo relato, o estudante inicialmente aponta o quanto o projeto foi relevante na
construcdo de conhecimentos e que abriu a mente para assuntos como a transfobia. Vale
ressaltar, que em muitos relatos os estudantes argumentaram que a transfobia ndo é um assunto
recorrente na vida deles e alguns indicam até que na escola ndo é feita essa discussdo, como

poderemos ver nos dois relatos apresentados abaixo, relatos 12 e 13.

Figura 33 - Relato 12

RELATO DE EXPEKIENUIA

Neste relato, vocé devera contar o que achou da experiéncia do projeto e Jusnf fcar, sobre a experiéncia de uma aula q7ue trata sobre 0 tema
social da transfobia. Acha que os debates contribuiram para fe sensibilizar a ter respeito pelas pessoas transexuais? Acha que o projeto
contribuiu coin as habilidades de leitura? Contar se jé presenciou algum caso de transfobia ¢ 0 que vocé fez diante da situacdo.
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Fonte: Acervo do pesquisador.

No relato 12, observamos que o estudante alega que a transfobia ndo € um assunto muito
abordado nos contextos onde esse discente esta inserido. Contudo, o discente expbe que ha
casos de transfobia, principalmente, nos espacos escolares. Por isso que tanto no relato 11 e 12
os estudantes admitem a importancia de espacos onde haja esse debate. A vista disso,
observemos também mais um relato.
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Figura 34 — Relato 13

RELATO DE EXPERIENCIA

Neste relato, vocé devera contar o que achou da experiéncia do projeto e justificar, sobre a experiéncia de uma aula q’ue trata sobre 0 tema
social da transfobia. Acha que os debates contribuiram para te sensibilizar a ter respelto.pelas pessoas (ransexuais’ At;ha que 0 projeto
contribuiu com as habilidades de leitura? Contar se ja presenciou algum caso de transfobia ¢ 0 que voce fez diante da situacdo
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Fonte: Acervo do pesquisador.

Em harmonia com a opinido dos relatos 11 e 12, no relato 13, o estudante também
ressalta a relevancia da experiéncia que teve através do projeto e acrescenta que na escola ndo
ha espacgos para esse debate. O discente segue argumentando que a falta desses debates de
natureza social deixam lacunas na formacéo, porque € através do conhecimento que se pode ter
empatia, se colocar no lugar do outro e até poder ir atras de mais conhecimento, como fez o
estudante do relato 11, ao afirmar que foi em busca de novas informagdes através de pesquisas.

Ainda no relato 11, tivemos uma surpresa positiva quando o discente menciona que
comecou a falar sobre o0 assunto em sua casa. 1sso evidencia a relevancia do nosso projeto, pois
esse aluno sensibilizado e consciente do seu poder enquanto sujeito ativo numa sociedade
preconceituosa podera atuar combatendo preconceitos. O aluno concluiu dizendo que
presencialmente nunca passou por uma situacéo de ver alguém sendo discriminado, mas que ja
observou ataques nas redes sociais. Ademias, nenhum dos outros relatos mencionou tal fato.

Trata-se, entdo, de um relato que atesta o fato de o aluno ter despertado a sensibilidade
para o tema da transfobia coma a realizacdo do nosso projeto e ainda exp@e ter comecado a falar
sobre tais assuntos em casa, levando assim conhecimento para possiveis familiares que talvez
ndo saibam, ou que ndo tenham atitudes no combate a transfobia. Assim, com a anélise dos
relatos, consideramos que o0 projeto alcangou éxito ao “exercitar a empatia [...] valorizacéo da
diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e
potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza”, como recomenda o Curriculo de

Pernambuco (2021, p. 23-24).
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COSIDERACOES FINAIS

Chegamos, enfim, a Gltima etapa deste trabalho que teve por objetivo geral analisar a
construcdo dos pontos de vista através da referenciacdo em tirinhas que abordam a temética de
género da cartunista Laerte Coutinho e como estes contetidos poderiam ser didatizados para o
trabalho no ensino de lingua. Dentre os objetivos especificos da pesquisa, identifica-se a
necessidade de construir uma proposta didatica para o ensino de lingua portuguesa, em uma
turma de ensino médio. Dessa maneira, nossa atengdo esteve centrada tanto na andlise das
tirinhas, quanto no desenvolvimento da proposta de intervencéo e na geracao dos dados gerados
através dela, a saber: atividades e producdes textuais — cartazes e relatos. Nesse sentido, convém
destacar os tdpicos pelos quais percorremos até chegar aqui, considerando ainda os feitos que
a nossa pesquisa realizou.

Nesse sentido, € relevante enfatizar os topicos que percorremos até aqui, considerando
também os avancos alcancados pela nossa pesquisa. Em termos teoricos, esta dissertacdo
dedicou-se a articular os postulados da referenciacdo, do ponto de vista e dos estudos sobre
leitura. Nesse &mbito, alinhamos-nos a uma visdo ndo representacionalista da referéncia,
fundamentadas nas pesquisas de Mondada (1994) e Mondada e Dubois (2019[1995]),
concebem a referenciacdo como um processo dindmico e complexo de construcdo de referentes
que retratem uma realidade (Mondada e Dubois 2019[1995]; Koch e Marcuschi, 1998;
Cavalcante, Custodio Filho e Brito, 2014; Cavalcante e Martins, 2020; Cavalcante et al. 2020).

Nosso debate sobre a referenciacdo concentrou-se, especialmente, nos processos
anaféricos, dado seu relevante interesse para 0s objetivos de nossa pesquisa. Além disso,
consideramos 0s avancos tedricos em torno da referenciacdo ao explorar a nocdo de redes
referenciais proposta por Matos (2018). Atrelado a esses principios teéricos, recorremos a teoria
do ponto de vista, que adota um viés enunciativo e interacional, buscando compreender como
sdo construidas as perspectivas e as percep¢des que sdo criadas por sujeitos sobre objetos
(Rabatel, 2015; 2016[2008]; Cortez, 2011; 2013).

Nossa discussdo, centrou-se na exploracdo das nocdes de locutor/enunciador e no
carater argumentativo que esta presente em todos os textos. Nesse contexto, partimos do
pressuposto de que uma das estratégias da construcdo do ponto de vista é a referenciacdo
(Rabatel 2016[2008]; Cortez, 2011). Somado a isso, alinhamos-nos a nogédo de leitura como
uma atividade complexa, interativa de producdo de sentidos que se efetiva mediante o0s
conhecimentos linguisticos e saberes de outra natureza (Koch e Elias (2011[2006]); Menegassi

2010; Antunes, 2003). Dessa forma, podemos dizer que a leitura serviu como o fio condutor
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para o desenvolvemento de nossa proposta de intervencdo pedagdgica.

Dito isto, voltemos nosso olhar para o que foi produzido nas analises. Em primeiro lugar,
ao considerar apenas a analise das tirinhas, constatamos o seguinte: i) a importancia das
recategorizagdes na construcdo do efeito de humor, especialmente, nas tirinhas da primeira fase,
onde constatamos o realce a algum aspecto da feminilidade que vinha sendo construida no inicio
da transicéo de género de Hugo para Muriel, como por exemplo, seios grandes, 0 uso de roupas
femininas de forma prolongada, a depilacéo etc.; ii) a observacéo de que nas tirinhas da primeira
fase o referente <Hugo> era sempre perspectivado como descontente e insatisfeito consigo
mesmo ou com as situagdes em que estava inserido, ao passo que o referente <Muriel> funciona
como contraste de <Hugo>, pois sempre é perspectivado como alegre e capaz de enfrentar
situacOes dificeis que intimidam o personagem Hugo.

Nessa dissonancia na maneira de perspectivar os referentes, & que emerge a critica das
tirinhas e o PDV principal, normalmente, real¢a as habilidades e potencialidades que Muriel,
enquanto pessoa em fase de mudanga de género, possui. Além disso, obsevamos nas tirinhas da
segunda fase: iii) a personagem Muriel enfrenta constantes situacbes de desrespeito® e
violéncia, devido ao fato de ja ter realizado a transicdo de género. Nesse cenario, o referente
<Muriel> é, em grande parte das vezes, perspectivado como corajosa por enfrentar tais situacdes
de opressédo e o PDV principal, geralmente, enfatiza as situagbes complexas, pelas quais Muriel
atravessa; iv) o referente <Muriel> € ainda perspectivado em dissonancia com os ambientes ou
contextos em que esta inserida, como por exemplo, quando aparece em uma clinica de urologia;
V) a gestdo de enunciadores e locutores ocorre sempre com o narrador da tirinha na posicéo de
locutor e os personagens Hugo e Muriel ocupam as posic¢des de enunciadores principais.

Em segundo lugar, devemos considerar a parte da pesquisa que se desenvolveu em sala
de aula, por meio de uma proposta de intervencdo pedagdgica. Nesse contexto, observamos 0s
aspectos da leitura e interpretacdo de tirinhas articulados aos postulados tedricos que sustentam
este trabalho, a saber: referenciacdo e ponto de vista. As atividades, as producdes textuais e 0s
relatos,que foram produzidos durante os encontros com a turma do ensino médio em que
realizamos a proposta, evidenciam o desenvolvimento da habilidade de realizar uma leitura

critica por parte dos estudantes, considerando elementos como discursos de preconceito e

42 Por falar em desrespeito e violéncia, mencionamos o fato de que durante a seciio de defesa desta dissertaciio
ocorrida no dia 27 de margo de 2024, a sala meet onde ocorria a defesa foi invadida por pessoas preconceituosas
e dispostas a disseminar 6dio através das suas palavras e agdes. Este fato que ndo ¢ um fato isolado mostra o quanto
assuntos como ¢ o caso do nosso trabalho que debate a trasnfobia ainda gera muita violéncia. Felizmente,
conseguimos sair desse ambiente virtual e fomos para uma outra sala meet para dar continuidade ao processo de
defesa.
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violéncia contra populagfes que historicamente foram marginalizadas e violentadas pela
sociedade, como € o caso da personagem Muriel que é transexual. Vale ressaltar que promover
0 respeito as diversidades € um compromisso da nossa pesquisa e 0s relatos produzidos
mostram que 0s estudantes conseguiram se sensibilizar e desenvolver praticas de linguagem
(sobretudo, a leitura e a anélise critica) de textos e discursos que abordam essa populag&o.

Postas essas consideragdes, convém, agora, fazer um balan¢o de nossa pesquisa,
destacando, especialmente, as contribui¢fes singulares que trouxemos com essa investigacao.
Em primeiro lugar, ressaltamos a analise de processos referenciais, sobretudo, no caso dos
processos anafdricos pela nogéo de redes referenciais. Como observado em nossas analises, a
concepcao de redes contribuiu para percepgéo da evolugéo e recategorizacaode referentes por
meio das semioses imagéticas, o que seria inviavel pelo viés de cadeias referenciais. Nesse
sentido, vemos como contribuicdo a percepcdo de que o referente funciona como ponto que se
liga a outros pontos (referentes), formando, assim, uma teia.

Além dessa contribuicdo, destacamos o pioneirismo de nossa pesquisa em considerar 0s
elementos multissemioticos do texto na analise dos pontos de vista. No caso da nossa
investigacao, ficar restrito as estruturas linguisticas limitaria as potencialidades investigativas,
dada a natureza particular do género tirinha. Conforme discutido no primeiro capitulo, 0s
elementos imagéticos funcionam de modo colaborativo com os elementos linguisticos para a
producdo de sentidos. Assim, seguindo o caminho tracado por trabalhos como o de Cortez
(2011), Cortez e Koch (2013) e Silva (2021b), realizamos um alargamento da teoria do ponto
de vista para incluir esses elementos que até entdo ndo vinham sendo tratados nesses trabalhos.
Tal fato representa um salto importante porque a percepcao e focalizagcdo do mundo, dos objetos
e dos seres também pode ocorrer por outras vias que ndo apenas a verbal.

Por fim, a ultima contribui¢ao do nosso trabalho esta no fato de descentralizarmos os
conhecimentos que vinham sendo produzidos no espaco da academia e leva-los para a sala de
aula. Isto evidencia-se mais ainda se considerarmos que tratamos de uma tematica que embora
esteja respaldada pelos documentos oficiais, como BNCC (2018) e Curriculo de Pernambuco
(2021), ainda ndo ¢ bem vista pela sociedade machista e transfébica em que vivemos. Assim,
tratar dessas questdes em uma sala de aula numa cidade do interior de Pernambuco, ao mesmo
tempo em que foi desafiador, foi também recompensador, pois mesmo que, minimamente,
conseguimos intervir naquela realidade local, através dos debates e discussdes que foram
gerados ao longo do processo de intervengdo. Para concluir, € preciso ressaltar que esta pesquisa

foi feita com muito carinho.
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Titulo da Pesquisa: Referenciacdo e Ponto de Vista em Quadrinhos da Cartunista Laerte
Pesquisador: BRUNO HUANN DA SILVA NOGUEIRA

Area Tematica:
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Instituicdo Proponente: Centro de Artes ¢ Comunicagdo

Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 5.868.072

Apresentacio do Projeto:

Trata-se de projeto de mestrado vinculado ao Programa de P6s-Graduagao Letras (PPGL-UFPE) do
mestrando Bruno Huann da Silva Nogueira e orientado pela Profa. Dra. Suzana Leite Cortez, o qual
propde uma intervengao pedagdgica sobre a argumentatividade presente em tirinhas produzidas pela
cartunista Laerte Coutinho que abordam a tematica de género. A pesquisa estd fundamentada na
teoria da referenciacdo e na teoria do ponto de vista. A amostra ¢ composta por 35 alunos de uma
turma de ensino médio, na qual se realizara a intervencdo pedagdgica. Os instrumentos e
procedimentos para a coleta de dados no campo consistem em: (1) aplicacdo de questionario
diagndstico a fim de conhecer as praticas de leitura dos estudantes, assim como seu contato com o
género quadrinhos; (2) a observagéo de, pelo menos, uma semana de aula para elaboragdo da proposta
didatica em conjunto com o docente da turma; (3) aplicacdo da proposta, uma sequéncia de aulas de
carater expositivo e interacional, nas quais serdo tratadas a referenciacdo e a construcdo do ponto
de vista, que serdo explorados na leitura de quadrinhos, e posterior atividade de producio textual;
total de 10 a 12 aulas; (4) aplicacdo de um questionario de avaliagdo do projeto.

Objetivo da Pesquisa:
Objetivo Primario:

Analisar como a referenciagdo dos objetos de discurso e a construgdo do ponto de vista colaboram
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para (re)construcao de sentidos em quadrinhos da cartunista Laerte.Objetivo Secundario:

(1) Observar a orientagao argumentativa dos quadrinhos, atentando para a relagdo que se estabelece
entreos referentes, os enunciadores ¢ 0 PDV principal do texto;

(2) Analisar como s3o perspectivados os principais referentes dos quadrinhos na relagdo com os
enunciadores mobilizados;

(3) Analisar como o PDV principal do texto se constroi na relagdo com outros PDVs (consoantes
edissonantes) que se evidenciam na critica dos quadrinhos;

(4) Construir, com base nas andlises realizadas, uma proposta didatica que explore a (re)construgdo
dossentidos dos quadrinhos nas aulas de lingua portuguesa.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

"Riscos:

De modo geral, a projeto nido apresenta risco a saude fisica ou psicossocial dos estudantes. Pode
acontecer, no entanto, de algum estudante se sentir constrangido e ndo querer interagir, colaborar ou
até mesmo desistir de participar do projeto. Nesses casos, os estudantes poderdo deixar de participar
da pesquisa sem qualquer 6nus.

Beneficios:

Via de regra, o beneficio mais notério do projeto ¢ possibilitar aos estudantes a pratica de uma leitura
critica,ética e responsavel, incentivando o desenvolvimento de habilidades de compreensao a partir da
proposta deinterven¢do que propomos com este projeto. Embora nosso foco sejam os quadrinhos, os
estudantes poderdo expandir os resultados alcangados na leitura de outros textos'.

Os Riscos e Beneficios foram avaliados e considerados adequados ao projeto apresentado.

Comentarios e Consideracdes sobre a Pesquisa:

O projeto apresenta consisténcia tedrica e estd bem fundamentado.

Consideracdes sobre os Termos de apresentacio obrigatoria:
Os termos apresentados estdo em conformidade com as regras do CEP.
Recomendacdes:

Sem Recomendagdes.
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Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacdes:

Aprovado.

Consideracoes Finais a critério do CEP:
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As exigéncias foram atendidas e o protocolo esta APROVADO, sendo liberado para o inicio da coleta de dados.
Conforme as instru¢des do Sistema CEP/CONEP, ao término desta pesquisa, o pesquisador tem o dever e a
responsabilidade de garantir uma devolutiva acessivel e compreensivel acerca dos resultados encontrados por
meio da coleta de dados a todos os voluntarios que participaram deste estudo, uma vez que esses individuos tém
o direito de tomar conhecimento sobre a aplicabilidade e o desfecho da pesquisa da qual participaram.

Informamos que a aprovacio definitiva do projeto so sera dada apds o envio da NOTIFICACAO COM O
RELATORIO FINAL da pesquisa. O pesquisador devera fazer o download do modelo de Relatério Final
disponivel em www.ufpe.br/cep para envia-lo via Notificagdo de Relatorio Final, pela Plataforma Brasil. Apos
apreciacdo desse relatorio, o CEP emitira novo Parecer Consubstanciado definitivo pelo sistema Plataforma

Brasil.

Informamos, ainda, que o (a) pesquisador (a) deve desenvolver a pesquisa conforme delineada neste protocolo
aprovado. Eventuais modificagdes nesta pesquisa devem ser solicitadas através de EMENDA ao projeto,
identificando a parte do protocolo a ser modificada e suas justificativas.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacéo
Informacoes Basicas | PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P 25/01/2023 Acelto
do Projeto ROJETO_1993721.pdf 17:06:12
Projeto Detalhado / projeto.pdf 25/01/2023 | BRUNO HUANN DA | Aceito
Brochura 17:04:56 SILVA NOGUEIRA
Investigador
QOutros cartaderesposta.pdf 25/01/2023 | BRUNO HUANN DA | Aceito

17:04:21 SILVA NOGUEIRA
QOutros instrumentosdecoleta.pdf 10/01/2023 | BRUNO HUANN DA | Aceito
20:49:37 SILVA NOGUEIRA
Outros tale.pdf 10/01/2023 | BRUNO HUANNDA | Aceito
20:49:04 SILVA NOGUEIRA
TCLE / Termos de tcle.pdf 10/01/2023 | BRUNO HUANN DA | Aceito
Assentimento / 20:48:29 SILVA NOGUEIRA
Justificativa de
Auséncia
Enderego: Av. das Engenhasria, s/n, 1° andar, sala 4 - Prédio do Centro de Ciéncias da Saude
Bairro: Cidade Universitaria CEP: 50.740-600
UF: PE Municipio: RECIFE
Telefone: (81)2126-8588 Fax: (81)2126-3163 E-mail: cephumanos.ufpe@ufpe.br
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Continuagdo do Parecer: 5.868.072

UNIVERSIDADE FEDERAL DE
PERNAMBUCO CAMPUS
RECIFE - UFPE/RECIFE

R8radl

Outros termodeconfidencialidade.pdf 08/09/2022 BRUNO HUANN DASILVA Aceito
11:59:16 NOGUEIRA
Outros declaracaodevinculo.pdf 08/09/2022 BRUNO HUANN DASILVA Aceito
11:57:57 NOGUEIRA
Outros curriculosuzanacortez.pdf 08/09/2022 BRUNO HUANN DASILVA Aceito
11:57:29 NOGUEIRA
Outros curriculobrunohuann.pdf 08/09/2022 BRUNO HUANN DASILVA Aceito
11:57:04 NOGUEIRA
Outros cartadeanuencia.pdf 08/09/2022 BRUNO HUANN DASILVA Aceito
11:56:31 NOGUEIRA
Folha de Rosto | folhaderosto.pdf 04/08/2022 BRUNO HUANN DASILVA Aceito
18:59:46 NOGUEIRA
Situacao do Parecer:
Aprovado
Necessita Apreciacdo da CONEP:
Nao
RECIFE, 30 de Janeiro de
2023
Assinado por:
LUCIANO TAVARES
MONTENEGRO
(Coordenador(a))
Enderego: Av. das Engenhasria, s/n, 1° andar, sala 4 - Prédio do Centro de Ciéncias da Saude
Bairro: Cidade Universitaria CEP: 50.740-600
UF: PE Municipio: RECIFE
Telefone: (81)2126-8588 Fax: (81)2126-3163 E-mail: cephumanos.ufpe@ufpe.br
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Integral &

Facola o Rohoriona om e Mixse

Jornéelhio Soares

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

(PARA MENORES DE 7 a 18 ANOS)

OBS: Este Termo de Assentimento para o menor de 7 a 18 anos ndo elimina a necessidade da elaboragio de um
Termo de ConsentimentoLivre e Esclarecido que deve ser assinado pelo responsdvel ou representante legal do
menor.

Convidamos vocé , ap6s autorizagdo dos seus pais
[ou dos responsaveislegais] para participar como voluntario (a) da pesquisa: Referencia¢do e Ponto de Vista
em Quadrinhos da Cartunista Laerte. Esta pesquisa é da responsabilidade do pesquisador Bruno Huann da

Silva Nogueira que reside na cidade: Serra Talhada — Pernambuco, e-mail: bruno.huann@ufpe.br e esta sob a
orientac@o da professora Suzana Leite Cortez, e-mail: suzana.cortez@ufpe.br.

Vocé sera esclarecido (a) sobre qualquer diivida com o responsavel por esta pesquisa. Apenas quando
todos os esclarecimentos forem dados e vocé concorde com a realizagdo do estudo, pedimos que rubrique as
folhas e assine ao final deste documento, que esta em duas vias. Uma via deste termo lhe sera entregue para
que seus pais ou responsavel possam guarda-la e a outra ficard com o pesquisador responsavel.

Vocé estara livre para decidir participar ou recusar-se. Caso ndo aceite participar, ndo havera nenhum
problema, desistir éum direito seu. Para participar deste estudo, um responsavel por vocé devera autorizar ¢
assinar um Termo de Consentimento, podendo retirar esse consentimento ou interromper a sua participagao
em qualquer fase da pesquisa, sem nenhum prejuizo.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA:

» O projeto de pesquisa intitulado Referenciagdo e Ponto de Vista em Quadrinhos da Cartunista Laerte
tem um carater pedagdgico e, por essa razdo, uma parte do projeto ocorrerd em aulas da disciplina
de Lingua Portuguesa. Esta pesquisa se justifica pela necessidade de se ampliarem os estudos em
relagdo a referenciagdo e sobre o ponto de vista, bem como investigagdes voltadas para os
quadrinhos. Além disso, articular essas questdes tedricas numa proposta pedagogica para ser aplicada
em sala de aula, visto que até 0 momento ndo ha pesquisas que tenham realizado essa proposta. Dessa
maneira, o objetivo central é observar o fazer argumentativo nos quadrinhos que compdem a obra da
cartunista Laerte e averiguar como esses pontos de vista sdo flagrados através da referenciagdo e
interpretados por estudantes do ensino médio. Nesse sentido, os procedimentos de coleta desta
pesquisa consistirdo na observagdo de uma turma especifica, a fim de conhecer as demandas da turma
e o desenvolvimento de uma sequéncia de aulas (entre 10 e 12 aulas). Durante o processo de
aplicacdo das aulas, os estudantes, que contribuirdo com o projeto, serdo levados a realizar a leitura
e interpretagdo de textos que fazem parte do nosso objeto de interesse e analise que sdo os
quadrinhos/tirinhas. A pesquisa sera realizada na Escola de Referéncia em Ensino Médio Cornélio
Soares, em uma turma especifica, durante as aulas da disciplina de Lingua Portuguesa, de forma
presencial. Assim, o projeto se destina ao grupo que faz parte da turma escolhida. A pesquisa devera
acontecer durante trés semanas de aula, sendo uma semana para observagdo da turma e duassemanas
para aplicacdo das aulas. Sera solicitado dos participantes a leitura e interpretagdo de textos, debate
sobre os textos e a realiza¢do de atividades escritas. Dessa maneira, as atividades realizadas pelos
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estudantes também serdo objeto da nossa investigagdo.

» Em relagdo aos potenciais riscos, acreditamos que o projeto ndo apresenta risco a saude fisica ou
psicossocial dos estudantes. Pode acontecer, porém, de algum estudante se sentir constrangido e ndo
querer interagir. Nesses casos, a providéncia adotada pelo pesquisador sera de espeitar a vontade do
estudante em ndo colaborar e isso ndo afetard a pesquisa.

» Ja em relagdo aos beneficios, acreditamos que eles se dardo por meio do desenvolvimento de
habilidades de leitura e compreensdo de forma critica. Apesar do nosso foco com esta pesquisa se
direcionar para os quadrinhos, os estudantes poderdo expandir tais beneficios alcangados em outros
textos.

Esclarecemos que os participantes dessa pesquisa tém plena liberdade de se recusar a participar do
estudo e que esta decisdo ndo acarretara penalizag@o por parte dos pesquisadores. Todas as informagdes desta
pesquisa serdo confidenciais e serdo divulgadas apenas em eventos ou publicagdes cientificas, ndo havendo
identificacdo dos voluntarios, a ndo ser entre os responsaveis pelo estudo, sendo assegurado o sigilo sobre a
sua participag@o. Os dados coletados nesta pesquisa anotagdes feitas

pelo pesquisador no decorrer do projeto pedagdgico e atividades escritas pelos estudantes, ficardo
armazenados pastas, sob a responsabilidade do pesquisador Bruno Huann da Silva Nogueira que é orientado
pela profa. Suzana Leite Cortez, no enderego acima informado, pelo periodo de minimo 5 anos ap6s o término
da pesquisa.

Nem vocé e nem seus pais [ou responsaveis legais] pagardo nada para vocé participar desta pesquisa,
também ndo receberdo nenhum pagamento para a sua participagdo, pois ¢ voluntaria. Se houver necessidade,
as despesas (deslocamento e alimentacdo) para a sua participagdo e de seus pais serdo assumidas ou
ressarcidas pelos pesquisadores. Fica também garantida indenizagdo em casos de danos, comprovadamente
decorrentes da sua participagdo na pesquisa, conforme decisdo judicial ou extra-judicial.

Este documento passou pela aprovagdo do Comité de Etica em Pesquisa Envolvendo Seres Humanos
da UFPE que esta no endereco: (Avenida da Engenharia s/n — 1° Andar, sala 4 - Cidade Universitaria,
Recife-PE, CEP: 50740-600, Tel.: (81) 2126.8588 — e-mail: cephumanos.ufpe@ufpe.br).

Assinatura do pesquisador (a)
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ASSENTIMENTO DO(DA) MENOR DE IDADE EM PARTICIPAR COMO VOLUNTARIO(A)

Eu, , portador (a) do documento de
Identidade (se ja tiverdocumento), abaixo assinado, concordo em
participar do estudo Referenciacdo e Ponto de Vista em Quadrinhos da Cartunista Laerte, como voluntario
(a). Fui informado (a) e esclarecido (a) pelo (a) pesquisador (a) sobre a pesquisa, o que vai ser feito, assim
como os possiveis riscos e beneficios que podem acontecer com a minha participacdo. Foi-me garantido que

posso desistir de participar a qualquer momento, sem que eu ou meus pais precise pagar nada.

Local e data

Assinatura do (da) menor:

Presenciamos a solicitacdo de assentimento, esclarecimentos sobre a pesquisa e aceite do/a voluntario/a em
participar. 02 testemunhas (ndo ligadas a equipe de pesquisadores):

Nome: Nome:

Assinatura: Assinatura:
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ANEXOS — ATIVIDADES DO PRIEMIRO ENCONTRO
ATIVIDADE 1A

ATIVIDADE 1

Analise a tirinha abaixo, observando os seguintes passos:

personagens; (2) indique quais os aderegos € objetos que estfio em posse dos personagens €
objetos que estdo em volta, considerando tais objetos e aderegos e elementos linguisticos para
inferir onde/em que ambiente a tirinha se passa; (3) indique qual ¢ a situacdo enfrentada pela
personagem principal; (4) explique por que vocés acreditam que os referentes <senhor>
<senhora > e <assim> sdo utilizados e (5) na opinido de vocés, o texto narra uma situagéo de
enfrentamento da transfobia? Justifique a resposta.

EI
- ROIBIDO (4 ¢

X Assim 2
pom%g EMBA&'{\R Z

‘ \ \! A ' aAv
miﬁmas_mnﬂa_pﬂasoas_fmﬂc-%inam-

(1) aponte quem sio os personagens e quais sentidos sdo gerados pelas expressdes faciais dos |
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PRIMEIRO ENCONTRO

ATIVIDADE 1B

168



PRIMEIRO ENCONTRO

ATIVIDADE 1C




PRIMEIRO ENCONTRO

ATIVIDADE 1D




SEGUNDO ENCONTRO

ATIVIDADE 2 A




SEGUNDO ENCONTRO

ATIVIDADE 2 B




SEGUNDO ENCONTRO

ATIVIDADE 2C
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SEGUNDO ENCONTRO

ATIVIDADE 2D




ANEXOS — RELATOS

RELATOS 1 E 2 RESPECTIVAMENTE

RELATO DE EXPERIENCIA

Neste relato, vocé devera contar o que achou da experiéncia do projeto e justificar, sobre h.cxf;rlé}ic;nichurﬁa aula que trata sobre o tema
social da transfobia. Acha que os debates contribuiram para te sensibilizar a ter respeito pelas pessoas transexuais? Acha que o projeto
contributu com as habilidades de leitura? Contar se ja presenciou algum caso de transfobia e 0 que vocé fez diante da situagdo.
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RELATOS 3 E 4 RESPECTIVAMENTE

RELATO DE EXPERIENCIA
Neste relato, vood devent contar o que achou da experiéneia do projeto ¢ Justificar, sobre a experiéneta de uma aula que trata sobre 0 tema
7 Acha que o projeto

social da transfobin. Acha que os debates contribufram para te sensibilizar & ter respeito pelas p
| contribuiu com as habilidades de leitura? Contar se ji presencion algum caso de transfobia ¢ o que vocé fez diante da situagdo.
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RELATOS 5, 6 E 7 RESPECTIVAMENTE

RELATO DE EXPERIENCIA

Neste relato, vocé deverd contar o que achou da experiéncia do projeto e justificar, sobre a experiéncia de uma aula que trata sobre o tema
social da transfobia. Acha que os debates contribuiram para te sensibilizar a ter respeito pelas pessoas transexuais? Acha que o projeto
contribuiu com as habilidades de leitura? Contar se jé presenciou algum caso de transfobia ¢ 0 que vocé fez diante da situagéo.

RELATO DE EXPERIENCIA

["Neste relato, vocé devera contar o que achou da experiéncia do projeto e justificar, sobre a experiéncia de uma aula que trata sobre o tema
social da transfobia. Acha que os debates contribuiram para te sensibilizar a ter respeito pelas pessoas transexuais? Acha que o projeto
contribuiu com as habilidades de leitura? Contar se j4 presenciou algum caso de transfobia e 0 que vocé fez diante da situagdo.
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RELATO DE EXPERIENCIA

que achou da experiéncia do projeto e justificar, sobre a experiéncia de uma aula que trata sobre 0 tema
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ANEXOS — FOTOS DO PROJETO DE INTERVENCAO
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