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RESUMO

Nosso trabalho propde a Semidtica da Cultura como modo de leitura do texto poético, tendo
como foco o ensino de literatura na escola brasileira e, como corpus de estudo, a poesia
concreta. Ao adotar essa perspectiva, exploraremos a analise multissemidtica da poesia,
considerando seus aspectos verbivocovisuais, de maneira alinhada as diretrizes da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC). A metodologia tem o objetivo de trazer o género ao
centro, de maneira mais acessivel tanto aos alunos quanto aos professores, promovendo um
ensino interativo e multimodal. Interessa-nos, portanto, propor a abordagem multissemidtica
da poesia para ampliar as possibilidades de compreensdo e producdo de sentido, favorecendo

uma aprendizagem mais profunda e envolvente.

Palavras-chave: Semiotica da Cultura; Poesia; Ensino; Concretismo.

ABSTRACT

Our work aims to bring Cultural Semiotics as a method for reading poetic texts, focusing on
the teaching way of literature in Brazilian schools and using Concrete Poetry as the corpus of
study. By adopting this perspective, we will explore the multisemiotic analysis of poetry,
considering its "verbivocovisual" (words, sounds and visual) aspects, in alignment with the
guidelines of the Brazilian National Common Curricular Base (BNCC). The methodology
proposes the genre to the forefront in a more accessible way for both students and teachers,
promoting interactive and multimodal teaching. Thus, we seek to propose the multisemiotic
approach to poetry to expand the possibilities of understanding and producing meaning,

fostering a deeper and more engaging learning experience.

Keywords: Cultural Semiotics; Poetry; Teaching; Concretism.
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1. CONSIDERACOES INICIAIS

Neste trabalho, ambiciono propor a Semiotica da Cultura como uma abordagem
pedagogicamente relevante para o ensino de poesia. Esclarecemos, sobretudo, que a
Semidtica da Cultura ocupa-se do estudo dos signos e dos sistemas de significacdo,
especialmente em como esses sdo formados e operam dentro das culturas. Nao obstante,
quando transportamos as contribui¢cdes para a sala de aula, utilizar-se-a suas observagoes
como uma abordagem para explorar com verticalidade os textos literarios. Assim, vale
desenvolver estratégias para trabalhar essas interpretagdes em sala de aula, ansiando analises
mais profundas e culturalmente informadas. O intento ¢ o de criar aulas que explorem os
aspectos visuais, sonoros ¢ sensoriais do texto, para além do classico sentido semantico e
verbal (Vasconcelos, 2012, p. 61). Sera possivel, entdo, exemplificar uma maneira de tornar
acessivel o género poético na educagdo basica. Também serd priorizada, com o mesmo fito, a
relagdo dos poemas com linguagens grafico-visuais, em prol do envolvimento dos alunos e da
expansdo de sua habilidade interpretativa. Ao fim, apresentarei uma sequéncia didatica de
ensino de Poesia Concreta, visando contextualizar a metodologia de maneira pratica. Desse
modo, o objetivo final ¢ favorecer a entrada do estudante no texto por meio da oferta de mais
de um caminho.

Na primeira se¢do de nosso trabalho, demonstraremos como a relevancia da
abordagem semidtica ¢ reconhecida pela Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2018),
que a insere repetidamente como metodologia de ensino na aula de lingua e literatura.
Consequentemente, hé forte presencga de solicitagdes de anélise semidtica na prova do Exame
Nacional do Ensino Médio (Pontes Jr., 2020), o que ¢ pertinente aos nossos estudantes
secundaristas e aproxima-os da proeminéncia dos temas'. Utilizaremos Machado (2007) para
delimitar do que se trata a Semidtica da Cultura, perspectiva escolhida para o
desenvolvimento da proposta. Ferraz Jr (2012) atesta a metodologia Semidtica como uma
maneira plural de trabalho com texto poético por lancar um olhar sob seus diversos prismas.
Por exemplo, a analise semidtica considera os aspectos imagéticos (Carvalho, 2018), tateis e
sensoriais das obras, por valorizar a exploragdo dos diversos aspectos do texto e propor uma
revisdo estrutural. Torna, entdo, o poema mais acessivel e envolvente para os alunos. Ressalto,
portanto, o desenvolvimento da andlise multissemidtica como relevante para a plena

competéncia linguistica. Nao obstante, justificamos nossa escolha por este campo de atuacao

! Tratam-se de tematicas consideradas pelo documento como contemporaneas e universais, isto €, fundamentais
ao nosso tempo, que sdo integradas no curriculo escolar.
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semidtico posto que mobilizam-se conhecimentos linguisticos variados, conectados aos
conhecimentos prévios dos estudantes: uma musica que ouviu nas redes sociais, uma tela que
viu no livro de artes, uma escultura que conheceu no centro da cidade, a estrutura de uma
igreja do bairro. Tal experiéncia favorece o contato familiar e destemido com texto e insere a
experiéncia pessoal do estudante na aula, o que ¢ recomendado pela pedagogia de hooks
(2013) e sera também validado aqui.

Na segunda se¢do, falaremos de como tal abordagem ¢ nao sé relevante, mas também
urgente, pois oferece uma nova perspectiva sobre a poesia, que usualmente ¢ preterida na
escola. Partindo de Pinheiro (2018), a poesia ¢ o género literdrio eleito para este trabalho,
pois ¢ de meu interesse académico e pessoal propor iniciativas para sua valoriza¢ao no ensino
médio. Ainda mais, ha uma urgéncia para o aperfeicoamento da analise textual semiotica por
parte dos estudantes secundaristas, que precisam amadurecer ¢ verticalizar suas observagdes
textuais, o que pode ser desafiado pelas idiossincrasias da poética. A despeito de sua relevante
funcao formativa, estou falando de um género escanteado no cotidiano da sala de aula, posto
que, com seu ensino, emergem algumas dificuldades. O género poesia costuma alcancar o
alunado de maneira insuficiente - especialmente no ensino médio, onde ha uma priorizagao de
outros géneros e do eixo de andlise linguistica. “Dentre elas destacamos ‘Como
interpretd-la’, ‘como entendé-la’ [...] ‘como interpretar algumas frases em sentido figurado’”
(Pinheiro, 2018, p. 12, grifo nosso). Pinheiro (2018) faz-se relevante em seu debate acerca da
poesia na escola, pois traz a tona o nosso atual cenario de atuacdo. Nao obstante elucide os
impedimentos sociais e estruturais - advindos tanto de discentes quanto dos proprios docentes
- traz também uma série de estratégias de ensino que podem aproximar, da turma e do proprio
professor, o género poético. E, em sintese, um autor caro ao trabalho com a multimodalidade
por propor intervengdes ativas e plurais, que priorizam o protagonismo do estudante em seu
contato com a poesia.

Nesse trajeto, o contetido especifico escolhido é o da Poesia Concreta, cujos caracteres
serdo elencados na terceira se¢cdo. Propde-se verbivocovisual (Vasconcelos, 2012) e ¢, em
suma, versatil - o que favorece sua apresentacdo ao grupo-classe de maneira diversa, trazendo
a poesia como uma arte criativa, interativa com o leitor e também com possibilidades de
conversagdo com as demais artes. Como ja dito, se a ideia ¢ viabilizar leituras autonomas, €
primordial trazer textos em aberto, disponiveis a cocriacao do leitor (Eco, 2016). Segundo
Eco (2016), a obra de arte ¢ um sistema aberto, no qual o leitor deve desempenhar um papel
ativo na constru¢cdo de sentido., nesse sentido, a poesia Concreta traz consigo uma

multiplicidade de referéncias e de formas de criacdo, tipica da arte contemporanea (Eco,
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2016), o que a torna interessante, dentro da abordagem semidtica, a ser trabalhada com turmas
do ensino médio.

Por fim, na quarta secdo do trabalho, com as orientagdes de Pinheiro (2018) acerca de
aulas de poesia que priorizam o envolvimento, a criagdo e a reprodugdo textual, também de
Cosson (2020), que indica sequéncias de leitura e escrita para o letramento literario, além da
propria  BNCC (2018), sera possivel criar um projeto didatico com iniciativas
multissemioticas para ensino da Poesia Concreta, especialmente no que se refere aos eixos de
producdo textual e leitura — sendo este o objeto final de meu trabalho, como indicagdo de uma
maneira de implementagdo da teoria base.

Assim, com esse aporte, pretendo defender a abordagem semidtica como metodologia
para o ensino de poesia no Ensino Médio, sendo a poesia Concreta um corpus de estudo para
apresentacao sob essa perspectiva. Favorecer-se-4 a aproximacao do aluno com a poesia de
maneiras inter e multissemiéticas do Concretismo, buscando apresentar o texto poético como
uma via de muitos caminhos possiveis de apreensdo e producdo. Como referéncias de apoio,
estardo textos poéticos diversos, musicas, telas e obras plasticas, registradas nos planos de

aula do projeto didatico e nos anexos finais.

2. A SEMIOTICA DA CULTURA E SUA CONTRIBUICAO COMO
METODOLOGIA

2.1 Onde a Base Nacional Comum Curricular aproxima-se da Semidtica da

Cultura?

A BNCC (Base Nacional Comum Curricular) percebe a relevancia da semiodtica como
lente para leitura do texto na escola. Indica-a constantemente dentro das habilidades
ressaltadas pelo seu material, de modo que podemos ver a teoria e os conceitos aplicados no

cotidiano. Vejamos:

As praticas de linguagem contemporaneas ndo s6 envolvem novos géneros
e textos cada vez mais multissemidticos e multimididticos, como também
novas formas de produzir, de configurar, de disponibilizar, de replicar e de
interagir (...) Ndo so € possivel acessar conteudos variados em diferentes midias,
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como também produzir ¢ publicar fotos, videos diversos, podcasts, infograficos,
enciclopédias  colaborativas, revistas e livros digitais etc. Depois de ler um
livro de literatura ou assistir a um filme, pode-se postar comentarios em
redes sociais especificas, seguir diretores, autores, escritores, acompanhar de
perto seu trabalho; podemos produzir playlists, vlogs, videos-minuto, escrever
fanfics, produzir e-zines, nos tornar um booktuber, dentre outras muitas
possibilidades. (Brasil, 2018, p. 68)

A multimodalidade demandada pela BNCC pode ser contemplada pelas propostas da
Semidtica da Cultura, posto que sublinham o texto como campo de significagdo cultural. Em
consonancia, o componente curricular de Lingua Portuguesa e Literatura para o Ensino Médio
integra uma série de habilidades intrinsecamente vinculadas a semidtica. Essas competéncias
sdo cruciais para a interpretagdo e elaboracdo de uma multiplicidade de textos, levando em
considerag¢ao os complexos sistemas de signos que perpassam a comunicagao.

Ainda para a area de Linguagens e Suas Tecnologias, a partir de sua pagina 498, como
praticas para "todos os campos de atuagdo social", a BNCC considera a multissemiose como
um modo (e, mais, um modo basilar) de produgdo de textos: "PRATICAS Leitura, escuta,
produgdo de textos (orais, escritos, multissemioticos) e andlise linguistica/semiotica” (grifo

nosso), conforme ilustramos abaixo:

TODOS OS CAMPOS DE ATUACAO SOCIAL

PRATICAS
Leitura, escuta, produgdo de textos (orais, escritos, multissemioticos) e analise
linguistica/semiética

Coluna inicial das tabelas de habilidades para LINGUAGENS E SUAS TECNOLOGIAS da BNCC
(Lingua Portuguesa, Ensino Médio)

A BNCC sublinha a necessidade de uma andlise critica dos discursos e praticas
culturais evidentes em variados géneros textuais. O processo deve englobar as condi¢des de
produgdo, circulagdo e recepgdo dos textos em distintos contextos, assim como a consideragao
dos elementos verbais, ndo verbais e multimodais — aqueles que amalgamam diferentes

formas de expressdao, como imagens, sons € movimentos.

Cabe ao Ensino Médio aprofundar a andlise sobre as linguagens e seus
funcionamentos, intensificando a perspectiva analitica e critica da leitura, escuta e
producdo de textos verbais e multissemidticos, e alargar as referéncias estéticas,
éticas e politicas que cercam a produgdo ¢ recepgdo de discursos, ampliando as
possibilidades de fruicdo, de constru¢do e producdo de conhecimentos, de
compreensdo critica e intervengdo na realidade e de participag@o social dos jovens,
nos ambitos da cidadania, do trabalho e dos estudos. (Brasil, 2018, p. 490)
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A leitura critica dos textos multissemidticos constitui outra habilidade essencial
destacada pela BNCC. Esta competéncia envolve a anélise de como os sentidos sdo gerados
pela integracdo das diversas linguagens — verbal, visual, sonora, gestual e espacial — e suas
combinagdes, um aspecto particularmente relevante no contexto atual de comunicagado digital
e multimidia.

Evidentemente, ao empregar de forma integrada e apropriada, as diferentes linguagens
possiveis, a BNCC promove a producdo de textos multissemidticos - ou, como sugere
Machado (2003), a alfabetizagdo semidtica. As habilidades de codigos EM13LGGI105,
EMI13LP13, EMI13LP16, EMI3LP30 servem igualmente como exemplo da insistente
apari¢cdo da Semidtica como abordagem na Base Nacional Comum Curricular.

O ensino de Lingua Portuguesa e Literatura no Ensino Médio, conforme estipulado
pela BNCC - e em consondncia com a perspectiva da Semidtica da Cultura -, visa
proporcionar aos alunos uma compreensao profunda e critica dos diversos sistemas de signos
que permeiam a comunicagdo, preparando-os para uma participacdo ativa e linguisticamente
consciente na sociedade.

A relevancia da Semiotica como abordagem no ensino de lingua e linguagem,
especialmente no caso da poesia, perpassa os documentos oficiais do curriculo brasileiro. E
importante, ainda, sublinhar os desafios para a introdugdo da poesia nas aulas do cotidiano do
ensino basico (Pinheiro, 2018). Nesse caso, a abordagem semiodtica do texto surge como um
caminho rico e possivel para a compreensao e fruicdo do género.

Pelo fato de a Semiodtica da Cultura englobar, na interpretacdo, outros elementos —
visuais e sonoros, por exemplo -, ela viabiliza um trabalho global com o material poético,
além de ser inclusiva na medida que abre espaco para interpretacdes diversas. Ainda, pode
favorecer o trabalho inter e transdisciplinar. Dito isso, reitera-se sua imensa relevancia aos
processos formais de ensino-aprendizado da lingua e da literatura.

Para apropriar-se da linguagem de maneira ampla, com um letramento pleno, o
estudante do ensino basico deve, portanto, ter o que seria uma alfabetizagdo semiotica -
“capacidade de compreender os sistemas semioticos como produtos da culturalizagdo, isto é,
como resultado da transformacdo da informagdo em linguagem e, consequentemente, em
sistema da cultura” (Machado, 2003, p. 142, grifo nosso). Gragas a esse conceito, torna-se
possivel enxergar a Semidtica da Cultura como uma proposta pedagdgica interessante no
ensino de literatura e, naturalmente, de poesia, haja vista seu carater cabal de abordagem da

linguagem.
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2.2 Semiotica da Cultura: do que se trata?

A Semiotica da Cultura, enquanto ciéncia dos signos, transcende o campo da didatica;
observa, em particular, como os sistemas simbolicos se desenvolvem, interagem e influenciam
os sujeitos dentro de determinada realidade. Dizer isso, entretanto, ndo impede que o
professor de literatura valha-se de suas consideragdes teoricas valiosas para trabalhar com o
texto em contextos educacionais. A leitura, indicada pelos caminhos dessa abordagem que
aqui sugerimos, dialogard fortemente com a cultura de onde emerge. Esse enfoque permite
abordar mais criticamente a linguagem. Para além da decodificacdo semantica, prezamos aqui
por uma analise estrutural, atenta as camadas de sentido que permeiam a poesia e as relagdes
culturais que nela tém efeito. Torna-se, por fim, uma aliada na criagdo de praticas de ensino de
poesia que melhor atendem a demanda da sala de aula.

Manuel Bandeira (1974), nome do modernismo, finaliza um de seus poemas mais
conhecidos (entitulado “Poética”) com a conclusdo "— Nao quero mais saber do lirismo que
nao ¢ libertacdo". Essa ideia deve ser aqui recuperada para falarmos sobre um uso da
linguagem poética que expande-se, elastico aos seus leitores e escritores. A Semiotica da
Cultura oportuniza o uso do lirismo como forga ativa numa ampla constru¢do de significados
que ndo deve ser reduzida ao uso semantico da lingua portuguesa.

Expandindo a concepgdo tradicional de linguagem que restringe-se ao sistema verbal,
aqui, ela serd entendida como conjuntos signicos dotados de significado que desempenham
papel na construcao e reproducao cultural. A analise semidtica, entdo, amplia o escopo ao
incluir também codigos visuais, gestuais, sonoros e até comportamentais na analise de textos.
Tais elementos, ao serem compreendidos como sistemas, funcionam como comunicagdo e
demarcagao de cultura.

Por linguagem, aqui, iremos compreender os sistemas linguisticos humanos (verbais,
sonoros e visuais). A informacdo, por sua vez, seria a acdo de tudo o que afeta o homem,
psiquica ou cognitivamente (Lotman apud Ramos et al, 2003). Ainda, ndo ha primazia
hierarquica dos estimulos verbais frente aos outras (Ramos et al, 2007). “4 Semiotica acaba
de uma vez por todas com a ideia de que as coisas so adquirem significado quando
traduzidas sob a forma de palavras.” (Pignatari, 2004, p. 20, grifo nosso). "Para a abordagem
semidtica da cultura, a linguagem pode ser definida como qualquer sistema de signos que
sirva a comunicacao e a producao de cultura, no mais amplo sentido do termo." (Ramos et al,
2007, p. 27). Isso significa que a cultura cria formas de comunicac¢dao usando elementos da

lingua - formas estas que ndo necessariamente serdo verbais e podem, na verdade, adquirir
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géneros tdo variaveis quanto sdo varidveis os sujeitos da linguagem. Um texto, entdo, sera um
agenciamento da linguagem em prol de uma determinada mensagem - como uma cang¢ao, uma
crOnica ou uma tela sobre determinadas tematicas.

No espago semidtico, os sistemas de significado sdo observados de maneira interativa.
Eles chocam-se, transforma-se e revelam novas possibilidades em interagdo com o que 0s
precede. Ou seja, novas praticas de linguagem ndo excluem, mas sim sdo incluidas ao que ja
esta posto. Esse processo cria novas estruturas textuais, além de atualizar o seu sistema de
origem. Assim, a Semidtica da Cultura valida a dindmica e a interconexdo dos sistemas
culturais (Machado, 2003). A conceituagdo de Machado, advinda do livro “Escola de
Semiotica”, lembra-nos da transformacdo inerente aos sistemas semidticos - aqui,
compreendidos como os conjuntos de signos que produzem significados culturais. A
transformagdo cultural e textual ¢ multifacetada, ja que as semiosferas estdo constantemente
em fricgdo. O que ocorre, entretanto, ¢ que o choque ndo ¢ destrutivo, mas, pelo contrario: €
criativo. Estruturas simbolicas surgem num movimento dialégico e carregam tragos
distintivos do seu sistema de origem, mas também adquirem caracteres de outros textos
culturais. Assim, faz parte do escopo de habilidades desejaveis a um sujeito social a
capacidade de interpretagdo desses fluxos, que estdo diretamente vinculados a funcionalidade
da linguagem e dos cddigos de comunicagdo - afinal, comunicar-se e compreender seus pares
¢ direito basico de qualquer cidaddo. Essa relevancia, entdo, justifica a insisténcia da Base
Nacional Comum Curricular brasileira em retomar o cuidado multi e intersemidtico nas aulas
que abordam a linguagem.

Cada sistema dentro da cultura tem um cédigo proprio, que funcionam como uma
linguagem cultural (Ramos et al, 2007). Esses ndo sdo fixos; na verdade, misturam-se e
modificam uns aos outros, criando novos textos e significados. A Semiotica da Cultura
propde justamente uma investigagdo atenta a como as semiosferas irdo interagir. Dentro dos
codigos, vale dizer também que ha gradagdes entre o que ¢ central (principal) e o que ¢
periférico (coadjuvante), ja que um codigo pode ser central em uma cultura e periférico numa
outra, a depender das circunstancias. Lotman (1998), sendo um dos nomes medulares da
teoria aqui empregada, fala-nos da traducao da tradi¢do: uma memoria que dialoga e retoma
o futuro, numa sinestesia temporal rumo a novidade. “Lotman apresenta a irregularidade
interna da semiosfera como sua lei de organizacao” (Ramos et al, p. 35). Isso porque, como ja
dito, serda delimitada pelas alteragdes do material cultural, que também ¢ heterogéneo e
instavel. A traducdo da tradicdo envolve a reconfiguragdo, justaposi¢cdo e transmutacdo de

signos culturais de acordo com os contextos emergentes, sendo uma mistura de elementos
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novos com antigos e gerando sistemas hibridos infinitos. Elementos centrais de uma tradicao
ou de uma narrativa podem tornar-se periféricos € o contrario também ¢ verdadeiro. Esse
processo ocorre quando rituais, narrativas, simbolos ou valores sdo transformados pela
interacao entre semiosferas.

Quanto a estabilidade das semiosferas, vale dizer que cada sistema cultural (ou grupo)
desenvolvera suas proprias formas de linguagem (isto é, sua semiosfera), que devem ser

decodificadas para serem compreendidas. A cultura estrutura o mundo ao redor das pessoas,

criando uma sociosfera que sustenta a vida por meio das relagdes sociais (Lotman, Iuri,

Uspenki, 1981).

Dirigimos a cultura alheia novas perguntas que ela ndo havia se colocado, buscamos
sua resposta a nossas perguntas ¢ a cultura alheia nos responde descobrindo diante
de noés seus novos aspectos, suas novas possibilidades de sentido (...) No encontro
dialégico, as duas culturas ndo se fundem nem se mesclam, cada uma conserva sua
unidade e sua totalidade aberta, porém ambas se enriquecem mutuamente (Bakhtin,
2003, p. 366).

O didlogo cultural ¢ fundamental na analise de textos e na compreensdo social.
Bakhtin (2003) reitera tal perspectiva, valendo pensar que, nesse encontro, as identidades
culturais de cada semiosfera sdo preservadas. Sublinho, aqui, a ideia de expansdo; ndo ha a
exclusdo e substituigdo de sistemas, e sim a integracdo de um ao outro, tornando-se um
terceiro produto ainda maior. A troca também nao ¢ unilateral, visto que as culturas
desenvolvem-se em mutualismo a partir desse encontro.

Para que haja troca, entretanto, hd de se ter o transbordamento de uma fronteira.
Machado (2007) recorre a imagem dos limites membranares de uma célula e de uma
homeostase biologica para exemplificar os processos de transformagao signica. O conceito de
fronteira em semiose fala dos tragos que outorgam a especificidade de um sistema,
diferenciando-o, portanto, de um outro. Entretanto, reiteramos, ndo sdo rigidas essas
fronteiras, ja que a presenca desta outra semiosfera validara a existéncia daquela outra que lhe
opoe, porque esta centrada “(...) na relagdo nos vs. outro (...)” (Fiorin, 2007, . As formagdes
semidticas sdo constituidas por linguagens fechadas que contaminam-se mutuamente umas as
outras. “Este continuo ‘ir e vir’ de signos faz com que as fronteiras semioticas também sejam
caracterizadas pela irregularidade e por um mutuo deslocamento” (Ramos et al, p. 41).

Nessa perspectiva, a cultura nunca estd completa. Por ser um sistema aberto, na
perspectiva aqui eleita, a identidade de uma cultura haverd de ser formada através da

percepcdo de um outro. Cada nova fase da cultura, em qualquer area, precisa ser
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experimentada, especialmente pelo dialogo intercultural. E assim que a linguagem opera.

(Machado, 2003).

Formalismo, Associagdo para o Estudo da Linguagem Poética (Opoiaz), Circulo
Linguisico de Moscou, Circulo Lingiiistico de Praga e de Copenhague,
Estruturalismo, Escola de Tartu-Moscou. Maiakovski, Khliebnikov, Chklovski,
Propp, Lévi-Strauss, Tinidnov, Eisenstein, Jakobson, Peirce, Bakhtin, Prigogine,
Létman, Ivanov, Haroldo de Campos. Substancialidade da linguagem, forma e
fung¢do, material e¢ procedimento, estrutura, autonomia do texto, montagem,
estranhamento, indissolubilidade do signo diadico, estrutura triadica do signo,
signo/objeto/interpretante, didlogo, dialogismo da cultura, texto como espaco de
auto-organizag¢do, semiotica, metalinguagem, bifurcacdo, flutuagdo, tradugdo,
transciacdo, fronteira, semiose, semiosfera, informagao, conhecimento. Estes sdo os
eventos, movimentos, nomes, inertextualidade e didlogo de tempos, espagos,
geografias, historias e, sobretudo, de idéias e afinidades eletivas que, nascidas no
vigor das duas ultimas décadas do século XIX e nas primeiras do século XX,
antecipam o salto de qualidade semidtica empreendido desde a década de 60 do
ultimo século, até seus ultimos anos e aos nossos dias € caracterizam os elementos
orientadores de um conhecimento em processo. Ao mesmo tempo em que se
reconhece a inven¢do corajosa ¢ visiondria dos formalistas a0 mostrarem o texto
como unidade substantiva que podia ser construido e analisado segundo princios ou
regras codificadas a manifestarem-se nas re-elaboragdes artisticas, € imperioso
observar a mudanca e a transformacio que se processa dessa concep¢io de
texto auto-suficiente em uma estrutura fechada para uma outra onde o texto é
percebido como produto de um tempo continuo e interferente na historia e no
espaco. Na passagem de uma estrutura fechada e monovalente na sua
substancialidade para um sistema aberto polivalente e dialogante, se condensa a
compreensio da mudanca semidtica que vai do formalismo para a semiosfera,
do texto para a informaco entre textos. (Ferrara, 2007, p. 219, grifo nosso)

Logo, a estratégia proposta visando alcangar esta alfabetizagdo semidtica ndo se trata
simplesmente de explicar os cddigos, sua historia tedrica e funcionalidade. Em vez disso,
envolve a assimilagdo das praticas que guiam a compreensao de como os sistemas semidticos
sdao construidos. Isso significa que, ao invés de apenas identificar e explicar os simbolos e
sinais, o foco esta em entender como esses sistemas de comunica¢do sdo formados e
funcionam dentro de uma cultura. Dessa maneira, a abordagem visa desenvolver uma
percepcao mais profunda e estruturada do processo de criagdo e interpretacdo dos signos
culturais e, consequentemente, de seus textos (Machado, 2003).

Dito isso, a metodologia aplicada ao ensino de poesia no ensino basico -
especialmente no nivel médio - aponta caminhos para uma leitura critico-analitica do poema,
especialmente ao favorecer leituras amplas e de aspectos varios do texto (Ferraz Jr., 2012).
Afora de seus conceitos, o estudo semiotico servird, segundo Pignatari, 2004, para “(...) ler o
mundo nao- verbal: ‘ler’ um quadro, ‘ler’ uma danga, ‘ler’ um filme (...) € para ensinar a ler o
mundo verbal em ligagdo com o mundo iconico ou ndo-verbal” (p. 20). Sendo o género poesia
constituido por “(...) um discurso altamente condensado (...)” (Ferraz Jr., 2004, p. 52), convém

a semiotica capacitar o leitor em formagdo a observd-lo em toda a sua mintcia, devendo
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considerar os multiplos prismas nele empregado. Por exemplo, os recursos verbais, visuais,

fonéticos, semanticos, estruturais, interdiscursivos e intertextuais.

3. O LUGAR DA POESIA NA SALA DE AULA

E bem verdade que o texto poético tem perdido lugar para géneros expositivos,
argumentativos ou jornalisticos, géneros compreendidos como de linguagem menos subjetiva.
Isso porque, na escola, o grande objetivo hodierno gira em torno do estimulo da habilidade de
interpretagdo textual para atender os vestibulares estaduais e nacionais, bem como as
avaliagdes de controle de qualidade propostas pelo Estado (Neves, 2008, p. 4).
Consequentemente, a leitura do poema torna-se "(...) obrigatoria, utilitarista, direcionada a
questionarios estereotipados (...)" (Neves, 2008, p. 4). Dito isso, toma um lugar secundario
tanto no plano de aula do professor quanto no campo dos afetos do estudante.

Nao obstante sua desvalorizagdo, a literatura e, mais especialmente, a poesia, segue
com seu papel medular na formagdo da subjetividade humana, papel esse reconhecido e
longamente discutido por teodricos classicos como Pound (1991), Cosson (2010) e Candido
(1995). "Faz-se necessario, pois, repensar o espaco dado a literatura e a poesia em sala de
aula" (Neves, 2008, p. 5). O presente trabalho vai a esteira do que pretendem eles ao tentar
trazer, para o alunado, a pertinéncia da poesia para a formagao intelectual tanto quanto para a
possibilidade de uma experiéncia fruitiva.

"De forma bastante objetiva, a condicdo problematica do poema na sala de aula
envolve dois planos: o da formagdo do professor como mediador de leitura e o da formacao
dos estudantes como leitores." (Ramalho, 2014, p. 337). Isto é: para além das falhas
sistemdticas abordadas por Neves (2008), contamos também com idiossincrasias
metodoldgicas que tornam o trabalho com a poesia mais complexo, pois a apresentacdo do
poema pede planejamento e estratégias adequados. Ha, ainda, a iminéncia de fatores
circunstanciais que podem favorecer ou inviabilizar a expansdo da poesia nas aulas. Frente a
isso, ndo cabem fatalismos: a demanda deve ser respondida com ag¢des conjuntas entre
docentes e instituigdes, culminando em intervencdes especificas as realidades da escola
(Ramalho, 2014).

Lembramos aqui que o texto poético ¢ altamente condensado, o que exige uma espécie

de maior disposi¢do para o seu trato. Essa disposi¢do se justifica pelo apontamento de
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Ramalho (2014) "(...) privilegiando a linguagem simboélica, o poema exige leitores mais
maduros, com sensibilidade agucada para perceber imagens, efeitos sonoros, metaforas,
representacdes simbolicas (...)" (p. 336). Frente a isso, Pinheiro (2018) cita que ha, no
professor de linguagem, uma falta das habilidades de compreender, interpretar e analisar a
poesia. A sofisticagdo do uso da linguagem figurada e duvidas quanto ao tom justo (Bosi,
1988) na leitura compdem, segundo Pinheiro (2018), as insegurangas que afastam o professor
do género em voga.

Pinheiro (2018) também indica que o passo fundamental para a reversdo desse
panorama ¢ a formacdo de professores leitores, haja vista que, dentre nossas atribui¢des, uma

das principais esta na curadoria de textos e obras para a educacao de nossas classes:

Ha muitas experiéncias que a crianga e o adolescente ndo viveram, ndao conhecem e,
portanto, ndo poderdo sugerir. Nessa perspectiva, devemos levar aos nossos alunos
textos novos que poderdo integrar seu universo de leitura. Ndo ¢ aconselhavel ficar
apenas nos temas que foram sugeridos por eles. As vezes, temas "pesados" - como a
guerra, a violéncia - possibilitam experiéncias riquissimas: discussdo, apreensao de
imagens, ritmos, causas e¢ consequéncias da guerra etc. Portanto, o recurso da
pesquisa ¢ indispensavel como recolha de dados para iniciar o trabalho, mas a
experiéncia ndo deve se esgotar neles. (Pinheiro, 2018, p. 23 - 24)

Essa abordagem prioriza perspectivas enriquecedoras da compreensao dos mais jovens
sobre 0 mundo ao seu redor, como pratica artistica e educativa que enriquece a vida dos
formandos, proporcionando simultaneamente prazer e conhecimento (Ramalho, 2014). O
impacto final do trabalho com o texto poético ¢ uma elaboracdo dos saberes do mundo,
porque “a poesia ¢ o mundo sendo” (Ramalho, 2014, p. 331). O professor ¢, logo, a figura
mediadora dessa experiéncia e da ampliagdo do repertdrio de leitura dos estudantes,
contribuindo com tematicas € com formas linguisticas que superam a experiéncia imediata
deles. Para isso, naturalmente, o professor deve ser, ele proprio, um leitor assiduo. Pinheiro
(2018) enfatiza também que ndo € necessario exatamente que o educador tenha um repertorio
extenso e de incontaveis livros, desde que tenha desenvolvido um olhar critico e analitico
sobre os materiais aos quais ja acessou em sua trajetoria.

Entretanto, surge um empecilho nitido nesse processo de formagdo. O Instituto
Pro-livro, em seu Retratos de Leitura no Brasil mais recente (datado de 2019), mapeou os
habitos de leitura no pais. Para os indices de leitura, uma pessoa leitora ¢ aquele que leu,
inteiro ou fragmentado, pelo menos um livro nos ultimos 3 meses. O resultado informa que o
habito faz parte do cotidiano da minoria nacional. Fato ¢ que o cidadao professor ¢, ainda, um
cidaddo brasileiro, suscetivel as tendéncias de seu tempo e espago, portanto, os dados

nacionais devem ser considerados. Por certo, as circunstancias de escassez do perfil leitor no
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Brasil torna mais improvavel que o profissional tenha o repertorio ideal para nortear o seu
alunado. Retornamos, entdo, o apontamento de Pinheiro (2018), “(...) dificuldades podem ser
superadas, sobretudo se o profissional se dispuser a ler um pouco mais de poesia” (p. 12). A
primeira etapa para a valorizagdo do poema ¢ pelo habito leitor, que deve ser garantido ao
profissional da educacao.

Passada a etapa da garantia do repertério do professor, Pinheiro (2018) também elenca
mais duas condi¢des para esse ensino: a pesquisa sobre o universo do alunado e a

sensibilizacao da turma.

Quase sempre os alunos trazem sua contribui¢do: um livro de um amigo, um poema
conhecido, um cd com poemas recitados, uma antologia, um livro de poemas de
algum poeta da familia etc. Cada gesto deve ser valorizado e estimulado. (Pinheiro,
2018, p. 36)

Primeiramente, entdo, sobre a pesquisa quanto ao alunado, pode-se dizer, aqui, a partir
da conceituagdo ja feita anteriormente, que seria necessario algo como adentrar a semiosfera
do estudante. Essa etapa ¢ fundamental para tornar a educacdo em algo significativo, numa
perspectiva freireana (Freire, 2014) de que o conhecimento intelectual que integra o
conhecimento empirico agrega valor ao estudante, além de certamente torna-lo muito mais
engajado. Faz o ensino contextualizado, o que ird deixar propicia a interagao entre as
semiosferas do professor e do estudante - conforme apresentado na se¢do sobre os conceitos
da semiologia. A etapa da pesquisa abre janelas para a constru¢cdo de um planejamento que

dialoga diretamente com seu publico alvo.

Sensibilidade se cultiva oferecendo poemas de nivel estético comprovado, indicando
como uma experiéncia humana se algou a condi¢do de simbolo; mostrando estudos
que souberam desentranhar sentidos de poemas pelos quais muitas vezes passamos
desapercebidos. (Pinheiro, 2018, p. 66)

Seguido ao estudo da semiosfera da classe, vem a etapa da sensibilizagdo. No entanto,
antes de propor-se a sensibilizar os estudantes, ¢ evidente que o professor deve colocar-se
enquanto ser sensivel. Aqui, € possivel também convocar hooks (2013) que sublinha
constantemente, ao longo de sua obra, a importancia de uma pratica educativa sensivel as
humanidades que vivem a sala de aula. Essa dita sensibilidade se da pelo envolvimento
emocional e intelectual do educador ¢ do educando, onde ¢ fundamental, além da
compreensdo, a capacidade de comogao frente aos textos poéticos.

Ao falar de poesia, falamos, necessariamente, de gostos (Pietroforte, 2008). Vale

relembrar o potencial de gozo e satisfagdo que traz a experiéncia poética. O semiologo
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Barthes (1980) reitera também esse aspecto tanto da aula quanto da poesia ao explorar a
etimologia de "saber" e de "sabor", numa proposta de saber com sabor - isto ¢, o prazer pelas
palavras enriquece o proprio processo de conhecimento. Sugere, entdo, que a escrita permeia
todas as areas e que, além disso, ela deve ser transpassada pelo prazer da criagdo.

Nesse sentido, sublinho a obra aberta (Eco, 2016) como proposta para leitura e
possibilidade relevante no contexto educacional. A ideia central de uma obra aberta é a de que
ela ndo possui um significado estanque, mas sim, que oferece uma multiplicidade de
interpretagdes leitoras (ainda que de maneira controlada dentro das expectativas propostas
pelo autor). Quanto aplicada a aula, permite que os alunos sejam co-criadores do texto.
Favorece, portanto, a diversidade de semioses e a autonomia para o posicionamento critico,
além de tornar a experiéncia propicia a fruicdo por tornar a leitura ndo uma atividade de
recepcao passiva, mas sim de trabalho criativo e artistico.

Dito isso, ¢ essencial que o professor se posicione-se como um mediador sensivel,
atento ¢ de amplo repertdrio para propagar a experiéncia vitalizadora e humanizante da
poética. E esse o primeiro passo para que a poesia, longe de ser relegada a figurante na
narrativa escolar, possa ocupar um locus de destaque no desenvolvimento intelectual, artistico
e emocional do sujeito, na expectativa da formagao de individuos autdbnomos em sua pratica

linguistica.

4. POESIA CONCRETA: linhas gerais.

crisantempo
2, N
Ay (4o
Paco cyryo nO°

Haroldo de Campos: Crisantempo, 1998. O poema brinca com a flor, Crisantémo, propondo visualmente um
formato a ela semelhante. O neologismo, "Crisantempo", indica o tempo necessario para a formagao da flor, que
nasceria num espaco curvo (como ela propria €). O espaco surge em paralelo ao tempo como prerrogativa para
que a flor nasca. A flor adquire os caracteres do tempo-espaco que a fecundou.
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A Poesia Concreta ¢ uma ferramenta especialmente interessante para o ensino de
poesia sob a metodologia da Semidtica da Cultura. A abordagem valoriza a interse¢do entre
texto, visualidade e sonoridade, que sdo caracteres tipicos da dic¢do artistica que escolhemos
como corpus, € isso favorecera um procedimento dialdgico entre teoria e material de trabalho.
Essa peculiaridade do Concretismo (nomeada verbivocovisual) conversa diretamente com as
perspectivas aqui abordadas no sentido tanto da Semidtica da Cultura quanto da valorizagao
do ensino de poesia. Dentre os valores cruciais da Poesia Concreta a serem apontados, cito a
exploragdo visual do texto, o aproveitamento do potencial da pagina, o uso de neologismos, as
brincadeiras sonoras, a exploracao da tipografia e a integragao de multiplas semiosferas, além

de ser favoravel a aproximagdo com as tecnologias digitais.

Em paralelo as ousadas transformagodes realizadas na arte europeia, um periodo
marcado pelo mundo em pleno pos-guerra, no Brasil, a sede por inovagdes artisticas
obteve seu auge durante a aparigdo e producdo do Movimento Modernista brasileiro,
mas que se viu em um longo periodo de quietagdo pds ano 45 ¢, especialmente, nos
anos 60, pela forga opressiva do regime militar. Contraditoriamente a aparente
dorméncia vanguardista, somado ao regime autoritarista, pelo qual passava o Brasil,
ou em razdo desse mesmo contexto, a poesia concreta surge no cendrio artistico do
pais. (Vasconcelos, p. 58, 2016)

E justamente num contexto desejoso por expansdo da poténcia lirica que nascem os
poemas concretos. Num periodo de repressdo politica e subjetiva, negando a aparente
estagnagdo cultural, surgird a poesia concreta como uma expressao inovadora da literatura
brasileira, em didlogo com o que ja vinha sendo proposto do Modernismo. E importante
mencionar o seu contexto historico pois este falara da necessidade de reformulagdo dos ideais
de arte até entdo reproduzidos, ja que a sociedade da época vivia de atritos advindos de varias
ordens.

A poesia concreta, liderada por figuras como Haroldo e Augusto de Campos, Décio
Pignatari, rejeita a linearidade tradicional do verso, a subjetividade lirica e as convengdes
poéticas classicas. "(...) romper e acolher novas formas no campo da poesia significa também
dar-lhe mais autonomia frente a uma estética conservadora e tradicional" (Vasconcelos, p. 58,
2016). A abordagem artistica, além da sofisticagdo de linguagem, trazia também uma
expressao mais livre que passava impune pela censura, uma vez que exigia um envolvimento
criativo do interlocutor. Cabe sinalizar, entdo, o poema concreto como uma obra aberta (Eco,

2016), ratificando o valor cultural dessa proposta para os objetos artisticos.

0 poema concreto comunica a propria estrutura: estrutura conteiido. o poema
concreto € um objeto em si e por si mesmo, ndo um intérprete de objetos texteriores
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e/ou sensagdes mais ou menos subjetivas. seu material: a palavra (som, forma,
visual, carga semantica). (De Campos et al., 1950)

O manifesto do plano-piloto para a poesia Concreta, fundado por autores medulares
dessa proposta, enfatiza que a forma do poema ¢ tdo significativa quanto o seu conteudo, o
que deve ser valorizado para criagdo de uma experiéncia estética e sensorial. A quebra de
convengdes poéticas e o reclame por inovacdo teve grandes impactos no oficio poético

contemporaneo.

Nesse sentido, a fanopeia, segundo a critica literaria de Pound (2001), seria o aspecto
mais literal e reflexivo da poesia, que exige participacdo mais intelectual que sensorial, por
exemplo. Tal prisma tende a ser privilegiada em grande parte das poesias por serem
facilmente apreendidas na superficie do texto, ja que serd a reflexdo o que ¢ salientado, e pode
ser encontrada em canones como Pessoa, Leminski e Lispector; a logopeia seria, segundo o
poeta Dutra (2018) a "(...) danca do intelecto entre as palavras (...)". Nao obstante seu valor, ¢
importante reconhecer e fruir outros estimulos dentro de um texto, principalmente porque a
poesia vai para além da racionalidade e deve ser capaz de despertar experiéncias também
corpdreas, sensoriais, de cores, sabores, ritmos (Cosson, 2016). Em contrapartida a isso, a
Poesia Concreta evidentemente surge da interlocu¢ido entre provocacdes ao leitor e
linguagens varias, pondo em cheque, aqui e acola, o sentido estritamente semantico da

palavra.

(...) a poesia deixaria o seu ambiente exclusivo do discurso, do aparato verbal, para
adentrar também enquanto objeto que ocupa um lugar no espago, ou melhor, em que
seu processo de composicdo segue visualizando as permanentes relacdes estruturais
no interior do texto (...) (Vasconcelos, p. 59, 2016)

Em consonancia, ao observar, por exemplo, a obra de Augusto de Campos,
evidencia-se "(...) o design, a aparéncia faria parte da experiéncia total do poema (...)"
(Vasconcelos, p. 60, 2016). Unem-se, entdo, artes diversas para a formacao do Concretismo -
pintura, escultura, arquitetura e design surgem, segundo Vasconcelos (2018), formando
aliancas ao pensamento poético nessa esfera. Dito isso, pode-se chamar de uma arte
multissemiotica, o que favorece obviamente sua apresentacdo didatica pela lente da Semidtica
da Cultura.

Pignatari, também artista do movimento, sugere, no manifesto "Nova poesia:
concreta" (1957), "(...) uma arte geral da linguagem (...) uma arte popular (...) a importancia
do olho na comunicacdo mais rdpida (...)" e "(...) poesia de cria¢do, objetiva. concreta,

substantiva". Nos textos-manifesto, ha a reivindicagdo por uma arte popular e reiteragdo da
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importancia do visual como mecanismo mais acessivel e aberto de leitura. H4, ainda, uma
preferéncia pela objetividade de palavras que aproximem o interlocutor do eu-lirico ou
mesmo do autor. Essa objetividade resultara em poemas densos, de uma concisdo tanto na
extensdo enxuta dos poemas quanto na escolha por palavras de semantica acessivel, numa
postura que se opde ao intimismo modernista (Pietroforte, 2008).

Dito isso, a poesia Concreta transcende os limites tradicionais da poesia, assim como a
perspectiva da Semiotica da Cultura sugere que se faga com os textos - considerando-os para
além dos aspectos verbais. O discurso concretista vai em consonancia a metodologia indicada
por, além de desafiar as convengdes estéticas, convidar os estudantes a uma pratica
interpretativa autonoma, transformando a leitura em uma experiéncia interativa e sensorial.

Ao valorizar a interagdo entre semiosfera, o Concretismo permite uma expansao de
repertorio e de compreensdo linguistica. Por fim, a introdu¢do da Poesia Concreta no
ambiente educacional ¢ um comeco para a proposta revitalizante da Semidtica da Cultura no
ensino de poesia, enriquecendo o processo de aprendizagem e servindo como mediadora para

contatos primeiros de leitores imaturos com o género.

5. SEQUENCIA DIDATICA: UMA PROPOSTA EXEMPLIFICATIVA

5.1 Recontextualizaciao para apresentacao da sequéncia

Diante do até aqui dito e apresentado, torna-se nitida a urgéncia do trabalho do género
poético com os estudantes por meio de uma abordagem completa como a Semidtica da
Cultura. Nesse sentido, sugiro um exemplo de sequéncia didatica com a qual podem ser
realizadas as estratégias sugeridas teoricamente.

A poesia sera o género literario a ser trabalhado como iniciativa para sua valorizagdo
no ensino médio e aperfeicoamento da analise textual semidtica por parte dos estudantes.
Buscar-se-4 a criagdo de aulas que trabalhem os aspectos visuais, sonoros e, de modo geral,
sensoriais do poema — para além da ldgica semantica, verbal e logopaica (Vasconcelos, 2012,
p. 61) do texto.

Pinheiro (2018) faz-se relevante em seu debate acerca da poesia em sala de aula, pois

traz a tona o nosso atual cenario de atuacdo. Nao obstante elucide os impedimentos sociais,
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estruturais, advindos tanto de discentes quanto dos proprios docentes, traz também uma série
de estratégias de ensino que podem aproximar, da turma e do proprio professor, o género
poético. E interessante ao trabalho com a multimodalidade por propor intervengdes ativas e
plurais, que priorizam o protagonismo do estudante em seu contato com a poesia.

A Semidtica da Cultura (Machado, 2018) comprova-se uma maneira plural de trabalho
com texto poético por lancar um olhar sob seus diversos prismas. Por exemplo, torna
oportuno andlises que consideram e comparam aspectos imagéticos (Carvalho, 2018), tateis e,
de maneira geral, sensoriais (como sugerido por Cosson [2010]), o que é, para a proposta a
seguir, a melhor forma de tratar o poema em sala de aula. Cosson, 2010, menciona a
transformagdo de palavras em cores, odores, sabores e formas, ratificando o carater multiplo
da literatura, ndo devendo restringir-se a palavra como componente Unico. Assim, vale
sublinhar o uso de fatores diversos e multissensoriais para o trabalho com a poesia em sala de
aula.

Nesse sentido, a poesia concreta surge como exemplificacdo de uma poesia multipla,
verbivocovisual (Vasconcelos, 2012), util a abordagem semidtica no ensino por sua riqueza
em estimulos. Diante disso, ¢ evidente que a poesia Concreta traz consigo uma multiplicidade
de referéncias e de formas de criacdo, o que a torna interessante, dentro da abordagem
semidtica, a ser trabalhada com uma turma do ensino médio.

Com as orientagdes de Pinheiro (2018) acerca de aulas de poesia que priorizam o
envolvimento, a criacdo e a reproducdo textual, também de Cosson (2020), que indica
sequéncias de leitura e escrita para o letramento literario, além da propria BNCC (2018), sera
possivel estabelecer um projeto didatico com iniciativas multissemioticas para ensino da
Poesia Concreta, especialmente no que se refere aos eixos de produgdo textual e leitura.

Para além da experiéncia fruitiva, prezou-se aqui pela capacidade de analise critica
literaria e linguistica. Deve-se considerar, também, as orientacdes da BNCC, como sugerem

Lourengo; Araujo (2019, p. 98):

podemos inferir que esse documento propde a aprendizagem da Anélise linguistica/Semidtica
baseado no texto, a partir dos elementos composicional, e estilistico, linguistico e multimodal,
conforme o documento esclarece “tal proposta assume a centralidade do texto como unidade
de trabalho e as perspectivas enunciativo-discursivas na abordagem” (BRASIL, 2017, p. 65)

Ja no eixo oralidade, Da Camara Cascudo fez-se imprescindivel para o debate da
corporalidade como enobrecimento do género poesia; os recursos orais € gestuais dentro da
comunicagdo poética, haja vista que “[...] todos nds aprendemos o gesto desde a infancia e

ndo abandonamos seu uso pela experiéncia € ndo abandonamos seu uso pela existéncia
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inteira” (Cascudo, 2003, p.20). A oralidade faz-se imprescindivel na Poesia Concreta, em prol
dos jogos de palavras e sons frequentes nas produgoes.

A avaliacao ocorrera de maneira formativa, continuada e alinhada a todos os outros
elementos do projeto, como ao planejamento e ao desenvolvimento. O planejamento, por
exemplo, surge como norteador fundamental a qualquer pratica, pois ele definird os objetivos
- que tragardo os meios para as obtenc¢des de resultados. A avaliagdo, por sua vez, surge tanto
ao longo da execugdo quanto ao final, podendo ser formativa ou de processo (Luckesi, 1992).

Observar-se-4 o processo de criacdo e da queda de hipoteses interpretativas no
processo de aprendizagem de lingua e linguagem, posto que ¢ diante desse exercicio que a
reflexdo do individuo se fortalece em sala de aula. Enxergando além do taxativo do “correto e
incorreto”, importa, no processo de corre¢do, munir o sujeito de recursos que o permitam
aferir suas proprias produgoes e leituras.

Assim, com esse aporte, pretende-se estimular no projeto a aproximacao da poesia por
vias intersemidticas ¢ multissemioticas do Concretismo, buscando apresentar o texto poético
como uma via de muitos caminhos possiveis de apreensdo e produgdo. Como referéncias de
apoio, estardo textos poéticos diversos, musicas, telas e obras plasticas, registradas nos planos
de aula do projeto didatico e nos anexos ao final do documento.

O projeto destina-se a turmas do terceiro ano do ensino médio, abrangendo um total de
7 dias de aula, com carga horaria total de 15 horas de atividade. Trata-se de uma experiéncia
imersiva, que almeja a producdo literdria dos proprios alunos, além de ser exemplificativa
para outros profissionais que desejem implementar aulas sob a perspectiva da Semiotica da
Cultura, o que justifica a quantidade numerosa de aulas. O objetivo geral ¢ promover a
compreensdo do que ¢ a poesia Concreta, por meio de uma metodologia que favoreca o
entendimento das modalidades visuais da linguagem, desenvolvendo também a criatividade

do alunado para producao autoral de poesia.

5.2 Projeto didatico

Topico Descricao

Dia 1l

2 horas

Objetivo Geral - Recuperar o conceito de poesia e as diferentes
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formas de produzi-la (linguagem verbal e visual).

- Refletir acerca dos elementos da linguagem visual e
caracteristicas estéticas de diferentes periodos.

- Perceber os caracteres da arte moderna e refletir
sobre como eles dialogam com as mudangas na
linguagem.

Habilidade (BNCC)

EF15LP04: Identificar o efeito de sentido produzido
por recursos grafico-visuais em textos
multissemioticos.

Objeto de Ensino-Aprendizagem

Tendéncias visuais de produc¢ao artistica.

Procedimentos Metodologicos

1. Discussao inicial: "O que € poesia? O que €
linguagem?" (10min).

2. Rememorar linguagem verbal e visual com
exemplos (10min).

3. Analise do poema "Il Pleut" (Apollinaire) e
discussdo (15min).

4. Comparagao das obras "A Banhista de Valpingon"
e "As Damas de Avignon", analisando mudancas
artisticas (15min).

5. Apresentacdo do video "DIADEMA - Poema
dadaista" (10min).

6. Encerramento com as musicas "Mia'dama"
(Sidoka) e "Bat Macumba" (Gilberto Gil), destacando
a melopeia e a estética sonora (20min).

7. Andlise de aproximacodes e distanciamentos entre
o0s textos: o que ¢ parecido e no que diferem (20min).

Materiais e Recursos Didaticos

Multimidia para proje¢ao de musicas, videos e telas;
quadro, piloto. Alternativa: impressdo das obras e
letras das musicas.

Avaliagao Anélise comparativa escrita e participagdo na
discussao oral, com foco na articulagao das ideias
sobre as tendéncias modernistas, mudangas na
linguagem e a melopeia.

Topico Descricao

Dia 2 2 horas

Objetivo Geral

- Observar o impacto das tendéncias do século 20 na
poesia brasileira.

- Compreender as particularidades da poesia
contemporanea (disrupg¢ao, visualidade,
simplificagdo sintatica).

Habilidade (BNCC)

- EF15LP17: Apreciar poemas visuais € concretos,
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observando efeitos de sentido.

- EF35LP27: Ler e compreender textos em versos.

- EF35LP28: Declamar poemas adequadamente.

- EF35LP31: Identificar efeitos de sentido em textos
versificados.

Objeto de Ensino-Aprendizagem

Poesia concreta e visual.

Procedimentos Metodoldgicos

1. Discussao sobre cubismo: Sistematizar
caracteristicas gerais (geometrismo, fragmentagao) e
sua contemporaneidade, usando Tarsila como
exemplo (15min).

2. Analise de Guernica: Resolver a questdo 114 do
ENEM 2011 sobre o quadro de Picasso, discutindo
suas caracteristicas estéticas (15min).

3. Retomar "Il Pleut": Analisar como cubismo
influenciou a literatura, junto com "Pluvial/fluvial"
de Augusto de Campos (15min).

4. Analise de poemas modernistas: Discutir "Hipica"
e interpretar "Escapulario”, "Amor:" e "Aperitivo" de
Oswald de Andrade, observando a estrutura sintatica
(20min).

5. Sublinhar caracteristicas: Identificar lirismo,
piada, imaginacao, fala popular, ironia e flashes
cinematograficos na coletdnea (20min).

Materiais e Recursos Didaticos

Multimidia para projecao de telas e poemas; quadro,
piloto.

Avaliacio Avaliar a capacidade de relacionar tendéncias
externas com mudancas na arte brasileira por meio
de apontamentos coerentes e produtivos.

Toépico Descricao

Dia 3 3 horas

Objetivo Geral

- Conhecer as diferentes facetas da poesia concreta
no Brasil, considerando sua influéncia na musica, na
poesia e nas artes plasticas.

Habilidade (BNCC)

- EF15LP17: Apreciar poemas visuais e concretos,
observando efeitos de sentido.

- EF35LP23: Apreciar textos versificados.

- EF35LP27: Ler e compreender textos em versos.

- EF35LP28: Declamar poemas adequadamente.

- EF35LP31: Identificar efeitos de sentido em textos
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versificados.

Objeto de Ensino-Aprendizagem

Poesia concreta.

Procedimentos Metodoldgicos

1. Exposi¢ao do poema de Arnaldo Antunes: Leitura
de "ser que ndo € o que nao pode ser". Discussao
sobre a ordem ideal de leitura e as possibilidades de
recita¢do (15min).

2. Audigao da musica "Cabimento": Analise da
semelhanca entre a musica e o poema anterior,
explorando a no¢do de “uma coisa dentro da outra”
(30min).

3. Trabalho com o poema “ovo/novelo/novo no
velho”: Discussao sobre as evolugdes nos elementos
do poema, incentivando verbalizacdes sobre a
sonoridade (30min).

4. Analise individual: Disponibilizar ficha pautada
com os poemas para que os estudantes escolham um,
realizando uma analise em 5 linhas sobre o sentido
do poema e sua relacdo com a proposta concretista
(30min).

5. Retomada individual: Verificacao das produg¢des
dos estudantes e sugestdes de ajustes (15min).

6. Exposicao e discussao do poema-video "Oprimir":
Introduzir o poema e promover uma discussao
(15min).

7. Analise do poema “Manchete”: Reflexao sobre as
semelhancas com as poesias dadaistas (15min).

8. Analise autonoma: Disponibilizar ficha com trés
poemas concretos para analise (45min).

9. Socializacao oral: Cada estudante apresenta sua
andlise para a turma (30min).

Materiais e Recursos Didaticos

Multimidia para projetar poemas e musicas; fichas
de atividade em papel A4 impresso.

Avaliacio Analisar a pertinéncia dos comentarios sobre 0s
textos escolhidos, considerando o uso da estrutura e
os efeitos das ambiguidades e comparagdes.

Topico Descri¢ao

Dia 4 2 horas

Objetivo Geral - Conhecer as artes plasticas advindas do
Concretismo no Brasil.

Habilidade (BNCC) - EF15LPO05: Planejar textos considerando a

situacao comunicativa, interlocutores, finalidade,
circulacdo, suporte, linguagem, organizacao e tema.
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- EF15LPO01: Identificar a fungdo social de textos
em diversos campos da vida social e midias.

- EF15LP04: Identificar o efeito de sentido em
textos multissemioticos.

- EF15LP17: Apreciar poemas visuais e concretos,
observando efeitos de sentido.

- EF15LP18: Relacionar texto com ilustragdes e
outros recursos graficos.

Objeto de Ensino-Aprendizagem

Poesia concreta.

Procedimentos Metodologicos

1. Discussao sobre “Poemobiles”: Analisar o
trabalho de Augusto de Campos, identificando a
intersec¢ao entre o plastico e o verbal (10min).

2. Conceito de “ready-made”: Apresentar o conceito
do Dadaismo e relacioné-lo com iniciativas plasticas
do concretismo e o poema-objeto (10min).

3. Analise do poema-objeto “a tevé nao te vé”:
Discutir a obra de Tiago West, enfatizando a
interlocu¢do entre tendéncias contemporaneas
(5min).

4. Atividade de planejamento: Distribuir ficha
pautada para planejar um poema-objeto a partir de
elementos do cotidiano (15min).

5. Compartilhamento de ideias: Estudantes
apresentam suas ideias de poema-objeto para a
turma (10min).

6. Solicitacdo para a proxima aula: Pedir que cada
estudante traga uma expressao artistica
contemporanea relacionada a poesia visual
discutida.

Materiais e Recursos Didaticos

Multimidia para projetar imagens das obras.

Avaliacao

Avaliar a compreensao e traducao dos poemas para
a linguagem das artes plasticas, explorando a
proposta estética dos poemas-objetos alinhados ao
concretismo e dadaismo.

Culminancia
Aula | Dura- | Objetivo | Habilidades | Objeto de | Procedimentos Materiais e Avaliacao
cido Geral (BNCO) Ensino- Metodologicos Recursos
Aprendiza- Didaticos
gem
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Dia5 |2 |Produzir | EF15LP05, |Ecos da |l. Apresentagio e | Revistas, Analise da
h [ poesia EF15LP17 | poesia dialogo sobre os | papéis pesquisa e
concreta concreta resultados das | coloridos, cola, | produgdo de poesia
de na pesquisas (20min). | tesouras, com justificativa,
maneira contempor | 2. Identificagdo de | papéis A3. planejamento,
autoral. aneidade. | aproximagdes com a rascunho e versao
poesia visual final.
(20min).
3. Inicio da oficina
de poesia concreta
com  acesso a
materiais (30min).
4. Orientagdes para
o inicio da oficina
(15min).
5. Planejamento e
rascunho das obras
(30min).

Dia 6 | 2h | Produzir | EFISLPOS, | Producdo | 1. Desenvolvimento | Revistas, Sistematizacdo da
poesia EF15LP06, | autoral de [ dos trabalhos | papéis producdo de poesia,
concreta EF15LP07 | poesia iniciados na aula | coloridos, com justificativa,
de concreta e | anterior. cola, tesouras, | planejamento,
maneira visual. papéis A3. rascunho e versao
autoral. final.
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Dia 7

2h

Produzir
e
partilhar
poesia
concreta
autoral.

EF15LPOS,
EF15LP06,
EF15LP07,
EF35LP27,
EF35LP28

Produgao
e partilha
de poesia
concreta e
visual
autoral.

1. Finalizagdo das
producdes
(50min).

2. Socializacao das
produgdes com
justificativas
(50min).

3. Exposicdo das
obras na biblioteca
por uma semana.

Revistas,
papéis

coloridos, cola,

tesouras,
papéis A3.

Sistematizagdo da
producao de poesia,
com justificativa,
planejamento,
rascunho e versdo
fina

6. CONSIDERACOES FINAIS

Revelam-se, entdo, pertinentes as propostas pedagdgicas com base na Semidtica da

Cultura para aulas no ensino basico - em particular, no ciclo do Ensino Médio. Ao trazer essa

Otica como basilar na interpretacdo de textos poéticos, € possivel ampliar o olhar destinado a

poesia em sala de aula. A abordagem leva em consideracao linguagens multifacetadas, que

podem ser experimentadas tendo como corpus de trabalho a Poesia Concreta. Dito isso, torna

possivel mais leituras, criagdes e envolvimento dos estudantes, permitindo-lhes o desenrolo

de uma compreensdo mais ampla e profunda dos textos poéticos. Espera-se, entdo, que a

abordagem semiotica proposta, somada a verbivocovisualidade dos poemas Concretos,

contribua significativamente para a valorizagdo da poesia no contexto educacional, abrindo

novas perspectivas para o ensino escolar de literatura.
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