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Isto ¢, que o homem est4 hoje, em seu &mago, atordoado precisamente
pela consciéncia de sua principal ilimitagdo. E talvez isso contribui para
que ja ndo se saiba quem ¢ — porque ao achar-se, em principio, capaz
de ser tudo o que ¢ imaginavel, ja nao sabe que ¢ o que efetivamente €.
E para que ndo me esqueca ou ndo venha a ter tempo de dizé-lo [...]
aproveito o conexo para fazer observar aos senhores que a técnica, ao
aparecer por um lado como capacidade, em principio ilimitada, faz que
ao homem, posto a viver de fé na técnica e somente nela, fique com sua
vida vazia. Porque ser técnico e somente técnico € poder ser tudo e,
consequentemente, ndo ser nada determinado. Com ser plenitude de
possibilidades, a técnica ¢ mera forma oca — como a logica mais
formalista; ¢ incapaz de determinar o contetido da vida. Por isso estes
anos em que vivemos, os mais intensamente técnicos que houve na
histéria humana, sdo dos mais vazios (Ortega y Gasset, 1991, p. 84-85).



RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo analisar o corpo na ficgao de Elena Aldunate e Liliana
Colanzi, a partir da hipétese de que a sua representagdo ocorre através da metamorfose do
humano ao ciborgue, a qual funciona como ferramenta de analise critica a reificagdo humana
através da tecnologia. A pesquisa surgiu da analise do entrelagamento do humano com a
tecnologia, que, por conseguinte, resulta em uma entrega (in) voluntaria aos mundos e sistemas
que vém sendo criados para a humanidade a partir da técnica, tais sistemas buscam modelar,
ajustar e tornar os corpos “ddceis” (Foucault, 1987) através do imbricamento com aparatos
tecnoldgicos que, ao fim e ao cabo, resultam em corpos manipulados a fim de atender aos
interesses da tecnocracia. Assim, sdo propicias reflexdes sobre as fronteiras entre humano e o
ciborgue, sobre o que nos faz humanos ou o que nos afasta da nossa humanidade estritamente
bioldgica, como também, pensar sobre a instrumentalizagdo do corpo como mecanismo de
controle politico, o biopoder (Foucault, 1987). Como corpus serdo analisados contos das obras
Juana y la Cibernética (1963), de Aldunate e Ustedes Brillan en lo oscuro (2022) de Colanzi.
Para realizar a pesquisa, primeiramente, tragou-se o contexto no qual as narrativas estdo
inseridas; o Antropoceno, demonstrando ainda o desenvolvimento da distopia desenhando
cenarios onde os limites do humano sdo saturados. Em seguida, serdo analisados os conceitos
e abordagens das filosofias transumanistas e pos-humanistas, como ainda, o corpo ciborgue € a
metafora do ciborgue, em Haraway, e a Teoria Critica da Tecnologia, de Andrew Feenberg. Por
fim, serdo analisados os contos e a representacdo do humano na metamorfose do ciborgue, em
observagdo ao que apontam o Transumanismo e o Pds-humanismo, assim como as
problemadticas expostas ao longo da fundamentacao teodrica. As discussdes e andlises tém como
arcabougo tedrico autores como Flavia Costa (2021); Feenberg (1992),Francesca Ferrando
(2021); Marks de Marques (2014); Max More (2009), Bostrom (2009); Moylan (2016);
Santaella (2019); Regis (2023); Gasset (2016); Deleuze (1990), Donna Haraway (1991), dentre
outros.

Palavras-chaves: Distopia Latino-americana. Antropoceno. Pés-humanismo. Transumanismo.
Elena Aldunate. Liliana Colanzi.



RESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo analizar el cuerpo en la ficcion de Elena Aldunate y
Liliana Colanzi, partiendo de la hipotesis de que su representacion se da a través de la
metamorfosis de humano a cyborg, que funciona como una herramienta de analisis critico para
la cosificaciéon humana a través de la tecnologia. La investigacion surgio del analisis del
entrelazamiento de lo humano con lo tecnologia, que por lo tanto resulta en una rendicion
(in)voluntaria a los mundos y sistemas que han sido creados para la humanidad a base de
tecnologia, que buscan modelar, ajustar y hacer que los cuerpos sean “dociles” (Foucault, 1987)
mediante el entrelazamiento con aparatos procesos tecnoldgicos que, al final, dan como
resultado cuerpos manipulados para cumplir con los intereses de la tecnocracia. Asi, resultan
propicias reflexiones sobre las fronteras entre humano y cyborg, sobre lo que nos hace humanos
o lo que nos separa de nuestra humanidad estrictamente bioldgica, asi como pensar en la
instrumentalizacion del cuerpo como mecanismo de control politico, biopoder (Foucault, 1987).
A modo de corpus, se analizaran relatos breves de las obras Juana y la Cibernética (1963), de
Aldunate y Ustedes Brillan en lo oscuro (2022) de Colanzi. Para realizar la investigacion, en
primer lugar, se delined el contexto en el que se insertan las narrativas; el Antropoceno,
demostrando también el desarrollo de la distopia al dibujar escenarios donde los limites
humanos se saturan. A continuacion, se analizaran los conceptos y enfoques de las filosofias
transhumanista y posthumanista, asi como el cuerpo cyborg y la metafora cyborg, en Haraway,
y la Teoria Critica de la Tecnologia, de Andrew Feenberg. Finalmente, se analizaran los relatos
y la representacion del humano en la metamorfosis cyborg, observando lo que sefialan el
Transhumanismo y el Posthumanismo, asi como los problemas expuestos a lo largo de la
fundamentacion tedrica. Las discusiones y andlisis tienen como marco tedrico autores como
Flavia Costa (2021); Feenberg (1992), Francesca Ferrando (2021); Marks de Marques (2014);
Max More (2009), Bostrom (2009); Moylan (2016); Santaella (2019); Régis (2023); Gasset
(2016); Deleuze (1990), Donna Haraway (1991), entre otros.

Palabras clave: Distopia latinoamericana. Antropoceno. Posthumanismo. Transhumanismo.
Elena Aldunate. Liliana Colanzi.
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INTRODUCAO

No filme Blade Runner, de 1982, a cena final ¢ marcada pela frase de Roy Batty,
antagonista do filme: “Os meus olhos viram coisas que vocés, humanos, nunca
acreditariam”. Seguramente, imaginar coisas que ainda sdo desafiadoras as possibilidades
humanas faz com que o homem deseje ir cada vez mais além das suas limitagdes diante
do universo e da natureza. O filme esboga o conflito entre a humanidade e a tecnologia,
através do dominio de robos e sistemas de inteligéncia artificial que, em um enredo
distopico, nos faz imaginar até onde poderiamos chegar se os nossos sonhos fossem
levados as ultimas consequéncias.

De fato, entender-se finito pode ser perturbador, mas pode ser também o que
provoca desejos de superar as limitagdes que tornam a existéncia humana ainda mais
precaria e fugaz. A historiografia do desenvolvimento humano deixa claro que o homem,
seus grupos e suas comunidades buscaram criar mecanismos que oferecessem beneficios
ao dia a dia e garantissem uma melhor qualidade de vida (Ortega y Gasset, 1991).
Mecanismos esses, denominados de “técnica” e, mais adiante, no século XVIII,
“tecnologia”. Este ultimo termo se refere a técnica aplicada a um mecanismo, até entdo
ndo inteligente, mas igualmente capaz de produzir e reproduzir acdes e de trazer
resultados, feedbacks, cada vez mais satisfatérios (Santaella, 2003).

Nunca se sabe onde a inteligéncia humana ird nos levar. Nao somente a inteligéncia,
mas também o desejo de entender o que esta por tras dos mistérios da vida e do mundo
que nos silenciam. Certa vez, em entrevista®, Liliana Colanzi afirmou que tenta ao
maximo extrapolar os limites da linguagem, porque € a linguagem que nos faz transcender
humanamente, pois, tudo aquilo que nos cala, seja por auséncia de conhecimento ou de
palavras que o possam explicar, nos vence. Sentimos necessidade de respostas, de
definigdes. Creio que esse seja um dos motivos pelos quais investigamos: tentar encontrar
respostas e tornar significativa a nossa finitude.

Por muito tempo, 0 homem aprimorou seus conhecimentos sobre a técnica gerando
inevitavelmente o contraponto entre a vantagem e os impactos negativos causados por

ela. Muito embora os prejuizos ndo sejam enfatizados a cada novo avanco, € possivel

" Entrevista concedida ao canal virtual “Café Chéjov”, sobre o género conto e a vertente de Ficgio cientifica.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=sFP7-cPjMjs&t=367s



https://www.youtube.com/watch?v=sFP7-cPjMjs&t=367s
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notar que pouco a pouco estamos nos tornando mais criticos em relagdo aos desgastes
ambientais, segregacdo social e as lutas das minorias, fatores importantes, sobretudo
quando observarmos a tecnologia como ferramenta, ndo apenas cientifica, mas politica:
quem poderia ficar as margens dos avangos tecnologicos? Quais sdo os problemas que
atravessam o tempo ¢ ganham novas roupagens através da tecnologia?

E importante ressaltar que, durante a Revolugio Industrial (1760-1840), a sociedade
experimentou, a um sé tempo, o fascinio e o asco pelas maquinas. Estas, por sua vez,
tornavam-se progressivamente mais capazes de executar ac¢des complexas com
exceléncia e curto prazo de tempo. Contudo, esse avango tocou de modo sorrateiro no
ritmo da vida, acelerando constantemente as pessoas, criando a ideia de que o tempo era
cada vez mais liquido (Bauman, 2001).

O avanco cientifico desse periodo deu origem, no campo da ficcdo, a narrativas
que criticavam a Auibris® prometeica, ou seja, o uso do conhecimento técnico com fins de
dominar a natureza. Os escritos de Willian Blake (1757-1827), Percy Shelley (1792-
1822), Charles Dickens (1812-1870) e, em 1818, a obra Frankenstein, de Mary Shelley,
representaram um marco € um contraponto a despeito de todo otimismo e utopia
cientificista.

Mais adiante, no século XX, a literatura presenciou a ascensao da distopia, quando,
em 1909, Edward Morgan Forster escreveu o conto “The machine stops” (A maquina
parou), considerado pela critica norte-americana a obra que inaugura o género distopico
(Moylan, 2016). Essa obra provocou reflexdes sobre os conceitos de utopia, distopia,
antiutopia e eutopia, que passaram a ser amplamente discutidos a partir de entdo.

Nesta pesquisa, observamos a necessidade de revisitar os conceitos de utopia e
distopia, pois a utopia ganhou relevancia no século XXI, especialmente com as projegoes
da Filosofia Transumanista, que se baseiam no aprimoramento cientifico. Além disso, a
utopia estd inserida no campo das aspiragdes e inquietagdes humanas sobre o presente e
o futuro.

Paralelamente, a distopia afirma a sua presenca, funcionando como ferramenta de

analise critica. Atrelamos, nesta pesquisa, o aspecto critico da distopia as consideracdes

2 Considerada pelos gregos da Antiguidade Classica como a violagdo dos limites, impostos tanto pela
natureza e pelos homens, quanto pelos deuses. De acordo com Johnny José Mafra, a palavra habris ou
hybris possui algumas acepgdes: “pode significar ‘excesso’, ‘orgulho’, ‘insoléncia’, ‘impetuosidade’,
‘fogosidade’, ‘desenfreamento’, ‘desespero’, ‘ultraje’, ‘insulto’, ‘violéncia’, ‘violagdo’, ‘desmedida’”
(MAFRA, 2010. p. 76)
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do pensamento Pds-humanista sobre as perspectivas do humano no Antropoceno
(Ferrando, 2023).

No Antropoceno, periodo marcado pela crescente pujanga técnico-cientifica e pela
intensificagdo de eventos adversos, como as enchentes, incéndios naturais, ondas de calor,
tsunamis e demais problemas que afetam a humanidade, a tecnologia emerge como um
elemento central na capacidade de modelar o futuro.

O contexto contemporaneo exige, portanto, corpos mais resistentes, corpos
alterados, com o objetivo de suportar ndo apenas as intempéries, mas também as novas
formas de virus e demais calamidades que possam surgir, representando desafios cada
vez mais complexos a sobrevivéncia da espécie humana. A partir da perspectiva
tecnologica contemporanea, surgem as vertentes filoséficas do Transumanismo e do Pos-
humanismo. E importante destacar que ambas as correntes manifestam, em sua esséncia,
uma espécie de hubris.

No caso do Transumanismo, a hubris prometeica propde o dominio humano sobre
a natureza, buscando aprimorar o corpo ¢ a mente por meio da tecnologia, com o objetivo
de superar as limitagdes humanas. Em contrapartida, o P6s-humanismo reclama a hubris
faustica, ou seja, a busca pelo conhecimento técnico com a finalidade de prevenir os
retornos indesejaveis da natureza e garantir a preservacdo da vida humana diante dos
desafios impostos pelo meio ambiente e pela evolugao tecnoldgica (Ferraz,2008).

Nesta pesquisa, o carater tecnicista da ciéncia, como também o pensamento
transumanista, foram analisados a luz da Teoria Critica da Tecnologia, do filésofo
americano Andrew Feenberg. O filosofo propde a implementagcdo de politicas que
promovam a democratizagdo das escolhas cientificas, de modo que os feedbacks, tanto
humanos quanto da natureza, sejam considerados. Essa abordagem busca deslocar a
ciéncia de uma logica puramente instrumental e controladora para uma pratica mais
reflexiva e inclusiva, na qual as implicagdes sociais € ambientais das tecnologias sejam
avaliadas de maneira mais ampla e participativa.

Concernente as ideias apresentadas, as escritoras Elena Aldunate e Liliana Colanzi,
por meio de suas produgdes ficcionais, evidenciam o papel mobilizador das artes e, em
especial, da literatura, como dispositivo reflexivo (Ghosh, 2023; Tsing, 2019)
funcionando, por assim dizer, como um tipo de feedback.

Por conseguinte, vinculamos nesta pesquisa a critica de Aldunate a hubris

prometeica, propria ao Transumanismo; a qual reflete o desejo humano de se tornar
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criador ¢ dominar a natureza. Em contrapartida, as narrativas de Liliana Colanzi, estao
associadas ao carater faustico do conhecimento técnico, sugerem uma postura pos-
humanista, na medida em que as suas narrativas partem de cenarios de acidentes nucleares
e catastrofes ambientais, cujas criticas se voltam para a proliferagdo da desigualdade e
para o exercicio de controle social.

Chegar até Elena Aldunate e Liliana Colanzi foi o resultado de um longo percurso
de pesquisa sobre a Literatura Latino-americana, que incluiu leituras aprofundadas dos
textos fundadores até o Boom Latino-Americano da década de 1970. O estudo dessa
tradigdo literaria despertou o desejo de investigacao, levando-nos a explorar os autores
que surgiram apos esse movimento. Foi entdo que direcionamos nosso foco para as
produgoes das primeiras décadas do século XXI, periodo em que tomamos conhecimento
de um segundo fendmeno editorial, conhecido como o “segundo hoom latino-americano”.
Esse movimento contou com a participagao de escritores das mais variadas vertentes,
alguns amplamente reconhecidos, premiados e indicados a leitura por seus pares. Liliana
Colanzi, uma dessas escritoras, destacou-se nesse cenario

O primeiro conto lido de Colanzi foi “Chaco”, que aborda a violéncia hermenéutica
sofrida pelos indios, a brutalidade, violéncia e pobreza que ainda permeiam a América
Latina. “Chaco” revelou-se uma obra profundamente perturbadora. A sensacdo de
estranheza e inquietacao persistiu por varios dias.

Colanzi ¢ uma autora boliviana, que iniciou sua forma¢ao na Universidad Privada
de Santa Cruz de la Sierra, cursou mestrado em Estudos Latino-americanos na
Universidade de Cambridge- Inglaterra e Doutorado em Cornell- EUA, onde atualmente
leciona as disciplinas de Literatura Latino-americana e Escrita Criativa. Obteve
reconhecimento como escritora de contos de ficcao cientifica desde as suas primeiras
produgdes: Vacaciones permanentes (2010); La ola (2014); Nuestro mundo muerto
(2016), do conto “Chaco” (2020) e Ustedes brillan en lo oscuro (2021). Teve seu nome
no rol dos melhores escritores latino-americanos eleitos pela edi¢do Bogota-39, de 2019.
Foi vencedora do Prémio Hispanoamericano de Cuentos Gabriel Garcia Marquez, 2017
e VII Prémio Internacional de Narrativa Ribera del Duero, 2022. Os textos de Colanzi
trazem a tona temas como o indianismo, a morte, a soliddo e a modernidade ligados a
tecnologia. Dentre varios enfoques narrativos, Liliana se destaca na fic¢ao cientifica.

Essencialmente mulher desta América, Colanzi escreve narrativas que incorporam

elementos da nossa cultura, colocando-nos diante do mundo estabelecendo o didlogo


https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Nuestro_mundo_muerto&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Nuestro_mundo_muerto&action=edit&redlink=1
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entre o autdctone, o universal e o tecnologico. Suas narrativas apresentam uma estrutura
de tempo ndo linear e personagens que transgridem contextos formalmente estabelecidos,
como uma forma de enfatizar a América Latina, tdo singular e potente. Colanzi cria uma
atmosfera de questionamentos, desafiando utopias e colocando em xeque os sonhos mais
ambiciosos que o humano pode nutrir.

A escritora chilena Elena Aldunate foi um encontro posterior, motivado pela
curiosidade de encontrar mulheres que escrevessem fic¢ao cientifica na América Latina.
Classificada como pertencente a geracao de 1950, seus trabalhos atravessaram as décadas
seguintes sendo “resgatada” recentemente, em 2016, com a publicacdo da coletanea
postuma Juana y la Cibernética, que rendeu uma segunda edi¢do em 2021, pelo editorial
chileno Imbuche.

Apesar do prestigio da sua familia — era filha do escritor Arturo Aldunate, ganhador
do Prémio Nacional de Poesia do ano de 1977 e de ser uma das fundadoras do Clube
Chileno de Ficg¢ao Cientifica — foi mantida a sombra da efervescéncia editorial dos anos
70. Com a leitura atual dos seus contos, o estudo da sua obra ganhou forca e vem
construindo referenciais que teorizam sua abordagem no campo dos estudos feministas e
no campo académico, como Barbara Loach (1999); Flores, (2019); Pizarro Obaid (2020);
Contreras Candia (2021); Carvacho Galaz e Rivera-Rebella (2023), entre outros.

A procura recente pelos textos de Aldunate revela a pertinéncia do enfoque das suas
narrativas na nossa contemporaneidade, ainda marcada por questdes colonialistas e de
género. A obra que selecionamos para esta pesquisa foi “Juana y la Cibernética”, que ¢é
um compilado de textos escritos entre as décadas de 60 e 70. Aldunate ¢ reconhecida
como a “Senhora da Fic¢do cientifica chilena”. A critica a coloca, ainda, ao lado de
grandes expoentes, como a norte-americana Ursula K. Le Guin e a inglesa Tanith Lee,
cujas produgdes sao marcadas por construir o universo da ficgdo atravessado por questdes
femininas e feministas (Arcaya Pizarro, 2015; Cortés, 2011; Cabrera-Pummiez, 2022;
Novoa, 2011).

Aldunate escreveu Candida (1950), El sefior de las mariposas (1960) e Del cosmos
las quieren virgenes (1970), esta ultima obra alcancou certo reconhecimento em seu
tempo, mas ndo lhe garantiu uma maior proje¢do. Percebemos que ha muita coisa a ser
vista e dita sobre a producao tao potente de Aldunate, as suas narrativas sao pulsantes, o
que faz com que dialoguem tao bem com o nosso agora. E, por isso, a nossa escolha: pela

pertinéncia, atualidade e poténcia dos seus escritos.
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Diante disso, esta dissertacdo tem como objetivo geral analisar a metamorfose do
corpo humano ao corpo Ciborgue, através das narrativas de ficgdo das obras Juana y la
Cibernética (2021), de Elena Aldunate e Ustedes brillan en lo oscuro (2021), de Liliana
Colanzi, a fim de compreender o processo de reificacdo humana através da tecnologia,
considerando o contexto dessas obras - o Antropoceno e as tecnologias, 0s cenarios
distdpicos e a técnica utilizada, ndo somente para projetar o humano em outro nivel de
desenvolvimento, mas desenhando outros mundos e corpos. As autoras contemplam os
aspectos, tanto da critica a habris prometeica quanto do carater faustico dos processos
tecnoldgicos, o que justifica a selecdo das suas obras.

Como objetivos especificos, pretendemos analisar 0s contos “Juana y la
Cibernética” e “La bella durmiente”, de Elena Aldunate, e “Ustedes brillan en lo oscuro”
e “Atomito”, de Liliana Colanzi, destacando, respectivamente, os corpos desde o contato
com o autbmato ao surgimento de um humano outro, o ciborgue; verificar a pertinéncia
da Ficcdo Cientifica neste nosso tempo como ferramenta critica para pensar a sociedade
e a sua relagdo com a tecnologia.

Dessa forma, o trabalho foi estruturado em trés capitulos. O primeiro, aborda o
Antropoceno desde a perspectiva de Flavia Costa (2021), entendendo-o como um periodo
de pujanca tecnoldgica e de respostas da natureza as tecnologias implementadas ao longo
do tempo. Esse capitulo traca também um breve panorama iniciado que remonta ao século
XVIII, quando escritores romanticos, como William Blake e Mary Shelley produziram
narrativas atravessadas pelo prometeismo cientifico.

Discute-se, ainda, o surgimento da distopia como fruto da desilusdo prometeica,
apresentando trés guinadas sob a perspectiva de Eduardo Marks de Marques (2014):
politica, feminista e da centralidade do corpo. Essas abordagens mobilizam reflexdes
sobre 0 homem enquanto agente modificador, tanto do ambiente, quanto do corpo. Nesse
contexto sdo interligados os avancgos cientificos e suas repercussdes nas abordagens
ficcionais tratadas ao longo desta pesquisa. Foram utilizados referenciais como Flavia
Costa (2021); Foucault (1999); Deleuze (1992); Agamben (2005); Tom Moylan (2016) e
Eduardo Marks de Marques (2022).

O segundo capitulo aborda, de forma sucinta, as premissas das filosofias
Transumanista ¢ Pds-humanista e suas projegdes sobre o humano. Em seguida sdo
apresentadas as criticas do filosofo Andrew Feenberg ao tecnicismo, conforme delineadas

em sua obra Teoria Critica da Tecnologia (2013) e em diversos artigos do autor que
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discutem a relacdo humana com a tecnologia. Feenberg propde a implementacao de uma
politica da tecnologia democratica, a fim de tornar o uso da técnica mais responsavel,
prevenindo catastrofes ambientais, evitando futuros distdpicos.

Para Feenberg, a tecnologia ¢ intrinsecamente politica, e dela emergem os designs®
utilizados no dia a dia, os quais, segundo o autor, representam a implementacdo de
medidas politicas que modificam locais, ambientes e objetos com fins de melhor atender
as necessidades humanas (Feenberg, 2013). Esses pontos serdo discutidos com base em
um arcabouco tedrico que inclui as contribui¢cdes de Francesca Ferrando (2022); Max
More (2005); Nick Bostrom (2009); Regis (2023); Donna Haraway (2021); Santaella
(2019).

O terceiro capitulo ¢ dedicado a analise das narrativas de Elena Aldunate e Liliana
Colanzi. Inicialmente, serdo abordados dois contos de Aldunate: “Juana y la Cibernética”,
que retrata o desejo humano de fundir-se com as maquinas e ultrapassar os limites naturais
do corpo, este conto funciona como uma espécie de “génese do ciborgue”; ¢ "La Bella
Durmiente”, que retrata um mundo altamente tecnificado e cientificamente evoluido, mas
igualmente incapaz de satisfazer os desejos e necessidades humanas de afeto e conexdo
emocional. As narrativas de Aldunate apresentadas neste trabalho ironizam o orgulho
humano, de quando o homem se imagina capaz de dominar a natureza. A autora desvela
um enredo no qual os sonhos mais audaciosos sao convertidos em pesadelos.

Em seguida, serdo analisadas duas narrativas de Liliana Colanzi: “Ustedes brillan
en lo oscuro”, que retrata a tragédia ocorrida em Goiania, no ano de 1987, envolvendo o
isotopo Césio-17; e “Atomito”, conto que revela a desigualdade social como produto da
tecnocracia. Liliana parte das periferias e dos centros urbanos marginalizados, locais de
onde emergem os feedbacks mais genuinos relacionados as falhas nas implementacdes da
tecnologia.

A escolha pelas narrativas de Fic¢ao Cientifica decorre da observag¢ao do dominio
politico da tecnologia e dos designs propostos pela ciéncia para o corpo, considerando o

atual cenario ambiental, o Antropoceno. A tecnologia atravessa o nosso cotidiano,

8 Cabe pontuarmos que o termo designs, serd amplamente utilizado nesta pesquisa e a sua concep¢ao esta
vinculada ao que aponta Andrew Feenberg (2013), desse modo, significa as a¢des politicas implementadas
para atender as necessidades sociais, que dizer, pensar carros menos poluentes e ndo ruidosos,
medicamentos com menos efeitos colaterais, pensar me ambientes urbanos mais arborizados etc. Nessa
conjuntura, nesta pesquisa, estendemos a concepcao de Feenberg a um olhar sobre a prépria necessidade
humana de tornar o corpo mais funcional para atender as demandas da tecnocracia.
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moldando a nossa forma de agir e pensar e, de modo sutil, direciona os rumos da
humanidade. As obras de ficcdo cientifica funcionam como dispositivos que
potencializam a reflexdo critica sobre o destino das sociedades entrelagcado a tecnologia,
afinal, grande parte do que a ficcao desenhou, foi materializado.

O corpo ciborgue, que vai além de um mero anseio cientifico, parece também ser
uma necessidade do homem natural diante do ambiente em que vive. Permite multiplas
criticas, pois surge tanto no campo metafoérico quanto na possibilidade real. A sua
metafora, conforme exposta por Donna Haraway (1991), expande a compreensao sobre
os hibridismos sociais, sugerindo novas formas de interagdo entre o humano e o
tecnologico, e questionando as fronteiras entre o bioldgico e o orgénico.

Por outro lado, o corpo, produto de intervengdes cientificas, abre espago para a
perspectiva critica, permitindo questionar a manipulacao e a produgdo de corpos com o
objetivo de atender as demandas de um sistema politico, tecnocratico, capitalista e
hegemodnico (Foucault,1987). Nesse contexto, esta pesquisa busca contribuir com 0s
estudos literarios, especialmente no que diz respeito ao papel reflexivo das producdes de
ficcdo cientifica, entendidas como mobilizadoras de visdes criticas acerca do futuro
humano e seu imbricamento com a tecnologia.

Na esteira das ficgdes de Elena Aldunate e Liliana Colanzi, € possivel perceber o
confronto que este mundo nos impde. Suas narrativas, por vezes, perturbam, como se
buscassem respostas, numa tentativa incessante de que a linguagem sempre esteja
presente e de que o siléncio ndo nos venga. As imagens, que ambas as autoras oferecem,
sdo como um convite aberto para olhar o que pode vir e o que podemos evitar. Afinal,
somos partes integrantes deste universo, micro corpos conscientes da nossa espantosa

existéncia e finitude.
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1. ANTROPOCENO E FICCAO: NARRATIVAS DO HUMANO NO ESTRANHO
AGORA

Precisamos contar a estoria do sujeito e mapear sua
trajetoria. Como qualquer espécie em risco de extingdo,
o sujeito deveria ser registrado em termos de sua
inscri¢do genealogica no interior de diferentes aparatos
sociais, de acordo com sua evolug¢do e mutag¢do no
interior de uma sucessdo de contextos permeaveis e
cambiantes (Macus Doel, 2001, p. 79-80)

Certamente, um dos maiores desafios da contemporaneidade ¢ estabelecer as
fronteiras do humano, especialmente quando inserido em uma rede complexa em que a
tecnologia atua como dispositivo politico, impulsionando novos designs de sociedades
(Feenberg, 2003) e de corpos. Esta realidade, comprova a reflexdo deleuziana sobre o
corpo: “[...] nunca ¢ separavel das suas relagdes com o mundo” (Deleuze, 2002, p. 130),
pois o ambiente e as acOes mobilizadas a partir dele constituem um panorama de
hibridizag¢ao.

Nesse sentido, o Antropoceno, caracterizado pela intensa interven¢do humana no
meio ambiente, nos convida a refletir sobre a relacdo do humano com a tecnologia a partir
de duas perspectivas cientifico-filosoficas: o Transumanismo e o P6és-humanismo. Ambas
as abordagens partem da nog¢do de tecnogénese, ou seja, do processo no qual a técnica e
0 humano se desenvolveram conjuntamente numa relagdo de interdependéncia. No
entanto, apesar dessa origem comum, cada uma das correntes filoséficas apresenta
desdobramentos distintos em relagdo as implicacdes dessa interacdo (Ferrando, 2022).

A recorréncia de debates sobre o Transumanismo e o Pos-humanismo, em especial
énfase sobre os corpos, particularmente no pensamento Transumanista, traz a baila
questdes fundamentais sobre as perspectivas humanas: o que pode um corpo munido de
artefatos e intervengdes tecnologicas em um mundo regido pelas leis da tecnologia? Tais
correntes cientifico-filosoficas, ndo apenas expressam as potencialidades da técnica,
como também expdem as contradi¢des do nosso tempo e do humano, este que se equilibra
na incongruéncia entre a ciéncia e o existencialismo. Refletiremos, a partir de entdo, sobre
este tempo tecnoldgico em que vivemos, considerando a trajetoria de nossa espécie, a
partir das nossas necessidades, desejos e utopias.

O Antropoceno ¢ um termo cunhado pelo quimico Paul Crutzen no ano 2000,
utilizado para descrever o impacto das a¢cdes humanas sobre a Terra e as consequéncias

irreversiveis que algumas delas provocaram. Esse periodo ¢ considerado como tendo se
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iniciado com a Segunda Guerra Mundial, em 1945, periodo da Era Atomica (Costa,

2021)* De acordo com a sociologa argentina Flavia Costa:

La influencia del comportamiento humano sobre la Tierra en las tltimas
décadas ha sido tan significativa como para implicar transformaciones
en el nivel geoldgico que han traspasado ya el umbral de irreversibilidad,
no admiten mas vuelta atras (Costa, 2021, p. 10)°.

Consoante a esse cenario, o critico André Aratjo (2023)° ressalta a importancia da
literatura no relato das modificagdes ambientais. Araijo alinha-se as perspectivas do
escritor indiano Amitav Gohsh, expressas no ensaio O grande desatino, mudangas
climaticas e o impensavel (2023), no qual Gohsh observa certo distanciamento das
descrigdes climaticas e ambientais das narrativas contemporaneas, fenomeno que resulta
do foco predominante nas personagens, uma énfase caracteristica do romance moderno.

Para Gohsh, é essencial que, neste momento, os enredos abordem questdes
climaticas e as condi¢des ambientais que influenciam as a¢des das personagens, tal como
ocorreu, a exemplo, no romance epistolar Frankenstein (1818), de Mary Shelley, em que
as agdes dos personagens sdo diretamente moldadas pelo ambiente. Para o escritor
indiano, o afastamento de perspectivas como essa, também distancia o leitor da percepgao

do seu proprio entorno. Com base no contexto delineado por Gohsh, Aratjo acrescenta:

O discurso do Antropoceno deixa de ser apenas cientifico, e se torna
objeto de disputas narrativas distintas. O fato cientifico precisa de um
contexto, uma historia, para que se sustente. E essa histdria, essas
historias, tém a capacidade de fracionar a dimensao genérica propria da
ciéncia em direcao a compreensdes mais localizadas e precisas acerca nao
apenas do inicio do Antropoceno, mas também das politicas possiveis
capazes de dar conta da sua existéncia (Aratjo, 2023, p. 14).

No contexto do Antropoceno, o ser humano se tornou um agente geologico,

responsavel pela mudanca do seu espago natural e propulsor de uma verdadeira “reforma

4 Importante salientar, que para o quimico, seu inicio data da Era Industrial (1760), este marco foi defendido
por Paul Crutzen, mas a Comissdo de Estratigrafia do Quaternario, em decidiu por seu inicio a partir de
1945, inicio da Era Atdmica (Costa, 2021).

5 “A influéncia do comportamento humano sobre a Terra nas Gltimas décadas tem sido tdo significativa que
resultou transformacdes em nivel geol6gico que ultrapassou o umbral da irreversibilidade, ndo é possivel
voltar atras” (Tradugdo nossa).

6 Matéria n°206- Abril 2023- suplementopernambuco.com.br. Titulo: O Antropoceno e o que pode a ficgio
diante da perspectiva da nossa extin¢éo.
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da natureza”’

, ha qual adaptagdao do ambiente esta para além das suas necessidades, mas
a disposicao dos seus desejos (Ortega y Gasset, 1991). Nesse cenario, a tecnologia emerge
como uma chave para uma nova forma de viver e de organizar a vida em todas as esferas,
por consequéncia, o homem tende a afastar-se da sua propria esséncia e projetar-se sob a
perspectiva tecnologica. Contudo, existe um evidente paradoxo com relacao ao avango
cientifico e a questdo ambiental: enquanto a tecnologia avanga, os recursos naturais se
tornam progressivamente mais escassos.

O cenario do Antropoceno impde uma demanda transformadora para o ser humano,
exigindo um corpo “outro”, capaz de resistir as intempéries e retornos da natureza, os
quais sdo, em grande parte, provocados pelas proprias acdes humanas a partir da
implementagdo de tecnologias. As projecdes de futuro indicam a emergéncia de
existéncias em ambientes que colocam o homem no limiar dos bindmios humano/pos-
humano, humano/animal, humano/ciborgue, humano/maquina. Nesse contexto, a
realidade comeca a se aproximar de aspectos tipicamente ficcionais.

O contexto do Antropoceno nas diegeses analisadas neste trabalho ¢ evidenciado
sob diferentes aspectos. Em “Juana y la Cibernética”, de Elena Aldunate, a cibernética
oferece uma visdo abrangente sobre o imbricamento entre humanos e maquinas. Para
além do contato fisico, ha um desejo implicito de fusdo com a maquina, consideramos
este conto como seminal, construindo uma realidade a partir desse desejo, realidade que
se materializa no segundo conto, “La Bella Durmiente”, quando o mudangas ambientais
e corporais geram uma outra forma de existéncia para o planeta. Os personagens
sobrevivem a “guerras fratricidas” e se adaptam as novas condigdes ambientais. Ambas
as narrativas de Aldunate criticam a postura humana e o prometeismo cientifico, aspecto
que remonta a Revolucao Industrial do século XVIII.

Nas narrativas de Liliana Colanzi, “Ustedes brillan em lo oscuro” e “Atomito”, o
Antropoceno se manifesta de forma ainda mais evidente. Nesses contos, as catastrofes e
os acidentes nucleares surgem como consequéncias adversas da tecnologia, amplamente
reconhecidas na nossa contemporaneidade. Além disso, as narrativas de Colanzi revelam
o surgimento de camadas sociais em regides afetadas por contaminacdo bioquimica,

evidenciando a for¢a do capitalismo e o silenciamento de grupos historicamente

" Termo utilizado pelo fildsofo espanhol Ortega y Gasset na obra Meditag&o sobre a técnica, publicada em
1939. As citagdes realizadas neste trabalho estdo de acordo com a 72 edicdo da editora Instituto liberal,
1991.
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marginalizados. Embora a tecnologia esteja presente, ela nao se volta para a
transformagdo de realidades devastadoras, mas, ao contrario, acentua as desigualdades e
os efeitos destrutivos da intervengdo humana no ambiente.

Nesse sentido, a escritora Donna Haraway, uma das principais vozes no campo dos
estudos Pos-humanistas, propde o conceito de “continuo ontoldgico” entre o ser humano,
animais e tecnologias (apud Neves, 2022), a autora defende a necessidade de uma espécie
de equilibrio essencial para romper com as descontinuidades que as catastrofes

contemporaneas desencadeiam. Haraway argumenta que:

O Antropoceno marca descontinuidades graves; o que vem depois ndo
serd como o que veio antes. Penso que o nosso trabalho ¢ fazer com que
o Antropoceno seja tao curto e t€énue quanto possivel, e cultivar, uns com
os outros, em todos os sentidos imaginaveis, épocas por vir que possam
reconstituir os refugios. Neste momento, a terra esta cheia de refugiados,
humanos e ndo-humanos, e sem refugios (Haraway, 2016, p. 140).

Consoante com a ideia de continuidade, o escritor Ailton Krenak, em sua obra
Ideias para adiar o fim do mundo (2002), argumenta que ¢ fundamental registrar os
testemunhos — entendendo-os como marcas na historia, ou melhor, como a prépria historia
do homem e das for¢as que o atravessam. Assim, o0 mais importante ndo é o que vem
como novo, mas o que consegue ser preservado de nds mesmos, que atravessa o tempo
com capacidade de imprimir a marca positiva da nossa existéncia no planeta.

Ao que parece, tanto para Haraway quanto para Krenak, preservar historias ¢
permitir que outras historias alternativas possam ser contadas e continuadas. Nessa
perspectiva, entendemos que a literatura e as diegeses analisadas neste trabalho
funcionam como espaco de perpetuagdo de narrativas e de preservagdo dos testemunhos.

Outro aspecto relevante ¢ destacado pela escritora Anna Tsing, em Viver nas ruinas.
paisagens multiespécies no Antropoceno (2019). Para Tsing, o Antropoceno exige uma
producdo de uma “arte de atengdo”, porque comumente as grandes catastrofes e as
imagens impactantes causam uma reacdo mais imediata e dispersam a atengdo para os
efeitos mais silenciosos e violentos sobre as questoes climaticas. Entre essas questoes, a
autora destaca a produ¢ao de populagdes marginalizadas e a exploracdo dessas camadas
sociais, que frequentemente ficam as margens das discussdes centrais sobre as crises
ambientais.

Na senda das reflexdes sobre os impactos ambientais e sociais provocados pela

utilizacdao da tecnologia, o filosofo Andrew Feenberg constr6éi uma critica contundente
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aos modos de implementacdo de dispositivos. Longe de incitar a tecnofobia, Feenberg
explora o carater politico da tecnologia ¢ o seu potencial de moldar designs de
sociedades. O autor defende o uso responsavel e preventivo dos aparatos tecnoldgicos
com o objetivo de mitigar as desigualdades e os problemas perpetuados pela tecnocracia.
Enxergamos em Feenberg uma critica que segue pela via da ponderacao, com fins de
evitar tanto a tecnofobia quanto a tecnofilia, considerando os beneficios e os riscos das
inovagoes tecnologicas.

E pertinente dizer que a critica de Feenberg se direciona ao tecnicismo, que, muitas
vezes, € acritico quanto as possiveis consequéncias da ingeréncia tecnologica. Conforme
pontuou Neves (2022), a critica de Feenberg pode ser estendida ao Transumanismo, dado
seu carater tecnicista. Seguimos, portanto, a esteira desta autora ao associar o
Transumanismo aquela mesma critica, pois, ao focar no aprimoramento humano por meio
da tecnologia, frequentemente ignora os riscos e os impactos que essa intervengao pode
causar, tanto no nivel individual quanto coletivo.

Alguns termos enfatizados no contexto do Antropoceno ampliam as possibilidades
interpretativas deste momento, como: o Transumanismo, o Pds-humanismo e as hubris,
prometeica e faustica. Destacaremos de forma breve as suas defini¢des, pois serdo termos
amplamente citados no decorrer desta pesquisa, especialmente durante as andlises dos
contos selecionados.

O transumanismo ¢ definido como uma corrente filosofica, que atravessa a ciéncia
e propde a superagao das limitagdes humanas, através do aprimoramento das capacidades
naturais do homem ou da incorporacdo de novas potencialidades, por meio de
intervengoes cientificas e tecnologicas (Bostrom, 2005).

O Po6s-humanismo € uma corrente critico-filosofica que se concentra na figura da
figura do humano, emergente do imbricamento com a tecnologia e atravessado pelas
modificacdes desenvolvidas durante o Antropoceno (Ferrando, 2022, Tsing, 2019). Essa
corrente refuta o carater acritico do tecnicismo, esséncia do pensamento Transumanista.
O Poés-humanismo entende que os corpos aprimorados muitas vezes atendem as
exigéncias de uma agenda tecnocrata e pontua que os impactos ambientais sdo produtos,
ainda que indesejaveis, da falha na gestdo das tecnologias (Feenberg, 2013).

O conceito de hubris origina-se do grego “hybris”, que significa “orgulho,
insoléncia” (Mafra, 2010, p. 76). Nesse contexto, conforme aponta Ferraz (2008), a hubris

prometeica esta associada a ambi¢do humana de dominar a natureza e manipular a vida e
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o mundo de acordo com a vontade do humana. Em contrapartida, a hubris faustica, rejeita
esse orgulho excessivo, propondo a consciéncia das limitagdes humanas e da finitude,
como ainda, o conhecimento da técnica voltado tanto para a preserva¢ao do homem
quanto do seu entorno.

E interessante observar que tanto o prometeismo presente no século XVIII,
impulsionado pela Revolucao Industrial e pelos avangos cientificos, quanto os receios em
relacdo a um futuro distdépico, marcado pela possibilidade da perda de controle,
continuam a atravessar os séculos. Existe uma crescente desilusdao com a tecnologia,
quando mesmo diante de avangos vertiginosos, as guerras, a fome e diversas formas de
exploragdo humana persistem.

Este panorama inicial delineia o palco das grandes transformagdes ocorridas no
século XVIII, com a Revolug¢ao Industrial (1760), um periodo marcado tanto pelas
preocupacdes em relacdo ao futuro tecnoldgico quanto pelo otimismo exacerbado na
ciéncia. Esse otimismo, alimentado pela fé e pelo narcisismo humano levou o homem a
entender-se possuidor do atributo divino: ser criador. Este cenario estabelece um paralelo
com a atual fase do desenvolvimento industrial no século XXI, a IV Revolu¢ao Industrial.

Determinadas producgdes literarias surgidas no Romantismo, como as poesias de
William Blake, as obras dos Shelleys, Charles Dickens e Herbert George Wells
esbocavam os conflitos na dilui¢do de fronteiras entre humano e maquina. Alguns escritos
demonstraram a problematica dessa confluéncia, suscitando questionamentos que
permanecem pertinentes, como: “onde termina o humano e onde comega a maquina?”
(Neves, 2022, p. 220). Essas narrativas também faziam refletir se o homem ousaria
romper as fronteiras da sua propria natureza. Atualmente, as proje¢des cientificas
impulsionadas pela inteligéncia artificial e pelas potencialidades biotecnologicas,
reacendem as utopias, mas enfrentam, paralelamente, novas angustias e alimentam
projecdes de futuros distopicos.

Com efeito, observa-se que esses questionamentos ndo se limitaram ao periodo
em questdo, mas se arrastaram e se arraigaram nos imaginarios sociais até os nossos dias.
Atualmente, diversas areas de conhecimento analisam o humano, buscam compreender
epistemologicamente e descrever a ontologia desse outro homem, que desponta no
horizonte tecnologico no qual todos estamos inseridos e, sobretudo, entender como nos
tornamos — como advertiria Donna Haraway — ndo pos-humanos, mas pds-humanistas

(Neves, 2022), verdadeiros entusiastas da tecnologia em designs de corpos “outros”.
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1.1. Imaginarios Pés-humanistas no século XVIII

When thy heart began to beat,

What dread hand forged thy dread feet?
What the hammer? What the chain?

In what furnace was thy brain?

What the anvil? What dread grasp

Dared its deadly terrors clasp?®
(William Blake, The Tiger, 1757-1827)

O século XVIII foi palco de grandes revolucdes cientificas e sociais. Esse
momento servird, portanto, como mote para uma reflexdo inicial, a fim de tracar um
paralelo com questdes que emergiram naquele periodo e aquelas que se estendem ao atual
cenario tecnoldgico. O pensamento oitocentista, particularmente na Inglaterra, provocou
o desdobramento da investigagcdo sobre o corpo, tematica que remonta a Antiguidade
Classica. Com advento da Revolugao Industrial, iniciou-se 0 movimento de convergéncia
entre a medicina e a tecnologia, resultando na propagacdo do prometeismo, pensamento
que se arrastou através da ciéncia pelos séculos XIX, XX e XXI.

Com efeito, esse periodo foi determinante, tanto para o avango da ciéncia quanto
para o campo literario, o qual, por sua vez, estabelecia um didlogo amplo com diversas
areas do saber, resultando, assim, em uma critica abrangente a qual mobilizava os
aspectos sociais, cientificos e culturais das narrativas.

Corroborando com esse argumento, o ja citado ensaio de Amitav Ghosh (2022)
aponta Frankenstein (1818) como a ultima obra a retratar o ambiente como fator
intimamente ligado aos movimentos dos personagens. Segundo o autor, na narrativa de
Shelley, a paisagem, o clima e o tempo direcionavam as agdes humanas. Nao se pode
negar que o ensaio de Ghosh faz critica ao romance moderno ao destacar o foco nos
personagens em detrimento do ambiente. Para o escritor, o romance moderno nos afastou
das paisagens, o que gerou, a longo prazo, um impacto na forma como a natureza e as
acOes humanas passam a ser percebidas.

Por outro lado, o século XVIII marcou uma intensificagdo das especificidades nas
areas do saber. Em outras palavras, os didlogos mais profundos passaram a se centrar em

grupos especificos (Guimaraes, 2020). Foi a partir do movimento do Humanismo e do

8 E quando teu coragdo comecou a bater,/Que mé&o, que espantosos pés/ Puderam arrancar-te da profunda
caverna,/ Para trazer-te aqui ?/ Que martelo te forjou ? Que cadeia ?/ Que bigorna te bateu ? Que poderosa
mordaca/ Pdde conter teus pavorosos terrores ? (Tradugdo de Angelo Monteiro). Disponivel em:
https://www.casadacultura.org/Literatura/Poesia/g12_traducoes_do_ingles/Tigre_Angelo_Monteiro.html
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surgimento da Antropologia como disciplina, que o ser humano repensou sua condi¢ao,
em termos epistemoldgicos e ontologicos.

Nesse contexto, parece cabivel concluir que, além do percurso histérico do ser
humano, também se destacavam as projecdes relativas ao corpo. Assim, questionamentos
tipicos das obras de fic¢ao cientifica e horror tornava-se pertinentes: como seriam os seres
humanos do futuro, agora imersos na tecnologia? A tecnologia teria capacidade de criar
um novo horizonte para o corpo, permitindo o surgimento de novas “formas de aparecer”?
(Mora, 2005).

Tendo isto posto, analisaremos o contexto referente ao século XVIII a partir das
consideragdes de Paula Guimaraes (2020), que aponta que a constru¢do da ambientagdo
e das imagens das narrativas de alguns escritores romanticos, como Willian Blake, Percy
Shelley, Mary Shelley, Charles Dickens e, mais adiante, Herbert George Wells, flagraram
o sentimento de horror e as preocupagdes sobre as novas formas de corporalidade que
permeavam o senso comum. Os receios pairavam sobre a imagem de um futuro
tecnologico avassalador e os desdobramentos desse processo sobre a figura humana.
Segundo a autora:

A ideia de que o Humano tinha comegado a ser organizado numa
variedade de disciplinas e campos parece, pois, ser corroborada
pelo nascimento da Antropologia, no final do século XVIII, o
momento em que o homem se torna objeto de estudo e,
simultaneamente, o sujeito que estuda. Por detras da poesia e das
obras iluminadas de Blake estd o projeto de reorganizagao
visionaria do ser humano — um modo de critica voltado para os
sistemas despoticos e rigidos do homem; este € por ele encenado
através dos movimentos e posturas deslocados de varias figuras,
sugerindo um desmantelamento ou uma reorganizagao literal do
corpo humano (Guimaraes, 2020, p. 128).

Nao restam duvidas quanto a importancia do ciclo de escritores romanticos e do
pensamento critico de Blake em relacdo ao imbricamento do humano com a maquina,
que, sob tal perspectiva, apresentava outra face da Revolugdo Industrial: a mutilacao dos
corpos em ambientes fabris. Cena que impactava a sociedade, mas que, em nome do
progresso, a ciéncia alcangou, na época Vitoriana, o poder de anunciar esses corpos
alterados como corpos tecnoldgicos — seguramente, uma forma de enfraquecer o
assombro, em nome da ciéncia e da modernidade. Vale dizer que os corpos em ambientes
laborais e no auge da Revolucao, nada mais eram do que proteses das maquinas. Segundo
Guimaraes, sob aquelas condigdes, “[...] o corpo do operario se transforma em uma parte

protética da maquina” (2020, p. 132). A autora acrescenta:
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O poder mecanico das maquinas fabris teve efeitos devastadores
nos corpos dos trabalhadores que passaram a vida em interagdo
com elas: muitos sofreram ferimentos e mutilagdes graves. Os
corpos humanos funcionam, portanto, como substitutos para as
maquinas, a medida que estas se tornam visiveis ndo no mover
das suas rodas dentadas, mas na forma como alteram e
desabilitam os corpos dos operarios (Guimardes, 2020, p. 132).

Por conseguinte, esse cenario foi propicio para o surgimento de narrativas voltadas
ao horror, dando énfase ndo apenas aos corpos, mas possibilitando a narrativa uma
ambientacdo sombria e entorno morbido, cuja distopia se verificava no presente. A
aparéncia humana era projetada sob a perspectiva politica, quer dizer, na forma de pensar
o desenvolvimento social a partir do trabalho e da implementagdo do corpo como

instrumento mobilizador do processo de avango tecnoldgico:

A Era Vitoriana desenterrou e explorou corpos estranhos, e
frequentemente perturbadores, que questionavam as nocdes
amplamente aceitas do humano. O p6s-humano vitoriano € uma
criatura proteica (multiforme ou polimorfa), que pode assumir
diversas formas (...) pode ser: a forma gigante de um esqueleto
articulado de dinossauro, o encontro entre humanos e maquinas
nas fabricas t€xteis vitorianas, a ficgdo de corpos humanos
biologicamente aperfeicoados ou o patogénio invisivel que
transforma corpos saudaveis em alienigenas estranhos. Essa
multiplicidade revela uma mudancga radical na forma como o
corpo humano era entendido na era vitoriana, reimaginando o que
significa ser e parecer humano (Guimaraes, 2020, p. 130).

Tal conjuntura serve de mote para a producdo literaria dos escritores como Lord
Byron, John William Polidori, Claire Clairmont e os Shelleys. Quando reunidos no verao
de 1816, pensavam em historias que discutissem o terror; parecia impossivel ndo imaginar
que esse elemento pudesse emanar a partir da propria realidade e da ciéncia. A figura do
cientista ou do médico, com experimentos eletronicos tentando trazer a tona organismos,
a partir da jun¢do de elementos bioldgicos distintos, despontava uma aura de mistério que
sobressaia dos laboratorios e centros de estudos.

A sensacdo de inseguranga e o temor da perda de controle soavam como uma
grande ameaca. Para além de um romance epistolar com notas de horror, a ficgdo
cientifica de Shelley, revelava o temor do humano frente a tecnologia como algo
inevitavel e que modificaria definitivamente a dinamica das esferas cientifica e sociai,

especialmente, as formas humanas a partir do advento tecnologico. Guimaraes afirma:
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Aqui, a questao ndo € tanto “o que” € que, no final, podera tomar
0 lugar do homem; a questdo condutora do pensamento
disciplinar de Mary Shelley ¢ semelhante a pergunta de Lyotard
em The Inhuman : Podera o pensamento continuar sem um
corpo (1988, p.13); poderao as humanidades continuar sem o
humano? Através das suas representagdes da literatura e da
musica, o romance distopico de Shelley sobre o fim do Homem
desativa as disciplinas e suas respetivas fungdes, juntamente com
o seu anthropos, na ordem das coisas (Guimaraes, 2020, p. 130,
grifos nossos).

Os dois grandes questionamentos subjacentes a obra de Mary Shelley, parecem
recorrentes na contemporaneidade, quando observadas as possibilidades cogitadas pela
ciéncia e biotecnologia contemporanea. Estudos como os de escaneamento cerebral,
transmissdes neurais e implantacdo de chips cerebrais parecem preparar a seara que a
ciéncia contemporanea busca alcangar, através da preservagao senciente e alteracdes da
corporalidade, a partir de projetos vinculados a filosofia transumanista.

Tais aspiragdes cientificas, assim como 0s receios que permeavam aquele
momento, podem ser observados em uma das diegeses que sera analisada mais adiante:
“Juanay la Cibernética”, de Elena Aldunate. A autora imprime os receios dos imaginarios
sociais observados no século XVIII, quando o homem se percebeu criador e vislumbrava,
portanto, um futuro outro a partir das possibilidades de criagdes tecnologicas: “; Tendran
ojos las maquinas? ;Tendran boca? ;Se asemejaran en algo a la imagen de su creador,
el hombre? El Hombre, Dios y Seiior de la Creacion (Aldunate, 1963, p.147)9. Aldunate,
ao passo que imprime determinados temores, também ironiza o prometeismo cientifico e
a insoléncia humana, que se arrastaram desde aquele periodo de efervescéncia cientifica
e que faziam crer na possibilidade de criacdo de corpos mais potentes, a partir do
imbricamento do organico com o maquinico.

Ao que parece, aquilo que denominaram “montagem” (Guimaraes, 2020, p. 131)
no século XVIII, prototipo do pés-humano, poderiamos considerar o que hoje a ciéncia
classifica como ciborgue. Nesse sentido, as questdes desenvolvidas por Shelley e pelo
grupo de escritores ja citados, ainda no século XVIII, corroboraram para a compreensao

de que a tecnologia ¢ um elemento indissocidvel da vida humana, e mais que isso: o

elemento modelador da vida e do ambiente onde vive o humano.

® Terdo olhos as maquinas? ¢ Terdo boca? Se assemelhara em algo com a imagem do seu criador, 0
homem? El Hombre, Deus e Senhor da Criacéo. (tradugdo nossa)
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Tal evidéncia, considerando a perspectiva literaria, suscitou mais adiante, no
século XX, uma forma outra de desvelar narrativas, quando a utopia desdobrou outra
perspectiva critica, ndo a partir da negacao da realidade (Jameson, 2021), mas a partir de

projecdes atravessadas por uma realidade desestabilizada e pouco promissora, a distopia.

1.2. Imaginarios Pos-humanos: perspectivas utopicas e distopicas no século XX

O século XVIII ancorou-se na alta expectativa na ciéncia vinculada, até entdo, as
ideias de progresso, conforme aludido anteriormente. Se, por um lado, os escritores
romanticos viam sob uma perspectiva critica aquele momento, por outro, discursos
politicos e econdmicos fomentaram um otimismo quase frenético, forjando uma
atmosfera de estabilidade e segurancga. Foi possivel, sobretudo, imaginar uma realidade
futura satisfatoria e menos dispendiosa para a humanidade. Contudo, ja no inicio do
século XX, estas tltimas expectativas foram frustradas pela 1* Guerra Mundial, na medida
em que dela resultaram ndo apenas recessoes econdmicas € caos social, mas também um
mal-estar que acentuou o sentimento de desolacdo e agugou a critica sobre os
desdobramentos cientificos.

Dessa forma, o género de Fic¢ao Cientifica desempenhou papel importante neste
periodo, pois além de dialogar com as possibilidades cientificas, também lancava mao da
critica sobre o processo tecnoldgico da modernidade (Jameson, 2021). O conto “A
maquina parou” (1909), de Forster, lancado antes mesmo da I Guerra Mundial,
evidenciava a relagdo entre o humano e a maquina, em um futuro totalmente automatico.
Considerado inaugural do género distdpico, € a partir dele que conceitos e narrativas sobre
utopias, distopias e eutopias sao retomados.

O enredo desvela um mundo com maquinas superinteligentes, com potencial de
monitoramento e governanga, em contrapartida, a humanidade e as suas virtudes sdo
relegadas a condi¢do de inferioridade absoluta diante da ascensdo e dominio das
maquinas. A seu tempo, este conto motivou narrativas, como o “Admiravel mundo novo”,
de Aldous Huxley (1932) e a obra /984, de George Orwell, publicada apds a Segunda
Guerra mundial, em 1949 (Jameson, 2021). E imprescindivel dizer que a literatura
funcionou como dispositivo mobilizador de discursos que imprimiam tanto os desalentos

quanto as perspectivas cientificas daquele momento.
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Assinalado esse contexto, por conseguinte, observou-se ja nas primeiras décadas
do século XX, o aumento das narrativas vinculadas a Fic¢ao Cientifica (Jameson, 2021),
nas quais os personagens manifestavam a possibilidade do aprimoramento humano.
Nesse cenario, surgiram os primeiros super-herdis: seres humanos biologicamente
alterados e com senso moral e ético elevados. Do ponto de vista filoséfico, também se
cogitava a possibilidade de um homem outro, aprimorado em suas virtudes e suas
possibilidades fisicas. Vale citar outros géneros literarios, como os contos, novelas e
producdes que expunham tais ideias, a exemplo, na América Latina, o ensaio Ariel (1900),
do escritor José Enrique Rodo, o qual vislumbrava o surgimento de uma nova geragao
com altas virtudes, capacidade de autonomia e lideranca, que aspirava a liberdade.

E especialmente importante, nesta abordagem, observar que as frustragdes nas
perspectivas cientificas surgidas no século XVIII, fomentaram os imaginarios distopicos
aflorados mais adiante no século XX, que seguiram proficuos e levantaram hipdteses de
futuros completamente devastados, a partir do avancgo cientifico. A fic¢do, por sua vez,
desenhou mapas importantes a partir dos vislumbres outorgados pela ciéncia. Dessa
forma, ¢ pertinente retomar os conceitos de utopia e os desdobramentos da distopia
durante o século XX, pois muito do que desponta na fic¢ao cientifica contemporanea e
nas filosofias transumanista e pos-humanista se entrelaca as perspectivas utopicas e

distopicas.
1.2.1. Utopia

Termo criado por Thomas Morus a partir do grego ou-fopos, essencialmente
traduzida como “ndo lugar”, “lugar inexistente” ou ainda eu-topos como sendo “lugar
feliz”. As ideias de Morus se consolidaram na metafora trazida na obra Utopia (1516),
que surgiu a partir do contexto social da crise agricola e da substituicdo do trabalho
pastoril por atividades téxteis (apud Horkheimer, 1971).

Morus construiu sua narrativa a partir de metaforas e paradoxos que retratariam
justamente o espago de negagado de toda situagdo real. O titulo anunciou as “denominagdes
da capital da ilha, ‘Amaurota’, cidade ndo visivel, do ‘Anidra’, rio sem agua, dos
‘alaopélitas’, cidaddos sem cidade e de ‘Ademo’, principe sem povo” (Fraga, 2016, p.3).
Segundo Fraga (2016), tal mecanismo evitaria a censura eclesiastica, mas, para além
disso, estaria a intencao de criar contradi¢do e provocar critica sobre as questdes politicas

que se estabeleciam naquele momento.
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A partir de entdo, a utopia permaneceu tanto nas formas literarias quanto nas
construcdes metaforicas, paradoxais, em representagdes oniricas, nos imagindrios sociais
ou como forma de estatuto politico. Assim, sua estruturacdo buscava resolver os
problemas sociais fundamentais a partir do jogo de negacao da realidade. Conforme nos
esclarece Jameson (2021): “utopico deve ser, em primeiro lugar, fundamentalmente
negativo e se colocar como um toque de clarim para remover e extirpar essa raiz
especifica de todo o mal, do mal que nascem todos os outros” (Jameson, 2021, p.40).
Nesse sentido, a utopia se estabelece como uma forma subversiva de construir narrativas.

Jameson afirma, ainda:

Eis a razéo pela qual é um erro abordar as Utopias como
expectativas positivas, como se elas oferecessem visdes de
mundo felizes, espagos satisfatorios de cooperacao,
representacdes que corresponderiam, em termo de género, ao
idilico ao pastoral, ndo a Utopia. De fato, a tentativa de
estabelecer critérios positivos para a sociedade desejavel é
caracteristica da teoria politica liberal, de Locke a Rawls, e ndo
intervengdes diagnosticas dos utopicos, que como grandes
revolucionarios, sempre visam aliviar e eliminar as fontes de
exploracdo e sofrimento, em vez de formular receitas para
consolo de burgués (Jameson, 2021, p. 40).

O pensamento revolucionario de Morus, na realidade, propds o fim do capital e
da propriedade como forma de sanar as diferengas sociais a partir da criacdo de espacos
comuns, que promovessem o fim da miséria e das desigualdades. Outros projetos utdpicos
surgiram a partir dessa proposta, que despontou um olhar negativo sobre os mapas e
planos a partir de construgcdes sociais que fomentassem a divisdo de classes e a
consequente exploracao de um grupo (Jameson, 2021).

A critica utdpica atravessou o tempo e, por volta do século XVIII, acentuou-se
com a Revolugdo Industrial, conforme pontuado anteriormente. Mais adiante, no século
XX, a literatura comecou a prefigurar outros cenarios, com visdes de espagos caodticos
onde estariam salientadas as crises sociais e ambientais. Esse outro vértice seria, portanto,
a Distopia, uma visdo desestabilizada de mundo cuja perspectiva apontava um futuro
proximo e pouco promissor para a vida humana.

Obras como as que serdo analisadas neste trabalho, evidenciam o paralelo entre a
utopia e a distopia, vertentes que atravessam o tempo € marcam tanto oS avangos

cientificos quanto os seus impactos indesejaveis.
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1.2.2. Distopia em movimento: da primeira a terceira Guinada Distopica

A partir dos estudos compilados por Tom Moylan em sua obra Distopia,
fragmentos de um céu limpido (2016), o autor aponta a definicdo do género da distopia
por Lyman Tower Sargent, como textos que “exploram um ‘mau-lugar’ e ainda
permanecem dentro da expressao utopica” (Moylan, 2016, p. 51), ou seja, tanto a utopia
como a distopia partem de um mesmo ponto e, portanto, ndo podem ser essencialmente
contrarias.

Moylan nos esclarece que o contrario do pensamento utdpico e distopico seria a
antiutopia. Assim, “[...] distopias continuam oferecendo uma forma de expressao para os
medos — e também para os desejos — que nos paralisam ou nos movem” (Cavalcanti apud
Moylan, 2016, p. 10). Além das defini¢des abordadas por Moylan, contribui também para

a defini¢do de distopia as analises de Torres (2021):

A palavra distopia € composta pelo prefixo dys- (mau), o que
lhe confere uma negatividade diante da forma anterior, tendo
sido pensada a partir do fato de que nem sempre os seres
humanos imaginam um outro lugar que seja benévolo e
prudente, pois, da mesma forma que estamos sujeitos a sonhar,
também podemos ter pesadelos (p. 724).

Por esta perspectiva, podemos considerar pertinente o que pontua Leomir Cardoso
Hilério (2013). Para o autor, esse género funciona como um “aviso de incéndio”, porque
antecipa possiveis riscos e vislumbra consequéncias indesejadas. A exemplo, ao
relacionar a perspectiva distopica no contexto deste trabalho, ela funciona como uma
maneira de pensar no nosso tempo, sobre ciéncia e tecnologia de forma mais critica.

Assim:

A narrativa distopica ndo se configura, deste modo, apenas
como visdo futurista ou ficcdo, mas também como uma
previsao a qual € preciso combater no presente. Ela busca fazer
soar o alarme que consiste em avisar que se as for¢as opressoras
que compdem o presente continuarem vencendo, nosso futuro
se direcionara a catastrofe e barbarie. Por isso, concebo a
distopia como aviso de incéndio (Hilario, 2013, p. 206-207).

Na direcdo desse argumento, apontamos a reflexdo de Moylan na qual a distopia
¢ percebida também como centelha de esperanga, que busca alertar sobre os perigos que

circundam alguns ideais. Pode, ainda, resultar em agdes capazes de promover uma
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possibilidade outra, que nao seja o fracasso, “[...] mas, ao invés disso, manter o poder
mobilizador da esperanga utopica que nos puxa para fora da escuriddo e em dire¢do ao
horizonte transformado” (Moylan, 2016, p. 22).

Por conseguinte, torna-se compreensivel o fato de que as obras que se
desenvolvem sob o signo distopico vém tomando grande for¢a nos ultimos tempos,
sobretudo, com o aumento dos romances especulativos, contos ¢ romances de ficcao
cientifica (Marques, 2014). Nas ultimas décadas, houve o aumento de narrativas que
abordam o desmatamento, a poluicdo ambiental, alteracdes climaticas e, paradoxalmente,
o avanco tecnologico, que se fortalece a partir da necessidade de sobrevivéncia e
adaptacao as condi¢des ambientais, sociais e politicas da contemporaneidade.

No percurso de investigagdo e resgate historico dos conceitos de utopia e distopia,
analisamos, com base nas perspectivas de Eduardo Marks de Marques (2014), os estagios
pelos quais a distopia passou, observando como sua centralidade discursiva foi
modificada conforme as implicagdes sociais e politicas de cada época. Esse processo,
culminou, finalmente, na centralidade do corpo, destacadas pelas perspectivas

contemporaneas das filosofias transumanistas e pos-humanistas.

1.2.2.1 Primeira guinada distépica: entre a politica e a ciéncia

O contexto marcado pela produgdo da obra Frankenstein (1818), sob a perspectiva
de Eduardo Marks de Marques (2014), ¢ fundamental para situar o inicio da primeira
guinada distopica. Em seu artigo “Da centralidade politica a centralidade do corpo
transumano: movimentos da terceira virada distopica na literatura” (2014), o autor
argumenta que o romance de Shelley foi seminal, tanto para o género de ficcao cientifica
quanto para a distopia. Nesse cenario, além do discurso prometeico da ciéncia, perpassava
discurso utépico de viés politico. E importante ressaltar que Marques (2014) destaca que
a obra de Morus fomentou a criacdo do Manifesto Comunista (1848), de Friedrich Engels
e Karl Marx, que delineou cenarios utopicos a partir de uma perspectiva politica.

Nao obstante, os mapas utopicos tracados pelos ideais politicos também foram, a
seu tempo, alvo de ressalvas e julgamentos de valor. A critica distopica ao regime

comunista se estendia desde as tentativas de construcao de sociedades ideais, a exemplo
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de Fourier e Saint-Simon, com projetos de falanstérios, tanto nos Estados Unidos quanto
na América Latina, considerados inviaveis e fadados ao fracasso, como também a
inviabilidade de implementacdo desses modelos no epicentro das principais
transformagdes e avancos demonstrados pelo capitalismo, a partir das industrias e da
ciéncia. Corroborou, ainda, com a desaprovagdo do modelo comunista, a forma de

exercicio de poder a partir de governos totalitarios. Segundo Marques (2014):

O uso da for¢a para a manutengdo do estado soviético apds a
morte de Lénin e a subsequente criagdo de um modelo
comunista totalitdrio por Stalin (em oposicao a transi¢ao natural
de um estado capitalista forte para um estado socialista forte,
conforme defendia Marx) surge como um sinal de alerta ao
Ocidente [...] A narrativa distopica de Zamyatin, escrita a partir
de suas impressoes dentro do regime soviético, enfatizando a
forga do Partido Comunista em interferir com os atributos mais
basicos da vida privada, como o direito a privacidade, por
exemplo, serve como base para as distopias ocidentais ( p. 12).

Com base nas conjunturas politica e social apresentadas, outras obras importantes
surgiram nos séculos subsequentes alinhadas a perspectiva da escritora romantica Mary

Shelley. Conforme aponta Marques:

O género da ficgdo cientifica, cuja génese pode ser tragada ao
Frankenstein, de Mary Shelley, de 1818, amalgamam-se as
distopias, especialmente por conta dos romances de H.G. Wells,
na virada do século XIX para o século XX (Marques, 2014,

p.11).
O autor aponta outros romances surgidos no inicio do século XX, como Admiravel
Mundo Novo (1932), de Aldous Huxley, e 1984 (1949), de George Orwell, que além de
evidenciarem avangos sociais e tecnoldgicos, lograram, através da distopia, demonstrar

que os temores da época vitoriana se arrastavam por entre os séculos. Para o autor, a

10 Os falanstérios foram idealizados pelo filésofo francés Charles Fourier, eram comunidades que tinham
como proposta uma vida comunal e harmonica, onde cada um desempenharia funcGes de acordo com seus
afetos e convicgBes. Alguns falanstérios foram construidos no Brasil, em Santa Catarina e Parana. Um
estudo sobre as utopias sociais surgidas no século XIX foi desenvolvido pelo escritor espanhol Pierre Luc
Abramson , em sua obra, “Las utopias sociales en América Latina en el siglo XIX”, nesta obra, constam as
imagens e os projetos arquitetdnicos dessas comunidades. Disponivel em:
https://archive.org/details/abramson-pierre-luc-las-utopias-sociales-en-america-latina-en-el-siglo-

xix/mode/2up



https://www.amazon.com.br/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&field-author=Pierre+Luc+Abramson&text=Pierre+Luc+Abramson&sort=relevancerank&search-alias=stripbooks
https://www.amazon.com.br/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&field-author=Pierre+Luc+Abramson&text=Pierre+Luc+Abramson&sort=relevancerank&search-alias=stripbooks
https://archive.org/details/abramson-pierre-luc-las-utopias-sociales-en-america-latina-en-el-siglo-xix/mode/2up
https://archive.org/details/abramson-pierre-luc-las-utopias-sociales-en-america-latina-en-el-siglo-xix/mode/2up
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critica investida nesses romances garantia outras camadas interpretativas. Segundo

Marques:

A critica politica presente nestas duas distopias ¢ muito mais
complexa do que uma simples critica ao modelo socioeconémico

7

apresentado. Em Admirdvel Mundo Novo, ndo ¢ o sistema
capitalista que figura no centro da critica (ainda que ele tenha,
inclusive, instaurado uma nova cronologia no mundo onde Henry
Ford toma o papel de Cristo como marcador do inicio de uma
nova era) mas, sim, a (ainda) crescente dependéncia dos seres
humanos a tecnologia, a ponto de mediar todas as relagdes
humanas substituindo, por exemplo, os afetos. Em 1984, ao
contrario do que uma leitura superficial pode sugerir, Orwell ndo
critica o modelo socialista de organizagdo sociopolitica, mas,
sim, a entdo indissociabilidade de tal modelo a um regime
monopartidario e totalitario, que tem como principal objetivo a
constante modificagdo da verdade (presente e historica)
(Marques, 2022, p. 12).

Tendo isto posto, observamos que a primeira guinada distopica registra,
sobretudo, a insatisfacdo diante das perspectivas tecnoldgicas e politicas frustradas,
relegando-a ao pessimismo e inquietacdo latentes. Nesse sentido, as produgdes distopicas
solidificadas no século XX, criticaram tanto o fracasso do discurso tecnoldgico, a partir
das Grandes Guerras, quanto o fracasso do discurso socialista, assinalado pela
implementag¢ao do totalitarismo.

Os corpos, nesse contexto e nas narrativas surgidas naquele momento, foram
expostos como objetos de manipulacao politica e econdmica, subjugados as agéncias de
poder, de forma indiscriminada: mulheres, criangas € homens, todos envolvidos em prol
do avango tecnoldgico e socioeconomico. Esses corpos deixaram evidente a sua condi¢do
de vida a vontade do Estado, refletiram uma sociedade em que, embora tecnoldgica, a

liberdade era efetivamente escassa.

1.2.2.2 Segunda Guinada Distopica: feminismo e tecnologia

A direcdo apontada pela primeira guinada foi determinante para a fase seguinte
dos discursos distopicos. Marcada pelas perspectivas geradas do pds-guerras, a segunda
guinada reclamou as consequéncias da colonizacdo e, no caso da América Latina, a
problematica das Ditaduras. Naquele cenario, vozes silenciadas e hibridismos sociais

foram expostos. Marques pontua a importancia das distopias classicas, surgidas no inicio
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do século para a mudanca de perspectiva ocorrida a partir da década de 1960. Segundo o

autor:

O peso politico dos regimes totalitarios como elemento central
dos romances [...] metamorfoseou-se e serviu como analogia para
a apropria¢ao dos modelos distdpicos por escritoras feministas a
partir dos anos 1960 para denunciar e questionar a opressao as
mulheres ¢ os modelos sociais impostos pelo patriarcado
ocidental (Marques, 2022, p. 12-13).

E a partir da Segunda Guinada que podemos perceber uma mudanga com relagio
as questdes que se levantavam como urgentes a partir da década de 60, as quais emergiram
a partir dos movimentos feministas. Assim, “[...] os textos dessa guinada distopica
preocupam-se com o silenciamento das minorias € a destrui¢ao do meio ambiente, ambos
preconizados” (Torres, 2021, p.718). Dialoga com tais perspectivas, a afirmagao feita por

Ildney Cavalcanti:

As distopias criticas feministas re-encenam as experiéncias de
opressdo das mulheres como sujeitos subalternos sob o
patriarcado, expondo-nos ao perigo da repetida afirmacdo dos
sistemas dominantes, de carater androcéntrico, heterossexual,
etnocéntrico, classista e capitalista (Cavalcanti, 2007, p. 3).

As obras que marcaram este segundo momento da distopia foram “O conto da aia,
1985, de Margaret Atwood, He, she and it*', 1991, de Marge Piercy, e Pardbola do
semeador, 1993, de Octavia Butler” (Torres, 2021, p.727). Tais escritos, apontam um
sentido mais abrangente da distopia e da sua funcdo como métodos necessarios para um
projeto de mundo sem as desestabilidades pontuadas nas obras, que nao apenas “necessita
de uma critica de ordem vigente, mas também de um julgamento acerca dessa ordem e
um comportamento para dar os passos necessarios” (Moylan, 2016, p. 25).

Por tudo quanto precede, torna-se pertinente citar um dos textos mais radicais e
mobilizadores de reflexdes criticas emergido neste cenario, o “Manifesto Ciborgue”
(1985), de Donna Haraway. Para além de um manifesto feminista, Haraway agrega ao
debate a tecnologia como um fator determinante na forma de perceber os hibridismos

sociais. Cabe dizer que as consideragdes da autora foram de grande contribuic¢ao para os

" Ele, ela e iss0,1991 (Traducdo nossa).



39

estudos no ambito das humanidades, como ainda que Haraway ndo se equivocou ao
apontar o corpo tecnoldgico como a figura central dos debates que surgiriam mais adiante.

Atualmente, o termo ciborgue e as concepg¢des associadas a esse corpo foram
incorporados aos ideais da corrente transumanista. Isso nos leva a esclarecer que
Haraway, enquanto ativista poOs-humanista, se opde radicalmente ao ciborgue
transumanista, o qual , por sua vez, carrega implicito certo utilitarismo a partir dos
discursos dessa corrente. Esse corpo modificado torna-se, assim, ponto central dos

debates da terceira guinada.

1.2.2.3 Terceira Guinada Distopica: a centralidade do corpo

Por via de um percurso investigativo detalhado, realizado em obras escritas entre
1980 e 2010, Marques observou que grande parte das producdes desse periodo se centram
nas mudancas projetadas para o humano. O corpo ¢ abordado como objeto das projecdes
técnicas, cientificas e politicas vinculadas ao Transumanismo e P6s-humanismo. O autor
argumenta que esse contexto ¢ produto do chamado capitalismo tardio, cuja principal
caracteristica ¢ a expansao do pensamento capitalista para as esferas da cultura, politica

e todo o tecido social (Marques, 2014; Jameson, 2021). Segundo o autor:

A tendéncia encontrada nos romances distopicos,
principalmente, publicados a partir da década de 1990 rejeitam a
mera leitura politica proposta pelas distopias classicas e propdem
a discussdo dos ideais filosoficos e sociais do transumanismo e
poés-humanismo a partir da centralidade do corpo transumano
como resultante do modelo distopico (Marques, 2014, p. 19).

Vale dizer, que, fora do ambito ficcional, € a utopia que ganha forga através do
prometeismo vinculado ao pensamento transumanista, que se consolida através dos seus
discursos cientificos a partir dos vislumbres do melhoramento humano, da qualidade de
vida atrelada a longevidade e do ideal de felicidade constante. Por outro lado, ¢ justamente
nas narrativas de fic¢do, através da distopia, estes ideais sdo desestabilizados. Em tltima
analise, as diegeses literarias revelam o flerte da ciéncia com a ficcdo e a aposta no
tecnicismo, entendido como meio fulcral para a obteng¢do desses ideais a partir da

perspectiva transumanista.
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Nessa conjuntura, o corpo € apontado com matéria obsoleta, sobretudo, quando se
observa os desafios para a sobrevivéncia humana nos niveis social, fisico e ambiental. A
perspectiva Transumanista considera que o corpo precisa transcender a exclusividade do
organico.

Tendo isto posto, Marques argumenta que o capitalismo tardio impulsiona o
desejo pela transfiguracdo do corpo. Tal afirmagdo se pauta na tese de Francis Fukuyama,
encontrada na obra O fim da historia e o ultimo homem (1989). Segundo o autor:
“Fukuyama defende que o colapso da Unido Soviética marca a vitdria do capitalismo e
das democracias liberais ocidentais, de modo que a humanidade teria, entdo, atingido o
apice de seu desenvolvimento socio-historico” (Marques, 2014, p. 13-14).

Em consequéncia, de acordo com as consideragdes de Fukuyama, por mais que a
sociedade pense em realidades diferentes, em futuros melhores ou piores, ndo se afasta
demasiadamente de uma visdo de mundo préxima ao mundo que hoje temos (Marques,
2014; Fukuyama, 1992). Nesse sentido, pelas necessidades que a realidade capitalista nos
impde, “[...] parece justo dizer que tal corpo ¢é essencialmente capitalista, cuja existéncia

¢ validada através da nogdo de desejo” (Marques, 2014, p. 17). Marques acrescenta:

O corpo que se rende ao desejo torna-se transfigurado por ele. O
capitalismo requer a constante mutacao de tal desejo e, também,
do “calculismo hedonista e personalidade narcisista” que sdao
partes deste corpo. Por outro lado, a construgdo de tal desejo esta
diretamente conectada a ascensdo tecnoldgica do capitalismo
tardio. O corpo humano, organico, ndo ¢ mais autossustentavel
enquanto esséncia de humanidade. Em outras palavras: o
capitalismo tecnoldgico, através da construgdo e manutencao do
desejo, transformou-nos em ciborgues, seres cuja existéncia
organica ¢ falha e deve ser melhorada (e, se possivel,
prolongada) através da tecnologia. Em esséncia, tal relacao
redefine os conceitos de humanismo e humanidade e propoe as
nogoes de transumanismo e pds-humanismo (Marques, 2014, p.
18).

Diante desse contexto, o autor se estende:

O ciborgue — entidade parte orgéanica, parte tecnologica — &,
entdo, a principal mercadoria do capitalismo uma vez que o
desejo, principal for¢a-motriz do capitalismo tecnologico, nunca
pode ser plenamente atendido. Em outras palavras: o embate
entre as orientacdes organicista e tecnologica acerca da esséncia
do ser humano tem sido central na construcdo de universos
romanescos distopicos (Marques, 2014, p.19).
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Se, por um lado, em que pese o contexto tecnoldgico contemporaneo, as idealizagdes
cientificas transumanistas parecem reacender medos ou receios ainda da época vitoriana,
por outro lado, ¢ impossivel negar que a ciéncia tem demonstrado seu vertiginoso
aperfeigoamento e conduzido a humanidade a crenca de que o humano caminha em
direcdo a um futuro aprimorado. De tal modo, que observamos o prolongamento das
ideias vinculadas a Revolugdo Industrial, resultando na énfase do pensamento utdpico
agora no século XXI, que desponta, simultaneamente, discursos negativos € positivos

sobre a nossa realidade. Dessa maneira:

E possivel ver que as distopias, a0 mesmo tempo que negam a
forma através das quais as narrativas eutopicas classicas foram
constituidas, atualizam-nas ao incorporar os ideais cientificos e
tecnoldgicos (e o temor envolvido nos mesmos) especialmente
durante a era Vitoriana. Como o século XX foi o século
tecnoloégico por exceléncia, faz todo sentido que o género
distopico ndo tenha desaparecido completamente. Toda utopia
(positiva ou negativa) é uma resposta ao contexto presente de sua
producao (Marques, 2014, p.13).

Outro aspecto pertinente as narrativas contemporaneas, a partir do Antropoceno,
¢ a exposicao dos que parecem ser os efeitos nocivos da alta performance da tecnologia
atualmente. A titulo de exemplo, o desequilibrio ambiental, como um dos fatores mais
ameacadores a qualidade de vida e a existéncia das espécies.

Neste momento, a distopia serve como dispositivo para a compreensao € critica
acerca das questoes tecnocientificas, que despontam a partir da Revolugdo Tecnoldgica,
a qual fomenta debates sobre um novo tipo de sociedade e desestabiliza as nogdes
ontoldgicas, epistemologicas, éticas e politicas sobre o corpo, seus espacos, limites ou
auséncia deles, através do que € cogitado pelo Transumanismo e o P6s-humanismo.

Cabe destacar que, no capitulo seguinte, analisaremos mais especificamente as
correntes transumanista e poés-humanistas, com o objetivo de aprofundar a relagdo entre
ambas as vertentes com as narrativas analisadas nesta pesquisa. Antes disso, contudo, ¢
necessario estabelecer a vinculacao entre cada corrente e as produgdes de Elena Aldunate
e Liliana Colanzi.

Nesta pesquisa, as narrativas de Elena Aldunate estdo vinculadas a critica a hubris

prometeica, como dito anteriormente. O prometeismo estd vinculado a ideia utopica do

humano desenvolver atributos antinaturais e divinos, inclusive, o dominio da natureza e
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da vida em todas as suas esferas. Deve-se pontuar que, na contemporaneidade, a utopia
prometeica esté arraigada as concepg¢des transumanistas, que t€ém como principal objetivo
alcangar a imortalidade.

Nesse sentido, o conto “Juana y la Cibernética” (1963), de Elena Aldunate, sera
lido desde a perspectiva do desejo humano de se tornar um com a maquina e transcender
sua organicidade. O segundo conto analisado, “La Bella Durmiente” (1973), retrata um
mundo futuro, 2980, cuja corporalidade humana havia sido modificada a partir de
intervengoes cientificas, ou seja, o humano do século XX ¢ visto como uma raga extinta,
primitiva, neste conto, ¢ o proprio ciborgue quem tece critica a hiibris prometeica, que
garantiu um mundo altamente tecnizado e composto por imortais, mas extremamente
precario quanto aos atravessamentos afetivos.

Por outro lado, as narrativas de Liliana Colanzi estdo vinculadas a hubris faustica,
quer dizer, a consciéncia da mortalidade e a nogdo de retorno das a¢cdes humanas sobre a
terra ¢ sobre a humanidade. Pontuamos, portanto, que na contemporaneidade a nogao
critica quanto aos modos de implementag¢do de agdes humanas vinculadas a ciéncia e a
tecnologias ¢ tecida pelo Pds-humanismo filoséfico. Nesse sentido, tanto o conto
“Ustedes brillan en lo oscuro” (2022) quanto “Atomito”, retratam historias de
sobreviventes de acidentes radioativos, da alteracdo biologica involuntaria, de um tipo de
ciborgue subproduto da tecnologia, mutilado e afetado por ela, da perpetuacdo de
assimetrias sociais, de contextos e corporalidades os quais o sistema tecnologico, por

vezes, se mostra indiferente.
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2 DO HUMANO AO CIBORGUE: O CORPO EM METAMORFOSE

Ndo se trata de afirmar que o homem estd morto (ou que vai
desaparecer, ou que sera substituido pelo super-homem),
trata-se de, a partir desse tema, que ndo é meu e que ndo

cessou de ser repetido desde o final do século XIX, de ver de

que maneira e segundo que regras se formou e funcionou o
conceito de homem. Contenhamos, pois, as lagrimas
(Foucault, 2006, p. 81).

As abordagens sobre o corpo, presentes neste capitulo, t€m como objetivo explorar
alguns conceitos e principais pensamentos contemporaneos sobre o tema, de maneira a
estimular reflexdes sobre nds, a partir das principais vertentes cientifico-tecnoldgicas que
discutem o corpo e suas projecdes: o Transumanismo e o Pds-humanismo. Buscamos
ampliar as considera¢des da Filosofia Critica da Tecnologia, do filésofo americano
Andrew Feenberg, em relagdo ao aspecto tecnicista do transumanismo (Neves, 2022),
adotando uma perspectiva de leitura pos-humanista para as narrativas de Aldunate e
Colanzi.

Diante disso, analisamos as perspectivas com as quais o Transumanismo ¢ Pos-
humanismo concebem o humano e, a partir dos contos analisados, verificamos como a
literatura explora as diferentes formas de corpos possiveis, nos quais subjaz o potencial
cientifico quanto a reificacdo humana, que, por sua vez, acaba por modelar novas formas
de corpos: os corpos ciborgues.

Consideramos o ciborgue, nesta pesquisa, como corpo alterado desde o uso de
farmacos, aparatos protéticos, implantes de chips e afins, como um ser que representa um
entrelugar, vinculado ao organico e inorganico. (Haraway, 1991; Tadeu, 2009;
Regis,2023; Santaella, 2003).

Na esteira da filoésofa Cecilia Neves (2022), acreditamos que as criticas de Andrew
Feenberg referentes ao tecnicismo podem ser estendidas a filosofia transumanista, cuja
esséncia ¢, de fato, tecnicista. As andlises de Feenberg esclarecem profundamente a
problematica contemporanea relacionada ao uso das tecnologias e apontam consideragdes
importantes entre a teoria e a pratica, ou seja, o que de fato ocorre quando as tecnologias
sao utilizadas sem considerar um retorno inversamente proporcional através da natureza.

Em resposta a mé gestdo da tecnologia, Feenberg relembra os acidentes nucleares
de Fukushima e, neste contexto, destacamos os tsunamis relatados por Amitav Ghosh,
além do acidente com o césio-137, ocorrido em Goiania no ano de 1987, retratado na

ficcdo cientifica de Liliana Colanzi, que sera analisado adiante. Assim, os conceitos
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selecionados e criticados por Feenberg abrem caminho para um contraponto relevante as
narrativas de ficcdo analisadas neste trabalho.

Nesse sentido, observamos que Elena Aldunate desenvolve uma escrita inserida no
contexto da producdo cientifica: fabricas e laboratérios. Desses ambientes emergem
diegeses criticas, especialmente ao aspecto prometeico da ciéncia estendido, que, como
j& pontuado, se estende as atuais concepgdes do Transumanismo. Por outro lado, Liliana
Colanzi parte da periferia, dos acidentes nucleares, das tragédias ambientais
contemporaneas, evidenciadas no Antropoceno, revelando um carater essencialmente
faustico da tecnologia. Assim, nos textos de Colanzi, identificamos uma critica de carater
predominantemente pos-humanista.

A relacdo entre o humano e a tecnologia potencializa a perspectiva de um futuro no
qual o homem esteja preparado para as adversidades ambientais e fisicas. Em busca desse
ideal, o tecnicismo, por meio do Transumanismo, propde um novo design para o corpo:
mais potente, saudavel, longevo. Sem duavida, sdo proje¢des otimistas e, certamente,
desejaveis, mas o grau de tecnologias aplicadas parece conflitar com aquilo que nos
define fisica e biologicamente como humanos.

Por outro lado, do ponto de vista ambiental, esse cenario se depara com um
paradoxo, pois, em vez de utilizar a técnica também como forma preventiva (Feenberg,
2003), atribui-se menor importancia os “avisos de incéndios” (Hilario, 2013, p. 206-207),
sinalizados pela natureza, a partir dos impactos causados pela busca de matéria-prima
para a criagdo destes novos designs, tanto para a projecdo de corpos quanto para as
sociedades e ambientes urbanos.

A saida, acreditamos, ndo reside no rechaco a tecnologia, sob a forma de tecnofobia,
mas em um caminho em que se preserve as melhores condi¢des possiveis para se viver
neste Planeta, conforme as perspectivas do Pos-humanismo (Feenberg, 2013; Haraway,
2022, Latour, 1994; Marchesini, 2006). Faz parte do senso comum a crenca de que a
tecnologia € a chave para a erradicagdo de doencas e reversao de situagdes limitadoras ao
humano.

O fato ¢ que nossos corpos estdo entrelacados a tecnologia de maneira tdo intensa
que questionamentos que perduram por milénios continuam sem respostas consensuais:
0 que ¢ o humano e até¢ onde poderemos chegar? O que pode um corpo? O que pode um

corpo atrelado a tecnologia?
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Liliana Colanzi, em sua tese de doutorado, publicada no ano de 2017, Of animals,
monsters, and cyborgs alternative bodies in latin american fiction (1961-2012), escolheu
como prologo a objetiva e, ao mesmo tempo, profunda frase do poeta argentino Héctor
Viel Temperley, da sua obra Hospital Britanico (1986). Em um dos versos, o autor
expressa o profundo desejo: “Voy hacia lo que menos conoci en mi vida: voy hacia mi
)2

cuerpo” (Temperley, 1984, p. 374)*%, creio que essa seja a experiéncia mais intensa,

complexa e desafiadora para todos nos.

2.1 Transumanismo e Pés-humanismo: perspectivas cientificas e filosoficas

sobre o corpo

A virada do século XXI trouxe reflexdes pertinentes no campo das ciéncias e da
filosofia, ambas focada, sobretudo, no imbricamento do humano com as tecnologias.
Consonante a este cenario, o filésofo israclense Yuval Harari, em sua obra Sapiens.: uma
breve historia da humanidade (2014), desvela a condi¢do do humano hoje e aquilo que o
define. Assim, parte da tese central de que, nos ultimos 70 mil anos, a espécie humana
foi moldada por trés imperativos: a peste, a fome e a guerra. Harari defende a hipotese de
que o advento da Revolucdo Cientifica do século XVIII alterou radicalmente esses
imperativos. Diante disso, o homem iniciou uma nova narrativa sobre a sua propria
espécie (Harari, 2014).

O 1nicio do século XXI marca o imperativo de uma nova agenda, atrelada aos
interesses da politica e do capital internacionais, bem como a propria vida cotidiana. Uma
das principais pautas estd vinculada aos ideais da imortalidade por meio da biotecnologia,
assim como a aquisi¢cdo de potencialidades antes atribuidas as forcas externas, a uma
divindade.

Na obra Homo Deus: uma breve historia do amanhda (2016), Harari argumenta
que tais preceitos sdo alimentados pela ideologia politica que se consolidou neste século,
destacando o Humanismo Liberal como sistema predominante, cujas bases se
fundamentam no livre arbitrio, na individualidade e na privacidade, sobretudo, na livre

iniciativa de mercado (Harari, 2016).

2\Vou em direcéo ao que menos conhecia na minha vida: vou ao meu corpo.
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Em respostas as demandas da atual agenda, que centraliza ndo apenas o homem,
mas principalmente a tecnologia, o Transumanismo defende que somente por via da
técnica € possivel mobilizar o surgimento desse homem “outro”.

Em consonancia com as demandas do cenario tecnolégico contemporaneo, alguns
nomes que projetam o desenvolvimento dos ideais Transumanistas, como Max More;
Natasha Vita-More; David Pearce; Julian Savulescu e Ray Kurweil, incluem o Filésofo
Nick Bostrom, reconhecido com um dos principais entusiastas da evolu¢do humana a
partir do aprimoramento genético.

As motivagdes de Bostrom partiram da leitura do manifesto publicado por David
Pearce, em 1995, sobre sofrimento humano e biotecnologias. Juntos, promoveram a
criagdo da associacdo World Transhumanist Association/Human plus - WTA/H+', em
1997, atualmente Humanity+, com o objetivo de reunir os estudiosos do Transumanismo
para elencar os desafios do homem contemporaneo e supera-los por meio da tecnologia.
A Declaragdo Transumanista de 1998, atualmente alicer¢ada em sete parametros,
representou um marco para as comunidades cientificas e filosoficas, que vém maturando
suas ideias e ampliando suas diretrizes.

Tendo em vista esse cendrio, € possivel observar que o Transumanismo ultrapassa o
limiar da filosofia e adentra o universo da ciéncia, embora seja definido pelo filésofo Nick
Bostrom como um movimento intelectual e cultural de carater complexo e heterogéneo.
A tese central € de que o homem ainda nao atingiu sua completude na escala da evolucao.
Conforme destacamos, pensadores dessa corrente acreditam que a tecnologia é o
instrumento para a obten¢do desse estdgio outro, capaz de superar as limitagdes que a

natureza nos impoe (Bostrom, 2005). Conforme Bostrom:

A atual natureza humana ¢€ aprimoravel através do uso da ciéncia
aplicada e de outros métodos racionais, que podem tornar
possivel o aumento da longevidade da vida humana, estender as
nossas capacidades fisicas e intelectuais ¢ nos dar um maior
controle sobre os nossos estados mentais e humores. As
tecnologias em questdo incluem ndo apenas as atuais, como a
engenharia genética e a tecnologia da informagao, mas também
antecipacdes de desenvolvimentos futuros, como a realidade
virtual totalmente imersivel, as maquinas nanotecnologicas e a
inteligéncia artificial (Bostrom, 2005, p.2).

13 Associacdo Transumanista/Human plus.
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Na senda do “melhoramento humano” (human enhancement), os transumanistas
buscam, para este fim, as tecnologias emergentes, cujo carater ¢ especulativo. Nesse
sentido, assumem-se os riscos dos eventos adversos € o corpo se torna matéria de
experimentacdo, pois “[...] os transumanistas acreditam que, embora haja riscos que
precisam ser identificados e evitados, as tecnologias de melhoramento humano irdao
oferecer um potencial enorme para usos extremamente valiosos e benéficos para a

humanidade” (Bostrom, 2005, p. 2). Bostrom acrescenta ainda que:

As tecnologias de melhoramento humano deveriam ser
largamente disponibilizadas, que individuos deveriam ter amplo
poder de escolha sobre quais dessas tecnologias desejam aplicar
a si proprios, e que os pais deveriam ter normalmente o direito de
escolher melhoramentos para os seus futuros filhos (Bostrom,
2005, p. 02).

Atualmente, a nanomedicina, biotecnologia, nanotecnologia, engenharia
genética, clonagem de células e a utilizagdo de aparatos para além corpo, como a
integracdo cérebro-computador, a inteligéncia artificial e afins sdo desdobramentos
cientificos em processo de aprimoramento (Vita-More, 2023). Nesse contexto, sdo
verificadas as possibilidades de melhoramento, tanto em curto prazo, a partir do uso de
medicamentos e tratamentos que necessitem de novas abordagens, quanto a estados de
modificacdo permanentemente, marcados pelas chamadas “intervencgdes” cientificas,
consideradas quando as tecnologias sdo incorporadas ao humano (Neves, 2022, p.27).

Na seara proposta pelos Transumanistas, o humano pode ser modelado a partir de
estimulos bioquimicos, a exemplo, a felicidade pode ser gerida por uma empresa que
erradique as conexdes bioquimicas e fisicas do nosso cérebro, responsaveis por transmitir
a dor, desconforto e incomodos afins.

Diante desse cenario, as ideias Transumanistas despertam interesse € muitos
entusiastas, porém sao alvo de diversas criticas, sobretudo, pelo pensamento vinculado a
busca pela imortalidade. Atualmente, com discurso ponderado e linguagem menos
radical, esta corrente filos6fica e cientifica vem demonstrando um posicionamento mais
reflexivo, citando principios éticos aos modos de produgdo de novas tecnologias, como
também sinaliza a responsabilidade da ciéncia quanto aos impactos sdcio-politicos, uma
vez que creem que a propria tecnologia pode e deve reparar eventuais danos resultantes
da sua implementagdo, propondo, com isto, o dominio da natureza através da sua

manipulacdo conforme as vontades ou necessidades humanas. Conforme Neves:
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A caracteristica decisiva desse movimento consistiu na conquista
de um poder que esté liberando a humanidade de muitas de suas
antigas limitagdes naturais ou impostas por condigdes externas,
permitindo-a realizar antigos sonhos e potencialidades antes
restritas ao dominio da ficcdo e mitologia (Neves, 2022, p.27).

Bostrom reconhece que projetar corpos a partir da tecnologia toca em aspectos da
natureza reconhecidos como categorias e esséncias humanas, recebendo em consequéncia
a critica dos bioconservadores, os quais apontam o risco de que essas tecnologias se
mostrem ‘“desumanizantes” (Bostrom, 2005, p. 3). O filésofo argumenta que a raiz das
criticas possa “[...] derivar de sentimentos religiosos ou criptoreligiosos, enquanto em
outros [Francis Fukuyama], parece estar assentado em bases seculares” (Bostrom, 2005,
p. 3).

Percebe-se que a critica deste filosofo se estende a propria nog¢ao de corpo e de
humano forjada no projeto da Modernidade'* que instituia o modelo do sujeito universal.
A ideia do ser humano com raizes alicergadas na Antiguidade classica ¢ vista como
ultrapassada pelos transumanistas por representarem um paradigma e causar imbroglio
social, quando se pensa em uma nova configura¢gdo do humano.

Assinalado esse panorama, vale apontarmos as possiveis raizes da ciéncia
contemporanea, que hoje apresenta em seu impeto o impulso dos séculos XVIII e XIX,
os quais desvelam a vitdria do racionalismo a partir das prerrogativas Iluministas. Nesse
sentido, o Transumanismo propde o aprofundamento dos ideais provenientes do
Humanismo, cujos homem e razdo, atrelados a técnica, compdem o epicentro das
principais e mais revolucionarias projecoes cientificas para a humanidade.

Pela via de tal pensamento, cabe relembrarmos um dos argumentos filos6ficos
mais impactantes no século XIX, a declaragdo da “morte de Deus”, destrinchada por

Nietzsche, em 4 Gaia Ciéncia (1882), em que atribui ao homem a responsabilidade do

14 A Modernidade a qual nos referimos nesta pesquisa esta atrelada ao marco central estabelecido com a
descoberta do Continente Americano (1492). O tedrico Walter Mignolo em seu artigo “Colonialidade: o
lado mais escuro da Modernidade™ (2017) aponta que a légica da colonizagédo é subjacente ao projeto de
Modernidade e que, a partir daquele sistema, surgiram formas de categorizar o humano. O corpo estaria,
portanto, vinculado as referéncias dos ideais do projeto de Modernidade, muito do que se pensa sobre o
humano e o corpo, se assenta sobre essa logica. A critica ao projeto da Modernidade enfatiza as implicagdes
do colonialismo e imperialismo ocidental, em que a promessa da modernidade se deu em detrimento da
imposicdo daquela cultura, na qual a figura do sujeito universal aparece como referéncia de civilidade e
humanidade. A invisibilidade das ragas corroborou, sobretudo, para consolidacdo das desigualdades e
estruturagdo do racismo, de tal forma que o projeto de Modernidade buscava, sobretudo, ocultar através do
poder, as variagdes e hibridismos sempre existentes.


https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Gaia_Ci%C3%AAncia

49

apagamento da figura divina, imputando critica incisiva ao pensamento religioso. Nesse
cenario, corroborou para o argumento nietzscheano o imbricamento do homem com a
ciéncia e a tecnologia.

Nesse contexto, a figura de Deus aparece eclipsada tanto por via do sistema
politico, uma vez que o capitalismo consegue sobreviver sem a ideia de um deus, quanto
pela ciéncia, que vislumbra possibilidades a partir do aprimoramento técnico antes nunca
cogitadas. As complexidades e polémicas que circundam a ciéncia hoje, especificamente
a partir do pensamento Transumanista, tdo vivo e pulsante, ¢ o paradoxo que ele produz
a partir dos seus discursos, pois, a0 ndo cogitar um deus e relegar o organico e a finitude
a um estagio provisorio, acaba por perseguir atributos que s6 seriam possiveis encontrar
em um ser investido de deidade.

Diante desse panorama, observamos que, no século XX, entre as décadas de 1980
e 1990, o Transumanismo surgiu como uma proposta de fortalecimento das antigas nogoes
de superioridade e hegemonia do homem, em detrimento das demais espécies. Nesse
sentido, a ciéncia e a técnica estariam voltadas ao aperfeicoamento humano. As proteses,
os regimes alimentares, todas as intervengdes corporeas estariam vinculados a ideia de
liberdade a partir da eliminacao dos aspectos negativos da natureza humana, propondo a
transcendéncia do organico e perseguindo o ideal da imortalidade. Tais objetivos seriam
alcancados através da insercao de elementos digitais, a exemplo, de chips, alteracdo da
consciéncia, através da interacdo com maquinas e computadores.

Nesse contexto, surge o ciborguismo, movimento vinculado ao Transumanismo,
que propde outra condi¢do humana concebida tanto pela necessidade, quanto pelo desejo
de alteragdao do corpo. Resultando, assim, no surgimento do ciborgue a partir de trés
condigdes: a) condicdo reparadora, através de cirurgias e acoplamento de proteses; b)
condi¢do normalizadora, quando orgdos sdo regulados e voltam a desempenhar suas
fungdes no corpo; e ¢) condi¢do reconfiguradora, alteragdes que garantem ao sujeito
capacidades diferentes dos demais seres humanos (Gavério, 2020). Nesta ultima, os
transumanistas despendem todos os seus esfor¢os, como também incidem sobre esse
aspecto as principais criticas realizadas pelo P6s-humanismo (Bostrom, 2005).

Nesse cendrio, o Pos-humanismo entende o ciborgue sob dois aspectos.
Primeiramente, como um ser de fronteira, de um nao-lugar identitario, que se opoe a visao
do modelo imposto pela figura do sujeito universal. Escapa as normativas e traz

caracteristicas excepcionalmente particulares em virtude das circunstancias que o produz.
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E um sujeito mutével, adaptavel e que desconstroi a soberania do homem da Modernidade
(Haraway, 2005; Regis, 2023; Pereira, 2015; Augé, 2012).

Em contrapartida, como segundo aspecto, o Pds-humanismo questiona a
autonomia do sujeito reconfigurado, os limites €ticos na implementacao de modificagdes
fisicas: quem seria responsavel por gerir a vida humana, quando suas emog¢des podem ser
manipuladas através de medicamentos ou artefatos implantados? A quem interessaria o
humano potencialmente melhorado? Quais seriam os corpos moldados ou aprimorados?
Através do discurso libertario dos transumanistas, os poOs-humanistas observam as
relagdes de exploracao e mais-valia a partir da configuracdo de um sujeito mais produtivo
e econdmico, como ainda, as relacdes de poder subjacentes.

Por esta ultima perspectiva, vinculada a critica sobre a autonomia do sujeito,
podemos estabelecer um paralelo com as ideias de Michel Foucault, em seu curso "Em
defesa da sociedade”, que integra o primeiro volume da coletanea Historia da sexualidade
(1976), quando aborda a concepcdo de biopolitica como mecanismo de produgdo de
subjetividade na gestdo da vida. Sob a perspectiva foucaultiana , ndo sé a partir da técnica
de disciplina, mas do processo de gestdo da vida através do saber cientifico do humano
tem como intuito produzir um sujeito disciplinado, em outras palavras, um sujeito
apartado da sua poténcia de vida, vinculado a padrdes e praticas normatizadoras de seu
comportamento.

Foucault abordou as instituicdes de saberes, como as da medicina e da biologia,
com potencial de consolidar saberes e construirem, a partir do seu campo de atuacdo e
conhecimento, politicas publicas de direcionamento dos sujeitos. Na contemporaneidade
pos-moderna, ha empresas e pessoas que investem no seu melhoramento, considerando
que este momento lhe garante autonomia nunca conferida ao humano.

Para Foucault, essas técnicas resultam em modos de dominag¢do individual a partir
da pratica do proprio sujeito, com objetivos de atingir uma alta performance que, de tal
modo, ¢ o desejo de atender as demandas de uma sociedade capitalista que exige,
constantemente, bom desempenho e produgdo. As concepgdes desveladas por Foucault
admitem um paralelo com as criticas tracadas pelo Po6s-humanismo, uma vez para essa
corrente cientifico-filosoéfica o ciborgue pode ser considerado um dispositivo critico,
capaz de mobilizar reflexdes sobre as intervengdes que se realizam nos corpos, quando

alcancada a autonomia para molda-lo ou reformula-lo.
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A literatura Pds-humanista nos aponta que a figura do ciborgue promove diversas
perspectivas criticas, as quais mobilizam o pensar no que significa ser humano hoje.
Ressalta que os humanos e os ciborgues criam um espago de trocas intensivas nas quais
as diferencas estabelecem conversagdes com poténcia, abrindo caminho para outras
possibilidades de existéncias, de novas realidades. O que implica no rompimento das
dicotomias do normal/anormal, humano/ndo humano.

Como metafora, o ciborgue permite observar a forca inventiva que existe na
singularidade, possibilita saltos além dos universos conhecidos de referéncias sobre o
humano e escapa as tentativas de segmentagao do sujeito. Como corpo moldado, permite
uma visao critica, a qual busca questionar os interesses da tecnocracia, a autonomia dos

sujeitos, a partir da criagdo de corpos altamente produtivos.

2.2  Da metafora do ciborgue ao corpo ciborgue

A fronteira entre a fic¢do cientifica e a realidade
social é uma ilusdo otica (Haraway, 2009, p. 36).

Na obra Conferéncias Introdutorias a Psicanalise (1916-1917), Sigmund Freud
discorreu sobre as trés grandes feridas ao narcisismo humano. A primeira grande ferida
foi marcada pela perspicacia de Nicolau Copérnico, “Ferida Cosmoldgica”, quando
derrubou a teoria cosmologica de Ptolomeu e de Aristoteles. Copérnico apresenta um
novo paradigma, a Teoria Heliocéntrica, ao comprovar a centralidade do sol no sistema
no qual o nosso Planeta esta inserido. Em outras palavras, este novo cenario amplia as
possibilidades de outros sistemas e aponta a infinitude do universo. Essa conjuntura tanto
desestabilizou as concepg¢des da autossuficiéncia humana, como evidenciou a posicao
periférica do Planeta e a pequenez do homem diante do universo.

A segunda, denominada “Ferida Biologica”, seria apontada pela teoria de Charles
Darwin, na qual a evolugdo humana ¢, tdo somente, uma parte dentre a historia da
evolucdo das espécies, concluindo que o homem ¢ uma espécie de animal, considerando
a correspondéncia com relagdo aos 6rgdos, simetria corporal e morte. Sua evolugdo se
daria pela mutacdo e sele¢do natural. Enfraquecendo, assim, a soberania do humano em
relagdo ao animal ndo humano.

Em seguida, Freud destaca a terceira ferida como sendo proferida a partir da

Psicanalise e estaria relacionada a sua Teoria do Inconsciente, que denominou “Ferida
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Psicolodgica”, na qual refuta a possibilidade de que o homem seja capaz de dominar a si e
seu instinto, ser senhor de si, destrinchando, de tal modo, a dicotomia consciente €
inconsciente (Regis, 2023).

Na obra Quando as espécies se encontram (2008), a filésofa Donna Haraway
relembra as feridas ou os trés grandes insultos a humanidade descritos por Freud e atribui
a figura do ciborgue a representacdo da quarta ferida narcisica a humanidade. Esse
humano em estado de simbiose com a tecnologia seria o horizonte das ciéncias a partir de
entdo. Vale salientar que o termo foi formulado na década de 1960, quando do inicio da
Era Digital os cientistas Manfred Clynes e Nathan Kline descreveram uma possivel
configurac¢do de corpo adaptavel as condigdes de vida espacial (Regis, 2023).

Nao restam duvidas de que tal configuracao de corpo promoveu sismos tanto na
comunidade cientifica quanto fora dela, uma vez que se converteu em objetivo a partir de
defesas radicais pelos transumanistas. Com o advento de uma nova era tecnoldgica, novas
utopias cientificas alimentaram as ideias da amplia¢do do corpo, considerando
veementemente a possibilidade do corpo tecnologico, que marcaria a ruptura entre o que
fomos e o que seremos a partir de entao.

Cabe, portanto, realizarmos a abordagem do ciborgue em “O Manifesto Ciborgue”
(1985), de Haraway, sob dois aspectos pontuais: metaforico e material. Em primeiro lugar,
Haraway, através do seu manifesto, busca metaforizar, ndo apenas o ciborgue, mas
também incrementar o radicalismo dessa figura a sua teoria feminista, como forma de
posicionamento categoricamente contrario as ideias forjadas sobre a mulher, que se
assentavam sobre preceitos patriarcais. A filésofa produziu seu texto na esteira de uma
critica social emergida das necessidades feministas da década de 1980. Dali, surgiu a
figura metaforica (e, por que nao dizer, mitologica?) do ciborgue, confrontando as
concepgdes essencialistas na categorizagdo do humano.

Em outras palavras, para Haraway, esse ser de transbordamento, no qual os limites
entre 0 humano e o ndo humano sao rompidos, funciona em seu manifesto como uma
metafora para a compreensao da realidade social, quando conceitos de identidade e de

corpo ja ndo davam conta de abarcar os hibridismos contemporaneos. Segundo Neves:

A grande contribui¢do do mundo pds-humano de Haraway diz
respeito a articulagdo de um mundo de hibridos ou coletivos
dissolvidos em um complexo de redes entrelacadas nas quais as
dimensOes humanas, naturais e tecnologicas sdo mutuamente
definidas (Neves, 2022, p. 230).
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Portanto, Haraway busca romper com as estruturas assimiladas no imaginario
comum, a partir da desestabilizacdo das nogdes de fronteiras e dos estereotipos forjados
ao longo do tempo.

Por fim, o segundo aspecto pertinente no discurso de Haraway é a abordagem do
ciborgue como possibilidade tecnoldgica real. Cabe acentuar que, embora Haraway nédo
seja transumanista, em seu manifesto, o ciborgue assume a tecnologia como elemento
indissociavel das relages humanas. Haraway, como j& sinalizado, ndo se equivocou em
anunciar o tema dos discursos futuros, nos quais a centralidade incidiria sobre o corpo

tecnoldgico. Segundo Regis:

O questionamento sobre o lugar do humano no mundo hoje
parece ser indissociavel de sua relacdo com a tecnologia. Figura
hibrida de animal e maquina, habitante de mundos naturais e
construidos, ponto de interseccdo entre realidade e ficcdo, o
ciborgue é a figura que melhor incorpora as complexas questdes
do humano em suas novas conexdes com o0 mundo. Esse novo
devir humano — o ciborgue — desafia de modo inquietante o
sujeito natural, pensante e auténomo forjado na Modernidade
(Regis, 2023, p. 22).

Por conseguinte, cabe-nos, a partir de entdo, analisar o ciborgue sob o aspecto de
sua materialidade, consolidada tanto pela ciéncia contemporanea, a partir das
necessidades impostas pela natureza, quanto pelo desejo intrinseco do humano em
transcender aspectos limitadores de sua organicidade.

Seguindo as perspectivas do aprimoramento humano, a partir do Transumanismo,
considerando o imbricamento da medicina com as tecnologias, a concretizacdo de um
corpo outro ja faz parte da nossa realidade social. Se efetiva a partir de implantes,
préteses, remédios, marca-passos, chips com diversas fungdes e aparatos afins, 0s quais
consolidam a fusdo entre o organico e o inorganico. Deste modo, e a partir de uma
perspectiva técnica, o corpo ciborgue é fato, consequéncia tanto do avango tecnoldgico,
quanto da prépria necessidade humana, (Haraway, 1991; Tadeu, 2009; Reégis,2023;
Santaella, 2003).

Consonante a essa afirmacdo, alguns nomes se destacam na simbiose entre
humano e tecnologia, notadamente reconhecidos e documentalmente registrados como
ciborgues. Casos como os do artista audiovisual irlandés Neil Harbisson, quando em 2004
recebeu o implante de um sensor em seu cérebro marcado pela presenga de uma antena

acoplada em seu cranio. Harbisson recebe impulsos sensoriais que o permite ouvir e sentir
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as cores, com fins de corrigir sua condicdo genética, a acromatopsia (Harari, 2008), seu
sensor passou por novas configuragdes, as quais permitem conexdao com rede wi-fi, e,
ainda, visualizar cores imperceptiveis ao humano comum, como as infravermelhas e
ultravioletas.

Outros nomes, como Kevin Warwick, professor de cibernética da Universidade
de Reading, no Reino Unido, que se dispde a insercao de chips e sensores em seu corpo,
com os quais realiza comandos de forma remota e Jesse Sullivan, que no ano de 2001
recebeu bracos bidnicos, 0s quais respondem a impulsos cerebrais. Estes sdo alguns
exemplos de uma lista com potencialidade vertiginosa de crescimento, que expde a
consolidacdo da utopia da simbiose humano e maquina.

Nessa direcdo, cabe sinalizarmos projetos desenvolvidos na senda da interface
cérebro computador, cujo intuito é o aprimoramento das conexdes cerebrais vinculadas
as maquinas, possibilitando respostas, como movimentos e gerenciamentos de acfes a
partir da vontade do usuério. A conexao entendida como ideal, € invasiva, pois acoplada
ao cérebro elementos tecnoldgicos, embora sem a necessidade do uso de fios.

Nesse sentido, o projeto BrainGate, liderado por cientistas de varias universidades
dos Estados Unidos e a start-up Neuralink, do transumanista Elon Musk, constituem
grupos que visam ampliar a conexao do humano a maquina, pois, embora os testes sejam
realizados com pessoas cuja mobilidade é reduzida, cogita-se a possibilidade de
intervencgdes tecnoldgicas cerebrais estendidas a quem assim o desejar. Para Musk, o
melhoramento humano, ndo apenas deve erradicar condi¢des limitadoras, mas promover
0 surgimento de um humano com capacidades potencialmente avancadas.

Ao nos aprofundarmos nas teorias de Acott Bukatman (1998) e as de Bruce
Mazlish (1993), as quais defendem a correlagéo entre o desenvolvimento humano e
tecnologia, o termo ciborgue parece ajustar-se ao humano da pds-modernidade. Esses
autores consideram que o desenvolvimento muatuo entre o homem e a tecnologia
representa também um processo “natural” na evolugao humana. De acordo com Regis, 0
termo ciborgue é empregado “[...] justamente para destacar a singularidade do
pensamento contemporaneo” (Regis, 2023, p. 247), profundamente vinculado a
tecnologia e as ferramentas as quais utilizamos para tragar o percurso identitario e
desenhar novos mapas para a humanidade.

O imbricamento entre 0 humano e os aparatos tecnologicos sinalizou um novo

momento para a espécie humana. Fica claro, portanto, que a “[...] producéo de ferramentas



55

pode ser definidora de nossa espécie” (Regis, 2023, p. 247), assim, 0 contexto atual nos
permite reconhecer que a historia do homem esté intimamente entrelaca com a historia da
técnica. Ou seja, “[...] apenas hoje consideramos que a interrogacdo do humano é
indissociavel da tecnologia”. (Regis, 2023, p. 247).

Assim, é importante destacar que 0s corpos ciborgues presentes nas narrativas que
serdo analisadas no capitulo seguinte. Serdo abordados dois contos de Elena Aldunate. O
primeiro, “Juana y la Cibernética” (1963), que funciona como uma espécie de “conto
génese” do ciborgue, pois revela o desejo implicito do humano em unir-se a maquina, na
perspectiva de Deleuze, o desejo é considerado o elemento capaz de alterar a realidade,
trazendo a tona realidades antes apenas imaginadas.

Em seguida, com o intuito de demonstrar 0 “desejo humano” materializado,
analisaremos a narrativa “La Bella Durmiente” (1973), na qual se observa a consolidagédo
de corpos superpotentes, com capacidades cerebrais avangadas e possibilidade de realizar
acOes a partir de comandos mentais, sdo corpos projetados a partir de intervencoes
cientificas, que tomam uma forma humana aprimorada, com capacidades antinaturais,
como a imortalidade, transmutacédo e telepatia.

No segundo momento da analise, observaremos que, em Colanzi, o ciborgue surge
como um corpo alterado involuntariamente, vitima de tragédias radioativas sem qualquer
possibilidade de escolha. Esses corpos sdo o produto da gestdo falha dos recursos
tecnoldgicos e da postura acritica em relacdo aos retornos implacaveis da natureza, corpos
modificados permanentemente pelo contato com elementos bioguimicos.

Dito isso, é importante observar que tanto na literatura quanto na ciéncia, 0
conceito do ciborgue levanta questfes éticas fundamentais: até que ponto seria legitimo
a ciéncia ultrapassar os limites organicos do humano? Além disso, surgem questdes
ontoldgicas e epistemoldgicas: como definir o humano no emaranhado de possibilidades
tecnoldgicas com as quais nossos corpos estdo entrelacados? Para tanto, € necessario
realizar uma analise mais profunda sobre esse processo, que envolve ndo apenas a
transformac&o humana por meio do contato com novas formas de tecnologia, mas também
a percepgao da propria tecnologia como aparato politico e dispositivo de poder (Feenberg,
2013).
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2.3  ATeoria Critica da Tecnologia, de Andrew Feenberg

O filésofo Pos-humanista Andrew Feenberg, em sua tese “Teoria Critica da
Tecnologia” (2013), considera a urgéncia de pensar a tecnologia como ponto fulcral para
a compreensdo das problematicas enfrentadas neste nosso tempo. Observa que a
incidéncia da tecnologia nas esferas ambiental e social atravessa um periodo de
ingeréncias, em consequéncia, evidenciam-se as mudangas climticas e catastrofes
ambientais. Esse cenario é propicio para os ideais tecnicistas do Transumanismo, em
consequéncia, verificamos que as modificagdes do humano constituem uma marca
indelével do nosso tempo.

Na esteira da filosofa Cecilia Neves (2022), reconhecemos que a critica ao
tecnicismo de Feenberg pode ser estendida a filosofia transumanista, fundamentalmente
tecnicista. Como vimos, o Transumanismo € um movimento que tem como base 0s
preceitos do Humanismo e, como principal objetivo, o aprofundamento desses preceitos
e desenvolvimento do humano a partir da tecnologia contemporénea.

Nessa perspectiva, no século XXI, assistimos a ciéncia novamente impulsionada
pela utopia e prometeismo. A relacdo do homem com o meio em que esta inserido hoje é
determinante para o Transumanismo buscar um ideal de humano que resista as
intempéries provocadas pelas préprias acbes humanas no exercicio do aperfeicoamento
tecnoldgico e cientifico.

O pensamento critico de Feenberg permite-nos observar uma outra face da
implementacdo da tecnologia e ajuda-nos a entender, sobretudo, que os modos de
utilizacdo dos dispositivos tecnoldgicos sdo condicionados a gestao politica. Diante disso,
Feenberg propde a democratizacdo dos processos, no sentido de atentar para os retornos
insatisfatorios, tanto da natureza quanto dos seres humanos, afetados pela consolidagédo

de medidas que envolvem a tecnologia. Segundo o autor:

A teoria critica reconhece as consequéncias catastréficas do
desenvolvimento tecnoldgico ressaltadas pelo substantivismo,
mas ainda vé uma promessa de maior liberdade na tecnologia. O
problema ndo estd na tecnologia como tal, sendo no nosso
fracasso até agora em inventar instituicdes apropriadas para
exercer o controle humano da tecnologia. Poderiamos adequar a
tecnologia, todavia, submetendo-a a um processo mais
democratico no design e no desenvolvimento (Feenberg, 2015,
p. 09).
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Para o autor, o tecnicismo incorre em trés grandes equivocos, os quais tornam as
praticas técnicas acriticas e, consequentemente, uma questdo a ser repensada neste
momento. O autor denomina os equivocos de ilusdes, a saber: a ilusdo da tecnologia, da
ciéncia e da individualidade.

Segundo Feenberg, o aspecto ilusoério da tecnologia ¢ responsavel por conceber
possibilidades ilimitadas, sob o argumento de que tudo deve ser experienciado através da
ciéncia. Todos os elementos, especialmente os da natureza, sdo objetificados. Esse
preceito pode ser concebido como problematico, pois, ignorar as leis que regem o
humano, estar-se-ia negando as bases da propria agenda Humanista, base fundamental do
proprio Humanismo e Transumanismo. Em consonancia com esse contexto, Neves (2022)
aponta que “[...] o problema dessa ilusao ¢ que ela conduz a um excesso de permissividade
e descomprometimento éticos responsaveis por muitas das catastrofes que vivemos”

(Neves, 2022, p. 350). Neste sentido, Feenberg indica:

A tecnologia, nesse esquema de coisas, trata a natureza como
matérias-primas, ndo como um mundo que emerge de si mesmo,
uma physis, mas, antes, como materiais que esperam a
transformacdo em o que quer que nds desejemos. Esse mundo é
compreendido mecanicamente e ndo teleologicamente. Esta ali
para ser controlado e usado sem qualquer propoésito interno. O
ocidente fez avangos técnicos enormes com base nesse conceito
de realidade. Nada nos contém em nossa explora¢do do mundo.
Tudo € exposto a uma inteligéncia analitica que o decompde em
partes utilizaveis. Nossos meios se tornaram mais eficientes e
poderosos. No século XIX, ficou comum ver a modernidade
como um progresso interminavel em dire¢do a satisfacdo das
necessidades humanas através do avanco tecnolédgico (Feenberg,
2015, p.5).

Como proposta para superagao desta primeira ilusdo, Feenberg sugere a anélise e
investigacdo profunda das respostas da natureza, que ele entende como ‘“respostas
newtonianas”: “[...] a lei de Newton declara que, para toda ag¢do, ha uma reagao, igual e
contraria”, acrescenta ainda que “[...] cada um de nossos atos volve-se a nos, de alguma

forma, como um feedback do outro. Isso significa que, ao agir, tornamo-nos objeto da

acao” (Feenberg, 2015, p.5). Conforme Feenberg:

Considere primeiramente a questdo dos efeitos indesejados.
Nosso nicho deve incluir uma forma de absorver o impacto de
nossa tecnologia, incluindo seus desperdicios. Todavia, a aten¢ao
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a este aspecto da tecnologia € obscurecida por uma concepgao
limitada da agdo técnica. O feedback, invisivel a primeira vista,
torna-se visivel quando se tem a disposi¢do uma extensdao mais
ampla de visdo. E somente quando definimos estreitamente a
zona relevante de acdo que parecemos ser independentes dos
objetos sobre os quais tecnicamente agimos. Nesse sentido, a
acdo sempre se adequa a minha versao da lei de Newton e volta
a afetar o ator (Feenberg, 2013, p.5).

A segunda ilusdao decorre da primeira crenga, Feenberg denomina de “ilusao da

ciéncia”, quando se utiliza a ciéncia para efetuar aspiragdes humanas de forma ilimitada:

A tecnologia da a ilusdo de poder tal qual o poder de deus.
Acreditamos poder controlar a natureza e submeté-la aos nossos
desejos. Os sonhos de tecnologias absolutas tém perseguido a
raca humana desde os primordios. [...] Fantasias tecnologicas
contemporineas ndo sdo menos espantosas (Feenberg, 2023,

p.1).

Esta perspectiva, sugere a ruptura com o estagio evolutivo do homo faber para o homo

Creator, em outras palavras:

O homo faber (paradigma do homem moderno cuja postura
instrumentalista o leva a considerar a técnica como instrumento
¢ a natureza como matéria-prima a disposi¢ao) do homo creator,
cuja hubris prometeica o leva a aderir ao imperativo da técnica”
(Neves, 2022, p. 16).

Diante desse cenario, Feenberg retoma o conceito de Aubris, que, como vimos, designa
arrogancia ou presuncdo. Ele esclarece que, atualmente, h4 um imperativo desse
comportamento. Langa, portanto, uma critica a hubris, a fim de destacar a necessidade de
principios éticos como principios basilares na formulacdo e aplicacdo de tecnologias na
nossa contemporaneidade. Desse modo, “[...] a critica a hubris, em nossa tradicao,
fundamenta a criagdo de uma ética para a tecnologia” (Feenberg, 2023, p. 01). Conforme

0 autor:

O campo da ética aplicada remete a questdes como a
responsabilidade moral de cientistas e engenheiros,
perplexidades médicas como a definicdo de morte, e questdes
politicamente sensiveis, como os direitos de delatores. Todavia,
o papel mais importante para a ética numa sociedade tecnologica
€ nos ajudar a identificar a hubris e a evita-la. Quanto mais bem
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sucedida for nossa tecnologia, mais forte serd a tentacao de violar
o conhecimento antigo (Feenberg, 2023, p. 01).

Como superagdo do prolongamento da hubris na tecnologia, verificado na “ilusao
da ciéncia”, Feenberg propde o reconhecimento da logica da finitude, que se estende a
finitude epistemologica e ontologica do humano. Em consequéncia, a proposta de
Feenberg exige a conscientiza¢do de um uso mais responsavel no desenvolvimento da

tecnologia, a fim de evitar os retornos implacéveis da natureza. O autor ressalta que:

Todavia, em ultima analise, temos de reconhecer os limites de
nossa habilidade em transcender o tempo, o espago, o corpo, a
cultura, os preconceitos e todos os outros fatores que afetam
nossa capacidade de chegarmos a verdade. A doutrina filoso6fica
que reconhece esses limites sem negar a possibilidade do
conhecimento se chama falibilidade. Somos, por natureza,
faliveis (Feenberg, 2023, p. 05).

A terceira critica de Feenberg refere-se ao que o filésofo denomina de “ilusdo da
individualidade”, em que, para os Transumanistas, as tecnologias devem estar a
disposi¢ao de todos, e sua utilizagdo ¢ uma decisdo estritamente pessoal. Com efeito,

Feenberg afirma:

Sob a influéncia tanto de Rawls quanto de Habermas, a filosofia
politica abstrai sistematicamente da tecnologia e, desse modo,
omite o potencial distopico da sociedade avancada. Considera a
esfera técnica como um background neutro contra o qual
individuos e grupos perseguem objetivos pessoais e politicos.
Tais objetivos sdo, de maneira geral, vistos como ideias mais ou
menos racionalmente justificaveis a respeito de direitos, vida boa
e assim por diante. Nessa concepcao, a filosofia restringe -se a
eliminar e a politica se torna uma questdo de opinido. Como
filbsofo da tecnologia, rejeito essa visdo. O que significa ser
humano nao se decide apenas por nossas crencas, mas, em grande
parte, pela forma de nossos instrumentos. E, na medida que
podemos planejar e conduzir o desenvolvimento técnico por
varios processos publicos e escolhas privadas é que temos algum
controle sobre nossa propria humanidade (Feenberg, 2004, p.
05).

Nesse sentido, € possivel considerar que o Transumanismo se afasta do carater
politico e se vincula ao particular. Na esteira de Feenberg, Neves afirma que a tecnologia
tem potencial de impactar todas as esferas da vida e, por isso, “[...] ela pode ser usada

como instrumento de dominacgao, logo, ela ¢ também um fendmeno politico. Nao existe
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politica de um individuo isolado” (Neves, 2020, p. 355). A autora acrescenta, todavia,

que:

[...] a ilus@o do individualismo — um dos pilares do
transumanismo, mas mais do que isso, da sociedade
contemporanea liberal — ¢ curada pela consciéncia de que “Ser
humano ndo ¢ sobre sobrevivéncia individual ou fuga. E um
esporte coletivo. Independentemente de qual futuro teremos, ele
sera em conjunto.” (RUSHKOFF apud ZUIN, 2018). Em outras
palavras, os efeitos nefastos do individualismo na forma como
nos relacionamos com a (e por meio da) tecnologia sdo superados
por uma compreensao mais adequada da tecnologia a partir das
redes de reciprocidades que a constitui. A reflexdo sobre
reciprocidades ¢ encadeada através da reflexdo sobre a
coprodugdo (Neves, 2022, p. 296).

Com efeito, as trés ilusdes observadas por Feenberg, e que nesta pesquisa sdao
estendidas ao Transumanismo, podem ser superadas a partir de “[...] uma compreensao
mais adequada da tecnologia a partir das redes de reciprocidades que a constituem”
(Neves, 2022, p.357). O pensamento sobre as redes, por vezes, ¢ ignorado pela filosofia
transumanista. Como Pds-humanista, Feenberg aponta a urgéncia de visdes efetivamente
criticas, capazes de mobilizar agéncias que consolidem essas “redes”.

Em consonéncia com a critica de Feenberg, observamos que a configuracao
ciborgue/pos-humano nao se restringe a uma metafora emancipatoria e revolucionaria.
Além disso, pontuamos um viés de analise do corpo ciborgue a partir da perspectiva
critica Foucaultiana, como produto da manipulagdo ou consequéncia de processos
politicos que, por vezes, precarizam o didlogo e as escolhas humanas sobre seus corpos e

o destino das sociedades.

2.3.1 Da proposta de Feenberg

Algumas vezes o problema ndo é o mal que a
tecnologia causa, mas o bem que poderia fazer se
fosse reconfigurada apenas para satisfazer
demandas imprevisiveis (Feenberg, 2013, p.8).

Em seu ensaio “Teoria critica da Tecnologia” (2013), Feenberg observa que
individuos e grupos utilizam a esfera técnica para implementar objetivos pessoais €
politicos, frequentemente justificados como melhoria na qualidade de vida e reabilitacao

de individuos em condigdes restritivas.
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Essas propostas, evidentemente otimistas, costumam atribuir um carater
estritamente positivo a tecnologia, em detrimento dos possiveis riscos. Neste contexto, a
efervescéncia tecnologica contemporanea enfraquece os discursos urgentes sobre as
condi¢gdes ambientais e, consequentemente, humanas.

Frente a esse levantamento, Feenberg relembra a forca reivindicatoria da
sociedade e as consequéncias positivas das manifestagdes ocorridas a partir da década de
1960, que potencializaram mobilizagdes com abordagens a partir da “[...] polui¢do
industrial, as praticas de nascimento de bebés, o tratamento experimental da AIDS, tudo
era contestado por esses novos movimentos sociais em termos das consequéncias dos
designs técnicos sobre a vida, saide e dignidade” (Feenberg, 2013, p. 02). O potencial
dos feedbacks oferecidos pelos movimentos sociais expds a tecnologia como dispositivo
criador de designs, isto €, de ambientes e recursos que fossem mais adequados e seguros
para as sociedades.

Contudo, a gestdo dos designs contemporaneos parece se distanciar das criticas
que emergem da sociedade, resultando, consequentemente, na produgdo de modelos que
ndo atendem as urgéncias sociais. Segundo Feenberg, o fato de termos alcancgado o limite,
tanto do ponto de vista ambiental quanto do social, ¢ o reflexo das politicas
implementadas pelos interesses hegemonicos de raiz capitalista.

O filésofo descreve essa politica como agdo de grandes grupos ou ‘“‘atores”
influentes, caracterizados por sua “autonomia operacional”, que, em busca do capital,
adotam medidas nao apenas voltadas para a producdo, mas, sobretudo, para o controle
daqueles responsaveis por executar as tarefas produtoras de capital, desconsiderando

aqueles que sdo afetados por suas iniciativas:

Chamo a esse controle de “autonomia operacional”, a liberdade
que o proprietario ou seu representante tem de tomar decisdes
independentes sobre como efetivar o comércio da organizagéo,
sem considerar as opinides ou interesses dos agentes
subordinados e da comunidade em que se insere. A autonomia
operacional de gerenciamento e administragdo os coloca numa
relacdo técnica em referéncia ao mundo, a salvo das
consequéncias de suas proprias agdes (Feenberg, 2015, p. 08).

A critica apresentada por Feenberg recai sobre a tecnocracia, o sistema de poder que

exerce dominio sobre a massa produtora. Segundo o autor, “[...] a tecnocracia se arma
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contra as pressdes do publico, sacrifica valores e ignora necessidades incompativeis com

sua propria reproducdo e perpetuacdo de suas tradi¢des técnicas” (Feenberg, 2015, p. 10).

Por conseguinte, perpetuam-se questdes colonialistas, como o silenciamento dos

subordinados ou grupos sociais em ambientes vulneraveis de produgdo, que sao expostos

as consequéncias e respostas da ma gestao da tecnologia. Sobre isto, Feenberg acrescenta:

Esse mesmo processo em que os capitalistas € os tecnocratas
sentem-se livres para tomar decisdes técnicas desconsiderando as
necessidades dos trabalhadores e das comunidades gera uma
abundancia de novos “valores”, demandas éticas que obrigam a
busca de uma voz discursiva. De maneira mais especifica, a
democratizagdo da tecnologia diz respeito a encontrar-se novas
maneiras de privilegiar esses valores excluidos e concretiza-los
em novos arranjos técnicos (Feenberg, 2015, p. 10).

Sob essa perspectiva, ao negligenciar as necessidades do sujeito e as urgéncias

ambientais, o Antropoceno tem revelado um horizonte distopico para a humanidade como

consequéncia residual da tecnocracia enquanto agéncia politica predominante do século

XXI. As respostas a esse cenario afetam tanto na modificagdo do humano quanto os

arranjos sociais, submissos aos ditames dessa nova realidade. Feenberg pontua:

No processo, mutila ndo apenas os seres humanos e a natureza,
mas também a propria tecnologia. Uma estrutura de poder
diferente inovaria uma tecnologia de diferentes consequéncias. E
no contexto da tecnocracia que a agdo humana aparece como
valor democratico nao apenas para minorias excluidas, mas para
todos (...) Hoje empregamos essa tecnologia especifica com
limitagdes que ndo decorrem apenas do estado de nosso
conhecimento, mas também das estruturas de poder que
influenciam esse conhecimento e suas aplicacdes. Essa
tecnologia contemporanea e¢ realmente existente ndao ¢ neutra,
mas favorece alguns fins especificos e impede outros (Feenberg,
2015, p. 10).

Conseguinte a esse cendrio, cujas agdes técnicas sdo saturadas para fins produtivos,

Feenberg acrescenta:

Mais e mais frequentemente somos alertados dessa necessidade
pela ameaga de efeitos laterais do avango tecnologico. A
tecnologia “reage mordendo”, como Edwar Tenner nos lembra,
com terrivel consequéncia, a medida que o efeito de feedback
negligenciado ¢ o conjunto sujeito € objeto técnicos tornam-se
mais obstrutivos (Tenner 1996). O proprio sucesso de nossa
tecnologia em modificar a natureza garante que esses pontos
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cresgam quando perturbamos a natureza com mais violéncia na
tentativa de controld-la. Numa sociedade como a nossa, que se
organiza em torno da tecnologia, a ameaga de sobrevivéncia €
bem clara (Feenberg, 2015, p. 10-11).

A defesa de uma politica de tecnologia democratica, levantada por Feenberg,
constitui um alerta contra o negligenciamento dos feedbacks da natureza e suas respostas
inevitaveis ao afa humano de domina-la, tais como: a sequiddo; ondas de calor; chuvas
irregulares e intensas; enchentes e derretimento de geleiras — retornos implacaveis. Sua
criticareivindica uma gestdo mais responsavel na implementacao da tecnologia, uma vez
que os dispositivos tecnoldgicos tém potencial de criar designs que previnam riscos e
assegurem melhores condi¢cdes de vida no planeta, atendendo as urgéncias do nosso
tempo, que emergem do cendrio lastimavel das politicas falhas exercidas no Antropoceno.

Com vistas a estas Ultimas consideracGes de Feenberg, as narrativas de Liliana
Colanzi, “Ustedes brillan en lo oscuro” e ”Atomito”, exploram cenérios de acidentes
nucleares em contextos periféricos e precarios, nos quais se manifestam as consequéncias
da ma gestdo da tecnologia. Como mencionado anteriormente nesta pesquisa, Amitav
Ghosh afirma que os retornos/feedbacks, em grande parte climaticos, tém um impacto
mais intenso nas zonas periféricas.

Nesse sentido, Liliana explora o feedback que emerge dessas periferias, marcadas
pela pobreza e precariedade de recursos, evidenciando a urgéncia de refletir sobre a
necessidade de uma tecnologia preventiva, capaz de servir como dispositivo mobilizador
para a criacdo de realidades e condi¢des melhores tanto para a vida humana quanto para
a ndo-humana.

As narrativas analisadas ao longo do préximo capitulo ttm como objetivo provocar
uma reflexdo sobre 0 nosso tempo, marcado pelo retorno de uma ciéncia impregnada de
utopia e prometeismo, manifestados através da corrente filos6fica do Transumanismo, e
simultaneamente, por uma critica fundamentada nos preceitos do P6s-humanismo, que
guestiona os rumos tomados pela tecnologia, vinculada a politica, e seus impactos sobre

a humanidade.
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3 DO PROMETEICO AO FAUSTICO: AS FACES DA TECNOLOGIA

As andlises dos contos de Elena Aldunate e Liliana Colanzi, que serdo exploradas
neste capitulo, partem da perspectiva de que essas autoras evidenciam, por meio da fic¢ao
cientifica, questdes sobre a reificagdo humana no processo de modernizacao tecnologica,
onde corpos sdo modelados e utilizados como produtos na criagdo de novas realidades
sociais, econdmicas e politicas. Por meio dessa perspectiva, as analises estardo vinculadas
a critica a tecnologia e seus eventos adversos, alinhando-se as ideias de Andrew Feenberg.

Inicialmente, veremos dois contos de Elena Aldunate, aos quais atribuimos uma
critica a huabris prometeica, que, segundo Ferraz, “[...] aposta firmemente no
aprimoramento tecnologico das condicdes de vida da espécie, considerando o
melhoramento da condigdo humana como consequéncia necessaria do dominio
tecnologico da natureza” (Ferraz, 2005, p. 122). Nesse sentido, os personagens de
Aldunate transitam desde o anseio de transcender os limites do humano em direcdo a
maquina, como pressupde o conto “Juana y la Cibernética”, até a tentativa cientifica de
materializar o corpo ciborgue, alinhada as perspectivas Transumanistas, como veremos
no conto “La Bella Durmiente”.

Em seguida, serdo analisados dois contos de Liliana Colanzi, os quais atribuimos
uma critica vinculada a perspectiva da hubris faustica, que, conforme Ferraz, “[...]
pressupde a prioridade ontologica da técnica sobre a ciéncia, dissociando os
procedimentos cientificos da busca da verdade ou do conhecimento da natureza intima
das coisas”, ou seja, conhecer cientificamente a natureza ndo com intuito de dominé-la,
mas de preservar as formas de vida. Nesse contexto, “[...] a hubris faustica ronda,
portanto, a agenda da demiurgica tecnoldgica atual, solicitando a mais cerrada reflexao
¢ético-politica, sob pena de ndo mais resistirmos” (Ferraz, 2005, p. 122). Nos contos de
Colanzi, corpos sdo alterados a partir de acidentes nucleares e suas narrativas revelam as
ingeréncias que afetam questdes biotecnoldgicas, vinculando-os a perspectiva pods-
humanista.

Inicialmente, observaremos a relagdo entre o0 humano e a maquina, entendendo-a
como um estagio fundador do pensamento sobre o corpo ampliado, ou seja, para além dos
seus limites naturais, e como o estagio que antecipa o ciborgue (Régis, 2020; Santaella,
2019). Nesse sentido, comecaremos a nossa analise pelo conto “Juana y la cibernética”

(1963), de Elena Aldunate.
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O conto “Juana y la cibernética” (1963) aborda diversos aspectos humanos em
conflito com o impacto gerado através do avango tecnoldgico, como as relagdes sociais
escassas, as necessidades afetivas suprimidas e o apagamento do homem em virtude da
ascensao tecnoldgica. A narrativa também revela o desejo humano mais intimo, expresso
no fascinio pelas maquinas e na busca por um entrelacamento com o maquinico. A
principal personagem, Juana, rompe com a expectativa de um protagonismo masculino,
antecipando ainda o impacto do universo laboral e tecnoldgico sobre as mulheres. Sua
figura torna-se a alegoria mais pulsante da narrativa, na qual sdo desvelados e impressos
os medos, angustias e desejos inerentes a0 humano em contato com as maquinas.

O segundo conto analisado ¢ “La Bella Durmiente”(1976), escrito também por
Elena Aldunate, aborda questdes que estdo em didlogo com o Transumanismo
contemporaneo. A historia nos apresenta uma casta de individuos que, apesar da
destruicdo de grande parte da humanidade por guerras fratricidas, consegue resistir e se
adaptar ao ambiente através de modificagdes biotecnologicas. Na diegese, a imortalidade
¢ alcangada através da incorporagdo de elementos tecnologicos aos corpos. A busca pela
corporalidade humana perdida promove uma ambientagdo profundamente distdpica. O
tema da imortalidade surge na fronteira entre o sonho e o pesadelo, e, nesse contexto,
Aldunate parece sugerir uma reflexao sobre o ideal da imortalidade.

Em seguida, o terceiro conto analisado sera “Ustedes brillan en lo oscuro” (2022),
de Liliana Colanzi, que aborda o corpo a partir de uma alterag¢do bioldgica resultante das
consequéncias nocivas a partir do contato bioquimico. O conto expde a precariedade das
informagdes sobre os impactos de agentes biotecnoldgicos no solo e as mutacdes geradas
nos corpos humanos. Colanzi representa um espago urbano caracteristico da América
Latina, marcado pelo costume popular de associar a ciéncia as crengas religiosas. Nesse
contexto, a narrativa evidencia uma populagdo cujo conhecimento com relagdo aos
saberes e impactos negativos da tecnologia ainda ¢ limitado e precario.

Por ultimo, sera analisado o conto “Atomito” (2022), de Liliana Colanzi, que ilustra
a vida de jovens moradores de uma regido marginalizada, residentes em uma area de
risco de contaminacdo bioquimica. O conto desvela as tentativas desses individuos de
superar as dificuldades cotidianas para garantir a sobrevivéncia. Colanzi destaca a
situagdo de um dos personagens, que faz uso de drogas, assim como o consumo de alcool
em momentos de distragdo. Nesse contexto, observaremos esses elementos — alcool e

drogas — como produtos da tecnologia mais acessiveis as camadas sociais periféricas. A
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proposta ¢ estabelecer um contraste entre as tentativas de aprimoramento ou otimizag¢ao
das capacidades humanas para um grupo seleto e a precariedade de melhorias para outra
camada social. Em vez de criar uma narrativa que retrata uma classe privilegiada e
superior no futuro, a autora parece sugerir uma reflexao a partir de outra realidade social:
aquela que sobrevive a margem do sistema tecnologico capitalista.

O principal objetivo destas andlises ¢ fomentar reflexdes a partir das discussdes
contemporaneas sobre as projecdes da tecnologia no corpo humano, a partir da
perspectiva dos estudos literarios e por meio da ficcdo cientifica, que ha muito tempo
formula hipoteses sobre as possibilidades de um corpo modificado no futuro.

E relevante destacar o contexto historico de cada autora: Elena Aldunate, que
iniciou a sua produ¢do na década de 1950, enquanto Liliana Colanzi iniciou sua escrita
mais recentemente, com publicacdo em 2012. No entanto, ambas as autoras utilizam a
ficcdo cientifica como meio de explorar e compreender as implicagdes sociais e
tecnologicas da transformac¢ao do humano.

Além disso, as obras dessas autoras apresentam um olhar para o agora e o futuro,
compondo um paralelismo potente entre as consideragdes cientificas e as multiplas
perspectivas sobre o humano, especialmente a metamorfose rumo ao horizonte que

desponta o corpo ciborgue.

3.1 “Juana e a Cibernética”, de Elena Aldunate

¢ Tendran ojos las maquinas? ¢ Tendran boca? ¢ Se

asemejaran en algo a la imagen de su creador, el

hombre? El Hombre, Dios y Sefior de la Creacion?®

(Aldunate, 1963, p.147).

O conto “Juana y la Cibernética” (1963) narra a histéria de uma operaria que

diante da sua soliddo, enclausurada no ambiente fabril, desenvolve um impulso sexual
pela maguina com a qual trabalha. A obreira trabalhava durante as vésperas de fim de ano
e, no horério da saida de todos os funcionarios, resolveu voltar ao seu posto de trabalho
para buscar um jaleco, néo se atentou para o tempo de esvaziamento do prédio e quando

se deu conta percebeu que todos haviam partido e havia sido, acidentalmente, esquecida

15 “Terdo olhos as maquinas? ¢Terdo boca? Se assemelhard em algo com a imagem do seu criador, o
homem? O Homem, Deus e Senhor da Cria¢do” (Traducdo nossa).
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na fabrica. Ndo havendo, assim, a possibilidade de que pudesse ser resgatada no dia
seguinte, em virtude do feriado.

A narrativa é marcada pelo impacto da tecnologia tanto nos imaginarios, quanto
na nova configuracdo de vida e das relagdes pessoais que se apresentavam cada vez mais
escassas. O enredo revela uma sociedade recém industrializada que conta com a
participacdo massiva de mulheres. O tempo de servigo dedicado pelas obreiras era ao
méaximo exaurido, porque toda a forca deveria ser despendida em funcdo do trabalho.
Conforme Junia de Souza Lima (1963), a participacdo feminina durante a implementacéo
de maquinarios industriais contribuiu para a consolidacdo do capitalismo em diversas
partes do mundo. Assim, “[...] centenas de mulheres enchiam as salas de fiacdo e
tecelagem, trabalhando de sol a sol em jornadas de trabalho que chegavam a 12 horas
diarias” (Lima, 1963, p. 267).

A protagonista, Juana, acredita que a existéncia e a participacdo ativa no mundo
exigem uma insergédo plena no mercado de trabalho. Essa condigéo, contudo, acarretaria
escolhas complexas, como a rendincia ao matriménio e a decisdo de ndo estabelecer uma
familia. Tais escolhas, embora desafiadoras, refletem a interacdo entre tecnologia,
trabalho e vida pessoal na sociedade contemporanea.

A fébrica, paradoxalmente, oprimia Juana, mas também funcionava como uma
espécie de fuga, pois, por meio da atividade téxtil, ela poderia esquecer a sua solidao “[...]
para un ser con fantasia como la suya, ofrece libertad para sofiar, para vivir tantas
historias que jamas sucederan” (Aldunate, 1963, p. 147)*. Dessa forma, Aldunate
enfatiza as emocdes da personagem. Pizarro (2020) observa que a ficcdo da autora tem
um carater introspectivo. Acreditamos, ainda, que é justamente através da evidéncia
desses sentimentos que Aldunate revela o que, em sua visdo, € inalienavel no humano:
aquilo que esta além da matéria — razdo, pensamento e emogao.

Outro aspecto revelador da fabrica era a sua estrutura. A descricdo do local
fomenta a sensacdo de subserviéncia e comunica a impossibilidade de perspectivas e a
obrigatoriedade do labor. O ambiente ¢ retratado como uma espécie de claustro, o que

reforca o imperativo do trabalho e a indiferenga ao humano:

La Unica puerta de salida era esa en cuya chapa la llave,
quebrada, relucia malignamente. Muy altas quedaban las

16 para um ser com fantasia como a sua, oferece liberdade para sonhar, para viver tantas histdrias que jamais
acontecerdo (traducao nossa).
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ventanas; la fabrica tenia cuatro pisos. Las paredes eran lisas y
la puerta de fierro. Solo las maquinas, grises y complicadas, con
la indiferencia de los animales domésticos, contemplaban su
pequefio drama®’ (Aldunate, 1963, p. 145).

Nesse sentido, a fabrica se configurava como um espaco de controle sobre as operarias.
A estrutura das instituicdes comunicava hierarquia rigorosa e imerséo absoluta no labor.
Sob essa perspectiva, Lima (1963) esclarece que, naquele contexto, o trabalho feminino
foi marcado pelo controle irrestrito a vida pessoal e social da mulher e dos operérios, cuja
estrutura implicava um estado de vigilancia constante.

Importante ressaltar que o tema das estruturas das instituicbes também foi
abordado por Foucault, que, por meio desse aparato, realizou estudos acerca da sociedade,

a qual denominou “sociedade de poder”. A esse respeito, Foucault nos esclarece que:

Durante muito tempo encontraremos no urbanismo, na
construgdo das cidades operarias, dos hospitais, dos asilos, das
prisOes, das casas de educacéo, esse modelo do acampamento ou
pelo menos o principio que o sustenta: o encaixamento espacial
das vigilancias hierarquizadas... Toda uma problematica se
desenvolve entdo: a de uma arquitetura que ndo é mais feita
simplesmente para ser vista (fausto dos palacios), ou para vigiar
0 espaco exterior (geometria das fortalezas), mas para permitir
um controle interior, articulado e detalhado — para tornar
visiveis 0s que nela se encontram; mais geralmente, a de uma
arquitetura que seria um operador para a transformacdo dos
individuos: agir sobre aquele que abriga, dar dominio sobre seu
comportamento, reconduzir até eles os efeitos do poder, oferecé-
los a um conhecimento, modifica-los (Foucault, 1999, p.197).

Aldunate nos apresenta uma personagem que se manifesta de forma irdnica e
critica em relacdo ao exercicio de poder desenvolvido naquele espaco. Ao descrever as
acOes de controle implementadas na fabrica, a personagem revela a privacdo da liberdade
de transitar sobre o proprio ambiente de trabalho, onde a movimentacdo dos corpos era
limitada através de estratégias de monitoramento que pareciam ser verdadeiramente Uteis.
A proximidade do maquinario aos banheiros, por exemplo, é uma medida que visa a

economia de tempo, 0 que acaba se revertendo em mais trabalho:

7 A Unica porta de saida era aquela em que a chapa estava quebrada, relutantemente maligna. As janelas
ficavam muito altas; a fabrica tinha quatro pisos. As paredes eram lisas e a porta de ferro. Somente as
maéquinas, cinzas e complicadas, com a indiferenca dos animais domésticos, contemplam seu pequeno
drama (Tradugéo nossa).
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Era una suerte, no obstante, que la avaricia del sefior Wellmann
lo moviese a construir los servicios higiénicos dentro de las
grandes salas de maquinas. Su objetivo habia sido mantener a las
obreras bajo su control (Aldunate, 1963, p. 145)%8.

De acordo com Walter Benjamim (1993), o controle € um dos mecanismos
utilizados para condicionar o trabalhador a uma producdo cada vez mais intensa,
resultando na entrega absoluta do homem ao trabalho. Neste contexto, a figura humana e
0 seu despendimento na fabricacdo de bens de consumo séo tragados pela urgéncia de
produzir. O excesso de mercadorias apaga o trabalhador, peca central da sua propria

elaboracdo. Segundo o autor:

E somente sob a forma mercadoria que a coisa exerce sua
influéncia alienante sobre 0s homens que ela toma estranhos uns
aos outros. Essa influéncia ela exerce por seu prego. A
identificacdo ao valor de troca da mercadoria, com seu substrato
igualizante, é o elemento decisivo. A igualdade qualitativa
absoluta do tempo, no qual se desenvolve o trabalho que produz
o valor de troca, é o fundo opaco contra o qual se ressaltam as
cores escandalosas da sensacéo (Benjamin, 1993, p. 488).

A fabrica, sob essa perspectiva, se configura como o epicentro do esquecimento
da esséncia humana, em um cenério onde o trabalho se sobrepde ao individuo. Nesse
panorama, 0 crescimento acelerado da implementacdo de maquinarios aponta uma
transicdo significativa na dindmica social. A narrativa desvela, simultaneamente, o temor
e a fascinacdo que as maquinas suscitavam. Era uma constante a reflexdo sobre as
maquinas e a possivel substituicdo do humano, assim como a ideia de que esses elementos
proporcionassem ao homem um certo grau de conforto. A personagem cita, por exemplo,

0 caso dos robds:

Record6 conversaciones entre sus comparfieras, paginas leidas
em diarios o revistas: “un dia las maquinas se rebelaran contra
sus amos. No necesitaran de ellos y tendran iniciativas”. Por otra
parte: ElI aumento de las maquinas, mil veces mas rapidas,
precisas y seguras que la mano o el ojo humanos, produce la
desocupacion obrera. Los robots... (Aldunate, 1963, p. 147)%.

18 «“Foi uma sorte, porém, que a ganancia do Sr. Wellmann o levou a construir sanitarios dentro das grandes
salas de méaquinas. O seu objetivo era manter as trabalhadoras sob o seu controle” (Tradugao nossa).

19 “Ela se lembrou de conversas entre colegas, de paginas lidas em jornais ou revistas: “um dia as maquinas
se rebelarao contra seus donos. Eles ndo precisardo deles e terdo iniciativas.” Por outro lado: o aumento das
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A partir disso, a personagem Juana, em tom burlesco, traga um paralelo entre o progresso
cientifico e a figura do homem como divindade, responsavel pelo desenvolvimento das
maquinas, como também sugere a ambicdo e narcisismo humanos ao cogitar a criacao de
autbmatos com capacidades inerentes as humanas: “;Tendrdn ojos las mdquinas?
¢Tendrén boca? ¢Se asemejaran en algo a la imagen de su creador, el hombre? El
hombre, Dios y Sefior de la Creacion” (Aldunate, 1963, p. 147)%.

E possivel observar ainda certa tendéncia de alinhamento & uma visdo Romantica
em Aldunate. Guimardes esclarece que, mesmo antes da Revolucdo Industrial, a
possibilidade das maquinas com potencialidades que desafiassem o0 humano instigava o
pensamento sobre o lugar dessa outra forma de existéncia e “[...] 0 ndo-humano surgiria
como um local de intensa potencialidade, como uma espécie de “fantasma na maquina”.
Desenvolvendo um contacto cada vez mais intimo com o humano” (Guimaraes, 2020, p.
127), isso explica o fomento a criagdo de méaquinas cada vez mais semelhantes aos
humanos, vislumbrando a possibilidade de que, em um futuro possivel, essas entidades
sejam dotadas de certos sentidos e grau de inteligibilidade.

Pouco a pouco a narrativa afasta a personagem da sensacdo de estranhamento,
conduzindo-a para uma ambientacdo de destemor e afinidade, ambos proporcionados
pelas reflexBes suscitadas pelo incidente de ter sido deixada sozinha na fabrica. Esse
evento aprofundou a convicgdo de que o trabalho era uma forma de preencher lacunas
emocionais. Dessa maneira, “/...] la maquina la conforta, es lo Unico familiar en su
abandono” (Aldunate, 1963, p. 149)%.,

Aquele momento de claustro, estranhamente, proporcionou a Juana a sensagédo de
reconhecimento de si, € a partir do seu isolamento que consegue encarar seu proprio corpo
“[...] con lentitud se desnuda [...] Al pasar ante los grandes espejos, se contempla. Nunca
lo hace desnuda” (Aldunate, 1963, p. 147) ?2. Esse momento marca uma virada na

perspectiva e, consequentemente, na acdo da personagem, que, a partir de entéo, sente-se

maéaquinas, mil vezes mais rapidas, mais precisas e mais seguras que a mao ou o olho humano, produz o
desemprego dos trabalhadores. Os robos...” (Tradug@o nossa).

20 “Terdo olhos as maquinas? Terdo boca? Serdo semelhantes em algo na imagem do seu criador, o homem?
O Homem, Deus e Senhor da criacdo?” (Tradugao nossa).

2L A maquina a conforta, é o Gnico familiar em seu abandono (Tradug&o nossa).

22«“Com lentiddo se despida, ao passar ante os grandes espelhos, se observa. Nunca o faz despida” (Tradugéio
nossa).
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livre para caminhar desnuda entre as maquinas, acentuando o sentimento de intimidade

com o ambiente.

A necessidade de existir a partir da experiéncia pessoal e de ser vista além de um
objeto de producdo de capital faz com que Juana perceba que, ao interagir com as
maquinas, participa da “vida” atribuida a elas, através de a¢des como “/...] bajando
palancas, apretando botones, abriendo valvulas” (Aldunate, 1963, p.150)%. Naquele
momento, Juana encontra a possibilidade de reivindicar seu valor pessoal. Nessa
perspectiva, a agdo de ligar o maquinario lhe confere a sensagdo de tomada de controle,
que ¢ ainda mais acentuada pela liberdade que a nudez lhe conferia: “/...] se pasea

desnuda y empapada por la sala. !Qué maravillosa sensacion!” (Aldunate, 1963, p.

149).%4

Com o passar das horas, em estado de frenesi, Juana comega a sentir cansaco, e
seu delirio se acentua. Comeca a observar o interior da fabrica e a percorrer os corredores
junto as maquinas, tentando, de alguma forma, atenuar sua angustia. O ambiente acaba
por intensificar seu estado de perturbacdo, a ponto de sentir que ela ndo estd sozinha e
“[...] de pronto siente que la estan mirando,; que muchos pares de ojos la observan”

(Aldunate, 1963, p. 149)%. Juana ouve atentamente e com curiosidade aguda:

\oces que parecen surgir de ese silencio, del ruido continuado y
dormido, voces que murmuran: “Juana, Juana, Juana...”. Las
manos embadurnadas de aceite, inclinada sobre la maquina, la
mujer suefia: aceite, hambre, sabor, tibio sabor, viscoso... Yano
sabe si es malo, si es repugnante. Tiene hambre. Su lengua lame
el espeso liquido que envuelve el redondo acero. No es malo:
sabe a sangre, a sangre oscura y gruesa, saliva, savia. ;De qué
estara hecho el aceite?; Serd veneno? (Aldunate, 1963, p. 149)%.

O desfecho da narrativa é marcado pela morte da personagem, atraida pelo som e

pelo movimento continuo do maquinario, que desperta seus desejos intimos. A ultima

23 «“Baixando alavancas, apertando botdes, abrindo valvulas” (Tradugdo nossa).

24 «passeia despida, que maravilhosa sensacdo” (Tradugdo nossa).

% “De imediato sente que a observam” (Tradugdo nossa).

% «\/ozes que parecem surgir desse siléncio, do barulho continuo e adormecido, vozes que murmuram:
‘Juana, Juana, Juana...”. Com as maos untadas de 6leo, debrugada sobre a maquina, a mulher sonha: éleo,
fome, sabor, sabor quente, viscoso... Ela ndo sabe mais se é ruim, se é nojento. Tem fome. Sua lingua lambe
o liquido espesso que envolve o ago redondo. N&o é ruim: tem gosto de sangue, sangue escuro e espesso,
saliva, seiva. De que sera feito o 6leo? Poderia ser veneno?” (Tradugdo nossa).
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cena é marcada pelo éxtase sexual entre Juana e a sua maquina, que, nesta analise, é

entendida como a alegoria da entrega absoluta e irreversivel da vida humana a tecnologia:

Lanza una mirada oblicua sobre el mecanismo, como si
pretendiera sorprenderlo. Nada, estd trabajando indiferente:
arriba, abajo, derecha, izquierda... Nuevamente sus manos
aprisionan el émbolo y la vibracion la invade. Sus hombros, sus
pechos, su cuerpo entero es impulsado adelante, atras, vibrando,
vibrando; derecha, izquierda, vibrando. Un deseo tiranico se
apodera de ella. Quiere sentir; no importa qué, pero sentir
violentamente..., violentamente... Algo quiere entrar y golpea.
Golpea, quiere entrar... jy entra! Entonces el dolor lo llena todo
y la sangre ciega sus 0jos, el negro aceite se introduce en las
heridas y el acero quiere ser piel; las ufias, tuercas; los tendones
y engranajes, la energia y la vida, el zumbido y el grito se funden,
se mezclan..., se aman. La carne calla. El acero sigue buscando,
arriba, abajo, derecha, izquierda. Enloquecido, implacable,
posesivo. Arriba, abajo, derecha, izquierda sobre el silencio
(Aldunate, 1963, p. 152)%".

Em Aldunate, a tentativa de fusdo humano-maquina se desenvolve através da
entrega voluntaria, que, nesse contexto, sugere ter sido impulsionada pelo proprio
ambiente, o qual impunha subjugacdo. Ao analisarmos esse contexto sob a Otica
foucaultiana, percebemos o ambiente como mecanismo de poder que modela, disciplina
e convence, o que leva a decisdo pela total entrega por parte da personagem. A partir
daquele momento, o mundo de Juana adentra um siléncio profundo, no qual a morte pode
simbolizar, entre tantas conotagdes oferecidas pelo conto, a entrega irreversivel do
sistema humano ao maquinico.

A contemplac¢do da criacdo desse espago de intimidade circunstancial entre o
humano e a méquina permanece aberta a livre interpretacao dos “porqués” dessa relagdao

irreversivel. Aldunate constréi um desfecho curioso, que revela a sua critica. Ao buscar

27 “Lanca um olhar obliquo para 0 mecanismo, como se quisesse surpreendé-lo. Nada, ela trabalha
indiferentemente: para cima, para baixo, para a direita, para a esquerda... Novamente suas maos apertam o
émbolo e a vibragdo a invade. Seus ombros, seus seios, todo 0 seu corpo é impulsionado para frente, para
tras, vibrando, vibrando; direita, esquerda, vibrando. Um desejo tirdnico toma conta dela. Quer sentir; N&o
importa o que acontega, mas sentir violentamente..., violentamente... Algo quer entrar e bate. Ele bate, quer
entrar... e ele entra! Depois a dor preenche tudo e o sangue cega-lhe os olhos, o 6leo negro entra nas feridas
e 0 aco quer ser pele; pregos, porcas; os tenddes e as engrenagens, a energia e a vida, o zumbido e o grito
fundem-se, misturam-se..., amam-se. A carne esta em siléncio. O a¢o continua procurando, para cima, para
baixo, para a direita, para a esquerda. Enlouquecido, implacéavel, possessivo. Para cima, para baixo, para a
direita, para a esquerda no siléncio (Aldunate, 1963, p. 152).” (Tradug8o nossa).
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fundir-se a maquina, Juana tem a falsa sensagao de controle, ao fazer o que sempre quis:

sua propria vontade, como descreve:

(Cuantas son las maquinas en movimiento? Solo tres. No; jhay
que hacerlas andar a todas, a todas! Quiere calor, ruido, mucho
ruido, mucha vida. Como posesa, corre entre ellas, bajando
palancas, apretando botones, abriendo valvulas..., todas las
maquinas estan a su disposicion y bajo su dominio (Aldunate,
1963, p. 150)%.

O desvario de Juana pode ser interpretado como uma alegoria das paixdes
humanas diante do novo e das promessas, nesse caso, advindas da tecnologia. O
movimento implacavel das maquinas ¢ suficientemente capaz de demonstrar a violéncia
daquele sistema, no qual, de modo automatico, Juana ¢ destruida. Com sutileza literaria,
Aldunate constrdi uma imagem que sugere, portanto, a reflexdo: seriam as maquinas

capazes de destruir a humanidade?

3.1.1 Entre a ciéncia e a utopia: a Cibernética

A narrativa da histéria de vida da classe trabalhadora em um contexto
industrializado, tendo como cenario uma fabrica, poderia se passar por um fato comum.
No entanto, Elena Aldunate utiliza os elementos da mulher (Juana) e da maquina
(cibernética), para transformar sua historia a um drama existencial, com toques de
futurismo e “prototransumanismo”, através do tema da “fusdo humano-maquina”.

Em didlogo com o contexto de producao desta diegese, encontram-se os estudos
acerca do corpo como sistema eletronico, iniciados no final da década de 40, quando
operagdes analdgicas comegaram a migrar para o armazenamento no hardware. Esse
periodo marcou o inicio da modernidade computacional, na qual os aparatos tecnologicos
também comegaram a funcionar como uma extensao da memoria.

Nesse cenario, “[...] a cibernética propunha que o corpo e também a mente fossem
concebidos como uma rede comunicacional cujas operagdes bem-sucedidas se baseava

na reproducdo acurada dos sinais” (Santaella, 2003, p. 182). A partir desse contexto, a

28 Quantas maquinas estdo em movimento? Somente trés. Ndo; Temos que fazer todas funcionarem, todas!
Ela quer calor, barulho, muito barulho, muita vida. Como se estivesse possuida, ela corre entre eles,
baixando alavancas, apertando botdes, abrindo valvulas..., todas as maquinas estdo a sua disposic¢do e sob
seu controle.
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relagdo entre 0 humano e a maquina comegou a apontar para a simbiose. Antes disso, a
maquina era o principal objeto de estudo da cibernética, que se centrava nos chamados
feedbacks (Santaella, 2003).

A observacgao exclusiva da maquina era conhecida como “cibernética de primeira
ordem”. Com a virada computacional, o cientista austro-americano Heinz Von Foerster
considerou que o humano também deveria ser analisado enquanto interagisse com a
maquina. Nesse sentido, o homem era considerado um sistema a ser observado. Surgindo,
assim, o que Von Foerster denominou de “Cibernética de segunda ordem” (Santaella,
2003).

Nesse sentido, tais percursos cientificos podem ser localizados na narrativa,
dividindo-a em dois momentos que representam, de modo crescente, o avango da
cibernética. Inicialmente, Aldunate apresenta a personagem Juana em um estado de
observagao da composicao fisica da maquina, além de demonstrar conhecimento sobre as
suas funcionalidades, pois “/...] la conoce, sabe sus movimientos, sabe de sus
engranajes” (Aldunate, 1963, p. 147)%°.

O segundo momento pode ser interpretado como o momento em que, a partir da
primeira observagdo, surge o interesse € o envolvimento de Juana com o maquinario.
Motivada pela curiosidade, a personagem compreende que, de alguma forma, pode fazer
a “sua maquina” funcionar. Esse movimento de contrapartida — agdo humana e o feedback

da maquina — representa a relagdo estreita entre dois sistemas potentes:

Esta tarde la siente viva, compadeciéndola. Mueve ahora la
palanca. Nada pasa. Entonces recuerda que los conmutadores
estan situados al fondo de la sala, y que los desconectan todas las
tardes. Cruzando con lentitud la sala, llega hasta la gran caja
donde las negras manillas relumbran al sol. ;Cuél sera? Con las
dos manos baja la primera. Un rumor sordo indica que algin
efecto ha logrado. Vuelve a su puesto habitual, ante la maquina.
No; no funciona. No es aquella manija. Retorna a la caja de
conmutadores: cierra la primera y abre, bajandola, la segunda...
En la tercera fila, una méaquina comienza su ritmico movimiento.
iEs la suya, es suméquina! Con alegria infantil, la observa por
primera vez con curiosidad. Ya no con esa distraida
dedicacion que su peligroso oficio requiere: poner y sacar las
delgadas planchas de zinc. No, ahora la observa con interés.
[...] Sentada ante la maquina, la observa detenidamente. jQué

29 “Ela a conhece, conhece seus movimentos, conhece suas engrenagens” (Traducdo nossa).
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precisa, qué recia, qué perfecta es! (Aldunate, 1963, p. 147, grifos
nossos)®.

O excerto descreve outra caracteristica que dialoga com os estudos da cibernética
no periodo da producdo desta narrativa: o conceito de “reflexibilidade”, que postula que
qualquer entidade gerada para construir um sistema acaba se tornando integrante dele.
Assim, quando o ser humano cria um sistema cibernético e simultaneamente se posiciona
como componente desse sistema, ocorre uma conexao que possibilita a exploracdo de
uma nova existéncia e identidade no mundo.

De acordo com Santaella (2019), essa compreensao, que origina a interacao entre
humanos e maquinas, serve como ponte para a constru¢do de um corpo hibrido, que
posteriormente se manifestard na figura do ciborgue. Nesse sentido, a cibernética
ofereceu uma visdo inovadora sobre a coexisténcia e a evolucdo tanto das entidades

bioldgicas quanto das artificiais.

3.1.2 Juana e as nuances do ciborgue

Tomando como ponto de partida o conceito de Ciborgue, a partir da perspectiva
de Donna Haraway, € possivel observar que Aldunate constroi a sua narrativa a partir de
metaforas que explicitam questdes sociais, politicas, cientificas e filoséficas explorando
as possibilidades da corporalidade de Juana. Assim como em Haraway, essas metaforas
subvertem padrdes, conceitos e defini¢bes sociais. Juana €, por si s6, uma personagem de
ruptura: ela ndo segue os padrdes sociais vigentes da sua época e é o fio condutor de um
relato que projeta a condicdo humana a uma outra possibilidade, situada entre o
maquinico e o organico.

A narrativa revela as complexidades que permeiam as questdes de identidade,
desejo e a interseccdo entre o0 bioldgico e 0 mecénico. Aldunate sugere fluidez entre os

elementos: animal — representado, sobretudo, pelo desejo e carater instintivo, como na

30 “Esta tarde ele a sente viva, se compadece dela. Agora move a alavanca. Nada acontece. Entéo lembra-
se que os interruptores estdo localizados no fundo da sala e sdo desligados todas as tardes. Atravessando
lentamente a sala, ela chega a grande caixa onde as alcas pretas brilham ao sol. Qual serd? Com as duas
maos, abaixa a primeira. Um ruido surdo indica que algum efeito foi encontrado. Ela retorna a sua posigéo
habitual, em frente @ maquina. Nao; ndo funciona. N&o é essa al¢a. Volta a caixa de distribuicdo: fecha a
primeira e abre, abaixando, a segunda... Na terceira fila, uma méaquina inicia seu movimento ritmico. E sua,
é sua maquina! Com alegria infantil, ela a observa pela primeira vez com curiosidade. Ndo mais com aquela
dedicacao distraida que seu perigoso trabalho exige: colocar e retirar as finas placas de zinco. Néo, agora
ela a observa com interesse. [...] Sentada em frente & maquina, ela observa atentamente. Quio precisa, quao
forte, qudo perfeita é!” (Tradugdo nossa).
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seguinte passagem, onde “Un deseo tirdnico se apodera de ella. Quiere sentir, no
importa qué, pero sentir violentamente” (Aldunate, 1963, p. 151)%!; — e 0 humano e a
maquina, sugerindo uma ruptura entre os limites do humano e o ndo humano. Além disso,
ocorre uma ruptura na ordem simbolica a partir do éxtase sexual obtido através da
maquina, objeto que, paradoxalmente, representa a condicdo de exploracdo da
personagem.

Diversas alegorias podem ser atribuidas & morte, além da entrega, como o fim do
desejo ou a sua consolidacdo. Também pode sugerir ser um simbolo edipiano,
representando um ser que se rebela e assassina o seu pai, como inferimos em “El hombre,
Dios y Seiior de la Creacién” (Aldunate, 1963, p. 147). Sobre esta Gltima alegoria,
Ruedas acrescenta: “/...J] la figura ‘Dios méaquina’ es investida por un goce de
engranajes en donde la muerte se convierte en una metafora de la redencion: la muerte
del deseo o la maquina edipica que mata al ‘Padre-Ley’” (Ruedas, 2020, p. 47-48)%,

Aldunate utiliza de elementos sensoriais que sao responsaveis pela compulsédo e
pelo desejo de Juana, como o toque nas maquinas, o cheiro dos fluidos, a vibragdo e o
som. Esses elementos sugerem que as engrenagens fazem parte da composicao do hibrido.

Assim:

Finalmente, si bien existe un nomadismo desde un goce femenino
a un deseo de saciedad epistémica y escritural, los recursos
sensoriales y la presencia del liquido son partes constituyentes
del cyborg: maquina-animal-humano deseante, productor de
fluidos que se encuentra entre los limites de la ficcion y lo real,
entre lo artificial y natural, para constituir una hibridez que
elimina la categoria dual, a través de una funcién metaférica que
desestabiliza la categoria subjetiva, social, cultural y ficcional
dual: feminidad/masculinidad (Ruedas, 2020, p. 47-48)%.

31 «“Um desejo tiranico se apodera dela. Quer sentir; ndo importa o que, mas sentir violentamente” (Tradugio
nossa).

32 0 homem, Deus e Senhor da criagdo (Traducéo nossa).

33 «[...] figura ‘Deus maquina’ ¢ investida de um gozo de engrenagens onde a morte se torna uma metafora
da redencéo: a morte do desejo ou a maquina edipiana que mata o ‘Pai-Lei’” (Tradugéo nossa).

34 «por fim, embora haja um nomadismo do gozo feminino ao desejo de saciedade epistémica e biblica, os
recursos sensoriais e a presenca do liquido sdo partes constituintes do ciborgue: desejante méaquina-animal-
humano, produtor de fluidos que esta entre os limites da ficcdo e realidade, entre o artificial e o natural,
para constituir um hibridismo que elimina a categoria dual, através de uma funcdo metaférica que
desestabiliza a categoria dual subjetiva, social, cultural e ficcional: feminilidade/masculinidade. Da mesma
forma, o caréter hibrido do ciborgue esta ligado a transformacéo da cidade, o monstro pds-industrial, um
ciborgue que estd no limbo e orbita entre 0 campo-passado “natural” e o presente-cidade “artificial”
(Traducéo nossa).
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Outro aspecto latente é o ambiente construido para a projecdo do ciborgue: o
espaco fabril e urbano, epicentro das principais transformacfes sociais, que se opde
diretamente ao espago campestre, associado a rudimentariedade, como acrescenta
Ruedas, “El cardcter hibrido del cyborg se vincula con la transformacion citadina, el
monstruo postindustrial, un cyborg que se encuentra en el limbo y orbita entre el pasado-
campo “natural” y el presente-urbe “artificial” (Ruedas, 2020, p. 47-48)%.

Narrativas que exploram temas relacionados a cibernética tendem a instigar mais
questionamentos do que oferecer respostas definitivas. Elas formam a base de muitos
filmes e narrativas de ficcdo, nas quais a busca incessante por maquinas inteligentes
impulsiona os enredos. A imagem proposta por Aldunate oferece reflexdes sobre as
perspectivas tecnoldgicas emergentes, que permeiam a ficcdo e abrem novas

possibilidades para os corpos, lancando méo de um olhar critico a partir da literatura.

3.1.3 Entre sons e engrenagens: movimentos da Distopia, da primeira a
terceira guinada Distopica em “Juanay la Cibernética”

A Revolucdo Industrial foi, seguramente, impulsionada pelo desejo de avanco
tecnoldgico, cujos impactos reverberaram nas esferas social, politica e econdmica. A
imagem da fabrica, construida a partir das descri¢des de Aldunate, revela que as industrias
— simbolos do progresso — acabaram por se transformar, paradoxalmente, em uma nova
espécie de claustro contemporaneo. Em vez de proporcionar um tempo laboral mais curto,
esse avanco exigiu uma dedicacdo cada vez mais exaustiva por parte dos trabalhadores.
Essa mudanca de perspectiva é o que fundamenta o enredo distépico de “Juana y la
Cibernética”.

Seguindo a perspectiva apresentada no contexto de avanco industrial, observamos
uma sociedade condicionada a essa nova realidade. Como discutido no Capitulo 2 desta
dissertagdo, a critica central da primeira Guinada Distopica se manifesta no ambito
politico (Moylan, 2016; Marques, 2014).

No caso da narrativa de Aldunate, embora ndo haja referéncia direta a regimes, a

critica se reflete na forma com a qual a sociedade se organizava, marcada pelas urgéncias

35 «“Q carater hibrido do ciborgue esta ligado a transformacédo da cidade, o monstro pds-industrial, um
ciborgue que esta no limbo e orbita entre 0 campo-passado “natural” e o presente-cidade “artificial”.”
(Traducéo nossa).
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do capitalismo e pela transformacéo do corpo em forca de trabalho. Nesse contexto, a
politica capitalista se fortalece, alimentando o imaginario social de que essa seria a Uinica
e mais racional forma de organizacédo politica, revelando, assim, um aspecto crucial do
primeiro momento de guinada do género distdpico.

Em seguida, observa-se um aspecto relevante da segunda Guinada Distdpica,
marcada essencialmente pela perspectiva feminista (Moylan, 2016; Marks de Marques,
2014) — e que também constitui um ponto central das analises sobre a escrita de Aldunate
— € a andlise do espaco dedicado a mulher, especialmente no contexto das tecnologias
emergentes.

Ao criar Juanay la Cibernética”, Aldunate rompe com as expectativas tradicionais
do género literario, oferecendo uma ficcdo cientifica produzida por mulher, com uma
protagonista feminina. Através dessa escolha, a autora propde um olhar critico sobre a
ciéncia moderna e as projecdes do futuro humano, especialmente no que se refere a
interacdo irreversivel com as maquinas, evidenciando as probleméticas de um futuro

tecnoldgico. Conforme analisa Arcaya Pizzaro:

El papel de Juana —mujer y obrera— serviria de lugar estratégico
para gatillar ese extrafiamiento y reforzarlo retroactivamente
desde el desenlace. He aqui dos lineas isotopicas que se
enmarcan en el topico latinoamericano  de tradicion  vs.
modernidad [...] el conflicto entre el situarse con expectativas
de transformacion —en lo cultural, social, econdmico y politico—
y alertar sobre los efectos de las transformaciones (Arcaya
Pizzaro, 2015, p. 227)%.

Dessa forma, com o objetivo de especificar o aspecto da leitura sob o viés feminista,
consideramos pertinentes as consideragdes da corrente “Tecnofeminista”, de Judy
Wajcman®’, que defende a combinagdo de trés elementos: ciéncia, tecnologia e género,
para compreender como a tecnologia e a ciéncia como formas de exercer poder. Nessa
perspectiva, o conto de Aldunate revela a tecnologia como instrumento de poder

historicamente outorgado a figura masculina. Em contrapartida, Juana surge como

36 «Q papel de Juana — mulher e trabalhadora — serviria como um lugar estratégico para desencadear esse
estranhamento e reforcé-lo retroativamente a partir do resultado. Aqui estdo duas linhas isotdpicas que estdo
enquadradas no topico latino-americano de tradicdo vs. Modernidade [...] o conflito entre colocar-nos com
expectativas de transformacdo — cultural, social, econdmica e politica — e alertar sobre os efeitos das
transformacgdes” (Traducao nossa).

37 JUDITH, Wajcman (2006): El tecnofeminismo, Catedra, Madrid.
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personagem subversiva ao tentar enfrentar essa dindmica: ao perceber-se capaz de
manipular sobre os botdes de controle da fabrica e fazer as maquinas funcionarem de
acordo com a sua vontade.

Aldunate apresenta, ainda, um contraponto e critica com relacdo a figura de Juana,
destacando o contexto de ‘“‘subalternidade” e “inferioridade” atribuidos ao trabalho
feminino. A autora reflete a visdo predominante da época, que considerava o trabalho das
mulheres como uma atividade de menor valor (Lima, 2011). Como exemplifica o
trecho: “El trabajo de la mujer es mondtono y no demanda imaginacién. Rapidez, control
de los movimientos, y un si es no es de atencion” (Aldunate, 1963, p. 147)%. A partir da
perspectiva Tecnofeminista, pode-se também interpretar a morte de Juana como uma
metafora do triunfo da tecnologia sobre os corpos femininos capitalizados.

Como aspecto relevante da Terceira Guinada distdpica, embora o conto seja
datado a 1963, antecipa alguns impactos da acdo humana por meio da tecnologia, dialoga
com o Antropoceno e as questdes referentes ao humano e tecnologias emergentes. Ha,
todavia, o desejo incessante de superacao e de dominagdo do homem sobre a ciéncia. Esse
desejo € representado de forma marcante por Aldunate quando, em um éxtase inebriante
e paradoxalmente infantil, Juana toma o controle das alavancas e acende todas as
maquina, experimentando uma sensacao de dominio.

Essa sensacéo parece ter perdurado no homem contemporaneo de tal maneira que
a critica de Aldunate e 0s questionamentos propostos encontram pertinéncia profunda no
nosso tempo. De maneira geral, Aldunate sugere, por meio deste conto, uma espécie de
génese do que chamariamos de “corpo ciborgue”, no qual se imaginaria as possiveis “[...]
novas e perturbadoras formas de combina¢do homem-maquina” (Guimaraes, 2020, p.
127).

3.1.4 Uma mulher deseja, uma maquina seduz

O movimento do amor, levado ao extremo, é
um movimento de morte
(Bataille, 1957, p. 64).

38 «Q trabalho da mulher € mondtono e ndo demanda imaginagdo. Rapidez, controle dos movimentos, e
um sim ou ndo de aten¢do” (Traducao nossa).
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Aldunate constroi a personagem Juana a partir do erotismo, revelando o desejo de
fusdo desassociado de uma visdo simples e puramente tecnicista, mas que se utiliza da
técnica como dispositivo mobilizador do impulso sexual. Em “Juana y la Cibernética”, a
fusdo humano/maquina ¢ levada ao extremo, pois o erotismo transcende tanto as
concepgoes formalmente estabelecidas quanto as razoes cientificas. O éxtase de Juana sé
¢ alcancado com a sua morte, evidéncia crucial que materializa a consolidagdo do
erotismo.

O filosofo francés Georges Bataille, em sua obra “O Erotismo” (1997), descreve
este sentimento como uma experiéncia que estd para além da sexualidade, sendo uma
busca pela transcendéncia. Para o autor, o erotismo se manifesta como uma forma de
comunicagdo humana que ultrapassa os limites das palavras e dos atos fisicos. Uma das
ideias mais relevantes da sua obra ¢ a associacdo entre o erotismo ¢ a morte. Conforme
Guerra (2023), Bataille “[...] argumenta que a experiéncia erotica envolve um desejo de
transcender os limites do eu individual e se fundir com algo maior” (Guerra, 2023, p.
217).

Bataille também destaca o tabu como um elemento que potencializa ¢ mobiliza o
erotismo. Para o autor, as restri¢des sociais estabelecidas intensificam as experiéncias
erdticas. O rompimento com as normas € oS comportamentos estabelecidos ¢ o que
possibilita a transcendéncia e a conexdo com o sagrado. Pois, além das normas sociais, o
erotismo ¢ intrinseco a natureza humana, o que lhe confere uma condicao “profunda e
misteriosa” (Guerra, 2023, p. 217). Contudo, o erotismo também transborda um aspecto

profano, conforme pontuou Rodrigues Guerra:

No entanto, essa experiéncia também esta intrinsecamente ligada
ao profano, ao lado obscuro e transgressor da sexualidade. O
sagrado, para Bataille, ¢ algo que estd além da compreensdo
racional e das estruturas sociais. E um espago de transgressio e
sacrificio, onde as fronteiras entre o eu € o outro, o humano e o
divino, se dissolvem. No contexto do erotismo, o sagrado se
manifesta através da experiéncia de éxtase e da busca pela
transcendéncia (Guerra, 2023, p. 217).

Nesse sentido, o conto revela o conflito vivido por Juana em seu claustro, que,
paradoxalmente, lhe deu a oportunidade de se perceber, especialmente, como mulher,
afastando-se por algum tempo da sua condi¢do de obreira. Inicialmente, as concepcdes
morais, os tabus e o desejo sexual retraido, perturbam a mulher. No entanto, o isolamento

e a familiaridade com o espago fazem com que a personagem adentre em uma realidade
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acessada somente pelo imaginario. Enquanto tece, a figura do homem ¢ sublimada pela
imagem das maquinas, cujas caracteristicas refletem aspectos masculinos. Pela primeira
vez, Juana se entrega plenamente aos seus desejos e observa, com fascinio, seu objeto e
devocgdo. Assim, “/...] sentada ante la maquina, la observa detenidamente. | Qué precisa,
qué recia, qué perfecta es! Imagina, de pronto, lo que sucederia si metiera una de las
manos bajo el tubo redondo y hueco” (Aldunate, 1963, p. 147)%.

O erotismo, tdo presente no conto, se manifesta tanto no sensualismo da
personagem quanto na capacidade das maquinas de parecerem sedutoras. A partir do olhar
e do toque, o desejo € despertado: ““/...J detenida ante la maquina fija sus ojos en ella y
una atraccion irresistible la obliga a tocarla mas proximamente” (Aldunate, 1963, p.
149)®. O interesse de Juana pelas maquinas ¢ tdo profundo que se torna obsceno. Nesse
nivel, Bataille define a obscenidade como “[...] a perturbagdo que incomoda um estado
dos corpos semelhante a possessdao de si, semelhante a possessao duradoura (Bataille,
1957, p. 29-30).

Tendo isso posto, a narrativa revela a inquietagdo de Juana diante das maquinas e
o desejo que o ambiente fabril lhe desperta. O alivio encontrado pela personagem ¢€ o

lavabo, construido junto as méaquinas. Contudo, essa proximidade suscitou o inicio de sua

rendigao:

Luego, el agua tibia corre acariciante por su piel, por su rostro,
por su cabello, por sus manos, por sus hombros huérfanos de
dedos masculinos, por sus pequefios pechos atn duros, por sus
puntudas caderas yermas, por sus piernas cansadas y sus pies
demasiado anchos. Los ojos cerrados, la boca abierta bajo el
chorro, Juana suefia... Después, se enjabona minuciosamente.
Demora mucho, mucho, hasta que la piel se arruga e irrita. Con
la cabeza blanca de espuma, sale para mirarse otra vez en los
espejos. Ante estos, se inventa disparatados peinados. Luego,
sondmbula, se pasea desnuda y empapada por la sala. jQué
maravillosa sensacion! (Aldunate, 1963, p. 148)* .

%9 Sentada em frente a maquina, ela a observa atentamente. Quéo precisa, quao forte, qudo perfeita é! De
repente, imagina o que aconteceria se vocé colocasse uma das méos sob o tubo redondo e oco.

40 parada em frente a maquina, ela fixa o olhar nela e uma atragéo irresistivel a obriga a toca-la mais de
perto.

41 “Depois, a dgua morna corre acariciando sua pele, seu rosto, seus cabelos, suas méaos, seus ombros
desprovidos de dedos masculinos, seus pequenos seios ainda duros, seus quadris pontiagudos e estéreis,
suas pernas cansadas. e ombros, pés muito largos. De olhos fechados, boca aberta sob o riacho, Juana
sonha... Depois se ensaboa bem. Demora muito, muito tempo até que a pele fique enrugada e irritada. Com
a cabeca branca de espuma, ela sai para se olhar novamente nos espelhos. Diante disso, ela inventa
penteados malucos. Depois, sonambula, ela anda nua e encharcada pela sala. Que sensacdo maravilhosa!”
(Traducéo nossa).
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A partir de entdo, a personagem caminha desnuda pela fabrica dando inicio a
descoberta do seu corpo, a partir da satisfacdo do seu desejo no imbricamento intimo com
a maquina, pois, com “las manos embadurnadas de aceite, inclinada sobre la maquina,
la mujer sueria: aceite, hambre, sabor, tibio sabor, viscoso... Ya no sabe si es malo, si es
repugnante” (Aldunate, 1963, p. 149)*. As sensa¢des emergidas do contato com as
maquinas, fazem com que Juana converta suas necessidades fisicas, como as de agua e
de alimento, em outros sentimentos, uma vez que ‘“no, esa es un hambre prosaica, tiene
hambre de vida, de poder, de redencion” (Aldunate, 1963, p. 150)*.

A narrativa desvela o éxtase inebriante da personagem, que abandona o medo e
supera o cansago. Embora tenha estado exausta em outros momentos, agora ela nao deseja
mais o descanso, pois “No tiene suerio. Nunca mas tendra suerio. El suefio es para los de
afuera” (Aldunate, 1963, p. 150)**. O desejo lhe confere uma sensagdo disruptiva, a

certeza de que esta prestes a viver a experiéncia que mudara para sempre o rumo da sua

historia:

Con claridad inusitada, Juana comprende que no podra volver,
que no quiere seguir su vida opaca. No mas dias vacios. Esta es
su aventura, jla tunica!, la tantas veces ansiada. |Y esta
sucediendo!... Nunca mas “Buenos dias, sefiorita Juana”,
“Llegara atrasada, sefiorita Juana”; no mas horas perdidas
contemplando el vivir ajeno. Ahora, ella también podra contar ...
La escucharan, ella tendra recuerdos. Recuerdos de cosas
prohibidas, ocultas. ¢ Volver? ;Salir de ahi? Nunca mas. ;Volver?
(Aldunate, 1963, p. 151)*.

Na esteira das concepgdes de Bataille, a experiéncia erdtica se da pela entrega
voluntéria ao desconhecido e pela perda de controle sobre o corpo. Nesse contexto, o
erotismo € transgressor, pois se impde de forma imperativa sobre as regras e convengoes
sociais (Guerra, 2023). Em “Juana y la Cibernética”, o erotismo ¢ apontado como um

“desejo tiranico”, como descreve a narrativa:

42 “Com as mios untadas de 6leo, debrucada sobre a maquina, a mulher sonha: dleo, fome, sabor, sabor
quente, viscoso... Ela ndo sabe mais se faz mal, se é nojento.”

43 Nao; essa é uma fome prosaica; Ela tem fome de vida, de poder, de redengéo.

4 Nao esta com sono. Nunca mais tera sono. O sonho é para quem esta fora.

4 “Com uma clareza incomum, Juana entende que ndo podera voltar, que ndo quer continuar sua vida
opaca. Chega de dias vazios. Esta é a sua aventura, a Unica!, aquela que vocé tantas vezes desejou. E estd
acontecendo!... Nunca mais “Bom dia, dona Juana”, “Vocé vai se atrasar, dona Juana”; chega de horas
perdidas contemplando a vida de outra pessoa. Agora ela também podera contar... Eles vao ouvi-la, ela tera
lembrancas. Memdrias de coisas proibidas e escondidas. Retornar? Saia dai? Nunca mais. Retornar?”
(Traducéo nossa).
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Un deseo tiranico se apodera de ella. Quiere sentir; no importa
qué, pero sentir violentamente. .., violentamente. Ambivalencia
de dolor y placer, miedo y entrega. Su respiracion comienza a
seguir el jadeo de la maquina y vive, vive... Aferrada a ese ser
tibio, duro, firme, viscoso, dominante, quiere mas. Derecha,
izquierda, arriba, abajo. Hasta la locura, hasta el dolor. La cabeza
inclinada, vuelta hacia el émbolo; los brazos abandonados, laxos,
la mujer suefia. Suefia un suefio rojo, negro, violento, amarillo
brillante; violento (Aldunate, 1963, p. 151)%.

Bataille também estabelece uma relagao do erotismo com a violéncia, associando
o impulso firme com o desejo ardente, ora pela vida, ora pela sensagdo de transcendéncia
ao fim do gozo, como “[...] uma espécie de pequena morte, uma suspensao momentanea
da consciéncia individual e uma fusdo com o outro” (Guerra, 2023, p 220). De acordo
com Rodrigues Guerra, além de associar o prazer e a morte, o filésofo também sugere
que “[...] o erotismo ¢ uma forma de enfrentar a finitude humana” (Guerra, 2023, p. 220).
No conto, quando Juana se dirige até as maquinas, ela ndo apenas confronta seus receios
e impde suas vontades, mas seu gesto também representa uma rendi¢ao e desejo pelo fim,

marca fundamental do erotismo:

El movimiento pide rendicion; entrega hasta lo profundo, hasta
lo ignorado. Desnudando el rechazo, la castidad, desde el fondo
desquiciado de su experiencia célibe, la mujer entiende que ese
ser la desea, la necesita, y que su expresion es quemante,
lacerante. Algo quiere entrar y golpea. Golpea, quiere entrar... jy
entra! Entonces el dolor lo llena todo y la sangre ciega sus ojos,
el negro aceite se introduce en las heridas y el acero quiere ser
piel; las ufias, tuercas; los tendones y engranajes, la energia y la
vida, el zumbido y el grito se funden, se mezclan..., se aman. La
carne calla. El acero sigue buscando, arriba, abajo, derecha,
izquierda. Enloquecido, implacable, posesivo. Arriba, abajo,
derecha, izquierda sobre el silencio (Aldunate, 1963, p. 152)*.

4 «“Um desejo tiranico toma conta dela. Quer sentir; ndo importa o que acontega, mas sentir
violentamente..., violentamente. Ambivaléncia de dor e prazer, medo e entrega. Sua respiracdo comeca a
acompanhar o ofego da maquina e ela vive, vive... Agarrada aquele ser quente, duro, firme, viscoso,
dominante, ela quer mais. Esquerda direita cima baixo. Até a loucura, até a dor. A cabeca inclinada, voltada
para o émbolo; bragos abandonados, relaxados, a mulher sonha. Sonha um sonho vermelho, preto, violento
e amarelo brilhante; violento” (Tradugdo nossa).

47«0 movimento pede rendicdo; Entrega as profundezas, ao desconhecido. Despojando-se da rejeicéo, da
castidade, das profundezas desequilibradas de sua experiéncia celibataria, a mulher compreende que esse
ser a deseja, precisa dela, e que sua expressdo é ardente, dilacerante. Algo quer entrar e bate. Ele bate, quer
entrar... e ele entra! Depois a dor preenche tudo e o sangue cega-lhe os olhos, o 6leo negro entra nas feridas
e 0 aco quer ser pele; pregos, porcas; Os tenddes e as engrenagens, a energia e a vida, 0 zumbido e o grito
fundem-se, misturam-se..., amam-se. A carne esta em siléncio. O a¢o continua procurando, para cima, para
baixo, para a direita, para a esquerda. Enlouquecido, implacéavel, possessivo. Para cima, para baixo, para a
direita, para a esquerda no siléncio” (Tradugdo nossa).
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Desde uma perspectiva Batailleana, a morte de Juana pode ser compreendida
como a entrega do seu corpo em sacrificio daquele instante, especialmente, quando a
personagem admite que ““/...J quiere sentir, no importa qué, violentamente” (Aldunate,
1963, p. 151)*. A entrega ao desejo erodtico foge ao controle racional (Guerra, 2023). Para
Bataille, “[...] na passagem da atitude normal ao desejo existe uma fascinagdo
fundamental pela morte” (Bataille, 1957, p. 31). Nesse aspecto, o desejo € responsavel
pela desestabilizagdo que gera a perturbagdo erodtica na personagem aldunateana. Nesse

contexto, Bataille pontua:

Em primeiro lugar, a perturbagdo erdtica imediata nos da um
sentimento que supera tudo, um sentimento tamanho que as
sombrias perspectivas ligadas a situa¢@o do ser descontinuo caem
no esquecimento. Ademais, além da embriaguez aberta a vida
juvenil, nos ¢ dado o poder de, cara a cara, abordar a morte ¢ de
enfim ver nela a abertura a continuidade ininteligivel que néo
pode ser conhecida, que ¢ o segredo do erotismo, e da qual s6 o
erotismo carrega o segredo” (Bataille, 1957, p. 39).

Diante disso, o ciborguismo em “Juana y la Cibernética” se constitui a partir da
transgressao, que € a esséncia do ciborgue. Isso se manifesta, principalmente, a partir do
jogo erdtico entre Juana e a sua maquina. Ou seja, a despeito de toda logica de produgdo
capitalista, a maquina, antes um objeto de exploracdo, agora lhe oferece divertimento,

prazer e transcendéncia.

3.2 “La Bella durmiente”, de Elena Aldunate

Entonces, como un torrente calido, hirviente, aquel dolor
comienza a subir, a desbordar, a quemar, desgarrando sus
perfectos centros vitales, su soma sereno y logico. Doblado
sobre la ingravida camilla, el hombre se estremece por los
sollozos, inequivocos sintomas de aquella remota enfermedad
que ella le contagiara y para la cual ya no habia antidotos en
su mundo (Aldunate, 2021, p.38)*°.

48 Quer sentir, violentamente, ndo importa o qué.

4 «“Entdo, como uma torrente quente e fervente, essa dor comega a subir, a transhordar, a queimar,
destruindo seus centros vitais perfeitos, seu soma sereno e I4gico. Inclinado sobre a maca leve, 0 homem
treme em solugos, sintomas inconfundiveis daquela doenga remota que ela Ihe transmitiu e para a qual ndo
havia antidotos em seu mundo” (Tradugdo nossa).
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O conto “La bella durmiente” se passa em um futuro distopico, no ano de 2980,
onde a humanidade vive uma realidade corporea transformada, estritamente formada e
interligada por uma avangada tecnologia, em que sentimentos e sensagdes humanas sdo
consideradas vestigios primitivos e, por isso, erradicados.

Um cientista descobre o corpo de uma mulher que havia sido induzida a um
processo de hibernacdo, o qual a preservou viva durante os séculos em que a raca humana
havia sido extinta por guerras fratricidas (Aldunate, 2021, p.26). A mulher, chamada
também de Mulher-f6ssil, ¢ levada ao laboratério com fins de andlises arqueoldgicas.
Lancada a condi¢do de objeto de estudo, evidenciou-se, que suas caracteristicas e
atributos fisicos se destacavam, revelando ndo pertencerem aos da civilizacdo atual. A
atmosfera da narrativa ¢ permeada pela sensacdo de estranhamento e profunda angustia,
originadas pelo choque entre as corporalidades distintas.

Apesar da ambientacao, a figura inquietante daquela mulher minou as convicgdes
dos instintos humanos superados naquele mundo, langando o cientista Seleno em um
turbilhdo de sentimentos, especialmente do desejo, que o faz retornar as raizes da
condi¢do humana: instintos, vontades e paixdes. O conto sugere uma arqueologia do
humano valorizando, principalmente, sua matéria organica, seus atributos e sentimentos.

Aldunate problematiza a evolugdo da raga humana em detrimento da superagao
dos seus instintos e emogdes: seria o corpo bioldgico, natural, seus afetos e seus
atravessamentos marcas indeléveis da nossa espécie? As consideracdes de Gilles Deleuze
e Félix Guattari, em As mdquinas desejantes (2010), sugerem que toda materialidade
emana do desejo, em outras palavras: imaginamos, desejamos, realizamos. O desejo
humano ¢ a chave para a compreensdo desta narrativa, que também funciona como
dispositivo analitico sobre a realidade cientifica, que impacta nosso tempo.

Conforme Bruno Bettelheim (2002), as narrativas dos chamadas “contos de fadas”
fundamentaram-se a partir de concepgdes culturais e sociais, que muitas vezes impunham
a normalizacdo dos comportamentos femininos e masculinos. Nesse sentido, esta
narrativa parece subverter os estigmas forjados a figura feminina, especialmente ao que
se refere a idealizagdo do amor romantico, € também provoca uma reflexdo sobre a
possibilidade de “liberagdo” humana dos seus atravessamentos de desejo e afeto.
Aldunate utiliza a tecnologia como dispositivo mobilizador de reflexdes sobre outras

possibilidades de existéncia afastadas dos instintos humanos.
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Em principio, a ideia de um encontro esperado hd muito tempo ¢ subvertida pelo
contentamento de um grande achado cientifico (Aldunate, 2021, p. 27), o corpo,
aparentemente pertencente a espécie humana do longinquo século XX, desperta fascinio.
A preservagao fisica da mulher, também chamada de Mulher-fossil, ¢ algo assombroso,
desde a sua estrutura externa, com sua rara beleza, ao seu funcionamento interno: pele,
musculos, ossos, orgdos. Caracteristicas catalogadas de uma espécie descrita como da
idade atomica, cujos habitantes “llevaban como aquel ser el cabello largo, unias en las
extremidades de los dedos y mandibulas con dientes y sus mismos organos gastados de
origen” (Aldunate, 2021, p. 24-25)*°. Todos os atributos de uma humanidade extinta

atravessaram o tempo e se apresentavam diante do cientista. A narrativa descreve:

Los ojos cerrados, la sangre entibiandose lenta, muy lenta, pulsa
por cavidades entumecidas por conductos cerebrales de abismo y
somnolencia, atravesados por estallidos de panico y de sombra,
de ansiedad y desconcierto... Las manos, los pies ajenos, los
cabellos, estopa antigua. Va latiendo el corazén mas y mas. [...]
Los ojos bajo los parpados cerrados, giran, y entre rojas
claridades estriadas de sombras, quieren saber. Pesados, con
milenario polvo de inconsciencia, trabajosamente se abren, y
abiertos, solo duelen ante la penumbra. No mira, no recuerda, no
enfocan. Solo giran mientras despierto el ser respira, y aquel
respirar y exhalar el aire de la camara regeneradora, hace que la
memoria organica, el latir animal, se automatice. [...] entonces
en la consciencia vibrante del ser, el dolor urge los tejidos
olvidados, muerde los tendones entumecidos, conmociona un
sistema nervioso en sordina. Agudo, implacable, normal, el dolor
va reensenandole a respirar, a latir mas y mas a prisa hasta
encontrar el ritmo habitual (Aldunate, 2021, p. 23)%L.

A mulher ¢ a imagem mais impactante que o pesquisador ja havia visto; nenhum

outro achado, nem mesmo qualquer outro ser, o havia desestabilizado como aquele corpo.

%0 Eles tinham cabelos longos como os daquele ser, unhas nas pontas dos dedos e mandibulas com dentes
e 0s mesmos 6rgaos desgastados desde sua origem.

51 «Os olhos fechados, o sangue aquecendo lentamente, muito lentamente, pulsando por cavidades
entorpecidas por condutos cerebrais de abismo e sonoléncia, atravessados por explosdes de pénico e
sombra, de ansiedade e confusdo... As méos, 0s pés dos outros, os cabelos, reboque antigo. O coragdo bate
cada vez mais. [...] Os olhos sob as palpebras fechadas, giram, e entre luzes vermelhas estriadas de sombras,
querem saber. Pesados, com a poeira antiga da inconsciéncia, abrem-se laboriosamente, e abrem-se, so
ferem na escuriddo. Eles ndo olham, néo se lembram, ndo se concentram. Eles sé giram enquanto o ser
respira acordado, e inspirar e expirar o ar da cAmara regenerativa faz com que a memoria orgénica, o
batimento cardiaco do animal, se torne automatizado. [...] entdo, na consciéncia vibrante do ser, a dor
impele os tecidos esquecidos, morde os tendBes dormentes, choca um sistema nervoso silenciado. Aguda,
implacéavel, normal, a dor ensina a respirar, a bater cada vez mais rapido até encontrar o ritmo habitual”
(Traducéo nossa).
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“El fosil viviente le causa una obsesion, nunca, ni siquiera teorias o visiones cosmicas lo

habian inquietado tanto” (Aldunate, 2021, p. 24)°2. A narrativa pontua, ainda:

Al comprender que aquel ser es un eslabén perdido en la
evolucion, una irracional emocion descontrola sus centros de
estabilidad. Un ser hermoso en su barbarie, tan fragil, tan
inocente, tan... la palabra se niega a reproducir lo que en su
interior el hombre anhela: deseable (Aldunate, 2021, p. 26)%.

Os sentimentos vividos por Seleno sdo profundamente conflitantes, pois voltar a
desejar, seria transgredir uma das principais conquistas daquela sociedade: “/...J vuelve a
afirmarse en los conceptos de su enseiianza: para él y sus contempordneos, el desear a
otro ser es como agredirlo, asaltarlo en su integridad, profanar su confianza organica”
(Aldunate, 2021, p. 26-27)°**. Aquele encontro foi disruptivo, porque minou as convicgdes
sobre o que significaria a superacao das condi¢des naturais humanas, alcancgadas a partir
da manipulagdo do corpo por vias tecnocientificas. O dilema do cientista, razdo versus
emocdo, ¢ o nucleo da narrativa, que evidencia o retorno de sensagdes antigas, mas

genuinamente humanas:

Desde entonces, Seleno, el fisico, hace noches que no duerme
sino inducido por las sedantes notas del adormecedor. Dentro de
su mente controlada, nuevas y absurdas sensaciones lo invaden.
Aquel fosil viviente estd tomando en su vida un lugar que no
acepta. Es una obsesion, es una inquietante tirania somatica que
se ha apoderado de ¢él con descontrolada violencia (Aldunate,
2021, p. 23)%.

A sociedade do pesquisador estd livre das questdes bioldgicas e, mesmo a
reproducdo — até entdo, entendida como fator de dependéncia entre as espécies — nao
ocorre por vias naturais. O sexo, entdo, acontece geralmente entre os jovens como forma

de sentir seu organismo e “/...] aquellas descastadas reacciones del instinto superado”

52 «Q fossil vivo lhe causa uma obsessdo nunca, nem mesmo as teorias ou visdes césmicas o preocuparam
tanto"” (Traducdo nossa).

53 «Ao compreender que aquele ser é um elo perdido na evolugdo, uma emocdo irracional perde o controle
de seus centros de estabilidade. Um ser belo em sua barbarie, tdo fragil, tdo inocente, tdo... a palavra se
recusa a reproduzir o que o homem almeja por dentro: desejavel” (Tradugdo nossa).

% reafirma-se nos conceitos dos seus ensinamentos: para ele e seus contemporaneos, desejar outro ser é
como ataca-lo, agredi-lo em sua integridade, profanar sua confianga organica.

55 Desde entdo, Seleno, o fisico, ndo dorme ha noites, exceto induzido pelas notas sedativas do agente
anestésico. Dentro de sua mente controlada, sensa¢fes novas e absurdas o invadem. Esse féssil vivo esta
ocupando um lugar em sua vida que ele ndo aceita. E uma obsessdo, é uma perturbadora tirania somatica
que se apoderou dele com uma violéncia descontrolada.
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(Aldunate, 2021, p. 26)®. Neste contexto, a descendéncia de Seleno havia sido garantida

através do fornecimento dos seus materiais biologicos:

Nohiénix®, absorbido por sus estadios, con una alta capacidad
de concentracion, ha parado su época de apareamiento
cumpliendo su mision biologica. Siete matraces hembras
llevaban su germen. Su descendencia habia sido perfecta; grado
uno en la tabla evolutiva. No conocia el miedo, la enfermedad, ni
la vejez, ni la violencia. Las preguntas ancestrales habian sido
contestadas (Aldunate, 2021, p. 25)%.

A pesar do grau evolutivo alcangado, Seleno enfrenta um segundo confronto,
oriundo das suas concepgdes, ao desejar profundamente aquela Mulher: “/...J la mujer
era para él un valor intelectual que contrastaba con su masculinidad, una réplica de su
yo somdtico, un desdoblamiento estético de su espiritu” (Aldunate, 2021, p. 25)%. Vale
destacar que ao longo da narrativa, Aldunate revela a profunda paix@o do cientista pela
Mulher-fo6ssil, um sentimento atravessado por seus proprios interesses. Embora deseje vé-
la viva, Seleno reconhece que, através dela, podera ser reconhecido pela comunidade
cientifica. Assim, ele a mantém escondida, ndo apenas pelo afeto desmedido, mas para
estuda-la minuciosamente como um objeto: “/...] aquel ser que yace en la camilla
suspendida” (Aldunate, 2021, p. 24)%.

A diegese avanga na perspectiva dos sentimentos intensificados do pesquisador,
com os quais € incapaz de lidar. Seleno resolve, portanto, iniciar uma busca as raizes
historicas das emogdes humanas: “/...J todas esas sensaciones las estudiaba en archivos
sobre la vida y las costumbres de primitivas especies en evolucion” (Aldunate, 2021, p.

25)81. A narrativa aponta, ainda, que:

Por primera vez sentia la apremiante y desconocida necesidad de
un contacto fisico entre él y aquella cosa humana-animal-hembra

% <[...] aquelas reagdes parias do instinto superado” (Tradugdo nossa).

57 Seleno também é chamado de Nohidnix durante a narrativa.

%8 “Nohionix, absorvido pelas suas fases, com grande capacidade de concentracdo, interrompeu a época de
reproducgdo, cumprindo a sua missdo bioldgica. Sete frascos femininos carregavam seu germe. Sua
descendéncia foi perfeita; grau um na tabela evolutiva. Ele ndo conheceu o medo, a doenga, a velhice ou a
violéncia. As questdes ancestrais foram respondidas, a morte era o Ultimo recurso voluntério” (Tradugio
nossa).

59 «[...] para ele, a mulher era um valor intelectual que contrastava com a sua masculinidade, uma réplica
do seu eu somatico, um desdobramento estético do seu espirito” (Tradugdo nossa).

60 «[...] aquele ser que fica na maca suspensa” (Tradugio nossa).

61 «[...] ele estudou todas essas sensagBes em arquivos sobre a vida e os costumes das espécies primitivas
em evolugdo” (Tradugdo nossa).
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que entre electrodos y cilindros latia acelerada y débil. Ni
siquiera la visidon de sus descendientes dentro del laboincubo lo
habian conmocionado tan persistentemente con tal descontrolada
necesidad de pertenecer, de poseer, de conmover. Palabras,
conceptos todos de un remoto y superado origen (Aldunate,
2021, p. 25)%.

Diante do profundo desejo, Seleno se utiliza das capacidades adquiridas a partir
da possibilidade de melhoramento fisico. O cientista alcancou um cérebro altamente
evoluido, o que lhe conferiu a possibilidade de comunicar-se a partir da telepatia. Apesar
de a mulher se utilizar de um idioma inicialmente incompreensivel: “/...J un lenguaje que
debio desaparecer hace miles de arios en la evolucion y que ya nadie podria descifrar”
(Aldunate, 2021, p. 26)%, apds algumas tentativas, o cientista conseguiu informar a
Mulher que ela havia despertado no ano de 2980 (Aldunate, 2021, p. 36).

Diante das circunstancias, a Mulher toma consciéncia de que seu processo de
hibernagao falhou: “Algo alld afuera se lo confirma. Un tiempo equivocado. Eso fue lo
que paso. Un tiempo equivocado. Y ellos, quienes quiera que sean, no saben, no deben
saber... Una violenta conmocién la posee” (Aldunate, 2021, p. 31)%. A narrativa revela
que a escolha da Mulher por esse processo visava corrigir a diferenca de idade entre ela
e o homem a quem amava, sendo ele vinte anos mais jovem. Assim como nos contos
tradicionais, ela acreditou que, ao despertar, viveria a materializacdo dos seus afetos,
reencontrando o seu amado. No entretanto, percebeu a diferenga no ambiente € nos
corpos, cujas fei¢des ndo correspondiam as do seu tempo, tudo lhe parecia perturbador e
incomum.

Atada a uma cama e diante da rara corporalidade do cientista — “/...J una boca
grande, la piel clara, lampina, lisa, las facciones extrarias, herméticas, una cabeza

calva”— (Aldunate, 2021, p. 31)%, a Mulher-fossil entra em colapso emocional,

62 «pela primeira vez sentiu a necessidade premente e desconhecida de contato fisico entre ele e aquela
coisa humano-animal-fémea que batia rapida e fracamente entre eletrodos e cilindros. Nem mesmo a visdo
de seus descendentes dentro do laboincubus o comoveu com tanta persisténcia com uma necessidade t&o
descontrolada de pertencer, de possuir, de se mover. Palavras, conceitos de origem remota e ultrapassada”
(Traducéo nossa).

83 <[...] uma linguagem que deve ter desaparecido ha milhares de anos na evolugao e que ninguém conseguia
mais decifrar” (Tradugdo nossa).

&4 «Algo 14 fora confirma isso. Momento errado. Foi o que aconteceu. Momento errado. E eles, quem quer
que sejam, ndao sabem, ndo devem saber... Um choque violento a possui” (Tradugao nossa).

& «[...] boca grande, pele clara, sem pelos, lisa, tragos estranhos e herméticos, cabeca careca” (Tradugdo
nossa).
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demonstrando imensa dor e profunda angustia sempre era induzida a despertar. Seleno,

com ajuda de sua assistente X- Adelantada, tenta acalma-la, mas seus esfor¢os sdo vaos:

Ante el horror reflejado en su mirada, la voz profunda repite el
mensaje de paz; pero los conmutadores marcan una extrema
agitacion en la paciente; el pulso se le acelera, enrareciendo su
respiracion. Rapidos, los seres que la controlan presionan
conmutadores, inyectan poderosos estimulantes en el cuerpo
tembloroso. Que se apague la luz alla afuera. Que se borren esas
imagenes de locura. Dormir, solo dormir. Volver atrds a la
primera caida en el vacio, para despertar en su tiempo. Salir de
esa pesadilla (Aldunate, 2021, p.31).

Ao perceber o sofrimento da Mulher, o Cientista ¢ tomado por uma angustia,
sentimento por vezes retratado na narrativa como uma enfermidade inerentemente
humana. A partir desse momento, a histéria revela um ser cujos sentimentos sdo
suficientemente desenvolvidos para fazé-lo entender que sua parte organica lhe conferia
um “gene” de humanidade. A diegese exprime o desespero de Seleno, cuja necessidade
vital seria a correspondéncia afetiva, sempre desprezada cada vez que a Mulher-fossil
desperta.

O homem compreende que ¢ impossivel viver seus sentimentos. Percebe que a
Mulher opta pela morte, que, a seu tempo, tratava-se de uma escolha voluntaria e altimo
recurso disponivel para dar fim a uma existéncia. Por conseguinte, Seleno ¢ tomado por
“[...] una imperiosa necesidad de morir con ella” (Aldunate, 2021, p. 37)%’. Com efeito,
¢ possivel observar o erotismo presente nesta narrativa sob a otica de Bataille (1958). O
desejo intenso de Seleno e a impossibilidade de sua concretizagdao alimentam o desejo de
morte. Aqui, destacamos que, tanto em “Juana y la Cibernética” quanto em “La Bella
Durmiente”, o erotismo esta vinculado a morte. Aldunate, aparentemente, atribui certa
transgressao aos desejos humanos que, finalmente, os conduzem a morte, simbolo potente
da transcendéncia.

O tultimo apelo de Seleno oferece ao leitor uma visao dos mapas tracados pela

humanidade com intuito de dominar a técnica, os quais levaram os seres até aquela

% «Diante do horror refletido no seu olhar, a voz profunda repete a mensagem de paz; mas os interruptores
indicam extrema agitagdo no paciente; seu pulso acelera, tornando sua respiragcao mais rara. Rapidamente,
0s seres que controlam sua pressdo mudam, injetando estimulantes poderosos no corpo trémulo. Deixe a
luz sair por ai. Deixe essas imagens loucas serem apagadas. Durma, apenas durma. Volte para a primeira
gueda no vazio, para acordar no seu tempo. Saia desse pesadelo” (Tradugdo nossa).

67 «[...] uma necessidade urgente de morrer com ela” (Tradugio nossa).
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civilizagdo. Mais uma vez, o desejo surge como for¢ca motriz na consolidagao daquela
outra realidade, cogitada pela ficcdo, imaginada pelos poetas e perseguida pela ciéncia.

Seleno exaspera:

iCréeme! Has vuelto a un tiempo de paz, esta es la Tierra, tu
planeta, mujer. En ella mi comunidad te asegura, por ser
terraquea, por temeraria, por bella, una vida eterna y completa.
No puedes morir ahora. A través de todos esos crueles y mutantes
siglos en que dormias, el hombre, tu hermano, ha descubierto
para ti maravillosos centros generadores de vida y energia.
Formas, sistemas, mundos siderales poblados por seres que ni la
imaginacion de los poetas de tu tiempo crearon. Eres un celacanto
viviente y eres mia. Una maravilla que confirma la realidad
genérica. Nunca a través de las edades y los soles un ser humano
ha tenido tu oportunidad (Aldunate, 2021, p. 37)%.

A mulher, tomada pelo assombro, se vai aos poucos diante dos seus olhos e sob
seu inconsolavel choro. Langando-o a uma solidao absoluta, ele tenta desesperadamente

pedir ajuda a outros cientistas, que ndo conseguem salva-la:

Nohidnix tiene los ojos hundidos y sus manos tiemblan al coger
la almohada donde la mujer apoyara su cabeza de oscura y salvaje
cabellera. Apretandola, sumerge el rostro en aquel pedazo de tela
movible, que se adapta a él. Entonces, como un torrente calido,
hirviente, aquel dolor comienza a subir, a desbordar, a quemar,
desgarrando sus bien trasplantados 6rganos, sus perfectos centros
vitales, su soma sereno y logico. Doblado sobre la ingravida
camilla, el hombre se estremece por los sollozos, inequivocos
sintomas de aquella remota enfermedad que ella le contagiara y
para la cual ya no habia antidotos en su mundo... (Aldunate,
2021, p. 38)%°.

A cena final sugere que a utopia da imortalidade e a ciborguizagdo podem seguir

por via da rentincia a esséncia humana. Ao longo da narrativa, a autora destaca a palavra

88 «Acredite em mim! Vocé voltou a um tempo de paz, esta é a Terra, seu planeta, mulher. Nela, minha
comunidade Ihe garante, porque é terrena, porque é imprudente, porque é bela, uma vida eterna e completa.
Vocé ndo pode morrer agora. Através de todos esses séculos cruéis e mutantes em que dormias, o0 homem,
seu irmao, descobriu para vocés centros maravilhosos que geram vida e energia. Formas, sistemas, mundos
siderais povoados por seres que nem a imaginagdo dos poetas do seu tempo criou. Vocé é um celacanto
vivo e é minha. Uma maravilha que confirma a realidade genérica. Nunca, através dos séculos e dos sois,
um ser humano teve a sua chance” (Tradugdo nossa).

% Nohionix tem os olhos fundos e as maos tremem ao pegar o travesseiro onde vai descansar a cabeca da
mulher de cabelos escuros e desgrenhados. Apertando-o, ele mergulha o rosto naquele pedago de tecido
movel, que se adapta a ele. Entdo, como uma torrente quente e fervente, aquela dor comeca a subir, a
transbordar, a queimar, dilacerando seus érgdos bem transplantados, seus centros vitais perfeitos, seu soma
sereno e Idgico. Inclinado sobre a maca leve, 0 homem treme em solugos, sintomas inconfundiveis daquela
doenca remota que ela Ihe transmitiu e para a qual ndo havia antidotos em seu mundo.



92

“angustia”, um sentimento que, naquela realidade, foi superado, mas que ressurge a partir
do encontro entre o humano (Mulher-f6ssil) e o ciborgue (o humano do futuro).
Aldunate constr6i um enredo inquietante que desestabiliza a utopia da
imortalidade perseguida pelos transumanistas, sugerindo a reflexao sobre a capacidade
dessa busca em preservar o que consideramos como esséncia humana — atravessamentos
afetivos e emogdes —, ou, paradoxalmente, se ndo seria a finitude aquilo que nos torna

genuinamente humanos.
3.2.1 O retorno das “maquinas desejantes”

Gilles Deleuze, na obra escrita juntamente com Félix Guattari O anti-Edipo:
capitalismo e esquizofrenia (2002), associa o corpo a ideia de maquina, especificamente
as chamadas “maquinas desejantes”. A compreensdo dos 6rgdos como engrenagens ¢é
fundamental para entender agdes, produgdes de sentido e atravessamentos afetivos que
moldam as relacdes humanas. Para Deleuze, o desejo, inerente a natureza humana, € o
que torna as coisas reais, ¢ o que faz com que tudo aconteca. Em outras palavras, a
imaginacdo projeta, mas o desejo ¢ o que produz a materialidade. Nas palavras do autor,
a “[...] producdo como processo excede todas as categorias ideais e forma um ciclo ao
qual o desejo se relaciona como principio imanente” (Deleuze e Guattari, 2002. p. 15).

Os autores adotam uma perspectiva oposta aos principios formulados a partir da
Psicanalise de Sigmund Freud, na qual o Complexo de Edipo busca explicar a origem dos
desejos e das agdes humanas. Assim, Deleuze e Guattari se concentram no que esses
desejos produzem e em como afetam as relagdes humanas. O desejo, portanto, seria algo

fluido e menos categorizado do que o proposto pela psicanalise. Segundo Deleuze:

E que ha sempre uma maquina produtora de um fluxo, e uma
outra que lhe esta conectada, operando um corte, uma extragao
de fluxo (o seio — a boca). E como a primeira, por sua vez, esta
conectada a uma outra relativamente a qual se comporta como
corte ou extracdo, a série binaria é linear em todas as dire¢des. O
desejo ndo para de efetuar o acoplamento de fluxos continuos e
de objetos parciais essencialmente fragmentarios e
fragmentados. O desejo faz correr, flui e corta (Deleuze e
Guattari, 2002, p.12).

Ao tracarmos um paralelo com a narrativa de Aldunate, observamos que o desejo

gerou um outra realidade para o homem: um corpo modificado, novas potencialidades e
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outro ambiente. A sociedade de Seleno atendia a perspectivas ilimitadas, evidenciadas
pelo alcance da imortalidade, marcando a ruptura com o humano puramente organico.
Nesse contexto, a morte estaria disponivel para aqueles que a desejassem. No entanto,
aquela sociedade equilibrada e utdpica parece ruir para o personagem a partir do
confronto com a forma humana primitiva.

Por essa perspectiva, podemos inferir que a angustia, sentimento que atravessa
toda a narrativa, emerge da frustracdo de desejos ndo atingidos ou da conversdo dos
sonhos em pesadelos, decorrente da auséncia de atravessamentos afetivos. Tanto para
Seleno quanto para a Mulher-fossil, aquele mundo nao faria sentido sem a producao de
afetos e sem a concretizacdo dos seus desejos. Por outro lado, a propria evolugao do
humano e da sociedade, apontada por Seleno: “/...] formas, sistemas, mundos siderales
poblados por seres que ni la imaginacion de los poetas de tu tiempo crearon” (Aldunate,
2021, p. 37)°, representa apenas a consolidacio do tecnicismo, da técnica com fim em si
mesma, que, nesse aspecto, consiste em “mera forma oca”, incapaz de produzir sentidos
(Ortega Y Gasset, 1991).

O desejo desestabilizou aquele mundo, até entdo, estavel. Ao que parece, Aldunate
aponta para os nossos desejos como a chave desestabilizadora da nossa realidade. Sob
uma perspectiva contemporanea, os anseios humanos tém, efetivamente, criado outros
ambientes, muitas vezes distopicos. O Antropoceno ¢ a evidéncia de uma realidade
alterada e completamente vinculada aos anseios tecnoldgicos na forma mais abusiva e
incalculada. A narrativa sugere uma critica ao futuro estritamente tecnologico, como se
reclamasse o retorno das “maquinas desejantes” ao seu lugar no fluxo da construcdo de

novos mundos, menos distopicos.

3.2.2 Da Utopia a Distopia em “La Bella durmiente”

O conto “La Bella Durmiente” permite uma intertextualidade além daquela

vinculada aos contos de fadas. Aldunate projeta sua narrativa ao extremo da constru¢ao

70.¢...] formas, sistemas, mundos siderais povoados por seres que nem a imaginagdo dos poetas do seu
tempo criaram” (Tradugio nossa).
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de mundos e criaturas, a partir das perspectivas cientificas vinculadas ao prometeismo
pulsante, surgido, sobretudo, a partir da Revolucao Industrial no século XVIII.

Nesse sentido, o paralelo entre “La Bella Durmiente” e o romance Frankenstein
(1818), de Mary Shelley, amplia as possibilidades interpretativas do conto aldunateano.
Assim como na producdo de Shelley, Aldunate também se utiliza da figura do cientista
em laboratorio, que sugere o trabalho constante de aprimoramento das técnicas, sendo
essa a circunstancia essencial e comum de ambas as narrativas.

Como primeiro contraponto, o cientista de Shelley desenvolve horror pela sua
criatura, mas, ao contrario do Dr. Victor Frankenstein, o cientista aldunateano é
completamente apaixonado pela criatura que traz a vida ao libertd-la de um sono
profundo. Um segundo paralelo ¢ estabelecido pelo horror do médico de Shelley ao ver a
sua criatura, que se reflete no mesmo assombro da mulher-fossil ao ver o cientista Seleno.
Evidentemente, tanto no romance de Shelley quanto no conto de Aldunate, a figura do
duplo permeia a esséncia da narrativa: no primeiro caso, o monstro ¢ o reflexo do seu
criador; no segundo, a mulher “animal-humano” é o duplo do ciborgue. Aldunate, ao que
parece, constréi um duplo para o cientista shelleyano: um cientista ciborgue em busca da
humanidade primitiva.

Dessa forma, observa-se o movimento de busca por um futuro, em Shelley, e, em
sentido oposto, o retorno as origens/passado, em Aldunate, que parece evidenciar o limbo
existencial que permeia o homem descrito por Ortega y Gasset: “Corpo e alma sdo coisas,
€ eu ndo sou uma coisa, mas sim um drama, uma luta por chegar a ser o que tenho que
ser" (Gasset, 2016, p. 49).

Na diegese de Aldunate, € possivel verificar a utopia que se estabelece a partir da
estabilidade de um mundo tecnologicamente dominado pelo homem, conforme descrito
por Seleno, aquele mundo desfruta de “um tempo de paz” (Aldunate, 2021, p. 37), cuja
morte, maior angustia do homem natural, havia sido erradicada. Contudo, diferentemente
de Aldunate, o dominio da técnica em Shelley desestabilizou o rumo da humanidade.

Diante dos contrapontos evidenciados, o deslocamento da utopia a distopia em
Aldunate se estabelece, paradoxalmente, a partir da consolidacio da imortalidade.
Naquele mundo sem atravessamentos afetivos, o sonho da imortalidade se converte em
pesadelo, sobretudo, pela auséncia de afetos, entendidos como a libertagdo da
dependéncia entre os seres. A morte da Bella Durmiente, como escolha pessoal, ¢ a

metafora da razdo e dos sentidos da propria vida humana, que acontece a partir da
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producao dos seus sentimentos e desejos, num movimento de trocas e atravessamentos

(Deleuze, 2002).

3.2.3 Transumanismo e movimentos entre passado e futuro

Las manos, los pies ajenos, los cabellos, estopa antigua. Va
latiendo el corazon mds y mas. Por el diminuto laboratorio
del oido, un sonido rompe el silencio. Olvidada experiencia de
un contacto. Gesto perdido en noches incoloras, sin trazos, sin
dimension. Todo el ser es un oido que espera

(Aldunate, 2021, p. 23)™

A descoberta da “Mulher-fossil” alerta para o provavel atavismo do cientista
Seleno. Sua provavel anormalidade parece vir da dimensao mais profunda e, mesmo com
séculos de evolucdo, ainda estava latente em algum registro de memoria, como uma
espécie de “genética neural”. Sob essa perspectiva, “La Bella Durmiente” parece propor
uma “Arqueologia afetiva”.

Aquele desejo incontrolavel de “contato fisico” ¢ ancestral, mesmo
desconhecendo a sua origem, ele havia sido armazenado em sua base genética. A mulher-
fossil, do século XX, representa a lembranca de outra forma de viver e de comunicar. A
antiga lembranca de ser humano fez com que o Professor Seleno repensasse toda a sua
“neoexisténcia”, levando-o a considerar que o seu proprio modo de aparecer, sua propria
corporalidade, eram insuficientes para livra-lo da angustia dos seus desejos. A exemplo,
quando imerso em desespero, ao ver a Mulher-fossil morrendo, o Ciborgue ¢ tomado por

subitas emogdes. A narrativa desvela:

[...] hace surgir dentro de si una rara ansiedad, un loco deseo de
protegerla contra si mismo. Con repentino impulso, toma a la
mujer de los hombros para... jAbrazarla? ;Calmarla? ;Y
Sentirla? Mientras, algo se funde en su pecho, naciendo. Al gesto
del fisico, X Adelantada se acerca rapida, eficiente, alerta con los
electrodos listos para conectar. El hombre se frena avergonzado,
bloqueando su mente al rastreo telepatico de la auxiliar, como
cogido en falta, mientras le dice, con una mascara de fria y serena
preocupacion (Aldunate, 2021, p.32)".

L «“As mdos, 0s pés dos outros, os cabelos, estopa velha. O coracdo bate cada vez mais. Através do
minusculo laboratério do ouvido, um som quebra o siléncio. Experiéncia esquecida de um contato. Gesto
perdido em noites incolores, sem linhas, sem dimenséo. Todo o ser é um ouvido atento” (Tradugao nossa).
2] isso faz surgir dentro dele uma estranha ansiedade, um desejo louco de protegé-la contra si mesmo.
Com um impulso repentino, ele pega a mulher pelos ombros para... Abraca-la? Acalme-a? E sentir isso?
Enquanto isso, algo derrete em seu peito, nascendo. Ao gesto do fisico, X Adelantada se aproxima de forma
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Nesta historia, Elena Aldunate aborda a relevante questdo sobre a corporalidade
futura: a forma de ser e aparecer nas relacdes humanas, com suas formas de contato e
comunicac¢do. A narrativa parece prefigurar um mundo em que as relagdes, desprovidas
de contato fisico, evidenciam a supremacia tecnologica, em detrimento do humano. O
desejo do Cientista de recorrer a expressdes “humanas” de contato — como abragar, olhar,
sentir — expressam o drama da perda de controle sobre seu proprio corpo, programado
para ndo sentir, somente pensar. Sob uma perspectiva tecnicista, aquele ser, altamente
tecnolodgico e regulavel, sofre um irreparavel drama — o atravessamento de emogoes, que
ainda resistem como forma de resquicio daquela “humanidade primitiva” da qual o
ciborgue se originou.

Ao expor os corpos ciborgues daquele século XXX, a critica de Aldunate se
estende a possivel materialidade futura, o humano-maquina. A narrativa sugere que esta
humanidade constitui outra realidade, mas que sobreviveria a sombra da humanidade
perdida, representando uma nova forma de existir e de ser, como Seleno/Nohionix e X-
Adelantada, sua assistente de laboratorio. Além disso, Aldunate parece considerar que a
“vida eterna”, seja proporcionada pela ciéncia ou por qualquer outro meio, ¢ “antinatural”
para o ser humano, sugerindo, assim, a finitude como o ultimo bastido da humanidade.

Observa-se que foi a partir da consciéncia da finitude e dos afetos, como
dispositivo de vontade e de sentido da vida, que aquele “homem” pdde rever toda a
existéncia, a partir da angustia, manifestada pelo seu inconsolavel choro. Sob uma
perspectiva deleuzeana, os sentimentos produzidos a partir daquele encontro mudaram
para sempre a vida daquele homem do futuro: "[...] el hombre se estremece por los
sollozos, inequivocos sintomas de aquella remota enfermedad que ella le contagiara y
para la cual ya no habia antidotos en su mundo” (Aldunate, 2021, p. 38)"3.

Assim, € importante destacar o carater anti-tecnicista de Aldunate nesta diegese, bem
como ressaltar que o conto, embora escrito em 1973, antecipa utopias Transumanistas
debatidas atualmente, especialmente no que se refere ao aprimoramento humano a partir
da inser¢do de chips e intervengdes neurais. Seleno, a exemplo, € um ciborgue, também

descrito na narrativa como “primeiro cientista mutante”. Tinha alcan¢ado um cérebro

rapida, eficiente, alerta com os eletrodos prontos para serem conectados. O homem para, envergonhado,
blogueando sua mente do rastreamento telepatico da assistente, como se tivesse sido pego em culpa,
enquanto ele conta a ela, com uma mascara de preocupacao fria e serena” (Tradugdo nossa).

3 ¢...] o homem treme de solugos, sintomas inconfundiveis daquela doenca remota que ela o infectou e
para a qual ndo havia antidotos em seu mundo” (Tradugéo nossa).
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altamente evoluido e produzia experimentos promissores, buscando maiores
aprimoramentos para aquela sociedade.

Aldunate expds a utopia de um mundo equilibrado, sem guerras, pestes,
enfermidades e imortalidade, em contraste com a humanidade e seus instintos. A sua
diegese distopica reflete a urgéncia do pensamento critico sobre o humano, que emerge
da relacdo com a tecnologia. Sugere, portanto, uma reflexdo sobre os limites éticos da

tecnologia sobre os corpos, sob o risco iminente de transgredir a esséncia humana.

3.3 “Ustedes brillan en lo oscuro”, Liliana Colanzi

La mujer tenia una curiosidad, una pregunta que se le salia de
la garganta. Ustedes brillan en lo oscuro?
(Colanzi, 2022)™

O conto “Ustedes brillan en lo oscuro” ¢ baseado na tragédia ocorrida no ano de
1987, em Goiénia, capital do Estado de Goias”, considerada a maior tragédia radioativa
do mundo em ambiente urbano, ficando ao lado do maior acidente em usina nuclear
ocorrido em Chernobyl (1986). Vitimas e familiares se queixaram, por algum tempo, de
certa falta de assisténcia das autoridades com relacdo ao acompanhamento das sequelas
fisicas deixadas pela contaminagdo com o0 is6topo césio-137, especialmente, porque
muitos ndo puderam se distanciar das proximidades do local do acidente e continuaram a
viver expostos ao risco de contaminacao.

Na regido, funcionava um hospital que foi desativado de maneira inadequada:
somente janelas e portas foram removidas, enquanto materiais e maquinarios foram
abandonados. Corriam rumores de que o hospital havia sido contaminado por algum tipo
de radiacdo. Nos arredores, havia um bairro simples onde residiam dois catadores de
sucata. Eles encontraram o material e o recolheram para vender. O dono da Sucataria, 0
senhor Devair, notou que do interior de uma méaquina trazida pelos rapazes saia um facho
de luz. Desmontou a maquina e encontrou uma quantidade de grdos como de arroz,
capsulas que guardavam um po (is6topo césio-137). Solicitou que os rapazes quebrassem

as capsulas, em seguida, levou para casa e distribuiu entre pessoas préximas. O contato

7 «A mulher tinha uma curiosidade, uma pergunta que saiu da sua garganta. Vocés brilham no escuro?”
(Traducdo nossa).

5 O governo de Goias disponibiliza todas as informagdes sobre a tragédia no seu site oficial:
https://www.saude.go.gov.br/cesiol37goiania Acesso em: 08/09/2023.
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com a substancia quimica alterava o tom da pele, e um brilho era observado no escuro.

Foi o inicio de uma tragédia sem precedentes.

*k*k

E possivel observar que as produgdes literarias surgidas nas primeiras décadas do
século XXI resgatam a memoria dos traumas e de histérias de morte, além de especular
sobre 0 medo e a repressao nos corpos. Para a escritora argentina Josefina Ludmer (2013),
essas literaturas refletem o sentimento ainda presente, uma sensacdo constante de
violéncia, que a autora denomina de “tempo do mal” em sua obra “Aqui, América Latina,

uma especulagdo, assim definido:

O mal aparece como uma categoria politica central do ano 2000
e esta ligado a memoria da violéncia do Estado nos anos de 1970
(bem como a sua origem, o golpe de 1930). Tem um significado
preciso na imaginagdo publica: é Hitler, o nazismo, o fascismo e
o genocidio como Mal radical do século 20. O mal estd mais
além da linguagem, nos sentimentos-afeicdes e crengas,
aparecendo quando se apagam as ideias e as palavras. Hannah
Arendt: "O mal se inscreve no vazio do pensamento." Toda
reflexdo politica sobre a falta de ideias e toda reflexdao sobre a
natureza humana, com sua ambivaléncia, desembocam cedo ou
tarde no mal.[...] Bataille (La literatura y el mal) vé algo central
na literatura do mal, que ¢ a preferéncia pelo instante presente
juntamente com a auséncia de concepcdes do porvir. Bataille
associa o mal com a categoria de "intensidade", oposta a
"duracdo" temporal (Ludmer, 2013, p. 71).

A partir das consideracdes de Ludmer, percebe-se que a postura politica do Estado
pode colaborar de maneira efetiva para a perpetuacdo de determinadas violéncias
enfrentadas pela sociedade. Desse modo, podemos entender que a segregacao social e a
negacao dos direitos basicos aos individuos sdo formas de violéncia.

O conto “Ustedes brillan en lo oscuro” € narrado a partir de um evento cientifico,
um acidente radioativo, por meio do qual sdo abordados problemas de ordem social, como
a precariedade; a pobreza; a subjugacao dos mais humildes e esteredtipos marginalizados,
além de um sentimento constantemente presente de controle do Estado sobre a populagao
(Ravetti, 2010). No inicio, a retirada abrupta dos moradores, que ainda ndo entendiam ao

certo o que acontecia, foi uma das memorias de violéncia mais fortes para a narradora:

[...] nos metieron a todos en un Estadio Olimpico. El barrio se
vacio, las puertas de la casa abiertas, la comida puesta y todavia
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caliente sobre la mesa, los perros aullando por sus duefios en los
patios. Nos tuvieron varias horas sin decirnos nada... no nos
dejaron sacar ni una foto, ni un recuerdo, ni una prenda de vestir.
Mi padre acababa de jubilarse de su Trabajo de acomodador en
el Teatro Goiénia para poder disfrutar de su casa y de su jardin.
Y de un dia para otro no quedo ni un solo ladrillo de esa casa.
Nada de nada (Colanzi, 2022, p. 91-92),

Podemos perceber, ao longo da narrativa, a pobreza como um marcador social.
Pessoas que vivem em areas periféricas sdo vistas como causadoras dos males, e ndo
como vitimas do desarranjo politico. E importante ressaltar que a figura dos catadores de
sucata aparece de forma inferiorizada, como sendo deles a responsabilidade dos fatos. O
trabalho de retirar o “pd” das capsulas foi realizado sem qualquer meio de seguranga, era
minucioso e cansativo, mas 0s jovens, devido a necessidade de dinheiro, acabaram
aceitando o servigo, ignorando todas as circunstancias, até mesmo a procedéncia do

material:

Devair ignoraba para qué servia el polvo que encontré dentro del
cilindro... Sus empleados de la chatarreria, Israel y Ademilson,
se turnaron para machacar el aparato, primero con el martillo y
luego con el combo, hasta rajar la Cubierta protectora; eran
jovenes y fuertes y no les costdé demasiado (Colanzi, 2022, p.
98)™".

A falta de cuidados adequados com a execu¢do das atividades realizadas pelos
dois funcionarios, refletia a auséncia de conhecimento quanto a periculosidade da
substancia. Vale dizer, que tanto o Sr. Devair quanto os rapazes e toda a comunidade
desconheciam o risco iminente ao qual estavam expostos, especialmente devido ao fato
de que o hospital desativado ndo realizou o descarte do material adequadamente.
Posteriormente, com as consequéncias devastadoras do contato com a substancia, a
comunidade e as vitimas diretas sofreram com a falta de apoio imediato do poder pablico

e da assisténcia por parte daqueles que eram os responsaveis pelo antigo hospital. Esse

76 «[...] nos meteram em um Estadio Olimpico. O bairro se esvaziou, as portas das casas abertas, a comida
posta e ainda quente sobre a mesa, os cées uivando pelos seus donos nos quintais. Ndo mantiveram por
horas sem dizer-nos nada... ndo nos deixaram tirar uma foto, nem uma recordagdo, nem uma roupa para
vestir. Meu pai acabava de aposentar-se do seu trabalho de lanterninha no Teatro Goiénia para poder
aproveitar a sua casa e o seu jardim. E de um dia para outro ndo ficou nem um ladrilho dessa casa. Nada
absolutamente nada” (Traducdo nossa).

7 “Devair ignorava para que servia o po6 que encontrou dentro do cilindro... Seus empregados da sucataria,
Israel e Ademilson, se revezavam para quebrar a embalagem, primeiro com um martelo e logo com um
combo, até rachar a capa protetora; eram jovens e fortes e ndo lhes custou muito” (Tradugao nossa).
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contexto reflete um problema social que se manifesta através da invisibilidade das
camadas sociais mais vulneraveis e, sobretudo, atinge os trabalhadores que desempenham
as chamadas atividades essenciais ou servigos basicos, que muitas vezes sdo ignorados
nos espagos urbanos ou subjugados devido as funcBes que exercem. A esse respeito,

afirma Nascimento:

Os trabalhadores sdo um desses grupos, em especial os tidos
como parte do trabalho bragal, que experimentam muitas vezes
essa invisibilidade, bem como a humilhacdo social, outro
fendmeno experimentado por esses individuos onde um sujeito
é subjugado pelo outro (Nascimento, 2022, p. 151).

A execucéo da atividade acabou por desencadear a morte dos rapazes, a narrativa
desvela:

Al mes siguiente, ambos muchachos van a estar bien muertos y
enterrados en ataudes de plomo cubiertos de cemento.
Ademilson pasara su agonia gritando el nombre de su madre en
el Hospital Naval de Rio de Janeiro, donde fue trasladado en
helicoptero, contra su voluntad. (Colanzi, 2022, p. 98)"®

Com a morte dos trabalhadores e o surgimento de outros casos de contaminagao:
“[...] varios conocidos empezaron a morir de enfermidades rara y fulminantes”” (Colanzi,
2022, p. 92)'°, algumas pessoas tentaram migrar da regido. No entanto, o acidente acabou
por estigmatizar os moradores daquela cidade que, em vao, tentavam uma oportunidade

de continuar a vida ou que buscavam oportunidade de trabalho em outras cidades:

Pero apenas la duefia se enter6 de que éramos de Goiania puso
excusas y ya no nos quiso contratar. Cuando estabamos por pisar
en la calle nos llamé. Por unos segundos creiamos que tal vez
habria cambiado de opinion. La mujer tenia una curiosidad, una
pregunta que se le salia de la garganta. ;Ustedes brillan en lo
oscuro? (Colanzi, 2022, p. 93)%.

8 “No més seguinte, ambos os rapazes vio estar mortos € enterrados em ataides de metal cobertos com
cimento. Ademilson passara sua agonia gritando o nome da sua mée no Hospital Naval do Rio de Janeiro,
para onde foi levado em um Helicoptero, contra a sua vontade” (Tradugdo nossa).

79 «[...] véarios conhecidos comegaram a morrer de doencas raras e devastadoras” (Tradugdo nossa).

80 “Mas a dona se inteirou de que éramos de Goiania apresentou desculpas e ja ndo quis contratar. Quando
estdvamos quase chegando na calcada nos chamou. Por um segundo acreditamos que talvez tivesse mudado
de opinido. A mulher tinha curiosidade, uma pergunta que nao segurava na garganta. Vocés brilham no
escuro?” (Tradugdo nossa).
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O excerto retrata a crenca popular no sobrenatural, caracteristica peculiar da fic¢do
cientifica latino-americana (Ravetti, 2010). As pessoas ndo compreendiam que a reagao
do contato do is6topo césio-137 com 0 corpo gerava uma reacdo bioquimica. Nesse
sentido, podemos perceber que a ciéncia aparece como um elemento relacionado a magia
e ao fantastico, o que comprova a afirmacao todoroviana “[...] a solugéo racional se dava
como completamente desprovida de probabilidade interna” (Todorov, 2010, p. 26), pois,
antes de considerar as possibilidades cientificas, é recorrente pensar em explicacdes a
partir do sobrenatural, sobretudo, em situacdes de panico.

A exemplo, quando Devair viu o brilho que emanava do interior da méaquina pela
primeiravez, “[...] tuvo miedo. Pensé en los muertos, en el diablo, en los extraterrestres”
(Colanzi, 2022, p. 95)8. Desse modo, o elemento do sobrenatural aparece nas situacdes
cotidianas como algo comum, e “/...] reparo el extrafio bronceado de los hombres — un
tono calabaza intenso —, pero no dijo nada, cosas mas raras se veian en el barrio todo el
tiempo” (Colanzi, 2022, p .94)%,

A problematica ambiental é outro aspecto retratado na narrativa. Embora, o local
do acidente tenha sido isolado, em virtude da falta de recursos, familias buscavam se

ajustar pela regido. Era necessario continuar a vida naquele espaco:

[...] todos pasabamos por zonas prohibidas todo el tiempo: la
gente iba y venia del trabajo por esas calles, los periodistas se
metian a las casas a entrevistar a los afectados, los nifios jugaban
a las escondidas en las &reas contaminadas. Mi inocencia era tan
grande que me quedé y tuve mi hija ahi” (Colanzi, 2022, p.
107)%.

A sensacdo de medo persistia, as lembrancas do acidente continuavam vividas,
como a perpetuacdo de um tempo doloroso, o tempo do mal (Ludmer, 2013), sempre

presente:

81 «[...] teve medo. Pensou em mortos, no diabo, em extraterrestres” (Traducdo nossa).

82 «[...] ele notou o bronzeado estranho dos homens - um tom intenso de abdbora - mas néo disse nada,
coisas estranhas eram vistas na vizinhanca o tempo todo” (Tradugdo nossa).

83 «[...] todos passavamos por zonas proibidas o tempo todo: as pessoas iam e vinham do trabalho por essas
ruas, 0s reporteres entravam nas casas para entrevistas os infectados, as criangas brincavam as escondidas
nas areas contaminadas. Minha inocéncia era tdo grande que eu fiquei e tive minha filha ai” (Tradugdo
nossa).
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[...] asombrada con mi propia memoria... volvi a casa
caminando, pensando, discutiendo conmigo misma, y al llegar
revisé a mi hija menor desde las orejas hasta la punta de los dedos
en busca de falla, del error. Ella queria saber que pasaba, por qué
me habia vuelto loca de repente: no iba entender nunca (Colanzi,
2022, p.1008)%.

Para o escritor Amitav Ghosh, as catéastrofes sdo eventos que modelam a vida e
que deixam marcas profundas na histéria de um povo. Os grandes acidentes, incluindo os
de natureza climatica, em sua grande maioria, ocorrem em areas que “[...] ficaram
marcadas por certa precariedade, em razdo de suas origens coloniais” (Ghosh, 2022, p.
47).

O escritor destaca que essas zonas sofrem uma nova forma de exploracdo por meio
da especulacdo imobiliaria. Areas desvalorizadas sdo alvo de grandes construtoras, que
se imp&em pela forca do capital e acabam silenciando as histérias locais, assim como 0s
desastres. Nas palavras de Ghosh “[...] os valores dos imoveis certamente despencariam
se 0s clientes fossem avisados sobre 0s possiveis riscos — razao pela qual construtoras e
incorporadoras se opdem aos esforcos para disseminar informacbes sobre desastres”
(2022, p. 57). No caso da cidade descrita no conto, a chegada dessas empresas era uma

forma de impor o esquecimento do desfortinio que havia marcado aquele local:

[...] dejé de pensar en lo sucedido. La ciudad crecié muy rapido,
Ilen6 de condominios y de barrios nuevos, de gente que llegaba
de Bahia o0 de Maranhdo con toda su familia y a la que lo que
habia pasado aqui no importaba. Total, acabdbamos de salir de
una dictadura y estabamos entrenados para olvidar (Colanzi,
2022, p. 107)%,

Nesse trecho, Colanzi cita a ditadura, periodo marcado pelas a¢des de repressdo
do governo. Em outro momento, um personagem chega a cogitar que a substancia quimica
poderia ter sido criada por militares: “A Claudio se le ocurrio que podia ser un tipo de

polvora disefiada por los militares y intent6 prenderle fuego con el encendedor, pero las

84 «[...] assombrada com a minha prépria memoéria... voltei a casa caminhando, pensando, discutindo comigo
mesma, e ao chegar revisei minha filha menor das orelhas até a ponta dos pés em busca de falha, do erro.
Ela queria saber o que estava acontecendo, por que eu estava como louca de repente: nunca iria entender”
(Traducédo nossa).

8 «[...] deixei de pensar no que aconteceu. A cidade cresceu muito rapido, se encheu de condominios e de
bairros novos, de gente que chegava da Bahia ou do Maranh&o com toda a sua familia e deixei para I4 o
que havia acontecido aqui ndo importa. Simplesmente, acabdvamos de sair de uma Ditadura e estdvamos
treinados para esquecer” (Tradugdo nossa).
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sales no se quemaron ni se derritieron” (Colanzi, 2022, p. 98)%. De fato, esse periodo
marcou profundamente a memoria coletiva, um elemento essencial para a manutencéo da

historia do povo, conforme nos esclarece Le Goff:

[...] a memoria coletiva foi posta em jogo de forma importante
na luta das forcas sociais pelo poder. Tornarem-se senhores da
memoria e do esquecimento é uma das grandes preocupacdes das
classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e dominam
as sociedades historicas. Os esquecimentos e os siléncios da
historia sdo reveladores desses mecanismos de manipulacdo da
memodria coletiva (Le Goff, 1990, p. 427).

Nesse sentido, é interessante observar que o local é marcado tanto pelo
autoritarismo governamental, evidenciado pela indiferenca as condi¢des de vida daquela
populacdo, quanto pelo dominio dessas grandes corporacfes, que, de alguma forma,
tentam silenciar a histéria daquele povo.

A criacdo de um cemitério radioativo a 23km da cidade representa um marco que

perpetua a historia de muitas vitimas, a historia do bairro, a rotina da cidade:

En el bidén #305 esta enterrada Kamilinha, la mufeca favorita
de Leide das Neves. En el bidon #2897 se encuentran ain los
huesos de Titan el perro de don Ernesto. En el #1758 estan todas
las fotos de la familia Alves Ferreira. En el biddn #65 se pueden
encontrar las ramas del arbol de mango de la casa de Roberto
Santos Alves.... El bidén #2503 esta lleno de pedazos de asfalto
de la calle 57. En el biddn #13 esta el diario de Gislene con la
lista de todos sus amantes de 1982 a 1987. En el bidon #27 esta
el vestido favorito de Lourdes das Neves, traje de satén azul con
flores amarillas. El recipiente #1234 tiene la carta que Ismael
nunca le mand6 a su ex novia y que era la Unica que escribié en
su vida. En el bidon #78 echaron la ropa que usé Gabriela
Ferreira en el hospital mientras agonizaba. El bidén #75
contienen las botellas de cerveza Brahma del bar de la calle 26-
A, muchas de ellas intactas (Colanzi, 2022, p. 103)%’.

8 «Qcorreu a Claudio que poderia ser um tipo de pélvora desenhada pelos militares e ele tentou atear fogo
com 0 isqueiro, mas o0s sais ndo queimaram nem derreteram” (Tradugdo nossa).

87 «“No frasco #305 est4 enterrada Kamilinha, a boneca favorita de Leide das Neves. No #2897 se encontram
ainda os 0ssos de Titan, o cachorro do senhor Ernesto. No #1758 estdo todas as fotos da familia Alves
Ferreira. No frasco #65 podem ser encontrados galhos de uma arvore de manga da casa de Roberto Santos
Alves... No frasco #2503 est4 cheio de pedacos de asfalto da rua. No frasco #13 esta o diario de Gislene
com a lista de todos os seus amantes de 1982 a 1987... No frasco #27 esta o vestido preferido de Lourdes
das Neves, um traje de cetim azul com flores amarelas. No recipiente #1234 tem a carta que Ismael nunca
mandou para a sua ex-namorada e que era a Unica que escreveu na sua vida. No frasco #78 encontraram a
roupa que usou Gabriela Ferreira enquanto agonizava no hospital. No fraco #75contém as garrafas de
cerveja Brahma do bar da rua 26-A, muitas delas ainda intactas” (Tradugdo nossa).
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Os objetos dos mortos trazem a tona a consciéncia de que a indiferenca do Estado
é uma forma de violéncia reproduzida na vida urbana e, de forma mais acentuada, na
periferia. Essa sensagdo de mal-estar e medo acompanha os moradores, que nao
encontram, nesse contexto, a projecéo de um futuro seguro, o que implica dizer que vivem
em estado constante do “tempo do Mal”, como um ciclo que se repete. Cada morte evoca
a memoria de outras dores experienciadas naquele territorio. O cemitério representa ndo
s6 um marco, mas também a grande problematica que cerca o ambiente: o risco iminente
de contagio.

Na narrativa, 0s personagens sabem que convivem naguele espaco com a radiacéo
e que desenvolveram, de algum modo, certo tipo de resisténcia a ela. Eles entendem que
estdo segregados da sociedade, seja pelo desprezo da populagdo em geral, seja pela
prépria condicdo que os langou a margem. Esses corpos, alterados biologicamente, ja
revelam uma nova condic¢do existencial. O bairro onde vivem é monitorado para que 0s
habitantes ndo circulem além dos seus limites, mas isso ndo impede que 0s jovens se
arrisquem a buscar contato com o mundo exterior. Um grupo criou uma banda que

desafia e burla a vigilancia policial:

La banda se llama Radioactiva. Zé Maconha toca la bateria,
Chica Suicida el bajo, yo le doy a la guitarra, mi novia es la de
los coros. Todos somos de Jardim Nuevo Mundo, solo tocamos
en zonas contaminadas, el lugar se decide la noche antes.
Ninguno de nuestros padres tiene casa propia. La primera vez nos
cayeron unas treinta personas en el concierto, a la siguiente
éramos cincuenta y ya somos mas de cien. ;Que se nos da miedo
el cancer? Amigo, antes del cancer nos van a liquidar la policia
(Colanzi, 2022, p.109)%,

Por trds desse contexto, ha um avanco cientifico silencioso, frequentemente
impulsionado por ideias contraditérias que negligenciam questdes éticas. Em meio a esses
avancos, a imagem dos garotos — que sobrevivem com barreiras territoriais e bioldgicas,
enfrentando a vigilancia policial constante no bairro e o perigo iminente de transmitir
radiagdo — surge como a camada mais afetada pelos problemas decorrentes das questfes

tecnoldgicas. O que incomoda no conto ndo é a falta de consciéncia dos garotos, que

8 «A banda se chama Carne Radiativa. Zé Maconha toca a bateria, Garota Suicida toca o baixo, eu toco
violdo e minha namorada canta os refrdes. Todos somos do Jardim Novo Mundo, sé tocamos em &reas
contaminadas, o lugar é escolhido uma noite antes. Nenhum dos nossos pais tém casa propria. Na primeira
vez desmaiaram umas trinta pessoas no show, no seguinte éramos cinquenta, agora somos mais de cem. Se
temos medo do cancer? Amigo, antes do céncer ¢ a policia que vai acabar com a gente” (Traducéo nossa).
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poderia resultar na contaminacdo de outras pessoas, e sim, certo aspecto de indiferenca

que parece pairar sobre 0s avancos cientificos.

3.3.1 Do assombro ao espetaculo: a exposicdo do Ciborgue

O desfecho da narrativa é marcado pela exposicdo do personagem Devair,
sobrevivente ao contato direto com a substancia. Sendo apresentado como um atrativo
através da espetacularizacdo do seu corpo. Nesse sentido, Santaella (2019) esclarece que
0 corpo é o territorio de analise das suas proprias potencialidades, da simbiose entre outros
organismos. No entanto, nada parece tdo assustador quanto ver essas possibilidades
expostas no corpo real. Dessa maneira, a exposicdo do corpo humano, com suas
transformacdes e limites, evidencia a tensdo entre o natural e o manipulado, criando um
ambiente de desconforto diante do que é incompreensivel ou distorcido pela intervencédo
cientifica:

Diante do escancaramento do real do corpo, a imagem do corpo
com aparéncia, reflexo especular das projecdes imagindrias,
suporte para as projecdes das nossas fantasias, ¢ a primeira a ser
banida da cena. Diante de tanto real, ndo ha imaginario que
resista [...] porque a imaginagdo os veste com as fantasias do

desejo e desejo € aquilo que nao sai das bordas. Para além delas,
o real assombra (Santaella, 2019, p. 288).

O personagem Devair é apresentado como alguém que possui condicdes distintas.
Um corpo biologicamente alterado capaz de despertar a curiosidade a partir do “[...]
deslumbramento sobre os seres e mundos desconhecidos” (Regis, 2023, p. 88), que, nesse
sentido, ¢ exposto pela autora “[...] como estratégia de problematizac&o de nossa propria
humanidade, realidade e potencial de exploragdo do mundo” (Regis, 2023, p. 88). Nesse
momento da narrativa, Devair se configura como um tipo de personagem cujo corpo
rompe as fronteiras e desestrutura a representacdo da corporalidade, seja ela construida

através da cultura ou da religido:

En el centro del patio, Devair sentado con la cabeza baja,
sofioliento y muy borracho. Y a su lado, un presentador de traje
que contaba: Sefioras y sefiores, este hombre sobrevivid a la
radiacion, a las quemaduras, a la muerte y el oprobio y la
tragedia. Perdid a su esposa, a su sobrina, a su negocio, sus
empleados, su familia, su salud, su cabello y sus amigos, jpero
no perdié su dignidad, sefiores! — EI poder de Dios es grande,
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gritd un borracho... Sefioras y sefiores, van a ser testigos de un
prodigio inigualable. Este hombre entr6 en contacto con la
muerte, con la inquina, con el demonio radiante. ;Qué es el
cuerpo sino la criatura que respira? Abran los ojos porgue lo que
van a ver no es para pusilanimes, sefioras y sefiores: el brillo de
la muerte, la fosforescencia del pecado, el hombre que
resplandece en las tinieblas (Colanzi, 2022, p. 111)%.

Ao que parece, Devair ndo seré o ultimo afetado por tragédias, como a perda de
pessoas queridas e contaminagdo com a substancia quimica. Néo se sabe ao certo de que
forma os problemas irdo se manifestar a partir da vida sob um ambiente radioativo — se
sob a forma de cancer, como mencionou o vocalista da banda, ou se em ma formacéo
fisica, como temia a personagem que era mde — Dessa forma, Colanzi ndo somente narra
a histéria, como também constrdi imagens atraves da sua narrativa.

Nesse relato, a periferia foi seu ponto de partida, pois, geralmente, é nela onde se
observam os impactos indesejaveis da tecnologia. A ciéncia ao pensar na modificacdo do
corpo por meio de recursos altamente sofisticados, muitas vezes desconsideram os fatores
de risco, que se encontram para além do que € projetado. Desse modo, um corpo pode ser
modificado a partir dos fatores de risco, como a proximidade de usinas, refinarias ou de
grandes fabricas, do contato com gases ou agentes quimicos, como também ocorre de
maneira analoga, como na falta de estrutura, na precariedade e através da desinformacéo,
questBes que surgem a partir das grandes problematicas que enfrentamos. Conforme

Neves:

Ambos (conhecimento técnico dos especialistas e o
conhecimento empirico dos leigos) devem ser vistos ndo como
antiteses, como defendem os tecnocratas, mas como dimensdes
complementares da tecnologia e do conhecimento empirico,
como assinalado. Ou seja, o primeiro ¢ incompleto sem o
segundo, da mesma forma que o segundo impotente sem o
primeiro, em outras palavras, a tecnologia é cega sem a

8 “No centro do patio, Devair sentado com a cabega baixa, sonolento € muito bébado. E ao seu lado, o
apresentador de terno que dizia: Senhoras e senhores, este homem sobreviveu a radiacdo, as queimaduras,
a morte e ao oproébrio da tragédia. Perdeu sua esposa, sua sobrinha, seu negécio, seus empregados, sua
familia, sua salde, seu cabelo e seus amigos, mas ndo perdeu a dignidade, senhores! — O poder de Deus é
grande, gritou o bébado... Senhoras e senhores, vocés serdo testemunhas de um prodigio inigualavel. Este
homem entrou em contato com a morte, com o rancor, com o deménio radiante. O que € 0 corpo sendo a
criatura que respira? Abram os olhos porque o que vocés irdo ver ndo é para pusilanimes, senhoras e
senhores: o brilho da morte, a fosforescéncia do pecado, 0 homem que resplandece das trevas” (Traducdo
nossa).
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experiéncia e sem a tecnologia estariamos na caverna até¢ hoje
(Neves, 2022, p. 354).

Colanzi constroi uma metafora na qual “[...] a tecnologia é a condutora elementar da
desigualdade em varios setores” (Bridle, 2021, p. 131), e pela qual a degradacédo
ambiental e a precarizacdo da vida humana expdem as pessoas ao risco de ndo serem
nunca mais as mesmas. Nesse contexto, observam-se 0s novos corpos, atravessados por
anomalias e anormalidades, como um efeito contrario ao progresso relacionado a ciéncia

e a tecnologia.

3.4 “Atomito”, de Liliana Colanzi

¢ Qué puede ser esa figura?, se pregunta el restaurador. ;El
hijo de algun noble de la época, alguna olvidada deidad
andina?

(Colanzi, 2022, p.32)%

O conto “Atomito” relata a vida de um grupo de jovens que reside em um bairro
marginalizado, localizado na Ciudad de Abajo®, Bolivia, especificamente num morro
conhecido como “El Alto”. Local tomado pela violéncia, marcado pelo toque de recolher
e pela presenga constante da policia, ambiente permeado de tensdo e na iminéncia de
conflitos. O lugar € retratado sob uma perspectiva futurista, evidenciada pelos anuncios
realizados através de hologramas, monitoramento por drones, acesso a internet e o forte
comércio Chinés, frequentemente chamado de “Barrio Chino”. Embora tais elementos
possam parecer comuns em diversas partes do mundo, em EIl Alto, representam a
tecnologia mais avangada disponivel. Trata-se de um “rincén”, como tantos outros
esquecidos no mundo, onde a precariedade ¢ intensificada pelos eventos adversos
provocados por elementos biotecnoldgicos.

O relato se inicia com a apreensdo de objetos de luxos resgatados pela policia. Um
quadro, em especial, contém a chave para a compreensao da narrativa: por tras da imagem

principal, a Pachamama®, h4 outra que revela a imagem de um super-herdi ou super-

% «Qual poderia ser essa figura? Se pergunta o restaurador. O filho de algum nobre da época, alguma
divindade andina esquecida?” (Tradugdo nossa).

% |a Paz, capital da Bolivia, também chamada de cidade de Baixo.

92«0 termo pachamama ¢é formado pelos vocabulos ‘pacha’ que significa universo, mundo, tempo, lugar,
e ‘mama’ traduzido como mée. De acordo com vestigios que restaram, a Pachamama é um mito andino que
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humano. As histérias de cada personagem sao contadas de maneira entrelagada, em uma
tentativa de representar simultaneamente os fatos vivenciados por cada um.

Ao que parece, a propria denominagdo do conto remete a ideia de simultaneidade,
a impossibilidade de desassociacdo entre a ficgdo e a realidade: “4tomo”, a = nao +
“tomo” = divisdo, ou seja, aquilo que nao pode ser dividido. Nesse caso, hd uma mescla
entre a realidade vivenciada pelos jovens e o que poderia ser uma alucinagdo, seja por
entorpecentes, seja pela mente condicionada a transformar atividades corriqueiras diarias
em formas de fuga psicologicas, como forma de sublimar. Cada jovem tem a sua forma
de escapar da realidade ou entrelacar a sua realidade a ficgao.

Atomito era, ainda, o nome da mascote da “Central de Investigagdo Nuclear Tpac
Katari”, criada com fins de atenuar o perigo que a central representava para a populagdo
local. Trata-se de uma espécie de super-herdi: um menino de botas com capa azul. Nas
condi¢des daquele lugar, Atomito funcionava ndo apenas como uma propaganda da
empresa, mas revelava o desejo subjacente do humano: superar os limites da sua matéria.

Este conto relata a histéria de sobreviventes da fome, da peste, da orfandade e do
risco radioativo. Partimos da perspectiva de que os personagens recorrem a sublimagdo
como forma de enfrentamento das dificuldades, pois, em alguns momentos, através do
uso das drogas ou bebidas, vivenciam, além da sensacdo de conforto e prazer, a
consequente alteracao do estado psiquico.

kskok

A narrativa se desenvolve no bairro de Yareta, que possui caracteristicas distintas
por ser zona de radiacdo. Chama-se “Yareta por causa del gigantesco bulbo fluorescente
que crece en el descampado y que los vecinos cortan de vez en cuando para curarse la
tos” (Colanzi, 2022, p. 37)%. A partir dessa especificidade um mito foi criado: “/...] la

madre de la Kurmi le conto alguna vez que ese arbusto crecia apenas medio centimetro

se referente ao ‘tempo’ vinculado a terra. Segundo tal mito, é o tempo que cura os males, o tempo que
extingue as alegrias mais intensas, 0 tempo que estabelece as estagdes e fecunda a terra da e absorve a vida
dos seres no universo. O significado ‘tempo’ advém da lingua Kolla-suyu, falada pelos aborigenes que
habitavam a zona dos Andes durante o processo de colonizagdo. No transcorrer dos anos, com o predominio
de outras racas e de modifica¢des na linguagem, pachamama passou a significar ‘terra’, merecedora do
culto. Os aborigenes, antes do contato com os espanhdis, na lingua Kolla-suyu, chamavam a sua divindade
de Pacha Achachi; depois substituiram a expressdo ‘Achachi’ por ‘Mama’, designando mae, talvez em
razdo da nocdo de ternura da Nossa Senhora, a senhora principal, decorrente da influéncia do catolicismo
apregoado pelos colonizadores” (Tolentino e Oliveira, 2015, p. 315-316).

% “Yareta por causa da gigantesca lampada fluorescente que cresce em campo aberto e que 0s vizinhos
cortam de vez em quando para curar a tosse” (Tradugdo nossa).
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por ano y que alcanzar ese tamario le debia haber tomado mas de veinte siglos” (Colanzi,
2022, p. 37)%.
A despeito da contaminagdo, foi possivel observar que o bairro teve um

““

significativo crescimento, pois “/...J las casas de La Yareta, al contrario del arbusto,
brotaron en menos de una década como una colonia de hongos aferrada tercamente a un
arbol chueco, sin permiso de la alcaldia ni otra planificacion que la necesidad” (Colanzi,
2022, p. 37)%. Nesse sentido, observamos tanto o desconhecimento quanto a precariedade
de informacao, como também o proveito tirado daquele local a partir dos investimentos
mobiliarios. Esses aspectos, como visto anteriormente, dialogam com a critica de Gohsh
(2022) em relacdo a especulacdo imobilidria nas areas de risco a vida humana.

A primeira personagem apresentada na diegese ¢ Kurmi Pérez, que carregara
reflexdes quanto a perpetuagao do humano por meio da memoria. Kurmi vivia com a mae,
cujo oficio era o artesanato, e, para a filha, teceu um Atomito de 13, j& que ndo poderia
comprar o boneco fabricado. Esse boneco ganha um significado ainda maior, de valor

afetivo, quando, certa noite, ao regressar da universidade, Kurmi encontrou a mae morta.

Tal choque reverberou em sua vida consequéncias psicoldgicas lhe afetaram desde entdo:

Se dio cuenta de que su madre llevaba varias horas muerta porque
su mano estaba helada, y al tomarla entre las suyas el frio salt6 al
cuerpo de la Kurmi, se le meti6 bajo la piel como un gusano y
repto hasta instalarse en su cerebro. Desde entonces le acompaiia
un dolor de cabeza intermitente y no consigue calentarse por mas
que se ponga las gruesas chompas de lana que ella misma teje
(Colanzi, 2021, p. 32-33) %,

Tornar-se 60rfa ndo era uma experiéncia vivida apenas pela jovem, sendo comum
aos outros colegas. Todos vivem na casa interditada de Kurmi, numa zona isolada, em
que somente entram quando conseguem burlar a ronda policial:

[...] parallegar a ella tienen que evadir a los policias que patrullan
las calles. Deben hacerlo a pie, bajo el ojo abierto de la noche

% «A mée de Kurmi disse-Ihe uma vez que aquele arbusto crescia apenas meio centimetro por ano e que
devia ter levado mais de vinte séculos para atingir esse tamanho” (Tradugédo nossa).

% «“As casas de La Yareta, ao contrario do mato, brotaram em menos de uma década como uma coldnia de
fungos agarrados teimosamente a uma arvore torta, sem permissdo do gabinete do prefeito ou qualquer
outro planejamento que ndo a necessidade” (Tradugdo nossa).

% “Ela percebeu que sua mée ja estava morta ha varias horas porque sua mao estava fria, e quando ela a
segurou, o frio pulou no corpo da Kurmi, entrou em sua pele como um verme e rastejou até se instalar em
seu cérebro. Desde entéo ela tem tido uma dor de cabega intermitente e ndo consegue se aquecer, por mais
que use 0s suéteres grossos de 1a que ela mesma tricota” (Tradug@o nossa).
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helada y erizada de estrellas, entre perros callejeros y llantas
calcinadas” (Colanzi, 2022, p. 33)%".

A casa ¢ ao lado da Central Nuclear. Nesse local, os jovens se embriagam, e um
deles se droga. E através do uso de substancias quimicas, que adentram em um mundo

paralelo, mas ndo menos aterrador que a propria realidade na qual viviem:

Hay dias en que ven como algun dron encargado de vigilar el
cumplimiento del toque de queda se tambalea como un pajaro
borracho, se detiene en el aire y cae en medio de la calle, ya sin
bateria, ante el jubilo de los nifios del barrio que corren a
destriparlo para revender las partes. Hay dias en que la policia
entra a la casa de algun vecino y se oyen gritos y el ruido de
objetos que se rompen. Hay dias en que beben tanto que se
olvidan de comer. Hay dias en que tienen hambre, pero no hay ni
dinero ni comida (Colanzi, 2021, p. 35-36)%.

Diante dessas condi¢des, cada um sai diariamente a procura de algum sustento.
Yoni, o segundo personagem, entrega galeto através da empresa Pollos Bin Laden®® e tem
como chefe uma inteligéncia artificial chamada Cornélio Artex, que “[...] le depositara
al fin de afio un bono con el que planea terminar de pagar el ataid de su padre y, si sobra
algo de plata, comprarse un pasaje en flota e irse a Arica a conocer el mar” (Colanzi,

2022, p. 50)1%,

Durante as manobras arriscadas no transito da Ciudad de Abajo, Yoni se imagina
dotado de capacidades especiais e que a vida funciona como uma espécie de videogame
“[...] tiene que andar atento a su celular, no perderse una sola orden y deslizarse por la
ciudad a la velocidad de la luz” (Colanzi, 2022, p. 50)!%%, cada entrega simboliza um

ponto a mais para a obten¢do do seu desejo:

%7 «para chegar 4 eles precisam fugir dos policiais que patrulham as ruas. Devem fazé-lo a pé, sob o olhar
aberto da noite gelada e repleta de estrelas, entre cdes vadios e pneus carbonizados (Tradug8o nossa).

9 «H4 dias em que veem como algum drone encarregado de fiscalizar o cumprimento do toque de recolher
cambaleia como um péssaro bébado, para no ar e cai no meio da rua, agora sem bateria, para alegria das
criancas do bairro que correm estripar para revender as pecas. Tem dias que a policia entra na casa de um
vizinho e vocé ouve gritos e barulho de objetos quebrando. Tem dias que bebem tanto que esquecem de
comer. Ha dias em que tém fome, mas ndo ha dinheiro nem comida” (Tradug&o nossa).

% «“Galetos Bin Laden”.

100 “No final do ano ele depositara um titulo com o qual pretende terminar de pagar o caix&o do pai e, se
sobrar dinheiro, comprara uma passagem na frota e ird a Arica ver o mar” (Tradugdo nossa).

101 «E preciso ficar atento ao celular, ndo perder nenhum pedido e deslizar pela cidade na velocidade da
luz”. (Tradug@o nossa).
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Yoni entrega pedidos de Pollos Bin Laden a domicilio en su
descacharrada moto Kawasaki, la luz de su celular parpadea
varias veces. Cada vez que Yoni se sube a la moto y se coloca el
casco con la cresta de gallo, la ciudad se inclina como una pista
tridimensional de videojuegos y la moto se eleva unos
centimetros por encima del suelo: su vision laser y sus reflejos de
acero le ayudan a esquivar los minibuses-dragon que pasan
escupiendo fuego, a los borrachos desparramados en la acera y a
los vendedores ambulantes que ofrecen gelatina con crema
chantilly, a competir con las motos de las cholas ratuki y a huir
de las jaurias de furiosos perros callejeros que corren tras el olor
del pollo a la broaster. Cuando llega a destino a la hora
establecida por la app y de la puerta entreabierta de una casa o
departamento se alarga un brazo para recibir la orden fragante y
calentita de Pollos Bin Laden, el cielo empieza a llover monedas
doradas y un anuncio relumbra ante sus ojos: MISION
CUMPLIDA (Colanzi, 2021, p. 48)%,

A historia de Yoni se entrelaga com a de outro personagem, Never Orkopata, mais
conhecido como Dj Orki, que perdeu todos os contatos de festas quando comegaram as
revoltas nas ruas contra a Central Nuclear. Ele se torna uma das maiores angustias do
grupo, porque some por longos periodos, completamente fora de si. Através da
participagdo nas festas do bairro chinés, Orki teve acesso as drogas e viveu uma relagao
amorosa, que acabou de forma traumatica. Por conta da sucessdo de desastres em sua

vida, o jovem acaba mergulhado no uso de entorpecentes:

Tiempo atras era el DJ Orki, tenia barra libre de cocteles de
colores psicodélicos en las fiestas y compartia drogas sintéticas
con Sayuri, la torci mas increiblemente guapa que vivio jamas
en las ciudades altas [...] a Sayuri la encontraron dormida al
lado de un frasco de pastillas al principio del toque de queda y
nadie la pudo despertar. Algunos dicen que fue un accidente y
otros aseguran que lo hizo a proposito, acosada por un
hikikomori de Pando que publico fotos de ella desnuda en las
redes (Colanzi, 2021, p. 41-42)1%,

102 “Horas depois, enquanto Yoni entrega os pedidos de frango a Bin Laden em casa em sua surrada
motocicleta Kawasaki, a luz de seu celular pisca varias vezes. Cada vez que Yoni sobe na bicicleta e coloca
o0 capacete em forma de crista de galo, a cidade se inclina como uma pista tridimensional de videogame e
a bicicleta sobe alguns centimetros acima do solo: sua viséo a laser e reflexos de aco o ajudam a desviar
dos microbnibus dragdes que passam cuspindo fogo, os bébados espalhados pela cal¢ada e os ambulantes
vendendo gelatina com creme de chantilly, para competir com as motos dos ratuki cholas e para fugir das
matilhas de cachorros de rua furiosos que correm atras do cheiro de frango broaster. Ao chegar ao destino
no horério definido pelo aplicativo e da porta entreaberta de uma casa ou apartamento um brago se estende
para receber o perfumado e quente pedido de Pollos Bin Laden, o céu comeca a chover moedas de ouro e
uma propaganda brilha diante dos seus olhos. olhos: MISSAO CUMPRIDA” (Tradugio nossa).

108 «“H4 algum tempo ele era DJ Orki, tinha open bar de coquetéis coloridos psicodélicos nas festas e
compartilhava drogas sintéticas com Sayuri, a garota mais linda que ja& morou nas cidades altas [...] Sayuri
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Além da problematica vida de Orki, uma quarta personagem, Percéfone Mamani,
vive um drama familiar com o irmao hospitalizado ap6s ter sido atingido por uma bala

perdida durante os protestos contra a Central. Esse drama ¢ acentuado, pois “[...] los

)104

médicos no saben si va a despertar” (Colanzi, 2022, p. 35)"". A possibilidade de seu

retorno ndo deixa de ser também angustiante, pois, existe o risco de ser detido pelo
suposto ato de rebeldia. O drama de Percéfone revela, ainda, a violéncia do silenciamento
ou da desvalorizagao das vozes periféricas. Angustiada, a jovem tenta explicar a

inocéncia do irmdo, mas sequer ¢ ouvida:

Paso la tarde discutiendo con los médicos del hospital de Abajo
que atendian a su hermano. Por mas que la chica insistia en que
su hermano recibid el balazo en la cabeza mientras caminaba
rumbo la ferreteria en la que trabajaba, los doctores lo habian
denunciado por terrorismo. Los periodicos sefialaron al
hermano de Percéfone como integrante de las salvajes hordas
altefias que se reunieron con pancartas frente a la Central para
protestar por su funcionamiento. Si algin dia su hermano
despertaba del coma lo que le esperaba era una celda policial
(Colanzi, 2021, p. 40)1%.

Soma-se a todos os dramas vividos por esses personagens a historia de Moko, o
mais jovem do grupo, que abandonou os estudos para ser vendedor de quinquilharias nos
micro-Onibus do bairro, como os “/...J cristales magicos y anillos que cambian de color

segun el aura de quien los lleva puestos” (Colanzi, 2022, p. 35)1%

e, por sorte, adquiriu
um novo produto que promete revolucionar o cultivo de plantas. Moko, apesar da pouca
idade, tem o carater cético com relagdo as tecnologias. E um personagem que burla a fé

alheia daqueles que acreditam, veementemente, em qualquer elemento dito tecnologico:

Bueeeenassss-tardes-dama-caballero-sefiorita-nifio-nifia-
inteligencia-artificial, no es mi afan interrumpirles ni tampoco
incomodarles, mas bien todo lo contrario, vengo a hacerles

foi encontrada dormindo ao lado de um pote de comprimidos no inicio do toque de recolher e ninguém
conseguia acorda-la. Alguns dizem que foi um acidente e outros dizem que ela fez isso de propdsito,
assediada por um hikikomori de Pando que postou fotos dela nua online” (Tradug&o nossa).

104 «1...] os médicos ndo sabem se ele vai acordar” (Traducdo nossa).

105 “Ela passou a tarde discutindo com os médicos do hospital Abajo que tratavam de seu irmao. Embora a
menina insistisse que seu irmdo levou um tiro na cabega enquanto caminhava em direcdo a loja de ferragens
onde trabalhava, os médicos o denunciaram por terrorismo. Os jornais apontaram o irmao de Percéfone
como integrante das hordas selvagens de El Alto que se reuniram com faixas em frente a Central para
protestar contra o seu funcionamento. Se um dia seu irmédo acordasse do coma, 0 que 0 esperava era uma
cela de policia” (Tradugédo nossa).

106 «[...] cristais magicos e anéis que mudam de cor dependendo da aura do usuario” (Tradugdo nossa).
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conocer el ultimo prodigio de la ciencia. Desde los laboratorios
de Moscu, fruto de afios de trabajo de los mas renombrados
ingenieros genéticos del mundo y directo hasta los hogares de
El Alto, estas semillas de calabaza de propiedades especiales,
jincreibles, fabulosas! No se deje engafiar por la simplicidad de
la apariencia, dama-caballero-sefiorita, estas semillas son
mucho mas que cualquier semilla: han sido alteradas para
adaptarse a cualquier suelo y las cultivan hasta en Marte...
(Colanzi, 2022, p. 52)™".

A tecnologia, para Moko, parece falha e altamente instavel, dada a rapida
obsolescéncia dos equipamentos. Ao lado da casa de Kurmi, onde também reside Moko,
as pessoas descartam tvs, games, computadores, celulares e outros aparelhos, ou
frequentemente voltam ao local em busca de alguém que consiga conserta-los. Assim,
“[...] mucha gente desfilaba por alli llevando televisores viejos, planchas quemadas,
tablets rotas y hornos destartalados para ser parchados y vueltos a parchar” (Colanzi,
2022, p. 37)!%. Paralelamente, o crescimento do comércio chinés acentua a sua descrenca
na qualidade do que se imputa tecnologia, pois os produtos costumam ser
demasiadamente frageis e de curta durabilidade. Moko, porém, sobrevive desse comércio,
ciente de que tudo o que apresentar como novidade tecnoldgica, despertara o desejo dos
consumidores. Ao que parece, o garoto entende que ao adquirirem uma novidade
tecnologica, os consumidores t€m a ilusdo de estarem inseridos em um outro patamar
social, e, por sua curta durabilidade, seus produtos sdo sempre consumidos.

A rotina do grupo foi alterada quando, apds uma explosao na Central Nuclear, Dj
Orki desaparece. Sendo, a principio, testemunha ocular desse evento raro, Orki “/...] ve
el paisaje iluminarse con una descarga tan descomunal que por un momento le parece
estar mirando a través de un negativo de fotografia” (Colanzi, 2022, p. 43)1%°. A cena lhe
parece demasiadamente arrebatadora, tenta gritar pelos colegas, mas ndo consegue emitir

som algum. Quer evitar encarar a imagem que emana do clardo “/...] quiere cerrar los

107 «Ql4, senhorita-senhora-senhora-senhora-menino-menina-inteligéncia-artificial, ndo é meu desejo
interrompé-lo ou incomoda-lo, muito pelo contrario, venho alerta-los sobre o mais recente prodigio da
ciéncia. Dos laboratorios de Moscou, fruto de anos de trabalho dos mais renomados engenheiros genéticos
do mundo, e direto para as casas de El Alto, essas sementes de abobora com propriedades especiais,
incriveis, fabulosas! N&o se deixe enganar pela simplicidade da aparéncia, dama-cavalheiro-senhorita, essas
sementes sd0 muito mais que qualquer semente: foram alteradas para se adaptarem a qualquer solo e
cultivadas até em Marte...” (Tradugdo nossa).

108 «“Muitas pessoas desfilaram carregando televisdes velhas, ferros queimados, tablets quebrados e fornos
dilapidados para serem consertados e consertados novamente” (Tradugdo nossa).

109 <[] v& a paisagem iluminar-se com uma descarga tdo enorme gue por um momento lhe parece que esta
olhando através de um negativo fotografico” (Tradugéo nossa).
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ojos, cancelar esa vision, pero sus parpados estan petrificados” (Colanzi, 2022, p. 54)*1°,

quando ¢ surpreendido pela perturbadora visao de Atomito, que lhe langa um raro convite:

jHola! Soy Atomito, el siper amigo de todos ustedes, y quiero
que me acompafien a ver como vivo en la Central de
Investigacion Nuclear Ttpac Katari. jMiren! Estamos llegando
al distrito C76 de la ciudad de El Alto. Esta de aqui es la casa
de la fabulosa Kurmi Pérez, pero hoy quiero mostrarles las
instalaciones del reactor, que es donde yo tengo mi casita y la
paso bomba. jVamos a conocerlas! Este es el lugar mas alto en
el mundo donde jamds se ha ubicado una instalacion nuclear.
iMiren qué lindo! En este bonito edificio esta el Centro
Multiproposito de Irradiacion. Por aqui pasan cajas de frutas,
carnes y otros alimentos. Con la irradiacion controlada se
eliminan patogenos y bacterias dafiinas. jAqui es donde me
ducho cuando vuelvo de pasear! Este edificio es el Reactor
Nuclear de Investigacion. La verdad, no tengo permiso para
entrar, pero soy muy inteligente y consigo colarme cuando los
ingenieros no estan mirando y les dejo cascaras de naranja en
el piso para que se resbalen. ;Esos barriles que estan llevando
a los galpones? Estan llenos de un divertido material
incandescente que sirve para jugar. jVolquémoslos! Jaja. Soy
un bromista. ;jQuieren saber cudl es mi truco favorito?
Desintegrarme y salir hecho vapor por la 7 chimenea del
reactor. {Asi nadie me atrapa! {No se preocupen, amigos! Todas
estas estructuras son perfectamente seguras. Su diseflo y
condiciones de funcionamiento cumplen con las exigencias del
Organismo Internacional de Energia Atomica. Voy a encender
este pequefio fésforo para comprobarlo. jMiren! (Colanzi,
2022, p. 44)1L,

Orki ndo suporta o impacto daquela visdo e desmaia em seguida. Posteriormente,

foi despertado pelos colegas, que relataram uma explosao na central. Orki ndo s6 se sentia

110« ] ele quer fechar os olhos, cancelar aquela visdo, mas suas palpebras estdo petrificadas” (Tradugdo
nossa).

11 «Qlal Sou Atomito, seu super amigo, e quero que vocé venha comigo ver como vivo no Centro de
Pesquisas Nucleares Tupac Katari. Olhar! Chegamos ao distrito C76 da cidade de EI Alto. Esta aqui é a
casa da fabulosa Kurmi Pérez, mas hoje quero mostrar a vocés as instalacdes do reator, que é onde tenho
minha casinha e me divirto muito. Vamos conhecé-los! Este é o lugar mais alto do mundo onde ja foi
localizada uma instalacdo nuclear. Olha que fofo! Neste belo edificio funciona o Centro Multiuso de
Irradiacdo. Por aqui passam caixas de frutas, carnes e outros alimentos. Com irradiacdo controlada,
patdgenos e bactérias nocivas sdo eliminados. E aqui que tomo banho quando volto de uma caminhadal
Este edificio € o Reator de Pesquisa Nuclear. Sinceramente, ndo tenho permissao para entrar, mas sou muito
esperto e consigo entrar furtivamente quando os engenheiros ndo estdo olhando e deixo cascas de laranja
no chdo para eles escorregarem. Esses barris que estdo levando para os armazéns? Eles sdo preenchidos
com material divertido e brilhante que é usado para brincar. Vamos vira-los! Ha ha. Eu sou um brincalhdo.
Quer saber qual é o meu truque favorito? Desintegra-se e sai em forma de vapor pela chaminé do reator.
Assim ninguém me pega! Nao se preocupem, amigos! Todas essas estruturas sdo perfeitamente seguras.
Seu projeto e condi¢des de operacdo atendem aos requisitos da Agéncia Internacional de Energia Atémica.
Vou acender esse fdsforo para conferir. Olhar!” (Tradugéo nossa).
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constrangido com os comentarios; “/.../ se burlan del Orki: tanto hacerse el duro con las
drogas para terminar desmadejandose por causa de un chubasco” (Colanzi, 2022, p.
45)12 como também foi tomado por uma sensacdo estranha, como se tivesse recebido

uma espécie de descarga elétrica:

[...] se siente raro.. como magnetizado. Contracciones
nerviosas le caminan por el cuerpo, los musculos se hacen
guifios los unos a los otros; los pelos de su nuca estan
completamente erguidos y al frotar las manos genera una
pequefia pero inconfundible pelota hecha de electricidad que
nadie més parece notar (Colanzi, 2022, p. 46)!,

Apds o incidente, Orki ndo permaneceu junto ao grupo. O dia seguinte foi marcado
por ondas de acontecimentos cadticos no bairro. Inicialmente, os jovens despertaram
surpreendidos pela luz do sol e pela veemente pregacao de um pastor contra a teoria
evolucionista transmitida através de um holograma, cuja voz se espalhava por toda a
cidade: “;j;No venimos de la evolucion!!! j;iNo somos parientes del mono!!! ;A ti te
creé Dios en el vientre de tu madre!!” (Colanzi, 2022, p. 47)'1.

Paralelamente a pregacdo, chega a noticia em seus celulares: a policia invadira o
bairro sob a afirmativa de que os terroristas de El Alto voltaram a atacar e que “nuevas
medidas de seguridad hasta dar con los culpables” (Colanzi, 2022, p. 48)!°. Moko, o
vendedor ambulante, convencido de que o caos na rede elétrica foi provocado pelo raio
da noite anterior, demonstra-se inconformado com a declaragao policial, afinal, serd mais
um dia de terror no bairro.

Na realidade, o desaparecimento de Orki parece estar ligado ao entendimento da
policia quanto as ameacas de invasdo contra a Central Nuclear. O garoto consumiu uma
droga sintética, cujo efeito provocava descontrole neurologico, em consequéncia, seus
movimentos pareciam desconexos, uma danga sem ritmo, esse evento chamou a atencao
de toda a comunidade local. Além disso, pessoas acompanhavam a sua peregrinagao

pelas redes sociais. Orki arrastava uma multiddo de jovens em estado de éxtase e

112 «1..] eles zombam de Orki: se faz de duro com as drogas, mas acabou se desmanchando por causa de
uma chuva” (Tradu¢do nossa).

113 «[...] parece estranho... como se estivesse magnetizado. Contragdes nervosas percorrem seu corpo, seus
musculos piscam um para o outro; Os cabelos da nuca estdo completamente eretos e quando ele esfrega as
mé&os gera uma pequena, mas inconfundivel bola feita de eletricidade que ninguém mais parece notar”
(Traducdo nossa).

114 “Ndo viemos da evolugdo!!! Nao somos parentes do macaco!!! Deus criou vocé no ventre de sua mae!!”
(Traducdo nossa).

115 «[...] novas medidas de segurangca até que os culpados sejam encontrados” (Tradugio nossa).
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descontrole corporal, todos direcionando-se a Central Nuclear. O grupo de amigos de Orki
assistiu ao video pelos seus celulares, pois “/...] el video muestra a un muchacho que
avanza en trance por las calles del mercado en medio de montanas de tubérculos y de
ramilletes de perejil y huacataya. A pesar de que no hay musica ni fiesta a su alrededor”
(Colanzi, 2022, p. 50)*'®, logo reconhecem o garoto e compartilham as imagens com Yoni.

Enquanto o sinal fecha, Yoni acompanha os videos que circulam nas redes: “/...J
piensa Yoni, el muchacho se sacude en movimientos estramboticos, como si los pacos le
hubieran dado picanha” (Colanzi, 2022, p. 50)*'7, algo mais chama a atencdo do
entregador de galetos “/...] los ojos del chico estan en blanco, volcados hacia adentro,
pero Yoni reconoce de inmediato el piercing en la ceja y el tatuaje en forma de diamante
en el cuello del Orki. — El Orki esta embrujado — dice Yoni” (Colanzi, 2022, p. 50-51)18,
Aterrorizado com a cena, Yoni decide encerrar as entregas e salvar o amigo de uma

possivel interceptacdo policial. Acompanha, pelas redes, o destino de Orki:

Las redes arden con los videos del bailarin enajenado. Los
chicos reciben avistamientos del Orki por todo El Alto,
moviéndose de esa manera convulsiva. Algunos le arrojan agua
sucia desde las ventanas. Otros le silban. Algunos mas,
cansados del toque de queda y de la vigilancia, le aplauden y
ponen cumbia chicha para acompafiar la danza. Se crean memes
[...] En la acera, los comerciantes que estan subiendo los toldos
de los puestos se apartan con desconfianza, sin saber de qué se
trata esa extrafia procesion. Y asi van recorriendo la ciudad los
bailarines, ajenos a las reacciones que provocan a su passo [...].
Al final de la tarde es una multitud la que danza por las calles,
segun las tomas aéreas captadas por un dron que sobrevuela la
ciudad. Y lo que muestran esas imagenes es que los bailarines
empiezan a enfilar hacia la Central (Colanzi, 2022, p. 52-53)°,

116 «[_..] o video mostra um menino caminhando em transe pelas ruas do mercado em meio a montanhas de
tubérculos e buqués de salsa e huacataya. Mesmo que ndo haja musica ou festa por perto” (Tradugéo nossa).
17 «[...] Yoni pensa, 0 menino treme em movimentos bizarros, como se os policiais tivessem dado uma
cutucada nele” (Tradug@o nossa).

118 <] os olhos do menino estdo vazios, voltados para dentro, mas Yoni imediatamente reconhece o
piercing na sobrancelha e a tatuagem em forma de diamante no pescoco do Orki. -O Orki esta enfeiticado-
diz Yoni” (Tradug@o nossa).

119 «“As redes estdo fervendo com os videos da dancarina alienada. As criangas avistam os Orki por toda El
Alto, movendo-se daquela forma convulsiva. Alguns jogam agua suja pelas janelas. Outros assobiam para
ele. Mais alguns, cansados do toque de recolher e da vigilancia, aplaudem-no e tocam cumbia chicha para
acompanhar a dan¢a. Criam-se memes [...] Na calgada, os comerciantes que levantam os toldos das barracas
se afastam desconfiados, sem saber do que se trata esse estranho cortejo. E assim os bailarinos percorrem
a cidade, alheios as reacdes que provocam ao passarem [...]. No final da tarde uma multidao danga pelas
ruas, conforme fotos aéreas captadas por um drone sobrevoando a cidade. E 0 que essas imagens mostram
é que os bailarinos comegam a se dirigir a Central” (Tradugio nossa).
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Enquanto o grupo segue para a Central Nuclear, Yoni tenta alcanga-lo, mas “/...]

120 Nesse

en cada ocasion llega cuando el grupo ya ha passado” (Colanzi, 2022, p. 53
ponto, a narrativa evidencia a angustia de Yoni, que, em um esfor¢o incessante, tenta

acelerar e driblar o proprio tempo. No entanto, o destino ¢ implacavel com o garoto:

La moto de Yoni vuela entre los minibuses-dragones atascados
en la Ceja; €l no lo sabe, pero a pesar de su prisa esta destinado
a nunca llegar: una ambulancia lo va a embestir en la esquina
en el proximo minuto, y lo tltimo que vera mientras dé vueltas
por el aire -el casco en forma de cresta de gallo todavia en la
cabeza- sera una resplandeciente lluvia de monedas doradas
(Colanzi, 2022, p. 56)*%.

A morte de Yoni e a sua decisdo de ndo realizar as metas propostas pelo seu chefe,
a inteligéncia artificial Cornélio Artex, podem ser interpretadas como a manifestacao de
algo inerentemente humano, a empatia.

skskok

Em paralelo aos acontecimentos, Kurmi, em sua casa no alto, observa a luz
esverdeada que paira sobre a grama, a Yareta, “/...] una enorme espuma verde contra el
paisaje lunar” (Colanzi, 2022, p. 54)'?2 e pensa que agora ela irradia, como a sua mae lhe
contava. O mito da origem da Yareta conta da transcendéncia dessa planta, que, por
geragdes, assistiu o surgimento e a decadéncia das coisas humanas, materiais e espirituais.

Em sua reflexdo, Kurmi:

Piensa que hace dos mil afios, cuando la yareta se abria por
primera vez en una mintscula roseta, otros dioses poblaban la
tierra; en otros mil o dos mil afios el arbusto todavia vivira.
(Qué va a quedar de este mundo en otros dos mil afios?, se
pregunta™?® (Colanzi, 2022, p. 54).

A sua maie lhe contara:

120 Em cada ocasido ele chega quando o grupo ja passou.

121 «A motocicleta de Yoni voa entre 0os micro-0nibus dragéo presos na Ceja; Ele ndo sabe, mas apesar da
pressa esta destinado a nunca chegar: uma ambulancia vai atropela-lo na esquina no préximo minuto, e a
Gltima coisa que vera enquanto gira no ar é a crista — capacete em forma de galo ainda na cabeca. Sera
uma chuva resplandecente de moedas de ouro” (Tradugao nossa).

122 «[..] uma enorme espuma verde contra a paisagem lunar” (Tradugio nossa).

123 «[...] pensemos que ha dois mil anos, quando a yareta se abriu pela primeira vez numa mindscula roseta,
outros deuses povoaram a terra; Daqui a mais mil ou dois mil anos 0 mato ainda vivera. O que restara deste
mundo daqui a dois mil anos?, questiona” (Tradugdo nossa).
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— Habia una vez una nifla que salié a pastorear llamas y se
qued6é dormida sobre una piedra, mirando la montafia que
estaba a su izquierda. La chica no lo sabia, pero la roca sobre la
que se recostd era una huaca muy antigua y poderosa. La huaca
hizo que la nifia cayera en un suefio profundo, de cientos de
afios. Cuando desperto, no habia llamas sino edificios altos, y
la montafia estaba ahora a su derecha. No hay que mirar las
cosas como las ves vos, sino como las ve la yareta-dice su
madre-, solo entonces vas a saber como camina la montafia
(Colanzi, 2022, p. 54)%,

Por meio da analogia, a Yareta ¢ revelada como a propria natureza em seu
movimento. Dessa forma, “/...] la montania estaba ahora a su derecha” (Colanzi, 2022,
p. 54)!% sugere a sua reagdo as agdes humanas. Ao estendermos a reflexdo sobre o mito
da Yareta, o movimento feito pela montanha pode ser interpretado como um sinal, nao
necessariamente uma violenta reagdo. Como vimos, na Teoria Critica da Tecnologia, de
Feenberg, os feedbacks, por muito tempo, foram negligenciados, o que resultou nos
implacéveis retornos climaticos e ambientais que observamos atualmente. O mito adverte
que ndo ha outra perspectiva, sendo aquela apontada pela Yareta/natureza, e ndo pelas
proprias vontades humanas: “/...J] no hay que mirar las cosas como las ves vos, sino como

las ve la yareta” (Colanzi, 2022, p. 54)'%

, sinalizando o imperativo da natureza, em
detrimento da vontade humana.

A cena final pde a mostra a fuga alucinada de Moko, ap6s ser visto no microdnibus
por um oficial do controle de protecao ao consumidor. Enquanto corre, o garoto observa,
a certa distancia, o seu bairro. Subitamente, ¢ interrompido pela visdao de Atomito, o herdi
da Central Nuclear, local responsavel por tantas mudangas no Bairro e na vida dos
moradores: “El cumulo que arrasa con el sol tiene la forma de un nifio vestido con botas
blancas y capa flotante: es Atomito surgiendo detrds de la montana. iMiren!” (Colanzi,

2022, p. 57)*?'. Vale dizer, que a imagem vista por Yoni foi a mesma encontrada na tela

resgatada por policiais, junto a outros objetos de luxo:

124 «_ Era uma vez uma menina que saiu para pastorear Ihamas e adormeceu em uma pedra, olhando para a
montanha que estava a sua esquerda. A menina ndo sabia, mas a rocha sobre a qual ela estava deitada era
uma huaca muito antiga e poderosa. A huaca fez com que a menina caisse num sono profundo, que durou
centenas de anos. Quando ele acordou, ndo havia chamas, mas edificios altos, e a montanha estava agora a
sua direita. Vocé ndo precisa olhar as coisas como vocé as vé, mas como a yareta as vé, diz a mae, s6 entdo
vocé sabera como anda a montanha” (Tradugdo nossa).

125 «[..] a montanha estava agora a sua direita” (Traducfo nossa).

126 «[ ] vocé ndo precisa olhar as coisas como vocé as vé, mas como a yareta as v&” (Tradugio nossa).

127 «Q climulo que destréi o sol tem a forma de uma crianca vestida com botas brancas e capa flutuante: é
Atomito emergindo de tras da montanha. Vejam!” (Tradugio nossa).
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Se trata de una imagen del siglo XVIII que muestra a la Virgen
en forma de montafia, que era la manera como los pintores
indigenas se las ingeniaban para esconder el culto a la
Pachamama en la iconografia cristiana. El restaurador advierte
que en la parte superior de la tela los rayos que emanan de la
Virgen -0 mas bien, de la montafia- se cruzan con otra figura.
El dibujo parece a primera vista una nube un tanto complicada,
pero si se lo mira con atencion se empiezan a intuir los
contornos de un nifio vestido con una capa flotante color azul
cielo. No se trata de un personaje conocido y tampoco es una
manera frecuente de retratar a los angeles, por lo que el
restaurador sospecha que estd frente a una falsificacion. Sin
embargo, el examen de rayos X confirma que la obra es
auténtica (Colanzi, 2022, p. 32)*?%8.

O mito que atravessava a historia do bairro, fundado apo6s a contaminagdo do solo
por uma misteriosa substancia quimica, ¢ preservado por aqueles moradores. Sua historia
¢ incapaz de ser apagada pelo imperialismo daquela Central Nuclear, tdo poderosa e com
capacidade de gerir a dindmica daquele local a partir de seus interesses financeiros. A
obra de arte noticiada no excerto acima revelava que, ao longo da narrativa, a figura por
trds da imagem principal, o Atomito, se transforma também em um mito local, nutrindo
a esperanca de que o homem consiga, em algum momento, superar as suas limitagdes.

A imagem construida, ndo despretensiosamente, ao entardecer, quando de certo
ponto da cidade as pessoas se permitem olhar o céu, revela um cenario no qual o Atomito,
ao lado da Pachamama e sobre todo o caos da Yareta, pode ser interpretado ndo apenas
como a figura de um ser evoluido, dotado de atributos divinos, mas, sobretudo, parece
tentar dizer ao homem que, ap0Os superar suas limitagdes e atingir todas as suas conquistas,

ele, a0 menos, consiga se salvar.
3.4.1 Entorpecentes e possibilidades outras de ser

Na obra “Retorno ao Admiravel Mundo Novo” (1958), Aldous Huxley discorre

sobre a “persuasao quimica”, a partir da abordagem da pilula “soma”, utilizada pelos

128 “Trata-se de uma imagem do século XVI1I1 que mostra a Virgem em forma de montanha, que foi a forma
como os pintores indigenas conseguiram esconder o culto & Pachamama na iconografia crista. O restaurador
nota que na parte superior da tela os raios que emanam da Virgem - ou melhor, da montanha - se cruzam
com outra figura. A primeira vista, o desenho parece ser uma nuvem um tanto complicada, mas se vocé
olhar de perto comeca a discernir os contornos de uma crianga vestida com uma capa flutuante azul-celeste.
N&o é um personagem muito conhecido e néo é uma forma comum de retratar anjos, por isso o restaurador
suspeita que se trata de uma falsificagdo. No entanto, o exame de raios X confirma que o trabalho é
auténtico” (Tradugio nossa).
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personagens da sua obra anterior “Admiravel Mundo Novo” (1932). Huxley aborda a
denominacdo da sua pilula como referéncia a uma planta utilizada pelos “[...] antigos
invasores arianos da India em um dos seus ritos religiosos mais solenes” (Huxley, 2021,
p. 95). Segundo o autor, ao consumirem o cha do “soma”, o corpo era fortalecido e tomado
por alegria, entusiasmo e otimismo. A experiéncia lhes conferia a certeza da
transcendéncia, da imortalidade da alma. Entretanto, at¢ mesmo o deus Indra poderia
sentir mal-estar com o excesso da substancia capaz de conferir respostas violentas, como
a morte dos humanos (Huxley, 2021).

Huxley analisa a produgao de substancias quimicas que promoveram, a seu tempo,
alteracdes nos estados mentais, como ainda o avango vertiginoso de drogas para promover
sensacdes de tranquilidade, alegria, melhorar a performance cognitiva, dentre outros
estagios entendidos como benéficos. No contexto do pos-guerra, quando Huxley escreveu
sua obra, a elaboragdo da pesquisa e o investimento na produgdo dessas substancias eram
encarados como uma possivel ameaca politica de controle do Estado sobre os cidadaos,
pois “[...] um ditador poderia, se assim desejasse, fazer uso dessas drogas para fins
politicos ¢ 6bvio. Ele poderia se proteger contra a agitacdo politica mudando a quimica
do cérebro de scus suditos e tornando-os assim contentes com sua condi¢do servil”

(Huxley, 2021, p.102), e acrescenta:

No admiravel mundo novo, o habito do soma ndo era um vicio
privado, era uma institui¢do politica, era a propria esséncia da
Vida, Liberdade e Busca da Felicidade garantida pela Declaragao
de Direitos. Mas esse mais anterior dos privilégios inaliendveis
dos individuos era ao mesmo tempo um dos mais poderosos
instrumentos de governo do arsenal do ditador. Drogar os
individuos de modo sistematico em beneficio do Estado (e
também, claro, para o proprio deleite deles) era uma plataforma
principal na politica dos controladores mundiais. A ragdo diaria
de soma era um seguro contra desajustes pessoais, inquietagdes
sociais e disseminagdo de ideias subversivas (Huxley, 2021, p.
96).

No caso de “Atomito”, a abordagem do uso de drogas em um dos personagens,
sugere repensar a naturalidade da producdo avassaladora dessas substancias. Enquanto
Huxley pontua o surgimento de uma indistria com potencial de crescimento, Colanzi
expoe um ambiente cuja facilidade do acesso € patente. No conto, o personagem Orki € o

que melhor explicita os estados de alteragao mental e tenta demonstrar suposto dominio
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sobre tais substancias, quando tenta “/...J hacerse el duro con las drogas” (Colanzi, 2022,
p. 45)1%.

A vida em Yareta, como sinalizado anteriormente, era permeada por conflitos e
uma realidade extremamente dura, sobretudo para aqueles jovens que tentavam driblar a
dinamica do bairro e sobreviver dia apds dia: “/...] hay dias en que beben tanto que se
olvidan de comer. Hay dias en que tienen hambre, pero no hay ni dinero ni comida”
(Colanzi, 2022, p. 36)**°. Na senda da critica de Huxley, percebemos que o contexto ¢ um
marcador decisivo para a sublimagdo através do uso das substancias quimicas: “[...] a
droga tinha o poder de consolar e compensar, evocar visdes de outro mundo, um mundo
melhor, oferecer esperanca, fortalecer a fé e promover a caridade” (Huxley, 2021, p. 96).

A critica de Huxley pode, ainda, ser vinculada as consideragdes de Foucault, sobre
o assujeitamento dos corpos. Para o autor do “Admirdvel mundo novo” (1932), o
crescimento da industria farmacéutica implica possiveis interesses politicos de
dominagdo e controle dos individuos, “[...] por meio do qual as geragdes futuras seriam
tornadas ao mesmo tempo felizes e doceis” (Huxley, 2021, p. 97). Segundo Huxley, uma

sociedade regida por uma politica ditatorial:

Poderia wusar tranquilizantes para acalmar os excitados,
estimulantes para despertar o entusiasmo nos indiferentes,
alucinantes para distrair a atencdo dos miseraveis de seus
sofrimentos. Mas como, pode-se perguntar, o ditador fara seus
suditos tomarem os comprimidos que os fardo pensar, sentir e se
comportar da maneira que ele achar desejavel? E muito provavel
que ele consiga apenas disponibilizar os comprimidos. Hoje em
dia, alcool e tabaco estdo disponiveis, e as pessoas gastam bem
mais com esses euforizantes, pseudo estimulantes e sedativos
bastante insatisfatorios do que estariam prontas para gastar na
educagdo de seus filhos (Huxley, 2021, p. 102).

Tendo isto posto, a esteira das consideragdes de Huxley, podemos refletir que a
critica em Colanzi se estende ndo somente as formas de aprimoramento humano, que
incidem nas periferias, mas, acima de tudo, a dinamica politica estabelecida nos espacos
menos favorecidos, que parece perpetuar a pobreza e a marginalizacdo. O carater
distopico da narrativa de Colanzi ¢ constituido pela imagem, inconfundivel, de uma

periferia que implica uma “casta inferior”, cada vez mais as margens do sistema

129 «[..] se fazendo de duro com as drogas” (Tradugio nossa).
130 Tem dias que bebem tanto que esquecem de comer. Tem dias que eles tém fome, mas ndo tem dinheiro
nem comida.
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tecnologico dominante. O ciborguismo em ‘“Atomito” ¢ estabelecido pela tentativa
precaria de melhoramentos dos estados mentais, a partir do uso de substancias quimicas
como bebidas e drogas. A utilizagdo desses elementos confere aos jovens disposicao e a
coragem necessarias para enfrentar a orfandade, a fome e a miserabilidade em que estao

1mersos.
3.4.2 As mentes do futuro

Consonante as reflexdes elencadas por Huxley (2021), observamos as analises
tragadas por Yuval Harari, em sua obra “Homo Deus” (2023), quanto a busca pela
superacao dos limites do homem por meio da aplicagdo da ciéncia e da tecnologia, mais
especificamente: através dos mecanismos que lidam diretamente com o funcionamento
da mente humana e o seu desenvolvimento.

Nesse contexto, considerando a narrativa de “Atomito”, tanto as drogas quanto os
medicamentos que incidem sobre o funcionamento da mente humana, constituem um
campo complexo, cujos efeitos ndo sdo simples de mensurar. Harari analisa criticamente
0 Tecnohumanismo, corrente que defende possiveis intervengdes por via de

medicamentos ou inser¢do de aparatos tecnologicos. De acordo com o autor:

O tecnohumanismo busca melhorar a mente humana e nos dar
acesso a experiéncias desconhecidas e estados de consciéncia
com os quais nao estamos familiarizados. No entanto, reformar a
mente humana é uma tarefa extremamente complexa e perigosa
[...] Nao sabemos como surgem as mentes ou qual € a sua fungao.
Através de tentativa e erro aprendemos a modificar estados
mentais, mas raramente compreendemos todas as implicagoes de
tais manipulagdes. Mas ainda assim: como ndo estamos
familiarizados com todo o espectro dos estados mentais, ndo
sabemos quais objetivos mentais devemos estabelecer para nos
mesmos (Harari, 2023, p. 385).

Neste ponto, relembramos uma das propostas do Transumanismo, que se refere a
possibilidade de estados de consciéncia “fabricados™: a criacdo de softwares
suficientemente avancados para armazenar dados, operar a consciéncia € tecer
julgamentos. Além da criacdo do software, transumanistas defendem o aperfeigoamento
de medicagdes que ampliem estados de consciéncia. Diante desse cenario, emergem
questionamentos sobre as possibilidades conferidas as mentes alteradas: os medicamentos

ou softwares/chips, que visam ampliar a memoéria humana, teriam a capacidade de
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preservar a esséncia afetiva dessas memorias? Ao acoplar um chip ao cérebro humano, a
sua memoria poderia ser manipulada? A memoria humana poderia ser vinculada a uma
plataforma computacional?

Ao que parece, tais reflexdes reacendem as criticas que surgiram ainda na
Revolucao Industrial do século XVIII, expressas nas producdes literarias dos escritores
romanticos. Conforme pontuou Guimardes (2020), sobre o pensamento disciplinar de
Shelley e Lyotard, quanto a hipotese da extensdo da mente fora do corpo, “[...] podera o
pensamento continuar sem um corpo [...]; poderdo as humanidades continuar sem o
humano? (p. 130). Isso poderia ser qualificado, segundo Miklos Lukacs de Pereny, como

a qualidade da “superinteligéncia”, descrita pelo autor, da seguinte forma:

Ao desejo de imortalidade, o transumanismo acrescenta o
desenvolvimento da superinteligéncia. Nick Bostrom o concebe
como uma mente artificial cuja capacidade intelectual e cognitiva
¢ ordens de magnitude superior a do cérebro humano em todas as
areas, desde o conhecimento geral até a criatividade. Para
materializa-lo, dois caminhos podem ser seguidos. A primeira é
através da aplicag@o de biotecnologias, especialmente através da
manipulagdo genética, na qual a inteligéncia dos seres humanos
¢ gradualmente melhorada com uma abordagem abertamente
eugénica. Esta ¢ a abordagem proposta pelo filosofo
transumanista David Pearce. A segunda opcdo ¢ através do
desenvolvimento de mentes ou inteligéncias artificiais que
possam ser fundidas com os nossos cérebros para melhorar
significativamente a sua capacidade de armazenamento e
processamento de dados. Essa é a alternativa que Bostrom
elabora e propde em seu livro Superinteligéncia (Lukacs de
Péreny, 2022, p. 107).

Nessa perspectiva, o primeiro caminho relacionado a eugenia (manipulagdo
genética) parece estar em desacordo com a bioética. Assim, a alternativa da fusdo entre a
inteligéncia artificial e cérebro humano parece ser o caminho que melhor apresenta a
possibilidade de aprimoramento da mente para alcancar a superinteligéncia. Caminho
seguido pela Neuralink e amplamente apoiado pelos Transumanistas. Nao sdo raros os
debates, uma vez que as investigacdes, os interesses de empresas e institutos de pesquisa
perseguem de forma intensa a ampliacdo e melhoramento dos processos mentais.

Esse contexto parece intrigante, uma vez que deixa subjacente o surgimento de
uma nova elite. Se voltarmos a perspectiva pos-humanista, veremos que, diante das
desigualdades encontradas no mundo, a tecnologia pode ser vista como um dispositivo

que possibilita o enfrentamento das mazelas sociais e previne o risco dos implacaveis
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desastres ambientais, do contrario, incorre na possibilidade de perpetuar desigualdades,
dado o seu poder.

Esta perspectiva coincide, ironicamente, com as descrigdes da maioria dos autores
de ficgdo cientifica, que sugerem um futuro de “sociedades aprimoradas”, mas que, ao
mesmo tempo, culminam na marginaliza¢ao das minorias e, por consequéncia, produzem

narrativas de mundos distopicos.

3.4.3 Atomito: o corpo em realidade paralela

O conto “Atomito” sugere um futuro em que os personagens acessam outros
espacos, antecipando um tempo em que cada individuo habita sua propria dimensdo e
aproveita os recursos disponiveis para experimentar a sensacdo de superacgdo, ainda que
efémera. A utilizacdo de substancias, como drogas e alcool, pelos personagens ¢é a forma
de acesso a uma outra realidade, a qual se apresenta como a Unica possibilidade concreta.
Nesse universo paralelo, eles detém, até certo ponto, a capacidade de moldar ou regular
suas emogoes.

O futuro sob a dtica dessa narrativa, ao que tudo indica, sera tdo fragmentado
quanto o presente, em que o acesso aos recursos determinard a “qualidade de vida”, tanto
para aqueles com acesso a tecnologia e poder aquisitivo quanto para aqueles em situacéo
precaria. Mas, em um mundo periférico, quais serdo as possibilidades de ascensdo a outras
realidades? Continuardo sendo as drogas fruto do progresso biotecnoldgico? Os escritores
de ficcdo cientifica, cada um a partir das suas perspectivas, parecem ndo ser tao otimistas

sobre a distribuicdo universal de bens em uma igualdade utdpica e aprimorada.

No caminho dessas reflexdes, destacamos as producdes literarias ficcionais de
carater distopico como dispositivos mobilizadores de critica e potencializadores de
debates sobre o nosso tempo. Conforme Moylan (2016), a distopia emerge como um
elemento motivador e critico, proporcionando reflexdes sobre futuras sociedades, neste
caso, moldadas pela tecnologia, que representam uma “centelha de esperanca” de que
possamos direcionar nossos esforcos a alternativa que preserve a humanidade e assegure
a dignidade de nossa existéncia. Além disso, a distopia lan¢a luz sobre questdes urgentes

e persistentes na vida humana como as desigualdades.
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A partir dessas reflexdes e com um olhar atento sobre as “Yaretas”, entendidas
aqui como lugares marginalizados, seja da América Latina, seja em outros “rincones” do
mundo, esta narrativa se apresenta como um convite para imaginar um futuro amplamente
tecnologico, mas, em contrapartida, fragmentado pelas relagdes de poder e acesso aos
produtos da tecnologia. A partir desse contexto podemos refletir sobre como serdao os
super-humanos emergentes das periferias: Serdo como o avatar de Orki, poderoso quando
sob efeito de drogas? Terdo uma forma tridimensional, como no mundo de Yoni? Ou
manifestardo uma energia espiritual, como o Atomito de Kurmi?

Ao que tudo indica, este outro mundo se revela indiferente as disparidades sociais
geradas a partir dos regimes governamentais e politicas insuficientes do antigo mundo.
Nesse novo cendario, nas periferias, cada individuo buscard superar sua vida
marginalizada, repleta de privagdes. A crenca na superagdo, por sua vez, tem o poder de
produzir os efeitos estimulantes de uma droga que, mesmo as vezes, lhes garante um
mundo de felicidade, sentindo que por um instante sdo seres superpoderosos, que voam

em direcdo a um mundo superior.

3.5 O ciborgue em Elena Aldunate e Liliana Colanzi: contrapontos e
similaridades

Explorar a natureza e os limites do que significa ser humano,
extrapolando as fronteiras... explorar mudancgas propostas na
sociedade, mostrando o que elas realmente podem significar
para aqueles que vivem dentro dela

(Margaret Atwood).

Os estilos das narrativas de Ficg¢ao Cientifica de Elena Aldunate e Liliana Colanzi
sdo fortemente distintos, tais escolhas ndo foram despretensiosas, sdo frutos de uma
inquietagdo latente suscitada pela forma de abordagem e critica que cada escritora adota.
As autoras partem de ambientes distintos: Aldunate, aborda o ambiente fabril e o
laboratério; em contrapartida, Colanzi constroi sua critica desde as periferias, dos lugares
afetados tanto pela contaminacdo quimica quanto pela precariedade.

Os corpos ciborgues apresentados em suas narrativas emergem de situagdes
distintas, nas quais sdo as circunstancias que determinam a alteragdo da corporalidade. As
autoras expdem personagens cujos corpos sdo modificados desde o desejo humano, as

modificac¢des involuntérias, causadas por tragédias bioquimicas.
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No trajeto das reflexdes do corpo ciborgue, as diegeses aldunateanas abordadas
neste trabalho focam no desejo da fusdo humano/méquina, exposto em “Juana y la
Cibernética”, e sobre as praticas de modificagdo projetadas ao corpo ciborgue, exposto
em “La Bella Durmiente”.

No conto “Juana y la Cibernética”, a cena da morte de Juana imprime os receios
emergentes da época Vitoriana, quando o corpo surge, inicialmente, como protese da
maquina, € a maquina, por sua vez, como modeladora desse corpo (Guimaraes, 2020, p.
132). O conto nos apresenta uma personagem emocional e fisicamente dependente do seu
objeto de trabalho: “/...] sus pasos (...) la conducen hasta su puesto de trabajo. Hasta
‘su’maquina. La mira con carifio. Hace dos arnos que trabaja con ella; la conoce, sabe
sus movimientos, sabe sus engranajes. Esta tarde la siente viva” (Aldunate, 2021, p.
14)13%,

Juana sente que aquele aparato maquinico ndo somente ¢ a proje¢do dos seus
afetos, mas uma extensao de si e dos seus desejos, de tal forma, que o ciborguismo em
“Juana y la Cibernética” se consolida a partir da necessidade de produgao e do exercicio
do trabalho, meio capaz de fazer com que a personagem se sinta completa. Essa condi¢ao
¢ observada, quando as maquinas desligadas e a auséncia do ruido das engrenagens
significavam a inutilidade do corpo organico de Juana. A completude da sua corporalidade
se efetua a partir da dinamica e dos movimentos consolidados entre a personagem e a
maquina.

O segundo conto, “La Bella Durmiente”, embora seja datado de 1973, adentra as
questdes pertinentes a atual corrente Transumanista. E importante dizer que o
Transumanismo e o P6s-humanismo, ainda hoje, seguem maturando suas concepgoes. O
contexto oferecido por Aldunate, nesta narrativa, permite ao leitor perceber o didlogo da
ciéncia com as técnicas de criogenia, a ampliacdo das capacidades cerebrais,
possibilidade de acessar dispositivos a partir de comandos cerebrais, além de
medicamentos e equipamentos de combate ao envelhecimento fisico e a erradicagdo de
enfermidades.

A figura do ciborgue, neste conto, funciona como dispositivo que desprecariza os

sentimentos ¢ emocdes humanas, face ao poderio tecnologico. E o proprio ciborgue a

181 «[...] seus passos [...] levam-na ao seu local de trabalho. Até mesmo a 'sua’ maquina. Ele olha para ela
com carinho. Ele trabalha com ela ha dois anos; Ele a conhece, conhece seus movimentos, ela conhece suas
engrenagens. Esta tarde ela se sente viva” (Tradugdo nossa).
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figura que estabelece o contraponto entre a humanidade e a potencialidade tecnoldgica.
O mundo programado transformou-se em uma inquietante distopia, facilmente
desestabilizada pela necessidade de afeto. Aldunate, neste conto, faz uma critica incisiva
ao tecnicismo e as propostas cientificas, atualmente defendidas como ideais perseguidos
pela corrente transumanista. Como discutido no capitulo anterior, grandes corporagdes
tém cogitado a possibilidade de gerir emogdes, sentimentos, criando mecanismos e
dispositivos que impecam determinadas emocdes, como prefigurado nesta ficcdo.
Aldunate, portanto, sugere refletir sobre a autonomia a partir de um “sujeito programado”
e das tecnologias que arranham as sensibilidades e atravessamentos afetivos.

Aldunate parece compartilhar da esséncia critica de Willian Blake quanto as novas
formas de corpos e as projegdes cientificas para o humano, acrescida da angustia
proveniente da ameaca de que a ciéncia possa erradicar a esséncia humana. Durante a
leitura, ¢ quase impossivel nao refletir sobre o que o choro formidavel e o idioma
desconhecidos da Bella Durmiente poderiam significar. Serd que o que nos tornaria
genuinamente humanos ndo seria a nossa precariedade? Nesse sentido, o conto sugere a
urgéncia de encarar a finitude, o que parece apropriado, dada a nossa natureza orgénica.
A finitude, como apontou Haraway, “[...] ndo anseia por transcendéncia, que ndo anseia
por conserto” (Haraway, 2022, p. 38), em outras palavras, ndo ha nenhum equivoco ou
falha na mortalidade.

Por outra perspectiva, observa-se que Liliana Colanzi apresenta ambientes que
fogem do convencional na fic¢do cientifica. Através da sua narrativa, consegue mostrar
que aquilo que ¢ amplamente acessivel para uma camada da populagdo — como celulares,
notebooks e medicamentos — pode ser algo extremamente sofisticado e distante para as
camadas desfavorecidas da populagdo. Além disso, as imagens construidas ndo sdo a
representacdo de mundos distantes, localizados em outras galaxias: sdo periféricas, reais
e pulsantes, mas que de algum modo ndo aparecem tao facilmente nas literaturas de ficcao
cientifica, sobretudo, nos canones.

Colanzi utiliza o tempo verbal presente, o que sugere nao projetar a sua narrativa
a um mundo futuro com tecnologias ainda mais aprimoradas. Esse recurso leva o leitor a
refletir sobre as regides marginalizadas e o qudo pouco do progresso chega a
determinados lugares. Nas suas narrativas, a tecnologia esta presente, mas nao parece

projetada para um futuro melhorado; ela ¢ indiferente. A autora parece também sugerir
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que chegamos a um tempo em que muito do que prefigurou a fic¢do se tornou realidade,
tamanha a verossimilhanca.

Nesse sentido, os personagens de Colanzi, tanto em “Ustedes brillan en lo oscuro”
quanto em “Atomito”, sdo sempre sobreviventes: da catastrofe, dos acidentes nucleares,
das substancias quimicas. A vulnerabilidade ¢ uma das marcas principais na historia de
cada um. Os corpos ciborgues, em Colanzi, estdo apartados da possibilidade de escolha,
ou seja, a capacidade de escolher ndo estd a disposicdo daquelas pessoas. Sao corpos
alterados pela forca do capitalismo, no exercicio da implementagdo de politicas que nao
privilegiam o humano e o seu entorno, sdo corpos com alteragdes indesejadas.

Em “Ustedes brillan en lo oscuro”, o ciborgue ¢ fruto de um acidente radioativo,
como também todos aqueles que circulam pela area contaminada por aquela substancia.
Em “Atomito”, a radiagdo continua sendo o perigo iminente. E nos arredores da usina
nuclear que o submundo tecnoldgico desponta, sem perspectivas de avango € com marcas
irreversiveis na histéria daquelas pessoas. A tecnologia estd para além de dispositivos
eletronicos e drogas. A tecnologia € um sistema politico que mina todas as esferas sociais
de modo velado, dando a impressao de ser neutra, sem pretensdes humanas, apenas
seguindo o fluxo do aperfeicoamento.

Consonante a essa reflexdo, na qual o avango tecnologico parece ndo mobilizar
saidas para o caos, Feenberg aponta para o intrigante fato de que a tecnologia ¢
frequentemente apresentada como uma forca natural. No entanto, seus impactos negativos
sdo mais visiveis sobre as areas periféricas e desestruturadas, que sofrem os efeitos da
implementa¢do do que poderia representar o progresso: fabricas, refinarias, usinas,
empresas e afins. Assim como Feenberg, James Bridle alerta para o perigo da tecnologia,
que reside justamente na possibilidade de nos tornamos apaticos, porque “[...] a
tecnologia vem com uma aura de fixidez: uma vez atrelada as coisas, as ideias parecem
inexpugnaveis” (Bridle, 2021, p. 23).

Obviamente, as consideragdes de Feenberg sdo pautadas nas condigdes reais que
afetam o planeta, especificamente no contexto do Antropoceno. Como pensador pos-
humanista, o fildsofo ndo nega os beneficios e as circunstancias positivas que surgiram
da relagdo do humano com a tecnologia, mas defende uma abordagem preventiva e uma
politica de implementacao responsavel, que nos proteja do caos ambiental e dos retornos

implacéveis da natureza. Conforme o autor elucidou, o maior problema ndo esta no mal
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que a tecnologia pode provocar, mas no bem que poderia ser promovido se fosse pensada
sob uma perspectiva preventiva (Feenberg, 2013).

Por conseguinte, as leituras realizadas neste trabalho tém um carater literario e se
baseiam nas imagens que a ficgdo pode criar, embora o corpo ciborgue seja, hoje, uma
realidade implacavel e inevitavel. Isso implica dizer que essas novas corporalidades nao
estdo restritas no interior das narrativas de ficcdo, ao contrario: elas transbordam para o
mundo real.

Conforme o percurso tedrico adotado, ao abordarem corpos ciborgues, frutos de
afetacdes ou de projecodes cientificas, Elena Aldunate e Liliana Colanzi expdem o
imbricamento entre 0 homem e a tecnologia. O corpo ciborgue €, sobretudo, fruto de um
desejo que desestabiliza a propria concepcao do humano, tal como foi forjado na
Modernidade, e convida a repensar os espacos de autonomia e identidade, como ainda os
hibridismos (Haraway, 2022; Latour, 1994; Marchesini, 2006). Longe de oferecer
respostas definitivas, as diegeses analisadas propdem langar o olhar sobre o novo homem
que emerge: um ser dotado de tecnologia, mas absolutamente inseparavel da sua
materialidade organica.

Conforme pontuou Foucault acerca do homem e seu contato com aparatos
tecnologicos, estendemos seu pensamento as consideracdes sobre as diegeses abordadas
nesta pesquisa. Essas narrativas nao tratam de declarar o fim do humano, mas funcionam
como dispositivos mobilizadores de reflexdes sobre como o humano se constitui em sua
relacdo com a tecnologia, sobre o que significa o corpo € como se constitui ou funciona
o conceito de humano atualmente.

O corpo ciborgue ¢ inevitavel, porque ¢ factual, e aos poucos nos despedimos das
antigas concepgoes sobre “corpo genuinamente organico”, “biologicamente natural”, em
direcdo a uma outra possibilidade deslocada dessa materialidade. Diante disso, ¢
imperativo pensar naquilo que Aldunate expds no contexto de “Juana y la Cibernética™:
um corpo tecnologico a servigo de quem e para quem? Ou ainda, como expds Colanzi,
em “Ustedes brillan em lo oscuro”: um corpo ciborgue em consequéncia do qué? Ao fim
e ao cabo, sdo questionamentos que nos fazem pensar nas relagdes estabelecidas pela
tecnocracia, pela politica e pela forca avassaladora do capital que, por vezes, tentam

reificar o humano.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Longe de sermos capazes de apreender a realidade e a verdade ultima das
coisas, devemos nos conciliar com o fato de que a natureza ama se esconder e
zombar de nossos constantes esforgos epistemologicos. Isso fica claro
quando, por exemplo, a solugdo de um mistério se oferece acidentalmente em
um sonho ou um tropego

(Neves, 2022, p. 208).

Toda ficcdo cientifica busca explorar algo novo. O desafio dos escritores desse
género é trazer para as obras algo além da nossa realidade cotidiana, que nos faga sonhar
ou gque nos mova a escapar de um pesadelo. Atualmente, porém, essa tarefa parece ainda
mais inquietante diante da realidade em que vivemos.

A partir dos contos de Elena Aldunate e Liliana Colanzi, buscamos desvelar a
problematica da utilizagdo da tecnologia vinculada ao tecnicismo, contexto que corrobora
para a reificagdo do humano. Ao estabelecer um contraponto através da visdo pos-
humanista da Teoria Critica da Tecnologia, do filosofo Andrew Feenberg, que propde a
implementa¢do de politicas responsdveis na gestdo da tecnologia, verificamos a sintese
do pensamento P6s-humanista, o qual visa preservar tanto o humano quanto o planeta.

Vale ressaltar que a critica de Feenberg, nesta pesquisa, foi posta em didlogo com
as perspectivas foucaultianas, especialmente por evidenciar a tecnologia como exercicio
politico, de poder. Um exercicio, que, por vezes, propaga agendas que favorecem a
formacgdo de designs, sociedades e cidadaos que atendam aos interesses do capital e da
tecnocracia.

E possivel que os textos analisados promovam insights ou revelem lacunas
vinculadas a outras perspectivas, pois todo texto € suscetivel a diversas interpretagdes.
No caso de Liliana Colanzi e Elena Aldunate, essas interpretagdes estdo distantes de
esgotar: analises feministas (ecofeminismo, tecnofeminismo), sociologicas, psicologicas
e afins.

As narrativas destrinchadas ao longo deste trabalho destacaram a poténcia critica
do universo literario. A analise comparativa entre as duas autoras, abordadas sob a Otica
do corpo ciborgue e a reificacdo do humano, consistia em uma lacuna ainda ndo
explorada. Nesse sentido, esperamos ter suscitado questdes que evoquem novas criticas,
consolidando nossa contribuigdo na area dos Estudos Literarios e langando luz sobre as

potentes narrativas dessas duas escritoras latino-americanas.
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Trazer o Antropoceno inicialmente neste trabalho foi uma tentativa de abrir um
mapa onde poderiamos identificar as nossas pegadas, algumas delas borradas pelo tempo,
outras, irreversiveis. Esse tempo tdo complexo, munido de artefatos tecnologicos e cheio
de grandes aspiracdes. O primeiro capitulo, “Antropoceno e fic¢ao: narrativas do humano
no estranho agora”, remete, de certa forma, ao eterno retorno Nietzschiano, pois, revimos
os receios da humanidade a partir da implementacao de tecnologias mais sofisticadas com
algumas notas de esperanc¢a no novo, tal qual seguimos fazendo.

A partir desse panorama, tornou-se mais evidente a utopia no século XXI,
impulsionada pelas aspiragdes transumanistas, assim como a presenga critica da distopia
a partir das perspectivas pds-humanistas, que revela o lado faustico da tecnologia. Nesse
sentido, tanto a utopia quanto a distopia contemporanea sao suscitadas pelo avango
vertiginoso da ciéncia e da técnica deste nosso tempo.

O segundo capitulo mobilizou a reflexdo sobre o corpo e o humano forjado a partir
da Modernidade, conceitos que atualmente se desestabilizam diante das perspectivas da
ciéncia, sobretudo a partir do que propde o Transumanismo e o Pds-humanismo, pois, o
homem tecnoldgico rompe com a referéncia do sujeito universal e unilateral.
Observamos, que, nesse contexto, a tecnologia surge como produtora de designs humanos
e se desenvolve na senda dos antigos dramas existenciais do homem, no desejo de ser um
outro; mais potente.

Por esta perspectiva, ao abordarmos a critica de Andrew Feenberg, como intuito
de propor a urgéncia de pensar a tecnologia “[...] submetendo-a a um processo mais
democratico no design e no desenvolvimento” (Feenberg, 2003, p. 61), verificamos a
tecnologia como ferramenta politica, com potencial de mitigar e prevenir os retornos
implacaveis da natureza e oferecer saidas para as urgéncias sociais, como também com
potencial de modificar os corpos.

A partir das analises dos contos presentes no quarto capitulo, demonstramos como
as problematicas desveladas ao longo do trabalho se manifestam nas diegeses de Elena
Aldunate e Liliana Colanzi. Dessa forma, o corpo ciborgue ¢ apresentado sobre multiplos
aspectos: um corpo inclinado a fusdo e transcendéncia, dominado pelo desejo de ser um
com a maquina; o corpo protese a disposicdo da tecnologia, como visto em “Juana y la
Cibernética”; um corpo projetado, com cérebro altamente evoluido e atualizado, em
condig¢des distintas, que ndo se deu pelas vias da reparacao; um corpo produto do sonho

e da utopia, como retratado em “La Bella Durmiente”; um corpo alterado
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involuntariamente, vitima do contraponto do avanco, um corpo retrocesso ¢ mutilado,
biologicamente afetado, como em “Ustedes Brillan en lo oscuro”; e, ainda, um corpo
melhorado a partir de estados mentais alterados; um corpo como fluxo de substincias
sintéticas, subproduto da tecnologia, um ciborgue periférico, conforme desvelado em
“Atomito”.

Como visto, o ciborgue nunca ¢ previsivel ou padronizado; ¢ o produto das
circunstancias ou da fabrica¢do, o que permite, portanto, o estabelecimento de distintas
visdes sobre a sua figura. A esteira de Haraway, o ciborgue, enquanto metafora, mobiliza
visdes sociais amplas, permite enxergar hibridismos e a relagdo potente entre as
diferengas. Como corpo alterado, produto de intervengdes, a partir das concepgdes de
Foucault, potencializa a reflexao critica sobre a razdo de ser a partir da fabrica¢do dos
corpos. Nesta ultima perspectiva, possibilita questionar se o conceito de “livre escolha”
ndo seria, de fato, uma armadilha: a quem interessa o corpo melhorado, além do préprio
sujeito?

Naturalmente, esta pesquisa se debrucou sobre os aspectos utdpicos e distopicos
que emergem das fic¢des cientificas, que, por vezes, pontuam o carater nocivo das agdes
tecnologicas desmedidas. Cabe, mais uma vez, reiterar que a perspectiva Pos-humanista,
adotada como norte critico deste trabalho, parte do principio da tecnogénese, que
reconhece que a historia da evolu¢do humana caminha lado a lado com a histéria da
propria tecnologia. A tecnologia ¢ inaliendvel a vida humana, dela emergem as
potencialidades de transformar o homem em alguém além e o mundo, em um ambiente
mais justo e saudavel.

Como indagou Ortega y Gasset, “Quem dos senhores €, efetivamente, o que sente
que teria que ser, que deveria ser, que anela ser? (Ortega y Gasset, 1991, p. 43), ou, ainda,
quem de nds ousaria dizer que ndo gostaria de viver com melhor qualidade ou que ndo
desejaria a cura de enfermidades avassaladoras? Quem de nds ndo gostaria de retardar o
desgaste da nossa matéria organica e preservar a energia necessaria para desfrutar
intensamente cada dia? Nao se trata apenas dos beneficios que a tecnologia oferece, todos
n6s usufruimos dos avancos da ciéncia e da evolucao da técnica. Ocorre, que, esses
beneficios construiram uma cortina de fumaca, tornando-nos, de certa maneira, acriticos
quanto ao exercicio e finalidade da tecnologia ao alterar espagos e corpos.

A tecnologia do século XXI carrega consigo o imperativo da sua face prometeica,

que impulsiona o retorno da utopia e reacende sonhos e desejos cada vez mais audaciosos,
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impulsionados pelo avango e a sofisticagao dos equipamentos e métodos hoje disponiveis.
No entanto, ndo se pode negar que, em meio a esse prometeismo, surgem respostas
fausticas da natureza, cada vez mais evidentes e implacaveis, provocadas pela
implementag¢ao desmesurada de tecnologias.

O homem contemporaneo se equilibra entre o desejo de se transformar e os
receios do que pode advir ao se tornar outro. Fato ¢ que seguimos sonhando, idealizando,
avancando, movidos pela utopia. Como afirmou Fernando Birri, “[...] a utopia existe para

?132 ¢ cada passo dado em diregdo as nossas

1sso, para que eu ndo deixe de caminhar
utopias € significativo, por vezes, revolucionario.

Por fim, como ja aludido, as abordagens das narrativas analisadas neste trabalho
ndo se limitam ao espago literdrio; elas transgridem as fronteiras do ficcional e
transbordam na nossa contemporaneidade: corpos ciborgues; relacdes sociais
assimétricas; catastrofes; acidentes ambientais. Além disso, enquanto desvelamos as
ultimas linhas deste trabalho, as projecdes cientificas sobre o humano e designs de
sociedades continuam sendo explorados.

Paralelo a isso, ha homens que projetam foguetes e outros que vivem uma vida
precarizada. Todos serdo afetados por politicas falhas na tecnologia exercidas no nosso
tempo, o que difere ¢ 0 modo como um e outro passa. O fato € que, mesmo nesses lugares
em que se ouvem o0s ecos mais destoantes da tecnologia, onde a capacidade de sonhar ¢
transgressora, onde se sabe que do desejo emerge a realidade, € possivel encontrar ao
menos uma nota de utopia atribuida a técnica. Isso implica dizer que, em algum lugar do

mundo, hé alguém sonhando agora, e isso muda tudo.

132 Resposta do cineasta argentino Fernando Birri a um estudante, em Cartagena das indias, durante uma
conferéncia. Amplamente reconhecida por citagdo de Eduardo Galeano na obra ‘Las palabras
andantes?’(1994). Fontes:  https://www.revistaprosaversoearte.com/para-que-serve-a-utopia-eduardo-
galeano/#goog_rewarded e https://www.youtube.com/watch?v=Mu2Q0XqwpKY



https://www.revistaprosaversoearte.com/para-que-serve-a-utopia-eduardo-galeano/#goog_rewarded
https://www.revistaprosaversoearte.com/para-que-serve-a-utopia-eduardo-galeano/#goog_rewarded
https://www.youtube.com/watch?v=Mu2Q0XqwpKY
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