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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo analisar a relagao
entre moda e gravura, juntamente com definicoes de
moda e estilo para melhor compreender e destrinchar o
estilo de dois icones fashion que culminou em um
processo criativo onde desenvolvi dois looks baseados
em seus estilos pessoais. Evidenciando como a
linguagem gradfica e textural das técnicas de gravura
pode ser aplicada na criacdo de pecas de vestudrio. O
processo criativo envolveu a adaptacdo de técnicas
como linoleogravura e serigrafia, resultando em
tecidos com padroes exclusivos e identidade visual
propria. Esses looks representam a fusGo entre arte e
moda, destacando o potencial inovador da gravura no
design contemporaneo de roupas.

Palavras-chave
Artes visuais, Gravura, Moda

ABSTRACT

This research aims to analyze the relationship between

fashion and printmaking, along with definitions of
fashion and style to better understand and unravel the
style of two fashion icons, which culminated in a
creative process where | developed two looks based on
their personal styles. Highlighting how the graphic and
textural language of engraving techniques can be
applied to the creation of garments. The creative
process involved the adaptation of techniques such as
linocut and screen printing, resulting in fabrics with
exclusive patterns and their own visual identity. These
looks represent the fusion of art and fashion,
highlighting the innovative potential of printmaking in
contemporary clothing design.

Keywords
Visual arts, Engraving, Fashion
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INTRODUCAO

ndo crianca sempre fui muito criativa,
com muito muitos amigos imaginarios,
ontato com cmlmcus1 livros e moda.

ivia degepbgdp pelaparsdes.come.

para a infelicidade da minha m&8t i
crescendo sempre rodeada por arte e
cultura, mas até entao, nada tinha des-
pertado esse start dentro de min, até

que no fundamental um professor
de literatura comecou a pedir que
além de lermos os livros propostos em
sala de aula, também desenhdassemos
os personagens dos livros, era
um método de avaliagéo e ao
mesmo tempo uma forma de nos
manter interessados com as his-
torias dos livros. Percebi que aquilo
era muito fdcil e divertido para min,
diferentemente dos meus colegas, o
que acabou me levando a praticar
mais o desenho, se tornou meu
hobby, passava horas desenhando
para min ou para amigos. Em paralelo
a isso, meu contato com a moda
veio atravéz da minha avé. que é
costureira e fazia roupas por encomendas
desde consertos simpes a vestidos
(AT TR TR de noivas. Eu ficava deslumbrada com as
/J —OV RN possibilidades, brincava de costurar
roupas para minhas barbies com

i
- : "L W p Ty / ° P 3
AN SIS Y Ve retalhos da mjnha avé, amava copsequir
- criaralgo do zero, mesmo que fossem

_
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-‘Z —f’(ﬁ:/k? para uma boneca. 9penas

fonte. Acervo da autora
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Chegando no ensino médio,
minhas habilidades eram cada vez
mais requisitadas nos trabalhos, fui
dos desenhos para as maquetes e
logo comecei a pintar com aquarela.
Contudo foi somente durante um
projeto escolar chamado “Manifest”
que eu percebi 0 quao importante a
arte era pra mim, porque até entao
meu grande sonho era fazer
medicina. O manifest foi um ponto
muito importante, por ter me dado a
oportunidade de imersao na arte,
pois O projeto consiste em uma
competicao entre as classes onde os
alunos devem cumprir quatro
categorias: performance, artes
plasticas, musica e video. Participei
ativamente de cada uma das etapas
do projeto, tivemos a oportunidade
de apresentar nossa performance no
teatro Santa Izabel e estar no palco
foi uma sensacao unica. Aquela
sensacao me fez mudar tudo o que
achava que sabia em relagdo aos
meus planos para o futuro, naquele
momento eu percebi que queria ser
uma artista, fazer da arte a minha
vida, entao me dediquei, estudei e
passei no tao almejado curso de
Artes Visuais.

Antes de ingressar na universidade,
eu conhecia muito pouco sobre
gravura e nunca havia tido contato
pratico com a técnica. Meu primeiro
contato aconteceu no atelié de
gravura, no primeiro periodo do
curso. Inicialmente foi frustrante,
nao conseguia me adaptar as
técnicas e nunca estava satisfeita
com meu trabalho. Contudo, em
algum momento ja proximo ao fim
do periodo, eu me encontrei nas
técnicas e na minha arte, me
apaixonei pela disciplina e acabou
se tornando a que mais me marcou
ao decorrer do curso. Conheci
todas as técnicas da gravura, mas a
técnica que mais cativava era a
monotipia, por sempre resultar em
obras Unicas, impossiveis de
reproduzir mais de uma vez, com
decorrer da disciplina me apaixonei
também pela calcogravura e a
linoleogravura. Trabalhei a gravura
no Laboratério A e B, Gravura A e
Gravura B, conheci e aprendi a
técnica da litogravura quando tive a
oportunidade de ser bolsista no
projeto de extensao Mestre Hélio
Soares e a litogravura na UFPE, uma
experiéncia muito enriquecedora
visto que a litografia

1"



é uma técnica pouco difundida entre
os artistas tanto pela falta de ateliés
como por quem ensina a técnica, e
me dediquei também a monitoria de
gravura por dois periodos. Além
disso, pude cursar o componente de
estamparia manual, uma eletiva
ministrada pela professora Suely
Cisneiros, que foi muito
enriquecedora visto que essa
experiéncia une a gravura e moda de
modo artistico e artesanal. Apesar da
minha relacdo com moda ter
comecado de forma sutil, por ter
sido imersa nesse universo bem
cedo, gracas a profissdo da minha
avo, sempre gostei desse contato
com a moda e como a maioria das
garotas acompanhava  revistas,
programas de Tv e sites de moda,
aprendi o basico da costura com
minha avé porém nada além disso.
Entretanto, foi apenas ao ingressar
na universidade que senti a
necessidade de mudar o modo como
eu me vestia pois eu havia mudado e,
consequentemente, meu  estilo
mudou junto, comecei a consumir
muito mais conteudos a respeito e
houve muitas mudan¢as no meu
estilo pessoal de 2019 até agora.
Meu interesse pelo mundo foi
crescendo, até que houve o periodo

pandémico em 2020, e foi quando
resolvi estudar moda e maquiagem
por conta propria. Aprendi a me
maquiar sozinha desde as mais
simples até as maquiagens artisticas,
comecei também a  estudar
modelagem para aprimorar minhas
costuras e poder fazer pecas de
roupas para qualquer tipo de corpo.
Assim surgiu a minha inquietacao,
resolvi unir as duas coisas que mais
me cativam na minha pesquisa, a
gravura € a moda. Mas como unir
esses dois segmentos que parecem
tao distintos, afinal o que a gravura e
a moda tém em comum? Como as
minhas inspiracoes estéticas
influenciam o meu trabalho artistico
e vice-versa? e a partir disso
desenvolver meu trabalho de
pesquisa. Pensando em como
trabalhar esses questionamentos, o
objetivo geral da minha pesquisa é
buscar nas minhas referéncias
pessoais duas personalidades,
icones fashion da moda, que
inspiraram o meu estilo pessoal
estético enquanto moda, analisar e
correlacionar ambos, para poder
compreender como suas influéncias
me inspiram e reverberam na minha
poética.Para atingi-lo tenho como
objetivos especificos discorrer sobre
a estética das personalidades
escolhidas analisando e criando uma
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' As acles resultam do projeto de ensino, pesquisa e extensdo Mestre Hélio Soares e a. Litogravura na UFPE,
proposto pela professora Luciana Borre e pelo técnico de laboratdrio Pedro Bezerra. O projeto foi realizado em 2021

e 2022, no Departamento de Artes da Universidade, sendo fomentado pelo Edital 05/2021 - Edital PIBEX de Apoio
Financeiro a Programas e Projetos de Extensao e pelo Programa BIA (Bolsa de Incentivo Académico).




breve linha temporal dos seus estilos
pessoais, relacionando diretamente
aos meus designers que serao
criados com base nesta analise para
produzir desenhos de moda e
gravuras que posteriormente serao
usadas como estampas base para o
desenvolvimento de 2  looks? 7 \
completos, desde as pecas de roupas R o ‘ . 3 e’
aos acessorios, maquiagem e cabelo, '
de modo que possa unir minhas
producdes artisticas, tanto a costura
quanto a gravura pensadas no Vvies
fashion, inspiradas nas
personalidades escolhidas
evidenciando a minha poética. Por
este motivo esta pesquisa é uma
analise contemporanea sobre como a
moda influencia a minha poética
enquanto  artista, tal estudo
culminard em um processo criativo.
Portanto, a minha pesquisa se soma
aos estudos qualitativos pela sua
melhor flexibilidade e adaptacao do
rumo da pesquisa conforme os
avancos, aliada a metodologia do
processo criador visto que meu
estudo culminard num processo
criativo, trabalhando com a
perspectiva do diario de bordo para
que possa descrever os resultados e
conclusbes da pesquisa do melhor
modo.

i, [INSY
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> Forma de vestir que expressa o estilo proprio de alguém, falando especialmente das escolhas de
roupa que prefere usar; visual, estilo, figurino.






CAPITULO1

Figura1.Pintura sobre Rocha em Cogul - Pintura Rupestre em Cueva de la Vieja - Alpera (Espanha) 1910

Disponivel em : <site> https://www.gravuras-antigas.com/product_info.php?products_id=6572

acessoem 10 set 2024.

fim de relacionar a
ravura e a moda,
te topico observa a
gravura enquanto re-

gistro dos processos de
criacao, assim como a historia,
a propaganda, o comeércio e
como pratica de estamparia.
Processos estes que foram
utilizados por mim na etapa
criativa e pratica da pesquisa.

A gravura € uma técnica
datada desde o século Il, de
acordo com as pesquisas de

José (2013), consiste em
uma  “impressao”  feita
atravées de uma “matriz”

onde o desenho ou a pintura
é feita sob a superficie para
gque a imagem possa ser
replicada.

O homem pré-historico gravava na
pedra, no 0sso, mesmo no barro e
ja imprimia as suas maos sujas de
fuligem, pelas paredes. Depois ele
aprendeu a se expressar também
com simbolos. Assim nés temos a
gravura a auxiliar nas suas
primeiras formas de escrita.
(SILVA, 1976, p.42).
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[...]. Divide-se, pois, a gravura em
gravura em relevo, gravura em
entalhe, gravura em plano e
gravura a estampilha, nomes que,
para enfeixar a generalidade das
respectivas variantes, se aplicam
a xilogravura, ao talho doce
(gravura em metal), a litografia e a
serigrafia (FERREIRA, 1977, p.18).

Segundo as pesquisas da
autora José (2013) os
primeiros registros da
técnica foram feitos pelos
chineses, que gravavam sua
arte nas matrizes de
madeiras ou pedras.
Contudo, a técnica sé foi
disseminada a partir do
século XIV com o surgimento
do papel, e posteriormente
se ramificou-se por toda a
Europa. A xilogravura®, por
exemplo, era a unica técnica
conhecida na época e foi
muito utilizada para
impressdes em livros e
tecidos. Em meados do
século seguinte, na
Alemanha e na lItalia, que a
técnica comegou a ganhar
fama desse periodo em
diante, os artistas que
utilizaram a gravura no
ocidente comecaram a ser
chamados de Mestres da
Gravura.

Figura2. Costume of Chinese Women in Yunnan
(Roupa de Mulheres Chinesas em Yunnan - traducéo da autora)
Gravura em madeira original (xilogravura). Anénima. 1896

Disponivel em: <site>https://www.oldantiqueprints.com/product_info.php?
products_id=12749
acesso em 10 set 2024.

16

3 A palavra xilogravura vem de xylon (do grego) que significa madeira, e graphein (do grego), que quer dizer escrever
(JOSE, 2013, p. 9).



https://www.gravuras-antigas.com/product_info.php?products_id=12749

Figura 3. Antigo Egipto - Roupas - Trajes (Egito) 1848 . Heliogravura original sobre papel vitela.
Gravura em metal aco original gravada por Bigant. AqQuarelada a méao. 1848

Disponivel em : <site>:https://www.gravuras-antigas.com/product_info.php?products_id=6572

acesso em 9 set 2024.

Os egipcios estampavam os seus
sarcofagos com selos, cilindro ou
com stencil recortado de um
pedaco de pele ou papiro. Na
China e na Pérsia desde os tempos
mais primitivos foi empregado o
esténcil para estampar tecidos.
No século Il a.C., na China, ja se
imprimia no pergaminho, usando
como matriz a pedra por sulcos. O
pergaminho era molhado,
estendido sobre a pedra sem tinta
e prensado de forma que entrasse
nas partes mais baixas da pedra,
passando-se entdo a tinta sobre o
pergaminho que ficava retido nas
partes mais altas

(SILVA, 1976, p. 43).

Conforme a pesquisa de

José (2013), um dos
primeiros trabalhos
conhecidos da arte da

gravura foi feito pelo Mestre
E. S. um alemao andénimo
que colocava as letras E. S.
em suas pegas (figura 4). Ao
final do século XIV foram
feitas impressoes de
xilogravuras em tecidos e
toalhas de altar, cartas de

baralho, livros, biblias e
santinhos a fim de
democratizar 0

conhecimento da época.

A partir do século XV, a arte da
gravura se impoe: além de ja ser
amplamente utilizada na
divulgacao de imagens religiosas e
na impressaio de cartas de
baralho, vai substituir o
manuscrito e ailuminura,
privilégio da nobreza e do clero,
criando possibilidades de
divulgacio e democratizacdao do
conhecimento. A gravura, por
séculos, nao apresentou
limitacdes de edicdao senao aquela
imposta pela resisténcia da
propria matriz (FILHO; BOTELHO,
1981, p. 13)

17


https://www.gravuras-antigas.com/product_info.php?products_id=6572

Figura 4. Madonna and Child Enthroned - Mestre E.S. Gravura sobre papel
(Madonna e crianca entronizadas - traducdoda autora)

\\\\\\\\\\\\\*\ = O

Disponivel em: <site> https.//artsandculture.google.com/asset/madonna-and-
child-enthroned/ZwEibfz0cWxUwg?hl=pt-BR
acesso em 10 set 2024.

Inicialmente, os primeiros
registros da gravura em
metal, também conhecida
como calcogravura®, datam
do século XV, na Europa,
como pontua José (2013). A
autora também relata que a
técnica era utilizada
principalmente para a
producao de joias e objetos
de decoragao, como pratos e
tacas, logo se tornou popular
entre os artistas como uma
forma de produzir imagens
precisas e duradouras.

A gravura em metal envolve
a incisdo de uma imagem em
uma placa de metal,
geralmente cobre ou aco,
utilizando uma variedade de
ferramentas especializadas.
A placa é entado coberta com
tinta e pressionada contra
um suporte de papel ou
outro material, transferindo
aimagem para o suporte.

Segundo José (2013) os
primeiros exemplos
conhecidos de gravura em
metal incluem os trabalhos

18

4 Esta técnica utiliza uma chapa metadlica que é coberta com um verniz impermeabilizante, depois o desenho é feito

com uma ponta de metal, que remove o verniz onde esta o traco. Apds, a chapa € mergulhada num acido que ataca a

parte exposta pelo tracado, gravando assim o desenho. (JOSE 2013)




de Martin Schongauer, um
artista alemao do
século XV que é considerado
um dos mestres da técnica.
Schongauer produziu uma série
de gravuras em metal que
retratam cenas religiosas e
mitoldgicas, bem como retratos
e paisagens (figura 5). Outro
importante artista na histdria
da gravura em metal foi
Albrecht Durer, um alemao do
século XVI que de acordo com a
José (2013) é considerado um
dos maiores artistas
renascentistas. Durer produziu
uma série de gravuras em metal
que sao famosas por sua
complexidade técnica e sua
habilidade em capturar a
textura e a profundidade das
formas. A técnica de gravura
em metal continuou a ser
popularizada ao longo dos
séculos seguintes, com muitos
artistas explorando as
possibilidades expressivas da
técnica e desenvolvendo novas
abordagens e estilos.

Figura 5. The Annunciation, c. 1480/1490 (Anunciagao - traducao da autora)
Martin Schongauer,gravura em metal sobre papel vergé

Disponivel em: <site> .https://www.nga.gov/collection/art-object-page.3313.html
acessoem 10 set 2024.
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figura 6.The Rinoceronte - (O Rinoceronte- traducao da autora)
xilogravura gravada pelo artista alemao Albrecht Diirer no ano de 1515

acessoem 10 set 2024.

Em sequéncia, na cronologia
histérica de acordo com
José (2013), a litografia® mais
conhecida como litogravura
foi criada no século XVIII por
Aloys Senefelder, enquanto

procurava um meio de
impressao para seus textos e
partituras, acabou

descobrindo um processo
quimico que permitia uma
impressao mais econémica e
mais rapida que oS
procedimentos graficos da
época.

Disponivel em: <site> https://artsandculture.google.com/asset/the-rhinoceros/KgFlk_gZAkOMcQ?hl=pt-BR

Esta técnica de impressao
utiliza uma pedra calcaria de
grao muito fino e baseia-se
na repulsao entre a dgua e as
substancias gordurosas.
Diferentemente das demais
técnicas, na litografia o
desenho é feito através da
gordura aplicada sobre a
superficie da matriz, e nao
através de fendas e sulcos ,
como nha xilogravura e na
gravura em metal.

O inventor da |litografia ¢é
perfeitamente conhecido e além
de tudo foi ele mesmo quem se
encarregou de descrever
pormenorizadamente a sua
descoberta. A invencdo do talho
doce, que comecou pela técnica
do buril, péde ser localizada no
espaco e, aproximadamente, no
tempo (norte-europeu, principios
do século 15). SO isso basta para
provar que as duas nao hasceram
como artes populares. A completa
incerteza quanto a localizacdo no
espaco e no tempo caracteriza, ao
contrdrio, como artes populares,
em seu nascedouro, a xilogravura
e a serigrafia.

20
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5 Na litografia as pedras utilizadas sao placas retangulares de diferentes dimensdes, na maioria das vezes

oriundas da Alemanha e da Russia. JOSE (2013)




6

E possivel que tenham vindo do
oriente, zona do planeta que, por
ser,em relagdo aos europeus, a
mais remota, costuma ser tomada
para berco das coisas mais
antigas. Mas em vez de provir da
China ou do Japao, é talvez mais
possivel que a técnica da gravura
em madeira tenha sido uma
contribuicdo indiana, exportada
na forma de estofos estampados
(FERREIRA, 1977, p.18).

Alois Senefelder, nascido em
Praga e cedo transferido com a
familia para Munique, ai perdeu
o pai, que era ator, e aos vinte
anos viu-se obrigado a
abandonar o estudo de Direito
para dedicar-se a atividades
teatrais. Para imprimir suas
pecas aprendeu o oficio de
tipégrafo, mas anos depois
diria que se entdo dispusesse de
dinheiro bastante para montar
uma oficina, “talvez jamais
tivesse sido o inventor da arte
litografica”. Fez vdrias
tentativas de obter placas
impressas em relevo, inclusive
em pedra, a “pedra de Kelheim”
que comprava para servir de
impressdo planogrdfica. No
entanto, foi sé6 observar melhor
o processo da autografia que
havia descoberto (isto é, da
transferéncia de imagens e
textos para pedra por meio de
papel especialmente
preparado) que passou a
estudar o fendmeno da
repuls@o entre o éleo e a dgua,
tendo finalmente inventado o
RIfER339; 'ﬂgfﬁéﬁf%. 1P YR a
gl:f . i \J zé’op' ‘Senefelder
apenas forneceu um novo método
de impressao que, através de um
bloco de pedra calcaria, permitia a
reproducdo rapida e em grande
escala de documentos e imagens.

figura 7.0rgan-Grinder Boy
(Moedor de Orgaos - traducao da autora) - Alois Senefelder - Litogravura s/d

21

Disponivel em: <site> https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-

sofisticadas/Alois-Senefelder/853265/Moedor-de-%C3%93rg%C3%A30s..html

acesso em 10 set 2024.

Napoledao estava interessado no
processo, porque ele via isso
como uma maneira de garantir a
rapida difusao, durante
campanhas militares, de fac-
similes de ordens e comunicados.

Foi, portanto, antes de tudo, uma
proposta técnica e comercial
ligada a uma inovacao
surpreendente no campo da
reproducdo grafica. (PORZIO apud
CULVERWELL, 1983, p. 7,
traducao)®

de: Lithography was not born to serve art. Senefelder’s invention merely provided a new method of printing which, by means of a
limestone block, allowed for the rapid and large-scale reproduction of documents and pictures. Napoleon was interested in the

process because he saw it as a way to ensure the speedy diffusion, during military campaigns, of fac-similes of orders and
communiqués. It was, therefore, first and Originalforemost, a technical and commercial proposition linked to a surprising
innovation in the field of graphic reproduction.



https://www.meisterdrucke.pt/artista/Alois-Senefelder.html
https://www.meisterdrucke.pt/artista/Alois-Senefelder.html
https://www.meisterdrucke.pt/artista/Alois-Senefelder.html
https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/Alois-Senefelder/853265/Moedor-de-%C3%93rg%C3%A3os..html
https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/Alois-Senefelder/853265/Moedor-de-%C3%93rg%C3%A3os..html

figura 8. Forga - Linoleogravura - 2022

Conclui-se entdo com este
breve contexto historico,
que a evolugao da técnica
abriu novos caminhos para a
producao artistica, para
além da comunidade
artistica, significou também
o] desenvolvimento da
imprensa e do comércio de
livros, visto que a gravura
permitiu a difusdo em larga
escala das imagens
impressas. A gravura e suas
técnicas foram se difundindo
ao passar dos séculos em
diversas outras técnicas e
praticas, como: o stencil’, a
serigrafia®, a monotipia®, a
alumigrafia®® e a
linoleogravura®.

Algumas obras realizadas
nessas técnicas, por mim ou
por meus colegas de sala,
podem ser observadas a

seguir. Acervo da autora

7 1. Material plano e fino, que permite imprimir e reproduzir algo numa superficie através das aberturas ou cortes que se
preenchem com tinta.2. Técnica de impressao que utiliza esse material.Imagem 3. Papel com revestimento de parafina, usado
como matriz para copias feitas com um duplicador. etimologia Origem etimoldgica:inglés in Dicionario Priberam da Lingua
Portuguesa [em linha], 2008-2024, https://dicionario.priberam.org/est%C3%AAncil.

8 A matriz utilizada na serigrafia constitui-se de uma tela esticada em um bbastidor ou chassi de madeira. Esta tela
originalmente foi de seda, posteriormente passaram a utilizar organdi, poliéster, nylon e outros sintéticos. Na serigrafia, a
estampa é obtida por meio do rolo compressor de tinta, que a faz passar através das partes vazadas de uma tela de nylon. A
tinta é espalhada pelo rodo. (JOSE 2013)

9 A palavra monotipia é derivada do alem&o monotyp (monotipo), e foi utilizada pela primeira vez pelo critico Sylvester R.
Koelher, em 1891, para se referir a impressao de uma Unica imagem pintada ou tragada, com tinta de base oleosa, sobre uma
superficie lisa - vidro, metal, férmica, acrilico e papel, dentre outros que posteriormente é transferida para o papel. Tratava-
se, a principio, de uma estampa sem matriz, e consequentemente sem tiragem, isto é, uma imagem Unica. Alvarez (2011)

10 Aluminografia ou Algrafia, é basicamente uma Litografia, mas no lugar da pedra, usa-se uma placa de aluminio, que sofre
um tratamento para que se torne porosa ao ponto de sua superficie parecer com a da matriz original e assim reter a gordura e
adgua. Almeida (2021)

11 Alinoleogravura é filha da Xilogravura. A técnica é a mesma, as ferramentas e o processo de impressao sao 0s mesmos. A
diferenca fica na materialidade da matriz. O Lindéleo, um material industrial, sintético que pode assumir diversas durezas.
Almeida (2021)
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figura 9. Gravura em metal, Topografica, 1zabel Karime, 2023"2

fonte. Acervo da artista Izabel karime

12 Estudante de artes visuais da UFPE, gravura produzida no atelié de gravura da universidade, durante o meu
periodo como monitora da disciplina.



figura 10. Lonoleogravura, sem titulo, Maria Vit6ria, 2023 '3

N\

fonte. Acervo da artista Maria Vitoria

13 Estudante de artes visuais da UFPE, gravura produzida no atelié de gravura da universidade, durante o meu periodo
como monitora da disciplina.



figura 11. BT - Fuld, Linoleogravura, 2019

fonte. Acervo da artista

CAPITULO 1
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CAPITULO 1

figura 12.. PE - Fulo, LInoleogravura, 2019
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fonte. Acervo da artista
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Para falarmos com
propriedade sobre a moda, é
necessario compreendé-la,
afinal o que é moda?*® e em
que ponto a histéria da
moda e a gravura se unem
em um unico contexto, se
parecem ser géneros tao
distintos, sem pontos em
comum? Para Paulo Debon o
termo moda deriva do termo
latino modus (modo e
maneira). Em meados do
século XV e inicio do XVI, a
palavra mode aparece na
Franca, relacionando-se nao
somente ao modo de fazer
algo, como também a
maneira de se comportar,
modo, e a forma de se vestir,
moda. Nas cidades italianas,
em meados do século XVII, a
palavra modanti passa a ser
usada a partir de uma
variagdo de mode.

(Debon, 2018, p.2)

Segundo Lipovetsky (1989,
p. 25), a moda ¢é um
fenbmeno que ajuda a criar
relacdes entre os individuos
em um contexto social e que
enfatiza seus tracos sociais e
estéticos (Lipovetsky,1989,
p. 25) ou seja, percebe-se
entao que o conceito moda

esta para além da
vestimenta, e o]
comportamento de

individuos sobre questbes
do seu proprio estilo de vida,
seja ele roupas, acessorios,
maquiagens, € uma forma de
expressao cultural e
individual.Ao

compreendermos a moda faz
se necessario entender sua

origem, suas primeiras
aparicdes enquanto
comportamento na

sociedade humana.

s by

A moda € intrinseca a vida de
toda a sociedade. Mesmo aqueles
que dizem ndo se importar com o
que vestem se acabam, de alguma
forma, sujeitos as variacoes dos
modismos. Afinal de contas, moda
nao ¢é apenas vestir, é um
conjunto de informagdes que
orientam costumes e
comportamentos e variam no
tempo e na sociedade. Ai estdo
incluidos, além de roupas e
adornos, a musica, a literatura, a
arquitetura, os habitos, enfim,
tudo o que pode mudar com o
tempo e que, a cada época, é
ditado por determinada
tendéncia.

(STEFANI, 2005, p.11)

28

14 moda, s. f. (fr. mode). 1. Uso corrente. 2. Forma atual do vestuario. 3.Fantasia, gosto ou maneira como cada um faz
as coisas. 4. Cantiga,aria, modinha. 5. Estat. O valor mais frequente numa série de observacdes. 6. Sociol. Acbes

continuas de pouca duracdo que ocorrem na forma de certos elementos culturais (indumentaria, habilitacao,
fala,recreacao etc.). S f. PL. Artigos de vestuario para senhoras e criangas.Anton.: anti-moda. (Dicionario Brasileiro da
Lingua Portuguesa,1980,p.1156)




Figura 13. Trajes durante o reinado de Elizabeth | - Inglaterra (1580)
Gravura original em talho-doce desenhada por Lalaisse, gravada por Pardinet. Aquarelada a mao. 1850
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Disponivel em: <site> https://www.gravuras-antigas.com/product_info.php?products_id=64741
acessoem 10 set 2024.

Os primeiros registros da Abriram-se os olhos de ambos; e  As primeiras representacdes
indumentaria’®* de acordo percebendo que estavam nus, jmagéticas do homem sdo

N oseram folhas de figueira, e .
com Jodo Braga (2022) Ezeram cintas para sigGéne:sis pinturas rupestres, ou
° H

inicialmente se da por Capitulo 3, Versiculo 7 E fez o Melhor gravagbes rupestres

folhagens e vegetais, Senhor Deus a Addo e sua mulher de acordo com Ostrower
posteriormente pele de  tinicas de pele e os (1998). nessas gravacdes é
vestiu.Génesis, Capitulo 3,

animais, com base na bl’b,“a Versiculo 21 (Biblia Sagrada) possivel observar como o
sagrada, no antigo homem retrata suas
testamento. indumentarias: saiotes e
outras pecgas e ornamenta-
los com franjas, conchas,
sementes, pedras coloridas,
garras e dentes de animais

7 4 )
‘ ' r omo pontua Jodo Braga
'\ A J N

15 indumentaria, s. f. (de indumentario). 1. Historia do vestuario. 2. Arte do vestuario. 3. Sistema do vestuario em relacao
a certas épocas ou povos. 4. Traje.(Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa, 1980, p. 964).




“A  desighacdo  “pinturas
rupestres” ou “desenhos” nao é
apropriada, dando uma ideia
totalmente falsa do material e da
técnica (como se o fundo fosse
papel ou tela). Nessas imagens
pré-historicas trata-se de
gravacdbes  monumentais, de
sulcos que foram cavados
diretamente na rocha da caverna
- pedra contra pedra -, os sulcos
formulando as linhas de contorno
da figura do animal. Tais incisoes,
assim como também as areas
internas da imagem, eram cheias
com uma mistura de pigmentos
naturais e gordura animal, em trés
cores: preto, vermelho e ocre (o
preto era obtido de carvao vegetal
e de ossos carbonizados,

o vermelho de o6xido de ferro
encontrado no chao, e os ocres
eram as proprias  terras),
produzindo um colorido intenso
ou, quando esfregados na rocha
umida, tons delicadamente
matizados. Alids, vale frisar que
muitas imagens siao em baixo-
relevo, aproveitando-se saliéncias
ou fissuras na rocha para melhor
caracterizar a corporeidade do

animal. E possivel, ou até
provavel, que ja de inicio tais
acidentes topograficos na

superficie rochosa tenham
sugerido a prépria imagem do
animal”.

(OSTROWER, 1998, p. 269)

Figura 14. Le Moniteur de la Mode (O monitor da moda - traducéao da autora)
Gravura em metal aco original. Anénima. Colorida a mao (colorido de época). 1846
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Disponivel em: <site> https://www.gravuras-antigas.com/product_info.php?
products_id=12988
acesso em 10 set 2024.




Figura 15. La mode frangaise (A moda francesa - traducao da autora)
Gravura original em talho-doce sobre ago. Anénima. Aquarelada a mao. 1828
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Disponivel em: <site> acesso em 10 set 2024.https://www.gravuras-antigas.com/product_info.php?

products_id=32986
acessoem 10 set 2024.

Com o advento da gravura e
sua evolucao os artistas
passaram a retratar para
além de trajes, como usa-las
e o0 comportamento da
sociedade, ou seja, a moda
através da técnica (figura
16). De acordo com
Blackman e Mackrell as

primeiras ilustracbes de
moda surgem com  as
grandes navegacoes.“A

histéria da Ilustracao de
moda comecga no seculo XVI,
quando as exploragdes e os
descobrimentos provocaram
fascinacao por vestidos e
pelos trajes de todas as
nacoes do mundo”
(BLACKMAN, 2007, p.06).

"felizmente, havia um grupo
de artistas que eram avidos
em saber sobre modas e
costumes, e em suas
peregrinagcdes gravaram suas
impressodes fazendo gravuras
em madeira” (MACKRELL,
1997, 10).

Os artistas embarcaram nas
grandes navegacdes com
objetivo de registrar as
novidades e descobertas dos
novos continentes, contudo
os trajes e vestimentas
foram responsaveis por
roubar a atencao dos
artistas, possibilitando assim
O registro de trajes de
diferentes povos e nagoes.

Com a ascensao do livro,
logo surgiu o livro de trajes,
“no século XVI, os livros
sobre o traje tornaram-se
populares. Descreviam e
representavam as varias
maneiras de vestir da moda,
em diferentes regides, e
contribuiram sem duvida

para uma aceleragcdo no
moda”

processo da
(WILSON, 1985, p.34).




Porém, o processo de
impressdo ainda era caro,
quase  impraticavel, foi
somente em 1554, como
pontua Duarte (2010) que
Johannes Gutenberg
inventou os tipos moéveis de
impressao, logo o livro passa
a ser uma opc¢ao acessivel e
menos  elitista para os

BEFhStgsilustragéo de moda, a
invencao de Gutemberg foi um
ponto importantissimo, pois além
de surgirem os primeiros livros de
costumes impressos, na segunda
metade do século XV, tornou-se
muito mais facil o intercambio
entre regides: os livros foram
barateados, possibilitando um
acesso mais facil as informacgodes
sobre habitos e costumes de
diferentes povos, inclusive, e
para ndés, principalmente, sobre
trajes seus modos e usos.
(Duarte, 2010, p.4)

Coube ao artista da
ilustracao, além da gravacao,
a funcdo de descrever os
trajes, apresentar as diversas
maneiras de uso e explicitar
suas diferencas, assim como
localiza-los geograficamente
em um mundo que se
expandia. (Duarte,2010, p.4)

Para além do registro
imageético, os livros também
retratam o comportamento
humano enquanto sociedade
visto que informaram o uso
correto das pecas, além do
modo de vida dos individuos.

Figura 16. La mode francaise (A moda francesa - traducéao da autora)
Litografia original. Anénima. Aquarelada a mao. 1838
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Disponivel em: <site> . https://www.gravuras-antigas.com/product_info.php?
products_id=50723
acesso em 10 set 2024.



https://www.gravuras-antigas.com/product_info.php?products_id=50723
https://www.gravuras-antigas.com/product_info.php?products_id=50723

Figura 17. La mode francaise (A moda francesa - tradug¢éao da autora)
Gravura original em talho-doce sobre a¢o. Anénima. Aquarelada a méo. 1828
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Disponivel em: <site> https://www.gravuras-antigas.com/product_info.php?
products_id=13019
acesso em 10 set 2024.

Apresentando a moda das grandes
cidades e das regides europeias mais
distantes. Esses livros, além de
descreverem os trajes, esclarecem
como eram usados, reportavam-se a
vestimentas antigas e, curiosamente,
apresentavam também uma secao
exclusiva narrando os modos de vida
dos povos e regides que estavam
sendo descobertos e/ou explorados
(MACKRELL, 1997, 14). (Figura 18)

E notério que o surgimento da
gravura e consequentemente a
evolugdo de suas técnicas,
trouxe consigo grandes feitos
para moda, desde os primeiros
registros de ilustracbes de
moda, que logo passaram para
livros de trajes, assim como a

estamparia em tecidos.
Concluo entdo que o universo

da gravura ¢é plural e
multifacetado, assim como a
moda, e ambas andaram lado a
lado enquanto histdria, cultura
e sociedade, como ja vimos
nesta pesquisa. Portanto, uni-
las em uma linguagem artistica
e poética é mais natural do que
se pode imaginar.
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NES FASHIONS

&DEFINICOES DI ESTILO

Ao compreendermos como
a gravura e a moda se
entrelacam enquanto arte,
historia e propaganda, este
topico busca responder
questdes sobre estilo, além
de discorrer sobre os icones
fashion escolhidos e seus
estilos pessoais.

Enquanto mulher negra e
bissexual, apaixonada por
arte e moda, o anseio que
originou a minha busca por
referéncias  sempre  foi
pautado na minha
necessidade de ser Vvista,
ouvida e acima de tudo
representada, seja no
seguimento  fashion  ou
mundo da arte. Buscava por
algo que fizesse me
identificar, me inspirar com
estilo e personalidade, afinal
a moda assim como a arte é
muito mais do que apenas
vestir-se, a moda é como

expressamos nossa
identidade visual, como nos
apresentamos para 0

mundo, é o reflexo de quem
nos somos.

O especialista em histéria da
moda Joao Braga (2005,
p.22) definiu “a moda como
um reflexo econdmico,
politico, social, histérico e
cultural”

Com base nisso escolhi os
irmaos Smith, nome deles
aqui (Jaden e sua irma mais
nova Willow Smith,
icones fashions da geragéo Z
e filhos dos atores
Hollywoodianos Will Smith e
Jordan Pinkett Smith, pela
influéncia de seus pais,
ambos tiveram suas
carreiras e sua paixao pela
moda despertados muito
cedo, por sempre estarem
em contato com suas veias
artisticas e presentes em
grandes eventos midiaticos,
como tapetes vermelhos.)
Pois sao 0s meus principais
referenciais estéticos do
mundo da moda, por me
identificar com a forma que
se expressam artisticamente
e esteticamente, de forma
auténtica, sem rotulos e sem
género.

Vestindo-se  com muita
personalidade e estilo
marcantes, trouxeram
exatamente a
representatividade que eu
tanto buscava enquanto
consumidora voraz do
universo fashion.

Acompanho seus trabalhos
ha anos, e desde o momento
que me entendi como artista
tenho bebido e me inspirado
nas suas fontes artisticas. Os
irmaos Smith sao para mim o
que sempre busquei no
mundo fashion, para além da
beleza e da estética, a
representatividade e o
proposito, sentir que € sim
possivel me inserir num
contexto que é
majoritariamente dominado
por pessoas brancas, ricas,
cis e hétero.

35



Jaden Smith, o primogénito
da familia, atualmente com
25 anos, comegou sua
carreira artistica aos 5 anos
de idade, na série televisiva
“All of Us” (2003).

Logo apds estreou nos
cinemas ao lado de seu pai
em “The of Happyness”
(2006), filme de grande
sucesso. Aos 12 anos
protagonizou o remake de
“Karate Kid” (2012) estourou
em Hollywood e
posteriormente
protagonizou “After Earth”
(2013) ao lado de seu pai.

Seguiu realizando trabalhos
de dublagens e além do
campo da atuacgao, Jaden
também se langou como

cantore compositor.

Seu primeiro grande
sucesso foi ao lado do cantor
Justin Bieber com o single
“Never say Never”, musica
tema do filme estrelado por
ele, “Karate Kid”. Jaden
Smith abandonou a carreira
de ator apds criticas ao seu
trabalho e seguiu para o
mundo da musica. Em 2017 o
artista lancava seu primeiro
album denominado “Syre”,
desde entao, conta com o
total de 9 éalbuns lancados
na sua discografia. Em
paralelo a isto, o cantor se
mostrou engajado em causas
sociais e no  ativismo
ambiental.

No mundo fashion, Jaden é
visto como um grande
simbolo de
representatividade,
trabalhando como modelo
estampando capas de
grandes revistas de moda e
principalmente quebrando
paradigmas com seu estilo
auténtico e a-género.

Desde o inicio de sua
carreira musical Jaden tem
mostrado personalidade e
ousadia como rapper, se
reverberando no  modo
como se veste.
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O artista mostrou interesse
pelas artes e pela moda
desde pequeno, ndo seria
diferente da sua irma mais
nova Willow Smith, com
apenas 22 anos, apesar da
pouca idade ja possui 13

anos de carreira, entre
filmes, dublagens e 5 albuns
lancados, além da
publicacado de um livro.

Iniciou-se na carreira de atriz
com apenas 7 anos e a
musical, aos nove, com o
single “Whip my hair”.

16 Fontes
https://brasil.elpais.com/brasil/2018/02/07/cultura/1518001610_712132.html
https://www.biography.com/musicians/jaden-smith
https://www.biography.com/celebrities/willow-smith
https://vidaeobra.de/willow-smith/

O sucesso estrondoso da
musica levou ela a alcancgar a
décima primeira posi¢cao do
Billboard Hot 100, se
tornando a artista mais
jovem a assinar com o selo
Roc Nation do cantor Jay-Z.
Seu album de estreia
“Ardipithecus” foi langado
em 2015, onde houve mais
um hit, “Wait a minute”.

Sua discografia conta com
mais 4 albuns. A multiartista
também se destaca como
modelo, aos 14 anos de
idade assinou contrato com
a agéncia de modelos “The
society”, chegando a
colaborar e ser embaixadora
de grandes marcas de moda
como Marc Jacobs, Chanel e
FENTYxSavage. Aos 21 anos a
artista lanca o seu primeiro
livro “Black Shield Maiden”,
uma ficcdo sobre uma
guerreira africana que vive
no mundo dos vikings. ¥’







Uma mencgao breve sobre a
origem etimoldgica da
palavra “estilo” oriunda da
lingua latina que provém de
“stilus” que por sua vez
deriva do grego,
especificamente de “stizlin”
que significa fazer um sinal
com um instrumento agudo.
Segundo o dicionario, estilo
e um conjunto de
tendéncias, gostos, modos
de comportamentos e
caracteristicas de um
individuo ou grupo. O
fildsofo Kant concebe estilo
como “modo de expressao”

ou posicao dos
pensamentos, ja para
Umberto Eco em °“A

definicao da arte” (1995) ele
é um processo de formacao
no qual coincidem a
personalidade do formador
(designer ou artista) que
expde suas caracteristicas
em suas obras. Enquanto a
moda se apresenta de forma
efémera, o] estilo se
apresenta de forma
atemporal, ou seja, € um
produto do comportamento
humano, da sua
essencialidade manifestada
através da personalidade,
gostos, preferéncias e
comportamentos.

Segundo o filésofo Francés
Lipovetsky argumenta em

«©

seu livro “o império do
efémero” (1987) a moda
reflete e influencia valores

sociais e culturais, é vista
ndo apenas como um
produto estético, mas como
um indicador de mudancas
sociais e comportamentais.
As pessoas usam a moda
para expressar suas
identidades pessoais e se
diferenciar dos outros. A
moda €é a expressao mais
auténtica de uma era onde a
individualidade se afirma por
meio de escolhas estéticas e
de consumo. Portanto,

e consumir de
fontes estéticas tao fortes
quanto os irmaos Smith

na minha
busca artistica, poética e
estética.

Enquanto alguém que busca
representar a propria
identidade e personalidade
através da moda e da arte,
percebo que o estilo pessoal
de um individuo pode se
propagar atraveés do tempo,
sendo tao marcante e unico
ao ponto de sua influéncia se
reverberar apds décadas.

O estilo de personalidades
que marcaram suas geragoes
e influenciaram toda a
sociedade mesmo apods sua
partida, ao meu ver tem algo
em comum, a ousadia de se
expressar e se reinventar
através da moda, seguindo
seu proprio instinto e estilo
particular.
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Disponivel em: <site> https://www.gettyimages.com.br/search/2/image-film?phrase=jaden+smith+photos
acesso em 10 set 2024.

Destrinchando o estilo
Jaden Smith, percebi que
este que possui um estilo
marcante, predominado pelo
- streetwear?
contemporaneo, utiliza
sempre moletons coloridos,
pecas oversized*®, camisetas,
ténis, abusando de trench
coachs®®, em sobreposicoes
de pecas e estampas, e
kkorearglsadas, assim como
nos acessorios, muitas
correntes, piercings, bolsas e
penteados estilosos.

A O cantor é conhecido por
quebrar padrbées com seu
estilo agénero, em entrevista

£ para a revista “GQ” britanica
i de abril de 2016, Jaden
revelou nao distinguir
roupas femininas e
masculinas. O cantor usa
pecas classificadas
femininas, como: vestidos,
saias, tunicas, acessorios,
bolsas e até unhas pintadas.
Como ilustras as figuras 22 a
25

\
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17 Do inglés - street (rua), wear (usar). Termo usado para determinar o estilo jovem do final do século XX, seguindo conceitos vanguardistas,
irreverentes e inovadores. Dicionario da Moda: guia de referéncia de termos do mercado téxtil e moda Companhia Industrial Cataguases: Instituto
Francisca de Souza Peixoto

18 Termo para pecas ou acessorios de tamanho grande. 746.9203 Dicionario da Moda: guia de referéncia de termos do mercado téxtil e moda
Companhia Industrial Cataguases: Instituto Francisca de Souza Peixoto

19 Tipo de capa/casaco comprido, utilizado sobre outras roupas. Originalmente ¢ uma modelagem inglesa masculina feita de gabardine, com pala nas
costas e faixa na cintura, que se tornou um classico do guarda-roupa feminino.746.9203 Dicionario da Moda: guia de referéncia de termos do mercado
téxtil e moda Companhia Industrial Cataguases: Instituto Francisca de Souza Peixoto



Figura 22. Jaden Smith para o desfile da Louis Vuitton 23

Fonte.https://fashionsizzle.com/2022/10/13/jaden-smith-attends-
front-row-louis-vuitton-womenswear-spring-summer-2023-show-
in-paris/
Data: 10/09/24

gettyimages
redit: Jamie McCarthy |

Fonte.https://www.gettyima
attends-the-2024-met-gala

adppopup=t
Data: 10/09;

Figura 23. Jaden Smith para o desfile da Louis Vuitton 24

Fontehttps://www.gettyimages.com.br/detail/foto-jornal%C3%ADstica/jaden-
smith-attends-the-louis-vuitton-womenswear-foto-jornal%C3%ADstica/14
Data: 10/09/24

Figura 25. Jaden Smith para a Vogue Coreia 2017

Fonte.https://gazeta-| - as-ainda-precisam-

adaptar-os-modelos/j;
Data: 10/09/24
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Willow Smith tem seu estilo
inspirado no grunge®® e no
emo dos anos 2000, assim

como O irmao, a garota
utiliza pegas oversized*
porém sem perder

sensualidade porque brinca
com pecgas mais sexy, Como

mini  saias, pec¢as com
recortes, o all black 2
predominam seus [ooOks,

pecas em couro, jeans e
xadrez. A it girl** costuma
trazer em seus acessorios
pontos de cor para seus
looks assim como algumas
de suas makes, abusando de
d6culos com lentes coloridas,
spikes, meias calcas, muitos
cintos e fivelas, chapéus
diferentdes, acessorios em
prata e muitas micangas.

Apesar de possuir um
estilo muito marcante, a
Willow  transita  entre
estilos usando todo tipo de
pecas, abusando de
tendéncias desde que elas
se encaixem no seu proprio
estilo, mas sem perder as
caracteristicas principais,
desde camisetas basicas e
confortaveis a looks de
tapete vermelho®.

De acordo com Flugel em
“A psicologia das roupas”
(1930) o vestudrio é uma
forma de comunicacdo néo
verbal que pode indicar
status, profiss&o, género e
personalidade.

As mudancas na moda sao
frequentemente um reflexo

das transformacdes
psicolégicas que ocorrem
dentro de uma sociedade,

respondendo a novas
ideologias, movimentos
sociais e avangos
econdmicos. O autor

também aponta como as
roupas desempenham um
papel essencial na psicologia
humana, influenciando
desde nossas emocgdes e
identidade até a forma como
nos relacionamos com o0s
outros e com a sociedade.

Do inglés - garage. E o estilo largado, nascido no final dos anos 80, nas garagens de Seattle/EUA, com

musicos de rock pesado. icones: Kurt Korbain e Courtney Love. Dicionario da Moda: guia de referéncia de
termos do mercado téxtil e moda Companhia Industrial Cataguases: Instituto Francisca de Souza Peixoto
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O estilo emo é uma forma de expressdo visual , caracteriza-se por uma estética introspectiva e dramatica,

predominando cores escuras como preto, azul marinho e cinza. As pecas comuns incluem camisetas de bandas,
jeans skinny, cintos com tachas e acessorios como pulseiras grossas e colares de caveira. O visual frequentemente
inclui maquiagem marcante, como delineador grosso e sombras escuras, além de penteados com franjas laterais e
cores de cabelo ndo convencionais."Emo Fashion." Fashion Terminologies, 2023, fashionterminologies.com/emo-

ion/, . C . A
ZfaShf'%r%no para pegas ou acessorios de tamanho grande. Dicionario da Moda: guia de referéncia de termos do
mercado téxtil e moda Companhia Industrial Cataguases: Instituto Francisca de Souza Peixoto




Figura 27.

Disponivel em: <site>https://www.glamourmagazine.co.uk/article/willow-smith-bob-cornrows-hair
acesso em 10 set 2024.

Com base nos autores Os irmdos Smith sao
Lipovetsky e Flugel, conclui- importantes para mim
se como a moda e o estilo enquanto artista por me
estao intrinsecamente  proporcionar uma fonte de

ligados a formacdo da inspiracao multifacetada,

identidade pessoal do seja na musica ou enquanto

individuo  logo  pode-se
afirmar que a poética
artistica pode sim influenciar
seus trabalhos artisticos e
suas estéticas pessoais, e
virce versa, visto que a moda

icones fashions, para além
disso, suas influéncias
enquanto pessoas engajadas
em  movimentos  negro,
lgbtqgia+, movimentos
ambientais ou politicos.

desempenha  um papel
fundamental na psicologia
humana, influenciando os
alicerces do mesmo, como:
histdria, cultura, emocdes e
identidade.
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23 “All Black" é um termo frequentemente utilizado no mundo da moda para descrever um estilo de
vestimenta que consiste em usar roupas completamente pretas.https://www.dicio.com.br/conceito/

24 Pessoa que tem estilo e atitude e é admirada por isso ou pecas e acessorios muito desejados naquele
momento. (Ex.: it girl; it bag)Diciondrio da Moda: guia de referéncia de termos do mercado téxtil e moda
Companhia Industrial Cataguases: Instituto Francisca de Souza Peixoto

25 Do inglés - olhar, é o estilo, o resultado da soma de roupa, acessorios, atitude, que se percebe em uma

Unica olhada. Significa visual, comportamento, aparéncia de uma pessoa, devido a sua maneira de
vestir."Looks de tapete vermelho" referem-se aos trajes que celebridades e personalidades usam em eventos
de grande visibilidade, como premia¢des e festivais de cinema. Esses eventos costumam ter tapetes
vermelhos onde os convidados sdo fotografados e analisados quanto ao seu estilo e moda. Dicionario da
Moda: guia de referéncia de termos do mercado téxtil e moda Companhia Industrial Cataguases: Instituto
Francisca de Souza Peixoto




Figura28. Willow Smith na premier "Bad Boys: Ride Or Die"’ 2024
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Disponivel em: <site>https://www.getty
jornal%C3%ADstica/willow-smith-attend
of-foto-jornal%C3%ADstica/215537162C
acesso em 10 set 2024.

.gettyimages.com.br/detail/foto-
ist-willow-smith-of-willow-performs-
7177478?adppopup=true

46



gettyimages
i3y, Credit: Joseph Okpako
dRR -

y 7 - | : » A
ttps://www.getty detail/news-photo/willow-perf
al-day-3-news-ph 76210?adppopup=true

Figura.31.. Willow S mith no tapete vermelho de “Emacipacéao” 2022
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PROCLSSOS
DO CRIADOR

Este capitulo discorre sobre
as etapas do meu processo
criativo, desde design dos
looks, a estamparia e a
costura, assim como a
composicao  dos  looks,
cabelo, maquiagens,
acessorios e sapatos. Além
disso, busca relacionar a
influéncia do estilo e estética
pessoal dos irmaos Smith
aos designers dos meus
croquis com base no livro
‘Criatividade e processo de
criacao’ de Fayga Ostrower
(1987). Neste livro a autora
diz que:

A criatividade se elabora em nossa
capacidade de selecionar,
relacionar e integrar os dados do
mundo externo e interno, de
transforma-los com o propdsito
de encaminha-los para um sentido

mais completo. (Ostrower, 1987,
p.69)

Entdo, debrucada sobre
minha analise ao redor do
estilo Smith, desenvolvi dois
visuais inspirados nas suas
estéticas, alinhado as minhas
proprias preferéncias
estéticas e artisticas,
enquanto designer, estilista
e gravurista.

Estilos estes, que sao
fortemente marcados pelo
streetwear, e 0 emo grunge,
busquei trazer essas
referéncias pras pecas além
de conforto pra quem usasse
os looks. Minha necessidade
de criar se une ao que diz
Ostrower (1987, p.10):

“O homem cria, nao apenas
porque quer, ou porque gosta, e
sim porque precisa; ele sé6 pode
crescer enquanto ser humano,
coerente, ordenando, dando
forma, criando”.

A principio meu processo
criativo se inicia na busca de
referéncias imageticas,
contudo mesmo antes desta
estampa que se caracteriza
como primeiro passo do
processo, intuitivamente ja
havia  algumas imagens
claras na minha mente do
que eu gostaria de criar para
0S meus visuais. Apos
pesquisas desenvolvi alguns
sketches iniciais como
mostras as figuras 32 e 33,
de acordo com as
referéncias estéticas dos
Smith e com a imagem que
gostaria de propor dos
visuais.

Para a minha proposta os
designers busquei trazer
visuais nao convencionais,
jovens e divertidos com uma
paleta de cores basica, preto
e branco para se encaixar na
maioria dos estilos, além do
vermelho e cobre como
ponto de cor para os looks.
Busquei caracterizar 0
designer nos estilos
predominantes dos Smith
(streetwear e emo grunge)
como ja mencionado
anteriormente no capitulo I,
além disso, o objetivo
também foi propor looks
sustentaveis e sem géneros,
visuais que poderiam ser

usados em qualquer
contexto, e de diferentes
formas.

Seguindo as etapas da
criacao, foi necessario a
escolha dos modelos que

usariam minhas pecas,
busquei por modelos negros
com corpos semelhantes aos
icones fashions, visto que a
proposta para os looks sao
pecas dentro de seus
respectivos estilos, ou seja
criadas e inspirada pelos
Smith e para eles.

49



Figura 32. Croqui feminino, 2024
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Figura 33. Croqui masculino, 2024
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Apos a escolha, tirei as
medidas necessarias para a
criacdo das roupas, com
todas as informacdes
primordiais de cada peca.
Logo, segui para producgdo
de fato, resolvi iniciar pela
partes de baixo dos looks
por julgar ser mais simples e
rapido para execucgao, por
serem ambas saias, porém
com estilos, comprimentos e
modelagens diferentes.

Utilizei tecidos que ja
haviam a minha disposicédo
em casa, (figura 34) e
retalhos doados para
confec¢do das saias (figura
35 e 36), visando a
sustentabilidade para a
construcao dos looks. Logo
apos desenhei o0s croquis
finais e fiz algumas
mudangas no designers de
acordo com os tipos de
tecidos (figura 37).Resolvi
iniciar a producao pela saia
da Willow Smith, a principio
pecas sobe medidas, se
iniciam apartir da
modelagens, que sao
necessarias para que o0S
cortes do tecido sejam feitas
com precisdéo e nao haja
erros na peca, seja pela falta
ou excesso de tecido, sendo
assim, a peca servira
perfeitamente para a
modelo. Contudo, nao foi
necessario modelagens para
peca, visto que saia plissada
€ apenas um grande
retangulo.

Figura 34. Tecidos branco e preto (para blusa feminina e saia masculina)

Figura 35. Tecido da saia femenina
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Figura 36. Tecido da saia masculina
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Figura 37. Croqui feminino, 2024
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Figura 39. Costura Reta

Figura 40. Ilhos da saia
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Para a confeccao da saia do
Jaden Smith, foi necessario
mais tecido por ser uma
peca longa e de trés
camadas. No croqui inicial a
peca possui um corte reto

mas ao construir o look,
achei que uma saia
assimétrica  traria mais

leveza e movimento para o
look além de mostrar melhor
as camadas da saia (figura
41). A confeccao seguiu as
mesmas etapas da peca
anterior, modelagem, cortes
e costura. A modelagem
desta peca € complexa, para
cada camada € necessario
mais tecido por serem de
tamanhos diferentes, entao
fiz o mesmo processo trés
vezes.

Prontamente apds o corte,
uni as laterais das saias
alinhavando a mao com linha
e agulha, em seguida fiz
todas as costuras fechando
as saias para logo apos unir
as trés camadas da saia junto
com um ziper invisivel
lateral.

Realizando  mesmo
processo da saia anterior fiz
0 cOs da saia cortando uma
tira de 8cm de largura,
dobrei ao meio e passei para
vincar, dobrei ao meio 2cm
de cada lado pra dentro do
tecido, em seguida passei
ferro para formar os vincos
das marcagbes e dar
acabamento ao cods, dobrei
novamente ao meio
formando um cds de 2cm, a
seguir passei o ferro para
facilitar a costura e por fim,
costurei o cOs e as barras
das saias, concluido a peca.

Por muitas vezes me vi
estressada durante a
producao pois tive muitos
problemas com a minha
maquina de costura por ser
antiga e muito fragil, o que
atrapalhou que minha
criacao seguisse com fluidez
e no ritmo que gostaria.

Além de estar tao imersa no
trabalho ao ponto de se
distrair e nao fotografar
algumas etapas do processo,
pelo esquecimento ou por
estar sozinha, sem alguém
para me auxiliar. As préoximas
etapas da criagcdo foram um
grande desafio pela questéo
das estampas que foram
feitas nos tecidos. A
principio a ideia era usar a
matriz do linéleo para
estampar as pecas, alinhada
a técnicas aprendidas no
componente curricular de
estamparia manual;
anteriormente ja  havia
realizado testes de como
essa forma de estamparia se
sairia em tecidos, utilizando
tintas proprias para gravura.
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Figura 41. Croqui masculino, 2024
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Figura 42. Gravura, Acucar ou adocante, 2024
Usada para criagao da tela de serigrafia

Contudo percebi que apods
as lavagens as imagens
gravadas ficavam um pouco
desgastadas, perdendo
detalhes, entdo optei por
utilizar tintas serigraficas
proprias para estamparia.
Além do lindleo, optei
também por usar a serigrafia,
como fazer uma tela
demandaria muitos gastos e
tempo, optei por
encomendar uma tela e
gravei uma arte que
originalmente foi feita no
lindleo, intitulado agucar ou
adocante, a arte foi inspirada
na musica do cantor Cicero
em interpretacao de um dos
seus estrofes em 2023,
escolhi essa arte para
estampar a peca do Jaden _ g
Smith (figura 42) : | _-_?f”?r‘Q'ZA
| ST
~
SN ,-'/ V4 rdidd %02 \ J
\jl\ ~ s vy

Para estampar as pecas,
conclui que o ideal era
estampar os tecidos e depois

seguir para as modelagens e O WYL
o corte dos tecidos, evitando
assim que algum erro nao
causasse a perda da peca,
onde eu teria que reiniciar a
producao.
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Figura 43. Tela de serigrafia para estampagem

i

Figuras do acervo da autora

Estampar o} colete
masculino foi um desafio por
muito  motivos, primeiro
porque durante os testes eu
tive problemas com tela e
precisei consertar-la, apos
esse obstaculo a grande
questdo era realizar a
impressao de forma perfeita
de modo que ndao houvesse
falta ou excesso de tinta, ou
um borrado acidental, sem
contar que arte precisaria
estar bem  centralizada
(figura 43 e 44)

Pensando nessas questdes
optei por estampar o tecido
liso, antes mesmo de cortar
ou costurar a peca. O
resultado foi perfeito em
relacao a impressao,
contudo apds a secagem da
tinta percebi que a
impressao nao ficou com a
cor tao viva quanto eu
esperava, porém resolvi
seguir com as proximas
etapas da producao e
voltaria nesse ponto
posteriormente (figura 45 e
46)

O proximo passo foi cortar
todo o tecido de acordo com
as modelagens, 4 vezes pois
a parte do térax é dividida
em 2, é necessario fazer o
forro da peca, ja na parte das
costas foram  cortados
apenas duas vezes pois o
tecido foi cortado inteiro,
mais um para o forro da
peca. (figura 49)
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Figura 45. Tela logo apos a entitagem Figura 46. Impressao do colete masculino, tinta fresca




Figura 48. Molde e tecido do bolso

Figura 49. Marcacao para cortes do tecido
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Além disso, fiz cortes para os
bolsos cargo do colete
seguindo também a
modelagem  das  pecas.
(figura 50) Com esta etapa
concluida resolvi pintar a
mao com um tom de
vermelho mais vivo a arte
das costas ja estamparia,
mas ainda sim o resultado
nao me agradou, entao
enquanto pensava em
solucbes segui para o0s
proximos cortes da blusa
feminina com essa etapa
concluida e a secagem da
tinta retornei para iniciar a
costura da peca.

A criacdo da peca foi de
longe a mais complexa de
todas por ser uma roupa
toda forrada, iniciei
costurando o forro junto as
partes da frente do colete,
em seguida uniu os ombros e
as cavas e vim costurando
ambas aos seus respectivos
forros. Durante esse
processo houve muitos erros
onde tive que desfazer as
costuras e fazer novamente
para que os acabamentos
ficassem corretos como eu
idealizei Apods concluir as
costuras dos forros foi o
momento de aplicar o ziper
logo apds os bolsos e as
fivelas (figura 51), para
concluir costurei a bainha e
barra do colete dando o
acabamento na peca (figura
52).
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Figura 50. Molde de Bolso e tecido ja cortados

Figura 51. Fivelas dos bolsos
RN B R . 4

Figura 52. Costuradabainha
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Figura 53. Entalhe do linoleo

Para a peca da Willow criei

um sketch simples,
elementos que geralmente ja
utilizo nas minhas gravuras,
desenhei e gravei a matriz do
lindleo (figura 53) para em
seguida comecar as
impressdes em tecidos Em
sequéncia, apos criar a
matriz e com os tecidos
cortados, parti para a
costura e com a conclusao,
finalmente estampar a peca
(figura 54). A confeccao do
colete femino foi rapida mas
ao mesmo tempo um pouco
complicada, iniciei
costurando as partes da
frente com o forro assim a
parte dos seios nao ficarem
transparentes. Costurei
ombro com ombro depois
cava*® com cava, logo em
seguida costurei as costas
do tecido, unindo as laterais
da peca, as trés partes:
frente, forro e costas.

Figura 54. Costura dos ombros

O préximo passo foi o
acabamento das cavas e da
gola do colete, seguido pelo
fechamento das laterais da
peca, logo apods fiz os lagos
para as armacbes e
fechamento do colete, onde
fui costurando e inserindo os
lacos nas areas demarcadas,
fechando por completo a
frente da peca. (figura 55)

26 A cava na costura é a abertura que se forma na roupa quando a manga € unida ao corpo da peca. Ela é responsavel
por dar conforto e mobilidade aos bragcos e também pode influenciar no caimento e estilo da
roupa.https://blog.maximustecidos.com.br/o-que-e-cava-na-costura/#:~:text=A%20 cava%20na%20
costura%20%C3%A9,caimento%20e%20 estilo%20da%20 roupa.



Figura 56. Mesa de trabalho apds as primeiras impressoes

Acervo da autora

Por fim, assim como no
colete masculino, costurei a
barra da peca fechando a
parte de baixo do colete e

dando acabamento
finalizado a parte das
costuras.

Para concluir minha

producao falta apenas a
impressdo da arte na roupa,
uma etapa delicada pela
peca ser branca, mais
suscetivel a erros aparentes.

Para estampar o colete
feminino passei ferro na
peca para que ela ficasse o
mais  alinhada  possivel,

preparei a tinta e o local
onde faria a estampagem
(figura 56).

Abri a roupa na mesa
deixando o0 mais esticada
possivel, para evitar que
roupa Se mexesse por
acidente. Apliquei bastante
tinta na matriz, e utilizei
como um carimbo pra fazer a
estampagem, até que toda
peca  estivesse pronta.
(figura 57) Esperei a secagem
do tecido e voltei corrigindo
e dando acabamento com a
mesma tinta a mdo com um
pincel fino, concluindo toda
esta etapa da producao.
(figura 58, 59 e 59)

Ap6s a confecgcdo para os
ajustes finais foi necessario a
ultima prova das pegas com
os modelos para conferir se
era necessario alguma
mudanca nas pecas.

Como o processo de
confecgdo levou mais tempo
do que esperado optei por
fazer pecas com medidas
maiores caso  houvesse
alguma mudanga no corpo,
porém nao foi necessario.
além disso apliquei micangas
nos lagos do colete feminino
dando toques que faltavam
nas pecas.




Figura 57. Peca pronta para entintagem Figura 58.Peca ap6s toda estampagem
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Ostrower me ajudou a
pensar sobre as decisdes
tomadas quando ela diz:

“Cada decisao que se toma
representa assim um ponto de
partida, num processo de
transformacdo que esta sempre
recriando o impulso que o criou.”
(Ostrower, 1987, p.27).

E refletindo sobre isso,
compreendi o que ela diz
nessa mesma pagina do
texto que:

“Criatividade, como a
entendemos, implica uma forca
crescente; ela se reabastece nos
proprios processos através dos
quais se realiza.” (Ostrower, 1987,
p.27)

sendo assim uma ideia
impulsiona outra, trazendo
multiplas opg¢des para qual
caminho seguir, onde posso
escolher a que melhor se
encaixa para cada processo
de criacgao.

No éambito académico
sempre que houve a
necessidade de descrever
meus processos criativos,
algumas definicbes sempre
permaneciam muito claras. A
intuicdo, € a mais forte delas
para qualquer artista, como
se algo em nossa mente
sempre soubesse
exatamente qual caminho
seguir, tornando o criar algo
tao simples, natural,
automatico e fluido quanto
somar dois mais dois.“A
intuicado estd na base do
processo de criacao
(Ostrower, 1987 p.56)”.

Nesse sentido, entendo que
nao ha criagcao sem intuicao,
pois ela, a intuicdo, € como a
fonte do estimulo, o impulso
que ndao podemos detectar
de onde vem, mas sabemos
que ela vem. Ha algo em nés
que nos faz e nos impulsiona
ao ato criador. A autora dira
que:

“A intuicdo caracteriza todos os
processos criativos. Ao ordenar,
intuimos. As opcoes, as
comparagles, as avaliagOes, as
decisbes, ndés as intuimos.
Intuimos as visdes de coeréncia”
(Ostrower, 1987, p. 68)

Foi esse o caminho que
percorri para criar os looks
que me propus nesta
pesquisa, a partir das
influéncias que ha tanto
tempo vem me inspirando a
entrelacar as artes visuais,
com a moda, sem perder de
vista a sustentabilidade.

Como resultado desse
processo criador os looks
completos produzidos
podem ser observados nha
sequéncia:




Figura 61. Modelos: Ingrid Borbo e Lucas do Carmo



Figura 62.
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Figura 64.




Figura 65.
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Figura 68.
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Figura 69.
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Figura 71.
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Figura 73.






Figura 75. 81




Figura 76.




Figura 77.

Foi esse o caminho que percorri para criar os looks que me propus nesta
pesquisa, a partir das influéncias que ha tanto tempo vem me inspirando a
entrelagar as artes visuais, com a moda, sem perder de vista a sustentabilidade.
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CONCLUSAO

No inicio da minha pesquisa
foram levantados alguns
questionamentos acerca dos
pontos em comum entre
moda e gravura, além da
analise de estilo de Jaden e
Willow Smith com o objetivo
de compreender o papel das
influéncias estéticas,
artisticas e como se
reverbera no meu processo
de criagcao. Com o objetivo
de sanar esses
questionamentos, apos
realizar pesquisas e analises,
foi possivel perceber que
ambas, moda e gravura estao
intrinsecamente ligadas.
Aprofundando suas
convergéncias para além do
que foi debatido no capitulo
L, ¢é possivel pontuar
elementos como: o design,
expressoes artisticas,
estéticas e comunicagao
visual, afinal ambas sao
formas de arte que
envolvem criatividade e
expressao. Ou seja,
compreende-se que assim
como a gravura, a moda
permite a transmissao de
ideias, conceitos visuais e
emocoes, caracteristicas
estas fortemente presentes
na minha producdao artistica.

O processo de criagdo, €
parte fundamental da
pesquisa, envolve varias
etapas desde a concepcgao
das ideias até a criacao da
arte, conforme pesquisa do
capitulo lll com base no livro
. Enquanto gravura e moda
estes processos se
convergem em etapas como:
o desenho, a escolha dos
materiais e as técnicas
utilizadas para confec¢édo da
obra, seja ela uma gravura ou
design final de uma peca.

A estética € mais um ponto

primordial para uma
composicao  visual, em
virtude de que, moda e
gravura agregam forma,
textura e cor nas criagdes.
Consequentemente 0S
Smiths foram tao
importantes, para
construcado das  minhas

criagdes, inspirada por suas
estéticas e  visualmente
impactantes, desenvolvi
pecas unicas combinando
diversas técnicas, como:
desenho, gravura,
modelagem, costura e
estamparia manual.

Essas técnicas moldaram
todo o caminho da pesquisa
desde a concepcao das
ideias com os sketches a
producao das pecas.

A partir desse estudo e
producao artistica percebo

que muitas influéncias
imagéticas podem contribuir
para nutrir 0 processo

criador e aproximar técnicas,
suportes, materiais diversos
como desafios e ou
estimulos para descobrir e
experimentar novas formas
do fazer artistico a partir das

intuicbes que vao nos
despertando ao longo do
caminho.

Percebo ainda que aquilo
que, muitas vezes,
consideramos como erro no
processo, pode impulsionar
novas formas de resolugdes

dos problemas e ou
dificuldades que
encontramos engquanto

estamos criando e que, ao
final, se se soma também
como nova possibilidade do
ato criador.
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