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RESUMO

Esta pesquisa examina as representagdes culturais nas obras de dois poetas
populares e iletrados do Sertdo do Pajeu de Pernambuco, Brasil: “A Cacgada
Mal-Assombrada” de Vicente Preto, e trés poesias em estrutura de galopes a
beira-mar de Pedro Tendrio de Lima. O estudo busca entender as origens do
imaginario desses poetas, explorando as motivagdes subjacentes a sua criagao,
assim como as respectivas contribuicdes de registro e ressignificacdo de uma cena
cultural que ainda esta, em alguns pontos de vista, em transformag&o. Analisa-se
como sua expressado, moldada pelo bairrismo e caracteristicas regionais, reflete
simbolos e peculiaridades linguisticas oriundas dos movimentos migratorios que
influenciaram a localidade. A pesquisa ainda investiga a contribuicdo do imaginario
para a memoria e a historicidade da area, provocando reflexbes sobre a interacao
entre poesia, sociedade e ciberespaco na contemporaneidade dos sertbes
nordestinos, contemplando, também, estudos de recepc¢ao atrelados a essas obras.
Entre os principais autores trabalhados na fundamentacao tedrica, estdo: Antdnio
Candido (1987 e 1988), Camara Cascudo (1984 e 2000), Claude Lévi-Strauss
(1955), Gayatri Spivak (2010), Homi Bhabha (2013), Jodo Sautchuk (2009), Maurice
Halbwachs (1990), Mikhail Bakhtin (1987), Paul Zumthor (1993), Stuart Hall (2003 e
2006) e Walter Benjamin (1987 e 2008).

Palavras-chave: Oralidade; cultura popular; memdria cultural; cena cultural;

memoria coletiva; poesia; estudos de recepgao.



ABSTRACT

This research examines the cultural representations in the works of two popular and
illiterate poets from the Sertdo do Pajed in Pernambuco, Brazil: "A Cacgada
Mal-Assombrada" by Vicente Preto, and three poems with a galloping (Galope a
beira-mar) structure by the seaside by Pedro Tendrio de Lima. The study seeks to
understand the origins of these poets' imagination, exploring the underlying
motivations behind their creation, as well as their respective contributions to the
recording and resignification of a cultural scene that is still, from some perspectives,
in transformation. It analyzes how their expression, shaped by localism and regional
characteristics, reflects symbols and linguistic peculiarities stemming from migratory
movements that influenced the locality. The research also investigates the
contribution of the imagination to the memory and historicity of the local, prompting
reflections on the interaction between poetry, society, and cyberspace in the
contemporaneity of the Brazil northeastern hinterlands, also including studies of
reception linked to these works. Among the main authors worked on in the theoretical
framework are: Anténio Céandido (1987 and 1988), Camara Cascudo (1984 and
2000), Claude Lévi-Strauss (1955), Gayatri Spivak (2010), Homi Bhabha (2013),
Jodo Sautchuk (2009), Maurice Halbwachs (1990), Mikhail Bakhtin (1987), Paul
Zumthor (1993), Stuart Hall (2003, 2006), and Walter Benjamin (1987 and 2008).

Keywords: Orality; popular culture; cultural memory; cultural scene; collective

memory; poetry; reception studies.



RESUME

Cette recherche examine les représentations culturelles dans les ceuvres de deux
poétes populaires et illettrés du Sertdo do Pajeu de Pernambuco, au Brésil : "A «
Cacada Mal-Assombrada » de Vicente Preto, et trois poésies a la structure « Galope
a beira-mar » de Pedro Tendrio de Lima. L'étude vise a comprendre les origines de
l'imaginaire de ces poétes, en explorant les motivations sous-jacentes a leur
création, ainsi que les contributions respectives a I'enregistrement et a la
re-signification d'une scéne culturelle qui est encore, selon certains points de vue, en
transformation. On analyse comment leur expression, fagonnée par le localisme et
les caractéristiques régionales, reflete des symboles et des particularités
linguistiques issues des mouvements migratoires qui ont influencé la localité. La
recherche examine également la contribution de l'imaginaire a la mémoire et a
I'historicité de la région, suscitant des réflexions sur l'interaction entre la poésie, la
société et le cyberespace dans la contemporanéité des arriére-pays nord-est
brésilien, et inclut également des études de réception liées a ces ceuvres. Parmi les
principaux auteurs travaillés dans le cadre théorique, on trouve: Antonio Candido
(1987 et 1988), Camara Cascudo (1984 et 2000), Claude Lévi-Strauss (1955),
Gayatri Spivak (2010), Homi Bhabha (2013), Jodo Sautchuk (2009), Maurice
Halbwachs (1990), Mikhail Bakhtin (1987), Paul Zumthor (1993), Stuart Hall (2003 et
2006) et Walter Benjamin (1987 et 2008).

Mots-clés: Oralité; culture populaire; mémoire culturelle; scéne culturelle; mémoire

collective; poésie; études d'accueil.
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1 INTRODUGAO

O sertao de Pernambuco é primordialmente imaginado como uma terra de
contrastes marcada pelo sol escaldante e pela secura. Paradoxalmente, € um solo
fértil para a expressao cultural e artistica. Ao longo dos séculos, suas paisagens
aridas e os desafios impostos pela natureza e o descaso governamental esculpiram
nao apenas a resisténcia fisica e psicologica de seus habitantes, mas também uma
fartura de histérias, cancbdes, mitos e rituais. Dentre as variadas manifestacoes
culturais que florescem neste terreno, a oralidade e a poesia popular assumem um
papel central na preservacgao e perpetuagdo da memoria coletiva da regiao.

A literatura, na sua etimologia e pratica, conecta-se intrinsecamente a tradicao
oral. Esta é a precursora das narrativas escritas (cf. Zumthor, 1993, p. 103-109). No
sertdo pernambucano, a oralidade ndo apenas conserva a tradicdo, mas também
resiste a erosdo do tempo e a influéncia homogeneizadora da globalizagéo. A poesia
popular, com sua sonoridade inerente e capacidade de sintetizar complexas teias de
significados em versos singelos, opera como um veiculo vital para a salvaguarda
dessa memoria cultural. Muitas vezes, essa memoria € tematizada na propria
resisténcia artistica (cf. Sautchuk, 2009, p. 129).

A importancia da poesia popular e da oralidade no sertdo de Pernambuco nao
reside apenas na sua fungdo de registro histérico e cultural, mas também na
capacidade de proporcionar uma identidade coletiva, um sentimento de
pertencimento e de resisténcia contra os constantes embates tanto pelo ambiente
natural quanto pelas pressdes sociais e econdmicas.

Nesta dissertagdao, buscamos compreender a complexa interagao entre obras
especificas da oralidade e da poesia popular no sertdo de Pernambuco,
identificando os mecanismos pelos quais essas praticas atuam na preservacao da
memoria e da identidade cultural. Através de uma analise detalhada das tradicdes
orais e poeticas da regido, dentro dos estudos culturais, pretendemos evidenciar sua
relevdncia no panorama literario e cultural tanto dentro quanto fora de sua
regionalizagcdo, além de destacar as iniciativas e desafios associados a sua
salvaguarda no contexto contemporaneo.

Muito do que foi contado, para tanto, ainda precisa ser revisado ou até mesmo

revelado. Por isso, entende-se que esta também é uma pesquisa da linguagem e da
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literatura, onde brotam as géneses da maioria das manifestagdes culturais. Em
direcdo a essa compreensdo, neste trabalho escolheu-se abordar o poema “A
Cacada Mal Assombrada”, do poeta iletrado Vicente Preto', que viveu entre 1911 e
1976, em Itapetim-PE?, que tem caracteristicas descritivas e traz, de forma ficcional,
registros de costumes e fatos conhecidos na regido do ano de 1951, quando
declamou os versos em questdo pela primeira vez. No segundo e terceiro capitulos,
os estudos de recepgao e reprodugao da poesia oral giram em torno de trés galopes
a beira-mar do poeta Pedro Tenodrio de Lima, de 1944, de Itapetim-PE,
complementados por outras obras do mesmo poeta.

A escolha dos poemas dos dois poetas se deu com o intuito de uma
perspectiva mais holistica e enriquecedora. Esta pesquisa utiliza uma combinacao
de abordagens cientificas para os estudos culturais. Entre elas, analise textual,
examinando elementos como linguagem, estrutura, personagens e temas,
permitindo uma compreensao mais profunda da obra em si e de seus componentes
literarios. Historia literaria, envolvendo o exame do contexto histdrico e cultural no
qual a obra foi escrita, fornecendo percepcbes sobre as influéncias, as
circunstancias e as intengdes do autor ao criar a obra. Critica literaria, por envolver a
analise e interpretacdo de textos literarios a partir de diferentes perspectivas
tedricas. Estudos de recepgao, ao examinar a forma como a obra foi recebida pelo
publico local, em diferentes momentos historicos. E estudos comparativos,
analisando a obra em questdo em relagao a outras obras, seja do mesmo contexto
ou nao, procurando semelhangas, diferencas, influéncias e dialogos intertextuais
dentro da tematica da memaria cultural através da poesia oral.

Ao longo desta pesquisa, serdo explorados os espagos - tanto tangiveis
quanto intangiveis - que sdo ao mesmo tempo descobertos e reinventados, bem
como aqueles aspectos da cultura que, embora subjacentes, ndo deixam de ser
vitais. As consideragdes finais emergiram de pontuais analises sobre as
repercussdes da reintroducado das obras de Pedro Tendrio de Lima e Vicente Preto
na consciéncia coletiva do Sertdo do Pajeu de Pernambuco quando foram criadas e
difundidas, tal como atualmente sao recepcionadas através do ciberespaco. Esta

reconexao literaria geracional pelos poetas € vista ndo apenas como um ato de

' Nome popular de Vicente José de Maria.
2 Municipio localizado no Sertédo do Pajel de Pernambuco, a 380km da capital Recife.
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bairrismo, mas também como um compromisso com a preservacao de tradicbes de
uma ancestralidade construida no decorrer deste caminho.

Discutimos estas obras, referenciadas a partir das obras de Preto e Lima. Nao
apenas fortalecem a cena cultural da regido, mas também iluminam aspectos
vertiginosos da cultura popular que ultrapassam os esteredtipos convencionais,
principalmente pelo seu dialogo com as redes sociais e 0os questionamentos que
elas incidem sobre a oralidade.

Quando se trata da poesia do Sertdo do Pajeu de Pernambuco, muitas
analises, embora valiosas, frequentemente orbitam em torno dos mesmos temas,
como seca e pobreza, e personalidades, como canones. Por isso, 0 nosso intuito €
trabalhar nuances e singularidades, trazendo a luz aqueles elementos culturais que
Tendrio de Lima e Vicente Preto tdo habilmente capturaram em suas obras, focando
no individual para se compreender o coletivo, meio funcional apontado por Maurice
Halbwachs (cf. 1990, p. 11-14).

Os objetivos especificos nesta pesquisa incluem evidenciar as contribuigdes
artisticas destes poetas, destacando como eles influenciaram e continuam a inspirar
novas geragdes de criadores culturais no Sertdo do Pajeu de Pernambuco. Nao por
serem canones inalcangaveis, mas pela capacidade de falar a lingua do povo e,
assim, fazer parte desta grande engrenagem que é o que podemos chamar de cena
cultural, conforme aponta William Straw (cf. 2004, p. 411-419).

Além disso, a investigacdo também se aprofunda nos estudos de oralidade
nos interiores do Nordeste brasileiro, buscando entender suas origens e motivagoes,
assim como as suas transformagdes ao longo dos anos. Por isso, € essencial os
estudos de recepcao a luz dos estudos culturais atrelados ao ciberespaco, como
demonstrado no capitulo trés. Em ultima analise, almejamos uma apreciagao rica e
matizada da cultura dessa regido, a fim de justificar o reconhecimento das muitas
camadas que a compdem e 0s porqués que certas poesias populares caem no gosto
popular e atravessam geracgdes sendo lembradas e outras, as vezes até do mesmo

autor, ndo.



2 VICENTE PRETO: ENTRE A HISTORIA E A FICGAO

2.1 A MEMORIA IMAGINADA DO SERTAO DO PAJEU DE PERNAMBUCO

I
Quando eu pensava pouco
Nunca tive sugest&o?®
Nao dava valor a nada
Que pertencesse a visdo*
Tinha muita vaidade

E pouca religido

Il
As vezes sem precisdo
Eu inventava visagem®
Nas noites mais temerosas
Eu ia por pabulagem®
E dava pouco valor

A quem nao tinha coragem

11
Onde tivesse visagem
Eu desejava saber
A noite passava la
Pronto para requerer’
Ou ela dizia o que queria

Ou Ihe botava pra correr

v
Um dia nem sei porque
Eu inventei uma cagada
Em uma serra que dizem

Que era malassombrada®

3 Inquieto, impressionado.

4 Alucinag&o.

5 Uma visdo paranormal.

® Presungao; contar vantagem.

" Repreender, no sentido de exorcismo.
8 Local que contém fantasmas.

14



Levei um cachorro bom

Mas néo levei camarada

\Y,

Foi entre a serra da pelada
E a serrinha do Mateu
Que meu cachorro fiel
De mim desapareceu
Foi a maior confusao

Que comigo ja se deu

VI
Vi quando a terra tremeu
de uma serra a outra serra
Um gemia outro lutava
Como que fosse uma guerra
E aquele balbuciado

Fazia tremer a terra

Wil
Eu vi uma desaferra
Nascer do pé do lajedo
Que eu fiquei desconfiado
Que ali havia um segredo
Que até o vento passava

Como quem tava com medo

VI
N&o me acabei logo cedo
Porque me fiz de muito forte
Mas s6 ouvia falas de gente
Se lastimando da sorte
E aquilo tudo era fala

De quem passou pela morte

IX
Ouvi do lado do norte
Uma tocha amarelaga
Com um letreiro de fogo

Nas costas de uma vidracga

15
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Dizendo isso € um abismo

Consumidor de quem caga

X
O cagador quando passa
Por aqui fora de hora
E muito feliz aquele
Que sai contando a histéria
E as vezes sucede vir

E n&o poder mais ir embora

Xl
Porque nessa serra mora
As almas dos cagadores
Que morreram de miséria
Criminosos, malfeitores
Que vém fazer suas queixas

Aos homens cagadores

Xl
No méi daqueles clamores
Eu ouvi uma voz dizer:
No mundo da desventura
Eu nunca tive um prazer
Meus dias foram de miséria
E eu morri antes de crescer
Xl
Vi outra voz responder
Fazendo reclamacéao:
Infeliz foi como eu
Que morri ainda pagao
Nunca fiz um pecado

E nao tive a salvagao

XV
Me responde outra visao:
Eu também fui infeliz
Vivo na vida dos mortos
Ouvindo o que o mundo diz

E ndo tive a salvagao



Pelo horrores que fiz

XV
Moro em outro pais
Meu espirito é russiano
Eu embarquei no vento brabo
Atravessei 0 oceano
E meu desmantelo® foi s6

Derramar o sangue humano

XVI
Moro no subterraneo
Com mil metros de fundura
Meu crime foi temeroso
Minha sentenca foi dura
E eu so tenho liberdade

De sair na noite escura

XVII
Respondeu outra pintura
Maga que sé um espeto
Com vestuario vermelho

Uma divisao de preto
Dizendo esta voz que fala

E a dona desse esqueleto

XVII
Mago que sé um espeto
Eu acho que estou perdido
Ha trinta anos no fogo
Ja té quase derretido
Mas com tudo isso ainda

Nao estou arrependido

XIX
Respondeu outro desvalido
Ja eu néo diria assim
Que eu sei que fui o culpado

De ter este triste fim

® Agdo que leva a consequéncias negativas.



Mas velo a Deus, meu Deus

Que ele perdoasse a mim

XX
Nesse momento ruim
Eu fiquei desconfiado
Que era das vezes que eu
Tinha desacreditado
Das coisas da natureza

Por isso eu fui castigado

XXI
O tempo estava nublado
Que nao se via uma luz
Eu rezei uma oracao
E fiz o sinal da cruz
Chamei por Nossa Senhora
E fiz uma prece a Jesus
XXII
T6 muito certo que vus
E o autor da natureza
Se for possivel o senhor
Fazer a minha defesa
Eu prometo so6 dizer
Quando eu tiver a certeza

XXl
Alguém que cai em fraqueza
E em dificuldade
Promete rezar novena
E fazer festividade
E eu prometo a Jesus

De s6 falar a verdade

XXIV
Se eu tiver sem liberdade
Em uma prisdo escura
Se for preciso mentir

Eu ainda fago uma jura

De s6 dizer que fogo é quente
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Quando eu sentir a quentura

XXV
E a Maria virgem pura
Eu prometo uma alianca
Enquanto vida eu tiver
Nela terei confianga
De ser defensor da honra

Como Deus ¢é da crianca

XXVI
E ja quase sem esperanca
Eu ouvi a voz do galo
A lua também saiu
Do seu formoso regalo
Que parecia Madalena

No castelo de madal

XXVII
Senti no corpo um abalo
Que nunca tinha sentido
Com a falta de coragem
Eu fiquei esmorecido
Sem saber se tava vivo

E nem se tinha morrido

XXV
Vim recobrar o sentido
Depois que o galo cantou
A lua também saiu
O medo menalizou
Desapareceram os vulto

E o meu cachorro chegou

XXIX
Ai mais ou menos melhorou
A minha situagao
Na chegada do cachorro

E na saida das visdo

"“Decrescéncia.
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Eu tomei novo destino

E criei disposigao

XXX
Al sai pisando no chéao
Como quem pisava em brasa
Andando até meio ligeiro
Desejando criar asa
N&o corri porque ndo pude

Mas cheguei depressa em casa

XXXI
Mesmo sabendo que atrasa
As pessoas se limite
Entre o erro e as misérias
Ninguém se precipite
E quem n&o quiser dar crenga

Também nao desacredite

XXX
Agora eu fago um convite
A alguém que achou custoso'
Quem quiser pode dizer
Que o caso foi duvidoso
Eu s6 ndo quero que diga

Que o poeta é mentiroso.
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(Vicente Preto, 1951. Obra oral, declamada por Lirago - BISACO, 2009).

"Algo que leva mais tempo do que o esperado.



Figura 1 - Vicente José de Maria, Vicente Preto, foto entre 1967 e 1970

(Fonte: Arquivo de Lourdinha de Itapetim-PE)
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O Sertdo do Pajeu, microrregido localizada em Pernambuco, sempre foi um
berco pulsante de cultura e tradicdo. No entanto, € a poesia oral, transmitida de
geracao em geracgao, que permanece como um dos pilares mais expressivos deste
espaco. Esta poesia ndao sé reflete a realidade vivida por seus habitantes nas
décadas passadas, mas também influencia profundamente a percepgao
contemporanea dos artistas locais sobre sua cultura e historia. Ao adentrar neste
valedouro de oralidade, podemos descobrir como a memodria imaginada desse
sertdo tem sido construida, modificada e retransmitida.

A poesia oral, por sua natureza efémera e fluida, € um testemunho vivo das
mudancas sociais, politicas e culturais. Walter Benjamin (1987, p. 201) defende que
a tradicado oral tem o poder de conectar geracdes através da narrativa que retira da
experiéncia, mantendo viva a memoéria coletiva. No Sertdo do Pajeu de
Pernambuco, essa tradicdo poética oral ndo apenas preserva o passado, mas
também alimenta o imaginario coletivo, dando origem a uma memoria imaginada.

Através das décadas, a poesia oral capturou os desafios, triunfos, lendas e
cotidiano daquela especifica microrregido do sertdo pernambucano. Essa riqueza
narrativa fornece aos artistas contemporaneos um vasto arcabougo de referéncias.
Como Homi K. Bhabha (cf. 2013, p. 11-23) aponta que a tradigdo ndo € um mero
resquicio do passado, mas algo que é constantemente reinterpretado a luz das
condicbes presentes. Assim, artistas atuais, ao beberem da fonte da poesia oral,
nao apenas perpetuam tradigdes, mas também as reinterpretam, criando uma
dinamica viva de identidade e memoria.

A reinterpretacdo contemporanea da poesia oral é essencial para a
preservacdao da cena cultural do Sertdo do Pajeu de Pernambuco e de suas
adjacéncias, assim como os do Cariri paraibano e cearense. Pierre Nora e T. Y. Aun
Khoury (cf. 2012, p. 7-12) discute os lugares de memdria, como onde a memoaria é
solidificada. A poesia oral atua como um desses lugares, solidificando a identidade
cultural e proporcionando um sentimento de continuidade, pertencimento e
transmissao. Como, por exemplo, jovens poetas nascidos na zona urbana de
cidades interioranas criando obras sobre a vida no campo ou em um contexto de
escassez de recursos naturais e/ou materiais do qual nunca vivenciaram.

O Sertdao do Pajeu de Pernambuco, com sua rica tradicado de poesia oral,

oferece uma janela fascinante para a interacdo entre memoria, tradigdo e reinvengao
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cultural. O poema trabalhado neste capitulo, ao ser continuamente reimaginado por
geragbes de artistas, ndo apenas preserva a identidade cultural da regido, mas
também garante sua relevancia e ressonancia em tempos contemporaneos. A
"memoria imaginada" através deste poema € um testemunho da resiliéncia e riqueza
do espirito sertanejo, reafirmando a importancia indelével da oralidade na
construcao da identidade cultural.

Este capitulo demonstra, na pratica, os aspectos tedricos descritos acima
através da obra oral “A Cacada Mal-Assombrada”, de Vicente Preto, um poeta
analfabeto natural do entdo vilarejo de Umburanas (atual Itapetim-PE), na época
pertencente a cidade de Sao José do Egito-PE. Em uma sequéncia de trinta e duas
sextilhas, na estrutura métrica de sete silabas poéticas, o poema analisado narra um
dia de cacada do poeta em uma zona rural proxima da “Serra da Pelada” e “Serrinha
do Mateu”, onde singularidades do bioma e da sociedade do local sdo destacadas,
tendo como ponto alto o relato da aparicdo de entidades que vieram ao autor
lamentar a vida dos mortos. Apesar dos atributos ficcionais das assombracdes, as
personalidades descritas existiram e marcaram a regido pela forma de suas mortes,
tornando-se, assim, um catalisador de registros extra-oficiais dos crimes daquele

periodo, nominalmente detalhados no subtépico 3.3.1.

Figura 2 - Local onde se passa a narrativa de “A Cagada Mal-Assombrada”, de Vicente Preto,
entre Itapetim-PE e Sao José do Egito-PE
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Fonte: 2023 Airbus, CNES. US. Geological Survey. Google Maps.
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Figura 3 - Serra do Mateu fotografada no sentido leste de Sao José do Egito-PE

Fonte: Foto de Jefferson Sousa. 2023.

A anadlise se dispbe sobre como esta ficcionalizagdo nao diminui a
autenticidade da narrativa, mas a enriquece ao explorar e expressar sentimentos,
dilemas e reflexdes de forma ampliada, tornando a narrativa mais acessivel e
ressonante para o publico (cf. Benjamin, 1987, p. 115-116). A verdade emocional e
cultural contida na poesia popular transcende a mera factualidade, permitindo que o
leitor, ou, neste caso, o ouvinte, se conecte profundamente com a esséncia desta
cultura sertaneja apresentada como verdadeira.

Para melhor compreensado de tal fendbmeno, Lévi-Strauss (2004) tece uma
profunda reflexao sobre a natureza humana na criacao poética, evidenciada através
dos mitos e suas construgdes simbolicas. Lévi-Strauss sugere que determinadas
categorias empiricas, tais como oposi¢gdes binarias, podem servir como lentes
analiticas para desvendar conceitos abstratos sobre o ficcional e o real em uma obra
que gera memoria cultural. Ele adota um método que examina etnografias de
populacdes culturalmente semelhantes, comeg¢ando com os Bororo do Brasil

Central. A partir disso, podemos sugerir para compreender os porqués dos mitos
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que aparecem em “A Cacada Mal-Assombrada”, evidenciando sua capacidade de
transformacao e adaptagcao através das sociedades e das épocas que o poema
atravessou.

Lévi-Strauss postula que mitos ndo sédo entidades estaticas, mas produtos de
transformacgdes continuas, influenciadas por diversas sociedades, seja por razdes
histéricas ou geograficas. Assim, ele defende que n&o existe um unico mito original,
mas um complexo emaranhado de narrativas que se inter-relacionam. Seu método
de analise baseia-se em desvendar estas interconexdes, onde cada mito € uma
sequéncia em um vasto sistema, do qual também faremos a seguir, com os

personagens fantasiosos, mas referenciados da obra de Vicente Preto.

Um plano em que as propriedades légicas se manifestem como atributo
das coisas tdo diretamente quanto os sabores ou os perfumes cuja
particularidade, impossibilitando qualquer equivoco, remete, no entanto, a
uma combinagao de elementos que, escolhidos ou dispostos de outro
modo, teriam suscitado a consciéncia de um outro perfume. Gragas a nogao
de signo, trata-se para nés, no plano do inteligivel e ndo mais apenas no do
sensivel, de colocar as qualidades secundarias a servico da verdade
(Lévi-Strauss, 2004, p. 33).

A dialética entre o ficcional e o real nas narrativas literarias tem sido um tema
de profunda investigacdo nos mais diversos campos dos estudos culturais. Uma
contribuicdo também significativa a esse debate vem da antropdloga Ruth Finnegan,
Cuja pesquisa sobre literatura oral proporciona uma visao abrangente sobre como o
ficticio e o real se entrelacam e se manifestam culturalmente.

A literatura oral, por sua natureza efémera e adaptativa, é frequentemente
predisposta a ficcionalidade (cf. Finnegan, 1975, p. 319). A narrativa € moldada pela
necessidade de ser envolvente, memoravel e adaptavel a diferentes publicos e
contextos. Isso pode resultar em embelezamentos, metaforas e exageros que
distanciam a histéria de uma representacéo literal da realidade. No entanto, isso n&o
diminui sua relevancia; ao contrario, a ficcionalidade pode acentuar certos aspectos
da narrativa, tornando-a mais ressonante e impactante. No caso de “A Cacgada
Mal-Assombrada”, é este impacto que faz com que uma obra tdo extensa de um
autor ndo tdo conhecido tenha entrado na cabeca das mais diversas pessoas
daquela regiao e, assim, sido salvaguardada por geragdes.

Enquanto a ficcionalidade desempenha um papel crucial na literatura oral,

Finnegan enfatiza que essas narrativas também s&o profundamente enraizadas na
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realidade e servem como reflexos da memoria cultural de uma comunidade em
constante construgao (cf. Finnegan, 1975, p. 323). Mesmo quando permeadas por
elementos ficcionais, essas historias muitas vezes trazem tragcos de eventos reais,
praticas culturais, crengcas e valores. Elas atuam como registros, mesmo que
estilizados, das experiéncias vividas por uma comunidade e de seu entendimento do
mundo.

Na sextilha “XV”, entre todos os personagens mortos que reclamam ao poeta,
ha uma peculiaridade destoante dos registros de O6bitos locais: ha um espirito
estrangeiro, que diz ter atravessado o oceano para sofrer longe das magoas dos
seus assassinatos. Pela obra ser datada de 1951, quatro anos apos o inicio da
Guerra Fria e a menos de uma década do fim da Segunda Guerra Mundial, o tal
espirito, citado como “russiano”, reflete a visdo colonizadora ocidental maniqueista
do bem contra o mal que chegava aos interiores do Brasil através da radio,
justamente no periodo em que se intensificaram as noticias sobre essa entao nova
guerra (cf. Lewkowicz, 2018, p. 7).

O autor inicia o poema apresentando-se com uma dualidade pregressa sobre
ser ou ndo um narrador em primeira pessoa em que se pode confiar na veracidade
das suas experiéncias e sentidos: entre as estrofes “II” e “llI”, a obra fala de inventar
visagem - assombracao - por pabulagem - um tipo de presung¢ao ao narrar bravatas -
enquanto declara ser um tipo de cagador por casos paranormais para justamente
desmistifica-los. A dualidade s6 € exercida até as primeiras aparigdes
representativas dos ali falecidos convencerem o protagonista da situagao espiritual
que se colocou, sendo, também, uma marca religiosa da época e da localidade da
memoria cultural.

Para Finnegan, a interacao entre o ficcional e o real na literatura oral ndo é
apenas uma caracteristica incidental, € um reflexo da maneira como a memdria
cultural opera. A memoaria cultural ndo € uma representacao literal do passado, mas
uma construgdo que combina eventos reais com interpretagcbes, sentimentos e
significados (cf. Finnegan, 1975, p. 184-187). Assim, a poesia oral aqui abordada,
com sua mistura de ficcionalidade e realidade, pode ser vista como um microcosmo
da memoria cultural nos mais minuciosos aspectos, representando a maneira
complexa e multifacetada pela qual as comunidades se lembram e interpretam sua

prépria historia.
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Propriamente sobre a comunidade onde o autor e a obra estdo inseridos,
Halbwachs (1990) argumenta que a memodria individual ndo pode existir fora dos
quadros sociais e das construgdes que a memodria coletiva fornece. Ou seja, as
lembrangas pessoais estdo sempre entrelagadas com as memorias e experiéncias
compartilhadas pela comunidade ou grupo social ao qual se pertence.

As memoarias individuais ndo sdo isoladas. Elas sdo moldadas, influenciadas e
até sustentadas por estruturas sociais mais amplas (cf. Halbwachs, 1990, p. 7). O
poema oral de Vicente Preto exemplifica essa interconexdo, melhor desenvolvida no
subtépico 2.1.1. O repentista ou o cantador de viola, ao criar ou recitar um verso,
Nao apenas expressa uma experiéncia pessoal, mas também evoca e perpetua a
memoria coletiva do Sertdo do Pajeu de Pernambuco, seu povo e sua historia.
Inclusive, € uma das motivagdes pelas quais poetas analfabetos desta regido
conseguem criar obras metrificadas: a constante e milimétrica batida da viola,
através do seu espagamento sonoro, acostumou e ainda acostuma geragdes que
aprenderam a improvisar neste parametro técnico, sendo, assim, consequentemente
mais um meio de ampliagdo e preservagao desta memdria (cf. Sautchuk, 2009, p.
19).

Outro conceito-chave em Halbwachs, relacionavel a obra de Preto, é a ideia
de que a memoria esta intrinsecamente ligada ao espago e ao lugar. Esse conceito
ressoa vivamente na poesia oral do sertdo. A paisagem, ilustrada pelo sol
escaldante, as secas implacaveis, os riachos e a fauna, ndo sdo apenas elementos
de um pano de fundo, mas uma composicado de personagem ativo que, no caso de
Vicente, foi a frienta'> e escura noite. Os versos sdo imbuidos de referéncias
geograficas e locais, refletindo como o sertdo € inextricavelmente ligado a identidade

€ a memoria de seu povo.

Assim, ndo ha memodria coletiva que ndo se desenvolva num quadro
especial. Ora, o espago € uma realidade que dura: nossas impressdes se
sucedem, uma a outra, nada permanece em nosso espirito, € ndo seria
possivel compreender que pudéssemos recuperar o passado, se ele ndo se
conservasse, com efeito, no meio material que nos cerca. E sobre o espaco,
sobre 0 nosso espaco - aquele que ocupamos, por onde sempre passamos,
ao qual sempre temos acesso, e que em todo o caso, nossa imaginagao ou
nosso pensamento € a cada momento capaz de reconstruir - que devemos
voltar nossa atencao; € sobre ele que nosso pensamento deve se fixar, para
que reapareca esta ou aquela categoria de lembrancgas (Halbwachs, 1990,
p. 143).

2| ocal que causa frio.
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Ao considerar as teorias de Halbwachs sobre a memoaria coletiva no contexto
do poema “A Cacada Mal-Assombrada”, assim como as demais caracteristicas aqui
trabalhadas e citadas a luz das pesquisas de Finnegan (1975), Benjamin (1987),
Bhabha (2013) e Nora (2012), revela-se a rica interagdo entre o individual e o
coletivo, o pessoal e 0 espaco. Neste cenario, que emerge n&do apenas como uma
expressao artistica, mas como um mecanismo vital para a perpetuagado da meméoria,
da identidade e da coesdo social da localidade, faz-se necessario, também, a
compreensao das especificidades geoculturais de onde o poema “A Cacada

Mal-assombrada” nasceu e se perpetuou nas lembrangas dos nativos dali.

211 Compreendendo o Sertdo do Pajeu de Pernambuco e sua
especificidade geocultural

Figura 4 — Mapa de Pernambuco, com marcagdo da Microrregido do Sertio do Pajeu de

Pernambuco (1 CC BY-SA 3.0.)
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O Sertdo do Pajeu, localizado no interior de Pernambuco, € uma microrregiao
qgue tem em sua esséncia uma profunda ligagdo com a tradi¢do da poesia popular e
a oralidade. Este elo ndo € somente uma manifestacao da identidade cultural do
territorio, mas um reflexo da historia e do desenvolvimento das dezessete cidades
que a compdem. Utilizando dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

(IBGE) e de outros 6rgaos publicos, este subtopico visa, brevemente, esclarecer a
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origem e evolugdo das cidades do Sertdo do Pajeu pernambucano. Além disso,
busca elucidar a interseccdo entre a fundagdo destas cidades, o rio Pajeu e a
tradicao poética da regido, a fim de possibilitar um aprofundamento analitico com as
obras de Pedro Tendrio de Lima e Vicente Preto.

Historicamente, o rio Pajeu foi fundamental para o povoamento e
desenvolvimento das cidades do Sertdo. Servindo como fonte primordial de agua e
recursos para a agricultura, o rio atraiu os primeiros colonizadores para a regiao,
consolidando-se como um eixo vital para a sobrevivéncia das comunidades locais.
Os dados do IBGE evidenciam que as cidades surgiram e cresceram as margens
deste rio. Aproveitaram-se de sua bacia hidrografica para a agricultura e para o
estabelecimento de rotas comerciais.

Segundo Marcos Costa (1994), a relagao intrinseca entre as cidades e o rio
Pajeu foi, portanto, determinante para a formacao da cultura e da identidade local,
principalmente com a chegada das migracdes dos povos arabes vindos da peninsula
ibérica no final do século XIX e inicio do século XX. Ainda segundo Costa, é possivel
encontrar numericamente mais poetas nos municipios mais proximos da nascente
do rio Pajed do que nos mais distantes, um reflexo direto deste fendmeno
sociocultural. A paisagem sertaneja, com suas particularidades e obstaculos, como
os periodos de estiagem, moldou uma populagéo resiliente que agora passava por
uma inser¢cdo de riquezas em expressdes culturais. Em meio a esse cenario, a
poesia popular e a oralidade emergiram como formas de expressar as vivéncias,
anseios e resisténcia daquele povo sertanejo.

No sertdo brasileiro, essa influéncia arabe se manifestou de varias maneiras.
Por exemplo, pode-se identificar estruturas narrativas semelhantes as das fabulas
arabes em contos populares sertanejos. Além disso, temas comuns das historias
arabes, como a busca por justica, a astucia superando a forga bruta e o papel do
destino, ressoam nos contos do sertao (cf. Gaido, 2021, p. 1).

A tradicdo da poesia oral ndo é apenas uma forma de arte, mas um pilar
cultural que une geracdes. Festivais, desafios poéticos e cantorias de viola sao
praticas que se perpetuaram no Sertdo do Pajeu de Pernambuco, evidenciando uma
tradicao que, mais do que entreter, cumpre o papel de preservar a memoria coletiva

e de fortalecer lagos comunitarios.



30

No vale do rio Pajet, em Pernambuco, a cantoria constitui uma espécie de
cultura oficial em municipios como Sao José do Egito e Afogados da
Ingazeira, e os descendentes de grandes cantadores dali formam uma elite
cultural local (Sautchuk, 2009, p. 9-10).

Concluindo, a analise histérica das cidades do Sertdo do Pajeu, corroborada
por dados do IBGE, nos mostra como o desenvolvimento e a cultura de uma regiao
podem estar profundamente interligados as questdes territoriais. O rio Pajeu, com
sua importancia geografica e socioeconémica, influenciou diretamente a formagao
das cidades e, consequentemente, o florescimento da rica tradicdo poética que
moldou salvaguardas da tradicdo como Vicente Preto e Pedro Tenodrio de Lima. Essa
tradicdo, enraizada na oralidade, € mais do que uma expressao artistica; € a voz
ressonante de um povo que, através dos versos, tece sua historia e identidade. Por

isso, ndo é possivel compreendé-la sem direcionar os olhos para as terras que
fecundaram essa cultura.

Figura 5 — Bacias Hidrograficas do Rio Pajeu (APAC)
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Quando Marcos Costa (1994) fala de um ponto catalisador pajeuzeiro, como

uma

nascente dos poetas, ndo é no campo das ideias. E referenciado pelo fato de
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que a primeira cidade povoada por arabes em maior escala foi Teixeira, no sertdo da
Paraiba, proxima da divisa com Brejinho, municipio pernambucano dono da
nascente do rio Pajeu. Pela cidade paraibana vizinha, também, € onde estdo os
primeiros registros de cantadores de viola, herdeiros diretos dos bardos, que
serviram de base para a criagdo e desenvolvimento da poesia metrificada da regiéo,
como sextilhas, decassilabos, setissilabos e, mais tarde, galopes a-beira-mar (cf.
Sautchuk, 2009. p. 16).

O vale do rio Pajeu, que tanto foi tema de poemas, cangdes e demais
manifestagbes poéticas, nasce no municipio de Brejinho e percorre uma extensao de
aproximadamente 353 km. Inicialmente apresenta sentido nordeste-sudoeste, até
desaguar no lago de ltaparica, no rio Sdo Francisco. Seu regime fluvial é
intermitente e, ao longo do seu curso, margeia as cidades de Itapetim, Tuparetama,
Ingazeira, Afogados da Ingazeira, Carnaiba, Flores, Calumbi, Serra Talhada e
Floresta. Seus afluentes principais sdo os riachos Tigre, Barreira, Brejo, Sao
Cristovao e Belém, pela margem direita, e os riachos do Cedro, Quixaba, Sao
Domingos, Poco Negro e do Navio, pela margem esquerda. A area de drenagem da
bacia envolve 27 municipios. Os que sao totalmente inseridos na bacia sao:
Afogados da Ingazeira, Betania, Brejinho, Calumbi, Flores, Ingazeira, Itapetim,
Quixaba, Santa Cruz da Baixa Verde, Santa Terezinha, Sdo José do Egito, Serra
Talhada, Solid&o, Tabira, Triunfo e Tuparetama (IBGE, 2023).
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Figura 6 — Mapa dos distritos de Itapetim (CC BY 3.0)

@]
Distrito de
Piedade do Ouro

Povoado do
O Mocambo

Povoado

‘g’ AL Itapetim

(Distrito-sede)

Distrito de
S3o Vicente

SAO JOSE
DO EGITO

Cada uma das 17 (dezessete) cidades, a sua maneira, tem uma relagao
artistica expressa com o rio. No entanto, o municipio dos dois poetas autores das
obras centrais desta pesquisa € ltapetim. Reconhecida como “Ventre Imortal da
Poesia”, foi local de nascimento de famosos poetas, como Z¢é Adalberto e Monique
D'Angelo, ja apds a emancipagao (1953), e os irmaos Batista (Dimas, Otacilio e
Louro do Pajeu) e Rogaciano Leite quando ainda era distrito de Sdo José do
Egito-PE (cf. Costa, 1994).

Utilizando como base o mapa da Figura 5, a obra “A Cagada
Mal-Assombrada” se passa nas proximidades do Povoado do Ambé. Assim como as
narrativas das obras do capitulo seguinte ocorrem nas proximidades do Distrito de
Sao0 Vicente. Neste contexto, ambos os poetas foram contemporaneos dos mais aos
menos famosos, reconhecendo aquelas manifestagdes como singulares da regiédo e
convidativas a participagcao na criacdo. Por isso, passaram a fazer poesias antes

mesmo de se reconhecerem como artistas.

2.2 A ORALIDADE COMO ENSEJO DE SEGURIDADE DO SABER
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E de entendimento que os sertdes nordestinos do Brasil possuem uma
brilhante e Unica esfera cultural e historica, tecida por séculos de interacdes e lutas.
Contudo, essas regides tém sido, de maneira notéria, negligenciadas ou tratadas de
forma superficial nos estudos académicos tradicionais de histéria e antropologia
brasileira, até mesmo no campo das documentagdes juridicas. Este subtdpico visa
explorar as motivacdes dessa omissao e a forma como a oralidade assumiu, a sua
maneira, o caminho contrario.

Havendo centralismo e hierarquias geograficas desde o periodo colonial, as
decisdes politicas e culturais do Brasil eram tomadas nas regides costeiras, onde se
situavam as principais cidades, como Salvador e, posteriormente, Rio de Janeiro (cf.
Freyre, 1986, p. 296-297). O centralismo, que priorizava essas areas em detrimento
das regides mais afastadas, influenciou os campos académicos, levando a uma
marginalizagao dos sertdes.

Os sertbes, em muitos relatos antigos, foram descritos como espagos de
atraso, aridez e barbarie em contraposicdo a civilizacdo litoranea. Esses
esteredtipos alimentaram um entendimento limitado e distorcido do sertdo,
desencorajando investigagdes mais profundas sobre sua complexidade. Ao observar
que houve uma hegemonia economicista da histéria, houve um foco predominante
nas regides que eram centros econdmicos, mesmo as nao tao centrais, mas ainda
com um mercado em notéria atividade - como a Zona da Mata de Pernambuco.
Dessa forma, areas que nao se encaixavam diretamente nessas narrativas de
avangos, como os sertdes, foram deixadas a margem (cf. Prado Junior, 1942, p.
29-32).

E preciso pensar o campo dos estudos pds-coloniais questionando o poder e
as limitagdes da representacao. Spivak (2010) destaca as dificuldades enfrentadas
pelos "subalternos" - grupos sociais marginalizados ou oprimidos - em serem
ouvidos dentro das estruturas de poder dominantes. Mesmo quando o assunto
principal é sobre a sua vida e obra, do ponto de vista da criacdo de registros, este
sempre sera o outro. Ao relacionar essa teoria com a cultura da oralidade do povo
sertanejo e o historico descaso do poder publico na regido do sertdo brasileiro, uma

narrativa de marginalizacéo e silenciamento emerge.

O mais claro exemplo disponivel de tal violéncia epistémica é o projeto
remotamente orquestrado, vasto e heterogéneo de se construir o sujeito
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colonial como outro. Esse projeto € também a obliteragdo assimétrica do
rastro desse outro em sua precaria subjetividade (Spivak, 2010, p. 47).

As dificuldades de acesso e as condicbes adversas dos sertdes também
desempenharam um papel em sua negligéncia. Muitos pesquisadores evitaram
essas areas devido a desafios como clima arido, distancias significativas e
infraestrutura precaria (cf. Galvao, 1937, p. 154). Além disso, o altissimo nivel de
inseguranca deste local até pouco depois da segunda metade do século XX é
descrito de forma mais aprofundada no subtopico 3.3.1. Pois é justamente a
inseguranga que influencia o langamento e a salvaguarda da obra “A Cacada Mal
Assombrada”.

Historicamente, muitos estudos antropolégicos sobre o Brasil foram
influenciados ou conduzidos por académicos estrangeiros, que poderiam ter
prioridades ou perspectivas diferentes sobre o que era essencial para compreender
a cultura brasileira (cf. Levi-Strauss, 1955, p. 25). A negligéncia dos sertbes
nordestinos nos estudos de histéria e antropologia brasileira € resultado de uma
combinagao de fatores socioecondmicos, culturais e logisticos. Reconhecer essa
omissao é o primeiro passo para corrigir o curso e garantir que o rio cultural dos
sertdes seja devidamente percorrido, sendo valorizado e estudado.

Anténio Céandido (1987), ao abordar a formagdo da literatura brasileira,
destaca os desafios enfrentados por regides e culturas marginais nos canones
literarios e historiograficos. Os sertdes nordestinos, muitas vezes, foram
caracterizados por suas adversidades geograficas e socioeconbmicas, em
detrimento de sua rica contribuicdo cultural. Esse olhar parcial e limitado
desconsidera os mecanismos de resiliéncia cultural empregados pelos sertanejos
para preservar sua identidade.

Por sua vez, Camara Cascudo (1984), em sua extensa pesquisa sobre o
folclore brasileiro, ressalta a importancia da cultura popular como reflexo da
esséncia de um povo. Contos, lendas, musicas e tradigdes sdo transmitidos de
geragdo em geragao, ndo apenas como entretenimento, mas como uma verdadeira
seguridade do saber. A oralidade, portanto, funciona como um escudo contra o
esquecimento, garantindo que as ricas tradigbes e historias sertanejas continuem

vivas, mesmo diante da negligéncia historiografica.
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Em suma, ao olharmos para o sertdo nordestino, € essencial reconhecer a
forca e a importancia da oralidade na preservacao de sua cultura. O preconceito e a
marginalizagao enfrentados por essa regido apenas destacam a tenacidade de seu
povo em garantir que sua memoéria e sabedoria sejam transmitidas. A nao
oficialidade é entendida como o ambito natural da cultura popular, das classes
subalternas (BURKE, 2009, p. 10).

Se as fontes impressas sdo enganadoras, certamente podemos confiar na
tradigado oral. A descoberta da cultura popular no final do século XVIII levou
a coleta de muitas cangdes e estorias entre artesdos, camponeses ou suas
mulheres. No entanto, entre esses individuos e o leitor moderno ha, uma
vez mais, toda uma cadeia de intermediarios (Burke, 2009, p. 142).

Por isso, destrinchar o seu sistema de significados, atitudes e valores
partilhados torna-se um dever ético da academia. Nela, ha a busca pela preservagao
destes patrimonios imateriais, além de contribuir para a conservagao de suas
respectivas explicitacbes e simbolismos que findam em cada um dos universos
artisticos, que ecoam para além do seu proprio autor.

A poesia oral no sertdo do Pajeu de Pernambuco, especificamente no entado
vilarejo das Umburanas, atualmente pertencente a cidade de Itapetim, mas na época
territério do municipio de Sao José do Egito, € uma tradicao secular. Essa forma
artistica é frequentemente associada aos "cantadores", poetas que, armados com
uma viola, expressam em versos metrificados os sentimentos e relatos da vida
sertaneja. De acordo com Céamara Cascudo (1988), essa tradicdo € uma
manifestacdo auténtica do folclore brasileiro, sendo o repente e o desafio suas
formas mais emblematicas, mais bem desenvolvidas no terceiro capitulo da corrente
dissertacao.

Em Sao José do Egito-PE, essa tradigao oral ganha destaque pela técnica de
metrificagdo dos versos. A metrificagdo, a arte de estruturar os versos de acordo
com um numero especifico de silabas métricas, confere ritmo e musicalidade a
poesia, tornando-a ndo apenas um regalo para os ouvidos, mas também um desafio
intelectual para os cantadores. No climax do esquecimento externo a regido, foram
essas métricas as garantidoras da perpetuagao dos registros, como as sextilhas de
Vicente Preto. Como aponta Antdénio Céandido (1987), a cultura € uma espécie de

"sistema de defesa", e a poesia oral se apresenta como uma arma poderosa na luta
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pela preservagédo da identidade sertaneja, mesmo quando o seu autor ndo a faz
pensando nisto.

Além disso, essa oralidade, como observa Walter Ong (cf. 1982, p. 158-159),
€ um meio primordial de comunicacido, sendo fundamental para a construgdo da
identidade cultural de comunidades. Isso é intensificado pelo analfabetismo da
microrregiao, dado ao periodo da fecundagcdo da obra analisada. Nas cidades de
Sao José do Egito e Itapetim, a oralidade esta longe de ser apenas um método de
transmissao, mas um modo de vida e uma forma de entender o mundo.

A preservagao da cultura popular, da oralidade e das memodrias do povo
sertanejo ndo € apenas uma questao de valor historico ou social, mas também de
obrigacao juridica, conforme estabelecido em diversas normas do ordenamento
juridico brasileiro:

Art. 215 (BRASIL, 1988): Estabelece que o Estado garantira a todos o pleno
exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes de cultura nacional, e apoiara e
incentivara a valorizagcdo e a difusdo das manifestagdes culturais. Esta norma
reforca a obrigagcdo do Estado em preservar e promover a cultura popular, incluindo
as tradi¢des orais do sertdo.

Art. 216 (BRASIL, 1988): Define como patrimdnio cultural brasileiro as formas
de expressao, os modos de criar, fazer e viver, as criagdes artisticas, cientificas,
histéricas e as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos
destinados as manifestacdes artistico-culturais.

Decreto-Lei N° 25, de 30 de Novembro de 1937: Organiza a protegéo do
patriménio historico e artistico nacional. Estabelece medidas de protecdo ao
patriménio cultural, reconhecendo a importancia das tradicbes orais como um
componente crucial deste patriménio.

Lei N° 12.343, de 02 de Dezembro de 2010: Dispde sobre o Plano Nacional
de Cultura (PNC). O PNC reconhece a necessidade de se proteger e promover a
diversidade das expressdes culturais brasileiras, incluindo as tradicbes e memoarias
do povo sertanejo.

Convencgao para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial: Embora seja
um instrumento internacional, o Brasil € signatario desta convencdo da UNESCO,

adotada em 2003. Esta convencédo reconhece a importancia das tradigdes orais,
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rituais, eventos festivos e praticas artesanais como elementos do patriménio cultural
imaterial que necessitam de salvaguarda.

A partir do exposto, € evidente que a preservagdo da cultura popular, da
oralidade e das memdrias do povo sertanejo ndo s6 encontra respaldo, mas € uma
exigéncia basilar do povo brasileiro. Proteger essa riqueza cultural é uma forma de
garantir a diversidade, a continuidade historica e a identidade do Brasil. Esses
elementos sdo essenciais para o fortalecimento da nacéo e a construgdo de um pais
mais plural, integrado e consciente de suas raizes.

Aqui, na presente dissertagao, ndo so criamos um espago de registro textual
para a obra de Vicente Preto, mas também utilizamos um referencial teérico para
valorar as suas potencialidades nos estudos culturais dentro da literatura. A seguir,
confrontamos noticias de acervos histéricos com a construgcdo narrativa da obra “A
Cacada Mal-Assombrada” e a conjuntura dos processos de difusdo que o poeta

escolheu fazer.

2.2.1 O acervo histérico de “A Cagada Mal Assombrada”

Claude Lévi-Strauss, antropologo e etndlogo francés, revela a complexidade
dos sistemas simbdlicos, mitolégicos e estruturais das culturas indigenas e de outras
sociedades tradicionais. Ao fazer isso, ele nos permite entender a profundidade e o
significado da memdria cultural que reside na oralidade, particularmente em formas
expressivas como a poesia e em suas motivagdes.

Como ja descrito, no marcante contexto da oralidade dos sertdes nordestinos
brasileiro, a forma de arte profundamente enraizada nas tradigdes e experiéncias do
povo sertanejo € uma manifestagao viva da histéria, valores, desafios e aspiracées
desta populagdo. O poema “A Cacada Mal-Assombrada”, transmitido oralmente de
geragao em geragao, se torna um instrumento de preservagdo da memdria coletiva e
de reafirmacgao da identidade cultural, principalmente pelas caracteristicas das quais
faz referéncia.

Lévi-Strauss (cf. 1955, p. 125-127), em sua analise das culturas indigenas,
ressalta a importancia dos mitos e narrativas na organizagao do pensamento e da
sociedade. Ele via nos mitos uma logica subjacente, uma estrutura que dava sentido
ao mundo e organizava a experiéncia humana. Da mesma forma, a poesia popular

de Vicente Preto, com suas narrativas sobre o cotidiano, desafios da seca, relacbes
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sociais e misticismo, oferece uma estrutura simbdlica para os sertanejos entenderem
e interpretarem o mundo ao seu redor.

Ha o argumento que a oralidade, por n&o ser fixada no papel, possui uma
flexibilidade e capacidade de adaptagdo que a torna vital e relevante para suas
respectivas comunidades. Isso pode estar diretamente relacionado a poesia
sertaneja, que, apesar das adversidades e das mudangas ao longo do tempo,
continua a ser uma forma vital de expressao e comunicagdo. Em etnografias de
viagem, constatou que até povoados iletrados mantém ferramentas de sociabilidade
verbais (cf. Lévi-Strauss, 1955, p. 125-127).

Para melhor relacionarmos as teorias com a obra estudada, € relevante
mencionar que tanto Lévi-Strauss quanto os poetas populares dos sertdes
nordestinos valorizam a experiéncia humana em suas respectivas abordagens.
Enquanto Lévi-Strauss procura entender a universalidade da experiéncia humana
através dos sistemas simbdlicos das culturas que estuda, a poesia sertaneja reflete
e celebra as nuances particulares da vida no sertdo, mesmo quando explorar este
cotidiano possa ocasionar consequéncias ao criador.

A obra de Vicente Preto descreve toda uma situagdo que decorreu por varios
anos e culminou em sua terra sem qualquer seguranga. Os personagens, descritos
entre as sextilhas de numero oito e vinte, fazem referéncia a conhecidos o6bitos da
regiao. Mesmo se tratando de personalidades e historias de outro tempo, o poeta
utiliza a décima sextilha do imaginario para advertir que € preciso sorte para sair dali
contando histérias. Apesar das nao nominagdes, as descrigdes das causas da
morte, ou dos crimes do morto, falam mais do periodo e regido do que as

pouquissimas pecas de acervos encontradas.
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Figura 7 - Diario de Pernambuco, 3 de outubro de 1930

Ano 1930\Edicao 00229 (1)

TEVE UMA SYNCOPK, FALLE-
CENDO AFOGADA -

A  mulher Maria Anloning dos
Suntos, parda, com 46 annos de
idade, residia em Sio Josd do Egyp-
to, em companhia de dois filhos
menores. Anle-hontem, cerca da 10
horas, Maria Antonina, quando se
achavg na mapger: de um rlo, na la-
vagerm de roupos, fol accommetUda
de uma syncope, oihindo nagua,

A pobre pulher logo [allece.
tendo sido o seu cadaver retirado.

A policla teve conheclmento do
¢ facto. '

Fonte: BNDIGITAL.

Apesar da noticia apontar para sincope, 0 caso, onze anos antes do
lancamento de “A Cacada Mal-Assombrada”, passou a permear um imaginario da
regiao ja crescente pela crenga em motivagées ndo médicas de mortes repentinas,
como questdes religiosas. Mesmo nao existindo uma personagem bondosa na faixa
de idade de Maria Antonina, a obra de Vicente Preto transita entre inocentes que
foram condenados a dor e os merecedores do martir, como criminosos, sendo a

segunda parte bem mais presente.

Figura 8 - Diario de Pernambuco, 9 de margo de 1941

Ano 1941\Edicio 00057 (1)

O OURO EXISTE — A nossa terra
nfio é sd a terra do “ouro branco”,
Da malvacea que a faz ser um dos
malores centros productores do al-
godio. no Estado. Ella é tambem s
terra do ouro. Do ouro verdadeiro.
QOuro metal. Ouro riquesza.

No districto de Itapetininga, antigo
Umburanas e, tempos atraz, Bio
Pedro das Lages, nas localidades Ca~-
rampueuqui, Pledade & Pimenteira, se
vem notando a presenca do mals
| rico metal do mundo, Diversas pe-
pitas tém sido apanhadas pelos que
exploram & terra. E' que o ouro
existe. :
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Fonte: BNDIGITAL.

Figura 9 - Diario de Pernambuco, 10 de agosto de 1941

d) -— precarledace de satde dos
recem-nasclidos. por serem gRemeos,
eom culdados medicos especlals (dr.
Marlo Mudsg — 1. Barfo de Jta-
petininga 50, 32 .ndar, sala 307); @

Fonte: BNDIGITAL.

Conforme a penultima figura acima demonstra, “ltapetininga” foi um nome
dado a Itapetim por um breve periodo antes da justica proibir o uso, devido a
homdénima em Sao Paulo. A informagao é util aqui para compreendermos a noticia
seguinte que, da forma que foi trabalhada no poema de Preto, se tornou um dos
pontos altos da obra: por décadas anteriores e posteriores, a alta taxa de
mortalidade infantil, incalculada na regido na época, marcava a sociedade.

Na sextilha de numero treze da obra, onde tais mensageiros do além usam o
narrador como espago de preservagao de suas vidas pregressas, € dito: “Vi outra
voz responder,/ Fazendo reclamagao:/ Infeliz foi como eu,/ Que morri ainda pagéo./
Nunca fiz um pecado/ E nao tive a salvagao”. A unica forma de morrer pagao é antes
do batismo, segundo a fé catdlica, que, do ponto de vista institucional, era a uUnica
presente e em constante exercicio de ensinamentos de seus dogmas. Apesar da
referéncia as criangas que morriam de forma numericamente notéria por 13, foi a
aura de indignacdo e de temor sobre a seguranga local que deu vida aos outros

personagens de seu poema.
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Figura 10 - Diario de Pernambuco, 1 de mar¢o de 1949

Novas ocorrencias
- em 530 José do
~ [gito

"O regime aemo-
cratico, aqui, ndo

passa de deslava-
| d_ﬂ mentirg”

e il

+ TRecebemes do prefsito de Bl
" José do Egite o seguints tale-
grama: .

L T FR— L[ P,

Fonte: BNDIGITAL.

O comissario em questdo é Aurelio Fernandes da Silva, que aparece em
dezenas de outras noticias do Diario de Pernambuco e Diario da Manha. Em 1949,
dois anos antes do langcamento da obra de Preto aqui estudada, a criminalidade
assolava a regido de forma cruel e sem qualquer precedente, pois a auséncia de
contador e pessoal juridico presente na matéria se perpetuou por mais de um ano,
gerando consequéncias que nao chegaram aos registros tradicionais, nem mesmo

os juridicos, mas perpetuaram as memdarias da geragao que vivenciou aqueles dias.



Figura 11 - Diario de Pernambuco, 31 de margo de 1949

_ —————— ==

Fonte: BNDIGITAL.

O escalonamento de conflitos e violéncias gerava uma revolta silenciosa pelas
barbaridades e pela impunidade. Ainda influenciados pela fé cristd, que também
pode ser interpretada como uma marca da cultura e do tempo da regido, so restava
acreditar que tais malfeitores sofreriam em outra vida, um ideal de justi¢a divina que
saciava a populagao temporariamente. Foi neste campo que Preto mais trabalhou os
seus personagens, buscando coloca-los como desvalidos, sofredores do fogo do

inferno pela eternidade.
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Figura 12 - Diario de Pernambuco, 19 de abril de 1949

Fonte: BNDIGITAL.

Na sextilha de numero catorze, o espirito condenado reconhece o0s seus erros
e apenas lamenta, sendo utilizado, talvez, como um exemplo a nao ser seguido. O
personagem da sextilha de numero dezesseis reclama ndo apenas das suas dores
fisicas, mas da tortuosidade que € continuar ouvindo os seres vivos. As setilhas
dezessete, dezoito e dezenove trazem uma assombragao esquelética, um apogeu
de sofrimento, mas, curiosamente, € a unica que nao demonstra qualquer tipo de
arrependimento. Este personagem mantém o fio condutor de Preto que é o de tratar

os vildes com o peso de uma justica que a vida e as instituicbes ndo foram capazes
de fazer.



Figura 13 - Diario de Pernambuco, 19 de julho de 1949

O QUE DIZ 0 RELATORIO

O trabalho redigido pelo -
sentante dos pequenca parrzln::m
consta de 14 laudas datilografadas
® serk publicado no Didrie do Po-
der Lepislative. Aqul vamos ape.

nals.
Quants ao primeiro dagueles mu.
:llmpta-, sssinalou o ar. Justine
ves;

“E' Inegavel que ne munleiplo de
Bllo Jnsé do llltnt‘em havide riul-

ta albomaala —_

nas dlvulgar as suas conclusbes f1.

1

A nlternclo na ord

. 2, em, advinda da
ticos locals,
dign » se afirme que a malor par-
cela de  presponsabilidade uhmu
autoridadea policlals, que nio ge
tdm sabldo econduzir nos cargos que
ocupam, tomando partido em favor
de um ou outro Erupo politico
quaAnds na verdade, deviam flear
equidistantes dos mesmos, cumprin-
do e fazendo cumprir dentro de
sua esfers de aclo, as ordens ema.
nadas das autoridades conatituidas,

Fonte: BNDIGITAL.

Figura 14 - Diario de Pernambuco, 19 de julho de 1949

cla; que o nunl.clpii' acha.se de
I.tul Fﬂlmﬂ' em

c e = ——

Fonte: BNDIGITAL.
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Quanto mais saia do controle a situagdo da segurangca de S&o José do

Egito-PE e do seu entao vilarejo Itapetim, mais a precariedade se agravava. Nem o

préprio Vicente Preto sabia dizer quando exatamente ocorreu a noite da cagada ou a

conclusao da composicdo do poema, pois 1951 foi o ano em que ele comecgou a

declama-la, mas ndo o de cria-la (cf. Bisaco do Doido, 2009). Em todo caso, é

possivel refletir sobre elas pairarem no ano de 1949, j4 que provavelmente a

precarizacao do periodo tenha gerado varias cagadas até pela necessidade de

constante abastecimento de animais para a alimentagao.
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Figura 15 - Diario de Pernambuco, 6 de abril de 1951

Ano 1951\Edicéo 00078 (1)

. exonerando o cabo da Policia|
Militar de Pernambuco, Aurelio
fernandes da Silva e Jodo Cal-
deira dos Santos, respectivamen-
te. dos carpos de comissdrio de
policia de Itapetim, do munici-
pic de Sao José do Egito e sub-
comissario de policia de Santo
Antonio de Batatas, do mesmo
munieipio;

Fonte: BNDIGITAL.

O que contribui para essa teoria temporal da cacada e de sua construcao € a
data de seu langamento: junho de 1951. Isso ocorreu pouco tempo depois da volta
dos componentes basicos da seguranga, como orgaos juridicos. Gerou-se, entre
diversas novidades de seguranga, a exoneragao do temido Aurelio Fernandes da
Silva, conhecido por cometer violéncias contra qualquer pessoa que criticasse a
forma como a localidade era gerida e assegurada.

As ultimas sextilhas da obra sao da remissao do préprio pecado do autor, que
duvidava da fé e religiosidade. Entre promessas, o protagonista reencontra o seu
cachorro, perdido no inicio da sua trajetéria, simbolizando o afastamento da
seguranga que agora retornava, assim como de sua fé na regido. Isso fecha a
antepenultima sextilha com as linhas: “Mesmo sabendo que atrasa/ As pessoas se
limite/ Entre o erro e as misérias/ Ninguém se precipite/ E quem nao quiser dar
crenca/ Também nao desacredite”.

A obra "A Cacada Mal Assombrada" e sua relagdo com costumes e fatores
histéricos de Sdo José do Egito-PE e regido na primeira metade do Século XX
demonstram a capacidade da oralidade em gerar memoria cultural para um povo.
Este todo nasce de um so artista, das motivagdes e limitagdes impostas ao seu
cotidiano, gerando um aglomerado de consequéncias que se moldam em um
resultado que transcende a etiologia do autor. Influéncias do passado e experiéncias
do presente criativo de Vicente Preto foram moldes para poetas conterraneos que

viriam no futuro, como é o caso de Pedro Tendrio de Lima.



46

3 PEDRO TENORIO DE LIMA: HUMOR E EXPERIMENTAGAO DAS TECNICAS
DA ORALIDADE NA POESIA POPULAR

3.1 A LINGUAGEM NA OBRA: EXPLORANDO A ORALIDADE E SEU PAPEL DE
AFIRMAGCAO CULTURA

Figura 16 - Pedro Tenério de Lima, em seu sitio na zona rural de Itapetim-PE, em janeiro de

hy ‘i\i‘" )

2021

Fonte: Foto de Jefferson Sousa (2021)

Segundo Sautchuk (2009), o galope a beira-mar é caracterizado por estrofes
compostas de 10 versos hendecassilabos. Esses versos apresentam um ritmo
especifico, com ténicas nas posi¢des 2, 5, 8 e 11, equivalente a um iambo seguido
de 3 anapestos. Um critério fundamental para que um verso seja reconhecido como
galope a beira-mar é que ele deve terminar com a palavra "mar", embora seja
preferivel que conclua com "galope na beira do mar". Vale destacar que versos
hendecassilabos com ritmo similar sdo reconhecidos somente como tendo o ritmo

de galope a beira-mar, mas ndo como o auténtico, devido a auséncia dos critérios
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mencionados, especialmente a exigéncia da ultima palavra ser "mar". Todas essas
exigéncias para a sua criagao de forma correta dentro da tradicado sao o motivo pelo
qual o "Galope a Beira-Mar é considerado por grande parte dos cantadores como o

género do ritmo mais espinhoso" (Sautchuk, 2009, p. 92).

I
Eu fui em uma festa 14 em S&o Vicente
A festa animada que era um estouro
Eu todo bonito, arrumei um namoro
Menina bacana toda diferente
Tomemo cerveja fiquemo meio quente
Comprei um cigarro peguemo a fumar
Bebemos cachaga saimos do bar
Fomos prum forré amanhecer o dia
S6 casei com ela depois que deu cria
Cantando galope na beira mar.
(PEDRO TENORIO, 2021)

Il
Eu acho é bonito ver um sanfoneiro
Pegar na sanfona encarcando™ nos baixo
As nega'* se assanha, se esfrega nos macho
No som do zabumba, tridngulo e pandeiro
Balancga a latada, cai o candeeiro
Fica no escuro sem poder dangar
Quem gosta de cana comega a tomar
Fazendo zoada gritando na sala
Revolver na mao entupido de bala
Cacando uma briga na beira do mar.
(PEDRO TENORIO, 2021)

11
Comi uma piaba cheirando a tempero
Tomei uma cana mordendo um calango
Rasguei a sanfona, quebrei o triangulo
Derramei o0 gas do meu candeeiro
Entrei dentro do banco, roubei o dinheiro

Comprei uma viola sem saber cantar

Pressionando; colocando forga.
4Sinénimo de mulher (ndo necessariamente negra).
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Comprei um cachimbo, danei-me a fumar
Com muita fumaca fedendo a maconha
Levei uma pisa, perdi a vergonha
Cantando galope a beira-do-mar.
(Pedro Tendrio, 2021)

Mikhail Bakhtin (cf. 1987, p. 62), em "A cultura popular na ldade Média e no
Renascimento", explora a relagao entre as formas oficiais e as formas populares de
expressao cultural durante os periodos da ldade Média e do Renascimento. Bakhtin
introduz o conceito de "carnavalizagao", descrevendo um mundo temporariamente
invertido durante festas e celebragdes, como o Carnaval, onde hierarquias sociais
sao subvertidas e a expressao popular toma a dianteira.

E possivel relacionar Bakhtin com os trés sequenciais galopes a beira-mar do
poeta Pedro Tendrio de Lima, de Itapetim-PE. Esses poemas sao marcados por
narrativas de festividades libertinas e namoros proibidos. Além disso, caracteristicas
tradicionais do ambiente, como fole e pessoas armadas a espreita de um
desentendimento, também estdo presentes em sua criagdo. Tudo isso é
luminosamente assegurado por apenas um candeeiro, e a partir desses elementos,
podemos extrair pontuais conexoes.

Assim como Bakhtin destaca o riso, o grotesco e a subversdo nas festas
populares da Europa Medieval e Renascentista, as poesias populares do sertdo
frequentemente incorporam humor, critica social e uma celebragao da vida cotidiana.
Refletindo uma perspectiva auténtica das pessoas comuns daquele recorte temporal
e espacial, como Pedro faz nos trés galopes aqui trabalhados. No segundo galope,
especificamente, ele consegue criar uma narrativa que vai humoristicamente se
graduando a cada linha, com componentes se integrando as descrigdes.

Bakhtin realga a forga da linguagem e da oralidade nas expressdes populares,
pois, apesar de muitas vezes estarem a margem da cultura dominante, conseguem
resistir e até desafiar o poder estabelecido. Da mesma forma, a cantoria de viola e
as poesias orais do sertdao, mesmo surgindo em contextos marginais, sdo poderosas
formas de expresséao cultural, social e politica.

Um dos conceitos-chave de Bakhtin é o dialogismo, que enfatiza a natureza

interativa e responsiva da linguagem. As poesias e cantorias do sertdo também sao
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altamente dialégicas, muitas vezes ocorrendo em "desafios" ou "repentes”, onde os
cantadores interagem e respondem uns aos outros em tempo real.

Assim como as festas carnavalescas serviam como mecanismos de
renovagao social e resisténcia contra a ordem estabelecida, a poesia oral do sertao
também pode ser vista como uma forma de resistir a narrativas dominantes,
reafirmando identidades, tradicbes e visbes de mundo particulares a cultura
sertaneja.

Em resumo, enquanto o contexto histérico e geografico das obras de Bakhtin
e das poesias do sertdo de Pernambuco sdo distintos, ambos exploram a riqueza,
complexidade e poder da cultura popular e da expresséo oral. As observacdes de
Bakhtin sobre a cultura popular na Europa podem, assim, oferecer insights valiosos
sobre como compreender e valorizar a poesia oral e outras expressdes da cultura
popular sertaneja.

A relagao intrinseca entre memoaria e cultura € um ponto nodal para entender
a persisténcia de tradicbes em sociedades especificas. Maurice Halbwachs (cf.
1990, p. 36-37), propde que a memoria ndo € apenas um fendbmeno individual, mas
€ moldada e sustentada por estruturas sociais. Assim, a memoaria coletiva torna-se
uma ferramenta para compreender como certas tradicdes, como a cultura popular e
a poesia oral do Sertdo do Pajeu de Pernambuco, resistem ao teste do tempo e das
transformacgdes sociais.

O Sertdo do Pajeu, uma regido de destaque em Pernambuco, € notdrio por
sua rica tradicdo de poesia oral. Os versos, as cantorias, os repentes e desafios que
emergem desta regido sdo mais do que apenas expressdes artisticas; eles sao
veiculos de transmissao de histérias, saberes e valores que definem a identidade do
povo sertanejo. Mas, como essa tradigao oral tem resistido ao longo dos séculos em

um mundo em constante transformagao?

Diremos que ndo ha, com efeito, grupo, nem género de atividade coletiva,
que nao tenha qualquer relagdo com um lugar, isto é, com uma parte do
espago, porém isto estd longe de ser suficiente para explicar que,
representando-nos a imagem do lugar, sejamos conduzidos a pensar em tal
atuacdo do grupo que a ela esteve associada. Todo quadro tem, com efeito,
uma moldura, mas nao ha qualquer relagdo necessaria e estreita entre uma
coisa e outra, e a moldura ndo pode evocar o quadro (Halbwachs, 1990, p.
143-144).
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Aqui, Halbwachs oferece uma perspectiva elucidativa. Segundo ele, as
memoérias ndo flutuam em um vacuo, mas estdo enraizadas em "quadros sociais da
memoria". Estes quadros, sejam eles familiares, religiosos ou culturais, ajudam a
ancorar e reproduzir memorias coletivas. No contexto do Pajeu, a cultura popular e a
poesia oral sdo quadros que nao s6 mantém viva a memoria coletiva, mas também a
reforcam e a reconfiguram continuamente.

A cada cantoria, a cada verso transmitido de geragdo em geracéo, reitera-se
uma memoria coletiva. E, ao mesmo tempo, esta tradicdo é recontextualizada,
ajustando-se as realidades contemporaneas do Sertdo. Halbwachs argumenta que
enquanto a memodria individual pode ser efémera, a memdria coletiva, sustentada
por esses quadros sociais, tem a capacidade de perdurar.

O filme "Pedro Tendrio de Lima e a enxada de um poeta iletrado" teve sua
estreia no festival de cinema “One People Film Festival 2021”, na Africa do Sul, em
junho de 2021. A obra também foi exibida no festival multicultural “International
Ecological Film Festival To Save And Preserve 2021”, na Russia (cf. Silva, 2021, p.
1). No ano em questdo, este ultimo festival estava com a tematica sobre
preservacao do ecossistema. A escolha de um filme que traz um compilado de obras
de Pedro Tendério de Lima por um festival russo demonstra mais facetas
interpretativas das descri¢des territoriais de seus poemas. Por serem tematizados
em um universo rural, o receptor, que, neste caso, era estrangeiro, identificou a
relacdo das criagdes de Tendrio com o meio ambiente.

Adicionalmente, a poesia oral do Sertdo do Pajeu serve ndo apenas como um
repositorio de memoarias, mas também como um mecanismo de resisténcia. Em um
pais que historicamente tem marginalizado vozes do interior, especialmente do
Nordeste, a persisténcia da cultura popular sertaneja desafia narrativas dominantes,
reafirmando a importéncia e a identidade da regido no mosaico cultural brasileiro.

Concluindo, ao se debrugar sobre a obra de Maurice Halbwachs, é possivel
discernir a interconexao profunda entre a memdria coletiva e a persisténcia da
cultura popular e poesia oral no Sertdo do Pajeu. Estas tradigbes, ancoradas em
estruturas sociais robustas, ndo sao apenas reminiscéncias do passado, mas sim

ativos agentes de reafirmacéo cultural e resisténcia em um mundo em fluxo. Ao

®A "Cantoria", no singular, pode dizer respeito ao evento que reune os cantadores de viola e n&o
necessariamente o ato de fazer uma execucao do cantar.
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valorizar e entender estas tradigbes, reconhecemos a capacidade singular da

memoria coletiva em moldar, definir e perpetuar identidades culturais.

3.2 INFLUENCIAS EXTERNAS NA IDEALIZACAO DO PROPRIO IMAGINARIO
CULTURAL SERTANEJO

O objetivo principal deste topico é analisar, através das obras do poeta
popular Pedro Tendrio de Lima, as representacgdes culturais dos poetas do Sertdo do
Pajeu de Pernambuco construidas por eles mesmos. Buscamos compreender as
origens de seu proprio imaginario, verificando se por tras das bases de sua criagéo
ha um espago onde a construgdo colonizadora deixou seus vestigios.
Inconscientemente, a forma de expressdo, tanto reafirmada pelo bairrismo quanto
por suas caracteristicas regionais, encontra, em sua origem mais pura, alguns
simbolos e especificidades linguisticas herdadas dos movimentos migratérios que
povoaram ou influenciaram socioculturalmente sua regido, como a meétrica.

Ao decorrer da apresentacado e analise de poemas do poeta iletrado Pedro
Tendrio de Lima, do Sertdo do Pajeu de Pernambuco, o tdpico deste capitulo tem
como objetivo pensar as representagdes culturais dos sertanejos nordestinos dentro
da poesia metrificada deles mesmos. E um prisma que busca compreender as
origens e as atuais manifestagcdes de seu proprio imaginario, com énfase para as
questdes entendidas como pds-coloniais. Das migragdes hispano-arabes, com seus
atributos que sofrem um processo de hibridizagdo com as origens do que é ser
alguém puramente sertanejo (cf. Burckhardt, 1985, p. 97-99). Assim como as
influéncias midiaticas externas das Uultimas décadas, estas foram absorvidas
despropositadamente por partes até dos poetas mais conservadores (cf. Sautchuk,
2009, p. 125-126).

Rougier (2006, p. 179-180) sinaliza como retrégrada a ideia de oposigao entre
tradicional e moderno, assim como a ideia de total desconhecimento de
aprendizados organizados por parte dos poetas. Trata do processo de criagao
poética da cantoria de viola como um objeto de estudo vivo e mutavel em uma
sociedade em movimento. Nao cabe aos poetas populares uma convengao folclérica

inerte para a sua definigdo. “Se a cantoria é, as vezes, taxada como algo tradicional,
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os cantadores entendem a si mesmos e a sua arte como modernos” (Sautchuk,
2009, p. 42).

As palavras e estruturas bairristas que guiam a construgdo de uma obra
poética de um improvisador ndo estdo protegidas dos vestigios dos processos
colonizadores. Isso porque, segundo Bhabha (cf. 1998, p. 63), a forma como o
realizador pensa o passado, presente e futuro, diante dos seus propdsitos em
constantes metamorfoses culturais, destoam de quaisquer territorios e formas de
expressdo. Talvez, na tentativa de reafirmar caracteristicas regionais, esteja a sua
origem mais pura de estrangeirismo, como alguns simbolos e especificidades

linguisticas inseridas em sua regiao por outras vias culturais.

Minhas maos é arranhada
Cascuda, parece um ralo
Eu nao vou roubar galinha
Que eu tenho medo do galo
E as maos de quem trabalha
E toda cheia de calo.
(Pedro Tendrio, 2021)

Nas trés rimas que consistem em uma sextilha tradicional, o poeta, que é
negro de pele retinta, usou as duas primeiras linhas para se apresentar como
alguém humilde, de uma vida sofrida. Nas duas seguintes, acalma o ouvinte que n&o
€ ladrdo, mas que nado rouba por medo das consequéncias, fazendo um
apontamento de que compreende 0 seu papel em uma sociedade que ja o tem como
pressuposto de pobre por ser sertanejo e que a sua atribuicdo nela € maior do que o
imediatismo. Fechando, no seu préprio mote das duas ultimas linhas, justifica que os
calos sao de trabalho, estabelecendo um paralelo de conclusdo com abertura para
interpretacéo imaginada do que seria esse trabalho (cf. Pedro Tendrio, 2021).

A pesquisa ndo tem como proposta revisar discussdes em torno do que € a
identidade, mas sim explorar o pensamento dessa identidade dentro das camadas
culturais que sao refletidas inconscientemente pelos sertanejos nordestinos e quais

sdo as suas finalidades.

Este desenvolvimento por ser aquele de uma vida elevada e caracteristica é
também determinado por uma elevada e caracteristica finalidade. Embora
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aparentemente evidente, a correlagdo Vida e Finalidade ndo se deixa
apreender facilmente por um simples ato de conhecimento e sé é percebida
e captada ndo naquela sua esfera prépria onde se fazem sentir as
finalidades particulares e isoladas da vida, mas sim numa esfera mais
elevada onde pode ser procurado o objetivo final destas finalidades
(Benjamin, 2008, p. 29).

De onde vem o desejo de repetir em uma obra poética o que lhe foi dito de
uma forma ja repetida, mesmo que usando apenas novas férmulas métricas que
levem para as mesmas finalidades? O que o poeta diz representa-lo € apenas um
pequeno pedago do seu todo (cf. Hall, 2006, p. 30-31). Para a poesia do Pajeu
pernambucano, a castidade cultural € mantida no fio sensivel da métrica. Este fio,
excludente por suas especificidades, € uma manutengdo da oralidade que busca
representar por temas descritivos a sua regido. Quando, na verdade, fazé-la da
forma que esta sendo feita é fortuitamente a Unica camada impermista desta criagao
(cf. Sautchuk, 2009, p. 96).

Nos estudos culturais e pds-coloniais, conforme explicado por Bhabha
(1998), compreende-se que ha muito mais relagdes culturais do que o binarismo
sugere. Existem sistemas culturais hibridos, nos quais elementos diversos interagem
e se mesclam em formas variadas de fazer cultura. Seguindo essa linha de
pensamento, analiso a compreensdao dos poetas populares nordestinos, muitas
vezes consciente e inconsciente, de que a poesia popular € apenas uma
salvaguarda de tradigdes. A auséncia de suas afirmacdes estilisticas e contextuais
descaracterizaria a posi¢ao de resisténcia cultural por parte de seus realizadores.

As correntes migratérias da Peninsula Ibérica, que formaram o arcabougo das
tradicbes culturais dos sertdes nordestinos, conforme aponta Luis Soler Del Campo
(cf. 2021, p. 17-19), nao podem ser analisadas como intocaveis ao longo do século
XX. Principalmente por observar, ao decorrer do século XXI, os seus constantes
processos de multiculturalizagdo. A questdo ndo é ignorar a analise das influéncias
mouras no entendimento da producdo da poesia popular local, tanto no passado
quanto no presente. Deve-se considerar a consciéncia dessas influéncias e as atuais
ramificagdes imagéticas geradas por elas na influéncia da producao atual da poesia
popular sertaneja nordestina (cf. Del Campo, 2021, p. 21-23).

A riqueza do pobre nunca passa

Do pildao da mulher pisar tempero
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Um cachorro latindo no terreiro
Caducando sem ver nenhuma caca
Uma casa melada de fumaca
E um gato atrepado no fogao
Uma cama de vara sem colch&o
E um jumento caindo de uma sela
E um moleque com os olhos 'chei' de remela
Arrastando a bunda pelo chao
(Pedro Tendrio, 2021)

Uma imposigcao indireta dos modos de pensar e se representar dentro da
prépria cultura pode ser vista como uma inclemente e articulada acdo dessa
construgao colonial em prol da divagagao do préprio saber do poeta popular consigo.
Isso ocorre porque o processo da busca em alcangar o que se imagina ser ja pode
compor o entendimento da sua intrinseca figura. "La mas alta poesia es aquella que
mas contempla al hombre abstracto, y mucho mas que al accidente que somos, al
arquetipo que quisiéramos ser" (Mariaca, 2007, p. 54).

O valor de uma autossuficiéncia literaria também pode ser encontrado em
uma realidade ficticia que se inventa com a linguagem que a expressa. Nao é
apenas sobre inventar a representacdo; pretende-se também inventar a linguagem
dessa ilustragdo. E uma diligéncia que discute sistematicamente o problema do
estudo cientifico da literatura com a integragdo dos métodos sem destoar do
caminho da politica predisposto que constitui a invengao do seu local, sobre como
falar ao estrangeiro sobre si na tentativa de demonstrar um carater fundador (cf.
Mariaca, 2007, p. 48-59).

O decassilabo citado acima, de autoria de Pedro Tenério de Lima, descreve
um cotidiano sertanejo ndo datado, mas com idiossincrasias que permeiam o
habitual do seu olhar para a definicdo que cria de uma familia pobre. A obra da
constancia regional aos ouvintes através dos itens referidos na narrativa, como
terreiro e jumento caindo de uma sela. "Ao lado da literatura, do pensamento
intelectual letrado, correm as aguas paralelas, solitarias e poderosas, da memoria e
da imaginacgao popular" (cf. Cascudo, 2000, p. 9).

Portanto, ndo € s6 compreender que ha um papel fundamental da memaria
nas obras de oralidade, pois é evidente, mas de que a imaginagdo popular esta

atrelada a um conhecimento que ndo é exclusivamente originario dos saberes
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empiricos do seu autor. Este, como interlocutor primordial de sua prépria historia,
pode acabar representando a si mesmo por outras vozes.

As técnicas da poética do improviso em circunspecto da tradicado tém uma
bagagem cultural inconsciente erguida com a repeticdo e a pratica dentro de
técnicas popularmente entendidas como certas e pertencentes aquele povo. Como
aponta Sautchuk (cf. 2009, p. 5), a oralidade e a habilidade estrutural do repente
nordestino sao utilizadas, como o fato de as poesias terem sete silabas poéticas na
maioria das vezes ou serem declamadas em um ritmo cantado.

Se a poesia de improviso € uma heranga dos bardos ou ndo, essa ndo € uma
questao que permeia o fazer poesia dentro dessas limitagdes sistémicas. A questao
€ sim um entendimento de que ha uma ancestralidade através da manutengao
dessa linguagem e que € nessa construgdo que a reafirmagao cultural acontece.
Esta em cada um de seus respectivos atributos fazendo com que um pequeno grupo
regional passe a produzir ideias em beneficio de um pensamento comum (cf.
Anderson, 2008, 72-74).

Notavel desde os trovadores medievais e a relagdo com o popular, a
contramao do erudito € apresentada por Zumthor (cf. 1993, p. 119) como uma viséo
datada e ligada as praticas do Ocidente europeu pré-século XIX. E possivel
reconhecer que, sem a poesia vinda da experiéncia oral, ndo seria possivel produzir
muitos dos canones da leitura, como indices de vocalidade como algo habitual entre
poema e voz.

‘“Nenhuma ciéncia possui maior espago de pesquisa e de aproximagao
humana do que o Folclore. Ciéncia da psicologia coletiva, cultura do geral no
Homem, do herdico no quotidiano, é uma verdadeira Histéria Normal do Povo”
(Cascudo, 2000, p. 9). Os processos técnicos dos poemas, como a metrificagdo, sao
entendidos como sindnimo da cultura regional. Nao utiliza-los é renegar a tradigéo.
Assim, acabam por ser uma camada protetora do estrangeirismo, em um paradoxo
onde tais restricdes sdo os caminhos para se ir mais longe nas suas singularidades
de representacgao.

A oralidade e sua poética do improviso, apesar de poder ser compreendida
por quem nao consegue fazé-la, € o mais préximo de uma lingua nativa que a regiao
do sertdo nordestino consegue manter viva até hoje. Por esse meio, reflete o seu

papel perante a sociedade, tanto pelo grau de dificuldade de inserir-se nela quanto
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por suas peculiaridades dialéticas, cravejadas por décadas nessa comunidade, sem
deixar pontas soltas para revisionismos estrangeiros. E o desaguar dos
questionamentos politicos e socioculturais, em um angulo analitico sobre
nacionalidade e pertencimento (cf. Anderson, 2008, p. 257-259), e ndo apenas no
contexto das obras, conforme demonstrado no decassilabo em sete silabas poéticas

a seguir.

Sertanejo é quem vive no sufoco
Quando a fome Ihe abraga, cai deitado
Broca'® mato na foice, no machado
Se pegar uma chibanca'’, arranca toco
Luta muito na vida, ganha pouco
E os garranchos arranhando o cantador
E as promessas do seu vereador
Eu ndo morro mas fico esmorecido
Esses homens politicos é esquecido
Nao se lembra do pobre agricultor
(Pedro Tendrio, 2021)

Encabegando o poema, o “Sertanejo €” ja comeca pela proclamacgéo de que
um perfil de individualidades sera definido adiante. Nao se apega apenas ao local de
nascengca, mas aos aspectos que definem a contribuicdo pela manutencao
civilizacional dessa regido perante as suas relagdes com os fenébmenos de
comparatismo. E um entre-lugar que ndo sé basta ser, mas fazer com que seja,
como aponta Hanciau (cf. 2010, p. 125-127). O pobre agricultor, ndo lembrado pelo
que Pedro chama de “homens politicos”, € o sertanejo, fechando um circulo de
predefinicdes. Nesse contexto, a designacéo de classe esta no trabalho em qualquer
variagdo de renda dentre o seu grupo, um pensamento marxista involuntario que,

mais uma vez, respalda o poeta popular a enxergar as ciéncias sociais ao seu modo.

Embora o idioma planetario ofereca uma alternativa a lingua da moda, ou
as ideologias, que ocupam um espacgo cada vez maior, a despeito dos
excessos, a critica pds-moderna e muitos criadores, artistas e escritores,
trazem, das misturas do mundo, novas luzes que nem sempre as ciéncias
sociais oferecem. Os novos fendmenos parecem cada vez mais abrir a
esfera do comparatismo da periferia, surgindo multiplos discursos e

'®Ato de arrancar; puxar algo.
"Um tipo de ferramenta picareta.
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perspectivas que utilizam métodos transdisciplinares, impulsionando uma
nova dindmica as relagdes interamericanas (Hanciau, 2010, p 139).

O que pode parecer um aprisionamento da criatividade é, na verdade, um
local para quem esta habituado ao modo de fazer. Assim, sentir-se parte de uma
comunidade imaginada produtiva, onde o forasteiro teria muita dificuldade de inserir
algum tipo de encargo. Uma forma de liberdade de representagdo. Aqui, a cultura
encontra-se em seu auge, como em um decassilabo, um martelo agalopado, ou no
galope a beira-mar. Este ultimo, que recorto com apontamentos, é mais uma vez um
exemplo das obras de Pedro Tendrio de Lima. Sugiro observar a segunda parte dos
trés galopes a beira-mar disponiveis no inicio deste segundo capitulo, nas paginas
50-51.

Os esteredtipos do sertanejo valente, alcodlatra e festeiro, trivialidade padréao
no imaginario externo (cf. Sautchuk, 2009, p. 119), seguem em convergéncia com as
definicdbes detalhadas de um ambiente cuja memoria cultural fortifica-se a cada
detalhe. Seja pelos instrumentos que poderiam formar bandas tradicionais, como um
trio pé-de-serra ou uma banda de coco, isso por si sO ja traz um mapeamento
geografico da narrativa. Nem todos os sertdes nordestinos tém tais instrumentos
como corrigueiros, assim como as condi¢cdes de espacgo, iluminagao e a falta dela
sem o candeeiro. Aqui tudo esta sendo tratado como algo que o autor avisa na
primeira linha, de antemao, que é algo que ele considera bonito. "Comi uma piaba
cheirando a tempero/ Tomei uma cana mordendo um calango" (Pedro Tendrio,
2021), conforme presente na terceira parte dos trés galopes disponibilizados no
inicio do presente capitulo.

O galope a beira-do-mar ndo ganhou este nome apenas por sua sonoridade
lembrar o galopar de um quadrupede, € uma indicagdo de um tempo que percorre
um caminho de informagdes a serem postas numa linearidade horizontal. Nao
apenas por informar, mas por ter uma caracteristica fantastica, levar o receptor a
uma condicdo de contribui¢cdes interpretativas. A cada linha do ultimo galope de
Pedro, passamos pelo eu sertanejo que se vé como primitivo. Ele é pescador e
cacador para se alimentar, negligente e irrefletido na busca dos seus objetivos,
aprendendo, ao final, com a violéncia que o acompanha desde o inicio desta saga

de varios prognosticados de um pobre sertanejo sendo quem é.
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Todo meio de representacdo deve traduzir seu objeto em dimensdes
espaciais e temporais. assim, a narrativa traduz os eventos numa
sequéncia temporal 'comego-meio-fim'. diferentes épocas culturais tém
diferentes formas de combinar essas coordenadas espaco-tempo (Hall,
20086, p. 70).

O poeta e a condicdo de colonizado: analfabeto até a presente producao
deste tépico, Pedro Tendrio de Lima nasceu em 1945, em Itapetim, municipio do
Sertdo do Pajeu de Pernambuco. Ele testemunhou as transformacdes
socioeconémicas de sua regido caminhando ao lado de metamorfismos culturais,
principalmente de como os poetas de sua terra viam a propria cultura e o seu fazer
artistico (PEDRO, 2021). Por meio dos primeiros programas radiofénicos que
adentraram os sertdes nordestinos, os poetas mais velhos tiveram seu inicial contato
consciente com influéncias culturais externas midiaticamente colonizadoras, uma
modernidade em transformacao (cf. Hall, 2006, p. 9-10). No decorrer do tempo,
viram seu papel de contribuicdo social ndo apenas regional, mas nacional, diante

das perspectivas de entendimento das formacdes de ideias politicas e econdmicas.

Toda uma gama de possibilidades e questdes se apresenta aqueles que
enfrentam e tentam compreender as fronteiras, marcos divisérios que
induzem a pensar na passagem de uma época, situagdo ou lugar a outro,
estimulados pela necessidade de explicar o funcionamento da cultura,
marcada pela condigéo inicial de colonialismo, do exilio e, mais tarde, das
ditaduras em importantes setores intelectuais, que problematizaram as
identidades nas Américas. Nesta perspectiva, uma ambivaléncia se faz
sentir. De um lado, a “desfronteirizacdo” alarga o conceito de unificagéo e
abre novos campos de aceitagdo e identidade; de outro, se repetida, ou
muito aberta, ao evidenciar os processos de globalizagdo e seus
movimentos, ela pode provocar a inseguranga ou o medo da negagéo das
identidades locais (Hanciau, 2010, p. 140).

O fio condutor que liga nao s6 as geragdes passadas as atuais, mas também
os poetas como Pedro Tendrio de Lima, que atravessaram as geragdes e as tantas
formas de ver e pensar o Brasil, € a constante necessidade de compreender as
origens da sua identidade. Sua individualidade ndo esta essencialmente em seu
sujeito, mas é produto da histéria e, como sequela, da cultura. Nela habita a
identidade mével definida no sujeito pés-moderno de Hall (2006, p. 56-57), ndo por
assumir identidades diferentes, mas por entender que sua identidade nio esta mais
definida em um tempo. Apesar do protecionismo que a métrica e a oralidade trazem,
os contextos poés-coloniais informacionais fazem pensar e se portar diante da
sociedade de uma forma inconstante, mesmo que em busca desse senso comum de

reafirmacéo cultural do intangivel (cf. Spivak, 2010, 47-49).
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Homi K. Bhabha, em uma entrevista para a Bienal de Sdo Paulo (2012),
afirma que "A extemporaneidade € sempre olhar para tras para poder ir para frente".
Na mesma entrevista, discorre sobre a evolugao do pensar o esteredtipo cultural em
que se esta inserido. Refletindo desde a guerra-fria até a atualidade, questiona a
escolha de pensar o mundo entre socialismo/comunismo e o liberalismo. Fala-se da
escolha univoca, o entendimento de que a terra que foi plantada vai dar sem
nenhuma possibilidade de variagdo. “Enquanto eu so6 tiver essas escolhas, nao

importa o que eu escolha” (Bienal de Sao Paulo, 2012).

Eu penso que iminéncia € a aspiragao de trazer a novidade para o mundo,
enquanto, ao mesmo tempo, lembrando que em todo passado existe
também a semente da novidade. Nao é novo no sentido de que nunca foi
visto antes, ou de que nunca foi pensando antes, mas de que nunca antes
foi pensado dessa forma. Nos ndo queremos ser presentistas, tudo vindo
em um fluxo de novidade. A novidade emerge porque nés temos uma
experiéncia vivida no passado. E é por isso que nds conseguimos entender
que essa € outra estrada, outra rota, outro angulo, outra tangente (Bienal de
Sao Paulo, 2012).

Enquanto Bhabha espera o que produz fora das formas e dos sistemas das
quais temos experiéncia, como algo conceptivo dentro da diaspora do hibridismo nas
manifestacdes socioculturais. A resisténcia consciente dos poetas populares dos
sertdes nordestinos acaba sendo uma vertente que se coloca diante das formas, em
um espelho de imagens n&o apenas visuais, mas de discursos que formam essas
imagens (cf. Gruzinski, 1994, p. 148-149). Em outras palavras, seguindo Gruzinski
(1994), a ideia de que a poesia realiza a fungéo de trazer um personagem vaqueiro
com as vestimentas do que ele conhece e ver em um vaqueiro real € um paralelo
colonial. Nem todos os sertdes tém vaqueiros, nem todos os vaqueiros sao iguais,
assim como nem todas as definicdes do que é ser poeta estardo de acordo com o
interlocutor e o receptor.

Luis Soler Del Campo (cf. 2021, p. 19-20) cita que os primeiros e mais
importantes registros dos povos originarios dos sertdes nordestinos vieram e
permanecem através da poesia de improviso e sdo mantidos até hoje por essa
qualidade da memodria coletiva. Chamados de "caboclos brabos”, ndo s6 séao
definidos como primitivos que foram expulsos por sertanejos mais arrojados e
cristdos, mas tém a sua histéria unicamente preservada pelos herdeiros culturais do

que os expulsaram (cf. Del Campo, 2021, p. 93-95).



60

Sendo assim, entendendo a base crista da cultura do povo nordestino e sua
resposta diante das incisdes coloniais em sua historia, o que é verdadeiramente o
tradicional por tras de sua definicdo imagética do ser sertanejo do nordeste
brasileiro? “; Como explicarse que su relato milagroso haya obtenido tan facilmente
la bendicion de la Iglesia y su imprimatur, si el terreno no hubiese sido preparado
desde anos antes?” (Gruzinski, 1994, p. 124).

Sertanejo trabalha todo dia
Mas tem medo de uma pisa de ver&o'®
E quem planta o seu milho e seu feijdo
Quer lucrar jerimum e melancia
Sem inverno a lavoura ndo se cria
Nem tem agua empurrando uma canoa
Sem sereno o milhdo ndo pendoa
Quando seca o vento ¢é agoitando
Se as lavouras da roca ta murchando
Ta pedindo é molhado e chuva boa
(PEDRO Ten6rio, 2021)

A baixa condig¢ao financeira de alguns autores e a compreensao indireta de
que ha uma necessidade de guardar a memoria do local em prol de uma identidade
de pertencimento invisivel, mesmo sem reconhecer as importancias antropoldgicas
do que é dito e do ndo dito nessa curadoria do improviso da oralidade, é uma
desconstrugcdo. A sua auséncia de conhecimento gramatologico € justamente o

caminho para os valores da sua experiéncia.

'Desconstrucédo’ nao é, portanto, uma palavra nova para 'desmistificagdo
ideoldgica'. Da mesma forma, 'a investigagdo empirica (...) que se abriga no
campo do conhecimento gramatoldgico', nos obriga a 'operar através de
exemplos' (Spivak, 2010, p. 80).

Nesta pesquisa, é trabalhado a compreensado de que os artifices veneraveis
da cultura oral do Sertdo do Pajeu, em Pernambuco, e de regides adjacentes,
mesmo nos recantos mais resguardados por seu bairrismo ou isolamento
geografico, ndo podem dissociar seus motores criativos das herangas e influéncias

coloniais. Este processo de imposicao cultural ndo se restringe ao primeiro contato

8 Estiagem por varios meses.
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entre colonizador e colonizado, mas persiste como uma diligéncia em constante
renovagao e manutengao de processos.

H4, assim, uma reafirmacao cultural enraizada na vivéncia de ouvir poesias
que retratam sua propria realidade. A medida que esses individuos amadurecem,
compreendem-se como poetas que devem continuar a criar dentro desses moldes,
revigorando temas ja explorados, mas agora enriquecidos pelas experiéncias e
técnicas poéticas adquiridas ao longo da vida, numa diaspora rumo a afirmacao de
identidade cultural, reconhecida como pega fundamental da tradi¢gao até entéao.

Entretanto, considerar apenas a preservagao das caracteristicas mais
singulares pode, paradoxalmente, desvirtua-las. O fluxo linguistico, politico e cultural
requer uma abordagem criativa na manutencdo dessas tradigdes, especialmente
quando os interlocutores nao possuem experiéncia na adaptacido desses
conhecimentos, como € o caso dos poetas populares. As efigies do conhecimento,
moldadas pelo tempo e pelas influéncias territoriais, sdo fragmentadas a cada
encontro com influéncias estrangeiras, ainda que bem-intencionadas, demandando
um constante processo de adaptacao.

Pedro Tendrio de Lima, como um auténtico poeta de sua regido, imerso em
saberes empiricos, encontra-se envolto em persuasdes. Sua poesia ndao perde sua
forca ou relevancia por isso; ao contrario, € uma continuacao vital de uma cultura
que se desenvolveu a partir de influéncias externas e que, sem elas, seria menos do
que é hoje. Sua condi¢ao de influenciado por uma compreensao regional produtiva,
enraizada numa poesia marcada por signos e ritmos, o torna uma figura fundamental
para a compreensao dos caminhos culturais percorridos pelo sertdo nordestino e os

motivos que o levaram a tal trajetoria.

3.2.1 Humor como meio de fixacdo da poesia oral

A relacdo entre o improviso, o humor e a poesia oral € intrincada,
revelando-se como uma expressao vivida da criatividade humana. Para
observarmos especificos motivos pelos quais certas poesias orais humoristicas sao
lembradas ao longo do tempo, enquanto outras s&o relegadas ao esquecimento,

vamos, a partir da 6tica das obras de Pedro Tendrio de Lima, recortes de cantoria de
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viola e tedricos do improviso no humor, buscar entender as nuances que conferem
valor a essas manifestacdes efémeras.

No ambito da tradicdo oral, a performance humoristica muitas vezes esta
enraizada na espontaneidade do improviso. Ao considerarmos o trabalho seminal de
Erving Goffman (2014), compreendemos como o humor, ao surgir de forma
inesperada, cria uma conexao unica com o publico. A dinamica interativa e a
autenticidade do momento contribuem para a memorabilidade da poesia oral

humoristica, aqui codificada na cantoria de viola.

Consegue suprimir sua resposta emocional a seus problemas pessoais, aos
companheiros quando cometem erros e a plateia, quando instiga
sentimentos adversos ou hostilidade para com ele. E é capaz de deixar de
rir a respeito de assuntos considerados sérios e de deixar de levar a sério
assuntos humoristicos (Goffman, 2014, p. 199).

Ao abordar a poesia oral no contexto brasileiro, a cantoria de viola emerge
como uma forma singular de manifestagao artistica. Com raizes profundas na cultura
popular, a cantoria de viola é uma expressado improvisada que combina musica,
humor e poesia (cf. Souza, 2006, p. 62). Seja inspirado pela obra de Luis da Camara
Cascudo (1984) ou pelas proprias narrativas em tom contistas bem humorados de
Pedro Tendrio de Lima. Inclusive, a qual ha no capitulo 3 deste trabalho um exame
de recepcao a partir de opinides dos espectadores da sua obra. Compreendemos
como a estrutura da cantoria de viola se torna um espelho do cotidiano e uma fonte
de valor cultural, especialmente quando entrelacada com elementos humoristicos.

Bakhtin (cf.1987, p. 3-4), em suas teorias da dialogia, oferece um olhar valioso
sobre a dindmica interativa inerente ao humor na criagdo poética. Nas
exemplificacbes dos poetas itapetinenses trabalhados, € possivel utilizar meios
tecnolégicos, como um video no youtube logo a seguir. A polifonia de vozes e a
resposta imediata do publico na poesia oral humoristica, como na cantoria de viola,
criam um didlogo efervescente. Essa interacdo contribui para a construgdo de
significados compartilhados, consolidando a memoéria da performance e,
consequentemente, da obra poética oral.

A preservagdo da memoria na poesia oral humoristica enfrenta desafios
significativos, especialmente dada sua natureza efémera. Entretanto, projetos
contemporaneos, como os esforgcos de documentagdo de mestres da cantoria de

viola, buscam superar esses obstaculos, como as centenas de milhares de
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gravagdes de espetaculos e apresentagdes de eventos de improviso da poesia
popular dos sertbes nordestinos.

Ao amalgamar teorias sobre a performance e recepgdo, a humoristica na
cantoria de viola e a dialogia de Zumthor (cf. 1993, 139-141), podemos explorar os
porqués de uma poesia oral humoristica ser lembrada ou esquecida. A autenticidade
do improviso, a interacdo imediata e os esforgos contemporaneos de preservagao se
entrelagcam para conferir valor duradouro a essa forma de expressao cultural. A
cantoria de viola, como uma manifestacdo especifica desse fenbmeno, ndo apenas
ilustra o poder do humor na tradigao oral, mas também revela a necessidade de
salvaguardar essas vozes efémeras para as geragodes futuras.

No mote em sete (silabas)’ "Tanto peco como dou/ depende da precisao",
desenvolvidos de improviso pelos cantadores Marcos Nicandro e Negdo Maciel em
um evento publico, disponibilizado no YouTube (cf. Bisaco do Doido, 2016), é
possivel encontrarmos algumas dessas caracteristicas. Os poemas comegam em
volta de uma narrativa de humildade e situacido financeira precaria por parte do
narrador, porém, quando um dos cantadores usa os dizeres "rebolando pelo chao",
ao acrescentar humor, o publico passa a aplaudir mais do que antes.
Compreendendo a recepgao do publico presente no evento, o outro cantador
improvisa agora criando uma situagdo onde a sua esposa o deixou, em tom também
humoristico. Os risos e palmas diminuem quando ambos passam a improvisar sobre
dar objetos, com um poeta seguindo o outro na mesma tematica, como um sub
improviso e sua baixa recepgao no humor de improviso.

Sendo assim, a compreensao dos caminhos da composig¢ao vai guiando o que
vale ou ndo ser criado dentro daquela obra que nasce ali. Nao s6 enfatizando a
dificuldade que é ser um poeta improvisador com as tantas diretrizes criativas das
quais estao constantemente submetidos. Trata-se da métrica e os temas, a fim de,
consciente ou inconscientemente, fazer do seu trabalho, perante aquele publico e

seus modos de recepgao, ser o mais lembrado, acessado e replicado possivel.

"Nos ambientes de cantoria, fala-se apenas "mote em sete” subentendendo-se o conhecimento do
publico que a mensagem trata-se de uma quantidade de silabas poéticas.
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3.3 A CENA CULTURAL E OS PRESSUPOSTOS DEVERES DOS POETAS
POPULARES

Para realizar um aprofundamento do viés tedrico da pesquisa acerca do papel
de registro e influéncias da memoaria cultural das obras de Pedro Tenério de Lima
com a regidao de ltapetim-PE e adjacéncias, foram feitas ponderagdes também nos
estudos de cenas culturais desenvolvidos por William Straw. O trabalho de Straw
tem se centrado principalmente nas areas de estudos culturais, midia e cultura
popular, sendo mais conhecido por suas contribuigdes a pesquisa em estudos de
midia e suas analises criticas sobre cultura popular.

Essas analises sao relacionadas aqui porque, ao contrario de "A Cacada
Mal-Assombrada", de Vicente Preto, as obras de Tendrio de Lima contam com as
ferramentas das novas tecnologias a favor da preservacgao e das interpretagdes de

suas obras, as quais, mesmo feitas ha décadas, agora tomam outros significados.

Embora William Straw nado seja tdo amplamente discutido como outros
tedricos nos estudos culturais, sua abordagem a "cena" nos oferece uma lente
valiosa para entender as interagdes entre territério, memoria e cultura popular nas
obras que antecederam e precederam os versos de Pedro Tendrio de Lima. O
conceito de "cena" é central para a obra de Straw, onde ele examina a maneira
como certos lugares se tornam pontos focais para atividades culturais especificas e
como essas atividades formam, em troca, a identidade e o carater de um lugar.

Em seu trabalho, Straw sugere que a nogao de "cena" € uma maneira util de
pensar sobre a cultura, pois ela captura a maneira como atividades, praticas e
significados convergem em locais especificos (cf. Straw, 2004, p. 413). Para ele, as
cenas nao sdo meramente locais geograficos; elas sdo formadas tanto pela
presenca fisica de pessoas e coisas quanto pelas praticas culturais, histérias e
memorias associadas a um lugar.

Por exemplo, nos galopes de Tendrio, a cena de uma cidade n&o é apenas
composta pela casa que recebeu os foles, os candeeiros e o povo local dangando,
mas também pela histéria da musica e poesia naquele local. Sdo consideradas
também as histérias contadas sobre esses processos de criacdo e os proprios rituais
e praticas, como vestimentas, transportes e alimentos utilizados pelos nativos para a

perfeita execugao do evento (cf. Straw, 2004, p. 412-413).
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A memdéria desempenha um papel crucial na formacdo e manutencdo de
cenas culturais, justamente pelas alegacdes de pertencimento, de forma humorada,
que Pedro faz em sua obra. As cenas muitas vezes se baseiam em uma sensagao
de continuidade com o passado, mesmo que esse passado seja, as vezes, uma
reconstrugdo ou mesmo uma invencgao (cf. Hobsbawm ; Ranger, 1983). No contexto
dos versos de Pedro Tendrio, a memoria de shows anteriores ao que viveu, ou de
algum artista icébnico que s6 ouviu falar, entre tantas possibilidades imprevisiveis,
tudo pode influenciar como o poeta se coloca nesse universo, a fim de moldar a
cultura do seu tempo ou de simplesmente ser uma peca moldada. Em ambas as

opgdes, o poder geracional é mantido.

O mundo, que impressiona a folha branca do espirito, deixa nela um tragado
coerente; € pois um mundo ordenado, ao qual corresponde uma inteligéncia
humana igualmente ordenada, pelo fato mesmo de |he ser coextensiva [...].
Em histdria literaria, convém sempre indagar qual o tipo, ou tipos ideais de
homem convocado, explicita ou implicitamente, nas obras dos escritores,
porque ele nos da quase sempre a chave para compreender a corregao da
literatura ao momento, ideologico e histérico (Candido, 1987, p. 56).

Straw (cf. 2004, p. 411-413) nota que as cenas sao espagos de "intensa
memoria", onde o passado € constantemente evocado e reconfigurado. Essa
memoria coletiva, muitas vezes alimentada por narrativas, imagens e rituais, fornece
uma ancora para a cena, conectando-a a um legado mais amplo e dando-lhe uma
sensagao de profundidade e autenticidade. Por isso, para enxergarmos com
exatidao as obras de Tendrio e Preto, além da histéria do territério que se fortificou
culturalmente com a poesia popular, como trabalhamos no subtoépico 2.1.1, se faz
necessario deslindar sobre as pecas individuais que fizeram uma cena ser coletiva
antes mesmo de ser letrada.

Utilizando o pensamento de William Straw, podemos argumentar que o
territério e a memodria sdo componentes intrinsecos da criagcdo e manutengao de
cenas culturais, atrelando-se obra para obra, e ndo somente sobre atividade
conjunta, como desenvolvido no capitulo anterior. O territério fornece o espaco fisico
e simbdlico no qual a cultura acontece, enquanto a memoéria fornece a continuidade
e o0 contexto que d&o significado e ressonancia a essas praticas culturais. O poeta
principal de Itapetim-PE, contemporéaneo de Vicente Preto e do na época jovem

Pedro Tendrio de Lima, foi Rogaciano Leite, que, em seu livro “Carne e Aima”, conta
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com o prefacio de Camara Cascudo, autor detentor de teorias ja utilizadas nesta

dissertagao, que o descreveu assim:

E a coeréncia, a liberdade, a ousadia, a naturalidade de defender sua
fisionomia. Canta, declama, improvisa como sente a poesia, divulgando-a
na simplicidade, violéncia, instantaneidade duma inspiracéo oracular. Rimas
e ritmos sdo apenas os horizontes limitadores dessa grande, tonta e
luminosa ave de melodia e beleza verbal (Cascudo, apud Leite.1950, p.12).

Figura 17 - Estatua de 2,5 metros de altura em homenagem ao poeta Rogaciano Leite, fixada na
praca central de Itapetim-PE, que também leva o nome do poeta
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Fonte: Foto de Bernardo Ferreira.

Senhores criticos, basta
Deixai-me passar sem pejo
Que um trovador sertanejo

Vem seu pinho dedilhar

Eu sou da terra onde as almas

Sao todas de cantadores

Sou do Pajeu das flores

Tenho razio de cantar.

Nao sou um Manuel Bandeira
Drumond, nem Jorge de Lima

Nao espereis obra prima
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Deste matuto plebeu
Eles cantam suas praias
Palacios de porcelana
Eu canto a roga, a choupana
Canto o sertdo, que ele é meu (...).

Duas primeiras estrofes da obra “Senhores Criticos” (Leite, 1950).

Um ano antes da primeira declamagdao da obra de Vicente Preto aqui
trabalhada, o jornalista, poeta e escritor langava o seu livro “Carne e Aima” no Rio de
Janeiro, em 1950. Contendo, entre diversos poemas que marcaram época €
inspiraram geragdes, até mesmo pelo seu protagonismo - quase exclusivo, na otica
de ter acesso aos espacgos intelectualizados da época, mesmo sob limitagcdes - em
lancamentos oficiais da arte poética proveniente do Sertdo do Pajeu de

Pernambuco.

Rogaciano Leite pode ser compreendido como um artista que levou as suas
experiéncias para todos os lugares que ocupou convertendo-as na mais
pura arte, hora refletia a ranhura do sertdo e suas paisagens de 0ssos sobre
a terra, outrora refletia a estética concreta artificial das cidades e suas
problematicas, o bardo assim viveu durante toda a sua trajetéria usando de
sua experiéncia de vida e realidade para ascender e alcangar lugares.
(Teixeira Neto, 2018, p. 147)

Dentre as obras de Carne e Alma, a de maior influéncia interna no Pajeu
pernambucano € “Senhores Criticos”, da qual, acima, a pesquisa apenas
disponibilizou os dois primeiros estrofes. Tanto pela grande extensdao da obra
completa quanto pela motivagdo que se fez necessaria para trazé-la para ca ja se
mostra no especifico recorte. Reconhecendo o lugar de subalternidade que a cultura
de sua regiao foi colocada, defende, através de mais cultura, o valor dos saberes do
seu povo em contraponto aos externos, conflitando os temas das obras de quem o
julga e, de certa forma, ascendendo a imaginagdo como autoafirmar um trovador
utilizando poemas milimetricamente metrificados.

Assiduo frequentador dos eventos culturais dos quais homenagearam as
conquistas de Rogaciano Leite na difusdo da poesia popular do Pajeu, Pedro
Tendrio de Lima costumeiramente se coloca em patamar de aprendiz de Leite.
Reconhecendo as diferencas de tempo e de acesso a educacido entre eles -
Rogaciano era pds-graduado na década de 1950 e Tenorio ¢é iletrado na década de
2020 -, Tendrio edifica a sua obra dentro do padrao que lhe foi apresentado. Uma

manutencdo do canone individual que serviu de norte aos criadores de poesia oral
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que queriam difundi-la e ndo apenas deixa-la no campo da salvaguarda familiar (cf.
Pedro Tendrio, 2021).

Curiosamente, mesmo fazendo poemas e compartihando com quem
conseguia, apenas apos 2014 ganhou reconhecimento. Todavia, em uma notdria
forca. No advento das redes sociais de difusdo rapida, como TikTok e Instagram,
Pedro Tendrio de Lima passou a ter a sua poesia vista e ouvida por diversos lugares
do mundo, tendo videos avulsos copiados e publicados constantemente, como
mostrou reportagem da BBC Brasil (cf. Tavares, 2019, p.1). Além disso, um filme
biografico em sua homenagem com vinte mil espectadores no YouTube,
contabilizando, em todas as midias, centenas de milhares de visualizagdes,
conforme explica Silva (cf. 2021, p.1), além de exibicbes presenciais em salas de

cinema e eventos culturais.
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Figura 18 - Exibigdo do filme “Pedro Tenério de Lima e a enxada de um poeta iletrado” no 16°
Encontro Nacional de Cinema e Video dos Sertées, em Floriano-Pl, em 2021

Foto: Jefferson Sousa.

A criacdo e a preservacdo de um canone poético de uma cidade tiveram
implicagdes profundas para a sua literatura popular, a cultura e a identidade local. O
canone, neste caso representado por Rogaciano Leite, entendido como um conjunto
de obras literarias reconhecidas e valorizadas por sua qualidade e significancia, teve
a capacidade de influenciar gera¢des de poetas, proporcionando a eles referéncias,
inspiracbes e motivagdes. Ao analisar como um canone da poesia de uma cidade
pode atuar sobre novos poetas, € possivel discernir uma relagao intrinseca entre
tradicao e inovacgéao. Todavia, sob a luz de Straw (cf. 2004, p. 411-419) e Candido (cf.
1987, p. 56-57), Tenorio n&o apenas foi um derivado de um sentido, mas também
um criador de um novo ciclo de identidade para a difusdo e preservacao da poesia
popular do Pajeu. Esta, por causa da internet, chegando as novas geragdes de
forma mais assidua do que o poeta que lhe deu base para crescer chega

atualmente.



70

Figura 19 - No desfile civico tradicional do dia 7 de setembro (2022) da cidade de Itapetim-PE,
alunos da Escola Paulino Amaro Cordeiro, do povoado de Piedade, homenagearam o filme
sobre Pedro Tenorio de Lima

Fonte: Prefeitura Municipal de Itapetim/ Bernardo Ferreira.

Segundo Candido (cf. 1987, p. 281), a literatura brasileira foi formada por um
processo continuo e integrado, e ndo por rupturas abruptas. Isso significa que, em
vez de ver a literatura nacional como uma série de movimentos isolados, ele a vé
como uma entidade em constante evolucao, influenciada tanto por fatores internos
quanto externos. O proprio Pedro Tendério de Lima, por sua privagcdo de
conhecimentos da escrita e leitura, ndo poderia, em uma o6tica simpléria, conhecer
caracteristicas de tradicionais movimentos literarios. No entanto, a conjugacéo de
experimentagdes dos poetas que tiveram acesso a informacao ou a experiéncias de
informacdo ao gerar obras poéticas que chegaram até Tendrio o possibilitaram
pensar a criacao nestes termos, mesmo sem identifica-los.

Além disso, Candido (cf. 1987, p. 281-283) destaca a ideia de que a literatura
brasileira se desenvolveu como um "sistema". Isso significa que a producéo literaria
foi influenciada ndo apenas por grandes escritores, mas também por editores,
criticos, leitores e o publico em geral. Este sistema ajudou a moldar e definir o que
consideramos hoje como "literatura brasileira". Neste contexto, o crescimento da

popularizagdo de Tendrio na internet, de forma organica, por este novo sistema que
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€ o ciberespacgo, com as proprias vivéncias e costumes, faz da sua obra passivel de
adaptacao aos novos publicos, mesmo utilizando atributos culturais do passado (cf.
Straw, 2004, p. 411-419).

Figura 20 - No desfile civico tradicional do dia 7 de setembro (2022) da cidade de Itapetim-PE,
alunos da Escola Paulino Amaro Cordeiro, do povoado de Piedade, homenagearam o filme
sobre Pedro Tenorio de Lima.

Fonte: Prefeitura Municipal de Itapetim/ Bernardo Ferreira.

Ao refinamento da pesquisa acerca das obras de Pedro Tendrio de Lima, ha
um esmero nas afirmagdes nas duas figuras acima. No intuito de direcionar
admiragcdo ao poeta e sua obra, os jovens homenagearam o filme sobre Pedro
Tendrio de Lima, que € outra obra, trazendo o simbolo de uma camera no desfile e
as cenas do filme em material impresso em vez de qualquer texto com as poesias
em questao.

O encargo da boa intencao dos jovens alunos para com o poeta segue firme e
admiravel. No entanto, para a pesquisa, sdo as singularidades escolhidas pelos
alunos para serem representadas, como O sucesso da poesia do poeta
especificamente dentro das salas de cinema. Algo ndo comum para a regiao e muito
menos para o imaginario subalterno da cultura da oralidade, que representam a

cena cultural e fazem nascer um novo arcabouco de possivel criagdo poética da
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nova geragao, conforme apontado por Straw (cf. 2004, p. 411-419) e Candido (cf.
1987, p. 47-48).

Para entender este fendbmeno, voltamos ao local de cultura de Bhabha (cf.
2013, p. 56-58), que fala de uma ferramenta conceitual para entender as
complexidades dos processos culturais em sociedades pds-coloniais e globalizadas.
A partir desse conceito, podemos abordar a poesia oral de uma localidade especifica
€ 0S mecanismos que contribuem tanto para sua manutengdo quanto para sua
renovagdo e recriagdo. Agora que essa tradigdo ganha o novo veiculo de
possibilidades na internet, mas se sustenta nas caracteristicas que autoafirmam a
sua localidade. Tal como os poemas precisarem de metrificacdo que,
independentemente de geragcao ou meio difusivo, € uma compreensao de que é
imutavel, segundo Sautchuk (cf. 2009, p. 43-44), por sua conexao fundadora com a
cantoria de viola. Em sintese, é através das regras técnicas dos poemas que 0s
poetas reconhecem o seu pertencimento cultural neste lugar.

Como ja destrinchado, o local de cultura e seus entre-lugares, segundo
Bhabha, é um espaco intersticial, uma area de negociacao entre culturas, tradicoes
e identidades. No caso da poesia oral de Pedro Tendrio de Lima, esse "local"
torna-se um terreno fértil onde o tradicional e o contemporaneo se encontram e
interagem no campo digital, conforme reportagem de Tavares (cf. 2019, p. 1). A
oralidade, que é fundamentalmente dindmica e adaptavel, torna-se uma forma de
resisténcia cultural e memoria, mas também um espago para inovagdes e novas
expressoes artisticas que, diante do recorte de alunos que escolheram realizar as

homenagens, € possivel apontar que esta em processo de catalizagao.

A razado pela qual um texto ou sistema de significados culturais ndo pode
ser auto-suficiente é que o ato de enunciagdo cultural - o lugar do enunciado
- é atravessado pela differance da escrita. Isto tem menos a ver com o que
os antropdlogos poderiam descrever como atitudes varidveis diante de
sistemas simbdlicos no interior de diferentes culturas do que com a
estrutura mesma da representagdo simbdlica - ndo o conteudo do simbolo
ou sua fungdo social, mas a estrutura da simbolizagdo (Bhabha, 2013, p.
65).

No presente capitulo, ao considerar a poesia oral de uma localidade e as suas
transformacgdes através das novas formas de fazer e difundir a cultura popular, é
possivel observar que ela ndo deixa de carregar as marcas e memaorias de geragdes

passadas. Serve como um arquivo vivo da histéria, tradicdes e valores de uma
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comunidade. Por existir no "local de cultura" de Bhabha (cf. 2013, p. 63), essa
poesia oral ndo é estatica. Em vez disso, esta em constante dialogo com outras
formas culturais, sejam elas locais, nacionais ou globais. Assim, enquanto mantém
elementos tradicionais, a poesia oral também incorpora e responde a novas
influéncias, refletindo as mudancas sociais, politicas e culturais em andamento.

Dentro deste local intersticial, novos poetas e contadores de histérias tém a
oportunidade de reinventar, reconfigurar e reinterpretar o repertério tradicional da
poesia oral. Trazem novos temas, ritmos, estilos e preocupacdes para o primeiro
plano. Eles podem, por exemplo, abordar questbes contemporaneas, como
globalizagdo, migragao, identidade ou direitos humanos, ao mesmo tempo em que
respeitam e se inspiram nos métodos e estilos tradicionais da poesia oral.

Este segundo ponto, sobre respeito e inspiragdes aos métodos tradicionais, é
o miolo do préximo capitulo. Ao trabalharmos os porqués de uma especifica obra de
um poeta popular do Sertdo do Pajeu de Pernambuco ser fortemente lembrada por
décadas e uma outra, criada e difundida da mesma forma, ndo. As peculiaridades do
improviso da cantoria de viola, como o que faz, em uma peleja, alguém ser vencedor
ou derrotado. Uma régua que nao busca apontar uma poesia de maior ou menor
valor critica, mas de maior ou menor recepgao quando é criada e ao passar dos
anos. Quando é ou néo integrada a uma sociedade cultural que € mantida pelas

tradicdes e revisitacdes as obras dos seus poetas.
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4  ANALISES DAS RECEPGOES E SALVAGUARDAS DAS MEMORIAS NAS
OBRAS DOS POETAS POPULARES NA ATUALIDADE

4.1 PERSPECTIVAS E DILIGENCIAS DA MEMORIA NA ORALIDADE

A oralidade é um fendmeno intrinseco a condigdo humana, desempenhando
um papel crucial na transmissao de conhecimentos, culturas e identidades ao longo
das geragdes. Nesse contexto, a memoéria emerge como um elemento fundamental,
conectando-se de maneira inerente a oralidade. Este capitulo busca explorar as
perspectivas e diligéncias da memdria na oralidade, examinando a intersecao entre
o oral e 0 mnemaonico, apoiado por um referencial tedrico consistente.

A oralidade é um veiculo através do qual as narrativas, tradicdes e histérias
sao transmitidas. A memodria, por sua vez, atua como a base sobre a qual essas
narrativas sado construidas e preservadas. Em consonédncia com as teorias de
Maurice Halbwachs (cf. 1990, p. 84-87), a memodria coletiva desempenha um papel
crucial na formacao da identidade social, uma vez que a oralidade € um meio pelo
qual essa identidade é transmitida de forma continua.

Gadamer (cf. 1997, p. 50-52), ao desenvolver sua teoria hermenéutica,
fornece insights valiosos sobre a compreensao da oralidade como uma forma unica
de experiéncia interpretativa. Ao tratar no subcapitulo "Os conceitos-guia
humanisticos", discorre acerca do juizo e do gosto na o6tica da recepgdo de quem
consome e distribui a arte, aqui também relacionada a literatura. Na oralidade, o
intérprete e o narrador estao intrinsecamente ligados, criando um processo dinamico
de construgdo de significados. A memdéria, nesse contexto, é a ponte que liga as
interpretacbes do passado com o presente, moldando continuamente a
compreensao coletiva. Gadamer, aqui, serve de abordagem interpretativa que
enfatiza a compreensdo mutua entre narrador e ouvinte na oralidade. A

interpretacédo continua e dindmica € central para sua teoria.

Gosto, a gente tem de ter - ndo se pode deixar que nos seja demonstrado, e
também nado se pode substitui-lo por mera imitagdo. Da mesma forma, o
gosto ndo € nenhuma mera propriedade privada, porque ele sempre quer
ser bom gosto. A decisdo do juizo do gosto inclui sua reivindicagdo de
validade. O bom gosto esta sempre seguro de seu julgamento, isto é, ele é,
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de acordo com sua natureza, um gosto seguro: um aceitar ou rejeitar que
nao conhece nenhuma oscilagdo, nenhum olhar de soslaio a um outro e
nenhuma procura por motivos (Gadamer, 1997, p. 84).

No entanto, as perspectivas da memodria na oralidade ndo s&o desprovidas de
desafios. A natureza fluida e adaptavel da tradicdo oral pode levar a distor¢coes ao
longo do tempo. As teorias de Paul Ricoeur (2000, p. 267-270) sobre a memodria
como reconfiguracdo narrativa fornecem uma lente util para entender como as
histérias orais podem ser modificadas e reinterpretadas, destacando a importancia

da critica e reflexao constante.

Ricoeur (2000) aborda a analise da metafora e sua relagdo com a vida e a
linguagem poeética, considerando-a uma expressdao que vai além da mera
transposicdo, envolvendo informagao, perplexidade e mudanga nos significados.
Paul Ricoeur propde investigar a possibilidade de a denotagdo nao ser apenas a
forma de expressao cientifica, mas sim uma suspensao que permite uma nova
interpretacéo no discurso literario. A metafora dentro destas poesias, para Ricoeur,
envolve uma troca interior de etiquetas, uma simbolizagcdo que cria uma denotacao
atipica. Ele destaca a importancia da exemplificagcdo e da transferéncia de topicos

de visdo de mundo na criagao de predicados nao-verbais.

A dualidade da retérica e da poética reflete uma dualidade no uso do
discurso tanto quanto em situacdes do discurso. A retdrica, ja se disse, foi
antes de tudo uma técnica da eloquéncia; seu alcance € o mesmo da
eloquéncia, a saber, gerar a persuasao. Ora, esta fungdo, por mais vasta
que seja sua extensdo, nao cobre todos os usos do discurso. A poética, arte
de compor poemas, tragicos principalmente, ndo depende, nem quanto a
funcdo nem quanto a situagdo do discurso, da retdrica, arte da defesa, da
deliberacdo, da repreensédo e do elogio. A poesia ndo € a eloquéncia. Ela
nao visa a persuasdo, mas produz a purificagdo das paixdes do terror e da
piedade (Ricouer, 2000, p. 23).

No contexto contemporaneo, esforgos diligentes estdo sendo empregados
para preservar a riqueza da oralidade enquanto enfrentam os desafios da era digital.
A digitalizagdo de tradicbes orais, associada a criacdo de arquivos digitais e
plataformas interativas, representa uma abordagem inovadora para garantir a
continuidade da memdria através da poesia e sua oralidade. As contribuigcdes de
Walter Benjamin sobre a reprodutibilidade técnica podem ser aplicadas aqui,
explorando como a tecnologia molda a experiéncia mnemédnica, ainda em

consonancia com os estudos de recepcao atrelados neste trabalho até aqui.
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As perspectivas e providéncias de analisar as obras de Pedro Tendrio de Lima
e Vicente Preto no angulo de memdria na oralidade sé se efetivam nos estudos de
recepgao aos quais se integram. Principalmente pela sua popularizagao atualmente,
que vem das novas tecnologias, demonstrando sua interconexao vital.

Na presente pesquisa, ao apontarmos diversas vezes que a memoria nao é
apenas um componente passivo, mas um agente ativo na construgao e transmissao
da oralidade, atrelando Halbwachs (1990) com Gadamer (1997) e Ricoeur (2000),
somos capazes de compreender a complexidade dessa relagdao. Portanto, € preciso
reconhecer que novas experiéncias precisam ser compreendidas para que a
contemporaneidade possa exercer por si SO a preservagao da tradicdo da poesia
popular de forma espontanea, com um gosto que nao se forga ser gostado.

O desafio atual é equilibrar a autenticidade da oralidade com as inovagdes
tecnolégicas, garantindo que a memoaria permanecga viva e siga funcionando para as
geracoes futuras e suas novas formas de ver e gostar, de tal forma como o nosso
referencial tedrico até aqui aponta.

A preservacao da poesia popular nordestina, rica em tradigao e cultura, € um
desafio relevante, especialmente quando se busca gerar interesse nas novas
geragbes. Neste contexto, os estudos culturais podem oferecer insights valiosos
para a busca de solucdes que equilibrem a preservagao das raizes culturais com a
necessidade de tratar a recepgéao dos novos publicos e consumos dos poemas.

Ricoeur (2000, p. 68) destaca a importancia da interpretacdo na compreenséo
da linguagem poética, que a poesia € mais filoséfica do que a histéria, que é néo
somente sobre o0 que aconteceu como também sobre 0 que poderia ter acontecido.
Aplicando essa perspectiva a poesia popular nordestina, € crucial fomentar a
interpretacado ativa. A criacdo de espacos educativos que incentivem a analise e
interpretacdo das obras pode ampliar a compreensdo e 0 apreco pelas nuances
culturais presentes na poesia popular. Todavia, como este processo ocorre de forma
genuina, incontrolado pela gigantesca forga numérica da criagao e reproducao de
poesias populares nas midias sociais, a recepgcdo e formas de interacdo vao
ganhando padrdées entre si, conforme mais desenvolvido, com imagens, no
subtdpico seguinte.

A preservagao e renovagao da poesia popular nordestina requer abordagens

dindmicas e interdisciplinares, e os estudos culturais oferecem ferramentas
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conceituais valiosas para enfrentar esse desafio. E possivel promover a
interpretacao ativa, integrar a expressao poética no cotidiano, fomentar o dialogo
cultural, garantir o acesso universal e desafiar representacdes estereotipadas.
Assim, ha a criacdo de um ambiente propicio para a preservacao da tradicédo e o
florescimento da poesia popular nordestina nas geragdes que, a sua maneira, vém

criando obras tradicionais nestes meios contemporaneos.

42 A SOBREPOSICAO DA MEMORIA CULTURAL DA LITERATURA POPULAR
NA ERA DA CIBERCULTURA

A era da cibercultura, area de conhecimento que trata dos agenciamentos
sociais desterritorializados das comunidades no espaco eletrbnico virtual, tem
transformado significativamente as formas de comunicagcédo e preservacao cultural.
Ela vem trazendo a tona questdes cruciais sobre a sobreposi¢cdo da oralidade e da
memoria em um contexto digital. Utilizando autores como Ong (1982), Benjamin
(1987) e Landow (2006), que oferecem lampejos preciosos sobre essa dinamica,
evidenciando a necessidade de compreender como a oralidade persiste e se
reinventa neste cenario tecnoldgico. As analises deste referencial seguem em torno
das obras poéticas de Vicente Preto e Pedro Tendrio de Lima.

Walter J. Ong (cf. 1982, p. 112-113) destaca a transi¢ao da oralidade para a
escrita e seus impactos na cognigdo humana. No contexto da cibercultura, essa
transicdo é redefinida. A oralidade, antes relegada ao passado, emerge como um
fendmeno persistente, agora influenciado por plataformas digitais e redes sociais. A
instantaneidade da comunicagao digital resgata elementos da oralidade ao permitir
interacdes efémeras, rapidas e adaptaveis, moldando a construgao e transmissao da
memoria cultural.

A perspectiva de Walter Benjamin (cf. 1987, p. 27-28) sobre estas recepgdes
e adequacgdes do criador e do consumidor das obras poéticas populares ganha nova
vida na cibercultura. A capacidade de reproducdo e disseminacgao instantanea de
conteudos orais transforma a experiéncia da memoéria cultural. Narrativas
originalmente orais, agora digitalizadas e acessiveis mundialmente, desafiam as
fronteiras tradicionais entre o local e o global, construindo uma memoria cultural que

transcende limites geograficos e temporais. Uma grandiosidade de possibilidades
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que, por seu alcance desenfreado, aumenta o publico mas distancia uma
assertividade de audiéncia, como os eventos poéticos conseguiam fazer outrora,
como cantorias de viola.

Landow (cf. 2006, p. 32-33) explora a natureza do hipertexto na cibercultura.
A sobreposi¢cdao da oralidade é evidente na forma como o hipertexto permite a
interconexao de narrativas, criando um tecido de vozes e perspectivas. Nesse
ambiente digital, a oralidade da memoria cultural é reconfigurada em uma
hiperliteratura. E onde a participacéo ativa do leitor é essencial para a construcdo e

interpretacao da narrativa.

Figura 21 — Comentarios de espectadores no perfil do Instagram sobre os galopes-a-beira-mar
de Pedro Tenério de Lima trabalhados nesta pesquisa.

Comentarios Comentarios
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dei to 91sen A .
cmedeirosneto = Ouvir isso me lembra muito meu pai, ele amava

L8NS essacultura. @@ WY W
Re der Responder Ver traducdo
js_refrigerista 91sem

® Ai Bonito poeta 8§ ¥

Re der Ver traducao

flaviorochaator 104

alisonsilva.jj 92sen .
um.a.maria

i i ! % % §Bonito de ouvir

Responder Ver tradugao

cfabianafelix 95ser

. carminha_piva_1970 104sen [
Que coisa linda é essa?

) Ele é maravilhoso, alids o povo de Itapetim ja
Responder Ver tradugéo nasce cantando galope na beira do mar@ @

20

Fonte: Pagina de divulgagao da cultura, Sertdo Sem N&/ Instagram Reproducéo.

20 Censura em barra escura por comentario de baixo cal&o, vulgarismo ou obscenidade.
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Considerar os comentarios como recurso de amostragem é eficiente a sua
medida, mas mais eficaz do que uma medi¢cdo puramente numeérica de curtidas e
compartilhamentos. Pois, além das discussdes em volta da capacidade de escalonar
uma obra poética popular nas redes sociais, ha também a caracteristica de entrega
de algoritmos. A contribuicado do espectador "guibenned", no primeiro comentario da
figura acima, demonstra a sua recepcado do poema em galope-a-beira-mar de Pedro
Tendrio de Lima, transcrita na integra no inicio do segundo capitulo deste trabalho.
O impacto do contato com a poesia popular do Sertdo do Pajeu de Pernambuco e
sua respectiva elaboragao técnica o fez atrelar aos seus conhecimentos culturais ao
vé-la como um modelo de rap, o popular discurso ritmico de origem do hip hop.

"Cuida", acompanhado de figuras de sorriso e palma, e "Ai Bonito poeta",
acompanhado de figuras de palmas e fogo, sao dialetos populares sertanejos, sendo
"continue fazendo" e "parabéns pela poesia", respectivamente. Ainda segundo
Sautchuk (cf. 2009, p. 6-7), pela propria forma de expressao e identidade linguistica
aplicada nos comentarios destes espectadores, € possivel perceber a recepcao focal
em humor e admiracdo, respectivamente, assim como a sua familiaridade com a
cultura ali exposta.

"Ele é maravilhoso, alids o povo de Itapetim ja4 nasce cantando galope na
beira do mar", comentario feito pela espectadora "carminha_piva_1970", demonstra
0 seu conhecimento da técnica estrutural utilizada por Pedro Tendrio, como também
a sua localizacdo. Esse refinamento de publico que, como avaliado, chegou com as
transformacdes tecnoldgicas de distribuicdo e salvaguarda da cultura popular nas
redes sociais.

Na era da cibercultura, a sobreposicdo da oralidade e da memoria cultural
destaca a resiliéncia e a adaptabilidade das formas de comunicagdo humanas.
Autores que relacionam esses estudos aos estudos culturais, como Ong, Benjamin e
Landow, oferecem um caminho referencial valioso para entender como a oralidade
persiste, se reinventa e se entrelaga com as tecnologias digitais. Essa sobreposi¢cao
nao apenas redefine a construcdo da meméoria cultural, mas também sinaliza para
uma nova era onde a oralidade e a tecnologia coexistem, moldando de maneira

unica o organismo da narrativa cultural na sociedade contemporéanea.
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A ascensao das redes sociais reconfigurou ndo apenas a maneira como nos
comunicamos, mas também como revisitamos, reinterpretamos e compartilhamos a
histéria e a cultura. Nao se trata apenas de observar a influéncia do revisionismo
cultural desta cena nas redes sociais, destacando sua interacdo com oralidade,
memoria e cultura popular. E também sobre compreender que a cantoria de viola e
outros segmentos de apresentagao poética da oralidade sertaneja vém, desde a sua
criagdo, se adaptando ao publico e aos espagos de apresentacdo. Uma arte
dedicando-se essencialmente a nado descaracterizar os significados, pois

compreendem, a sua maneira, que essa manutencgao € parte crucial de sua tradigao.

Ha uma atitude nesses novos poetas da Geragdao Moderna, que procurou
outros horizontes poéticos, novos desafios, temas e estruturas em suas
estrofes a metrificar. No entanto, mesmo que por vezes partam para o
lirismo, sempre estdo se remetendo a poesia popular dos repentistas como
sendo o bergco que foram criados em meio as rimas (FILGUEIRA, 2017, p.
167).

Ao examinar a oralidade na era digital por meio de Landow (cf. 2006, p.
315-318), percebemos a transformacédo da linguagem e das capacidades criativas
orais em meio as tecnologias, onde seus ditos ndo envelhecem com as mesmas
limitagdes de recepgao. Nas redes sociais, a oralidade € reconfigurada, ndo apenas
como uma transmissdo unidirecional, mas como uma interacdo dindmica. Sendo
assim, os memes, videos curtos e postagens efémeras tornam-se formas
contemporaneas de expressao oral, influenciando como a histéria é percebida e
disseminada, o que nos leva as obras de Pedro Tendrio de Lima e Vicente Preto.

Um exemplo, utilizando "A Cagada Mal Assombrada", de Vicente Preto, uma
das obras fundamentais da nossa pesquisa, € o podcast. Um formato de conteudo
digital, geralmente em audio, que abrange uma variedade de topicos, os quais se
tornam episodios e sdo disponibilizados online para acesso direto ou registro de
arquivo. Isso permite que os ouvintes acessem o material quando e onde quiserem,
por meio de plataformas especializadas. O "Sertdo Sem NO", podcast que traz
registros de causos e contos da cultura sertaneja nordestina, possui um episodio
dedicado a histdria e reprodugédo da poesia na integra. Publicado em 20 de julho de
2022, contava, até o dia 2 de fevereiro de 2024, com mais de 25 mil inicializagdes,

segundo dados do Spotify, servico de tocador de musicas e podcasts.
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Figura 22 - Dados do servigo de streaming Spotify Brasil acerca do episodio do podcast Sertao
Sem N6 onde o poema oral "A Cagada Mal Assombrada”, de Vicente Preto, foi disponibilizado
na integra.

07 A Cagada Mal Assombrada EPISODIO

4+ #Hr-ACagadaMal
~ sertA® + Assombrada

Publicado por Sertfo Sem Mo de Spotify Direct Submission

20 de jul. de 2022 « 12 min 515

® Publicado

WO D ST | DRFFERSOM SO

Estatisticas Detalhes
Visdo geral do episodio

Inicializagdes G:i' Streamings 'E} Quvintes @ Impressdes ":j:.i'
(repredugées)

25311 20147 1768 849

ico geral

Histarico geral Histarico gera Ultimos 30 dias

Fonte: Spotify for Podcasters/ Divulgagéo. 2 de fevereiro de 2024.

Assim, voltamos a Benjamin (cf. 1987, p. 23-27), que analisou como as
mudangas tecnologicas afetam a autenticidade da experiéncia, gerando novos
significados do que sempre esteve ali. Na cibercultura, as redes sociais ampliam a
reprodutibilidade técnica para a narrativa historica e cultural. A multiplicidade de
versdes e perspectivas cria uma colcha de retalhos onde a oralidade € resgatada,

reinterpretada e disseminada, desafiando narrativas tradicionais.
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Figura 23 - Cena do jogo eletronico “As Aventuras de Um Pajet Encantado”, de 2022, que cita
Vicente Preto e Pedro Tenério de Lima
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Adalberto, Adalberto de Vital, Pedro...
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Tenorio de Lima, entre tantes outros. Ao voltar
para o mundo real; fora desse jogo, pesquise
sobre eles e elas e aprenda mais sobre a

poesia de Itapetim-PE e do Pajed.
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O jogo "As Aventuras de Um Pajeu Encantado" (2022) traz centenas de
citagcbes de poemas e poetas do Sertdo do Pajeu de Pernambuco, tendo o enredo
principalmente focado nas obras poéticas de Itapetim-PE. E comum encontrar nesta
obra em jogo eletrénico alusdes historicas que levam o jogador a refletir sobre o
papel das poesias populares em uma constelagdo geral da salvaguarda cultural
local. Trazer assim Pedro Tendrio de Lima e Vicente Preto a uma nova forma
tecnologica de registrar e distribuir poemas populares € compreender que novos
publicos estédo prontos para a tradigdo, em uma cultura de convergéncia.

Em uma reportagem do jornal Uol sobre o jogo "As Aventuras de Um Pajeu
Encantado”, o autor Tony Marlon avalia o impacto de tratar a memoria e a tradigao
poética do Sertdo do Pajeu de Pernambuco nesta nova experiéncia de consumo de

historias e poemas.

Um jogo em que o maior prémio é o destino - um reino encantado em que
estdo poetas que fizeram o Sertdo do Pajeu ser quem, vocé vence quando
alcanca essas personalidades - mas também é o caminho - se avanga de
fase conversando com personagens locais, sabendo as suas historias,
descobrindo mais sobre as suas cidades - como nasceram e chegaram até
aqui? (Marlon, 2013, p.1)

Jenkins (cf. 2009, p. 280-281) argumenta sobre a participagao ativa do publico
na criagao cultural, introduzindo o conceito de convergéncia cultural. Trata-se de um
fenbmeno em que as artes, via varias formas de midia, como televisdao, cinema,
musica e jogos, estdo convergindo para um espago comum, impulsionadas
principalmente pela digitalizacdo e pela conectividade. Na convergéncia cultural, a
participagao ativa dos consumidores ¢é crucial.

As pessoas nao apenas consomem conteudo, mas também o produzem e
distribuem, muitas vezes usando plataformas digitais e redes sociais. Isso cria um
ambiente em que as fronteiras entre produtor e consumidor se tornam mais fluidas,
chegando assim a uma nova geracao de salvaguardas da poesia oral do Pajeu
pernambucano. Nas redes sociais, a cultura popular € moldada por declamacgdes por
curtidas, hashtags e desafios virais, tornando-se uma expressao coletiva da
sociedade.

Essa participacdo ativa no processo de criacdo e disseminagao cultural
também influencia a forma como a histéria da poesia popular em Itapetim-PE e seus

frutos, como Vicente Preto e Pedro Tendrio de Lima, sao revisados e reinterpretados.
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Portanto, criando obras projetadas em seu tempo passado, um sobre a época em
que as violéncias e pouca seguridade o impediram de compor e espalhar a sua
poesia oral relatando o cotidiano, o outro sobre as épocas festivas e ambientais de
sua juventude, respectivamente.

Antes da ascensao das redes sociais e as ressignificagdes de reproducéo e
disseminagdo da poesia oral que elas trouxeram, conforme trabalhamos nos
paragrafos acima, Karlla Souza (cf. 2006, p. 20) ja percebia um fendmeno de
emissao e recepcgao entre espectadores co-autores. Em suas pesquisas, notou que
a manutengdo da criagdo e difusdo da cultura popular de Itapetim-PE e regiéo,
baseada na oralidade, dependia da seguinte tripartite: poetas, publico e amantes
desta arte. Estes integrados, consciente ou inconscientemente, ampliam os

horizontes da tradicio.

O fato € que mesmo os repentistas que defendem as renovagdes sao
tornados por um certo sentimento de continuidade, e tal fato, talvez seja um
dado da coexisténcia de elementos modernizantes com elementos
tradicionais, explicando também como a cantoria vem conseguindo
sobreviver frente as mudancgas da sociedade moderna. Todavia, 0 modo
como este evento se conserva e se adapta, certamente depende do
processo de articulagdo entre os seus segmentos internos, os componentes
do esquema da cantoria: cantadores, publico e apologistas. O desequilibrio
entre esses trés componentes e o0 que poderia provocar uma
descaracterizagédo do repente (Souza, 2006, p. 119).

As recepcgdes contemporaneas das obras dos poetas populares podem ser
compreendidas através do modelo de codificagdo/decodificagdo de Stuart Hall (cf.
2003, p. 223-225) e a ideia de modelagao conjunta do social e do cultura. Ao aplicar
essa teoria a poesia popular, percebemos que as interpretacbes das memorias
embutidas nas obras dos poetas s&o fortemente influenciadas pelos contextos
individuais e sociais dos receptores.

Um dos teodricos fundamentais dos estudos culturais, Stuart Hall oferece uma
perspectiva valiosa para compreender como as mensagens sao codificadas pelos
autores destas obras basilares para a sua cultura e, subsequentemente,
decodificadas pelos receptores. Aplicar essas ideias a preservagao da poesia
popular nordestina, especialmente através das novas tecnologias, nos permite
explorar o papel dindmico que € ver a transmissao e a salvaguarda de formas nao

estaveis.
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Muitas vezes, agora, compreendido pelo autor, mesmo que iletrado, como é o
caso de Pedro Tendrio de Lima gravando cenas para um filme que ele tinha
consciéncia de que iria para a internet. "E claro que o processo de produgdo ndo é
isento de seu aspecto 'discursivo’: ele também se constitui dentro de um referencial
de sentidos e ideias" (Hall, 2003, p. 389).

A teoria de Hall destaca que a producéo cultural envolve uma codificacéo
inicial, onde os criadores incorporam significados e intengdes em suas obras. No
entanto, a verdadeira complexidade emerge durante o processo de decodificagéo,
quando os receptores interpretam e atribuem significados pessoais as mensagens.
No contexto da poesia popular nordestina, esta teoria pode ser aplicada tanto a

producdo quanto a recepg¢ao da obra.
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Figura 24 - Alguns dos comentarios interativos de espectadores no filme "Pedro Tendrio de
Lima e a enxada de um poeta iletrado”, no Youtube

Comentarios
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Quando Deus permite um dom,ndo ha estudo,nem
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s &P 5| Q

a | eclalerntel/u 2 anos (editado) .
Filme incrivell Me emocionei ao ver uma histéria de vida de
um sertanejo lutador, poeta, simples e auténtico. O cenario
é incrivel, dar vontade de chorar! A vida de um agricultor
poeta contada de uma maneira tio fantastica! Parabéns

pelo lindo trabalho !!!

51 P

LINDEZA DE VER E OUVIR !"'Parabéns aos trabalhadores
desse trabalho nota 10!!!!Que venham outras produgdes e
um Viva ao poeta Pedro por sua simplicidade e simpatia !!!
Muito bom !!!

51 P = Q@

Maravilha!
Parabéns ao Poeta e a todos envolvidos nesse trabalho tdo
belo!

i 4 &R 5| Q

Muito boa essa historia desses poetas . sao professores da
vida . parabens

Fonte: (PEDRO, 2021)

Entre os comentarios (participagdes interativas com o conteudo poético do

autor), observam-se interpretacdes religiosas acerca da qualidade dos poemas,

lembrangas de infancias pessoais relacionadas ao espago descrito (sertdo) ou

situagcbes abordadas nos temas dos versos. "Lutador", "poeta sertanejo”, "homem

simples, trabalhador e genial", "humildade vem de nasceng¢a", s&o algumas

interpretacdes compartilhadas pelos comentarios, que ndo apenas pensaram ou

sentiram isso, mas tiveram a necessidade de compartilha-lo.
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Essa contribuicdo da tripartite da difusdo e salvaguarda da poesia local desta
regido descrita por Souza (cf. 2006, p. 119) também compreende que a opinido
expressa gera um direcionamento aos que ainda chegarado para assistir ao filme,
ouvir os poemas e, depois, interpretar os sentimentos a respeito de toda a
experiéncia.

Ao considerar a preservagdao da poesia popular nordestina, as novas
tecnologias, como plataformas digitais e midias sociais, desempenham um papel
fundamental de reconciliagao entre publico direcionado e poesia popular. Os poetas
populares agora tém a capacidade de codificar suas mensagens de maneiras
inovadoras, utilizando ndo apenas a tradi¢gao oral, mas também a linguagem digital e
0 que se espera dela.

Por exemplo, dos comentarios, seria o imaginario de que a poesia popular
sertaneja so foi fiel ali por causa de um conjunto de fatores agindo simultaneamente:
além dos versos, a estética humilde do poeta, o cenario semiarido e todas as demais
caracteristicas que se espera ao buscar na internet por "poesia popular sertaneja”.
Os preceitos do autor e receptores transcendem fronteiras geograficas e afunilam,
mesmo a distancia, o entendimento de gosto nas artes. Como se mais importante do

que o que se espera de um poema oral € 0 que nao se espera dele.

O diferenciar do gosto, que &, de uma forma mais imediata, o usufruir da
receptividade e da rejei¢cédo, nao €, pois, na verdade, um mero instinto, mas
ja mantém o meio termo entre o instinto e a liberdade espiritual. O que
justamente caracteriza o gosto é que ele mesmo, com relagao a isso, ganha
a distancia da escolha e do julgamento, o que pertence a exigéncia mais
iminente da vida (Gadamer, 1997, p. 89).

Em conclusdo, a aplicacdo da teoria codificagcado/decodificacado de Stuart Hall
(cf. 2003, p. 253) a preservacao da poesia popular nordestina por meio das novas
tecnologias é efetiva. Na dética da sobreposicdo da memoria cultural e do que é ou
nao poesia popular na era da cibercultura e suas constantes redefini¢cdes, destaca a
dinamica complexa entre poetas autores e receptores, tradicional e digital.

O desafio reside em equilibrar a inovagao tecnolégica com a preservagao da
autenticidade cultural, que historicamente atravessou as transformacgodes de difuséao,
buscando as caracteristicas que a definem como cultura de tradigdo (cf. Souza,

2006, p. 40-42). Isso garante que a riqueza da poesia popular nordestina seja
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transmitida e recebida de maneira significativa. Mesmo em meio aos metamorfismos

que estao diante de nossos olhos, para aqueles que ainda n&do chegaram.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao percorrer os versos e improvisos dos poetas populares de ltapetim, no
Sertdo do Pajeu de Pernambuco, Vicente Preto e Pedro Tendrio de Lima, o presente
trabalho emergiu em uma perspectiva de expressdes que atravessam um recorte de
tempo e ressoam nas tradigdes culturais da regido. A riqueza dessa poesia oral,
permeada pelo improviso, reflete ndo apenas a singularidade artistica, mas também
a complexidade das questdes relacionadas a preservacdo da cultura popular, a
memoria coletiva e a recepcao na era contemporanea.

As obras de Vicente Preto e Pedro Tenodrio de Lima, trabalhadas aqui,
ressignificadas e ecoadas de formas diferentes a cada tempo, atuam como
exemplos das novas formas de salvaguarda da poesia popular do sertdo
pernambucano e suas ramificagbes geograficas. Experienciamos que a preservagao
desse patrimoénio cultural demanda estratégias que vao além da mera conservagao
fisica. A compreensao das teorias de preservacgao cultural, assim como o papel dos
estudos culturais neste processo, ressalta a importancia de garantir ndo apenas a
materialidade, mas também a vitalidade da criagdo, manutencao e distribuicido das
tradi¢cbes culturais.

A poesia popular € uma ocorréncia viva da memoria cultural e coletiva,
ecoando narrativas, costumes e identidades. Ao nos debrugarmos sobre os
conceitos de memoaria cultural, conforme abordados por Maurice Halbwachs, em
paralelo com as pesquisas de improviso nos sertdes nordestinos de Sautchuk,
compreendemos que a preservacao da poesia popular € uma forma de manter viva
a histoéria compartilhada por uma comunidade.

O mérito intrinseco da criacdo dos poetas populares transcende o estético.
Esta enraizado na identidade e na experiéncia do povo destes sertdes nordestinos,
que foram feitos e refeitos tantas vezes por tantos autores, tanto de dentro quanto
de fora, ampliando a compreenséao do valor do gosto pelas obras. Destaca-se como
a poesia popular ndo apenas entretém, mas também desafia, expressa e afirma a
cultura local, encontrando velhos e novos publicos mesmo em tempos de
desterritorializacao pelo espaco digital.

A cibercultura se revela como uma ferramenta poderosa para a preservagao e

disseminagdo da poesia popular. E a partir dela e da compreensdo dos estudos de
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convergéncia de consumo de cultura e tradicdo que alcangamos as possibilidades
de impulsionar o passado para o presente. A modernidade apresenta desafios e
oportunidades Unicas para a recepgao da poética popular. As reflexdes de Stuart
Hall (2006) revelam como as interpretacbes das obras de Pedro Tendrio e Vicente
podem ser influenciadas pelas dinamicas culturais contemporaneas, reforcando a
necessidade de compreender a poesia popular como um dialogo constante entre
tradicdo e inovacéao, goste-se disso ou nao.

Ao final deste percurso pelos versos, histérias e receptores do sertdo
pernambucano, e pelas reflexdes dos estudos culturais, fica evidente que a
preservacao da poesia popular € um compromisso com a memoria, a identidade e a
vitalidade cultural. Assim, sua efetividade depende daqueles que compreendem o
seu valor. A atengdo aos impetos da arte, a integragdo da cibercultura e o
reconhecimento do improviso como elemento vital alimentam a continuidade desta
rica expressao artistica. Dessa forma, garantindo que as vozes de Vicente Preto e
Pedro Tendrio de Lima ressoem nas geragdes vindouras, seja por podcast, videos,
jogos eletrénicos ou qualquer outro emissor de mensagens, perpetuando a tradicao
e renovando-se na contemporaneidade. E um ciclo de poetas inspiradores e

inspirados que mantém a roda desta cultura girando.
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