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RESUMO

No decorrer da historia, representacdes imagéticas tornaram-se primordiais na construcao de
sociedades, visualizacdo de espagos e processos culturais. Com o avango e popularizagdo da
tecnologia, o cinema tornou-se meio de compartilhamento de pontos de vista, histérias,
representacdes e lugares. Frequentemente associado a grandes sucessos de bilheteria e enredos
cativantes, sua influéncia vai além do entretenimento. Os elementos de uma obra audiovisual,
como roteiro, cenario e trilha sonora, podem evocar conexGes com espacos e lugares
significativos. Isso se torna relevante no contexto educacional, onde o cinema € utilizado como
uma ferramenta de ensino de Geografia, conforme a Lei 13.006 de 2014, que tornou obrigatdria
a exibicdo de filmes nacionais nas escolas. Os filmes podem trazer tanto espagos proximos
quanto lugares distantes das vivéncias dos estudantes, tornando o recurso imagético uma
ferramenta para o docente de Geografia. Sendo assim, a presente monografia analisa o cinema
na perspectiva de instrumento de compreensdo do espaco geografico, entre a representacdo e a
experiéncia. A metodologia consistiu na aplicacdo de aulas com uso de recurso audiovisual em
trés escolas da Regido Metropolitana do Recife, quando foram exibidas obras de diretores
pernambucanos que abordam aspectos do espaco urbano, bem como questionarios de avaliacdo
da experiéncia pelos proprios alunos. Assim, o cinema foi reconhecido como um valioso
artefato didatico-pedagogico, contribuindo para a compreensao de questdes culturais e a relacdo
dos alunos com o ambiente. Tornou-se importante reconhecer que os filmes ndo sdo neutros,
mas carregam perspectivas e ideologias do diretor. Portanto, ao usar o cinema na sala de aula,
0 professor desempenha o papel de mediador entre o alunado e a obra, facilitando discussdes e
promovendo a reflexdo. 1sso envolve contextualizar a obra em

relacdo ao conteudo de geografia e estimular os alunos a interpretar, analisar e compartilhar
suas experiéncias. Assim, a aplicacdo da ferramenta pedagdgica nas trés escolas permitiu o
didlogo sobre a linguagem cinematogréfica e sua contribuicdo para a compreensao do espaco

urbano, com base na Geografia Cultural.

Palavras-chave: Cinema; Pernambuco; Espaco urbano; Educacéo.



ABSTRACT

Throughout history, image representations have become essential in the construction of
societies, visualization of spaces and cultural processes. With the advancement and
popularization of technology, cinema has become a means of sharing points of view, stories,
representations and places. Often associated with blockbusters and captivating plots, its
influence goes beyond entertainment. The elements of an audiovisual work, such as script,
setting and soundtrack, can evoke connections with significant spaces and places. This becomes
relevant in the educational context, where cinema is used as a Geography teaching tool,
according to Law 13,006 of 2014, which made the showing of national films in schools
mandatory. Films can bring both spaces close to and places far from student’s experiences,
making the imagery resource a tool for Geography teachers. Therefore, this monograph
analyzes cinema from the perspective of an instrument for understanding geographic space,
between representation and experience. The methodology consisted of applying classes using
audiovisual resources in three schools in the Metropolitan Region of Recife, when works by
Pernambuco directors addressing aspects of urban space were shown, as well as questionnaires
evaluating the experience by the students themselves. Thus, cinema was recognized as a
valuable didactic-pedagogical artifact, contributing to the understanding of cultural issues and
the relationship between students and the environment. It has become important to recognize
that films are not neutral, but carry the director’s perspectives and ideologies. Therefore, when
using cinema in the classroom, the teacher plays the role of mediator between the students and
the work, facilitating discussions and promoting reflection. This involves contextualizing the
work in relation to geography content and encouraging students to interpret, analyze and share
their experiences. Thus, the application of the pedagogical tool in the three schools allowed
dialogue about cinematic language and its contribution to the understanding of urban space,

based on Cultural Geography.

Keywords: Cinema, Pernambuco, Urban space, Education.
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INTRODUCAO

O cinema pode ser socialmente compreendido como uma expresséo cultural, que traz
consigo diversas representacdes espaciais em suas historias, as quais sdo diferentemente
interpretadas com base no contexto em que se inserem. No Brasil, conhecemos titulos de
producdes distintas que sdo importantes para o cinema nacional, 0s quais eternizaram as
paisagens e cidades ou estados onde o enredo ocorreu, como ocorre com Sdo Paulo e Rio de
Janeiro, sendo nacional e internacionalmente conhecidos pelo nimero de representagdes
cinemaéticas que possuem. No entanto, isso também € algo que acontece com outros estados do
Brasil.

O cinema de Pernambuco, nesse sentido, traz em sua histdria o reconhecimento nacional
e mundial que cresceu junto ao seu desenvolvimento como arte, apresentando para seu publico
visBes do semiarido pernambucano e suas paisagens urbanas que marcam a histéria do estado,
carregando em suas construcfes, também, parte da histéria do pais. Por outro lado, o cinema
estd se aproximando do cenario da Geografia Escolar ao longo das Gltimas décadas, sendo
atualmente conhecido como uma ferramenta de grande potencial de ferramenta metodologica.

Autores como Miranda (2008) salientam a capacidade do cinema de estimular a
imaginacdo geografica, enquanto outros, como Martin (2015), enfatizam a importancia do
audiovisual no ensino de geografia para proporcionar uma aprendizagem mais envolvente e
significativa. Além disso, Maia Filho (2018) e Lima e Portugal (2018) apresentam meios de se
aplicar a metodologia, sempre evidenciando os debates a respeito do filme e relacionando com
os contetidos aprendidos. Sendo assim, o trabalho em questdo objetiva investigar, de maneira
tedrica e pratica, como o0 cinema pernambucano pode ser integrado ao ensino da Geografia
Escolar, resultando ou apenas promovendo uma educacdo geografica que proporciona
aproximagéo com o contexto vivenciado pelos discentes.

Desenvolvido a partir do Projeto de Iniciacdo Cientifica de mesmo nome e propésito, o
respectivo Trabalho de Conclusdo de Curso busca apresentar os resultados obtidos com base
no PIBIC, baseando sua proposta e objetivos a partir da leitura bibliografica do tema,
perpassando pela historia do Cinema Pernambucano, até chegar ao momento da préatica

metodoldgica em das escolas da Regido Metropolitana do Recife.
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REFLETINDO GEOGRAFIAS CINEMATICAS

Para compreender a natureza e o uso do cinema como ferramenta metodoldgica para o
ensino da Geografia, enfatizando o tema aqui proposto, é necessario destrinchar e colocar em
evidéncia as facetas do projeto de Iniciacdo Cientifica no qual a tese em questdo é baseada.
Dessa maneira, € preciso entender a utilizacdo da imagem como objeto de anélise e
compreensdo geogréafica e, em seguida, entender como essa relacdo aprofunda-se, direcionando
nossa compreensdo a relagdo entre cinema e Geografia para que, posteriormente, seja possivel
analisar o cinema como ferramenta de ensino de Geografia no ensino basico da Regido

Metropolitana do Recife.

Cena 2.1: A Imagem como objeto de analise

E de senso comum que a Ciéncia Geogréafica € uma ciéncia visual. Imagens e outros tipos
de representacdo serdo utilizados como objeto de estudo ou irdo somar-se ao real objeto com o
intuito de compreendé-lo parcialmente ou por inteiro. Ou seja, considera-se a geografia como
uma ciéncia visual, seja na elaboracdo de mapas, pinturas rupestres até uma medianeira
grafitada, signos geograficos produzidos atraves da relacdo entre o ser humano e a natureza
(Queiroz, P. R. F. 2015, p. 7).

O que ha nessas representacdes, por sua vez, pode ser categorizado como paisagem ou
parte dela. Quando busca-se aproximar a paisagem do viés da Geografia Cultural, é possivel
compreender que esta “[...] sempre esteve intimamente ligada, na Geografia Humana, a cultura,
a ideia de formas visiveis sobre a superficie da Terra e sua composicdo. A paisagem, de fato, é
uma maneira de compor € harmonizar o mundo externo em uma cena, em uma unidade visual”
(Cosgrove, D.1998, p. 98).

Analisando as paisagens a partir do pensamento de Cosgrove, € possivel compreendé-las
como uma somatdria de simbolos existentes no mundo interno e externo da representacao, que
virdo a ser analisados por um individuo receptor. Dessa forma, a paisagem pode ser
compreendida como uma somatoria de elementos, naturais e antropoldgicos, que constituem
um espago e geram significados a partir da relagdo direta ou indireta a ser estabelecida com
seus elementos.

De acordo com Corréa, essa analise “[...] estd assentada na subjetividade, na intui¢do, nos

sentimentos, na experiéncia, no simbolismo e na contingéncia, privilegiando o singular e ndo o
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particular ou o universal e, ao invés da explicagdo, tem na compreensdo a base de
inteligibilidade do mundo real”. Para Stuart Hall (2016, p.38) a relagdo entre coisas, conceitos
e signos, se situa, assim, no cerne da producdo do sentido na linguagem, fazendo do processo
que liga esses trés elementos o que chama-se de representacao.

Levando em consideragdo as analises de Corréa e Hall, observa-se, portanto, que uma
representacdo é repleta de signos, os quais podem possuir interpretacdes subjetivas e mutaveis,
alteradas a partir do conhecimento de quem interpreta. Ou seja, essa interpretacdo perpassa a
intencionalidade do que esta sendo representado. O sujeito possui um papel ativo no processo
de significagéo.

Segundo Cosgrove (1998, p. 105 e 106) para compreender as expressdes impressas por
uma cultura em sua paisagem, & necessario um conhecimento da linguagem empregada:

simbolos e seus significados nessa cultura. Como levantado por Maciel:

Quando se estuda o conceito de paisagem, percebe-se claramente que
uma das mais fortes determinagBes semanticas da imaginacéo
geogréfica reside na sele¢do de alguns atributos da realidade, os quais
sdo colocados em destaque, tomados como centrais ou, no limite,
passam a designar por inteiro esta realidade a que se referem. (Maciel,
C. A A, 2009)

Nesse caso, compreender a importancia e ligagdo da imagem com a Geografia faz-se
necessario para que, posteriormente, percebe-se como as variagfes dessas imagens, ou seja,
outras formas de representacdo visual, possuem potencial de estudo. Partindo desse
pressuposto, deve-se analisar como a relacdo Geografia-Cinema se dispde no campo da
Geografia Cultural, acima de tudo, as representac¢@es do urbano no mundo da sétima arte.

Ademais, as paisagens tipicas de um dado recorte espacial passaram, entdo, a se revestir
de grande interesse para o estudo das identidades geograficas, pois constatou-se que guardam
em si um processo de construcdo cultural coletiva, aceitando, porém, leituras particulares
(MACIEL, 2004; 2009). Podem ser vistas também como formas simbolicas espaciais
(CORREA 2007), inclusive quando fotografadas ou filmadas e divulgadas recorrentemente.

Representacdes espaciais abarcam dialeticamente desde como as populacgdes locais se
veem em relagdo com a cidade, até como a sociedade maior reelabora esta razdo geografica
através de discursos da midia, da politica e, mais importante para o tema aqui proposto,

fundamentalmente por intermédio da escola e do cinema.
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Cena 2.2: O Cinema e a Geografia

Anteriormente tratamos sobre as ligacGes entre a Cultura Visual e a Ciéncia Geografica.
A interpretacdo simbolica através do uso da imagem na Geografia decorre de diferentes tipos
de representagdes, como mapas, fotografias e desenhos. Nao é incorreto mencionarmos que o
audiovisual também deve estar contido no estudo geografico de formas de representacdo. Nesse
sentido, Agustin Gamir Orueta afirma que o cinema se tornou o instrumento mais poderoso
para a difusdo de imagens de espacos geograficos e o gedgrafo desconhece essa construcéo
(GAMIR ORUETA, 2012).

Quando falamos a respeito do uso de videos na Geografia, podemos destacar que “Nas
décadas de 1950 e 1960, o uso de documentarios como forma de ilustrar e retratar diferentes
lugares era pratica comum entre gedgrafos, sendo o cinema perspectivado como uma janela
sobre a realidade” (Azevedo, 2009 p. 95 e 96). Entende-se a janela sobre a realidade como a
ideia de que o que se € capturado representa por inteiro 0 meio, como se este ndo pudesse ser
manipulado através da captura.

No entanto, como levantado por Corréa e Hall no capitulo anterior, essas capturas estao,
na verdade, suscetiveis as analises primérias de quem a registra. Quando gravamos o video de
uma paisagem, por exemplo, tendemos a fazé-lo levando em consideracdo o que mais nos

agrada e queremos passar adiante. Ademais, Costa traz que:

Por ser o cinema um meio enraizado na ideologia do realismo,
tradicionalmente considerado como um “meio de reproducédo do real”,
o filme tem a capacidade de estreitar as relagcGes entre 0 mundo real e
sua imagem produzida. (Costa, M. H. B. V, 2011 p. 44)

Precisamos, nesse sentido, quebrar a crenca de que tudo o que apresenta-se para nos
através do cinema apresenta a realidade por inteiro, para que entdo possamos analisar a obra e
direcionar nossas préprias vivéncias a essa mesma analise. A despeito dos registros em
documentarios feitos por geografos nas décadas de 50 e 60, Azevedo aponta que durante 0s
anos 80, “acusava-se a diluicdo ou um esbatimento de fronteiras entre o documentario e o filme
de ficcdo, chamava-se a atencdo para a necessidade de encarar o filme no seu conjunto como
representacao” (p. 96).

Podemos compreender o pensamento de Azevedo observando que o filme, constituido
de cenas e essas formadas por frames, pode ser considerado nao apenas como uma, mas sim
como um conjunto de representac6es do espaco. Quando passamos essa questdo para 0 espaco

urbano, podemos afirmar que temos um conjunto numeroso de simbolos que constituem as
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cidades e fardo parte, ndo somente da Geografia do Cinema, quando contidas no espaco
representado, mas também de uma Geografia Popular presente no imaginario do publico e que
ndo pode ser deixada de lado. A respeito das representages do urbano no cinema, Pietro

Queiroz argumenta que:

O trajeto que estudos da geografia e do cinema percorrem tém na cidade
0 principal espaco para analise de filmes. Compreensivel, por
entendermos que 0s primeiros registros cinematograficos foram
realizados nos centros urbanos das grandes metrdpoles... [isto] nos
remete a pensar 0s espagos construidos por imagens em movimento e
as paisagens que produz, desenvolvendo geografias mediadas pela
experiéncia filmica (QUEIROZ, 2017, p. 70, grifo meu).

As identidades geograficas mais recorrentes possuem origem de elementos
profundamente enraizados no imaginario e/ou cotidiano socioambiental, selecionando-os e
projetando-os na esfera do senso comum, do discurso politico e académico, de onde
realimentam ciclicamente as interpretacGes da relacdo sociedade/espaco. O desenvolvimento
da experiéncia filmica traz consigo a perpetuacdo desses espacos que, pensados atraves de um
vies especifico, em geral o objetivo do roteiro e desejo do diretor, traz consigo a perpetuacdo
de lugares ja conhecidos, ou novas interpretagdes do meio. Em Aquarius, filme do ano de 2016,
dirigido e roteirizado por Kleber Mendonga Filho, a cena da ponte Agamenon Magalh&es (Ponte
do Pina) tornou-se emblematica pela bela vista da cidade do Recife e bairros adjacentes, mas

também por uma sutil alteracdo ocorrida no espaco representado

Figura 1: Cena do filme Aquarius

Fonte: Kleber Mendonca Filho, 2016.

Para alguém que habita a cidade ou possui relacdo com o trajeto da ponte, a paisagem
soa estranha, ou minimamente diferente do comum. O apagamento das famosas Torres Gémeas

do Recife, pier Mauricio de Nassau e Duarte Coelho, traz consigo multiplos significados que
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estdo relacionados as problematicas presentes no longametragem, mas também refletem
situacOes que regem a cidade do Recife. Tal fato pode passar despercebido tanto pelo publico
que ndo conhece a cidade mas, pela brevidade da cena, também passa despercebido pelos
espectadores recifenses. O apagamento, em consequéncia, gera debate ao sabermos da remocéo,
mas principalmente por termos acesso a informacdo apds assistir ao filme, o que permite
retornar a obra e analisar a cena com um outro olhar. Afinal, a experiéncia do filme néo é apenas
assisti-lo, mas também debater a seu respeito.

Quando mencionamos a obra, parte do tema central que rege as situacGes que a
protagonista vivencia pode ser definida na palavra verticaliza¢do, o processo de construcéo de
inimeros edificios em cidades, proporcionando um crescimento vertical e “para cima”. A

respeito da remocéo:

“O filme é meu, e quem manda sou eu", disse Kleber Mendonga Filho,
com graca, durante coletiva de imprensa, sobre a decisdo de apagar da
paisagem do Recife os dois espigdes que sdo simbolo do processo de
verticalizacdo da cidade amparo na especulacdo imobiliaria que chega
a impactar em paisagens naturais ou construidas pela historia”?

O que podemos absorver a partir do exemplo relaciona-se com o apontado por Azevedo
a despeito das alteracOes na paisagem exercidas por aqueles que resolvem registra-las, em video
ou fotografias. Os filmes, por sua vez, também podem ser constituidos pela presenca ou
auséncia de uma geografia formada por icones populares que fardo sentido para os espectadores
que estdo mergulhados naquela cultura ou realidade.

Leonardo Name chama aten¢do para o conceito de zonas de contato, as quais promovem
“o0 encontro que € o objeto da representacdo — 0 estrangeiro na terrae incognita?, em todos os
tipos de narrativa — e 0 encontro daquele que consome a representacao [...] com o universo da
alteridade por ela construido”. E a partir da relagdo estabelecida entre ambos, quem consome e
a representacdo, que podemos iniciar o estudo da Geografia e demais conceitos geograficos

através do audiovisual.

! Trecho de matéria do site JC Online “As torres gémeas foram apagadas em cena de "*Aquarius' escrita por
Romero Rafael e publicada originalmente em 19 de agosto de 2016, acesso em: 19 de agosto de 2023.

2 Terrae incognita pode ser compreendida em livre tradugdo como uma terra desconhecida. Em um dos
significados atribuidos por Wright (2014, p.6) “as palavras terra incognita significavam uma terra desconhecida
para o cartografo, depois que, presumivelmente, ele consultasse todas as fontes de informagao disponiveis;”
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Cena 2.3: O Cinema e 0 ensino

Quando pensamos em cinema, € comum que as primeiras ideias associadas refiram-se
aos grandes sucessos de bilheteria que marcaram geragdes por suas histérias emblemaéticas ou
personagens que permanecem até hoje no imaginario e saudosismo do publico. Os elementos
gue constituem uma obra audiovisual, sendo eles roteiro, cenario ou trilha sonora estdo abertos
para multiplas interpretacdes e associacdes que podem, ou ndo, estar diretamente atreladas ao

ponto central estipulado pela narrativa.

Estamos, afinal, imersos numa infinidade de objetos da cultura
audiovisual e de massa que, inseridos no cotidiano, contém
geograficidades bastante evidentes, seja por revelar questfes
importantes no que diz respeito a relacdo das pessoas com espagos,
paisagens e lugares, seja porque em Ultima andlise esses objetos
apresentam e representam variados espacos, paisagens e lugares.
(Name, L. 2013, p. 30)

Seguindo a perspectiva de Name, podemos compreender que essa cultura caminha para
muito além da definicdo de entretenimento e suas geograficidades, como aponta o autor, fazem
parte de algo potencialmente maior. A relacdo do espectador com espacos, paisagens e lugares
apresenta-se como parte da compreenséo e uso da sétima arte no cotidiano escolar; afinal, essa
relacdo servira de combustivel para as aulas de Geografia.

Esse uso metodoldgico do cinema ao qual nos referimos é incentivado e embasado na
Lei 13.006, de sancdo ocorrida em 2014 durante o governo da ex-presidenta Dilma Rousseff,
que diz que “[...] a exibicdo de filmes de producdo nacional constituira componente curricular
complementar integrado a proposta pedagdgica da escola, sendo a sua exibicao obrigatdria por,
no minimo, 2 (duas) horas mensais” (Brasil, 2014).

Apesar de parecer um curto tempo de duracéo, as duas horas do audiovisual constituem
parte do tempo de duas aulas geminadas no ensino basico, entdo o tempo podera ser utilizado
com cautela para ndo extrapolar a duracdo maxima das aulas de Geografia, tendo em vista a
necessidade do docente de que o pensamento seja devidamente desenvolvido ao longo da aula.

Para além da legislacdo brasileira e direcionando o foco para a teoria do cinema como
ferramenta de ensino, “[...] a linguagem cinematografica configura-se como significativo
artefato didatico-pedagdgico no contexto da ciéncia geografica e, consequentemente para a
produgdo de conhecimentos contemplativos das questdes culturais” (Lima, M. R., Portugal, J.
F., 2018 p. 99).
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Podemos entender o cinema como uma ferramenta de aproximacao do publico com um
determinado espaco, cujo sua representacdo pode vir a ser a primeira referéncia do espectador
ao entrar em contato posterior com algum elemento que relaciona-se aguela mesma paisagem.
No entanto, essa permanéncia no imaginario como uma fato comprovado apresenta-se como
uma atitude arriscada, uma vez que como audiéncia estamos sujeito as multiplas visoes,
compreensoes e transmissdo de crenca do diretor, que perpetuam para além da tela.

Assistir a um filme, portanto, ndo € uma atividade neutra, sem nenhum efeito sobre o
espectador e sim uma atividade politica, assim como sua producéo e distribuicdo (Maia Filho,
P. P. P. 2018, p. 80). O filme ndo ser uma producdo cultural neutra é algo a ser compreendido
antes de trazé-lo para a sala de aula. Ademais, além de transpor o conhecimento, ao trazer um
filme que constitui parte da proposta metodoldgica, o docente ird exercer também o papel de
mediador entre o publico e a obra, auxiliando para que o rumo do debate ndo seja perdido ao
longo das discussdes e que perguntas importantes para a compreensao do conteldo ndo sejam
postas em segundo plano.

Ou seja, “[...] promovendo o “pensar sobre” e desenvolvendo a capacidade do aluno de
contextualizar, estabelecer e conferir significados as informacdes” (Pontuschka; Paganelli;
Cacete, 2007 p. 262). Nesse sentido, a conferéncia e insercao de significados dar-se-a, portanto,
atraveés das interpretagdes, analises e experiéncias dos alunos, somadas ao contetdo que central
da aula de Geografia, tal qual a mediacéo e intervencéo feita pelo professor.

Com a aplicacdo em sala, torna-se possivel “[...] dialogar sobre o uso da linguagem
cinematogréafica enquanto artefato didatico-pedagdgico no ensino da Geografia, tendo a
Geografia Cultural como base tedrica e epistemologica de estudo [...]” (Lima, M. R., Portugal,
J. F., 2018 p. 100).

Dessa maneira, torna-se preciso que o docente tenha pleno conhecimento da
representacdo cinematogréafica que esta sendo utilizada em sala de aula. Informacoes a respeito
da obra como género, contexto historico-cultural e detalhes de produgdo, devem ser analisadas
antes da aplicacdo em aula, assim, promovendo bom uso do recurso audiovisual no contexto

escolar.



21

Cena 2.4 O Cinema e o Recife

N&o é preciso fazer grande esfor¢co para demonstrar que o cinema produzido em
Pernambuco ocupa um papel singular na cultura brasileira (Nogueira, A.C.M, 2014 p.16).
Podemos inserir aqui produgdes como Baile Perfumado (1996), Amarelo Manga (2002), Baixio
das Bestas (2006) O Som ao Redor (2012), Aquarius (2016), por exemplo, como referéncia ao
tratarmos do assunto. O prestigio e reconhecimento veio, por sua vez, ndo somente de critica
nacional, como também internacional. Ademais, ndo apenas as producgdes audiovisuais
destacam-se, como seus respectivos diretores, roteiristas, produtores e elenco, sdo também
prestigiados por seus trabalhos e performances.

Porém, por tras de seus prestigio atual existe um processo historico de sua construgédo e
evolucdo no decorrer das décadas do século XX e XXI, que foram primordiais para o0
reconhecimento da cidade e seu potencial dramatico. Falar apenas do cinema pernambucano
contemporaneo, nesse sentido, ndo basta quando existe a necessidade de compreender sua
historicidade e contextualizagdo. Devemos, portanto, entender que ndo apenas o cinema é feito
de Pernambuco, mas Pernambuco também é feito de cinema.

Nesse sentido, ao iniciar os estudos sobre o cinema pernambucano, devemos passear
entre os ciclos cinematicos que marcaram a historia da sétima arte no estado, com o objetivo de
compreender o caminhar e crescimento das producdes cinematogréaficas locais. Em suma, o
presente capitulo possui como objetivo recapitular brevemente os eventos e contextos dos
conhecidos periodos: Ciclo do Recife, Entre Ciclos, Super-8 e Ciclo de Retomada, e suas

influéncias no que conhecemos atualmente do cinema pernambucano.

Cena 2.4.1 Frames e ciclos

Quando mencionamos os ciclos do cinema pernambucano devemos lembrar que o
audiovisual do estado ndo comecou apenas junto a ele, mas existiu antes de suas devidas
delimitacdes. De acordo com Flor (2016, p. 3) no inicio do século XX dois italianos, J. Cambieri

e Ugo Falangola®, chegaram ao Recife com uma grande novidade. O novissimo assunto em

3 De acordo com o site da Cinemateca Pernambucana, “Ugo Falangola foi um diretor e produtor italiano, além de
pioneiro do movimento cinematografico do Ciclo do Recife, trabalhou em documentérios para o governo, que
eram passados antes dos filmes, tendo destaque o classico Veneza Americana (1925), um dos arquivos mais antigos
resgatado com imagens da modernizagdo do Recife”. A respeito de J. Cambieri, “parceiro de Ugo Falangola na
producao de filmes, foi socio fundador da Pernambuco-Films, primeira produtora audiovisual do estado, em 1920.
Ha poucas informagdes disponiveis sobre o realizador e nenhuma fotografia ou vinculos com parentes vivos.”
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questdo, tratava-se “da realidade capturada por uma maquina” (Figueirda* apud Flor, 2016, p.
3). A chegada dos cineastas italianos a cidade do Recife trouxe consigo, ndo apenas a novidade
relatada anteriormente, mas também a fundacdo da chamada Pernambuco-Films em 1920,
produtora de filmes locais.

De acordo com Bento (2023), esse ato é 0 que marca a virada de chave do cinema
pernambucano, uma vez que essa produtora trabalhou em documentarios feitos a pedido do
governo do prefeito Sérgio Loreto, registrando o processo de modernizacdo do Recife, e assim
permaneceu até o inicio do Ciclo do Recife, em 1923. O chamado Ciclo do Recife possui
producdes que vao dos anos de 1923 até 1931, sendo considerado “o primeiro grande
movimento cinematografico na histéria do cinema pernambucano, sendo considerado 0 mais
produtivo dos ciclos regionais do Brasil, no inicio do século XX” (Flor, A. J, 2014 p. 3). Como
aponta Queiroz (2017, p.76) este momento foi caracterizado pela ousadia de um grupo de
realizadores do qual despontaram nomes como os de Ary Severo, Edson Chagas, Gentil Roiz,
Ary Severo®, Almery Steves e Jota Soares. Os trés primeiros foram responsaveis pelo
surgimento da Aurora Film, Os trés primeiros foram responsaveis pelo surgimento da Aurora
Film, produtora responsavel por abarcar as obras audiovisuais que marcaram o periodo em

quest&o.

Figura 2: Da esquerda para direita Almery Steves, Edson Chag pioneiros do Ciclo do Recife.

Fonte: Bianca Sousa/JC Imagem

* FIGUEIROA, Alexandre. Cinema pernambucano: uma histéria em ciclos. Pernambuco: Editora Fundagio de
Cultura Cidade do Recife, 2000.

> Existem incongruéncias com relagio a participacio de Ary Severo na fundacio da Aurora Film. De acordo com
Spencer, F. apud Behar, R. “em contrato de sociedade da Aurora Film realmente ndo consta o nome de Ary Severo,
que na realidade se chamava Luiz da Rosa Torredo, mas ao lado dos nomes de Manoel Edson Chagas e Gentil
Roiz cita-se um terceiro socio, Joaquim do Nascimento.”
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No decorrer dos oito anos que regem o periodo houve a producdo de 13 longa-
metragens, dentre os quais podemos destacar Aitaré da Praia (1925, dir. Gentil Roiz) e A Filha
do Advogado (1926, dir. Jota Soares), considerados classicos do ciclo. Dessas treze producdes,
oito foram produzidas durante 1925 e 1926, ja nos outros anos produziu um ou nenhum filme
(Nogueira, A. C. M, 2014, p. 64). Segundo Bento (2023), o cinema mudo pernambucano foi

perdendo o folego por diversos motivos, ainda de acordo com o autor:

Primeiro porque ndo haviam tantas exibi¢des fora do Estado capazes de trazer lucros
reais que compensasse 0s investimentos. Mas o principal golpe foi a chegada do
cinema falado na década de 1930, que reforcou o poder do cinema hollywoodiano.
N&o existia técnica suficiente em Pernambuco para competir com esses filmes. 1sso
enfraqueceu o cinema brasileiro em geral. (Bento, 2023).

O Ciclo do Recife chegou ao fim e com o findar das produc¢ées, o surgimento de um
periodo conhecido como Entre Ciclos, que durou dos anos 1940 até 1960. Durante esse tempo,
“[...] entramos em um periodo de transformag¢do da vida cinematografica em Pernambuco, na
verdade, aquilo que nos faziamos em termos de producdo, filmes efetivamente, se transferiu
muito para a produ¢do de uma critica” (Cunha, 2013). Segundo Nogueira (2014, p. 69) a
realizacdo de longas por mais de trinta anos ndo alcangou expressividade. S0 na década de
1940 foi produzido o primeiro filme falado no Nordeste: Coelho Sai (1942), de Newton Paiva

e Firmo Neto.

Figura 3: Cena do filme Coelh(_) Sai (1942)
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Fonte: JC Online, acesso em xx
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O periodo posterior a ser destacado diz respeito ao Ciclo Super-8, em 1973, “[...] que
com uma forma inovadora e de cunho nacionalista leva Recife para os principais festivais de
curta metragem realizados nas capitais brasileiras” (Flor, A. J, 2014 p. 4). E durante os anos do
super-8 que as praticas cineclubistas® passam a existir com forga no estado, uma vez que a
camera “[...] era usada e foi criada, por ser de um tamanho relativamente pequeno, para
filmagens domésticas de festas de aniversario por exemplo” (Galvao, G.A., 2018 p. 2). Com
base na observacéo do autor podemos compreender que seu baixo custo foi de suma importancia
para sua popularizacdo e numerosidade de produc@es dessa época. De acordo com Queiroz 0s

titulos que chamaram atencao durante o periodo, foram:

[...] “Valente é o galo” (1974), de Fernando Spencer, “O Palhago
Degolado” (1976), de Jomard Muniz de Brito, “Esses Onze ai” (1978),
de Geneton Moraes Neto e Paulo Cunha, “Robin Hollywood” (1977),
de Amin Stepple, “El Barato” (1972), de Katia Mesel, “A Feira de
Caruaru” (1976), de Flavio Rodrigues. Paulo Cunha filmou em 1979,
na bitola de 16mm “Tambor Brasil” e “O Coragdo do Cinema” (1980),
ao lado de Geneton Moraes Neto. O Ciclo tem fim com o filme “E
Morte no Capibaribe” (1983), de Paulo Caldas (Nogueira, apud
Queiroz, 2017, p.78).

Ao longo dos anos que marcam a popularidade da Super-8 mais de 200 filmes foram
produzidos (Nogueira, 2014, p. 72). O nimero de filmes que destacaram-se ou, simplesmente
foram produzidos e seus registros e titulos estdo sob nosso conhecimento, pode ser considerado

mais evidentes do que os ciclos antecessores.

Figura 4: Filmagem em Super-8

® Antes do apice da cAmera super-8, e das praticas cineclubistas que surgiram junto a ela, ja haviam movimentos
cineclubistas intensos na capital pernambucana. “Havia o Cineclube do Recife, que funcionava no bairro da
Soledade, idealizado pelo cronista José de Souza Alencar [...] Havia Cineclube Vigilanti Cura, cujas sessdes
aconteciam na Rua do Riachuelo, organizado pelo Circulo Catélico” (Nogueira, A. M. C., 2014, p. 71).
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Fonte: Portal Cultura PE, acesso em 08/08/2023
E durante a popularizacéo do ato de filmar e fazer filme que, nos anos 1980, que surge

a Vanguarda Retrograda, o grupo Vanretrd’, “[...] criado nas dependéncias do Centro de Artes
e Comunicagédo, CAC, da UFPE, surgiu com o intuito de realizar filmes e o aprimoramento nas

diversas areas do cinema” (Queiroz, 2017, p.78).

Ak ”f; i, : ST r
Fonte: Portal Cultura PE, acesso em 08 de agosto de 2023.

Os integrantes participavam das producdes uns dos outros, formando, assim, um grupo
de producéo de cinema (Queiroz, 2017) e podemos interpretar que a partir dessa pratica, temos
conhecimento da brodagem que rege o cinema pernambucano. A respeito do termo em questéo,

este é utilizado:

“[...] para expressar um modo de fazer de produzir algo em parceria (musica, cinema,
artes plasticas), na década de 1990, no Recife. A giria pernambucana é um
aportuguesamento da palavra em inglés brother, e surge como forma de designar uma
irmandade (no caso de um grupo de amigos), ou uma camaradagem (no caso de um
favor)!” (NOGUEIRA, 2014, p. 33).

Além disso, “[...] a brodagem se configura como um jogo de interesses dentro de uma
forte relacdo de amizade, de paixdes em comum e vontade de fazer cinema” (Nogueira, A. C.
M, 2014 p.34). Os interesses em comum, a pratica da sétima arte, podem ser compreendidos
como combustivel de unido do grupo e dessa maneira, surgiu o aprofundamento das relac6es
interpessoais existentes no Vanretrd. Nao obstante, foi desse grupo de jovens estudantes do

CAC que sairam nomes importantes para o cinema pernambucano e nacional, além de suas

7 “Q Vanretrd era composto de dez pessoas: Lirio Ferreira, Adelina Pontual, Valéria Ferro, Claudia Silveira,
Patricia Luna, Andréa Alves, André Machado, Samuel Paiva, Solange Rocha e Ana Conceicdo. Claudio Assim,
na época estudante de Economia na UFPE, namorava Solange Rocha e participava dos encontros do grupo. Paulo
Caldas ndo era integrante do Vanretrd, mas pode ser considerado o guru da turma. Ele ja realizava os primeiros
filmes em Super-8, como Morte no Capibaribe (1983), e levantava as discussbes da ABD/PE (Associacao
Brasileira de Documentaristas de Pernambuco) da qual fazia parte na época.” (Nogueira, A. C. M, 2014, p. 79).
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respectivas produgdes que podem ser consideradas hoje como classicos do cinema e audiovisual

nacional. Sobre participacOes e producdes do grupo, Queiroz aponta:

“Do grupo Vanretr6 surgiram cineastas que fariam parte da retomada da producao de
cinema em Pernambuco. Nomes como Claudio Assis, Lirio Ferreira, Adelina Pontual,
Marcelo Gomes e Paulo Caldas, que participavam dos encontros do grupo,
despontaram nos anos 1990 com a producdo de longas-metragens. Filmes como
“Padre Henrique: Um Assassinato Politico” (1986), de Claudio Assis, “O Crime da
Imagem” (1992), de Lirio Ferreira, “Maracatu, Maracatus” (1995), de Marcelo Gomes
e “Opera Colera” (1992), de Paulo Caldas, surgem como alguns da intensa producao
de curtas metragens realizada pelo grupo, que culmina com a realizagdo de “O Baile
Perfumado” (1997), de Lirio Ferreira e Paulo Caldas, primeiro longa-metragem do
grupo de diretores.” (Queiroz, P. R. F. 2017 p.78)

O citado “Baile Perfumado™® (dir. Paulo Caldas e Lirio Ferreira, 1997) é uma das
producdes de maiores nomes do periodo que chamamos de Ciclo da Retomada, também
conhecido como a geracdo do Arido Movie. A denominag&o do grupo, como remonta Queiroz
ao referenciar Nogueira, era prontamente negada pelos realizadores, por acreditarem que 0s
filmes possuiam linguagens diferentes, porém algumas caracteristicas em comum (Queiroz
apud Nogueira, 2017, p. 78). Esse ciclo, por conseguinte, ¢ denominado Ciclo da Retomada,

uma geracdo que surge no periodo da retomada do cinema no pais.

Figura 6: Frame do filme “Baile Perfumado”
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Fonte: Portal Cultural PE, acesso em 08 de agosto de 2023

8 A respeito da importancia da obra “Baile Perfumado” e em critica cinematografica, Kleber Mendonga Filho
redige, em comemoracdo aos 10 anos de estreia do longa-metragem: “Quando Baile Perfumado estreou no 29°
Festival de Brasilia, em novembro de 1996, Pernambuco quebrava uma seca de 18 anos sem produzir um longa
metragem [...]. O filme de Lirio Ferreira e Paulo Caldas saiu daquele festival ndo apenas como uma impressionante
lista de prémios (incluindo melhor filme), como também pareceu confirmar um interessante zum-zum-zum que
vinha de Pernambuco e que apontava para uma certa movimentacdo na area cultural, em especial na masica. [...]
Produzido por 600 mil délares na época em que nossa moeda era vendida de um para um com a norte-americana,
um filme de baixo orcamento, Baile Perfumado impactou Brasilia com voos rasantes videoclipticos em canyons
do Rio S&o Francisco ao som de Sangue de Bairro, de Chico Science & Nag¢do Zumbi, e Veneno, de Stela Campos
e Mundo Livre S/A nos créditos finais”.
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Nomes como Marcelo Pedroso, Gabriel Mascaro, Leonardo Lacca, Juliano Dornelles,
Leonardo Sette, Tido, Marcelo Lordello, Pedro Severien, entre outros, traziam a cena filmes
que dialogam com a dindmica urbana do Recife e outras cidades (Queiroz, 2017 p. 78), além
do surgimento do nome de Kleber Mendonga Filho.

Com relagdo aos quesitos estéticos e cendrios dos filmes da retomada, “os filmes da
geracao da Retomada fazem a sua maneira um mapeamento histdrico, geogréafico e cultural da
cidade do Recife” (Nogueira, A. M. C. 2014, p. 142). E complementa o pensamento ao dizer
que “a particularidade dessa filmografia é que, ao passear pela geografia das representacdes das
identidades dos personagens da cidade, surge uma imagem visual e sonora montando um
universo heterogéneo, multicultural, mas ao mesmo tempo autoconsciente de um sentimento
local” (Nogueira, A. M. C. 2014, p. 142).

O que podemos perceber, analisando o histérico breve aqui inserido e agora
interpretado, é que o cinema em Pernambuco passou por suas fases, mudancas, periodos de
laténcia, crescimento alarmante de suas producdes devido a popularizacdo de um de seus
principais recursos, Ié-se a camera, e rompeu fronteiras através de grupos geracionais com
vivéncias e ideias divergentes de como o cinema deveria ser produzido.

As influéncias, internacionais ou nacionais, atreladas a contextos politicos, culturais e
socioecondmicos, mostraram-se presentes nas evolugdes das obras e historias por elas contadas.
Dito isso, insiro aqui o questionamento de por qué ndo estudar o cinema pernambucano e aplica-
lo em sala de aula, quando seu arcabouco cultural e registros da cidade apresentam tanto
mudancas significativas em questdes visuais e de ideais, quanto no que conhecemos do Recife?
A resposta pode apontar a simples ideia de incentivar a nova geragéo de jovens a pensarem e

dialogarem com as producdes artisticas locais.

Recorremos a teoria da acdo coletiva de Howard S. Becker
(1977), para quem a discussdo da arte como acdo coletiva sugere
uma abordagem geral a analise da organizagdo social: “a arte ¢
social no sentido de que ela é criada por redes de relacGes de
pessoas que atuam juntas e propde um quadro de referéncia no
qual formas diferentes de acdo coletiva, mediadas por
convengdes aceitas ou recentemente desenvolvidas” (Becker®
apud Nogueira, 2014 p. xx).

Com base no que aponta Becker, podemos interpretar a arte pernambucana ou o seu

cinema, como um objeto social. Além disso, retomando & brodagem, como o ato de ser social

9 BECKER, Howard. Uma Teoria Da Agdo Coletiva. Traducio Marcia Bandeira. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed. 1977.
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presente intrinsecamente em grandes filmes pernambucanos que faz do cinema um objeto
social. A brodagem e formas de compreender e interpretar o cinema devem ser levadas as

escolas como forma de perpetuar a arte em sociedade.
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OBJETIVOS

Geral: compreender como 0 uso de imagens cinematogréaficas contribuem para a construgdo

de conceitos geogréficos relacionados ao espaco urbano no ambiente escolar.
Especificos:

e Compreender os pressupostos do uso de imagens cinematograficas na didatica

geografica;

e Interpretar a mediacdo do cinema nas atividades de constru¢do do conceito de espaco

urbano em sala de aula;

e Avaliar o impacto de imagens cinematogréficas na constituicdo de novas representacdes

da metrdpole recifense pelo alunado de geografia
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LUZ, CAMERA, ACAO!

O processo de aplicacdo metodoldgica ocorreu em trés escolas da Regido Metropolitana
do Recife, inseridas nos municipios de Recife e Jaboatdo dos Guararapes, respectivamente:
Escola Brigadeiro Eduardo Gomes, Escola de Referéncia em Ensino Médio Saturnino de Brito.
Com base nas aplicabilidades e respectivos contextos cotidianos de cada escola, o capitulo se
dividira em tdpicos especificos para cada, onde serdo abordados 0s processos de execu¢do da
pratica pedagdgica nos referidos espagos escolares. Além disso, os tdpicos contardo com
subtopicos que tratardo do processo de observacao, 1€-se diarios de campo, escritos em terceira
pessoa a respeito dos contatos com o professor de Geografia, os discentes das turmas e o

momento da aula com filmes.

4.1. EXIBICAO NA ESCOLA BRIGADEIRO EDUARDO GOMES

A Escola Brigadeiro Eduardo Gomes esta localizada na rua Baréo de Souza Ledo, no
bairro de Boa Viagem, em Recife. A escolha pela escola deu-se devido a sua localizagdo, uma
vez que processos atrelados a urbanizacdo, como a verticalizagdo e desigualdade
socioecondmica, sdo facilmente encontrados e exemplificados pelo bairro. Outrossim, parte dos
alunos residem em comunidades e enderecos proximos a escola, nos quais conseguem enxergar
e exemplificar em seu dia-a-dia os conceitos de Urbano sendo destrinchados na pratica.

O estabelecimento de contato com a escola deu-se como a parte mais trabalhosa, apenas
por ndo conhecer o espaco escolar para além de sua fachada, algo que conseguia ver através das
janelas de algumas linhas de 6nibus. A Escola Brigadeiro Eduardo Gomes era conhecida por
mim como parte do cenario de uma Boa Viagem que quase nao frequentava, até o dia de
adentrar seu espago como uma observadora e pesquisadora de Iniciacdo Cientifica. Esse ato,
tdo temido por mim, mostrou-se mais suave do que esperava e ap6s um dialogo simples com a
gestora e o professor de Geografia do 9° ano, 0 meu passe livre pela escola ja estava concedido.
Ainda durante a conversa com o docente na sala dos professores, foi explicado como ocorreria
a metodologia e quais eram 0s objetivos da em primeiro momento.

A explicagdo consistia na ideia do projeto e na pretensdo de resultados da aula como
parte importante da Iniciacdo Cientifica, somados a inser¢éo dos filmes pernambucanos na aula
de Geografia como ferramenta metodologica. No primeiro dia de observacao, especificamente

30 de maio de 2023, a aula que me foi recomendada a assistir tratava-se de uma aula de histéria
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sobre o Periodo Regencial. Acontece, nesse caso, que o docente de Geografia era graduado, na
verdade, em Historia, e as aulas de Geografia foram designadas apenas por auséncia de outro
docente para assumir o cargo nos horarios necessitados. A respeito da formacgéo primaria do
professor, essa é uma pratica comum observada no cenério das escolas publicas e particulares
da Regido Metropolitana do Recife e ndo apenas nela, como em outras cidades do estado e
também do pais.

Apesar dessa inconsisténcia inicial, as observacdes das turmas foram feitas nas classes
dos 9° anos A, B, C e D, porém a aplicagdo da metodologia ocorreu apenas nas turmas A e B,
por razGes que compreendemos mais a frente. Durante os dias de observacéo, que ocorreram
duas vezes na semana, uma vez que para mim demonstrava-se crucial a necessidade de assistir
a alguma aula de Geografia, foram analisadas as relacfes entre discentes e professor, a fim de
entender a que tipo de comportamento a turma regia positivamente. O docente possuia uma
postura amigavel com os discentes, tentando sempre aproxima-los do contetdo lecionado com
base em perguntas a respeito do assunto que regia a aula, questionando-os do que achavam do
periodo estudado e das situacOes historicas que eram expostas durante a apresentacdo do
conteldo; e mesmo que a participagdo geral da turma fosse reduzida, suas respostas eram
sempre assertivas e bem pontuadas.

Entender como os discentes se comportam diante da postura do professor torna-se
crucial para entender e estabelecer como a préatica da metodologia seria aplicada, uma vez que
apesar de alguém relativamente desconhecido estar apresentando o tema, é necessario que haja
um reconhecimento da pratica pedagdgica, um comportamento por eles reconhecido e
facilmente assimilado. O dia da observacao da aula de Geografia, por sua vez, foi preciso para,
além de ter acesso ao andamento da disciplina na qual meu processo de graduacédo se insere,
entender qual conteddo estava sendo assimilado pelas turmas para que, assim, pudesse escolher
uma das obras que melhor se encaixasse no periodo de aprendizagem dos discentes. Com base
nas observacdes e participacdes nas aulas, foi percebido que o principal contetdo que regia as
aulas de Geografia tratava-se de Urbanizagdo e Desigualdade Social.

Em suma, tanto Recife Frio quanto Um Lugar ao Sol poderiam fazer parte da aula
ministrada por mim, uma vez que ambos tratam sobre as tematicas que estavam sendo
discutidas naturalmente nas aulas de Geografia. No entanto, ao dialogar com o docente da
disciplina, e contar a respeito das sinopses das producdes, foi sugerido que tratdssemos do tema
com auxilio do documentério de Gabriel Mascaro.

Foi nesse momento que o professor relatou que a maioria dos discentes residiam no

bairro de Boa Viagem e, pela contextualizacdo da obra escolhida, haveria reconhecimento e
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insercdo maiores. Por conseguinte, antes da aplicabilidade, o professor, que aqui chamaremos
apenas de H., respondeu a um questionario para entendermos a familiaridade que ele possuia
com a préatica e um pouco de sua formacéo.

Quadro 1: Respostas, professor 1

RESPOSTAS — FORMULARIO DE PESQUISA COM PROFESSORES

Turmas que leciona Fundamental |1

Vinculo com a escola Professor concursado

Graduacao Licenciado em Historia

J& usou a metodologia anteriormente? Sim

Explicacdo de como ocorreu a aula Em um primeiro momento, foi informado

que seria mostrado um trecho de um
documentario sobre a desigualdade social no
Brasil, chamado Brasileiros Guerreiros. O
tema ja tinha sido trabalhado em sala de aula
e o trecho do documentério seria mostrado
para estimular e gerar comentarios e opinides
sobre o tema.

Quais as dificuldades de aplicacao? Auséncia de aparelhos

Elaboracéo: Autora, 2023

Analisando brevemente as respostas do docente, podemos compreender que a
metodologia ainda ndo havia sido aplicada nas aulas de Geografia, a0 menos nao pelo professor
em questdo, porém ja era algo com que o docente possuia afinidade. Além disso, uma vez que
a auséncia de equipamentos era apontada como um problema, foi cabivel resolvé-lo
previamente, organizando como seria a metodologia, combinando quais equipamentos a escola
possuia e eu poderia fazer uso, ao passo que haviam alguns que eu teria de levar. Com base na
organizacdo de materiais e a partir da definicdo do filme e de quando ocorreria a aplicacao,
houve a elaboracéo do respectivo plano de aula:

A respeito do dia da aplicagdo estavam presentes um numero reduzido de estudantes,
esse que, por sua vez, ndo era o numero total das turmas e foi diminuido devido a atividades
extracurriculares da escola, ja que no dia da regéncia havia ensaio da quadrilha que ndo estava
programado. Por essa razdo, houve uma juncdo de turmas no auditério, em primeiro momento
das turmas do 9° C e B, para assistirem ao filme presenciarem a metodologia, ja no segundo a
sala do 9° A e D estavam juntas para a exibicdo do documentario.

E importante ressaltar que o docente estava presente durante a atividade, também
contribuindo para perguntas que instigassem o debate e pensamento critico dos discentes

envolvidos; uma vez que, como apontam Ribeiro e Bedim (2017, p. 45), “a participa¢do do
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professor nos debates metodoldgicos é essencial, pois 0 ajuda a pensar e planejar sua préatica
[...]”. Essa contribuigdo e participagao do docente pode vir a proporcionar outras aplicabilidades
do recurso, em diferentes eixos tematicos da Geografia escolar que possam ser abordados

futuramente.

4.2. Exibicao na Escola de Referéncia em Ensino Médio Saturnino de Brito

O EREM Saturnino de Brito, chamado pelos estudantes de Satur, esta situado na Estrada
da Batalha, no bairro de Prazeres, em Jaboatdo dos Guararapes. Sua localizagdo é de frente para
uma rodovia estadual, a cinco minutos de distancia de uma estacdo de metrd, a Porta Larga, e
alguns minutos a mais separam a escola do Aeroporto Internacional do Recife. Pode-se afirmar
que o Saturnino de Brito esta inserido no centro de um grandioso contexto da urbanizacéo
jaboatonense. Avides, automaveis e trens fazem parte do cotidiano escolar dos discentes. Além
disso, parte dos estudantes sdo moradores de bairros adjacentes, como Jardim Jordao, Jorddo
Alto e Baixo, Porta Larga, Prazeres e Candeias.

A escolha do EREM deu-se por ser a escola onde pude fazer meu primeiro estagio
curricular, tendo sido bem recebida por seu corpo docente e estudantes. Durante o periodo de
observagdo de aulas, em duas turmas do terceiro ano do ensino médio, foi percebido que o
conteddo que regia as aulas dizia respeito as condi¢6es socioecondmicas globais e formacdes e
ocupacdes de grandes centros urbanos, o que possibilitou aproximacédo de uma das peliculas
escolhidas do tema que regia a unidade escolar. Como filme para contribuir para a aula que
seria ministrada, foi-se escolhido Recife Frio que possuia como cenario um local préximo,
conhecido pelos discentes, sendo esse o centro do Recife.

Além disso, o curta-metragem traz de maneira implicita como a ocupacéo dos espacos
é modificada a partir, também, de eventos externos. No caso da obra de Kleber Mendonca Filho,
a queda do meteoro causa alteracOes climéticas repentinas que alteram as configuragdes sociais
que compreendemaos, até mesmo, atualmente. Porém, no contexto do curta, essas alteragdes séo
sentidas, também, no espaco domestico e suas caracteristicas também sdo modificadas, como
exemplificada na obra a respeito do “quarto da empregada” que, por ser 0 menor e mais quente
cdmodo da casa torna-se objeto de desejo para um dos integrantes da familia, que desejava
encontrar métodos de lidar com o frio avassalador que assolava a capital pernambucana.

Exemplos & parte, o periodo de observacdo teve dois dias de duracdo, sendo uma
observacao em cada turma do ultimo ano do ensino médio, onde ambas constituiam uma média

de 32 a 42 discentes. Porém, no dia marcado para a pratica, o nimero total foi reduzido por se
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tratar, ironicamente, de um dia de fortes chuvas no Recife e regido metropolitana, como foi 0
caso de Jaboatdo dos Guararapes.

Devido a esse empecilho climéatico ndo programado, a aplicacdo ocorreu em apenas uma
das duas turmas selecionadas, j& que os estudantes encontravam-se unidos em uma mesma sala,
acao resultante do quantitativo de faltas. No entanto, apesar da reducéo de publico, a exibicdo
ocorreu sem problemas maiores. O docente, que aqui chamaremos de E., ndo esteve presente
durante as praticas por outros problemas ocorridos na escola, na verdade, uma reunido nao
planejada entre professores que aguardavam seus horérios e a gestora da escola. Apesar disso,
0 questionario também foi aplicado com o educador, na qual obtivemos as seguintes
informacdes:

Quadro 2: Respostas ao questionario, professor 2

RESPOSTAS - FORMULARIO DE PESQUISA COM PROFESSORES

Turmas que leciona Ensino médio

Vinculo com a escola Professor concursado

Graduacao Licenciado em Geografia

Ja usou a metodologia anteriormente? Sim

Explicagdo de como ocorreu a aula Acontece principalmente em conteudos

como biomas, urbanizacdo e origem do
planeta Terra, onde 0s estudantes assistem e
discutem o que foi visto.

Quais as dificuldades de aplicagao? Auséncia de aparelhos e dificuldade em
encontrar producdes disponiveis

Elaboracéo: Autora, 2023

Com relacéo a pratica, esta ocorreu no laboratorio de informéatica da escola, com
projetor e caixa de som cedidos pela instituicdo. A maior problematica presente durante a aula
tratou-se do uso de celulares, algo que ocorre cotidianamente no cenario escolar, mas alargou-
se um pouco para um numero minimo de discentes que, por estarem no laboratorio de
informética, ligaram os computadores. As interven¢es com relacdo a diminuir o uso de
aparelhos eletrénicos eletrénicos ocorreram cerca de cinco vezes, porém a maior parte dos
estudantes demonstrou estar prestando atencdo ao que estava sendo apresentado. No caso do
EREM Saturnino de Brito, as aulas ndo foram germinadas, como ocorreu na primeira escola a
receber a metodologia, entdo dividiu-se em: a) a primeira aula consistia na recapitulagéo do que
estava sendo aprendido pelos discentes durante as aulas com o professor E., seguido da
contextualizacdo do curta e entdo, iniciar sua exibicdo; e b) o debate sobre o que foi visto,

relacionando com conceitos aprendidos com a disciplina de Geografia e tempo destinado para
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responder o questionario. Com base na conclusdo das exibi¢des, cabe analisar os resultados
obtidos a partir das respostas dos formularios para que possamos, por fim, compreender o olhar
dos discentes sobre suas experiéncias com 0s recursos cinematicos e suas opinides. Além disso,
relacionar as respostas dos discentes e pratica educacional com apontamentos de autores,

geografos licenciados e pedagogos que estudam a relacdo entre Cinema e Geografia.
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UM POUCO DE CRITICA — ANALISE DOS RESULTADOS

A partir da conclusdo da pratica metodoldgica, torna-se imprescindivel estudar os
resultados coletados através dos formularios e graficos elaborados com base nas respostas. Tal
andlise traz consigo a necessidade de compreensdo profunda das percepgdes dos discentes com
relacdo a suas experiéncias com a metodologia, filme e debate, e demais opiniGes. Ademais, 0
estabelecimento de relacdes entre respostas e pratica visa alinhar-se com o embasamento tedrico
de gedgrafos licenciados, que estudam sobre a insercdo da sétima arte na Geografia Escolar.
Para Rocha (2018) a analise desses dados proporcionara uma Vvisdo mais perspicaz sobre o
impacto do cinema na experiéncia educacional dos estudantes da Geografia, permitindo uma
avaliacdo critica de seu potencial enquanto ferramenta pedagdgica (Oliveira, 2017).

Segundo o que apontam Lima e Portugal (2018, p. 109) a pratica pedagdgica com filmes
necessita contemplar mediacbes e contextualizacbes nas quais os alunos se sintam
contemplados por conseguirem estabelecer relagbes entre os conteudos abordados [...].
Seguindo essa perspectiva, 0 estabelecimento de um plano de aula mostra-se como uma
elaboracdo positiva a contribuir na pratica metodologica, uma vez que contextualiza,
anteriormente, o filme com o que o discente esta aprendendo em sala de aula. Mas, somando-
se a observacdo de aula e breve convivio com a classe, ouvindo suas colocag¢@es durante as
aulas, tornou-se possivel relacionar contexto escolar — planejamento de aula — obra
cinematogréafica, proporcionando maior compreensao do contetdo ensinado durante a prética.

Nesse sentido, caminhamos rumo & analise dos dados obtidos com base no formulario,
em um total de 82 discentes ouvidos. E necessario ressaltar que, apesar de participarem da
pratica, nem todos respondiam todas as questdes presentes na ficha avaliativa, sendo as questfes
sem resposta as dissertativas, o que resulta em um aprendizado e aperfeicoamento da avaliacao
final em caso de uma aplicacdo futura. Sendo assim, as questdes abordavam 0s seguintes
guestionamentos:

1. Qual o seu ano escolar?
Vocé ja havia presenciado alguma aula de Geografia ou outras disciplinas com filmes?
Se sim, quais disciplinas (questdo com espaco para resposta)
O que achou mais interessante sobre a aula?
O debate foi: (com as opg¢des de ruim, médio, bom e 6timo)

Participaria e gostaria de ter outras aulas de Geografia dessa maneira?

N oo g o~ N

Vocé conseguiu identificar algum cenario do filme onde ja esteve?
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8. Caso a resposta anterior tenha sido sim, diga quais locais vocé identificou (questdo com
espaco para resposta)

9. O filme facilita a compreensdo do conteido?

10. De que maneira vocé conseguiu compreender o contetdo através do filme? (questdo

dissertativa)

Com base no que podemos observar das perguntas, parte gira em torno da pratica e
conhecimento antecessor com relagdo a metodologia, enquanto um outro nimero de perguntas
consiste na relacdo do estudante com o meio representado e reconhecimento de cenarios,
paisagens e lugares, trazendo para o cerne da experiéncia a sua vivéncia particular. De acordo
com os dados obtidos, mais da metade dos estudantes que participaram das aulas eram do nono

ano do ensino fundamental, enquanto os demais dividiram-se em turmas do ensino médio.

Grafico 1: Ano escolar

3° ano do Ensino Médio

9° ano

Elaboracéo: Autora, 2023.

Através da leitura do grafico, podemos explicitar a discrepancia entre séries dos
discentes onde, baseado no nimero total de estudantes que participaram da pesquisa, 61
constituiam o 9° ano do Fundamental |1, enquanto os 21 restantes faziam parte do Ensino Médio.
A diferenca entre publico deu-se, como relatado no capitulo anterior, as condi¢fes temporais
ocorridas em Jaboatdo dos Guararapes e Regido Metropolitana no dia da aplicacdo
metodoldgica. Por conseguinte, dissociando as analises com base nas praticas e filmes aplicados
em cada uma das institui¢cbes, iniciaremos com os estudantes do nono ano do ensino
fundamental e aplicacdo de Um Lugar ao Sol (2009), e recapitulando a insercdo dos discentes

em um dos bairros representados, como foi o caso de Boa Viagem.
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Gréfico 2: Reconhecimento de cenarios do filme, Escola Brigadeiro Eduardo Gomes

Nao
31,0%

Sim
69,0%

Elaboragéo: Autora, 2023

Da totalidade de 61 alunos presentes na aplicacéo, 43 responderam positivamente com
relacdo ao reconhecimento de lugar, enquanto os outros 18 trouxeram respostas negativas a
respeito da pergunta. Pode-se interpretar essa auséncia de reconhecimento como parte de um
processo de ndo se ver inserido no meio em que foi retratado, ou ndo conviver diretamente com
suas espacialidades. Sendo assim, 0 que viria a ser posto em pratica apds a obtencdo desse
resultado, especificamente, diria respeito a auxiliar os discentes a exercerem cada vez mais 0
ato de pensar a imagem apresentada e seus simbolos, a fim de relacionarem e enxergarem-se
como seres que a constituem. Outrossim, parte dos discentes que responderam a questédo sobre
quais lugares reconheciam, trouxeram respostas, como: praia de Boa Viagem, o edificio
Transatlantico, a orla, os prédios. Destaco aqui a existéncia de respostas que diziam respeito a
casa de amigos, que futuramente foi descoberta a presenca da casa de uma das discentes da

turma.
Figura 7: Respostas sobre lugares reconhecidos em Um Lugar ao Sol.
A casa de uma amiga
A minha casa (transatlantico)

0 jardim transatlantico, ja fui |a varias vezes e também a praia de boa viagem

Fonte: Autora, 2023
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As respostas apresentadas acima mostram a importancia de aproximar o estudante de
uma paisagem/cenario que esteja inserido em seu cotidiano; apresentar o reconhecimento do
espaco representado e obter a resposta de identificacdo de que aquele apresenta-se como a casa
de um dos espectadores, gera um processo de insercdo no meio representado. Sendo assim, o
ensino a respeito do urbano, possuindo como exemplo da verticalizagdo e processo de ocupagao
do espaco da “beira mar” o edificio residencial de uma das educandas mostra que aquela
realidade ndo esta distante do que se mantém escrito em livros didaticos.

A partir de entdo, seguindo para as respostas com base na compreensdo do contetdo,
muitos dos discentes responderam o que compreenderam a respeito do filme. Nesse quesito,
ndo existem respostas erradas, apenas entendimentos diferentes do que se foi apresentado.
Sendo assim, podemos interpretar esse processo de trés maneiras relativamente semelhantes,
sendo elas: a) os discentes ndo conseguiram relacionar o filme com a tematica urbana, b) a
explicacdo dada pela licencianda néo foi suficientemente explicada ou compreendida, e c) o
debate ndo mostrou-se o suficiente para relacionar os contetdos. Porém, com relacdo as analises

recebidas, houveram respostas como:

“Consegui entender um pouco sobre a desigualdade social, sobre pessoas que
possuem uma moradia diferente estando na mesma cidade. Porém, com classes
sociais totalmente diferentes” (Estudante J.S., 9° ano)

“O documentario mostra a realidade da classe mais alta do Brasil e demonstra o seu
ponto de vista em relacdo aos pobres e sem dlvidas mostra claramente a
desigualdade social que é muito presente no nosso pais” (Estudante L.M., 9° ano)

“O debate principalmente que vemos a realidade e que essas pessoas que ndo acham
que é luxo morar em lugares de alto escaldo ou a beira da praia e em lugares chiques,
distorcem um pouco a ideia das pessoas de baixa renda, como é retratado no video
mostrado nessa aula, que acredito que é um assunto atual que deveria ser mais
debatido pelas pessoas hoje em dia. é nas aulas para as pessoas, adolescentes ou
criangas para ter uma ideia ou mentalidade da situagdo de hoje em dia” (Estudante
L.S, 9° ano)

Baseando nossa analise nas respostas apresentadas, podemos interpretar que, apesar da
aula tratar-se de Urbanizagdo e Desigualdade Social, a relacdo entre o filme e o segundo
conteldo em questdo foi bem mais sucedido do que com o primeiro. Podemos apontar que 0s
dois assuntos sdo indissociaveis, uma que a desigualdade social pode ser lida socialmente como
uma consequéncia dos processos desiguais de urbanizagéo.

No entanto, a pratica mostrou-se insuficiente para o que entenderia-se como o conceito

de urbano aqui pretendido, algo que veremos a seguir que também ocorreu com a aplicacao de
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Recife Frio (2009). De acordo com os resultados coletados na turma de terceiro ano de ensino

médio que participou da aplicacao, o reconhecimento das paisagens deu-se da seguinte maneira:

Gréfico 3: Reconhecimento de cenarios do filme, EREM Saturnino de Brito.

Sim

Elaboracéo: Autora, 2023.

Dentre a totalidade de 21 discentes ouvidos e participantes da metodologia, apenas 5
ndo conseguiram reconhecer algum dos cenarios representados, enquanto 16 estudantes
responderam que sim. Nesse sentido, em questdes proporcionais, atrelando a totalidade de 82
discentes ouvidos, podemos compreender que 0 processo de reconhecimento paisagistica
ocorreu de maneira bem sucedida. Movendo agora essa analise quais locais foram reconhecidos,
parte das respostas dizem respeito ao Centro do Recife, apesar de também existirem outros

bairros, municipios e cidades que foram mencionados.

Figura 8: Respostas sobre lugares reconhecidos em Recife Frio.

Boa Viagem, Mercado S&o José, Recife, Ponte Duarte Coelho, Centro do Recife em geral
A cidade, a ponte e a praia

Boa Viagem, Mercado de Sdo José

A regido metropolitana do Recife, as praias relacionadas nos curtas e as cidades

Recife, Ponte Duarte Coelho e centro do Recife

Fonte: Autora, 2023
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E interessante observar como ambas as producdes possuem simbolos que s&o lidos
como pontos turisticos do Recife e, em suma, ao tratarmos de Recife Frio, foram esses locais
que foram reconhecidos em sua maioria. Quando tratamos a respeito das compreensdes
unificando o contetido da aula com o filme, as respostas trazidas diziam respeito as mudangas

climaticas, dentre elas ressaltam-se algumas, como:

“Compreendi a mudanga climdtica em Recife, uma cidade tropical que sofreu uma
brusca mudanca para um clima frio, por mais que o filme ndo seja veridico, faz
refletir que de fato o Recife e a populacdo ndo estdo adaptadas a temperaturas
baixas”

“O filme retrata um cendrio utopico mas que interpola com a realidade no Recife nos
dias de chuva, mostra a intera¢do do clima com a cidade que néo é adaptada para
isso”

“Através dos cenarios mostrados e as entrevistas expostas que facilitaram o
entendimento quanto ao conteldo exposto, além de que o filme utiliza de elementos
culturais conhecidos que demonstra a mudanca climatica e seus efeitos na cultura e
em outros aspectos sociais”’

Seguindo o exemplo do que ocorreu com a turma de nono ano, também houveram
problemas com a questdo do entendimento central do tema abordado na turma do Gltimo ano
do ensino medio. Sendo assim, apesar da metodologia utilizada ter obtido sucesso, uma vez que
foi possivel compreender parte do conteudo, apesar de ndo té-lo feito de maneira correta, ou
total. Para proximas aplicagOes, cabe-se maior planejamento, ndo apenas das aulas em que o
recurso filmico sera utilizado, mas todo um preparo que antecede a metodologia e seja aplicado
desde o primeiro dia de apresentacdo do contetdo, com o objetivo de que ndo haja afastamento
da tematica central que seré estudada.

Além disso, retornando para as experiéncias gerais, respostas positivas *tomaram conta
das perguntas que Ihes abarcavam, mostrando que, apesar de certa distancia existente entre o
que foi planejado para a aula, a pratica foi apreciada. Nesse sentido, mesmo com os problemas
descritos, pode-se afirmar o sucesso da metodologia e da aproximacdo desejada entre o

sujeito/discente e 0 meio em que suas historias sdo desenvolvidas.

10 Os demais graficos estardo presentes no trabalho na area de Apéndice.
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CREDITOS FINAIS

De acordo com as palavras de Paulo Freire, aprender a ler, a escrever, alfabetizar-se é,
antes de mais nada, aprender a ler o mundo, compreender o seu contexto, ndo numa
manipulacdo mecanica de palavras, mas numa relacdo dindmica que vincula linguagem e
realidade (Freire, 1989, p. 7). A partir dessa colocacdo, auxiliar o aluno a relacionar os
conhecimentos intrinsecos na Geografia Escolar torna-se imprescindivel, mas relaciona-los
com o cotidiano do alunado € t&o necessario quanto.

Viver, conviver e criar lacos numa capital que o cinema fez e constituiu histéria é
aproxima-los de uma raiz cinematografica cultural nem sempre celebrada. O cenario da sala de
aula, o ambiente escolar como um todo, mostra-se como espaco fértil para novas préaticas e
pensamentos, que precisam de novas praticas que proporcionem sua relagdo com o cinema em
metodologias de ensino da Geografia Escolar. Além disso, deve-se impulsionar praticas que
unem a sociedade escolar com a sétima arte, como o cineclubismo e o0s pensamentos criticos
desenvolvidos em debates resultantes das sessdes filmicas.

O arcabougo do cinema, seus maltiplos cenarios, falas, mondlogos e representacdes,
devem ser cada vez mais analisados e relacionados com o que pode-se compartilhar em sala de
aula por meio do intermédio do docente e dessa vontade de disseminar conhecimento
cinematico e geografico. Outrossim, o aperfeicoamento das praticas que unam geografia e
cinema devem ser consolidados, com o objetivo de que os contetdos sejam devidamente
aprendidos e absorvidos pelos discentes.

H& necessidade de se trabalhar com a imagem cinematografica, de inclui-la em
planejamento, mas também € preciso ter como foco criar condi¢fes para que se estabeleca uma
visao critica sobre a sociedade do espetaculo, sobre a visdo etnocéntrica e ideoldgica (Campos,
2007 p. 5). O ato de se pensar o cinema desperta, nesse sentido, mais do que apenas enxergar o
que se estd na tela, mas também multiplos conceitos sociais que auxiliam a interpretar 0s
cenarios politicos, sociais e econémicos do mundo que os rodeia.

Nesse sentido, o cinema pernambucano e suas ligacdes com os conceitos de urbano

mostram-se apenas como algo inicial a pratica da Geografia Escolar s escolas de Pernambuco.
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APENDICES

APENDICE A - FICHA AVALIATIVA DOS DISCENTES

Nome:

Ano escolar:

()6°ano( ) 7°ano( )8%ano( )9°ano

Vocé ja havia presenciado alguma aula de Geografia ou outras disciplinas com filmes?
() Sim, Geografia ( ) Sim, outras disciplinas

( )Sim, em Geografia e outras disciplinas ( ) N&o para ambos

Caso tenha sido em outra disciplina, diga quais foram:

O que achou mais interessante sobre a aula?

() O debate ( ) A relacéo entre o filme e a Geografia

() Os cenérios mostrados no filme ( ) O conteddo da aula

O debate foi:

( ) Ruim () Médio ( ) Bom () Otimo

Participaria e gostaria de ter outras aulas de Geografia dessa maneira?
() Sim () Nao () Talvez

Vocé conseguiu identificar algum cenario do filme onde ja esteve?
() Sim( ) Nao

Caso a resposta anterior tenha sido sim, diga quais locais vocé identificou.

O filme facilitou a compreensao do contetdo?

() Sim () Néo



De que maneira vocé conseguiu compreender o contetdo através do filme?
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APENDICE B - GRAFICOS ELABORADO COM BASE NAS RESPOSTAS DOS
ESTUDANTES

Gréfico 1: Ano escolar

32 ano do Ensino Médio
26,5%

9% ano
73,5%

Elaboracgdo: Autora, 2023.

Gréfico 2: Reconhecimento de cenérios do filme, Escola Brigadeiro Eduardo Gomes

Nao
31,0%

Sim
69,0%

Elaboragdo: Autora, 2023
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Gréfico 3: Reconhecimento de cenéarios do filme, EREM Saturnino de Brito.

Nao
27,3%

Sim
72,7%

Elaboracgéo: Autora, 2023.

Gréfico 4: Metodologia audiovisual em outras aulas

Sim, Geografia

7.5%

3im, em Geografia e outras disciplinas

22,5%

Mao para ambos
16,3%

-]

Sim, outras disciplinas

£ on _—

f —
=]

Elaboracgéo: Autora, 2023.

Graéfico 5: Respostas sobre o que os discentes acharam mais interessante



Os cenarios mostrados no filme, O contetdo da aula

1.2%

A relagao entre o filme e a Geografia
10,8%

O contetdo da aula

Os cenarios mostrados no filme
26,5%

O debate
24 1%

Elaboracgéo: Autora, 2023.

Gréfico 6: O que achou do debate?

Otimo
25,3%

Ruim
1,2%

Bom
62,7%

Médio
10,8%

Elaboragéo: Autora, 2023.

Gréfico 7: Participaria de outras aulas dessa maneira?



Nao
2,4% Talvez
19,5%
Sim
78,0%
Elaboracdo: Autora, 2023.
Grafico 8: Vocé conseguiu identificar algum cendrio onde ja esteve?
Nao
30,0%
Sim
70,0%

Elaboragdo: Autora, 2023.

Gréfico 9: O filme facilitou a compreensdo do conteido?
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Nao

22,0%

Elaboracéo: Autora, 2023.

Sim

78,0%
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