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RESUMO

Mao Zedong, na lideranca da Revolugcdo Comunista da China, destacou a importancia do
papel da cultura para unir o povo e vencer o inimigo, e portanto, deveria destinar-se aos
operarios, camponeses, € soldados. Dessa forma, os escritores e artistas, chamados de
trabalhadores da literatura e da arte, deviam conhecer e compreender as massas populares,
aprender com elas, tornando-se parte delas. Esse enfoque sobre a atividade artistica
perdurou por todas as fases da revolugdo e mesmo apds a Republica Popular da China ser
estabelecida. Este trabalho apresenta como essas premissas foram adotadas em duas obras
de periodos diferentes: “Sol sobre o Rio Sanggan” romance de Ding Ling (1904-1986),
escrito durante o 2° periodo da Guerra Civil Chinesa (1946-1949) e publicado em 1948, e
"A Moga do Cabelo Branco" balé modelo da Grande Revolugdo Cultural Proletaria (1966-
1976), revisto sob a dire¢do de Jiang Qing (1914-1991), apresentado em 1966.

Palavras Chave: Arte chinesa; Ding Ling; Jiang Qing



ABSTRACT

Mao Zedong, during his leadership of the Chinese Communist Revolution, emphasized the
importance of culture in uniting the people and defeating the enemy. Culture was to be directed
towards workers, peasants, and soldiers. Thus, writers and artists, referred to as workers of
literature and art, had to know and understand the popular masses, learn from them, and become
part of them. This focus on artistic activity persisted throughout all phases of the revolution and
even after the People's Republic of China was established. This work presents how these
principles were adopted in two works from different periods: "Sun over the Sanggan River," a
novel by Ding Ling (1904-1986), written during the second phase of the Chinese Civil War
(1946-1949) and published in 1948, and "The White-Haired Girl," a model ballet of the Great
Proletarian Cultural Revolution (1966-1976), revised under the direction of Jiang Qing (1914-
1991), presented in 1966.

Keywords: Chinese art; Ding Ling; Jiang Qing
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1 INTRODUCAO

O Partido Comunista da China (PCCh) sempre demonstrou, mesmo antes de assumir o
poder, uma preocupacao em criar uma cultura proletaria que fosse um instrumento de
propaganda para divulgar e consolidar sua ideologia.

Ainda em 1942, durante o Forum de Yan’an, Mao Zedong (1893-1976) afirmou que a
arte era um componente da maquina da revolucdo e estabeleceu que era fundamental saber a
quem os artistas serviam, bem como assegurar que levassem a nova cultura as regides
libertadas.

A nossa literatura e a nossa arte destinam-se, pois, em primeiro lugar, aos
operarios, que formam a classe que dirige a revolucdo; em segundo lugar, aos
camponeses, 0 nosso aliado mais numeroso ¢ mais resoluto na revolugao; em
terceiro lugar, aos operarios e camponeses armados, por outras palavras, ao VIII
Exército, ao Novo IV Exército e aos demais destacamentos armados do povo,
forgas principais da guerra revolucionaria; em quarto lugar, as massas de
trabalhadores e intelectuais da pequena burguesia urbana, que sdo também
aliados nossos na revolucdo, susceptiveis de colaborar por muito tempo
conosco. Essas quatro categorias representam a esmagadora maioria do povo
chinés, sdo as grandes massas populares. !

Esta diretriz permaneceu presente mesmo apds a tomada e consolidagdo do poder pelos
comunistas na China, gerando as varias Campanhas de Retificagao.

Diante desse quadro, a proposta deste trabalho ¢ analisar o reflexo dessas diretivas nas
obras dos artistas comunistas chineses, durante o processo revolucionario e apds o
estabelecimento da Republica Popular da China em 1949.

Para isso serdo abordadas duas obras de periodos e suportes diferentes: “Sol sobre o
Rio Sanggan”,> romance de Ding Ling (1904-1986), escrito durante o 2° periodo da Guerra
Civil Chinesa (1946-1949) e publicado em 1948, ¢ "A Moga do Cabelo Branco" balé¢ modelo
da Grande Revolugao Cultural Proletaria (1966-1976), revisto sob a direcdo de Jiang Qing

(1914-1991), apresentado em 1966.

A escolha dessas obras se deve ao fato de que elas abordam as questdes principais que

™MAO, Zedong. “Intervencdes no coloquio de Ien-an sobre literatura e arte. (23 de maio de 1942)” In: Obras
escolhidas de Mao Tsetung. Tomo 1L Disponivel em:
<https://www.marxists.org/portugues/mao/obras/index.htm> Acesso em: 15 jan. 2023.

2DING Ling. Sol sobre o Rio Sangkan. Cole¢io Romances do Povo. Vol XVII. Tradugio de Luiz Barreto e Sa.
Rio de Janeiro. Editorial Vitéria LTDA. 1956. Na eclaboragdo deste trabalho foi utilizado o sistema de
transliteracdo Pin Yin, entretanto, foram mantidos os titulos das obras referenciadas, originalmente transliterados
pelo método Wade- Giles, neste caso, Sangkan.



nortearam o movimento revolucionario comunista chinés: a reforma agraria e os direitos das
mulheres.

Este artigo foi dividido em trés capitulos. No primeiro sao apresentados o romance “Sol
sobre o Rio Sanggan” e o balé¢ modelo “A Moga do Cabelo Branco™.

No segundo capitulo, ¢ apresentada a autora Ding Ling e o contexto geral das areas
libertadas, especialmente na regido de Yan'an, provincia de Shaanxi, considerada a capital das
regides ocupadas pelos comunistas, focando na melhoria do processo da reforma agraria.
Buscou-se demonstrar como alguns aspectos desse processo de reforma foram representados
no livro “Sol sobre o Rio Sanggan”.

No terceiro capitulo, discorre-se sobre Jiang Qing, sua atuacao no estabelecimento de
uma cultura proletaria no contexto da Revolucdo Cultural, usando- se a obra " A Moga do

Cabelo Branco".

1.1 Sol sobre o Rio Sanggan

“Sol sobre o Rio Sanggan”, de Ding Ling, foi publicado em 1948. Em 1946 a autora foi
enviada pelo Partido Comunista da China para participar do trabalho de reforma agraria em
Huailai, no norte da China. Sua inten¢do original era escrever um romance em trés partes
cobrindo a luta pela reforma agraria, pela distribui¢ao de terras e pelo alistamento voluntario de
camponeses no exército, mas, por varios motivos, o projeto se restringiu ao primeiro livro.

O romance ¢ uma obra de ficcdo que aborda o processo de reforma agraria em Nuanshui,
uma aldeia ficticia de mais de 200 familias, localizada em uma area libertada pelo PCCh. A
época dos acontecimentos ndo ¢ expressa no texto, mas a histdria ¢ contextualizada no periodo
em que os nacionalistas ainda representavam uma ameaga.

No inicio do romance a reforma agraria ja havia sido iniciada, entretanto a populagao
estava desconfiada e descontente. No ano anterior houvera acerto de contas na aldeia, com
julgamento publico do latifundiario Hsu, que fugiu e teve suas terras confiscadas. A mesma
época, Hou, outro proprietario, foi penalizado com multa, e outros, com confisco de terra, além
de multa.

Entretanto Chien, o Espertalhdo, o senhor de terras mais opressor da aldeia, continuava
impune em func¢do de seu relacionamento com pessoas influentes e uso de varias artimanhas,
o que levava os aldedes, e até os dirigentes, a temer enfrenta-lo.

Por outro lado, os dirigentes locais tinham muitas duvidas sobre a reforma agraria, até

mesmo sobre quais camponeses deviam ser combatidos e quais ajudados, uma vez que
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precisavam analisar varios critérios além da quantidade e qualidade das terras possuidas.

Por esses motivos os dirigentes da aldeia solicitaram e receberam uma comissao distrital
para ajudé-los na tarefa. Apesar de conseguir algum progresso, como o confisco e venda das
frutas do latifundidrio Li, a comissdao também tinha dificuldades em convencer a populagao e
dirigentes a acertar as contas com Chien, o Espertalhdo. Além das dividas de cada membro, os
aldedes ndo tinham confianca nos dirigentes, e temiam retaliacdes se propusessem tal acerto e
ndo fosse aprovado.

Essa situacdo se manteve até que chegou a aldeia o camarada Pin, secretario de
propaganda do comité da comarca, respeitado por ser um dirigente que detinha a compreensao
das massas e a experiéncia na resolucao de seus problemas. Sob sua orientacdo, camponeses ¢
dirigentes se uniram e realizaram o acerto de contas com Chien o Espertalhdo. A partir dai, os
aldedes se conscientizaram da forga de sua unido, que os encorajou a realizarem o confisco e

redistribuicao das terras e bens dos latifundiarios.

1.2 Balé modelo “A Moc¢a do Cabelo Branco”

Desde a instalagcao da Republica Popular da China em 1949, havia divergéncias dentro
da lideranga do PCCh sobre o melhor tipo de desenvolvimento para o pais. O fracasso do
Grande Salto Adiante (1958) intensificou essas divergéncias entre grupos liderados,
respectivamente, por Mao Zedong e Liu Shaoqi (1898-1968). O primeiro, tido como
responsavel pela catastrofe, afastou-se da chefia do Estado naquele ano, cargo entdo assumido
por Liu Shaoqi no ano seguinte. Mao Zedong permaneceu, no entanto, como presidente do
Partido Comunista e passou a se concentrar no combate ao que considerava ‘revisionismo’,
representado por Liu Shaoqi e outros integrantes dos altos escaldes do PCCh.

Na década de 1960, Lin Biao (1907-1971) agiu dentro do exército para fortalecer a
imagem de Mao Zedong como grande lider, organizando “O Livro Vermelho”, uma coletanea
de citagdes do Presidente Mao Zedong, que foi estudado, inicialmente, por milhdes de soldados
chineses.

As divergéncias politicas internas continuavam e o conflito entre as duas linhas
partidarias ficaria claro a partir de 1966, quando Mao Zedong langou a Grande Revolugdo
Cultural Proletéria (1966-1976). Ela teve suas origens no final de 1965, com uma critica literaria
a peca “A destitui¢ao de Hai Rui”, escrita pelo vice-prefeito de Xangai, Wuhan. A obra, que

versava sobre um funcionario injustamente acusado por um imperador da dinastia Ming, foi
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interpretada como uma alusao a destituigdo do Marechal Peng Dehuai (1898-1974), ocorrida
em 1959, por ter criticado as medidas implementadas durante o Grande Salto Adiante (1958).

No inicio de 1966, dois grupos de lideres do Partido se reuniram para discutir o caso
Wu Han. O primeiro grupo, dirigido por Peng Zhe, prefeito de Pequim, apoiava o statu quo e
estava proximo de Liu Shaoqi e Deng Xiaoping (1904-1997). O segundo grupo, em Xangali,
sob a orientacdo de Jiang Qing, constituido por intelectuais radicais, propunha a purificacao
socialista da arte, e era a favor de novas formas teatrais expurgadas dos valores “feudais” e
elitistas ocidentalizados.’

Nesse contexto, Jiang Qing, como integrante do Grupo Dirigente da Revolugdo
Cultural (GDRC), se empenhou em modernizar a producdo artistica, especialmente a dpera
chinesa. Estabeleceu padrdes a serem adotados para criagdo artistica, que também seriam usados
para adaptacao de obras ja existentes. Essas produgdes foram intituladas de “yangbanxi”, obras-
modelo.

“A Moga do Cabelo Branco”, uma narrativa presente no folclore chinés, foi utilizada
na forma de opera na década de 1940, adaptada para o cinema nos anos de 1950, e depois ao
balé revoluciondrio modelo em 1965, tendo sofrido mudancas que refletiram os projetos do
Partido Comunista da China (PCCh) tanto para a producdo artistica e literaria, quanto para
mudangas politicas e sociais.

Pode ser observado que os protagonistas, em ambas as obras, fazem parte das massas
populares, sdo os camponeses, os soldados e os lideres das pequenas comunidades. Além disso,
tém em comum, o processo de conscientizagao politica do povo acerca da exploragado sofrida e

da sua capacidade de lutar pela libertagao.

3SPENCE, J. D. Em busca da China moderna: quatro séculos de historia. Tradugdo de Tomas R. Bueno ¢ Pedro
M. Soares. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995, p. 567.
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2 DING LING E O SOL SOBRE O RIO SANGGAN
2.1 Reforma Agraria

Com a queda da dinastia Qin, a China tornou-se uma Reptiblica em 1912, iniciando um
periodo de instabilidade politica. Como consequéncia, houve uma fragmentagdo do poder no
pais, disputado pelos chefes militares locais, chamados senhores da guerra.

Em 1924, buscando garantir a centralizacdo do poder, o Partido Nacionalista,
Guomindang (GMD), aliou-se ao Partido Comunista da China (PCCh), fundado em 1921, para
lutar contra os senhores da guerra.

Entretanto, o fortalecimento dos comunistas, principalmente nas grandes cidades, levou
Chiang Kai-shek (Jiang Jieshi),* apoiado pela ala de direita do Guomindang, alguns poderes
estrangeiros e senhores de terra a liderar um golpe de Estado de direita, rompendo a alianga
com os comunistas e instalando um governo em Nanjing.

A partir de entdo, o comunismo passou a ser considerado ato criminoso passivel de
morte. Iniciou-se a guerra civil, e o chamado “terror branco” foi instituido no pais, promovendo
grandes massacres de sindicalistas e comunistas, até 1949.°

Os sobreviventes do Partido Comunista se refugiaram no campo, e, além de utilizarem
bases rurais ja existentes, estabeleceram varias outras, geralmente em areas de dificil acesso e
em regides de fronteiras entre provincias . No periodo de 1928 a 1930 havia cerca de 11 bases
principais na regido central da China.’

Ap0s o fracasso dos Levantes da Colheita de Outono em 1927, Mao Zedong reuniu os
soldados sobreviventes e foi para as montanhas do Jinggang (Chingkang), na regido fronteiriga
entre as provincias de Hunan e Jiangxi (Kiangsi)®. Sob a lideranca de Mao Zedong, os
refugiados comecaram a organizar os o6rgaos dirigentes locais, formalizar as politicas sobre a

situagdo das mulheres, acesso a terra e formagdo do Exército Vermelho’. Para a organizagio

4Optou-se por utilizar o nome Chiang Kai-shek (Wade-Giles) por ser a forma consagrada em portugués e ser muito
diferente da transliteragdo Pin Yin (Jiang Jieshi).

SSNOW, E. A Estrela Vermelha Brilha Sobre a China. Traducdo de Gabriela Barizon. Sdo Paulo: Autonomia
Literaria, 2023. p. 19.

SRegido fronteiriga constituia a regido entre provincias, tradicionalmente escolhida estrategicamente pelos grupos
rebeldes, em fungdo da relativa auséncia das forgas da ordem em lugares ermos e de responsabilidade
administrativa dividida. DABAT p. 162.

"CHESNEAUX, J. China - a Revolta dos Camponeses (1840-1949). Traducio de Jos¢ Manuel de C. Pinto.
Povoa de Varzim/Lisboa. Tipografia Camdes e Gris, Impressores, 1973. p. 127.

8SPENCE, J. D. Em busca da China moderna: quatro séculos de historia. Tradugdo: Tomas R. Bueno e Pedro
M. Soares. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995, pp. 359, 360.

%0 Exército Vermelho tem suas origens em 1927, apos o golpe do Guomindang, e foi organizado sob a lideranga
de Mao Zedong e Zhu De. A partir de 1937, durante a Frente Unida com o GMD, passou a ser denominado
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das forcas regulares desse Exército, Mao Zedong contou com Zhu De (1866-1976), antigo
senhor da guerra.

Entretanto, no final de 1928, em virtude dos ataques das tropas nacionalistas, os
comunistas tiveram que abandonar a regido, ¢ se estabeleceram na regido fronteirica das
provincias de Jiangxi, Fujian (Fukien) e Guangdong (Kwantung) onde instalaram o soviete de
Jiangxi , com capital em Ruijin.

Em 1931 foi proclamada a Republica Soviética da China, presidida por Mao Zedong,
que abrangia as chamadas “areas libertadas”, um conjunto de cerca de 15 sovietes, distribuidos
em dez provincias, todos fundados por comunistas foragidos da perseguicao de Chiang Kai-
shek (Jiang Jieshi).!”

A Constituicdo dessa Republica conferia “todo o poder politico aos sovietes de

trabalhadores”!!

, além de destacar que um dos seus objetivos era assegurar a emancipacao das
mulheres, reconhecendo a liberdade de casamento e adotando medidas para garantir a
participacio feminina na vida social, econdmica e cultural.!? Foi estabelecida uma nova lei do
matriménio, proibindo casamentos arranjados e a compra e venda de noivas, inclusive criangas,
em contratos nupciais, ¢ permitindo que o divorcio pudesse ser concedido por solicitagdao de
qualquer um dos conjuges (exceto quando o marido estivesse ausente em servigo militar). O
processo de fortalecimento das forgas armadas e redistribui¢do de terras continuou.

A partir de entdo, reforma agraria e reforma do casamento, chamadas "as duas pernas
da Revolugdo", nortearam o movimento revolucionario chinés at¢é mesmo apos a tomada do
poder pelo PCCh.!® Por esse motivo, embora este capitulo tenha priorizado abordar a

reestruturacdo do sistema de propriedades rurais, em funcdo do tema do romance estudado,

algumas vezes nao foi possivel evitar abordar as transformagdes no papel da mulher no periodo.

2.1.1 As classes nas regiodes rurais

Exército da Oitava Rota, e na pratica, permaneceu sob o controle de Zhu De. Apos a Segunda Guerra Mundial, no
periodo da Guerra Civil Chinesa, constitui o Exército Popular de Libertagéo, derrotando os nacionalistas, na luta
para o estabelecimento da Repuiblica Popular da China em 1949.

"ODABAT, Christine R. Mulheres no Movimento Revolucionario Chinés (1839 — 1949). Recife: Ed.
Universitaria da UFPE. 2006. p. 168.

"CHESNEAUX, J. China - a Revolta dos Camponeses (1840-1949). Traducio de José¢ Manuel de C. Pinto.
Povoa de Varzim/Lisboa. Tipografia Camdes e Gris, Impressores, 1973. p. 130.

2Constitution de la Chine Sovietique. Ed. Bela Kun. Paris: Bureau d’Editions, 1935, p. 26.apud DABAT, 2006.
p. 169

SDABAT, Christine R. Mulheres no Movimento Revolucionario Chinés (1839 — 1949). Recife: Ed.
Universitaria da UFPE. 2006. p. 169.



14

A lei agraria previa o confisco de terras dos grandes proprietarios sem indenizacao e sua
distribui¢do pelos camponeses pobres, 0 que acarretava um esforgo para determinar a classe de
cada residente no campo'#. Tanto que Mao Zedong, em outubro de 1933, escreveu um artigo
definindo as classes rurais.

Nesse artigo, Mao Zedong definiu que os senhores de terras eram os que dispunham de
terras mas ndo as trabalhavam diretamente, explorando os camponeses principalmente através
da cobranca de renda das terras, usura e exploragdo do trabalho assalariado. Considerava que
continuavam sendo senhores da terra, aqueles que, arruinados, nao trabalhavam diretamente e
viviam da fraude, do roubo, a custa da familia ou amigos, € se encontravam em condic¢oes de
vida melhores que os camponeses médios em geral. Também estavam incluidos aqueles que
trabalhavam para os senhores de terras na arrecadagdo das rendas e administracdo de suas
propriedades, € os usurarios.

Ja os camponeses ricos, em geral, eram proprietarios de terras, podendo também
dedicar-se a terras arrendadas parcial ou totalmente. Apesar de labutar diretamente nas suas
terras, exploravam os camponeses principalmente através do trabalho assalariado,
arrendamento e usura.

Até os camponeses considerados pobres podiam ser proprietarios de uma parcela muito
pequena de terras, insuficiente para garantir sua subsisténcia e de sua familia, levando a
necessidade de tomar terras em arrendamento, e vender parte de sua forca de trabalho. Os
operarios, assim também considerados os assalariados agricolas, geralmente vendiam sua forca
de trabalho.

Por essas defini¢des se percebe que o principal critério para defini¢do da classe era o

envolvimento direto no trabalho e o grau de exploracio exercido sobre as demais classes.'”

2.1.2 Distribuicao de Terras

Os critérios de confisco e redistribuicao de terras sofreram alteracdes de acordo com o
contexto politico e econdmico vivido pelo movimento revolucionario. Importante ressaltar que
a reforma agraria na Republica Soviética da China, desde o inicio, incluia a distribuicdo de

terras para as mulheres.

Inicialmente a distribuicao se dava em igualdade de condi¢des para ambos os géneros.

"YCHESNEAUX, J. China - a Revolta dos Camponeses (1840-1949). Tradugio de José Manuel de C. Pinto.
Povoa de Varzim/Lisboa. Tipografia Camdes e Gris, Impressores, 1973. p. 132.

SMAO, Zedong. “Como analisar as classes nas regides rurais" In: Obras escolhidas de Mao Tsetung. Tomo I.
Disponivel em: <https://www.marxists.org/portugues/mao/obras/index.htm> Acesso em: 15 jan. 2023.
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Posteriormente foi adicionado o critério de capacidade de trabalho, pelo qual as mulheres que
recebiam a mesma area de terra que os homens eram as que participavam do movimento
revolucionario e trabalhavam diretamente na terra.

Esses critérios foram alvo de muitos debates, que giravam em torno do numero de
trabalhadores e de consumidores de uma familia, visando principalmente manter um equilibrio
entre o igualitarismo, inerente a0 movimento, € a necessidade de manter a produtividade

agricola'®,

2.2 Longa Marcha até Yan’na

Em 1934, a situacdo dos comunistas no Jiangxi estava muito dificil. Até entdo eles
haviam resistido a quatro campanhas de cerco e aniquilamento, lideradas por Chiang Kai-shek
(Jiang Jieshi), que combinavam bloqueio econdmico e cerco militar.

Diante da iminéncia da quinta campanha, foi elaborado um plano de retirada do soviete.
Cerca de 80 mil pessoas iniciaram a Longa Marcha (1934-1935), partindo de Jiangxi em busca
de uma nova base territorial onde pudessem se organizar para continuar a luta contra o poder
nacionalista. Durante a Marcha, em principios de 1935, por sua capacidade técnica em conduzir
os combates, Mao Zedong assumiu definitivamente a lideranga do movimento.

Apos percorrerem cerca de 10 mil quilometros, em outubro de 1935, cerca de 8 mil
sobreviventes liderados por Mao Zedong chegaram a provincia de Shaanxi (Shensi). Essa
localidade fica no noroeste da China, na chamada regido fronteirica de Shaan Gan Ning (Shen-
Kan-Ning), entre as provincias de Shaanxi, Gansu (Kangsu) e Ningxia (Ningsia). Yan'an, na
provincia de Shaanxi, foi escolhida para ser o Quartel General e o centro politico do governo
comunista na regido libertada de Shaan Gan Ning.

As condicdes de vida nessa regido, uma das mais pobres do pais, eram muito precarias,
e o indice demografico era baixo, em funcdo das mortes e emigracdo causadas pela fome na
grande seca de 1928-1930, seguida pelas epidemias de peste e colera. Entretanto, desde 1927,
os comunistas haviam instalado um soviete na regido e iniciado uma reforma agraria.

Xu Teli (1877 a 1968), o Educador, comissario de Educagdo desde o Jiangxi, declarou
em entrevista a Edgar Snow: “... praticamente ninguém - exceto senhores de terra, burocratas

e comerciantes - sabia ler no Noroeste antes de nossa chegada. O analfabetismo parecia ser de

"DABAT, Christine R. Mulheres no Movimento Revolucionario Chinés (1839 — 1949). Recife: Ed.
Universitaria da UFPE. 2006. p. 170.
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cerca de 95% da populagio. Esse ¢, culturalmente, um dos lugares mais sombrios do mundo.”"’

Em julho de 1937 os japoneses invadiram a China, iniciando-se a Segunda Guerra Sino-
Japonesa (1937-1945), também conhecida como Guerra de Resisténcia da China. Entre agosto
e setembro de 1937 foi formada uma nova Frente Unida entre o PCCh e o GMD para combater
os japoneses. Para viabilizar essa unido, o PCCh se comprometeu, entre outras condi¢des, a
desistir da rebelido armada; da formagao de sovietes e do confisco de propriedades; e a abolir a
estrutura de governo autonoma do Shaanxi.

Entretanto, Mao Zedong objetivava continuar a revolugdo social nas areas libertadas, e
usa-la como um elemento para combater as tropas japonesas.'® A Frente caracterizou-se pela
desconfianga mutua, e no inicio de 1941, embora a unido continuasse oficialmente mantida, as
forgas militares do PCCh e do GMD comegaram a se enfrentar. Nesse mesmo ano, Chiang Kai-
shek (Jiang Jieshi) impds um bloqueio econdmico na regido de fronteira de Shaanxi.!

No periodo da Frente Unida (1937-1945), para atingir o objetivo de reunir todas as
forgas contra o inimigo estrangeiro comum, 0 movimento revoluciondrio comunista passou a
priorizar o combate aos japoneses, em detrimento da luta contra o Guomindang e os
proprietarios rurais. Por isso optou por uma politica agraria mais moderada, com enfoque no
aumento da producdo, estimulando os camponeses a trabalhar em conjunto com suas
ferramentas e animais de tra¢do. Dessa forma, o programa de reforma agraria concentrou-se na
reducdo de aluguéis e num sistema de tributacdo gradual que dificultou a manutencdo das
grandes propriedades, permitindo que muitos camponeses aumentassem suas terras. 2

No inicio de 1945, com objetivo de fortalecer seu apoio no campo, os comunistas
adotaram uma politica agraria mais radical, onde os senhores da terra eram atacados com
firmeza, e os camponeses classificados de acordo com suas posses, a semelhanga dos critérios
estabelecidos na Republica Soviética da China, 14 anos antes.?!

Apds a rendigdo japonesa em agosto de 1945 os confrontos entre comunistas e
nacionalistas persistiram. Os Estados Unidos tentaram mediar acordos entre os dois partidos até

janeiro de 1947, porém a Guerra Civil foi retomada.

”SNOW, E. A Estrela Vermelha Brilha Sobre a China. Tradugdo de Gabriela Barizon. Sio Paulo: Autonomia
Literaria, 2023. p. 291.

18FAIRBANK, J. K.; China: uma nova histéria. GOLDMAN, M. Tradugdo de Marisa Motta. Porto Alegre:
L&PM, 2008. p. 288.

'SSPENCE, J. D. Em busca da China moderna: quatro séculos de historia. Tradu¢do Tomas R. Bueno e Pedro
M. Soares. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995, pp. 445,447

Dbidem, p. 441

2'SPENCE, J. D. Em busca da China moderna: quatro séculos de historia. Tradugio Tomés R. Bueno e Pedro
M. Soares. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995, p. 441
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O programa de reforma agraria foi intensificado nas regides sob controle dos comunistas
a partir de 1946, com o objetivo de abolir a locagdo e devolver a terra aos camponeses que a
cultivavam, visando sempre a producdo de alimentos para garantir a subsisténcia da populagao
das regioes governadas por eles. Nessa fase o confisco de bens e terras, mesmo dos senhores de
terras, era sempre parcial, de forma que pudessem continuar a prover seu sustento.

Foram promulgadas novas leis sobre a reforma agraria e sobre o casamento, adotando-
se medidas que teriam impactos diretamente na condi¢do econdmica e social das mulheres. Para
estimulé-las a trabalharem na produgdo agricola, a lei agraria promovia sua independéncia
econOmica através da distribuicdo igualitaria das terras confiscadas entre todos os habitantes do
vilarejo. Dessa forma, as mulheres poderiam trabalhar sua propria terra e dai conseguir sua
emancipagio.?

Também fazia parte do processo o acerto de contas entre os camponeses € O0S
proprietarios de terras. Esses acertos se realizavam através de comicios onde os membros da
comunidade expunham publicamente suas dentncias contra os arrendadores. Ads o confisco
parcial dos bens do proprietario, as terras eram redistribuidas, e os alimentos, geralmente, eram
consumidos pelos pobres em grandes comemoragdes.>

Segundo Dabat (2006), esses comicios, as "Assembleias para contar suas amarguras",
substituiam um sistema judiciario ainda incipiente, podendo condenar, os que haviam
cometidos crimes, a sentencas de prisdo ou morte, executadas imediatamente.**

Entretanto, os camponeses beneficiados pelos programas de reforma agraria no centro
e norte da China, temiam uma situacdo que poderia prejudica-los: a restauragao do poder do
GMD nas regides que estavam sob controle dos comunistas. Nesses casos, 0os proprietarios
cujos bens haviam sido confiscados, aqueles cuja vida havia sido poupada ou os parentes dos
que haviam sido mortos, voltavam para retomar o que tinham perdido. Os que haviam ficado
ao lado dos comunistas eram presos e muitos, executados.

A violéncia, nesses casos, muitas vezes, era praticada pelas for¢as do oficiais do GMD.
Os antigos proprietarios, além de retomar suas terras, cobravam as dividas vencidas, apoiados
pelo exército nacionalista. Isso provocava o 6dio contra o governo do GMD e fortalecia a luta

de classes, mas também causava perda de confianca e hostilidade contra os comunistas por nao

22DABAT, Christine R. Mulheres no Movimento Revolucionario Chinés (1839 — 1949). Recife: Ed. Universitaria
da UFPE. 2006. pp. 260-261

23SPENCE, J. D. Em busca da China moderna: quatro séculos de historia. Tradugdo de Tomas R. Bueno e Pedro
M. Soares. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995, p. 469.

2“DABAT, Christine R. Mulheres no Movimento Revolucionario Chinés (1839 — 1949). Recife: Ed. Universitaria
da UFPE. 2006. p. 264
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serem capazes de defendé-los.

Foi nesse periodo da Guerra Civil que Ding Ling participou ativamente do programa de
reforma agraria, em 1946 e 1947, no Condado de Huailai. Inspirou-se nessa experiéncia para
escrever sua obra mais famosa, "Sol sobre o Rio Sanggan", publicado em 1948, ainda durante

a guerra, que lhe rendeu o Prémio Stalin de Literatura em 1951.

2.2.1 Ding Ling

Ding Ling, pseudonimo de Jiang Wei, nasceu em 1904 em uma familia da pequena
nobreza em declinio, na provincia de Hunan. Seu pai faleceu quando ela tinha 4 anos. Sua mae,
Yu Manzhen, vitva, formou-se professora e passou a ensinar para sustentar sua familia,
demonstrando uma atitude independente que influenciou a filha.

Dessa forma, Ding Ling recebeu educagao formal em escolas modernas e, adolescente,
participou com sua mie do Movimento Quatro de Maio (1919)* em Changsha, envolvendo-se,
inclusive, em manifestagcoes estudantis.

Em 1922, participou das atividades de educacdo e propaganda revolucionarias em
Xangai e Beijing, onde cursou a universidade por algum tempo. Nesse periodo, conheceu Hu
Yepin, poeta, com quem passou a viver. Tentou atuar como atriz no cinema, em Xangai, mas
nao teve éxito. Entretanto, essa experiéncia lhe forneceu subsidios para escrever seu primeiro
conto, “Mengke”, publicado em 1928.

Nesse periodo, ela se considerava feminista e anarquista. Suas obras abordavam a
emancipagdo feminina e os desafios impostos pelo novo papel da mulher na sociedade
chinesa.?® Predominava o tema da sensacio feminina de frustragdo, de nflo ter para onde ir e de
ndo ter recursos para transcender as condi¢des opressivas desta “nova sociedade” para as

mulheres instruidas®’. Sua obra mais importante nessa fase foi “O Diario da Senhorita Sofia”,

250 Movimento Quatro de Maio de 1919 iniciou-se com um grande protesto de estudantes em Beijing contra o
Tratado de Versalhes. O movimento recebeu apoio de outros setores da sociedade, alcangou dimensao nacional
com grandes manifestagdes, greves e boicotes a produtos japoneses. Além disso, atacavam o confucionismo, a
familia patriarcal, os casamentos arranjados, e defendiam a liberdade de expressao individual, inclusive a liberdade
sexual e a emancipag¢do feminina.

L IMA, G. M S. L. “Minha vida como uma escritora chinesa': Ding Ling e sua obra em favor da emancipagio
das mulheres na China (1904-1986). 2023. Trabalho de Conclusdo de Curso de graduagdo em Historia. Centro de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Departamento de Historia. Universidade Federal de Pernambuco, Recife. 2023. p.
43.

2TWANG, Xiaoping. Contending for the Chinese Modern: The Writing of Fiction in the Great Transformative
Epoch of Modern China, 1937-1949. 2010. Dissertacdo apresentada a Escola de Pos-Graduagdo da Universidade
do Texas, Austin. Maio 2010. Disponivel em:<https://repositories.lib.utexas.edu/server
/api/core/bitstreams/b5d9d379-7779-43c1-986e-c4235220223c/content> Acesso em: 20 fev. 2023. p. 336
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publicada em 1927, que a tornou famosa no meio artistico.

Apbs o inicio das perseguicdes aos comunistas (1927), Ding Ling e Hu Yepin tinham
se aproximado das ideias da esquerda. Em 1930, Hu Yepin entrou para o PCCh e foi para o
Soviete de Jiangxi para atuar em programas culturais e campanhas de alfabetizacdo de
camponeses, mas foi preso e executado pelo Guomindang em janeiro do ano seguinte. Ding
Ling, entdo, diante dos riscos a que estava exposta, deixou seu filho recém-nascido com a mae
em Hunan. Voltando para Xangai, ingressou no PCCh.?8

Em 1931 Ding Ling participava da Liga de Escritores de Esquerda, ligada ao PCCh, e
se tornou editora de seu jornal literario Beidou (Ursa Maior). A Liga seguia as diretrizes para a
cultura estabelecidas por Stalin na Unido Soviética, segundo as quais "a representagdo correta
de qualquer realidade social deveria iluminar as relagdes de classe exatas entre os protagonistas
e ndo deixar ambiguidades sobre a dire¢ao e o objetivo da revolucao socialista".

Nessa época, Ding Ling, no editorial desse jornal, aconselhou os escritores esquerdistas:
"Nao se isole das massas; ndo se considere um escritor. Lembre-se de que vocé faz parte das
massas; vocé estd falando pelo povo, falando por si mesmo.”* A autora iniciava o processo de
constru¢do de sua identidade como trabalhadora cultural, cujo objetivo era se dedicar aos
interesses coletivos de uma revolugio das massas®’. Essa transformagio ocorreu gradualmente
e se refletiu em suas obras.

Desse periodo, pode-se destacar "Mother". Contrariando seus proprios conselhos aos
escritores, ndo tratava de assuntos coletivos, uma vez que retratava a trajetoria de vida de sua
mae. Mas "Inundagdo ", publicado em 1931, tendo como tema uma grande inundacao da China,
ocorrida naquele ano, refletiu as preocupacgdes politicas da autora, demonstrando o
desenvolvimento da sua consciéncia revoluciondria. O livro ¢ considerado um marco na
literatura proletaria chinesa.’!

Em 1933, Ding Ling foi sequestrada pelo Guomindang e permaneceu presa durante 3
anos. Ela s6 ndo foi executada por sua fama e pela interferéncia de simpatizantes influentes,

como o escritor Lu Xun. Ap6s deixar a prisdo, ela foi para Yan'an, em 1936, sendo recebida

28SPENCE, J. D. Em busca da China moderna: quatro séculos de historia. Tradugdo de Tomas R. Bueno e Pedro
M. Soares. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995, p. 396.

BEYER, J. Profile Ding Ling. Index on censorship 1/1980. p. 36. Disponivel em:
<https://journals.sagepub.com/doi/epdf/10.1080/03064228008533021> Acessado em 12 fev. 2023.

30WANG, Xiaoping. Contending for the Chinese Modern: The Writing of Fiction in the Great Transformative
Epoch of Modern China, 1937-1949. 2010. Dissertagdo apresentada a Escola de Pos-Graduacgio da Universidade
do Texas, Austin. Maio 2010. Disponivel em: <https://repositories.lib.utexas.edu/server/api/core/bitstreams/b5d
9d379-7779-43c1-986e-c4235220223c/content> Acesso em: 20 fev. 2023. p. 349

3'bidem, . pp. 352, 353
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pelo proprio Mao Zedong.

Como ja foi visto, Yan'an, na provincia de Shaanxi, era o Quartel General e o centro
politico do governo comunista na regido libertada de Shaan Gan Ning desde 1936. A ocupagao
da China pelos japoneses foi marcada, desde o principio, por agdes de extrema crueldade, tanto
na cidade quanto no campo. Isto causou um intenso movimento migratdrio interno, em dire¢ao
aos centros nacionalistas, Chongqing, e comunista, Yan'an.

O fato de que os comunistas tinham se posicionado claramente a favor de uma reacao
imediata as agressoes japonesas, desde a invasao da Manchtria em 1931, quando o centro do
poder politico das areas libertadas estava no Jiangxi, despertou nos intelectuais chineses o
desejo de contribuir com os comunistas na luta para libertagdo da China. Muitos deles se
dirigiram para a regido de Yan'an, inclusive Ding Ling e Jiang Qing, ambas objeto deste
trabalho.

Em Yan'an e nas zonas libertadas, instalou-se um novo modelo de sociedade, em relagao
as relagdes politicas e humanas, com uma nova cultura e um novo tipo de militante. Era uma
sociedade rural militar, onde as atividades da luta armada envolviam todos, onde civis e
militares viviam a vida simples dos camponeses e soldados. O exército se encontrava imerso no
campesinato, uma vez que seus quadros eram recrutados entre os aldedes e, ao mesmo tempo,
compartilhavam o trabalho agricola nas aldeias. As mulheres participavam da vida politica das
aldeias, das agdes de guerrilhas e campanhas de producgdo, além de organizarem as unides

femininas com o objetivo de mobilizar outras mulheres.*?

2.3 Cultura e Mobiliza¢ao

A cultura era considerada pelo PCCh elemento de mobilizagdo, conscientizacao,
informacao e educacdo, tanto dos camponeses quanto dos quadros do partido e intelectuais.
Portanto, nas areas libertadas, foi implantando um programa abrangente de treinamento e
doutrinacdo que procurou despertar a consciéncia dos intelectuais por meio de aulas, estagios
de campo, campanhas culturais coletivas envolvendo as artes cénicas, a educacao popular, e

escrita®3.

32CHESNEAUX, J. China - a Revolta dos Camponeses (1840-1949). Tradugio de José Manuel de C. Pinto.
Povoa de Varzim/Lisboa. Tipografia Camdes e Gris, Impressores, 1973. p. 155.

33 LAUGHLIN, C. A. The battlefield of cultural production: Chinese literary mobilization during the War
Years. Journal of Modern Literature in Chinese, v.2, n. 1, p. 83-103, jul/1998.. p. 96. Disponivel em:
<https://commons.In.edu.hk/jmlc/vol2/iss1/> Acesso em: 12 fev. 2023.
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A Academia de Artes Lu Xun, fundada em 10 de abril de 1938, tinha o proposito de
formar os “quadros artisticos”. O treinamento incluia enviar os grupos para o campo ou para a
linha de frente para o estagio.* Varios grupos artisticos foram formados, principalmente de
teatro, e tiveram grande importancia na educacao e divulgacao das diretrizes comunistas, além
de orientacdes de tipos diversos para a populacao com alto indice de analfabetismo.

Ding Ling, entdo, se dedicou a essa mobilizacdo, principalmente através da literatura e
do teatro. Liderou o Corpo de Servico da Linha de Frente do Noroeste, trupe de teatro que
percorria vilas e cidades, apresentando pegas e cangdes para as massas. Seus livros desse
periodo também apresentavam uma atitude critica sobre a situagdo da mulher nas areas
libertadas, como “No Hospital” e “Quando Eu Estava na Vila Xia”, de 1941. Mas foi como
editora da pagina literaria do jornal do partido, "Didrio da Libertagdo", que essa atitude teve
maior repercussao, uma vez que escreveu e publicou artigos de intelectuais criticando situagdes
nas areas libertadas e no Partido, destacando-se o seu "Reflexdes sobre o 8 de Margo" publicado
em 19423

Em decorréncia dessas criticas, foi realizado o Férum de Yan'an (maio 1942), com a
presenca dos principais intelectuais, comandantes militares e quadros politicos comunistas, bem
como representantes de todas as areas artisticas e literarias, incluindo a editorial, de pesquisa,
jornais, cinema, fotografia, teatro, poesia e unidades juvenis, entre outros.

O objetivo do encontro era discutir o movimento artistico e literario, e estabelecer regras
claras sobre a produc¢ao cultural do movimento revolucionario comunista, como expressou Mao
Zedong: “para converter realmente a literatura e a arte numa parte componente da maquina da
revolu¢do, numa arma poderosa para unir € educar o povo, para atacar e destruir o inimigo,
ajudar o povo a combater o inimigo com um mesmo coragdo e uma mesma vontade”.*’

Mao Zedong estabeleceu claramente que, no movimento revolucionario, o trabalho
artistico e literario "estd subordinado a tarefa revolucionaria estabelecida pelo Partido, para

dado periodo da revolucdo."?® Portanto, apresentou questdes importantes para atingir os

3 Ibidem.

3BWANG, Xiaoping. Contending for the Chinese Modern: The Writing of Fiction in the Great Transformative
Epoch of Modern China, 1937-1949. 2010. Dissertagao apresentada a Escola de Pos-Graduacao da Universidade

do Texas, Austin. Maio 2010. . Disponivel em: <https://repositories.lib.utexas.edu/server/api/co re/bitstre ams /b

5d 9d379-7779-43¢1-986e-c4235220223c/content> Acessado em 10 FEV 2023. p. 355.

%Instituto Tricontinental de Pesquisa Social. Vamos a Yan'an: cultura e libertagdo nacional. Dossié n. 52, mai.
2022. Disponivel em: <https://https://thetricontinental.org/pt-pt/dossie-yanan-forum/> Acesso em 15 fev. 2023. p.
6.

3’"MAO, Zedong. “Intervengdes no coléoquio de Ien-an sobre literatura e arte.” In: Obras escolhidas de Mao
Tsetung. Tomo III. Disponivel em: <https://www.marxists.org/portugues/mao/obras/index.htm> Acesso em: 15
jan. 2023.

*Ibidem
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objetivos do encontro.

A primeira questao diz respeito a que a literatura e a arte devem efetivamente servir as
grandes massas populares, que sdo os operarios, os camponeses, os soldados e a pequena
burguesia urbana aliada do movimento revolucionario. Para isso, os trabalhadores da cultura
deveriam deixar de ser da burguesia e se sentirem parte do proletariado, identificando-se com
ele, através de uma aproximagdo e convivéncia com as massas populares para conhecer e
compreender seus pensamentos, costumes, sua linguagem, sua arte, ou seja, aprender com as
massas.

Outra questao ¢ a necessidade de definir como servir: popularizar a arte e a literatura ou
elevar o seu nivel. Para Mao Zedong devia-se fazer as duas coisas. Num primeiro momento a
prioridade seria a popularizacdo, a arte abordando elementos da realidade das massas de forma
a conscientiza-las da sua condi¢do de oprimidas e da importancia de seu papel na luta contra o

inimigo. A partir dai, a elevagao do nivel ocorreria de acordo com as exigéncias do povo.

A questdo da critica ao trabalho artistico e literario focava principalmente no critério
politico para julgar o trabalhador artistico. Em toda sociedade de classes, cada classe tem seu
proprio critério politico e artistico, e sempre priorizam o politico. Dessa forma, o Partido exigia
a "unidade da politica e da arte, unidade de conteudo politico revoluciondrio com a forma
artistica mais perfeita possivel."

Mao Zedong estabeleceu também qual deveria ser a atitude dos trabalhadores da cultura
frente aos fatos, se exaltar ou denunciar. A missao desses trabalhadores ¢ "denunciar todas as
forcas tenebrosas que prejudicam as massas populares, exaltar todas as lutas revolucionarias
das massas populares".** Desse modo, preconizava-se glorificar o trabalho e as lutas das massas,
o exército revolucionario e o PCCh, seguindo o estilo literario do realismo socialista. As massas
populares também cometem erros, que devem ser corrigidos por meio da critica e autocritica.
O fundamental, nesses casos, € partir da posi¢cao do povo, e agir com o objetivo de educé-lo.

Em suas conclusdes, Mao Zedong justificou a necessidade de um programa de

retificagdo para os trabalhadores revolucionarios:

[...] existe ainda em elevado grau um estilo de trabalho muito incorreto, que 0s nossos
camaradas padecem de muitos defeitos como o idealismo, o dogmatismo, o gosto pela
imaginagdo va, o verbalismo, o desprezo pela pratica, a ruptura com as massas, etc.
Precisamos pois proceder a um movimento eficaz e sério de retificagdo.*’

Ding Ling foi transferida do cargo de redatora e confessou seus erros ao escrever

3MAO, Zedong. “Intervengdes no coléquio de Ien-an sobre literatura e arte.” In: Obras escolhidas de Mao
Tsetung. Tomo III. Disponivel em: <https://www.marxists.org/portugues/mao/obras/index.htm> Acessado em: 15
jan. 2023.
“Olbidem.
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“Reflexoes sobre 8 de marco". Apds passar dois anos estudando e participando do movimento
de reforma do pensamento na escola do partido, recomegou a escrever em 1944. Nessa fase, ela
se concentrava sobre trabalhadores e soldados exemplares, bem como feitos heroicos.*!

Em 1946 Ding Ling participou ativamente do movimento de reforma agraria, e narrou
esse processo em seu romance "Sol sobre o Rio Sanggan". Ela relatou que, em julho de 1946,
participou dessa atividade no condado de Huailai e em setembro comecou a escrever o romance.
Em 1947, voltou ao campo para verificar os resultados da reestruturacdo realizada
anteriormente, mas, quando retomou a escrita, foi promulgado o Projeto de Lei da Reforma
Agraria, e mais uma vez ela suspendeu a redagao para participar desse processo por mais quatro
meses*?. Essa é considerada sua obra prima, elogiada pelo Partido, e recebeu o Prémio Stalin

de Literatura em 1951, como j& mencionado.

2.4 Sol sobre o Rio Sanggan

Este romance, tem como tema principal a reforma agraria realizada pelo PCCh e se
encontra em consonancia com as diretrizes estabelecidas por Mao Zedong para o trabalho
cultural desde o Férum de Yan'an em 1942, como ja exposto no topico anterior.

A autora ndo se limitou a apresentar os personagens do PCCh como pessoas capazes,
sem defeitos, verdadeiros herdis. Mas ndo significa que ndo seja uma obra de propaganda da
revolucao.

No inicio, cada personagem foi apresentado com duvidas e questionamentos sobre a
implantacdo da reforma agraria, com a intencdo de mostrar a evolucdo da confianca dos
camponeses nos dirigentes do PCCh e da conscientizagao desses trabalhadores da exploracao
sofrida por eles. Ou seja, mesmo nas regioes controladas pelo PCCh os camponeses ainda
viviam sob exploracdo dos chamados latifundiarios*, e muitas vezes sequer reconheciam que
eram explorados.

Da mesma forma, os dirigentes do PCCh, locais e distritais, foram caracterizados como

4“'WANG, Xiaoping.. Contending for the Chinese Modern: The Writing of Fiction in the Great ransformative
Epoch of Modern China, 1937-1949. 2010. Dissertacdo apresentada a Escola de Pds-Graduagdo da Universidade
do Texas, Austin. Maio 2010. . Disponivel em: <https://repositories.lib.utexas.edu/server /api/core /bitstreams/b5
d9d379-7779-43¢1-986e-c4235220223c/content> Acessado em 10 FEV 2023. p. 369.

42Chinese Literature - spring 1953. P.O Box 6, Peking, China. Published by the Foreign Languages Press. 26 Kuo
Hui Chieh, Peking, China. p- 26. Disponivel  em: <https://www.bannedthought.net/
China/Magazines/ChineseLiterature/index.htm> Acesso em: 20 fev. 2023.

430 termo latifundiério é utilizado no sentido de proprietario de terra que detém o poder politico e econdmico, e
explora os camponeses no trabalho rural. Embora sua propriedade seja maior que da maioria dos demais, seu
tamanho ndo se compara ao latifindio brasileiro, definido como propriedade rural com area superior a 600 vezes
aquela que possui dimensdes minimas para atender as necessidades de uma familia camponesa.
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inexperientes, as vezes, focados em interesses pessoais, distantes das massas, subestimando a
opinido do povo, e até achando ser natural que tivessem privilégios na distribui¢ao de terras.

Também foram expostas as dificuldades para se consolidar uma nova estrutura que
atendesse os objetivos de libertacdo do povo. Uma delas ¢ o medo que os aldedes tinham da
influéncia dos mais ricos, as vezes, associado a um sentimento de gratidao por ter recebido
alguma ajuda dos exploradores, em situa¢des de maior dificuldade. Foi o caso do proprio chefe
da aldeia, o latifundiario Chiang que, expulso no ano anterior, foi proposto para o cargo pelo
subchefe Chao. esse entendia que Chiang, sendo prospero e capaz, poderia contribuir com seu
trabalho na aldeia e nao teria possibilidade de prejudica-la. Além disso, era grato a Chiang por
té-lo ajudado em um momento em que passava por privagoes .

Outra faceta dessa situacdo era a negacao da exploracao por parte dos explorados. Como
o arrendatario Hou, que devolveu ao latifundiario Hou, seu tio, as terras que recebeu na divisao
do ano anterior. Ele ouvira na casa do tio, budista, as historias sobre as recompensas aos bons,
e castigos aos maus. Isso, as vezes, lhe dava certo conforto, € quando se amargurava pelas
injusticas, as creditava a Providéncia. E assim, se resignou a sorte perdoando as ofensas,
considerando todos os sofrimentos como destino.

Ding Ling mostrou o despreparo dos dirigentes da aldeia, com muitas davidas sobre a
classificagdo dos proprietarios de terra para fins de reforma agréria. Por exemplo, temos a
discussdo, entre os dirigentes locais, apds reunido com a comissao distrital, sobre o personagem
velho Ko, que possuia muitas terras, mas foram adquiridas com seu trabalho, e ele vivia
frugalmente. A questdo era que, se o velho Ko fosse tratado da mesma forma que o latifundiario
Li, que vivia a custa de exploracdo do trabalho dos camponeses, haveria protesto do povo.
"...estavam (os dirigentes) confusos e ndo tinham a menor ideia de como se realizaria a reforma
agraria." *

A importancia da questdo foi apresentada nas reflexdes do jovem Cheng: “Somente se
convencessem toda a aldeia de que fora feita justica, poderiam considerar-se vitoriosos. De
outra forma haveria divergéncias entre sua propria gente, e o trabalho ndo prosseguiria".*’ No
decorrer do livro, o assunto foi tratado nas discussdes dos dirigentes como "contra quem lutar",
de dificil solugdo porque nao havia na aldeia um grande déspota, com crimes provados, que

merecesse a pena de morte (o que faria o povo perder o medo de acusar e condenar), nem

44DING, Ling. Sol sobre o Rio Sangkan. Colegdo Romances do Povo. Vol. XVII. Tradugio de Luiz Barreto e Sa.
Rio de Janeiro. Editorial Vitéria LTDA. 1956. p. 52.
4DING, Ling. Sol sobre o Rio Sangkan. Colegio Romances do Povo. Vol. XVII. Tradugio de Luiz Barreto e Sa.
Rio de Janeiro. Editorial Vitoria LTDA. 1956. p. 44.
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grandes latifindios, cuja divisdo tornaria os aldedes em camponeses médios. Portanto, ndo
havia incentivo para o povo se levantar.

O acerto de contas foi enfatizado, considerado parte do processo de reforma agraria,
como demonstrado na reunido da aldeia quando alguém perguntou se haveria so6 divisao de
terras, ou acerto de contas também. Cheng respondeu que a reforma agraria significava divisao
de terras, mas também era preciso haver um "julgamento publico para acerto de contas" e Li, o
Sardento, foi mais enfatico "... sem um acerto de contas, como pode haver uma reforma”?4¢

A obra apresenta também a falta de conhecimento suficiente, por parte dos dirigentes da
aldeia, para arcar com essa tarefa, e, por outro lado, a incapacidade das autoridades distritais de
compreender as condi¢des locais. Por exemplo, Yumin, o Chefe da Resisténcia da aldeia,
lamentava que lhe faltassem conhecimentos sobre a reforma agraria para discutir com os
camaradas do distrito, no entanto percebia que ndo havia uniao entre os representantes locais e
distritais. Recorda como foi diferente com Pin, do governo da comarca, em quem confiara
facilmente, uma vez que ele entendia a realidade local.*’

Essa falta de experiéncia e de identificacdo com as massas entre os integrantes da
comissdo distrital também foi abordada na obra. Vemos o chefe da comissdo, Wen, que
aparentava ter conhecimento tedrico, mas nao se comunicava bem com as massas, estando mais
preocupado em demonstrar sua erudi¢@o e assim conseguir o respeito das pessoas menos cultas.
Foi o que aconteceu durante a reunido da associagdo dos camponeses da aldeia, em que o
discurso de Weng abordou a historia da reforma agraria na China e em outros paises. Foi muito
longo, complexo e fora da realidade da aldeia. Resultou que ninguém entendia, ¢ muitos
dormiam pelo cansaco do dia de trabalho. Weng menosprezava as criticas a seu discurso feitas
pelos colegas de comissdo, alegando que os mesmos, apesar de terem mais contato com as
massas, careciam de conhecimento teorico. Para ele, “dirigir um movimento requeria habilidade
no conduzir o pensamento das massas, regular suas emogdes e satisfazer seus desejos".** Mas
Mao Zedong preconizava que os intelectuais tinham que se aproximar das massas, orienta-las,

estimular seu aprendizado.

[...]Ja revolugdo deve apoiar-se nas massas populares, contar com a participagdo de
todos e temos sempre combatido a simples confianga num punhado de individuos que
ditam ordens. Contudo, .no trabalho de alguns camaradas, a linha de massas nao esta
ainda a ser aplicada integralmente; eles ainda confiam apenas num punhado de
individuos ... Subjetivamente, eles também desejam que todos participem no trabalho,
mas ndo dizem aos outros o que se deve e como se deve fazer. Sendo assim, como

46DING, Ling. Sol sobre o Rio Sangkan. Colegio Romances do Povo. Vol. XVII. Tradugio de Luiz Barreto e Sa.
Rio de Janeiro. Editorial Vitéria LTDA. 1956. p. 53.

4"Ibidem, p. 56.

“8Ibidem, p. 107.
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pode esperar-se que todos se ponham em movimento ¢ as coisas sejam bem feitas?
Para resolver esse problema, o essencial é, naturalmente, dar uma educagéo ideologica
sobre a linha de massas, devendo-se, a0 mesmo tempo, ensinar a esses camaradas
muitos dos métodos concretos de trabalho.*

A autora descreveu que os latifundiarios langavam mao de artificios para escaparem da
distribuicdo de terras. Nesse quesito, Chien, o Espertalhdo foi o personagem que mais recorreu
a esses recursos, inclusive, envolvendo os familiares. O Espertalhdo detinha muito poder por
conhecer pessoas influentes, € na época da invasao japonesa mantinha contato com os circulos
mais altos. Entretanto, com a derrota dos japoneses e com os comunistas no poder, percebendo
que as coisas estavam mudando, enviou Yi, seu filho mais jovem, para o Oitavo Exército de

Rota, tendo declarado que seria melhor para Yi porque as coisas estavam mudando e "...ter

gente no Exército é muito bom." >°

Nesse ponto a autora se refere aos privilégios concedidos as familias dos soldados do
Exército Vermelho nas zonas dos sovietes; “toda a comunidade era responsavel pelo bem estar
das familias de soldados, suas terras eram trabalhadas e suas safras colhidas com a ajuda de

todos os vizinhos.””!

A escritora enfatiza esse aspecto na passagem do acerto de contas em
que todos os aldedes presentes passaram a discutir os confisco dos bens do explorador, e
decidiram apropriar-se de todos os seus bens, exceto das terras de Yi. “Mas ndo podiam tocar
nos quatro hectares de Yi. Isso ndo agradou aos camponeses, mas era uma ordem de cima, uma
vez que Yi era era soldado do Oitavo Exército.”?

Além disso, arranjou o casamento de sua filha com oficial de seguranca da aldeia e
tentava reconciliar sua sobrinha com Cheng, o presidente da associagdo de camponeses da
aldeia e que ja fora seu arrendatario. Por outro lado, registrara a doagao de parte de suas terras
para os filhos, com a finalidade de que nao fossem confiscadas, porém sem entregar-lhes os
titulos de propriedade. Por tentar estar em vantagem nos dois lados politicos, foi comparado ao
rabanete, vermelho por fora e branco por dentro.>?

Um caso a parte foi a questdo dos artificios utilizados pelas mulheres, representadas
pela sra Li. O latifundiario Li, fugiu na iminéncia de ter suas terras confiscadas. Seus

arrendatarios foram orientados pela associagdo de camponeses a pegar os titulos de

“MAO, Zedong. “Conversa com os redactores do Diario Xansi-Sueiyuam ( 1943) .” In: Obras Escolhidas de
Mao Tsetung. Tomo I'V. Disponivel em: <https://dokumen.pub/mao-tse-tung-obras-escolhidas-iv.html>. Acesso
em: 15 jan. 2023.

S0DING, Ling. Sol sobre o Rio Sangkan. 1956. Op. cit., p. 13.

STDABAT, Christine R. Mulheres no Movimento Revolucionario Chinés (1839 — 1949), . 2006. Op. cit., p.
189.

52DING, Ling. Sol sobre o Rio Sangkan. 1956. Op. cit., p. 291.

53Ibidem, p. 89.
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propriedade, na casa do proprietario, a fim de realizar a distribuicao das terras. Alguns foram
até 14 mas ndo tiveram coragem de tirar os papéis da esposa, que se colocou como vitima,
fingindo ndlo se opor, chorando e implorando cleméncia.>* O dirigente da aldeia Yumi comentou
que os camponeses tiveram medo e ndo ousaram apanhar os titulos. Os demais dirigentes nao
entenderam porque tiveram medo de uma mulher, e ele completou: "As mulheres ndo lutam
com fuzis, mas sabem manejar uma série de armas. J4 diz o provérbio: As mulheres bonitas
transformam até os herdis em molengas!" >

As dificuldades para se realizar o acerto de contas foram apresentadas pela conversa
entre os dirigentes da aldeia, Yumin, e distrital, Yang. Yumin afirmou que tinha consciéncia
de que a indicagdo do acerto de contas com Chien, o Espertalhdo, era imprescindivel para que
a aldeia se livrasse dos opressores. Mas apontou varios empecilhos: existéncia de espides entre
os dirigentes, que poderiam alertar o opressor para a fuga; medo que os aldedes tinham de
sofrerem represalias se a questao fosse levantada e ndo aprovada; falta de confianga total na
milicia, j& que todas as pessoas passiveis de acerto de contas possuiam ligagdes com pessoas
influentes. Citou como exemplo, o jovem Cheng, presidente da associacdo de camponeses, que
ja trabalhara para Chien, o Espertalhdo e tinha se envolvido sentimentalmente com a sobrinha
do mesmo.*

E assim, diante de todas as dificuldades, foi ocorrendo evolugdo da conscientizagao dos
camponeses ¢ o amadurecimento politico das equipes distrital e local. Apos o fracasso da
tentativa de fazer os camponeses conseguirem os titulos de propriedade, os dirigentes distritais
resolveram focar num ponto em que tivessem certeza de sucesso, € assim, usar a vitoria, por
menor que fosse, para criar o espirito de luta.

Os camponeses estavam preocupados pois, com os rumores de que haveria a reforma
agraria na aldeia, os ricos estavam se apressando em colher as frutas dos pomares. Como a
divisdo das terras nao seria feita rapidamente, quando ocorresse, os aldedes beneficidrios nao
teriam sequer uma fruta em suas terras, tendo que arcar com os gastos até a proxima safra.
Levantaram como solu¢gdo a venda das frutas pela associacdo de camponeses, que
posteriormente dividiria o dinheiro da venda aos que recebessem a terra.

Nesse processo foram sendo refor¢adas as diretrizes do PCCh: o critério para as decisdes
sobre a distribuicao de terras era a opinido das massas, representada pela associagdo dos

camponeses, € 0 PCCh estava na aldeia para apoiar os camponeses pobres e garantir a reforma

SIbidem, pp. 164-166.
Ibidem p.167.
%Ibidem, p.115.
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agraria. Diante da preocupag¢dao de pequenos proprietarios de pomares de que suas frutas
também seriam confiscadas, o dirigente distrital Yang assegurou-lhes que nada tinham a temer,
uma vez que a decisdo era das massas. Mas um deles contestou dizendo que era a associagdo de
camponeses quem determinava essas acgdes, a que Yang salientou: “A associacdo de
camponeses pertence a comunidade, e ndo a algumas pessoas. Portanto tem que seguir a opiniao
da maioria. Se ndo for assim, entdo vocés ndo devem permitir que ela funcione. Fale
francamente. O Partido Comunista estd aqui para apoia-lo”.>’

O planejamento e execucao da venda, com a participacao direta dos camponeses pobres
foram mostrados como o fator mais significativo para a conscientizagdo coletiva, mudanca
percebida pela sra Li, esposa do proprietério, observando os camponeses colhendo as frutas de
seu pomar:

Era propriedade sua: antigamente, se visse alguém sob as arvores, bastava um olhar
seu para que viessem, com um sorriso, dar explicagdes. Mas o que teria acontecido
agora, que nenhuma dessas pessoas a reconhecia? Haviam penetrado em seu pomar,
... enquanto ela parecia uma mendiga, sem nenhum direito ali, a quem ninguém daria
uma s6 fruta de esmola. ... encarou um por um os homens que alegremente lhe

mostravam desprezo.>®

A execucdo da venda das frutas também mostrou o amadurecimento politico dos
dirigentes, como exemplificado na descri¢ao dos sentimentos do chefe da comissao distrital,
Wen. Ele visitou o pomar, vendo o trabalho dos camponeses sendo coordenado por Tien,

gerente da cooperativa, a quem todos procuravam para pedir conselhos e saiam satisfeitos.

Hoje sentia-se (Wen) atraido pela felicidade dos camponeses. Eles eram ao mesmo
tempo ativos ¢ experientes, alegres e bem humorados, ... Geralmente os considerava
lerdos, obtusos e tolos, mas hoje todos esses adjetivos se aplicavam a ele proprio... a

cena o for¢ava a reconhecer a habilidade do povo, da qual jamais suspeitara e a

. 59
perceber a enorme brecha que havia entre ele ¢ as massas.

Essa colheita também apontou que quanto mais o trabalho se desenvolvia, mais pessoas

n

deixavam o medo de lado, e, aos poucos, aderiam ao processo, "... Se todos aderissem, a

responsabilidade seria geral. Nada havia a temer." ¢

A autora ressaltou que o ajuste de contas e o relato das durezas da vida pelos camponeses
foram importantes para que os mesmos tivessem consciéncia de que eram explorados pelos
proprietarios. No caso do confisco das terras do latifundiario Chiang, varios personagens

falaram sobre a dureza de suas vidas. Um de seus arrendatarios acreditava ter uma divida com

S’DING, Ling. Sol sobre o Rio Sangkan. 1956. Op. cit., p. 189
8Ibidem, p. 195

Ibidem, pp. 201, 202.

%0Ibidem, p. 202.
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ele desde a vida passada e que jamais conseguiria pagar tudo. E por isso aceitava as condi¢des
sem reclamar. Entretanto, gracas ao processo de expor sua amargura, foi capaz de entender que

na verdade, a exploragdo a que era submetido € que vinha de geragdes passadas.

éramos pobres demais para nos erguermos. Nossos filhos e netos precisam trabalhar
como bestas s6 porque os latifundidrios vivem as nossas custas. Quanto mais
pagdvamos, mais eles nos sufocavam. E afinal de contas ndo somos bestas de carga,
somos homens! ...Agora, finalmente estamos vendo claro. Nossos filhos e netos ndo

serdo espezinhados como a nossa geragdo!®!

Dessa forma o povo comecgava a demonstrar certa conscientizagao politica, entendendo
porque sofria tanto, e, naturalmente, queria ajustar as contas.

E para que houvesse emancipagdo da populacdo era imprescindivel que fosse realizado
o acerto de contas com os latifundiarios mais poderosos e influentes. Mais uma vez a autora
apresentou as dificuldades em prosseguir com a reforma agraria, mesmo apds uma vitdria inicial
com distribuicdo de terras e bens confiscados. No romance, Chien, o Espertalhdo, representou
o grupo de exploradores temido até pelos dirigentes, tanto que foi considerado camponés médio
pela equipe distrital e as frutas de seu pomar ndo foram confiscadas.

Havia insatisfag¢ao de alguns e, ao mesmo tempo, o temor em acusar o senhor poderoso,
gerando conflito entre dirigentes e aldedes: "Todos faziam sugestdes sobre Chien, o
Espertalhdo, que era considerado como o mais perigoso dos dirigentes da classe dos
latifundiarios. Para que o povo se emancipasse, o passo mais importante era vencer Chien".%?

Nessa fase chegou na aldeia o camarada Pin, secretario de propaganda do comité da
comarca, que personifica o lider comunista ideal, respeitado por ser um dirigente responsavel,
que compreende as massas € com experiéncia para resolver os problemas, sempre com o
objetivo de atender as necessidades do povo.

O camarada Pin enfatizou a necessidade de agdo coletiva para se obter a emancipagao
dos camponeses: "A for¢a de um s6 homem ¢ pequena, a for¢a de todo um grupo ¢ grande
...Vocés elegeram os dirigentes. Foram vocés que lhes deram o poder. Se alguns deles nao
quiserem trabalhar para a coletividade ou ndo seguirem os seus conselhos, podem realizar novas
eleicdes...”®
Em outro ponto o camarada Pin reforgou a dificuldade que o povo tinha de entender o

que era a exploracdo do latifundiario, mas detestava os pequenos déspotas, os traidores e os

lacaios. A populacdo nao percebia que latifundiarios e déspotas estavam associados na opressao

8TDING, Ling. Sol sobre o Rio Sangkan. 1956. Op. cit., p. 214
52Ibidem, p. 219
83Ibidem, p. 238.
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do povo. O camarada Pin critica as equipes que desenvolviam o trabalho de reforma:

...0 primeiro passo era expulsar os exploradores, depois tratar dos latifundiarios. Para
que os camponeses se convencessem de que as coisas haviam mudado era preciso
esclarecé-los, mostrando os fatos e fazendo com que reconhecessem sua propria forga.

De outro modo ficariam apenas a espera de comida, sem lutar para conquista-la.®

O camarada PIN atribuiu os casos de execugao de latifundiarios durante acerto de contas
ao temor dos camponeses ¢ dirigentes da aldeia de que os reacionarios voltassem. Enfatizou
que as orientagdes do PCCh eram para que se tomasse todas as medidas para evitar

linchamentos, dizendo ao dirigente Yumin:

Isso significa que vocés temem que os reacionarios voltem. Devemos corrigir esse
modo de pensar. Nao vale a pena matar pessoas indiscriminadamente. ... A execugdo
deve ser feita por via legal. Fazemos agitacdo hoje em dia para derrotar os
latifundiérios no terreno politico e fazé-los curvarem-se perante o povo...%

E de fato, durante o julgamento, o povo espancou o latifundiario Chien, e o teriam
matado, ndo fosse a intervencao do dirigente Yumin, que o protegeu com o proprio corpo, € a
acao dos milicianos.

Ding Ling descreveu o acerto de contas de Chien, o Espertalhdo, para enfatizar a
importancia desse processo na emancipacao do povo. O Pomareiro Li, que presidiu o comicio
de acerto de contas afirmou para a multidao “... Chegou a hora da vinganca, de corrigir os erros
e cobrar as dividas.”® Inicialmente as pessoas comegaram a falar timidamente, mas a medida
que mais pessoas tomavam coragem em contar suas desventuras, a indignacdo da multiddo
aumentava e nao temiam expor suas queixas contra o latifundiario. Até os membros do comité
se perturbavam. Como disse o pomareiro Li “hoje invertemos a ordem das coisas. Nada
receamos e nada nos preocupa!” ¢’

Entretanto, o processo de emancipacdo ndo se concretizou de imediato, como visto na
passagem em que o Espertalhdo foi levado para julgamento no coreto. Chien encarou a
multidao, que, num primeiro momento ficou em siléncio, sem saber o que fazer. Mesmo os
membros do comité vacilaram. entdo o narrador esclareceu:

Durante milhares de anos os déspotas locais tinham sido donos do poder. Haviam
oprimido geragdo apos geracdo de camponeses, € estes se haviam curvado sob o seu jugo.

Agora, abruptamente, viam a sua frente esse poder de maos atadas, e sentiam- se perplexos,

64Sol sobre o Rio Sangkan. 1956. Op. cit., pp. 49,50.
%Ibidem, p. 271.
%Ibidem, p. 279
5"Ibidem, p. 283
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sem saber o que fazer.®

A multidao recobrou sua coragem quando alguém comecou a clamar pelo ajuste de
contas e exigiu que o latifundidrio se ajoelhasse, e ainda, colocaram nele um chapéu alto de
copa branca com os dizeres “Abaixo o poder feudal”, que lhe dava a aparéncia de palhaco.
Entao Chien se curvou, servilmente, “perdera todo o seu poder, tornara-se um prisioneiro do

povo, um criminoso perante as massas.”

3 JIANG QING E O BALE MODELO

3.1 O papel de Jiang Qing na Grande Revolucdo Cultural Proletaria

Jiang Qing, quarta esposa de Mao Zedong, foi atriz de teatro e cinema na década de
1930. Iniciou seus estudos de arte dramatica em 1929 no Teatro Experimental de Arte de Jinan,

provincia de Shandong. Em 1931, fundou, com colegas atores, a Sociedade Dramatica do

%850l sobre o Rio Sangkan. 1956. Op. cit., p. 285
%Ibidem, p. 286
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Litoral para fazer propaganda anti japonesa nas escolas, fabricas e areas rurais, numa época de
grandes dificuldades oriundas do avanco imperialista niponico. Nesse periodo, mulheres jovens
organizavam a propaganda, tornando a mensagem politica mais inteligivel para os camponeses,
através de espetaculos teatrais e de dancas, veiculos habituais as audiéncias populares. Esses
espetaculos também abordavam personagens femininas de destaque, como a “Mulher de
Cabelo Branco”. ° Qiang Jing adotou entdo o nome de Lan Ping e atuou em filmes produzidos
durante o periodo da alianca entre as forcas comunistas e nacionalistas na Frente Unida Anti
Japonesa (1937-1945), em que as produgdes eram utilizadas para a Defesa Nacional.

Chegou, em Yan’an em 1937 onde foi designada para trabalhar na Academia Lu Xun
de Artes e Literatura, onde atuou na area de ensino e dire¢do de teatro. Nessa época, adotou o
nome de Jiang Qing. O casamento com Mao Zedong ocorreu em Yan’an e, a partir de entdo,
ela que sempre fora atuante politicamente, viu-se excluida dos circulos intelectuais e politicos,
pela exigéncia feita pelo Comité Central de que se mantivesse afastada da vida politica. Com
reticéncias, foi aceita a solicitagdo, em 1937, de divércio de Mao Zedong de sua terceira esposa,
He Zizhen (1910-1984), sua companheira na Longa Marcha.

Jiang Qing tornou-se secretaria de Mao Zedong declarando inclusive que nessa fungao
cuidou do Forum de Yan’an sobre Arte e Literatura (maio de 1942) que debateu questdes sobre
a Cultura.

Ap0s a instalagdo da Republica Popular da China, aos poucos, foi construindo seu
proprio lugar dentro da estrutura do Partido. Segundo seu proprio relato para Roxane Witke,
na década de 1950 ela viajou pelo interior, sempre incognita, com nome de Li Chin, por
exigéncia dos membros do Partido, para que ndo fosse conhecida pelas massas. Essas viagens
tinham o proposito de estudar o sistema fundiario, e ela podde conhecer as dificuldades para a
implantacdo da Reforma Agraria, bem como da Reforma do Casamento, com a resisténcia dos
maridos em relagdo a concessao do divorcio. Observou que, embora a condigdo das mulheres
chinesas tivesse melhorado, ainda tinham que lutar para que as mudancas estabelecidas pela lei
fossem implantadas.”

Ao assumir a chefia da censura de cinema na década de 1950, o desafio para Jiang Qing
era a realizagao de muitos filmes, nos padroes defendidos por Mao Zedong no Forum de Yan’an
(1942), dirigidos principalmente aos camponeses. Nesse sentido, censurou varias peliculas.

Entretanto, havia muitas controvérsias quanto ao carater reacionario ou ndo das obras, tanto

70 DABAT, C. R. Mulheres no Movimento Revolucionario chinés (1839-1949). Recife: EDUFPE, 2006, pp. 253-
254,

"' WITKE, R. Madame Mao. Op. cit., p. 226.
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entre os criticos, como entre historiadores e lideres do Partido.

Em 1959, considerou que as pecas teatrais encenadas em Xangai, eram claramente
burguesas, e anteviu sérios problemas para que a superestrutura’’ se ajustasse as bases.
Convenceu o Presidente Mao Zedong da necessidade de recobrar o controle ideologico através
da promogdo da supremacia proletaria nas artes, € comecgou a retomada do contato com as
massas na Campanha da Educag¢@o Socialista, iniciada em 1963, em que a ideologia proletaria
era promovida através de festivais artisticos e educativos, com apoio do Exército Popular de
Libertagio, chefiado por Lin Biao.”

Ao mesmo tempo, Jiang Qing prosseguia com seu trabalho de denunciar as obras
teatrais chamadas de “pecas fantasmas”, que abordavam supersticao e crendices, ou pegas sobre
a sociedade ‘feudal’ e a burguesia, que ndo serviam ao socialismo, como, por exemplo, Hai
Rui, de  Wu Han. Essas e outras obras do género eram acusadas de provocar a nostalgia do
passado pela idealizagdo das imagens das classes senhoriais e imperiais, enfraquecendo a luta
de classes. Poucos lideres comunistas apoiaram Jiang Qing nessa época.”*

Em 1964, Jiang Qing, a convite de Zhou Enlai (1898-1976), proferiu um discurso no
Festival da Opera de Pequim sobre Temas Contemporaneos, um evento sobre a divulgagio das
politicas proletarias através do teatro. Nesse discurso, exigia a criagdo de superestrutura
apropriada para “proteger a base econdmica do socialismo”, e fez um apelo para que o povo

fosse representado nos palcos:

O grao que comemos foi plantado pelos camponeses, as roupas que envergamos € as
casas em que vivemos foram feitas pelos operarios e o Exército Popular de Libertacao
guarda para nds as frentes de defesa nacional. E nos ndo falamos deles no palco. Posso
perguntar que posi¢do tomam os senhores artistas em matéria de classe? E onde esta
essa famosa consciéncia artistica de que tanto se fala?”®

A Grande Revolucao Cultural Proletéria, que seguiu acirrando antagonismos dentro da
cupula do PCCh, foi provocada por uma luta de sucessdo entre Mao Zedong ¢ Liu Shaoqi.
Jiang Qing empenhava-se para apoiar Mao Zedong e suas ideias, e também por sua propria

sobrevivéncia politica — uma mulher desafiando o dominio masculino, buscando um mandato

72 Karl Marx e Friedrich Engels recorreram a metafora do edificio para explicar a sociedade. A sua base ou
infraestrutura seria o conjunto das relagdes de produgio, ou seja, as relagdes de classes estabelecidas em determinada
sociedade. Sobre esta estrutura econdmica se ergueria a superestrutura, que corresponde as formas de consciéncia
social em geral, como a politica, a filosofia, a cultura, as ciéncias, as religides, as artes, as visdes de mundo e demais
componentes ideologicos de uma classe. A superestrutura ¢ derivada do conflito de interesses das diferentes classes de
determinada sociedade, e sua func¢do é manter a infraestrutura, reforcando assim os interesses coletivos da classe
social dominante. Isto € realizado através da regulamentagdo, san¢des e coer¢des impostas pela superestrutura politica
e pela forca persuasiva da superestrutura ideologica.

73 WITKE, R. Madame Mao. Op. cit., p. 259.

" Tbidem, p. 260.

50n the revolution of the Peking Opera. Pequim: Foreign Language Press, 1968. Apud WITKE, R. Madame
Mao. Op. cit., p. 263.
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das massas. Em fevereiro de 1966, ela se uniu a Lin Biao, que comandava o exército, para
conquistar uma posi¢cdo no alto escaldo das for¢as armadas como conselheira para assuntos
culturais. Convocou o Férum sobre o Trabalho de Literatura e Arte das For¢cas Armadas em
Xangai (1966), onde exp0s a necessidade da luta de classes, de encorajar a ideologia proletaria
e eliminar os valores burgueses. Concomitantemente, Jiang Qing continuou seu trabalho para
transformar a consciéncia profissional de dramaturgos, atores e coredgrafos.”®

No inicio desse movimento, a maioria da populacdo tinha menos de 30 anos de idade,
e boa parte ndo havia conhecido a sociedade antes de 1949. A produgdo cultural estrangeira
estava a disposicao da populacao urbana. Mao Zedong e Jiang Qing entendiam que as fontes
de ideologia burguesa tinham que ser eliminadas, uma vez que a continuidade revolucionaria
exigia um compromisso das novas geragdes, que s6 poderia ser assegurado pela ideologia que
eles defendiam.

Em maio de 1966, o Presidente Mao Zedong reorganizou o Grupo Dirigente da
Revolugdo Cultural (GDRC) com lideres leais a ele, entre os quais Jiang Qing. Em poucos dias,
a luta extrapolou do Comité Central para as universidades e o dominio publico. Um cartaz
contra a administragdo conservadora da universidade de Pequim, feito por uma professora, deu
inicio a um clima de violéncia generalizada.

Em agosto e setembro de 1966, houve intensa agitacao social, especialmente entre os
jovens, convocados a se levantarem para a sucessao revolucionaria, a recusarem a autoridade
parental e pedagdgica. Milhdes deles se dirigiram para Pequim, e foram recebidos pelo
presidente Mao Zedong. Estudantes de todo o pais foram incentivados a visitar Beijing, pelo
PCCh, que lhes ofereceu passagens, refei¢cdes e alojamento. Jiang Qing foi ao encontro do
povo, angariar apoio para a causa do Presidente, discursando nas grandes concentragdes de
Guardas Vermelhos.

Em novembro, ocorreu a transferéncia da Primeira Companhia da Opera de Pequim, da
relativa independéncia artistica e integridade tradicional sob o Comité Municipal, para
submissdo a autoridade do Grupo da Revolucdo Cultural, do qual Jiang Qing era vice-lider, e
do Exército Popular da Libertagdo, do qual ela era conselheira cultural.

No final de 1966, os meios de comunicagdo passaram para as maos dos revolucionarios
culturais, os jornais foram retirados de circulagdo ou obrigados a seguir a linha maoista. No
teatro, s6 se permitia as obras modelo do teatro revoluciondrio de Jiang Qing. Os estiidios de

cinema fecharam, e os roteiristas, produtores, diretores e atores foram humilhados

"®WITKE, R. Madame Mao. Op. cit., p. 271.
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publicamente. Os filmes, com excecao dos entdo recentemente aprovados pelo Comité Central,
foram banidos. Os atos de Jiang Qing misturavam motivos ideoldgicos e pessoais.’’

Para estabelecer uma nova cultura proletaria, os lideres destruiram todos os rivais
urbanos e rurais, antigos ¢ modernos, fechando casas de cha, cafés, restaurantes ¢ mercados;
recolhendo os artistas de rua tradicionais; suprimindo os festivais religiosos e grandes feriados.

Jiang Qing e sua equipe, para suprir o interesse pelas artes, impuseram um repertdrio
modelo de espetaculos dentro da ideologia marxista. O slogan “a destruicdo deve preceder a
construgdo” foi aplicado as artes representativas, surgindo um repertdrio de obras-modelo, as
yangbanxi, teatro-modelo. Em 1968, haviam sido produzidas oito yangbanxi: quatro dperas
(“A Lanterna Vermelha”, “Sha Chiapang”, “Estratégia para tomar a Montanha do Tigre”,
“Ataque ao Regimento do Tigre Branco”); dois balés (“O Destacamento Feminino Vermelho”
e “A Moga de Cabelo Branco”); o “Concerto para piano do Rio Amarelo” e uma série de
trabalhos de artes plasticas, intitulada “Patio de coleta de Rendas”.”

No cinema, as dificuldades foram maiores, ndo sé pela escassez de equipamentos e
pessoal técnico, mas também pela destituicdo de muitos atores, diretores, roteiristas e outros
profissionais dessa area, acusados de criarem e atuarem em obras burguesas e revisionistas, o
que teria inviabilizado uma produg¢ao cinematografica.

Na verdade, o tradicional teatro chinés ja vinha sofrendo alteracdes desde o final do
século XIX, quando foi identificado como uma das causas do atraso da China. Nesse periodo,
os intelectuais organizaram movimentos exigindo reformas e expulsdo das poténcias ocidentais
que exploravam o pais nas concessdes territoriais, e também a remodelagio do teatro chinés.”’
As primeiras iniciativas foram dos atores da escola classica, com a introdugdo de figurinos
contemporaneos, argumentos de dentincia, diminui¢do do canto e da danga, e introdugdo dos
diadlogos, coexistindo elementos do tradicional teatro chinés com os do teatro ocidental. Varias
obras ocidentais foram traduzidas e encenadas. Nas décadas de 1920 e 1930, certas obras ja
apresentavam conotacao ideologica e eram consideradas instrumentos de propaganda
politica.®’ E, como vimos no segundo capitulo, em 1942, no Férum de Yan’an, Mao Zedong
considerava que a educagdo e a arte eram armas inerentes a revolucao.

Jiang Qing acompanhava pessoalmente a producdo das pecas teatrais e de balé, que

""WITKE, R. Madame Mao. Op. cit., p. 289.

"8|bidem, pp. 335-336

"SDING, Ling. Ershi shiji Zhongguo xiju zhentiguan [Panorama do teatro chinés o século XX.] 2009. Apud
SCHMALTZ, M. O moderno teatro chinés: desenvolvimento, percalgos ¢ poés-modernidade. Olhares. Revista da
Escola Superior de Artes Celia Helena. n° 1, vol III, 2015, pp.116—128. Disponivel em: < https://doi.org/10.5941
8/ olhares.v3il.58 > Acessado em 10 fev. 2023.
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eram modificadas varias vezes por meio de debates e comentarios que ocorriam nos ensaios
abertos ao publico. Ela analisava todos os detalhes, revisando a obra, até sua versdo final, em

que a classe operaria sempre era forte, atraente e inteligente.®!

3.2 As obras “A Moca do Cabelo Branco”

A decisdo de Jiang Qing de transformar o balé classico em revolucionario recebeu
oposi¢ao dentro do Partido Comunista, mas obteve o apoio de Mao Zedong. Ela optou por usar
a formula: “Fazer o velho servir ao novo e o estrangeiro ao chinés”. Utilizou elementos da
Opera chinesa, como cangdes, acrobacias e expressoes faciais, e da cultura local como a musica
ritmica, a danga e roupas coloridas.®?

O balé, como as demais obras modelo, seguiu a orientacao marxista-leninista, ¢ maoista,
da eliminacdo do meio-termo. Os personagens positivos sao herois e s6 t€ém qualidades,
enquanto que os personagens negativos sio bandidos.

O bal¢ “A Moga do Cabelo Branco” se baseou na peca teatral de mesmo nome,
produzida em 1945, coletivamente, por um grupo de escritores e artistas do Partido Comunista,
apos o Forum de Yan’an para a Arte e Literatura (1942), em que, como ja mencionado, Mao
Zedong estabeleceu a politica oficial do Partido Comunista Chinés para a arte, criticando
severamente correligionarios como a grande escritora Ding Ling. A arte deveria ser criada para
0 povo, um publico de trabalhadores, camponeses e soldados, e a cultura deveria ser anti-
imperialista e “anti-feudal”, “das grandes massas populares, dirigida pelo proletariado.”*

Essa opera foi inspirada em contos do folclore chinés sobre uma mog¢a com cabelos
longos, em varias versoes, desde antes do século III. Essas lendas podem ser resumidas como
a historia de uma moga que foge para a montanha ou floresta para evitar maus tratos. Ela passa
a se alimentar de folhas de pinheiro ou sementes e, por isso, seu cabelo se torna preto, branco,
ou verde. Em muitas versdes, a moga ainda pode voar. Todas essas histdrias refletem o destino
das mulheres chinesas no sistema tradicional, sociedade regida pelos principios confucianos de
dependéncia e obediéncia em relacdo ao pai, ao marido e ao filho, onde eram consideradas

como propriedade.

8IWITKE, R. Madame Mao. Op. cit., p. 351.

8Ibidem, p. 357.
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Na peca, a heroina Xi’er ¢ filha de um camponés arrendatario, que ndo consegue pagar
seus débitos ao senhorio. Esse rapta a moga e a transforma em escrava, levando o pai ao
suicidio. Na casa do senhor de terras, Xi’er sofre maus tratos pelas mulheres da casa, ¢
estuprada pelo latifundiario e engravida. O senhorio planeja assassina-la, mas Xi’er foge e se
esconde nas montanhas, onde da a luz um filho, que morre de inani¢do. Sem consumir sal e
sem levar sol, ela fica com o cabelo totalmente branco. Os aldedes que a avistam pensam se
tratar de um fantasma. Ela ¢ salva pelo Oitavo Exército de Rota®® que liberta sua cidade natal.
A terra do senhorio ¢ dividida, e Xi’er recebe sua parte.

Na época, a mensagem da dpera era que a velha sociedade forga as pessoas a se tornarem
fantasmas, enquanto a nova sociedade devolve a vida aos fantasmas. Durante a Revolucao
Cultural essa interpretagdo foi rejeitada por revelar supersticdo e falta de consciéncia de
classe.?’

Em 1950, foi lancada a versio em filme, cujo enredo é bem proximo a opera. E
acrescentado o personagem Wang Dachun, noivo de Xi’er que, ap6s o rapto de sua amada,
foge, se junta ao 8° Exército e, posteriormente, lidera seu resgate. Xi’er se casa com Dachun, e
as cenas finais, em que o casal estd sorridente, trabalhando no campo, sugerem a ideia de
“viveram felizes para sempre”.%

O filme foi realizado logo apds a instalagdo da Republica Popular da China (1949), no
inicio da década de 1950, quando Jiang Qing assumiu a chefia da censura do cinema, para usa-
lo como ferramenta de propaganda do PCCh. Proibiu também obras estrangeiras. Seu objetivo
era que os filmes produzidos fossem dirigidos principalmente aos camponeses, mostrando o
“passado como etapa vencida na construgdo de novos costumes”.®® Esse enfoque no publico de
origem camponesa se devia ao fato de que o apoio dos camponeses foi essencial para a vitoria
comunista. O processo revoluciondrio chinés ocorreu em um pais essencialmente agrario onde,
em 1949, a agricultura era responsavel por 90% da produgdo. Mao Zedong, desde 1927,
valorizava o campesinato como agente revolucionario e, junto com a lideranga do PCCh,
conseguiu mobilizd-lo para organizar, com sucesso, a guerra de guerrilha contra os japoneses

durante a Segunda Guerra Mundial, e na guerra civil que veio a seguir (1946-49). A obra
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cinematografica atende a foérmula pretendida, mostrando o fim do modelo ‘feudal’ e as
mudangas trazidas pela revolucao.

A versdo na forma de balé, uma obra modelo da Revolugdo Cultural, foi apresentada
em Beijing em 30 de abril de 1966, para a celebracao do Dia de Maio. A revisao demorou dois
anos para ser concluida e foi supervisionada diretamente por Jiang Qing. O enredo, apesar de
se manter muito proximo da obra original, era mais conciso € 0s personagens, mais abstratos.
Nessa versao, a énfase foi dada a luta de classes, que pode ser evidenciada, por exemplo,
quando Yang Bailao, pai de Xi’er, ndo comete suicidio, mas ¢ espancado até a morte na luta
contra seus opressores. Xi’er € tratada cruelmente, mas nao ¢ agredida sexualmente, e ndo tem
nenhuma ligacdo romantica com Wang Dachun. No final, Xi’er pega em armas e se junta ao
Exército da 8% Rota para continuar a revolucdo do proletariado.

As alteragdes mais evidentes em relagdo ao balé classico foram marcantes também
quanto ao figurino, musica e gestualismo. Os musicos foram instruidos por Jiang Qing a
orientarem seus acordes no sentido do tema fundamental da histéria, que passou a ser a
vinganca. Embora também tenham sido usados instrumentos musicais ocidentais, eram os
instrumentos chineses que expressavam as cangdes-tema € 0os momentos mais dramaticos,
como nas cenas em que Xi’er se levanta contra a opressao ou quando ela recorda seus
sofrimentos.

Outra diferenca ¢ o uso da voz humana em coro ou solo, que ndo aparecia no balé
classico. No revolucionario, foi utilizada para ressaltar as passagens dramaticas. Na cena em
que o pai ¢ morto pelo latifundiario, a can¢ao de Xi’er ressalta sua ira ¢ indignacao.

Os movimentos de danga incorporaram elementos de Opera tradicional de Pequim e
artes marciais; os punhos flexiveis do balé convencional foram substituidos por punhos firmes
para indicar uma atitude de resisténcia heroica e revolta. E os figurinos ndo eram os tradicionais
do balé classico, pois os personagens usavam roupas evocando aquelas de camponeses e

soldados.

3.3 Alteracoes do enredo no balé em relacio as demais obras

Analisando a versao em forma de balé, verifica-se de inicio que a simplificagdo do
enredo e dos personagens teve como propoésito enfatizar o conceito de classe como a unica
categoria social dentro da qual as pessoas se organizavam. O discurso de classe substituiu

conceitos éticos nao politizados, principios morais € os valores de entretenimento. Os lagos
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familiares de esposa e mie, os elementos sexuais e romanticos foram eliminados.”

Algumas cenas ilustram as principais diferencas no enredo do balé em relacdo a opera
e ao filme. Essas se referem principalmente a protagonista, Xi’er.

A primeira alteragdo a ser analisada ¢ a personalidade de Xi’er, apresentada na Opera e
no filme, como uma camponesa ingénua, vulneravel e dependente, que precisava ser protegida
e resgatada, por homens: seu pai, noivo, ou o comandante do Exército da 8* Rota. No balé,
Xi’er tornou-se numa heroina corajosa dotada de consciéncia de classe, que resistiu a opressao
de Huang Shiren, sem medo. Ela ndo era mais uma donzela aflita esperando para ser resgatada
por cavaleiros de armaduras reluzentes, mas uma protagonista que lutava por sua libertagao e
de sua classe, tornando-se, portanto, um modelo a ser seguido.’!

Essa condicao pode ser percebida, por exemplo, no episddio da morte de Yang Bailao.
Na 6pera, depois que Yang Bailao cometeu suicidio, o capataz de Huang Shiren vem para pegar
Xi'er. Ela estava de luto, assustada, desamparada. Enquanto Dachun e outros aldedes estavam
discutindo com o capataz, ela s6 chorava e procurava a protecdo dos aldedes mais velhos, e até
do falecido pai. Quando ela estava sendo levada, chorava, gritava e lutava com medo. A cena
se desenrolava de forma semelhante no filme de 1950: quando Xi'er ouvia que seu pai a vendera
a Huang Shiren, ela se jogava sobre o corpo morto de seu pai e, impotente, implorava aos tios
para lhe dizer o que fazer e para salva-la.”

No balé modelo, Xi'er tem resisténcia fisica e consciéncia politica. Quando Huang
Shiren e seus capangas forcaram Yang Bailao a assinar o contrato em que troca a servidao de
Xi'er pela divida da renda em graos, Yang Bailao, em vez de se resignar e cometer suicidio,
resistiu contra o opressor, ¢ Xi'er se juntou a ele. Os dois lutaram heroicamente contra Huang
Shiren e seu capataz. Quando seu pai foi espancado até a morte, Xi'er ndo chorou com medo
ou amargura. Pelo contrario, ela denunciou o crime de Huang com profunda indignacao e jurou
se vingar.”

Também se pode perceber contraste semelhante na cena em que Xi'er ¢ tratada
cruelmente na casa de Huang. Na dpera original e no filme de 1950, Xi'er foi representada como

amedrontada, impotente e submissa. Como serva de Huang e de sua mae, Xi'er foi
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constantemente amaldigoada e espancada. Sentindo pena de si mesma por ser maltratada o
tempo todo, ela se resignou ao seu destino, engolindo as lagrimas e redobrando os cuidados
para ndo irritar os donos da casa.

No bal¢, Xi'er, desde o momento em que foi levada para a casa de Huang, estava
determinada a ndo aceitar o seu destino de se submeter a essa familia. Ela continuou a resistir
firmemente contra a crueldade do senhor das terras e de sua mée, revidando seus maus-tratos
e encarando os opressores de frente. Ao contrario das mulheres frageis e vulneraveis na
literatura e obras de arte tradicionais, Xi’er era dotada de forca fisica, de tal maneira que
conseguia derrubar os capangas durante as lutas. Ela ndo demonstrava medo, encarava os
opressores com olhar penetrante, que significava 6dio pela classe opressora e espirito de
vinganca. Ela, muitas vezes, provocou medo nos personagens negativos. Nessas cenas,
apareciam os movimentos de artes marciais € punhos firmes, simbolizando resisténcia e
revolta.**

Outra revisdo significativa para a personagem Xi'er ¢ que, no bal¢ modelo, foram
eliminados o estupro e a gravidez. Na dpera, apos ser estuprada por Huang, a emog¢ao mais
forte que Xi'er sentiu foi vergonha. Tendo perdido sua virgindade, que na cultura tradicional
chinesa representava a castidade da mulher solteira e a lealdade para com seu futuro marido,
ela sentiu que perdeu a razdo de viver. Xi'er decidiu cometer suicidio e mudou de ideia somente
porque logo descobriu que estava gravida. Apesar das pessoas rirem dela e desprezé-la pela
gravidez, ela escolheu "suportar a vergonha" e "engolir" suas lagrimas e seu orgulho, pela
crianga. Quando percebeu a familia de Huang ocupada com os preparativos do casamento,
sentiu-se aliviada imaginando que Huang iria se casar com ela. Expressou entdo sua disposi¢ao
de sacrificar sua propria felicidade se casando apenas para o bem da crianca. Essa versdo
apresentava uma imagem muito proxima da realidade de uma filha de camponés com as
"velhas" ideias "feudais" de castidade, de destino e de mulher virtuosa.’

O filme de 1950 ¢ considerado progressista quanto a personagem Xi'er que tinha uma
maior consciéncia politica, e reconhecia Huang como inimigo de classe, e ndo construia
fantasias esperando que ele se casasse com ela depois de té-la estuprado. A obra era
praticamente uma histéria de amor entre dois jovens proletarios, Xi'er e Dachun. Muitos close-

ups foram usados para mostrar sua separagcdo, seu emocionante reencontro. A Ultima cena

%4ZHOU, Y. Holding up Half the Sky: Revisiting “Woman” Messages in Model Plays During China’s Great
Proletarian Cultural Revolution 1966-1976. Dissertacdo (Mestrado em Artes) - Faculty of Graduate Studies
(Sociology), The University of British Columbia, p. 33. 2007. Disponivel em:
<http://citeseerx.ist.psu.edu/message / downloadsexcee ded.html>. Acesso em:25 jan. 2023.

9 Ibidem, p- 35.
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mostrava Xi'er, com seu cabelo preso, um sinal de status conjugal para as mulheres no norte da
China, feliz, trabalhando no campo juntamente com a mae de Dachun.

Outras cenas demonstravam esse tema. Apds Xi'er ser levada a forca para a casa de
Huang, ela enviou uma mensagem para a mae de Dachun, onde deixava clara sua lealdade ao
noivo “ndo importa o que aconteca, agora eu sou parte de sua familia”. Nas cenas de Xi'er sendo
maltratada pela mie de Huang, mesmo com todo o sofrimento, Xi'er ainda costurava sapatos’®
para Dachun, uma indica¢do de que mesmo longe dele, nada poderia separé-los. O amor ¢ a
dependéncia de Xi'er em relagdo a Dachun foram representados para mostrar o contraste com
a crueldade da classe opressora. Ela foi retratada como uma mulher fragil nas maos do opressor,
que estava a espera de ser salva por seu amado.”’

As revisdes para a personagem Xi'er e todo o enredo, feitas na versdo cinematografica
de “A Moca do Cabelo Branco”, enfatizavam seu amor fiel e leal por Dachun, um jovem que
também era de uma familia proletaria. A liberagdo de Xi'er era representada como sendo
finalmente realizada quando ela foi resgatada por Dachun e, feliz, casou-se com ele. Este tema
coincide com a agenda oficial do partido Comunista Chinés para a libertacdo das mulheres
como institucionalizado pela Lei do Casamento que foi aprovada como a primeira lei da Nova
China em maio de 1950. Essa lei consagrava logo no seu artigo 1.°, o principio das proibi¢des
do sistema ‘feudal’ de casamento, de decisdo arbitraria por terceiro ou uso de compulsdo, da
desigualdade de homem e mulher e do alheamento do interesse pelas criancas. Estabelecia o
principio de aplicacao do sistema de casamento da Nova Democracia, baseado na escolha livre
de parceiros nupciais, na monogamia, na igualdade de direitos entre homem e mulher ¢ na
protecdo de direitos legais de mulheres e criangas que o Partido Comunista promoveu desde os
Sovietes do Jiangxi.”®

Enquanto o significado da lei do casamento para a libertacdo das mulheres chinesas ¢
facilmente percebido, a mensagem subjacente ao discurso oficial de género requer uma analise
mais aprofundada: a prioridade do novo governo era a reforma do casamento e da familia, ndo
a emancipagao das mulheres, uma vez que a ideia era de que as mulheres chinesas conseguiriam
sua emancipacdo através de um casamento heterossexual de sua livre escolha, dentro da classe

proletaria. Da mesma forma, subjacente a representacao das alegrias e tristezas da separagao e

% Atividade classica, por assim dizer, das camponesas em apoio aos membros do Exército Vermelho, muitos deles
seus filhos e netos.

9ZHOU, Y. Holding up Half the Sky. Op. cit. p. 36

9%8CHUN, T. P. “Regimes matrimoniais de bens no ordenamento juridico chinés apés a publicagdo do Codigo

Civil de 1931: sua relevancia no ordenamento juridico de Macau.” p. 749. Administracio, n.° 41, vol. XI, 1998, pp.
743-752. Disponivel em: <www.safp.gov.mo/safppt/download/ WCM_004167>. Acessado em 20 fev.2023.
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reencontro entre Xi'er e Dachun, no filme, estava o entendimento de que para a mulher chinesa
ficar livre de sofrimento e opressdo era preciso encontrar o marido certo: um proletario que
fosse amado e digno de confianga para salva-la, vingé-la e liberta-la da classe opressora. Essa
mensagem popular no discurso publico da China na década de 1950 foi desafiada pela imagem
de Xi'er na versdo da obra modelo, em 1965.%

No balé, foi feita nova revis@o: o estupro pelo senhorio, a gravidez e parto nas
montanhas foram omitidos. Xi'er continuava sendo maltratada pelo senhorio e sua familia, mas
ndo era agredida sexualmente por Huang. Essas mudangas em relacdo a Opera original e a
versdo cinematografica, no que se refere as ligacdes de Xi'er com Dachun e Huang Shiren,
tinham por objetivo destacar o tema da luta de classes. Dachun ndo era descrito como o noivo
de Xi'er da mesma maneira que nas versdes anteriores. Em vez de amor romantico sexualizado,
o balé representava o amor entre os dois como baseado em longos anos de dificuldades comuns
e persistentes sob o regime opressivo do senhorio cruel, transformando Dachun em apenas mais
um irmao de classe.

Pela eliminacdo de elementos sexuais e romanticos, Xi'er ndo era mais julgada com
base nas normas tradicionais restritivas para os papéis femininos de esposa, noiva, mae e
gravida. Ela estava acima da condicdo feminina convencional, onde as mulheres sao
consideradas o sexo fragil, que tém de aceitar passivamente seu destino e depender de homens,
o sexo forte, para serem resgatadas. A decisdo sobre sua vida e morte ndo pertencia mais a
Dachun ou Huang Shiren. Ela era o agente ativo independente que lutava por sua propria
sobrevivéncia e libertacdo. No final do balé ela pegava uma arma e se juntava as fileiras do
Exército Vermelho, para lutar ndo so6 por sua libertagdo, mas a de toda a classe proletaria. Essa
cena representava sua transformagao numa pessoa que exercia a lideranga em prol do bem da
coletividade, o que a tornava um modelo alternativo para as meninas chinesas que cresceram

durante o periodo da Revolugdo Cultural.!®

®zHOU, Y. Holding up Half the Sky. Op. cit. p. 37
1907bidem, p. 38.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

As obras abordadas neste trabalho, o romance "Sol sobre o Rio Sanggan" e o balé
modelo "A Moga do Cabelo Branco", cada um em sua época, se tornaram marcos na producao
artistica do movimento revolucionario comunista chinés, por refletirem as diretrizes do PCCh
naqueles momentos.

Foi visto no segundo capitulo deste trabalho que o PCCh apds a queda da Dinastia Qing,
participou do processo de unificagdo da China inicialmente aliada ao GMD desde 1924 até o
golpe encabegado por Chiang Kai-shek (Jiang Jieshi) em 1927, e instalacao do terror branco
que perseguiu e executou comunistas e sindicalistas.

Os comunistas refugiados nos sovietes continuaram o processo revolucionario, e foi
proclamada a Republica Soviética da China (1931). Presidida por Mao Zedong, a republica
abrangia as chamadas “areas libertadas”, e estabeleceu a reforma agraria e do casamento. No
decorrer do processo ambas sofriam altera¢des de acordo com o contexto politico e social, pois
tanto a reforma agraria quanto a igualdade de direito entre os sexos constituiam instrumentos
de mobilizagdo da populacao camponesa para a revolugao.

Posteriormente, em 1937, os comunistas se uniram novamente ao GMD, desta vez para
enfrentar as tropas japonesas invasoras. Essa unido permaneceu até 1947 quando se reiniciou a
guerra civil. Nesse periodo a reforma agraria foi intensificada, e foi incentivado o acerto de
contas entre os camponeses € 0s proprietdrios de terras, uma forma de conscientizar
politicamente os camponeses.

O uso da arte, principalmente o teatro, foi fundamental para que a populagdo da regido
dos sovietes, cuja taxa de analfabetismo girava em torno de 95%, fosse esclarecida sobre as
propostas comunistas e se engajasse na luta revolucionaria. Como citado, as diretrizes para
producao artistica e literaria foram estabelecidas claramente por Mao Zedong durante o Forum
de Yan'an (1942).

Foi apresentada a trajetoria de Ding Ling, participando de movimentos politicos desde
a juventude, e suas primeiras obras versando sobre a emancipacdo feminina, sua participagdo
da Liga de Escritores de Esquerda, ligada ao PCCh, se transformando numa trabalhadora
cultural, cujas obras refletiam o desenvolvimento de sua consciéncia revolucionaria.

Foi visto também que em Yan'an, Ding Ling desenvolveu programas de educacao
através do teatro, liderando o Corpo de Servigo da Linha de Frente do Noroeste, e que seus
livros e artigos continham criticas a situacdes nas areas libertadas, principalmente em relagdo

as mulheres. Em fung¢ao de suas criticas e de outros intelectuais foi realizado o Forum de Yan'an
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(1942). Apds a autora cumprir programa de reeducacdo, passou a escrever sobre trabalhadores
e soldados exemplares, at¢ que em 1948 foi publicada sua obra prima "Sol sobre o Rio
Sanggan", baseada em sua vivéncia durante participacdo no programa de reforma agraria.

Ao apresentar o romance foi exposto que a autora ndo se limitou a apresentar as
personagens exatamente como preconizado no Férum de Yan'an, uma vez que embora os
exploradores do povo tenham sido colocados como vildes sem virtudes, os camponeses €
dirigentes, ndo eram perfeitos, € sim pessoas comuns com duvidas e ainda sem uma consciéncia
revolucionaria de fato. Entretanto, ao longo da trama eles foram evoluindo e desenvolvendo
essa consciéncia, principalmente depois da interferéncia do dirigente Pin, que personifica o lider
comunista ideal, culminando com o acerto de contas com o déspota local, Chien o Espertalhdo.

A partir do acerto de contas, considerado essencial para que a populagdo pudesse tomar
consciéncia da exploracao a que fora submetida, a aldeia se organizou, ainda com dificuldades,
e conseguiu realizar a distribui¢do de terras. Tudo terminou numa grande celebracao publica
representando a importancia da unido da populacdo explorada para que se libertasse dos
opressores, liderada pelo PCCh.

Nos capitulo terceiro foi abordado como Jiang Qing iniciou sua carreira no teatro em
1929, inclusive participando da propaganda anti japonesa atuando em fabricas, escolas e areas
rurais. Em 1937 foi para Yan'an, onde trabalhou na Academia Lu Xun, mas ap6s seu casamento
com Mao Zedong se afastou da vida publica por imposi¢cdo do PCCh, s6 retornando apds a
implantacdao da Republica Popular da China (1949), chefiando a censura de cinema na década
de 1950.

Foram expostas também as situacdes econdmicas da China e a disputa entre Mao
Zedondg e Liu Shaooqi que culminaram na Grande Revolugao Cultural Proletaria. (1966-1976).
Mao Zedong convicto de que para manter a continuidade revoluciondria era necessario eliminar
toda ideologia burguesa, iniciou esse movimento em que todas as influéncias estrangeiras ¢ do
antigo regime politico deveriam ser suprimidas: de casas de cha a festivais religiosos, filmes,
balés e até a tradicional Opera chinesa.

Foi visto que Jiang Qing liderava o Grupo Dirigente da Revolugdo Cultural e exerceu
um controle rigido sobre a producao artistica do pais, impondo as chamadas obras modelo,
"yangbanxi", principalmente a 6pera e o balé.

Ainda no terceiro capitulo foi abordado o balé revolucionédrio "A Moga do Cabelo
Branco". Da oOpera original da década de 1940 ao filme da década de 1950, e depois, ao balé,
nos anos 1960, constantes mudangas e revisoes foram feitas no enredo de “A Moca do Cabelo

Branco”, visando sempre atender aos objetivos politicos da época.
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Nesse espirito foi criada a 6pera “A Moca do Cabelo Branco”, adaptando uma estoria
do folclore, utilizando os elementos populares para mostrar uma realidade, ainda muito
frequente de opressdao dos camponeses pelos senhores da terra, dos principios confucianos
arraigados, principalmente no que se referia a condi¢cdo feminina de obediéncia e submissao.
No entanto, essa obra ja apresentava, de forma clara, o conflito de classes, o papel libertador do
Exército Vermelho e a reforma agraria efetuada nas regides controladas pelo Partido
Comunista.

Ja na década de 1950, se iniciou o controle da produgdo cinematografica, por orientacao
de Mao Zedong. Nessa época, no filme “A Moga do Cabelo Branco”, além do conflito de
classes, enfatizava-se a ideia de ‘um casamento feliz’, em franca referéncia a legislagdo sobre
o casamento aprovada em 1950, como foi visto acima, que garantia a livre escolha de parceiros
e igualdade de direitos para homens e mulheres.

A versao do balé revolucionario simplificou o relacionamento de Xi’er com personagens
masculinos: eram ‘irmaos revolucionarios’ ou ‘inimigos de classe’. Ela foi retratada como um
simbolo de classe proletaria, e destituida de suas caracteristicas femininas, tornando-se igual a
seus companheiros masculinos, na luta pelos direitos de classe. Entretanto, Bai Di e Yuan Zhou
argumentam que € a representacao de uma situacao idealizada de igualdade de género, como se
lutando contra a opressdo de classe as mulheres pudessem realmente alcangar essa igualdade
em todas as areas.

Como Bai Di explica, somente quando Xi'er foi dissociada de seu corpo sexualizado e
das fungdes de género derivadas de seu corpo (filha, esposa, mae), ela pdde se tornar atuante
para continuar a luta de classes. Foi a destituicdo de género da personagem que possibilitou
Xi'er "tomar a arma para lutar por sua propria classe em vez de posar ao lado de Wang Dachun
como uma esposa subordinada.”'®! O contraste entre a imagem de Xi’er no balé, na épera e no
filme revela o novo ideal de feminilidade e condi¢do da mulher que foi promovido, segundo o
objetivo de Jiang Qing, pelos projetos cultural e ideolégico da Revolugdo Cultural.!??

Nesta visdo, o balé modelo representava uma situacao do passado, onde camponeses ¢
trabalhadores sofreram sob o regime ‘feudal’, enfrentaram corajosamente a revolugdo popular
e finalmente alcangaram a libertacdo vitoriosa das classes opressoras, através do Partido
Comunista.

Além do objetivo de retratar e disseminar a luta de classes, o balé revolucionario também

191pI, B. Feminism in Revolutionary Model Ballets: The White-Haired Girl and the Red Detachment of
Women. Op. cit., p. 7.
1927HOU, Y. Holding up Half the Sky. Op. cit., p. 31.
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serviu para enaltecer a figura do grande lider Mao Zedong, estimulando a lealdade ao Partido e
ao seu presidente. No balé “A Moga do Cabelo Branco,” na cena em que Xi”er era libertada
pelo Exército Vermelho (Figura 1), ao fundo aparece um sol nascendo, numa clara alusdo a
representacao do Presidente Mao em muitos cartazes durante a Revolucao Cultural, em que seu
rosto figurava em um circulo que irradiava os raios solares (Figura 2).

Analisando as duas obras pode-se perceber que ambas estdo alinhadas com as diretrizes
do PCCh de acordo com o periodo em que foram apresentadas.

A obra modelo, "A Moca do Cabelo Branco", adaptada por Jiang Qing, constitui uma
peca de propaganda. A proibi¢do de todo tipo de arte, com excecdo das obras-modelo, deu aos
responsaveis pela sua criagdo imenso poder e controle sobre os espectadores. A proibi¢ao da
Opera tradicional demonstrou a influéncia de Jiang Qing e seus aliados, além de transmitir uma
mensagem de que o Partido Comunista, na figura exclusiva de Mao Zedong, tinha o poder de
controlar todos os aspectos da vida e da tradi¢do do pais.'®?

Ding Ling, entretanto, manteve, numa certa medida, seu estilo critico tanto quanto a
situacdo feminina de desigualdade em relagdo aos homens, quanto as situagdes de atuacdo dos
dirigentes nas areas controladas pelo PCCh.

A propria autora revelou, em artigo de 1984, que desde o inicio de sua carreira escreveu
por razdes politicas : "[...] ndo escrevi por causa da arte ou para minha propria diversdo. Eu
queria escrever para o povo, para a libertacdo da nagdo, para a independéncia do pais, para a
democracia, para o progresso da sociedade". Ela também declarou nesse mesmo artigo que nao
se sentia pressionada a escrever seguindo regras de forma nem de contetido:

Eu escrevo espontaneamente, penso ¢ sinto livremente. Eu s6 pego a mim

mesma que eu mantenha aqueles sentimentos que inicialmente me moveram e
que eu nao distorca as pessoas que eu tanto amo e admiro. 104

Também foi interessante notar que ambas as obras permaneceram fazendo sucesso. No
inicio da década de 1980 os livros proibidos de Ding Ling, durante a Revolucao Cultural, foram
reeditados.

E as 6peras-modelo, embora associadas a um periodo de caos, em que muitos artistas e

intelectuais foram perseguidos, torturados e mortos, retornaram aos palcos a partir da década

de 1980 e se tornaram sucesso de publico. Os balés-modelo "O Destacamento Feminino

13TERZUOLO, C. P. “Opera and Politics”. Stanford Journal of East Asian Affairs. Vol. 9, n° 1, winter,
2009, p.45. Disponivel em: < https://web.stanford.edu/dept/CEAS/SJEAA/SJEAA 20Vol./2009/ Winter
/02009 > Acesso em: 21 fev. 2023.

194DING , Ling.. My life as a Chinese Writer. The Towa Review. Vol.14, No 12: 1984, p. 12. Disponivel em:
<https://pubs.lib.uiowa.edu/iowareview/article/17509/galley/125908/view/> Acessado em 10 MAR 2023.
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Vermelho" e "A Mocga do Cabelo Branco" fazem parte do repertério do Balé¢ de Xangai e do
Balé Nacional da China. Seu sucesso atual ¢ geralmente creditado a um sentimento de nostalgia,
uma vez que elas eram tdo difundidas que passaram a fazer parte da vida dos chineses que
viveram na época da Revolugao Cultural (1966-1976).

Outro fato que se observa atualmente ¢ que o PCCh continua valorizando o papel da
literatura e das artes na mobilizagdo ideoldgica da populacao.

Em outubro de 2014, Xi Jinping, presidente chinés desde 2013, proferiu um discurso
sobre o papel da literatura e das artes na China, enfatizando que a literatura e a arte socialistas
sdo a literatura e a arte do povo, e devem persistir na orientagao fundamental de servir ao povo
e ao socialismo. Em consequéncia, em 2015, numa iniciativa do Ministério da Cultura da China,
“A Mogca do Cabelo Branco” voltou aos palcos, estreando em Yan’an, em comemorag¢do aos 70
anos de sua primeira encenagao.

Esse fato, segundo comentario do professor Paul Clark, revela que a lideranga do Partido
considera essa obra como um “classico para lembrar as glérias dos dias de Yan'an". '

Além desse discurso de Xi Jinping evocar o que foi proferido por Mao Zedong em
Yan’an (1942), outros pontos comuns podem ser notados nesse retorno de “A Moga do Cabelo
Branco”. Peng Liyuan, a segunda esposa de Xin Jinping, cantora de baladas, atuou no papel
principal em A Moga do Cabelo Branco durante os anos 1980 e foi a diretora artistica da
producdo de 2015, avaliando e orientando sua revisao, inclusive dando demonstragdes durante
os ensaios.!% Essas semelhangas entre Peng Liyuan e Jiang Qing ndo passam despercebidas,
nem tao pouco as mudangas de conteudo e apresentacao da producao de 2015, com utilizagao
de efeitos especiais, inclusive tecnologia 3D e som surround, aparentemente, para se adequar
aos tempos presentes e continuar servindo ao povo e ao socialismo.

Em 2021 na cerimonia de abertura do 110 Congresso Nacional da Federagao Chinesa
de Circulos Literarios e Artisticos e do 10° Congresso Nacional da Associagdo de Escritores da
China, o presidente XI Jinping reiterou que a posi¢do fundamental da literatura e da arte
socialista ¢ proveniente do povo, para o povo e pertencer ao povo. Acrescentou que os escritores
e artistas ndo devem apenas deixar que o povo assuma a lideranga em suas obras, mas também

devem integrar suas tendéncias ideolégicas e emogdes ao povo. 'V’

105 BUCKLEY, C. “White Haired Girl, Opera created under Mao, returns to stage.” The New York Times. 10
nov. 2015. Disponivel em: <https://sinosphere.blogs.nytimes.com/2015/11/10/ white-hairedgirl-opera-created -
under-mao-returns-to-stage/>. Acessado em 10 mar. 2023.

19®WANG, Y. “The White Haired Girl”: 70 years on. Beijing, 27 dez. 2015. Disponivel em:
<http://www.xinhuanet.com/english/china/2015-12/27/c_134955799.htm>. Acessado em 20 fev. 2023.

197 Enfoque: Xi destaca confianga cultural em importante reunido de artistas e escritores. Beij ing, 05 dez. 2021.
Disponivel em: <http://portuguese.news.cn/2021-12/15/c_1310373495 . htm> acesso em 10 mar 2023.
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