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RESUMO

A Base comum Nacional curricular € o documento que serve de referéncia obrigatoria
para constru¢cdo dos curriculos das redes estaduais e municipais. Ela define os
conhecimentos essenciais nas etapas de ensino e tem como objetivo garantir o direito a
aprendizagem e a educacdo de qualidade a todos. Entretanto, desde o seu processo de
feitura a sua aprovacdo, movimenta-se debates em tornos de suas lacunas e controvérsias,
principalmente, o que diz respeito a retirada da obrigatoriedade de alguns componentes
curriculares, as mudangas no Ensino Médio pela Lei 13.415/2017 (referéncia para a
escrita da etapa) e a ndo devolutiva para areas Artisticas recentemente legisladas como
componente curricular pela 13.278/2016, com estabelecimento do componente curricular
“Arte” para 0 Ensino Fundamental e inexisténcia no texto das habilidades e competéncias
no Ensino médio. Atentando-se para isso, 0 presente trabalho surgiu das inquietacdes
enquanto discente/ docente em Danca no contexto de implementacdo da BNCC, bem
como pela preocupagdo com retirada da “Artes” como disciplina obrigatoria para todas
as etapas no documento. Diante disso, 0 escrito visa entender como a BNCC tem
determinado o lugar da Danca na escola regular, por apresentar a Danga como subarea do
componente curricular “Arte” e no itinerério formativos das linguagens sem menciona-la
diretamente no texto das habilidades e competéncias e também refletir como tal contexto
impacta os cursos de licenciaturas de Danca. Ainda, busca fazer uma reviséo bibliografica
sobre a Arte/Educacdo e ensino da Danca na escola regular do Brasil a partir de
Silva(2005), Barbosa(2002) e Barbozza (2022), analisar os documentos/legislacdes que
falam sobre o ensino das Artes/Danca, compartilhar a experiéncia de docéncia e discéncia
em Danca no contexto da BNCC trazendo reflexdes criticas sobre elas. A pesquisa foi
desenvolvida através de revisdo bibliografica, analise documental e relato
reflexivo/critico de experiéncia. Verificou-se no processo que BNCC retoma alguns
estigmas em relacdo ao ensino das Artes/da Danca e se apresenta como limitadora das
possibilidades de incluir a Danca e outras linguagens artisticas na escola. A nivel macro
0 documento pde em risco o oferecimento de uma educacao equitativa para todes e plural.

Palavras-chave: BNCC. Educacdo. Danca. Artes. Escola.



ABSTRACT

The National Common Curricular Base is the document that serves as a mandatory
reference for the construction of curricula in state and municipal networks. It defines
essential knowledge at each educational stage and aims to guarantee the right to learning
and quality education for all. However, since its inception to its approval, debates have
revolved around its gaps and controversies, particularly concerning the removal of the
requirement for certain subjects, the changes in High School education through Law
13,415/2017 (which serves as a reference for the writing of this stage), and the lack of
feedback for Artistic areas recently legislated as subjects by Law 13,278/2016, which
established the "Art" subject for Elementary School without mentioning skills and
competencies for High School. With this in mind, the present work emerged from
concerns as a Dance student/teacher in the context of implementing the BNCC, as well as
the apprehension regarding the removal of "Arts" as a mandatory subject for all stages in
the document. Consequently, the writing aims to understand how the BNCC has
determined the place of Dance in regular schools, by presenting Dance as a subarea of the
"Art" subject and not mentioning it in the skills and competencies text of the formative
itineraries of languages, and also to reflect on how this context impacts Dance teaching
degree courses. Furthermore, it seeks to conduct a literature review on Art/Education and
the teaching of Dance in regular schools in Brazil based on Silva (2005), Barbosa (2002),
and Barbozza (2022), analyze documents/legislation related to the teaching of
Arts/Dance, and share teaching and learning experiences in Dance within the BNCC
context, bringing critical reflections on them. The research was developed through a
literature review, document analysis, and reflective/critical reporting of experiences. It
was found in the process that the BNCC reinforces some stigmas regarding Arts/Dance
education and appears to limit the possibilities of including Dance and other artistic
languages in schools. At a macro level, the document jeopardizes the provision of
equitable education for all and pluralistic.

Keywords: BNCC. Education. Dance. Arts. School.
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INTRODUCAO

N&o me lembro do momento exato em que decidi tornar a Danca minha profisséo,
porém desde a tenra idade tenho fascinio pela profissdo de professora. Venho de uma
familia de muitas educadoras empenhadas, transgressoras e que creem na educacao
transformadora: minhas tias Moénica Maria Lacerda e Maria da Conceicdo Lacerda e
minha mae, Dayse Maria Lacerda. Por outro lado, elas ndo gostaram muito da minha ideia
de seguir seus passos e, ao contrario da maioria das familias, ndo me impuseram trilhar
este caminho. No entanto, as suas referéncias e como elas mudaram néo sé suas vidas,
mas de toda a familia por meio da educacgdo, ficaram como certeza da trajetéria que
deveria tomar e de assumir a minha vocacdo/paixdo pela docéncia.

Além disso, desde cedo, minha brincadeira favorita, a forma como estudava e o
que eu procurava aprender sempre passavam pelo ensino/docéncia. Eu ja era brincante de
cultura popular e passista folid, mas quando comecei a dancar formalmente, a fazer parte
de uma instituicdo ou grupo como aluna ou dancarina/bailarina, fazendo aulas de balé
classico na escola em que estudava aos 6 anos, ndo foi diferente.

A procura e o desejo de cursar a licenciatura foram mais tardios, quando Luci
Lima, uma docente potente e uma das minhas professoras de balé, ingressou no curso e
tal situacdo me abriu a possibilidade de pensar que seria possivel ser também professora
de Danca. Ja na licenciatura conheci diversos contextos e praticas de atuacdo, mas mesmo
sem saber muito acerca da docéncia em Danca na escola regular, objetivo primeiro do
curso, ja tinha o desejo de atuar nesta frente.

Ao longo desta formacdo inicial, no entanto, pelas provocaces de alguns
professores em especifico Ana Marques, Roberto Nascimento, Diogo Lima, Everson
Melquiades e Jefferson Figueiredo e na minha prépria vivéncia enquanto docente e
discente, pude perceber um descompasso entre esta proposta da presenca da Danga no
ensino formal (amplamente desenvolvida nas licenciaturas estruturando-a como um
conhecimento) e a pratica da docéncia no chdo da escola. H4 uma lacuna que se estabelece
nesta relacdo, tendo em vista que a Danga nunca esteve no curriculo das redes como
componente curricular e trabalhada com aprofundamento nos conhecimentos especificos
0s quais carrega. Essa situacdo reiterada pela comunidade da Danga (de ter Danca na

condicdo de componente curricular/conhecimento especifico) apenas se expressou nas
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acOes isoladas de alguns contextos escolares e professores. As linguagens artisticas em
geral percorreram uma trajetoria de muitos apagamentos na escola, apesar de estarem
presente nela desde a formacdo da rede ensino publica do estado brasileiro, ainda que de
forma periférica e esporadica.

Hoje, tem sido acirrado o debate a Base Nacional Comum Curricular, uma politica
publica de referéncia nacional obrigatdria e de carater normativo (Mello; Rorato; Silva,
2018a) para a elaboracdo dos curriculos da rede. Nela foi incluida a disciplina “Arte” no
Ensino Fundamental e as Artes como parte do itinerario formativo das linguagens para o
Ensino Médio, contrariando a segmentacdo nas linguagens estabelecida pela Lei
13.278/2016. O contexto histérico de negacdo, apresentado acima, da Dang¢a como forma
de conhecimento nos espacos escolares, € a principal motivacao dessa pesquisa. A BNCC
se apresenta como continuidade do processo mencionado, e isso tem se refletido na
formacédo dos discentes dos cursos de licenciatura em Danca."

Logo, a realidade na qual me insiro, sendo minha formacéo o curso de Danca da
UFPE, tem movimentado essa pesquisa também, no sentido de confrontar os impactos da
BNCC nos cursos de formacéo para professores de Danga, as licenciaturas. A pequena
carga horaria e 0s poucos campos de atuacdo tém nos afastado, a cada dia, das escolas
regulares e transformado o objetivo primeiro dos cursos de licenciatura em Danca (o de
formar professores para atuar prioritariamente no ensino regular) em um paradoxo.
Aponto ainda a preocupac¢édo com o futuro das licenciaturas em Danca, uma vez que, apos
nossa formacéo, a realidade que se vislumbra consiste em um cenério de escassez de
mercado de trabalho e depreciacdo da area, com o advento da BNCC.

Como afirmado por Freire (2019, p. 12), “Nao ha docéncia, sem discéncia”. De
tal pensamento depreende-se que a sala de aula é parte fundamental da formacdo do
docente. Logo, é preciso pensar nas praticas da sala de aula de Danca da escola regular,
para podermos refletir acerca dessa formacéo e dos impactos da BNCC sobre ela. Assim,
outro propulsor dessa pesquisa sao as minhas vivéncias na sala de aula como docente de
Danca na escola regular e as reflexdes que me atravessaram, durante esse processo de
formacéo, especificamente nas disciplinas de: Fundamentos da Arte/Educacdo, as cinco

metodologias e 0s quatro estagios curriculares.

A experiéncia na escola formal se deu como docente de Dancgas

populares/tradicionais em um projeto pedagdgico do componente curricular “Artes” na
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Escola de Referéncia em Ensino Médio (EREM) Sizenando da Silveira, em Recife/PE. A
carga horaria resultante do processo foi utilizada para integralizar o campo (parte pratica)
da disciplina Estagio Curricular em Danca 3 no semestre 2022.2, ministrada pelo
professor Roberto Nascimento. Como uma das etapas da integralizacao, escrevi sobre o
periodo em um memorial em formato de artigo, o qual foi apresentado junto ao professor
no X CONEDU (Congresso Nacional de Educacdo). A vivéncia trazida se constituiu
como uma boa oportunidade para entender o lugar da Danca na escola diante da BNCC e
ter experiéncias sensiveis do quéo desafiador € dancar na escola diante de uma conjuntura
social que a nega como forma de conhecimento. A reflexdo de Freire também nos traz
que escolas e academias sdo inseparaveis, ja que o docente se forma sobretudo pela sua
pratica.
Durante o curso de Danca/licenciatura, fui muitas vezes incentivada pelos meus
professores a dangar a minha pesquisa, a mover e transcender palavras, uma vez que o
corpo expressa dimensdes ndo existentes na linguagem escrita, falada ou gesticulada.
Entretanto, a pesquisa em questdo faz o caminho oposto: ela se movimenta por questdes
que me imobilizam/imobilizaram e me fizeram infinitamente questionar se o investimento
no curso era valido. Como mencionado anteriormente, entrei no curso com o desejo
latente de atuar no ensino regular e as questdes aqui apontadas ndo me roubaram s6 0
“chao da escola”, mas, muitas vezes, o estimulo de continuar meu processo de formacao.
Assim, o trabalho em questdo visa entender como a BNCC tem determinado o
lugar da Danca na escola regular, ao apresentar a Danga como subarea do componente
curricular “Arte” e nem a citar nas habilidades e competéncias para o itinerario formativo
da linguagem. Também busca refletir como esse contexto impacta os cursos de
licenciatura em Danca. Somando a isso, fazer revisao bibliografica sobre a Arte/Educacéo
na escola regular do Brasil, e sobre o ensino da Danca na escola regular Brasileira;
analisar os documentos/legislacdes que falam sobre o0 ensino da Arte/Danca; refletir sobre
a minha formag&o inicial académica no curso de Danca da UFPE e como a BNCC
(enquanto politica publica) esta afetando esse contexto; analisar e refletir sobre a minha
pratica docente no contexto da escola Regular; elaborar uma analise critica reflexiva
acerca do projeto de Educacdo da BNCC e a concepgao de “Arte”/Danga que ela traz.
O desenvolvimento da pesquisa se deu através de revisao bibliografica acerca da
historia e memodria da Arte/educacdo e Danca/Educacdo, analise documental das

legislacbes recentes da Educacdo as LDBN e do documento BNCC a fim de
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contextualizar a politica publica acerca do ensino das Artes/Danca na escola Brasileira
hoje e relato de experiéncia de docéncia com turmas de ensino médio no contexto de
transicao para o “Novo Ensino Médio”. Nesse caminho, resultou em uma monografia
organizada em trés capitulos: “Um breve historico acerca da trajetéria do Ensino das Artes
no Brasil”; “Legislagdo e 0 ensino das Artes/Dancga — das LDB's a BNCC”; “Vivenciando
a docéncia e a discéncia em Danga em tempos de BNCC”.

O primeiro capitulo, “Um breve historico acerca da trajetoria do Ensino das
Artes”, fala sobre a historiografia do ensino das Artes, como ampla area que engloba as
linguagens Teatro, Danca, Musica e Artes visuais, a partir da perspectiva do Professor
Everson Melquiades e seus estudos da obra e vida de Ana Mae Barbosa, 0 movimento
Escola Nova e das Escolinhas de Arte. Também se centraliza no entendimento de como
se deu a escolarizacdo do ensino das Artes, pensando no processo desde as campanhas de
Jesus, as quais no Brasil foram responsaveis pela fundacao das primeiras instituicdes de
ensino formal até as iniciativas em larga escala como foi o0 MEA (Movimento das
Escolinhas de Artes), dando destaque as concepc¢des de Artes/Ensino defendidas por eles.
Outrossim, para aprofundar no tema e refletir acerca do processo sociopolitico e historico
do ensino das Artes na escola regular até o estabelecimento da BNCC, como politica que
da diretrizes ao ensino regular, traz o subcapitulo intitulado: “O ensino das Artes e da
Danca na Educacao Basica”. Ademais, teve foco de apresentar quais concepgodes €
praticas relativas a area se desenvolveram no contexto da educacdo formal.

J& o segundo capitulo propde revisdo das principais legislacfes da Educacdo a
nivel nacional do presente a LDBN 9.394/1996 e do passado recente, as primeiras LDB's,
a fim de destacar como essas leis tratam ou trataram do ensino das Artes e como tais
perspectivas reverberam nas praticas destacadas no capitulo anterior. Ainda, apresenta o0s
subcapitulos: “Olhando para a base comum curricular e seus apontamentos para o
ensino das Artes/ Danca” e ‘“outras reflexdes sobre a BNCC no Ensino das
Artes/Dan¢a”, que visam apresentar e situar o documento, fazer uma pequena analise de
sua estrutura geral e aprofundar no que propde para o ensino das Artes e trazer algumas
provocacdes e reflexdes criticas acerca de seu texto e impactos no contexto escolar.

Por fim, o terceiro capitulo busca reunir evidéncias dentro da vivéncia pessoal
como Arte/Educadora na escola regular, atuando com turmas de Ensino médio e da
discéncia em licenciatura em Danca pela Universidade Federal de Pernambuco, no

contexto de implementacdo da BNCC, no intuito de apresentar ao leitor algumas
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consequéncias/impactos do documento tanto no contexto escolar quanto na formacéo
inicial académica de professores em Danca. Para além, reitera o entendimento da néo
separacao desses contextos, propondo um olhar macro acerca da situacao.

Escrever sobre a minha experiéncia dentro da formacéo inicial académica e da
docéncia pode fornecer materiais didaticos pedagdgicos para os estudiosos da area e
semelhantes, se apresentando como uma forma de entrecruzar préatica e teoria. Este desejo
parte das minhas observacdes sobre algumas muitas leituras que realizei durante 0 meu
percurso no curso de formacéo inicial, as quais estavam muito distanciadas da minha
pratica, porém entendendo também que nenhum texto pode compreender e nem dar
manuais para quaisquer situacdes em sala de aula. Por fim, esta pesquisa passa por um
caminho que toda Danca deveria percorrer, a politica, inscrevendo-se também como um

manifesto de questionamento da BNCC e suas lacunas.
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1 UM BREVE HISTORICO ACERCA DA TRAJETORIA DO ENSINO DAS
ARTES NO BRASIL

Pensando no Brasil, o estado construido em um processo de colonizagdo Luso-
hispanica e de tradicdes cristas principalmente, de acordo com Silva (2005a) o ensino das
Artes comecou aqui como a ferramenta/arcabouco colonizadora/o com as missfes
Jesuiticas! no fim da primeira metade do século XVI, por volta de 1549, desenvolvido
através de relages de ensino/aprendizagem informais2. O fato, por outro lado, ndo nega
a existéncia, entre 0s povos originarios, de processo de ensino/aprendizagem em Aurtes.
Sobre isso Barbosa e Neto reiteram: ““ a educacao brasileira comecou muito antes de 1500,
a arte ¢ a historia dos nossos povos originarios também” (2023a,p.2). Todavia, a fim de
compreendermos 0s caminhos tragados no ensino das Artes na educacéao basica € preciso
fazer esse recorte historiografico que remonta a memoria e a origem das instituicbes
educacionais de ensino formal no Brasil.

O jesuitismo influenciou bastante a fundacéo das instituicdes escolares brasileiras,
desde o entendimento das hierarquias entre discentes e docentes a classificacdes das
produces culturais como eruditas e populares, algo que permeia a escola brasileira até
os dias de hoje, como aborda Barbosa (2011a). Para os jesuitas, as “Artes literarias”
ocupavam o lugar de matriz do raciocinio reto, mesmo que dentro do pensamento
ocidental a arte seja colocada como o ndo racional, “a figura do conhecimento que ndo
tem uma consciéncia de ser conhecimento, 0 avesso da racionalidade” (Silva, 2005b, p.37
Apud Freitag, 1993; Prestes, 1996). Até os dias atuais, esse ideal persiste, de tal maneira
que literatura e lingua portuguesa sdo considerados indispensaveis no curriculo escolar
(Barbosa, 2011b). No periodo referido, ainda ndo se tem mencdes sobre o ensino das

expressdes da cena (Teatro e Dancgas).

1 Fundada no ano 1534, a Companhia de Jesus promovia missdes na busca de lecionar, catequizar e levar a
fé catdlica a outras regifes diante do contexto da reforma protestante na Europa e da necessidade de cativar
novos fiéis. Em Marco de 1549, a campanha de Jesus se inicia no territorio brasileiro defendendo os
interesses do estado portugués e sendo uma das principais politicas de colonizacdo (Faria, 2014). As
missBes encontraram diversos desafios, por exemplo: a propria organizagao social dos povos, as rivalidades
e disputas entre eles e sobretudo a pluralidade cultural, a existéncia de idiomas diversos e as Artes (imagens,
autos, musicas e outros) tornaram-se uma forma de comunicar.

2 Acontecem no dia-a-dia, sem a presencas de professores, escola ou mestres e sem regulamentacio de leis
e/ou projeto pedagdgico (Barbosa e Neto, 2023b).
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Em 1816, iniciou-se a escolarizacdo das Artes com a fundacdo da Academia
Imperial de Belas Artes®(Aiba), a partir da chegada da missdo Artistica Francesa* que
reunia grandes artistas plasticos da Europa. Essa institui¢do se dedicou a oferta de cursos
de nivel superior, se aprofundando nas Artes Visuais/Plasticas e assim como outras
instituicdes de ensino publicas criadas no Brasil, tracaram caminhos primeiramente no
ensino superior, ndo havendo preocupacdo ou intencdo em ofertar de educacéo béasica

publica pelo Estado. Isso é reiterado por Barbosa:

A organizacédo do ensino artistico de grau superior antecedeu de muitos anos
sua organizacéo a nivel primério e secundério, refletindo uma tendéncia geral
da Educagdo Brasileira, envolvida desde o inicio do século XIX na
preocupacao prioritdria com o ensino superior, antes mesmo de termos
organizado nosso ensino primario e secundario (apud Silva, 2005c, p. 46 apud
Barbosa, 2002, p. 15).

A Academia Imperial de Belas Artes fez parte de um conjunto de medidas e do
projeto de Urbanizacdo do Rio de Janeiro, enquanto capital do Brasil na condi¢do de
Reino Unido a Portugal. Ela inaugurou as belas artes trazendo como pensamento fundador
a Escola Neoclassicista. Bem diferente do que se entende hoje, a Arte como um meio de
manifestacdo politica/social, transgressdo de padrdes, essa corrente propagava a arte
como um processo contemplativo da beleza, a volta ao classicismo, a métrica, de busca
da perfeicdo a partir de modelos e do ideal de verossimilhanca. O ensino dentro da
perspectiva da corrente baseia-se na producdo de imagens por meio da copia, seguindo
regras inexoraveis, mas ainda, a arte ndo tinha relevancia por si sé (Silva, 2005d).

Concomitante ao esplendor vivenciado pela escola de Belas Artes, difundiam-se
na sociedade brasileira os ideais liberais e positivistas da burguesia Europeia, que
impulsionam aqui no Brasil a manobra politica/financeira da abolicéo da escraviddo e da
proclamacdo da Republica, empreendendo grandes reformas econdmicas, sociais e
politicas. Tal situacdo impulsionou um conjunto de mudancas as quais impactam
diretamente a educacgéo, tendo que se adequar ao momento. Com importante papel na
sociedade, a educacdo exerce na historia da humanidade um brago importante para
consolidacdo dos modelos de Estado, nao foi diferente no periodo abordado. Assim, o

ensino das Artes comegou a ganhar énfase no processo como uma linguagem da técnica

3 A Aiba foi fundada em 1816 e determinou a sistematizacdo do ensino artistico, como uma referéncia
estética e cultural que influenciou as escolas de Arte de todo o Pais. Procurava oferecer formagdo cientifica
e humanistica aos artistas e também o ensino do Oficio a partir de aulas de desenho com observacgdo e copia
de modelos (Zilo, 1994).

4 Formada por grandes nomes das Artes na Europa como: Joachim Lebreton, Jean-Baptiste Debret e Nicolas
Antoine Taunay (Sila, 2005¢).
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e da ciéncia (Silva, 2005e). Apesar de 0s grupos politicos protagonistas do momento
defenderem a presenca da arte no curriculo da educacéo escolar divergiam quanto a sua
aplicacdo, oferta e relevancia.

Né&o havia no Brasil, porém, a organizacao, a preocupacao e interesse acerca do
ensino das Artes para criangas e adolescentes. Circulava entre a comunidade académica
artistica o ideal de que crianca nfo produzia Artes. E apenas no final da década de 1920
que vao ser fundadas as primeiras escolas de Artes para o publico, ofertada como uma
atividade extracurricular. Nesse contexto, sdo inseridas iniciativas como a Escola
Brasileira de Arte da professora Sebastiana Teixeira de Carvalho que funcionava como
um anexo do Grupo Escolar Jodo Kopke (Barbosa,2011c). Ela destinava suas vagas para
criancas de oito a catorze anos, com talento, no intuito de elas aprenderem desenho,
musica e pintura (Barbosa, 2011d). A artista modernista Anita Malfatti também manteve
cursos de artes para criancas e adolescentes em seu atelié e na Escola Mackenzie
(Barbosa, 2011e).

O momento descrito anteriormente inspirou/impulsionou no Brasil estudos da
producdo da crianga, a partir do entendimento de espontaneismo e normatividade do
desenho infantil e também foi ponto de partida para construcdo de um curso de Filosofia
e de Historia da Arte na Universidade de Brasilia (Barbosa, 2011f). O contexto
internacional também influenciou esse processo. Na mesma universidade também foi
criado o primeiro curso de professor de desenho, idealizado e organizado por Anisio
Teixeira, lideranca do movimento Escola Nova. Com o estabelecimento do periodo
ditatorial do Estado Novo, o curso Unico no Brasil foi extinto, e, por sua vez, os estudantes
para conclui-lo, precisaram frequentar a Escola Nacional de Belas Artes e cursar
disciplinas de Pedagogia. Um pouco mais tarde, foram criados cursos de Educacgdo
artistica e/ou Licenciatura em Artes plasticas, na década de 1970. Antes disso, vale
ressaltar a experiéncia na Fundacdo Armando Penteado (1960) e o ensino das Artes na
UNB, organizado por Anisio Teixeira entre 1960 e 1965.

Os periodos ditatoriais atrelados ao Estado Novo e ditadura militar dissolveram
essas iniciativas nas universidades e afastaram Arte e Educagdo dos debates politicos das
acOes renovadoras. Barbosa (2011g) reitera-se o curto tempo destas experiéncias e como
elas fixaram o ensino das Artes nas perspectivas mais tradicionais, no sentido de nédo

inovar. Ainda menciona, em seu texto, a experiéncia no atelié multidisciplinar na
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Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (FAU) da Universidade de Sdo Paulo (USP) e
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).

Além disso, é durante o Estado Novo 0 momento em que a comunidade artistica
passa a reconhecer a producdo artistica infantil, sob o argumento das artes como
manifestacdo das emocdes, gerando certa valorizacdo e compreensao do ensino da Arte-
educacéo expressionista, influenciado pelo expressionismo da Europa durante da segunda
guerra e dos Estados Unidos. Em 1947, comecaram a surgir pelo Brasil ateliés para
criancas, voltados em sua grande maioria aos ideais de liberacdo das emocdes, sem haver
interferéncias de adultos (Barbosa, 2011h).

Alguns desses ateliés se tornaram experiéncias bem significativas e um deles a
Escola Lula Cardoso Ayres, em Recife, num curto tempo de existéncia trouxe como
proposta oferecer a crianca lapis, tinta e papel e deixa-la se expressar livremente. Essa
experiéncia pode ter influenciado o inicio de movimento que protagonizou de forma
decisiva a escolarizacdo das Artes® no Brasil, 0 MEA, Movimento das Escolinhas de
Artes, com a criagdo da Escolinha de Arte do Brasil, no Rio de Janeiro, por outro
pernambucano, Augusto Rodrigues.

A Escolinha de Artes do Brasil recebeu apoio de grandes liderancgas politicas.
Quando iniciou seus cursos de formacdo, tornou-se multiplicadora e dissipadora de outras
iniciativas. Seus ex-alunos e professores criaram outras escolinhas por todo o pais. O
MEA empreendeu também esfor¢os para convencimento das escolas regulares acerca da
necessidade da arte na educacdo basica, sob égide de argu