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RESUMO

O género funk no Brasil tem os primeiros passos de sua constru¢do marcados no Rio de Janeiro,
mas atualmente € reconfigurado globalmente. Em Belo Horizonte, as expressfes desta
categorizacdo musical tém desenvolvido estéticas e sonoridades eletronicas particulares desde
meados da década de 2010, reivindicadas a uma singularidade local, que encontra simbolismo
no bordio: “BH ¢ quem? BH € ndis”. Utilizo tal bordao, amplamente difundido pela producgéo
funkeira mas também escoado por diversas expressdes comunicacionais em diferentes
contextos da cidade, como um gatilho para percorrer camadas performéticas que emergem
através do som e dizem da articulacdo entre musica-territério-corpo. Junto as nogbes de
performance/oralituras (MARTINS, 2021), escuta conexa (JANOTTI JR, 2023) e audiovisual
em rede (GUTMANN, 2021), analiso singularidades sénicas do funk de Belo Horizonte, entre
0s rearranjos do género musical em contextos fora eixo Rio-S&o Paulo, e passeio por seus
statements midiaticos, entendendo as dindmicas de hegemonia e contra-hegemonia que sdo
encenadas em diversas espirais nas categorizacbes musicais. Trago elaboracdes acerca de
praticas musicais eletrbnicas como as “montagens” enquanto fonografias (JAMES, 2019) e
pensamentos sonoros afrodiasporicos que possibilitam a emergéncia de outras visées de mundo,
0s quais tomam o saber corporificado como constituinte inescapavel da producéo e da escuta
musical. Busco, assim, também apontar para outras coletividades no imaginario musical da

capital mineira, atravessadas por marcadores interseccionais.

Palavras-chave: Funk de BH; Territorialidade; Escuta Conexa; Performance; Audiovisual em
Rede.



ABSTRACT

The funk genre in Brazil has the first steps of its construction marked in Rio de Janeiro, but is
currently reconfigured globally. In Belo Horizonte, expressions of this genre, which began in
the 1980s, have developed particular electronic aesthetics and sounds since the mid-2010s,
claiming a local uniqueness, which finds symbolism in the catchphrase: “BH € quem? BH é
nois” (BH is who? BH is us). | use this catchphrase, widely disseminated by funk production
but also drained by various communication expressions in different contexts of the city, as a
trigger to go through performative layers that emerge through sound and speak of the
articulation between music-territory-body. Along with the notions of performance/oralitura
(MARTINS, 2021), connected listening (JANOTTI JR, 2023) and networked audiovisual
(GUTMANN, 2021), | analyze sonic singularities of Belo Horizonte’ funk, among the
rearrangements of the musical genre in contexts outside the Rio-S&o Paulo axis, and walk
through its media statements, understanding the dynamics of hegemony and counter-hegemony
that are staged in different spirals in musical categorizations. | bring elaborations about
electronic musical practices such as “montagens” as phonographies (JAMES, 2019) and
afrodiasporic sound knowledges that enable the emergence of other worldviews, which take
embodied knowledge as an inescapable constituent of musical production and listening. I seek,
therefore, also to point to other collectivities in the musical imaginary of the capital of Minas

Gerais, which are crossed by intersectional markers.

Keywords: Funk from BH; Territoriality; Connected Listening; Performance; Audiovisual in
Network.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Eu tentava encontrar um lugar centralizado entre as cal¢adas que delimitavam cada lado
da rua, posicionando-me intencionalmente em meio a “muvuca”, porém com alguma visdo
relativamente sem obstaculos para o palco montado na Orla da Lagoa da Pampulha, em Belo
Horizonte, naquela noite de agosto de 2017. Diferentemente dos movimentos e da ocupacédo da
‘pista’ que se deram durante os shows vespertinos naquele dia do Festival Transborda, a espera
pelo show do rapper Djonga, ja a noite, nao foi tdo marcada por espacamentos amplos entre as
pessoas presentes e maos tranquilas segurando as cervejas. Ao invés disto, o0 anseio era urgente
em se posicionar, se espremer e apenas permanecer, garantindo a presenca até as luzes se
ascenderem.

Eu estava comemorando meu aniversario neste dia e, trés dias antes, havia tocado no
mesmo festival com minha banda de rock alternativo a época (a Miéta) em um outro espaco (a
casa de shows A Auténtica) — dentro de uma programacéo dedicada a artistas emergentes da
cena independente, dividindo o palco com a banda indie baiana Vivendo do Ocio. No primeiro
semestre daquele ano, estive fazendo pequenas turnés na maioria dos finais de semana e me
deslumbrando ingenuamente com a ideia de, para além de ser uma jornalista cultural em
formacdo e fa de musica, ser guitarrista de banda independente que, finalmente, estava na
estrada em didlogo com outros e outras artistas brasileiros e brasileiras em importantes festivais.

No sabado de encerramento - e também de line-up principal, que contava com entrada
gratuita - do Festival Transborda, eu e uma colega de banda nos posicionamos em frente ao
palco perto do Museu de Arte da Pampulha. E nutrimos a expectativa, junto de outros colegas
musicos da mesma cena, de ver Djongal, que havia acabado de divulgar seu primeiro album,
“Heresia”. Quando o beatmaker e parceiro do MC, Coyote, comecou a esbogar 0s primeiros
ruidos de beat e as luzes dancaram no palco, ouvimos a voz do rapper, ainda sem Vvé-lo,
saudando a cidade e o inicio do show: “Beaga! Eu sou daqui memo! Coyote, muita gente acha
que eu nao sou daqui, Djonga ¢ de BH memo...”

Apds o caminho catartico permeado por moshs, pulos, outros olhares deslumbrados (e

também surpresos), o show finalizava e um colega — que, como eu, também guitarrista de rock

! Crescido na Zona Leste de Belo Horizonte, o rapper comegou sua carreira em saraus de poesia e duelos de MC’s,
integrou o supergrupo DV Tribo com outros nomes de destaque da cena rap mineira e hoje tem cinco albuns de
estudio langados, tendo se tornado um dos maiores nomes do rap nacional e também contando com reconhecimento
internacional - foi o primeiro brasileiro a ser indicado ao prestigiado BET Hip Hop Awards, premiacdo musical
focada na cultura negra.
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e também fa de rap — declarava uma certa maxima aparentemente popularizada nas ultimas
décadas: “O rock morreu”.

Aproximadamente dois meses ap0s este evento, 0 rapper mineiro, jA& em ascensao
potencializada apos a divulgagdo de “Heresia”, langava uma faixa com videoclipe em parceria
com MC Rick: a musica “Me Orienta”. Era um langamento, aquela época, diferente dos
trabalhos anteriores do artista. Minha grande amiga ja citada me introduziu o contexto deste
feat de Djonga, antes de eu mesma audiovisualizar: “O Rick € um muleque novinho do funk
daqui...”. Na sessdo de comentarios do YouTube, era possivel identificar as tensdes simbdlicas
e estéticas, disputas e clivagens entre comunidades de gosto dos dois géneros musicais (rap e
funk):

FIGURA 1 - Print de comentario do clipe “Me Orienta” de Djonga e MC Rick

Matheus Reis ha 4 anos
Rap subindo no topo do topo e enquante o funk decaindo mto com suas letras com apenas 4 palavras ja bombam no
Brasil quero a volta do funk raiz

o> 5P RESPONDER

FONTE - Reproducédo/ YouTube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=jvhL 1j-Sgb4

. Acesso em: 21 jun.2022.

FIGURA 2 - Print de comentario do clipe “Me Orienta” de Djonga e MC Rick

REALPH hé 4 anos
" Sou fa demais do Djonga, ndo conhecia o Rick, e ndo curtir o trampo, o Djonga sempre se destacando em algumas linhas
mas esse som ndo bateu muito em mim n. Fé fé fé

oy 346 GP  RESPONDER
~  Ocultar 35 respostas

@ Gabriel Batista ha 4 anos
como nao conhece mc rick? Bh e quem?

@y 3 5P RESPONDER

£ Albano ha 4 anos
Se fosse sé o Djonga tbm curtiria

@y 5 5GP RESPONDER

FONTE - Reproducéo/ YouTube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=jvhL 1j-Sgb4.

Acesso em: 21 jun.2022.

A partir deste momento, eu entenderia quem era MC Rick. Ao contrario do que
pontuavam alguns outros comentarios na postagem de YouTube — de que o rapper, ja em
gradual consolidagdo no cenario, estava buscando fortalecer a cena musical da sua cidade
alavancando visibilidade para um MC de funk que estava comecando sua carreira (tentando
defender para outros fas mais ‘ortodoxos’ de Djonga e do género rap a ocasido da parceria) —

, a esta altura, MC Rick ja havia sido apadrinhado por MC Delano (expoente que marcou uma


https://www.youtube.com/watch?v=jvhL1j-Sgb4
https://www.youtube.com/watch?v=jvhL1j-Sgb4
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espécie de virada sonora do funk mineiro na década de 2010), e ja trabalhava seus langamentos
ha trés anos?.

No entanto, muitas outras respostas na se¢do de comentarios reiteravam e replicavam a
descri¢do do video no canal de Djonga na plataforma (que dizia “BH E NOIS, E O RAP E O
FUNK!”), ja antecipando e contrapondo uma suposta divisdo entre comunidades, com uma
reveréncia aos dois géneros musicais alocados em um mesmo territério. Desta forma, além do
acontecimento do proprio feat e da forma como ele era apresentado em sua postagem, tais
expressdes de fas que emergiam — eram mobilizadas na ambientagdo comunicacional da
plataforma — me permitiam perceber tais géneros musicais alocados em uma dindmica de
negociacles e rearranjos sucessivos, tipica das reconfiguragdes entre cenas e géneros musicais
(JANOTTI JR, PEREIRA DE SA, 2018). Mas, também, era perceptivel uma reivindicacio de
“singularidade cultural” local (SOARES, 2020) pela mineiridade, como ilustrado no

comentario abaixo:

FIGURA 3 - Print de comentério do clipe “Me Orienta” de Djonga e MC Rick

Q FAVELA E O FLUXO hi 4 anos
EoRapEoFunk!!!!! BH E QUEEEM ?7?

oy 11mil GP RESPONDER

¥ Ver 32 respostas

FONTE - Reproducédo/ YouTube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=jvhL 1j-Sgb4.
Acesso em: 21 jun.2022.

Fui impulsionada, portanto, pela pergunta que MC Rick — que atualmente se tornou
um dos funkeiros mais ouvidos do pais (G1, 2021) — verbalizaria na maior parte de suas
mausicas (incluindo esta em parceria com o aclamado rapper) e hoje € replicada nos comentarios
de videoclipes dos mais variados funkeiros no YouTube, nos muros pichados e nos cartazes da
cidade: “BH E QUEM?”.

A resposta ao borddo esteve sempre pronta, quase como uma giria: “BH E NOIS™®. Tal

pergunta-resposta, uma espécie de grito de pertencimento, que da titulo a esta pesquisa,

2 Erick Warley, ‘cria’ do Morro do Papagaio, favela da Zona Sul de Belo Horizonte, comegou a cantar com 12
anos e hoje carrega mais de 50 milhGes de visualiza¢Bes em seus videoclipes no YouTube.

3 A frase hoje foi apropriada por diversos setores sociais da cultura belo-horizontina e ocupa um imaginario de
jargdo compartilhado entre jovens, fds de funk ou ndo, majoritariamente frequentadores do movimento de
ocupacao artistica da cidade - tendo, inclusive, se tornado filtro personalizado de stories no Instagram e sido
estampada em luzes de led no centro da capital mineira, na primeira edicdo da Festa da Luz de Belo Horizonte,
em outubro de 2021. Disponivel em:
<https://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2021/10/29/interna_gerais,1318435/festa-da-luz-deixa-centro-de-
belo-horizonte-colorido-ate-domingo-31-10.shtml>. Acesso em: 30 ago. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=jvhL1j-Sgb4
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simbolizou para mim diversas indagacGes e inquietacdes iniciais sobre territdrio, género
musical, fonografias e mercado musical, assim como os atravessamentos de raga, género, classe
e localidade que permeavam todas estas nogdes, dentro do escopo do funk mineiro enquanto
um fendbmeno a ser pesquisado.

Primeiramente, sabendo j& de seu contexto em relacdo a entonagdo agressiva de MC
Rick, o jargdo se desdobrou na questdo: “Quem ¢ BH no funk?”. Pois quando o cantor entoa
esta frase em suas vinhetas, eu interpreto, inicialmente, o que ele esta reivindicando como uma
BH funkeira e/ou um funk belo-horizontino: a reivindicacdo de um olhar para a localidade de
onde parte aquela producdo musical, aquele hit — gesto que encontra similaridade com o
discurso de introducdo da apresentacdo de Djonga no Festival Transborda citada acima
(“Djonga ¢ de BH mesmo”).

Posteriormente a isto, vieram as perguntas em relacdo a territério urbano, a
atores/atrizes/atoris culturais/sociais, ouvintes ou produtores de musica, atravessados por
avenidas identitérias interseccionais (AKOTIRENE, 2019) entre este espago metropolitano —
perguntas as quais também me implicavam como ouvinte em relacdo aos meus proprios
marcadores identitarios: de qual BH estamos falando? Vista, percebida, vivida, por quem (por
quais corpos)? Quem sao os sujeitos que compdem esta BH especifica mencionada?

E, ja em relagdo a resposta tradicional (“BH E NOIS™), ainda outros desdobramentos:
nois é quem? O que compde este sentimento tdo afirmativo em relacdo a uma coletividade
territorializada? E o que singulariza esta coletividade a ponto de ela ser, primeiramente,
questionada (quem ¢ que ¢ BH? O que diferencia “BH”?)?

Ainda no ano de 2017, o jornalista e pesquisador GG Albuquerque rascunhava algumas
proposicOes para esta Ultima questdo. Ao sugerir o surgimento de um “ambient space funk”
caracteristico de Belo Horizonte nos dias atuais (VOLUME MORTO, 2017), o autor destacava
uma estética marcada pela colagem musical de elementos eletrdnicos com maior destaque para
os tons agudos, em ritmo lento e em uma narrativa minimalista e atmosférica, ‘espacial’, que
se diferencia da formula de frequéncias graves (“o tamborzao”) em 150bpm popularizada no

Rio de Janeiro.*

4 O termo “space funk” depois seria visto por mim, em 2020, em um cartaz de divulgacdo de uma festa eletronica
a ser sediada na Kasa Invisivel (ocupacéo de um coletivo anticapitalista, autdnomo e horizontal de trabalhadoras,
desempregados e estudantes dispostos a reformar e dar vida para a casa abandonada no centro da cidade, tendo se
tornado espaco de moradia, reunido de coletivos e movimentos sociais e eventos culturais). E esta foi a primeira
ocasido em que vi 0 termo sendo utilizado na pratica e vivéncia de organizacGes de eventos populares culturais,
fora do contexto jornalistico/ensaistico tedrico musical, apds a publicagdo do texto de Albuquerque.
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Algumas destas chaves de ambientacdo ‘“viajada”, “psicodélica” (como diriam,
posteriormente, em 2021, outros jornalistas musicais®) se justificam, para mim, também pelos
usos exacerbados de efeitos sonoros presentes nas producfes, como o reverb e o delay. E
delimito esta minha escuta entendendo e rememorando que estes efeitos sonoros estiveram
sempre presentes nas minhas atua¢@es enquanto guitarrista e vocalista, j& que ingressei nas
minhas primeiras bandas tocando shoegaze, subgénero musical do rock alternativo identificado
pelo uso excessivo de pedais de modulacdo e distor¢do. Enquanto musicista, entusiasmada em
pensar como construcdes sonicas se desenhavam e afetavam minha escuta, meu corpo e minha
forma de pensar, esta foi uma das minhas principais alavancas de aproximacdo com o funk
mineiro.

Tais interpretacdes se aplicavam ao que eu captava do novo hit de MC Rick, langado no
ano seguinte a publicacdo da matéria do Volume Morto (ibid) e que hoje conta com mais de 8
milhdes de visualiza¢bes no YouTube e mais de 2 milhdes de streamings no Spotify. “Cobicadas
do Twitter” era a musica que tinha como base instrumental um violino melancdlico, espagado,
com andamento “devagar” e onipresente em toda a construgdo da musica, sendo atravessado
pelo beat somente aos 30 segundos da faixa. E este beat era arquitetado ndo pelos tamborzdes
em uma colagem homogénea em cada clave do ritmo, mas sim, pelas notas agudas soando como
um sino e mais uma série de outros elementos “aleatorios”® e diferentes entre si. Os graves,
quando apareciam, pontualmente, eram distorcidos e aplicados com o efeito de reverb’. Desta
forma, me parecia haver um deslocamento das células ritmicas tradicionais do funk brasileiro
difundido até 2010, com as notas sendo acentuadas de forma minimal e ainda moduladas com
efeitos que, a minha percepcdo, ndo eram aplicados tdo fortemente em outras producdes
funkeiras contemporéaneas de outras regionalidades.

Estas especificidades, que eram observadas também em muitos dos outros langcamentos
do mesmo circuito belo-horizontina a época, se somavam e se intrincavam a letra da masica,

gue anunciava algumas das territorialidades da famosa “BH”, acionada e questionada tantas

5 Disponivel em: <https://gl.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2021/10/01/a-receita-de-bala-love-funk-de-bh-
domina-o-brasil-com-batidas-viajadas-e-dancinhas-do-tiktok.ghtmI>. Acesso em: 28 de Dezembro de 2021.

& Em video no Instagram, o Dj Xuxu MPC, de Ribeirdo das Neves, faz dois pequenos tutoriais explicando algumas
dessas escolhas de montagem eletronica e fala sobre a inser¢do destes elementos aleatdrios (“Pega um ponto e

enche de reverb...”; “Agora, vocé enche de track aqui e colocar um tanto de coisa aleatoria: uma mulher gemendo,
uma latinha batendo, barulho de radio...”). Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/CFDJX9LhZDt/?utm_medium=copy_link> e em

<https://www.instagram.com/tv/CFxpZHKBTx8/?utm_medium=copy_link>. Acesso em 30 ago. 2022.

7 Um efeito de reverberagéo, que busca simular o espaco acustico no qual o som é reproduzido, através da soma
de todas as reflexdes que acontecem quando as ondas sonoras encontram uma superficie refletora e se sobrepdem
ao som direto ao chegar aos ouvidos, de modo que aumenta seu tempo de decaimento.


https://g1.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2021/10/01/a-receita-de-bala-love-funk-de-bh-domina-o-brasil-com-batidas-viajadas-e-dancinhas-do-tiktok.ghtml
https://g1.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2021/10/01/a-receita-de-bala-love-funk-de-bh-domina-o-brasil-com-batidas-viajadas-e-dancinhas-do-tiktok.ghtml
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vezes pelo MC. O cantor invocava os DJ’s, produtores da faixa, que carregam em seu proprio
nome artistico suas origens territoriais: “PH da Serra, TG da Inestan, Rick do Papagaio® / mas
fazer o qué se elas gosta dos lombrado? (...) E se ela [sua mae] descobrir, tu pode ficar
tranquila/ é sé jogar no YouTube e ver que o PH é artista, muito bem de vida, muito bem de
vida.../ Rick ndo é bandido, porra. Rick é artista.”

Expediente lirico similar seria utilizado na faixa “Menina da Zona Sul”, musica de MC
Rick em parceria com MC Kaio, com producdo da DJ Ray Lais, DJ Frog e de PH da Serra.
Mas, desta vez, os territorios referenciados ndo eram os de origem dos compositores da musica
e, sim, a quem elas também se destinavam, para além dos limites espaciais supostamente
delimitados entre favela e asfalto: “Na PUC Minas e no Pitigoras, nosso nome é o mais falado/
Na UFMG, até no ENEM, nosso nome é o mais falado/ Universitaria s6 quer da pro Rick e pro
Kaio (...)/ DJ Frog, estudioso, ta de onda na UNIBH/ e o celular dos boy hoje so tem PH”.

Tais expressdes musicais, desta forma, me pareciam tensionar os limites geograficos e
simbdlicos entre favela-asfalto, além dos cortes de raca, género, classe, sexualidade e localidade
que, historicamente, alocaram o género musical funk em uma adjetivacdo periferizada (como
musica ‘intelectualmente inferior’, como apologia ao crime, como musica violenta e que
objetifica e menospreza mulheres). Indo além, em ambitos territoriais, tais narrativas e eventos
permitiam apontar tanto para os corpos dos artistas e ouvintes da misica quanto para as regides
reivindicadas enquanto constituintes expressivos dos diversos elementos que permitem
contornar as singularidades de uma categorizacdo funk mineira — os bailes, as escolhas
estéticas de uma sonoridade especifica, a fruicdo da danca, 0s usos do erdtico na vertente putaria
das letras e as articulagdes em torno das ambientacbes comunicacionais digitais. Assim, eu
comecava a me questionar, também, sobre o movimento de intervencdo muatua que estas
criagdes artisticas do funk mineiro estabelecem nos espagos urbanos, através do qual bairros e
favelas afetam agentes do campo musical em suas producdes e estas, simbioticamente, podem
construir novos imaginarios sobre determinados territrios — alternando, também, a relagdo
dos atores com seu cotidiano urbano (FERNANDES, HERSCHMANN, TROTTA, 2015).

Estas elaboragdes, ainda que de forma priméria e mais alocadas em uma deriva do que
em constatacGes sobre o funk mineiro, comegaram a surgir em 2018, quando realizei minha

monografia (em grupo) intitulada “Género, corpo e processos de midiatizagdo: Um estudo sobre

8 Referem-se respectivamente ao Aglomerado da Serra, regido Centro-Sul da cidade; Vila Inestan, no bairro
Cachoeirinha, regido noroeste; e aglomerado do Morro do Papagaio, na regido Sul da cidade.
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o funk como fenomeno cultural”, tendo desenvolvido também, em parceria com outras € outros
colegas autores, um curta-documentario sobre o “Baile da Serra nas Quebradas”. Conheci,
assim, duas figuras essenciais a cultura periférica belo-horizontina: Kika (Cristiane Pereira) e
DJ Marcelo Mattos que, a época, estavam conduzindo este Baile.

Kika, promotora popular, produtora cultural e presidente da Associagdo do Cafezal (em
2022, ela também se candidatou ao cargo de deputada estadual pelo PDT), mereceria um
capitulo a parte em relacdo ao seu trabalho e trajetéria. A producao de um evento como o Baile
da Serra— que foi o primeiro baile funk em Minas Gerais, e, talvez, no Brasil a funcionar com
alvara® — carregava (antes da pandemia) aproximadamente 6 mil pessoas e empregava mais
dezenas de outras. A festa legalizada procurava garantir que acdes truculentas da policia ndo
ocorressem durante o evento, objetivo que foi firmado ainda em luto, quando Gabriel Soares
Mendes, de 14 anos, foi morto durante uma intervencdo policial no Baile da Binario (antigo
Baile da Serra), em 2017.

Frequentando diversas edi¢des do baile que ocupavam diferentes vilas do Aglomerado
da Serra em cada final de semana, no novo formato itinerante desenvolvido por Kika, eu
realizava escutas conexas (JANOTTI JR, 2020; 2023) das musicas como as citadas acima —
com os pareddes emitindo majoritariamente os sons da producdo local, com pouco espaco
dedicado as faixas da vertente “funk pop” (PEREIRA DE SA, 2021) ou as produgdes de outros
estados, como o 150 bpm do Rio de Janeiro ou o funk ostentacdo de S&o Paulo. Também era
através desta estética sonica que 0 ‘Passinho de BH’ ou ‘Passinho Malado *° era performado,
em coreografias coletivas por jovens de todos 0s géneros.

Neste trajeto, Kika, junto de outras cinco mulheres negras na organizagdo do baile,
empregava dezenas de profissionais, moradores da favela, na realizagéo dos eventos e reunia
milhares de pessoas para a fruicdo de mdsicas que, nas plataformas digitais, agrupavam
nameros ainda maiores de ouvintes, expressando-se em milhdes de visualizagdes na plataforma
YouTube em contramdo aos abusos, apagamentos e violéncias do poder publico, da policia e
das camadas meédias urbanas, com poucas men¢fes na midia tradicional e com mencoes

basicamente escassas da critica musical especializada. Este percurso me apresentava, portanto,

° Disponivel em: <https://expresso.estadao.com.br/naperifa/kika-baile-da-serra/>. Acesso em: 28 jan. 2022.

10 Danca que percorre os bailes de BH e regido metropolitana e que tem origem e influéncia do género musical
Miami Bass, 0 qual marcou a producao funkeira da cidade na década de 90, tendo destaque no famoso Baile da
Vilarinho, que abrigava 4 mil pessoas aos finais de semana na regido de Venda Nova. Atualmente, é possivel
encontrar diversos videos de jovens realizando o Passinho em diferentes locais da cidade e videos de tutorial sobre
como aprender os movimentos no Youtube.


https://www.instagram.com/kikabailedaserra/
https://www.youtube.com/watch?v=GouvGifM7qU
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contradicGes sociais e culturais que Albuquerque (2020) apontou em relagdo ao fendémeno funk
em &mbito nacional, mas que também se mostravam pertinentes, similares em meio as
singularidades do funk em ambito mineiro local: uma expressdo musical concomitantemente
popular, com alcances de publico em todo o pais, e intensamente discriminada, ao ponto de ser
continuamente criminalizada e ainda negligenciada pela midia corporativa (CACERES et al,
2014; HERSCHMANN, 2005).

Assim, anos depois de realizar meu TCC, ao iniciar a escrita do meu anteprojeto de
mestrado, e interessada principalmente nas especificidades estéticas de um fazer funkeiro belo-
horizontino, marcado pela reivindicagdo de singularidade local, pensei que minha atencéo
analitica deveria se voltar a mediacdo das redes sociotécnicas, especificamente o YouTube na
consolidacdo desta expressdo enquanto um possivel subgénero musical contemporaneo.

Assumindo, inicialmente, que o funk no Brasil tem como referéncia historica para o0s
primeiros passos de sua constru¢do nacional as producfes do Rio de Janeiro, mas que
atualmente é reconfigurado globalmente, e, ainda, partindo da premissa de que o ambiente da
cultura digital estabelece estruturas de reconhecimento e reconfiguracdes na rotulacdo das
experiéncias da masica pop na contemporaneidade, iniciei o projeto desta pesquisa buscando
analisar como a referida plataforma da contorno e enquadramento as singularidades sénicas,
liricas, imagéticas e performaticas da cena funkeira mineira — reforgando o papel da propria
discussédo sobre as materialidades nos exames relativos & musica.

Diante disto, selecionei como caso empirico do meu estudo a produtora belo-horizontina
Doug Filmes!'. Com mais de quatro milhdes de inscritos e dez milhdes de visualizages em
seus videos, a produtora se estabelece como um dos principais canais do audiovisual funkeiro
nacional e relne em seu catalogo artistas de destaque como MC Rick, MC Gabzin, MC L da
Vinte, MC Morena, MC Anjim, MC Kaio, MC Mika, entre outros. Em meus entendimentos
iniciais, os videos dos artistas disponiveis neste canal, além de explicitar os registros visuais de
espacialidades belo-horizontinas e fazerem circular visivelmente possiveis caracteristicas
sonoras e performaticas singulares da producdo local, também ocupavam um espaco de
negociacao, trocas e apropriacbes com producdes de outros géneros musicais, localizando-se
dentro da proposi¢do de Simone Pereira de S& (2021) de uma Rede de MUsica Brasileira Pop-

Periférica.

11 Link para o canal da produtora Doug Filmes:
<https://www.youtube.com/channel/UCSeTIAELP_jWhImfZbzmPxw>. Acesso em 9 de agosto de 2020.
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No entanto, minha visada em relacdo a produtora Doug Filmes — que, a época, vinha
ganhando popularidade crescente enquanto uma espécie de casa digital do funk mineiro e
somando-se a outras produtoras regionais brasileiras “em um complexo ecossistema digital do
funk no YouTube” (ALBUQUERQUE, 2020, p.72) - se mostrou, ao meu ver, insuficiente. Nos
ultimos anos, somente a producdo audiovisual funkeira de Belo Horizonte centralizada no
YouTube tem ocupado de forma expressiva outros canais para além da Doug Filmes, como o
canal “Funk Explode”, o “Funk de BH”, “DC Music” entre outros, e, ainda, em canais de selos
como “Dalama Records” ou nos canais dos proprios MC’s de forma independente. Além disto,
eu percebia que as expressdes funkeiras que me permitem ver as discussdes que me interessam
envolvendo as noc¢des de categorizacdo musical, territério e as reconfiguragdes na circulacdo
musical brasileira em ambientacdes digitais se ramificam por diversas “ambiéncias
atravessadas por temporalidades, por fluxos de imagens, textos, sons, identidades”
(GUTMANN, 2021, p.67-68), ndo se resumindo a especificidade e a unidade de um canal ou
de uma plataforma.

Desta forma, procuro entender as expressdes musicais do funk mineiro atual alocadas
no que Gutmann (2021) propde como audiovisualidades em rede, pensadas, de formas mdltiplas
e heterogéneas. Os lancamentos musicais, as performances de passinhos, as reverberacdes do
funk mineiro no jornalismo musical, os comentarios e especificidades de plataformas diversas
(como SoundCloud, YouTube, Spotify, Twitter) e os eventos culturais de diversas ordens (bailes,

shows, festivais, debates) surgem nesta pesquisa de maneira enredada:

pelos corpos e suas gestualidades, cenarios, planos e enquadramentos, sonoridades,
modos de edi¢do, sequéncias agenciadas pela légica dos algoritmos, as outras telas e
abas que se abrem e se sobrepGem durante nossos transitos pelas plataformas; os
likes, deslikes e comentérios que materializam outros corpos, sempre, em interacao.
(ibid, p.71)

Utilizando a metéfora do rizoma (DELEUZE; GUATTARI, 1995 apud GUTMANN,
2021), a autora pontua que, materialmente, expressdes comunicacionais disparadas enquanto
vetores ndo sdo localizados e nem “localizdveis em um meio, nem em um determinando ‘ponto’

do rizoma, mas se constituem justamente pelo sentido de conectividade, multiplicidade e

heterogeneidade (entre plataformas, entre expressdes audioverbovisuais)” (GUTMANN, 2021,

p.69).

Também ndo € difundido apenas por um meio especifico, mas se espalha por
diversas ambiéncias e é constituido de modo enredado por variadas expressdes (por
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isso em rede). O vetor seria uma possibilidade de constituir, no movimento analitico,
esse tecido material (ibid, p.71)

Na esteira deste pensamento, acredito que diversos acontecimentos (alguns inclusive ja
apresentados nesta introducdo, como borddes e comentarios no YouTube) podem ser tidos como
vetores que me permitem perceber tessituras sobre um fazer funkeiro reivindicado a
territorialidade de BH e vislumbrar territorios e corporalidades que, em minha hipotese,
emergem como pilares essenciais no irrigamento da musica funkeira belo-horizontina e também
condicionantes de algumas de suas singularidades estéticas — possibilitando, inclusive,
reconfiguraces na propria no¢do de género musical atualmente. Afinal, percebi que o que
objetivava meus esforcos analiticos ndo era simplesmente voltar os olhares a um funk produzido
na capital mineira conquistando niumeros expressivos no mercado digital da muasica nacional e,
conjuntamente, investigar os motivos para isto. Mas, sim, dentre outras analises, entender o que
a afirmacdo de um modo especifico (ou de varios modos especificos) de se fazer funk em Minas
Gerais poderia mostrar sobre as questdes envolvidas neste proprio fazer e, de modo mais amplo,
na categorizacdo de um fazer funkeiro nacional na atualidade, intrincados em rede.

MC Rick, Djonga, suas musicas e 0s comentarios de seus seguidores - que emergem
aqui como rastros inspiradores desta apresentacao de meus passos iniciais - com suas presencas
cada vez mais visiveis no cenario da musica rap e funk, nos circuitos locais mineiros e nos
nacionais, pontuavam de diversas formas, reiteradamente, a afirmacdo de serem marcados e
marcadores de uma Belo Horizonte. Ao expressarem constantemente um enunciamento
localizado, os diversos atores e agentes desta cena parecem tentar explicar e nomear a todo o
tempo a pergunta e a resposta que funcionam como bordao desta producdo e, talvez, seja o vetor
principal a guiar esta pesquisa: “BH E QUEM? BH E NOIS” (que hoje tem seu uso ramificado
por diversos contextos culturais na cidade).

A partir deste fenémeno, eu perceberia uma ampla textura de inscri¢cbes performaticas
que, em diversas meios e camadas, grafavam cosmopercepcdes e epistemes corporais
(MARTINS, 2021) acerca da cidade e da musica. Deste modo, corpos e espacialidades
historicamente “obliterados em investigagdes na América do Sul” (QUEIROZ, 2021, p. 14) séo
enaltecidos e demarcados como pontos de partida e enunciadores essenciais para a construgdo
narrativa de uma Belo Horizonte inserida, modulada e moduladora do funk enquanto género
musical — e ndo apenas como espacialidade circunstancial no consumo da musica.

Neste ponto, considero essencial implicar nestas consideragdes iniciais 0 meu proprio
local ndo s6 como pesquisadora, mas enquanto fruidora de musica e musicista, sapatdo, branca,

com origens no ‘asfalto’, fora da favela, enfim, pessoa com marcadores identitarios que balizam



22

a analise em relacdo aos fenbmenos que investigo. Renunciando aos imaginarios de uma
imparcialidade e de uma objetividade académica, acredito que minha trajetéria de inquietagdes
e interesses pelo funk mineiro enquanto uma expressdo musical possibilita tanto aproximacoes
e pontos de partida para observagdo singulares, quanto limitac6es e insuficiéncias em relagédo
aos apontamentos que aqui estdo sendo desenvolvidos, uma vez que meu percurso é atravessado
por minha identidade e subjetividade.

Primeiramente, pontuo que Belo Horizonte ndo é o local onde cresci, mas foi onde nasci
e para onde retornei aos 17 anos sentindo enorme acolhimento e um pertencimento que encontra
identificacdo, inclusive, na afirmacgéo destes artistas - ainda que sem ignorar e entendendo as
modulacbes que marcam os diferentes lugares que ocupamos em meio a mesma cidade. Afinal,
em meus meios sociais, entre musicos independentes, parecia haver um sentimento coletivo de
que, apesar de Clubes da Esquina e Sepulturas, montanhas verdes dificilmente transponiveis
cercavam a capital do maior estado sudestino, com varios colegas realizando o0 movimento de
‘migracdo’ para Siao Paulo, por exemplo, em busca de fazerem circular de forma mais
abrangente o seu trabalho musical, “fazer virar” - mesmo que este sentimento se valesse de
algumas ilusGes, auto erotizacbes e algumas similaridades a todo grito de pertencimento
regional.

Dessa forma, reverenciar a producdo desta cidade (considerada muitas vezes uma
‘margem’ em relacdo ao eixo Rio-S&0 Paulo)!? e, principalmente, reivindicar o pertencimento
a esta cidade partindo de suas proprias ‘margens’ (periferias geograficas, favelas de Belo-
Horizonte), através de géneros musicais distintos daqueles que historicamente foram
reconhecidos pela midia por atravessarem barreiras estaduais (a MPB, com Clube da Esquina;
o rock/metal, com Sepultura e 0 pop-rock com Pato Fu; entre outros), me parecia, inicialmente,
um gesto de enunciagdo do “excluido do excluido”®. Para além disto, um gesto que também
disputava as possibilidades de imaginario musical da cidade, mesmo quando alocado em uma
posicao (ainda ndo resolvida, sempre ressignificada e reeditada) de ‘underground’ — missao

que eu também tomava para mim enquanto musicista, em meus proprios e distintos meios.

12 Delimito aqui esta dindmica de margem simbélica da capital mineira em relago as cidades do Rio de Janeiro e
Sé&o Paulo, buscando néo ignorar sua localizagdo sudestina e sua condi¢cdo cosmopolita, mas sim, entendendo que
“anocdo de periferia deve ser pensada de maneira relacional, como uma posicéo em relacdo a um centro de poder
simbolico que emite um conjunto de juizos de valor sobre a cultura popular. Juizos que representam aspectos
centrais da fruicdo dos produtos da indUstria cultural e fazem parte da nossa apreciacdo da musica a partir de
identificacGes e pertencimentos identitarios (FRITH, 1996). Dessa maneira, centro e periferia vdo sempre depender
de perspectivas ou posicdes — geogréficas, mas sobretudo simbdlicas — onde nos situamos na ordem global.”
(PEREIRA DE SA, 2021, p. 26)

13 VIANNA, Hermano apud PALOMBINI, Carlos. "Um funk muito barulhento”. In: ANACAONA, Paula (org.),
Coletivo Eu Sou Favela - Contos e Artigos. Rio de Janeiro: Anacaona Edions, 2012.
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Portanto, fui atraida pelo gesto de debater o funk sob “a alcunha da hegemonia da musica
popular periférica brasileira e das zonas de contato e tenséo entre o funk e seus rearranjos em
outros contextos fora do eixo Rio de Janeiro e Sao Paulo” (SOARES, 2020, p. 211).

Inicio o texto desta introducdo relatando alguns eventos que desencadearam 0s
questionamentos que proponho aqui. Retomo que, a época destes acontecimentos, enquanto
uma jovem musicista, eu me interessava pelas diversas possibilidades estéticas do funk mineiro
que me apresentavam novas gramaticas musicais ¢ ‘“uma nova légica de pensamento sonoro,
organizado por um ideal mais proximo da montagem do que da composigdo propriamente”**
(ALBUQUERQUE, 2021, p. 7) — tanto em relagéo ao fazer musical como um todo, mas
também em relacdo a algumas estéticas que eu conhecia do funk nacionalmente em seu trajeto
histérico. Concomitantemente, eu presenciava colegas de trabalho da musica (principalmente
do rock alternativo, género musical com o qual eu trabalhava e ainda trabalho) exprimindo
discursos que alocavam a poténcia do funk somente em sua possibilidade de enunciagdo e
dendncia social de realidades negras e periféricas, dizendo ndo apreender qualquer outra
“qualidade” artistica de suas produgdes, ou entao, obliterando discussdes mais profundas sobre
estética, fazer e consumo musical - resumindo, desta forma, diversas producdes criativas e seus
agentes as opressdes que estes enfrentavam.

Justamente em funcdo desta construcdo narrativa, que ainda permeia ndao s6 as
interagBes cotidianas e profissionais no meio musical, mas também algumas ocasides do fazer
jornalistico e académico nos estudos de som e musica, que delimito e procuro aqui por rotas
que me permitam escapar do ‘“rockcentrismo” tedrico-conceitual na abordagem de
categorizacbes musicais e, mais especificamente, do funk mineiro — entendendo como
“questdes de género, raca e geopoliticas foram agenciadas de modo fluido e dindmico através
de géneros musicais, como o brega-funk e o funk, em ambienta¢bes comunicacionais do Sul
Global” (JANOTTI JR, 2022, p.1).

Compreendo que me inscrevo de forma dupla nesta concepcéo de centralidade do rock
nas analises de géneros musicais. Por um lado, ocupo um local de outridade obliterada em
relagdo a esta abordagem, sendo afetada por alguns de seus aspectos masculinistas e
heteronormativos, conforme apontado por Janotti Jr (ibid, p. 4), e, por outro, me localizo dentro

dela, tendo em vista meus marcadores raciais, de classe e minha formacdo de musicista e

14 Tal pensamento sonoro, inclusive, “passa a representar e negociar outras identidades coletivas e narrativas
afrodiasporicas” (ALBUQUERQUE, 2021, p.7).
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jornalista musical, permeada por exames alinhados a perspectiva do rock enquanto género
musical.

Deste modo, o esforco aqui serd de repensar as categorizagcdes musicais de modo
heuristico, considerando as mudancas geradas tanto pelos atores sociais quanto pelas
modalizagOes que géneros musicais passam em suas ambientacdes comunicacionais (SILVA,
2021; PEREIRA DE SA, 2021 apud JANOTTI JR, 2022). Portanto, se na época da escrita de
meu anteprojeto de mestrado, minha intencdo era investigar o funk mineiro enquanto um
possivel subgénero musical emergente em plataformas digitais (e, mais especificamente, no
YouTube), hoje, enquanto escrevo, busco, sem menosprezar a importancia das categorizagoes
musicais, refletir sobre como interiorizo estas categorizagdes ¢ como “podemos questionar as
agéncias que operam nestes sistemas de identificacdo a partir de nossas préprias vivéncias de
pesquisa, frui¢do e arregimentagdo da musica” (JANOTTI JR, 2022, p.1) .

Portanto, dadas estas consideragdes iniciais, no proximo capitulo, recorro as nogdes de
performance/oralitura (MARTINS, 2021), audiovisual em rede (GUTMANN, 2021) e escuta
conexa (JANOTI JR, 2020; 2023) para adentrar no territorio belo-horizontino e me colocar em
rede junto as expressdes que reivindicam uma masica funkeira atravessada pela territorialidade
(e vice-versa). Utilizo a Avenida do Contorno como uma personagem que permite tratarmos do
territorio (HAESBAERT 2005) enquanto um conceito que carrega foco central nas relagdes de
poder e dominacgédo, e abordo multiterritorialidades a partir do prisma da interseccionalidade
(AKOTIRENE, 2019). Discorro sobre poéticas do corpo-tela que emergem através de agentes
e producdes funkeiras no atravessamento da memoria, da masica e do territorio. Por fim, junto
a MC Papo, discuto o lugar contra-hegemonico do funk mineiro, quando alocado em
relacionalidade a territorialidades como Rio-S&o Paulo, e como esta categorizagdo, constituida
em encruzilhada, propde um ‘outro funk’ possivel, mas também um outro imaginario sénico de
Belo Horizonte possivel.

No segundo capitulo, trago um panorama histdrico das constru¢des do funk na cidade,
navegando por arquivos, brechas, fabulagcdes e encontros da escuta conexa que permeiam as
manifestacOes desta expressdo musical. Escrevo partindo de insights de temporalidades ndo
cronoldgicas as quais apresentam eventos potentes para o entendimento de transitos genérico-
musicais e apropriag0es entre comunidades produtoras e consumidoras de funk desde os anos
80 até os dias atuais. Entendendo as dindmicas de hegemonia e contra-hegemonia que sao
encenadas em diversas espirais nas categorizagbes musicais, busco apontar de que maneiras
especificidades musicais de um funk acionado e identificado através do territorio belo-

horizontino ‘entraram em cena’ (se destacaram no cenario nacional e Se fizeram ouvir enquanto
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singulares) em meio aos trajetos historicos precursores do género funk carioca e suas
reconfiguracoes.

Ap0s ter pautado territorialidades e temporalidades nos movimentos textuais anteriores,
chego ao terceiro capitulo para consideracGes sobre corporeidades e sonoridades. Abordo as
especificidades estéticas e os aspectos coreosénicos do funk mineiro atual, entendendo-o como
mdusica eletrdnica popular brasileira. Escolho — entre as diversas expressdes constitutivas da
nossa experiéncia enredada com a musica em tempos de ambientacdo digital — a dimensao
sbnica como ponto de entrada e relevo das minhas analises. Assim, busco vislumbrar — entre
beats, tracos da percussao afrobrasileira, efeitos de pos-producédo e escolhas de montagem e
colagem sbnica — camadas performaticas que evidenciam o jogo de contaminacdo,
transformacéo e reedicdo que se estabelece entre diversos cruzos do funk mineiro. Costuro
caminhos que partem de analises da musica “Cobigadas do Twitter”, de MC Rick com DJ PH
da Serra e DJ TG da Inestan, e se espraiam por outras faixas, coreografias e producdes,
conjuntamente a depoimentos de artistas belo-horizontinos. Trato do “Passinho Malado” como
caligrafias ritmicas. E também aponto elaboracfes acerca das préaticas eletronicas do funk
mineiro (e a centralidade de beatmakers) enquanto um pensamento sonoro afrodiaspérico que
possibilita a emergéncia de outras visdes de mundo, o qual toma a ambiéncia das ruas e o saber
corporificado como constituinte inescapavel da producdo e da escuta musical.

Por fim, antes de iniciar a caminhada, deixo aqui uma playlist que montei na plataforma
Spotify, contendo a maioria das musicas citadas nestas linhas. A dissertacao pode ser ‘lida’,
apreendida ou guiada através dela também. Disponivel em:
<https://open.spotify.com/playlist/Im5dwOIFuzDTPGSWIFI3T2?si=aR1T8Gg1RNYKQuKo-
ISIWA>,



https://open.spotify.com/playlist/1m5dw0lFuzDTPGSWlFl3T2?si=aR1T8Gq1RNyKQuKo-ISiWA
https://open.spotify.com/playlist/1m5dw0lFuzDTPGSWlFl3T2?si=aR1T8Gq1RNyKQuKo-ISiWA
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1. “BH E O SETOR”: CIDADES ENREDADAS NO CORPO-TELA

...a instalacdo de uma nova cidade se iniciava ndo com a finalizagéo das habita¢des,
das ruas, dos templos, mas sim, e tdo somente, quando os cantos e as musicas se
faziam ouvir e os tambores rufavam. Cantar, dancar. Fundava-se, assim, o lugar e a
civilizagdo. (MARTINS, 2021)

Ao ser seduzida a discutir um funk mineiro, um funk belo-horizontino, entendi que uma
das minhas principais visadas se dava na articulacdo de duas questdes que se atravessavam: 0
que esse funk nos diz sobre o territdrio e 0 que esse territorio nos diz sobre o funk?

Tomo o cuidado, primeiramente, de pontuar que a utilizagdo da adjetivagdo ‘mineiro’
aqui néo pretende dar conta de todas as expressdes funkeiras de Minas Gerais e nem que, com
ela, estaria resumindo o funk produzido no estado somente a sua capital. Faco uso da metonimia
da mesma forma como as pessoas que consomem, discutem e reportam tais masicas o fazem
— 0 que de certa forma evidencia o papel redutor e, também, aglutinador das categorizacdes
musicais. Desta forma, ao longo deste trabalho, utilizarei as expressdes ‘funk mineiro’, ‘funk
belo-horizontino’ e ‘funk de BH’ como sinénimos.

O entrecruzamento das noc¢des de territdrio e masica sempre configuraram debates caros
ao campo da comunicacgdo. Este capitulo além de discutir algumas das questdes envolvendo
multiterritorialidades e fluxos comunicacionais do som, pretende apresentar uma(s) certa(s)
Belo Horizonte(s) a pessoa leitora (mesmo que esta habite a mesma cidade que eu), nos
encontros que a musica e 0s corpos exercem na cidade, percorrendo suas regides, modos de
encenar a mineiridade, modos de fruicdo do evento musical e disputas que emergem em meio
a todos estes movimentos. Afinal, 0s mapeamentos que se seguirdo presumem espacialidades
maultiplas, modos de enredar e ser enredada singulares e modos de habitar marcados pela
diferenca, em um continuum em que sO € possivel ser, se mover e vivenciar quando se é, se
move e se vive algo em relacéo a outro algo/alguém.

E por esta dimens&o de relacionalidade e pela necessidade e o desejo que tenho de me
colocar nesta pesquisa, que, antes de discutir territério e musica, tentarei articular um caminho
metodoldgico que se constroi a partir de trés nocoes j& rapidamente mencionadas na introducdo
e que permeardo todo o trabalho: performance/oralituras (MARTINS, 2021), audiovisual em
rede (GUTMANN, 2021) e escuta conexa (JANOTTI JR, 2020) — as quais julgo se
entrecruzarem ao abordarem corpo, diferenca, narrativizacdo e fluxos em rede no ambito do

som e da musica.
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1.1 COLOCAR-SE EM ESCUTA ENREDADA NA CIDADE

No inicio de dezembro de 2022, eu havia retornado ha pouco tempo da minha estadia
de quase trés meses em Recife, periodo em que cumpri com o estagio docéncia do mestrado.
Como meu grande amigo Thiago me dissera, ao me ver ainda sob a ressaca da memaria dos
dias na outra cidade, tdo distante do que eu sempre vivi em terras mineiras: eu precisava me
reconectar com BH. “Vocé precisa estar com a cidade de novo. E olha que td bom de estar em
BH nesse momento, viu! Muita coisa boa acontecendo...”

Eu sempre gostei de estar em BH. Desde que me mudei para a cidade, estar em suas
ruas, seus bares, casas de shows, viadutos, inferninhos, becos, vielas, teatros e apartamentos
tocando ou ouvindo musica tornou-se uma das minhas maiores pulsdes de vida. Entrei no
jornalismo cultural (também) por isso, sou musicista (também) por isso e fago esta pesquisa por
isso. Mas, para além disto, estar em BH com “as coisas acontecendo”, as musicas sendo tocadas
na, para e, as vezes, sobre a cidade, foi 0 meu abracgo de chegada a praia depois de anos remando
em uma cidade do interior conservadora.

Sempre nutri paixdo por praias, e Minas Gerais, como sabemos, ndo tem espaco para
nenhuma. O que ndo nos impediu de criar, modificar, fabular espacos que nos acolhessem em
nossos desejos as vezes represados pelas montanhas, e, ainda, pelo poder publico — o que fica
poeticamente ilustrado quando pensamos em um movimento como a ‘Praia da Estagdo’, que
completa 13 anos atualmente. Desde seu inicio de enfrentamento a uma proibi¢do da ocupacéo
do espaco urbano pelo ex-prefeito Marcio Lacerda, o evento reine dezenas de pessoas na Praca
da Estacdo (centro da cidade) em trajes de banho, caixas de som de origens variadas, ambulantes
e banhos nas fontes do local ou através de caminhdes-pipa alugados.™®

Enfim, quando cheguei em BH, quase dez anos atras, estar era como uma confirmacao
de que havia espaco para ser. E ser na cidade apontava para a constru¢do de enredamentos
sensiveis: encontros de corpos que ilustravam valores, “comportavam coordenadas espaco
temporais” (ZUMTHOR 2000 apud MARTINS, 2021, p. 40), e grafavam e ressoavam o saber
de um lugar: a existéncia de uma cidade a partir da musica.

Leda Maria Martins (2021), poeta, escritora e pesquisadora da cultura afro-brasileira,

residente em Minas Gerais, ao abordar as possibilidades de “um corpo pensamento” (p. 80),

15 Disponivel em: <https://gl.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/2020/12/26/praia-da-estacao-comemora-10-
anos-no-local-onde-ganhou-forca-na-internet.ghtml>. Acesso em: 13 jan. 2023.



https://g1.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/2020/12/26/praia-da-estacao-comemora-10-anos-no-local-onde-ganhou-forca-na-internet.ghtml
https://g1.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/2020/12/26/praia-da-estacao-comemora-10-anos-no-local-onde-ganhou-forca-na-internet.ghtml
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adentra os estudos de performance tratando das inscricbes do conhecimento por via das
corporeidades em contraposicéo a primazia do letramento, que foi introduzido em Africa e nas
Ameéricas pelos colonizadores europeus — instrumento de apagamento dos saberes
considerados indesejaveis ou hereges. Conforme retoma a autora sobre um dos varios sentidos
da performance, implicado na presenca e na conduta: trata-se de um “saber ser” (ZUMTHOR,
2000 apud MARTINS, 2021, p. 40). Penso que 0 encontro de meu corpo com outros corpos na
cidade era 0 que me permitia apreender este saber, encontrar espagos para 0 exercicio de ser
(meu e de outres).

Realizando uma breve revisdo bibliografica do termo performance e seus estudos
multidisciplinares, passando pela concepcdo de Zumthor acionada no ultimo paragrafo, mas,
também, por Schechner (2003) e Taylor (2013), em que apreendemos, respectivamente, 0s
“comportamentos restaurados” e os “atos de transferéncia”, a autora refor¢a sua matiza¢ao, em
terras brasileiras, do termo “oralitura” (MARTINS, 2002; 2021), com o qual trabalha desde
1997:

Conceitual e metodologicamente, oralitura designa a complexa textura das
performances orais e corporais, seu funcionamento, 0s processos, procedimentos,
meios e sistemas de inscricdo dos saberes fundados e fundantes das epistemes
corporais, destacando neles o transito da memdria, da histoéria, das cosmovisbes que
pelas corporeidades se processam. E alude também a grafia desses saberes, como
inscricdes performaticas e rasura da dicotomia entre oralidade e a escrita.
(MARTINS, 2021, p.41)

Falar sobre uma expressdao musical com marcac6es afrodiasporicas, assim como falar
sobre meu deslocamento pela fruicdo musical na cidade, implica o deslizamento do “focus do
escrito para o amplo e significante repertorio dos saberes corporificados” (ibid, p.39). Neste
sentido, o conceito de performance, e, mais especificamente, o de oralituras aparece como um
primeiro passo para o desenho do meu caminho nesta(s) cidade(s) e sua(s) musica(s), visto que
Martins realca a oralitura como epistemologia e construtora de epistemologias, ou seja: tanto
como evento (objeto de analise; praticas e acontecimentos) quanto como lente metodoldgica
(processo, modo de transmisséo e meio de intervencdo no mundo). Neste &mbito encontramos
ndo apenas os rituais, mas uma variedade de convencGes que fixam, revisam e se disseminam
por meios a serem apreendidos na natureza da performance.

Também é por meio destas concepgdes que observo as praticas que aqui serdo citadas e
meu proprio modo de interpretacdo delas: como estilo cultural em que sdo incorporados e
ilustrados modos de apreensdo do mundo ¢ “um meio de permanéncia e de pertencimento dos

individuos por elas circunscritos no desejado prazer de ser, estar, existir, consonar, distribuir e
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irradiar.” (ibid, p. 73) No entanto, tais préaticas e rituais, a0 mesmo tempo que nos dizem sobre
0 estar em consonancia a partir desta irradiacéo, do espraiamento conectado, também nos dizem
sobre disputas, conflitos e apagamentos (GUTMANN, 2021).

Por isso que, ao propor a nocdo de audiovisual em rede, Gutmann (ibid) também
apresenta a performance como ferramenta para a compreenséo destes corpos e formas em agao
que se atravessam mutuamente nos diversos platds possiveis em que encontramos fluxos
(identitarios, temporais, geograficos) enredados em nossa experiéncia comunicacional. Desta
forma, ha a possibilidade de apreender modos de sensibilidade operados entre corporeidades,
espacialidades, temporalidades (categorias aglutinadoras da performance) e, ainda, tecnologias,
que pressupdem a presenca e a exclusao.

Trato, em didlogo com a autora, da ideia de rede pela dimenséo da interacdo, apostando
nos transitos e repertérios, mas que ndo sdo localizaveis em um meio ou plataforma especifica,

pelo contrario, sdo apreendidos no atravessamento de diversas ambiéncias.

A pandemia evidencia a centralidade do audiovisual enquanto expressao, dimensao
tangivel da mediacdo, uma mediagdo que ndo se reduz a espelho e nem a representagao
do real. Mediag@o que ja ndo se explica pela distingdo “midiatica” ou “mediatica”
porque constitui o proprio real enquanto resultado de relagdes (...). Um real
atravessado por telas... (ibid p. 16)

Se pensarmos o borddo “BH E QUEM? BH E NOIS”, por exemplo, ¢ suas diversas
variantes que se enquadram na reivindicagdo da cultura local através do funk (como “BH E
MIDIA”; “BH E O SETOR?”, entre outros), antes de tomar tais expressdes comunicacionais
como vetor que permite rastrear producdes de um fenémeno musical enredado, podemos
observar elas proprias como modos de inscricdo do saber ser na cidade, uma camada
performatica (que inscreve um sentimento de pertencimento) que se espraia por diferentes
meios, rasurando a dicotomia entre oralidade e escrita e, tambem, entre o online e offline.

Entre as diversas ocasides em que estas expressoes aparecem (videoclipes, vinhetas de
mausicas, filtros de Instagram, comentarios no Soundcloud e no YouTube, cartazes e pixacoes,
por exemplo), percebo um desdobramento que néo se encerra, fazendo emergir a invocacao de
‘BH’ em diversas outras temporalidades, enunciamentos e plataformas, de forma ramificada e
reconfigurada, como no caso dos projetos ‘BH no Topo”, “BH no Crime” ou “Os menino de
Beld”. Trata-se de “um acontecimento que ndo € mais unitario e fechado em si, mas dispara e
mobiliza fluxos de imagens, sons, informacdes, praticas sociais e rituais que nos dizem sobre
identidades e suas disputas” (GUTMANN, 2021 p. 71).
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FIGURA 4 — Colegdo de imagens que contém apari¢des dos borddes “BH E NOIS”, “BH E QUEM?” ¢ “BH ¢

o setor”
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v Ver 32 respostas

Fonte: Compilacéo da autora.®

Desta forma, antes de abordar as producdes musicais do funk mineiro como oralituras e
expressdes audioverbovisuais enredadas, o exercicio primeiro serd de enxergar os fluxos de
identidades e sensibilidades que inscrevem as diversas percepcdes (sempre em disputa) e
formas de poder daquilo que constitui o(s) territério(s) belo-horizontino(s). Destaca-se,
portanto, o transito das cosmopercepc¢des que pelas corporeidades deste territorio se processam
em uma experiéncia afetiva: uma organizacao e reivindicacao do territorio mediada pelo afeto.

Neste momento, ao pensar 0s processos de interagdes e conexdes incorporadas deste e
neste territério, busco delimitar minha zona de entrada para percorrer e analisar esta rede,
entendendo meu primeiro ponto de encontro enquanto corpo de afeto nesta cidade: o som.
Apesar de estarmos tratando de saberes, memorias e meios de intervencdo no mundo que se
grafam por diversas naturezas — “sonoridades, vocalidades, gestos, coreografias, aderecos,
desenhos e grafites, tracos e cores, saberes e sabores” (MARTINS, 2021 p. 41) —, privilegio a
modulacdo do som no corpo como entrada metodolégica para alcancar rizomaticamente outros
nos da rede do funk mineiro.

Com isto, ndo busco restringir minhas abordagens aos aspectos puramente sonicos das

relaces entre musica e territorio deixando de lado pontuacdes e incursdes sobre videoclipes,

6 Montagem a partir de imagem coletada no portal Brasil de Fato MG; de foto tirada por mim mesma em um bar
do centro da cidade; e de prints realizados por mim nos comentarios de YouTube dos videoclipes “Me Orienta”
(Djonga e MC Rick) e de “SET DJ WS da Igrejinha”.
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visualidades ou textos alfabéticos, por exemplo, mas, sim, pretendo assumir minha propria
interseccdo afetiva com o tema. Além disto, mais do que fidelizada ao meu afeto, realizo este
movimento também acreditando na poténcia do som enguanto um convite a escutar que precede
0 convite a ver, pois esta escuta também “nos revela a formagéo ¢ o registro de imagens” (ibid,
p.77).

Conforme tanto Martins (ibid) quanto Oyéwumi (2002) nos alertam, privilegiar as
poéticas da visibilidade pode fazer com que elevemos a qualidade visual das imagens sobre
aquilo que ndo é aparente aos olhos, perdendo outros niveis e nuances da existéncia e da nossa
percepcdo sensorial (tema que sera discutido com mais profundidade no terceiro capitulo). Nos
modos eurocéntricos, hd sempre uma expectativa a espreita de que ao se tratar de corporeidades,
seria preciso evidencia-las através da representacdo visual. Tomar o som como enfrentamento
primario para avancar nesta pesquisa também oferece uma fresta para escapar da ideia
eurocentrada de sapiéncia como iluminagdo — conhecer como ver —, em que para Se enxergar
de forma apropriada, deveriamos tomar uma distancia apropriada, denotando uma natureza
passiva da visdo (Keller e Grontkowski, 1983 apud Oyéwumi, 2002). Neste sentido, portanto

ha uma

distancia que a visdo acarreta ao conceito de objetividade e a falta de compromisso
entre o “eu” e o investigado — 0 Si e 0 Outro. De fato, no Ocidente, o Outro € melhor
descrito como outro corpo — separado e distante (Oyéwumi, 2002)

Proponho pensar, entdo: 0 som como corpo, e tanto som quanto corporeidade como
conhecimentos. A visada aqui recorre as sonoridades ndo como representacdes, mas como
producdes, pensamentos, reiteracbes elas mesmas que articulam e propulsionam diversos
encontros entre expressdes comunicacionais que se ddo e sdo fabulados, fabulam (n)os
territorios. Assim, tento fazer com que meu corpo esteja ativamente agenciando o encontro, a
coliséo, e ndo o distanciamento.

Neste ponto, a nocédo de escuta conexa (JANOTTI, 2020) apresenta-se como mais uma
camada de contorno para os caminhos metodoldgicos que tento articular. Ao pensar sonoridade,

penso uma escuta espraiada. Uma escuta enquanto narrativa, que pressupde o acoplamento de:

elementos heterogéneos, os quais vao desde o aparelho auditivo como disparador dos
processos de escuta até suas modulagdes por objetos como fones, caixas acusticas,
aplicativos e plataformas. A narrativizacdo da escuta conexa incorpora aos atos de
ouvir musica tanto a presenca dos artefatos de escuta/audiovisualizacdo quanto
comentarios nas redes sociais, likes, dislikes, sistemas de recomendacao, etiquetagens,
compartilhamentos e criacdo de playlists como ajuntamentos heterogéneos e
sinestésicos que integram mdusica, videoclipes, entrevistas, apresentagdes ao vivo,
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lives, biografias e modos de acesso aos conteldos em streaming através dos
aplicativos das plataformas digitais. (JANOTTI JR, 2020, p.30).

Desta forma, o conceito de escuta conexa articula-se de forma mutuamente atravessada,
primeiro, a proposi¢do dos audiovisuais em rede de Gutmann (2021), e, segundamente, a das
oralituras (MARTINS, 2021). Tanto a proposi¢cdo de um audiovisual em rede (GUTMANN,
2021) quanto a de uma escuta conexa (JANOTTI JR, 2020) procuram trabalhar com a dimensao
corporificada de nossas dindmicas sociais, com as relacdes envolvendo a musica e suas
ambientacOes comunicacionais digitais, dando espaco para que os cortes de raga, classe, género,
sexualidade e localidade sejam enfrentados como moduladores inegaveis de nossas
experiéncias e agenciamentos das categorizagbes musicais. Ambas também pressupdem a
indissociabilidade de elementos heterogéneos, dos ditos artefatos/atores humanos e néo-
humanos para a compreensdo de nossos processos comunicativos. A escuta conexa, no entanto,
me permite que o som sirva de gatilho inicial para percorrer os fluxos ja disparados e néao
estaticos, ndo localizaveis, das dindmicas e relacdes sociais enredadas; evidencia, de forma mais
pungente, 0 convite a expanséo de nossa percep¢do sensorial, no entendimento das qualidades
sonoras e cinéticas contiguas das imagens, como apontado por Martins (2021). Visto que:

“a escuta das imagens ¢ uma das entradas para o universo em que 0s movimentos, os
sons, as luminosidades e os aromas tém cores e desenham paisagens de saberes,
ambito privilegiado das oralituras” (MARTINS, 2021, p. 78).

Deste modo, é com a dimensdo do som, no ambito das oralituras, que procurarei escutar
a cidade e entrar/estar em rede. Busco o esforgo de articular as grafias de “um corpo também
de afetos”, que escuta de maneira conexa, enredada, espraiando-se pela cidade em caminhos-
sOnicos.

A ideia de espraiamento, no entanto, esbarra em um tracado urbano de Belo Horizonte
que foi criado exatamente com a intencdo de limitacdo, de contingenciamento. Assim, saber
ser na cidade e poder se mover sdo dimensdes mutuamente intrincadas que sdao moduladas por
relacdes de poder.

Retomo a narrativa da minha experiéncia que inicia este capitulo e relembro que, algum
tempo depois do ‘chamado’ do meu amigo para realmente retornar a cidade em vivéncia
entregue, um colega da musica independente me convidou para fazer uma participacéo no show
da sua banda de rock independente (Lupe de Lupe), em uma casa do baixo-centro de BH.
Cantamos uma musica que narra, de certa forma, um ethos interiorano, com o titulo que carrega

0 nome de uma cidade do centro-oeste mineiro. No dia seguinte, peguei uma moto, atravessei
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a Avenida do Contorno e subi até o Aglomerado da Serra (0 Serrdo) para ouvir uma musica
nada interiorana, mas que também eu n&o ouviria da forma que gostaria no centro da cidade.
Talvez Belo Horizonte havia se tornado a praia ja mencionada afetivamente para mim,
justamente por esta possibilidade de deslocamento deslizante, que aqui chamo atencgéo para o
que faz emergir em termos de relagOes de poder. Movimentar-se por essas avenidas, subir e
descer morro, como um corpo cheio de possibilidades nas fruicGes e atuagdes ligadas a musica,
justamente por sua ndo demarcacdo racial, € 0 que evidencia a suposta neutralidade da minha
branquitude. A égide que me confere o privilégio de um corpo que pode atravessar a cidade,
diferente de outros que ndo podem. Portanto, antes de abracar a irradiacao, tratarei das avenidas

fisicas e identitarias que marcam exclusdes destes corpos-som nos caminhos de BH.

1.2 CORTORNAR O QUE? CONTORNAR A QUEM?: AVENIDA DO CONTORNO E A
INTERSECCIONALIZACAO NA OCUPACAO DA CIDADE PELOS CORPOS-MUSICA

Quando crianca, nas minhas primeiras viagens a Belo Horizonte, minha mée, que ja
havia morado na cidade, me contava 0 mito de origem sobre uma das mais famosas avenidas
enquanto eu olhava pela janela e me questionava sobre espacos reiteradamente mencionados:
A Avenida do Contorno foi construida inicialmente de forma planejada para que BH toda
coubesse dentro dela. N&o coube.

Com a ideia de caber ou ndo caber uma cidade dentro de um planejamento pautado em
uma avenida, esta explicacao simples ja sugeria mas ndo pontuava aquilo que Haesbaert (2005)
evidencia ao acionar o conceito de territorio: o foco central das relagdes de poder e dominagé&o.
A Avenida do Contorno, uma das maiores vias da cidade, talvez, por isso, seja um dos

elementos geograficos mais ilustrativos do entendimento de que a

territorialidade, como um componente do poder, ndo é apenas um meio para criar e
manter a ordem, mas € uma estratégia para criar € manter grande parte do contexto
geogréfico através do qual nés experimentamos 0 mundo e o dotamos de significado"
(SACK, 1986 apud HAESBAERT, 2005, p. 59-60).

Originalmente chamada de Avenida 17 de Dezembro, a via foi tracada pela “Comissdo
Construtora da Nova Capital” para ser o limite entre a Zona Urbana e a Zona Suburbana de
Belo Horizonte. O nome “do Contorno” posteriormente foi adotado pelo proprio engenheiro
Aardo Reis, urbanista responsavel pelo planejamento no final do século XIX do que seria a

“cidade do futuro”, uma nova capital mineira que abandonava a arquitetura colonial portuguesa
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de Ouro Preto e renascia banhada no ideal positivista que se espalhava pelo Brasil a época.
Como aponta o historiador e gedgrafo Alessandro Borsagli em seu site Curral Del Rey, com

foco nos estudos de Minas Gerais, a Contorno

dividiria a area reservada para os profissionais liberais, comerciantes e funcionarios
publicos da area destinada a populagéo de menor poder aquisitivo. Dentro dos limites
da Avenida tudo foi pensado e projetado para dar suporte ao crescimento racional e
ordenado da nova capital a comecar pelo tracado que distingue a zona urbana das
demais regifes da capital até os dias atuais, além dos servigcos de agua, esgoto,
calcamento até a arborizacdo e recolhimento de lixo entre outros servigos.
(CURRALDELREY, 2010)

Abaixo é possivel perceber o mapa atual da capital mineira (delimitado pelo pontilhado
em vermelho, excluindo-se sua regido metropolitana) e a abrangéncia territorial da Avenida do

Contorno (destacada por mim no tragado rosa):
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FIGURA 5 — Mapa da cidade de Belo Horizonte contendo o tracado destacado da Avenida do Contorno
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Fonte: Google Maps, com intervengdo da autora

Por mais que com o avanco do século XX a expansdo urbana se tornasse inegavel e o
imaginario de uma cidade contida dentro de uma ordem previamente estipulada ja fosse
inexistente, a Contorno seguiu sendo um elemento fisico geogréafico que exercia material e
simbolicamente exclusdes sociais, delimitando quais corpos poderiam pertencer aos espacos
contornados.

Deff (2020) aponta que nos anos 80, década que marca o inicio da trajetoria do rap e do
funk na cidade (quando estes géneros musicais ainda se confundiam), a paisagem urbana em
meio aos limites da avenida era majoritariamente branca. Alguns eventos destas expressoes
musicais, no entanto, modificaram em certa medida esta demografia com a ocupacao do centro
geografico da cidade por jovens majoritariamente negros. Entre eles: o baile soul “Mascara
Negra”, realizado no Centro da cidade, entre 1975 e 1987, diferentemente dos bailes em quadras
esportivas de bairros periféricos; o episodio que marca a primeira vez que 0s dangarinos de
break puderam ser vistos nas ruas, quando uma das primeiras crews de breack de Belo
Horizonte se formou a partir da ocupagdo da Praca da Savassi (localizada na zona sul e
considerada um espaco em que reside a elite econémica da cidade), em 1984; E a realizacéo do
“BH Canta e Danga”, evento de hip hop e funk que aconteceu entre os anos de 1986 e 1997,
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tendo seu inicio na Pracga da Savassi, mas encontrando sua efervescéncia nas edic¢Oes realizadas
na Praca da Estacéo, um dos cartdes postais da cidade.

Este momento pode ser tido como um dos marcos iniciais no processo relevante na
histéria de Belo Horizonte de ocupacdo da cidade por meio da arte. No entanto, trata de
episodios que as vezes sdo obliterados em meio @ memaria recente dos eventos que marcaram
as duas Ultimas décadas da capital mineira. Atualmente, com o crescimento do carnaval de Belo
Horizonte (que em 2023 esteve entre os destinos mais procurados do pais nesta época do ano'’),
tem se tornado comum a reivindicacdo da natureza tradicionalmente politica da festa mineira
em um exercicio de rememoracdo® dos movimentos culturais que fizeram com que, em dez
anos, as manifestacdes carnavalescas deste territério crescessem 900% — sendo a “Praia da
Estacdo” ja mencionada anteriormente um destes movimentos.

Junto ao Duelo de MC’s (evento de referéncia nacional que ocupa até hoje o
emblematico Viaduto Santa Tereza, localizado quase ao lado da Praga da Esta¢do), a “Praia”,
0 Teatro Espanca! e a casa Nelson Bordello representaram a forca ativista contida na ocupacao
do espago publico no dito “baixo-centro” da capital mineira na segunda metade dos anos 2000
(ALBERTO, VILELA, 2022). Esta dimensao sobre o ‘estar na cidade’ apds a virada do século
revigorou a vida cultural mineira e possibilitou trocas diversas entre publicos diversos que
frequentavam o mesmo ‘hipercentro’.

No entanto, ao apontar sobre as ocupagdes nos anos 80, Deff trata de um movimento
que evidencia a periferizacdo das expressdes musicais do rap e do funk ndo apenas pelas
opressdes do poder publico ou pela auséncia de mobilidades e expressdes artisticas populares
em meio a Avenida do Contorno, mas uma periferizacdo marcada no entrecruzamento de cortes

de localidade, classe e, principalmente, raga.*®

17 Depois de dois anos sem a festa em funcéo da pandemia, a cidade recebeu mais de 5 milhdes de folides em 2023.
Disponivel em: <https://www.itatiaia.com.br/editorias/cidades/2023/02/17/carnaval-de-bh-cresceu-900-em-dez-
anos-e-capital-espera-maior-festa-da-historia-em-2023>. Acesso em: 27 de fev. 2023.

18 Disponivel em: <https://twitter.com/dario4e20/status/1625609573598896142?s=20>. Acesso em: 27 de fev.
2023.

19 Descobri, ao longo da escrita desta pesquisa que, ndo por coincidéncia, um projeto da Escola Estadual Divina
Providéncia, do bairro Regina, da Regido do Barreiro, carrega no nome o bordao funkeiro “BH ¢ quem? BH ¢
nois!” e tem como objetivo discutir a histdria e o direito a cidade por meio de visitas dos estudantes a espacgos
publicos da capital mineira. Em uma visita ao Largo do Rosério (localizado na regido centro-sul de Lourdes), que
se tornou patrimonio cultural e imaterial de Belo Horizonte, o Padre Mauro Luiz da Silva pontuou em entrevista
ao jornal O Tempo: "O Largo do Rosario € um espago que ja foi ocupado pela populagdo negra e dentro do projeto
de construgdo da nova capital colocava para fora a populagdo que habitava o antigo arraial que era de sua grande
maioria de negros e negras. Essa populacéo € toda colocada para fora intencionalmente pelo projeto da construtora
e pela administracdo dessa nova cidade que estava sendo construida . Agora com o registro do Largo do Rosério
como patrimonio cultural e imaterial, a gente propde a ocupagao e ndo a reocupagdo, mas ocupacao de territorios
que ja nos pertenceram no passado e que ndo foram ocupados pela populagdo negra. Por isso, insistimos em dizer
que é a ocupagdo. A populacdo negra vai finalmente ocupar um espaco da cidade que era deles". (O TEMPO).
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Se estamos falando do funk na cidade, das diferencas e disputas envolvidas ha musica
que circula nos espagos urbanos e desenha seus caminhos sénicos, ha de se compreender

primeiramente que, conforme aponta Tenorio (2021), o estigma do funkeiro

reflete também um problema da cultura atrelada a um fazer através do corpo e um
fazer periférico que é historicamente compreendido como n&o-branco numa sociedade
marcada por processos de colonizagdo, racismo estrutural, poder hegeménico
patriarcal e da branquitude. (p.30)

Por isso que, para pensarmos todos estes processos que sujeitam ndo sO as
categorizacGes musicais mas o transito na cidade, a lente analitica da interseccionalidade e a
ideia de “avenidas identitarias” que se entrecruzam, conforme proposta por Akotirene (2019),
ndo é apenas essencial para que encaremos a complexidade das coalisdes e sobreposicGes de
opressdes estruturais, como oferece, no contexto do territério, um simbolismo potente e, de
certa forma, poético para elaborarmos quais corpos, quais identidades atravessam fronteiras
fisico-geograficas e quais sdo excluidos tanto da presenca quanto do movimento no territério
— 0u seja, sdo acidentados nas coalisdes de avenidas.

Assim, o territério e a territorializacdo sdo tratados como continuum dentro de um
processo de dominacdo e/ou apropriacdo, em que falamos ndo s6 da multiplicidade de
manifestacdes, mas na multiplicidade de poderes, em tantas avenidas incorporadas, através dos
multiplos sujeitos que sujeitam ou sdo sujeitados (HAESBAERT, 2005).

Conforme pontua Deff (2021), aqui falamos de uma afrodiasporicidade marcada na
musica funkeira, que, ainda modulada por Tendrio (2022), encontrara interseccionalizacdes
delimitadas por discursos de midia e pela colonialidade fundante da sociedade brasileira. Com
isso, ndo pretendo essencializar a categoria funk como musica de pessoas negras, mas dar
atencdo as construcdes histdricas que sedimentam o acionamento do género musical e as suas
modulacdes identitarias que influenciam diretamente na articulacio entre som X territorio.?°

Neste sentido, podemos notar uma dimensdo da musica funkeira na cidade que nao €
exclusiva a Belo Horizonte, que diz de grafias reiteradas nas periferizacbes dos contornos
controladores dos diversos espagos urbanos brasileiros. Seja no Rio de Janeiro, seja em S&o

Paulo ou Recife, géneros musicais afrodiaspdricos, atravessados pela condicdo sul-global

20 «ge o funk e os funkeiros incomodam as conformagdes culturais e algumas de suas praticas sdo tomadas como
“expressdo de um ‘mal absoluto’ que precisa ser ‘reprimido’ e ‘extirpado’” (HERSCHMANN, 2005, p. 104), ¢
porque o local cultural que o género musical e sua comunidade de fruidores ocupa é do ndo-branco, sintetizada
sobre tudo nas pessoas negras” (TENORIO, 2022)
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racializada, estdo sujeitos a acionamentos outros que ndo somente o da singularidade local.
Assim, por mais que BH tenha construido nos Gltimos anos um imaginario de fruicdo sonora na
cidade pautada pela ocupacdo politica dos espacos publicos, € importante pontuar que o género
musical funk historicamente carrega tracos geopoliticos que ndo se resumem a especificidade
mineira, ou a outras adjetivacoes de lugar.

Ou seja, um olhar para as categorias interseccionais que modulam o funk como género
musical primeiramente nos impede de cristalizar, essencializar uma identidade territorial do
funk mineiro. Segundamente, permite-nos, dentro deste préprio territério mineiro, entender que
tais questdes interseccionalizadas irdo agenciar formas distintas de como a cidade é vivenciada
pelos multiplos atores sociais, e como estes e suas identidades, por sua vez, também irdo de
diferentes formas contestar e evadir regulac6es da organizacdo de fronteiras espaciais.

Dentro desta segunda questdo, se tomamos outras categorias interseccionais, como
género, sexualidade e idade, por exemplo, ainda encontraremos outras disposi¢0es espaciais e
de transitos corporais para a fruicdo do funk em BH. E o caso do Pagofunk do Mirantinho,
produzido pela DJ Pitty, pessoa ndo-binaria, produtora cultural (também produz a “Batalha da
Serra”), DJ, cria do Aglomerado da Serra e frequentadora assidua de todos os bailes e
movimentos culturais da favela. Desde o final de 2022, elu tem realizado quase que
semanalmente o evento, com a intencdo de potencializar um espaco em que pessoas
LGBTQIAP+ se sintam confortaveis para curtir o funk e a noite de sexta-feira no bar
Mirantinho (localizado na Praca do Cafezal, dentro do Aglomerado da Serra). Intercalando a
discotecagem do ‘funk pique BH atual’ com a apresentacdo de uma banda de pagode, o rolé
dura madrugada adentro, conta com mesas espalhadas pela rua, venda de cervejas no bar e se
difere da multiddo sempre ‘em pé’ e em movimento que povoa os bailes mais famosos do
Serréo. 2

Por fim, se nos eventos acionados por Deff (2021) datados das duas Gltimas décadas do
século XX, estariamos falando de multiterritorialidades no sentido de superposicdes identitarias
e espaciais, no meu encontro com o funk mineiro atualmente, penso a diversidade de

territorialidades integradas, enredadas, para além do deslocamento fisico, também pela

21 Outro exemplo poderia ser o do festival Toca na Favela, idealizado pelo DJ Grabs e realizado no Complexo do
Nova Cachoeirinha em dezembro de 2022. Cito estes casos dentro do recorte da fruigdo do funk na e por pessoas
da favela. Em outros espacos da cidade, também encontraremos outros eventos que tém o funk mineiro em seu
cardapio musical e que sdo majoritariamente frequentados por pessoas LGBTQIAP+, mas com recortes raciais e
de classe mais diversos, como é o caso de algumas festas da Masterplano, coletivo de mdsica eletrnica, ou
algumas noites teméticas na casa de shows A Auténtica.
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A principal novidade é que hoje temos uma diversidade ou um conjunto de opgGes
muito maior de territérios/territorialidades com os/as quais podemos "jogar”, uma
velocidade (ou facilidade, via internet, por exemplo) muito maior (e mais maltipla) de
acesso e transito por essas territorialidades - elas préprias muito mais instaveis e
moveis -e, dependendo de nossa condicdo social, também muito mais op¢des para
desfazer e refazer constantemente essa multiterritorialidade (Haesbaert, 2004, p.344
apud 2005, p.82).

Para Haesbaert (2005), a nossa experiéncia atual ndo se resume a imbrica¢do ou a

“justaposi¢do de multiplos territorios que, mesmo recombinados, mantém sua individualidade

numa espécie de ‘todo’, como produto ou somatorio de suas partes” (p.82). Mas se da a partir

da “compressdo espaco-temporal”, em que as dinamicas online e offline ja ndo sdo mais

dicotdmicas, instancias dadas e delimitadas.

Por isso, também, a dimensdo performética costura a ideia de um enredamento no

territério, ganhando relevo por permitir o agenciamento de deslizes geograficos a partir do

corpo, seu repertorio e suas negociagdes com outros sujeitos e espacos:

Se para Lacoste "as praticas sociais se tornaram mais ou menos confusamente
multiescalares” ([1988] p.48-49), muitos, contudo, encarregam-se de desfazer a
confusdo desse novelo e, retomando seus fios, tecer sua propria rede, ou melhor, seu(s)
proprio(s) territorio(s)-rede(s) - que implicam, sem ddvida, assim, a vivéncia de uma
multiterritorialidade, pois o territério-rede, em geral resulta da conjuga¢do, em uma
escala diferente, de territorios-zona, descontinuos. (HAESBAERT, 2005, p. 78-79)

Na se¢édo seguinte, portanto, teco e trato (em processo simultaneo) das grafias deste(s)

corpo(s) no(s) territdrio(s) e, principalmente, do(s) territorio(s) grafado(s) no corpo(s). Grafias

que se estendem por diversos meios e tensionam espacialidades e temporalidades, em

descontinuidade. Por isso, em um fluxo nunca plenamente localizavel, mas sempre tensionavel.

1.3 “BH E O FLUXO”: MULTITERRITORIALIDADES NO CORPO-TELA

29 de janeiro de 2023. Sabado. 1h da manha.
Eu queria ter ido ao pagode da Rua Sacramento, na Serra, que provavelmente terminaria

em funk. Estou escrevendo a dissertacdo. Em frente ao computador, uma aba pequena no canto

inferior direito da tela sobe: “@bailes_de rua bh iniciou um video ao vivo”. Clico na hora,

apesar de estar lutando contra a ansiedade advinda das redes sociais nos ultimos dias.

Achei que o ‘ao vivo’ do perfil @bailes de rua bh indicaria algum baile. No entanto,

0 moderador da pagina fazia uma live no “pagode da Dom Silvério”. A primeira coisa que o
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ouvi falar foi: “E daqui pro Baile. Santa Rosa néis vai ta presente... O zé, t6 no Dom Silvério
aqui 6...”.

Em algum momento, alguém faz alguma pergunta no chat que ndo consegui ler, mas,
ao audiovisualizar a resposta do protagonista da live, imaginei se tratar de um questionamento
sobre o evento ser pago ou sobre ser um baile: "N&o... € pagode na rua, 0800". O cenario de
fundo era de um barzinho com mesas, cadeiras e pessoas tomando cerveja.

Em algum momento, o som do pagode é interrompido, 0 grave estoura e comega a tocar
um funk ao fundo: "Puta rara, puta mexicana..."?2. Alguns instantes depois, outra pergunta sobe
no chat: “Onde fica? sou aqui do Parana.” Sem respostas. Na live, 0 protagonista quase nao
falava, s6 olhava pro celular, mostrava "o rolé", e, em alguns momentos, filmava outras pessoas.
O que importava, aparentemente, era delimitar em qual lugar aquela live estava acontecendo (0
pagode da Dom Silvério, bairro da regional Nordeste da cidade) e para onde o administrador
seguiria depois do pagode: um baile do bairro Santa Rosa, na regido da Pampulha (localizagao
relativamente proxima ao ponto de partida).

O pagode entdo volta a tocar ao fundo, em uma transi¢cdo que poderia parecer brusca,
mas néo foi. Ainda no chat, outros comentarios como: "Serra ta rolano?", "Parou de curtir baile,
z€?", “Onde ¢?”, “Ta rolano o baile?”. O ntimero de visualiza¢des variava entre 14 ¢ 18 pessoas.
As pessoas audiovisualizadas na live s6 respondiam: “ta rolano”. Por fim, mais uma afirmagéo
do administrador da pagina sobre sua curadoria, antes do encerramento da transmissao: “0, os
baile eu nao sei ndo viu, amigo... mas vou ta colando no baile Santa Rosa, vou ta presente”. E,
entdo, finalizou: “O tropa, os baile so rola se cés cola, 6... Tropinha, s6 fé, mais tarde ndis volta
com mais ao vivo ai heim.”

Termino de transcrever o que acabei de ouvir e volto a dissertag&o.

A @bailes_de rua bh ¢ uma das principais paginas que se dispde a mapear os “fluxos”
funkeiros de Belo Horizonte e possui duas contas (Bailes de Rua e Bailes de Rua BH 2). Todo
final de semana, nas sextas e sabados, o perfil publica uma lista, a partir das 22h, de todos os
bailes confirmados e divulgados em Belo Horizonte e regido metropolitana para acontecerem
naqueles dias. Junto a este perfil de Instagram, acompanho outros, que possuem intuito
semelhante, como: @bh_eo_fluxo_oficial; @bailesdaserraofc; @o_fluxo_do_serrao_e midia;

entre outros.

22 Poucas vezes presencio alguma musica de artistas que ndo sdo de MG sendo tocadas em um “rolé” de funk.
Mas este caso era compreensivel, levando em consideracao o sucesso do hit de DJ Jeeh FDC, MC Menor MT,
Yuri Redicopa e MC Pelé, langado no final de 2022.



Figura 6 — Postagem de divulgacdo do perfil Bailes da Serra no Instagram
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Fonte: Instagram/Reproducéo. Print da autora.
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No entanto, o papel de curadoria do Bailes de Rua BH parece ter um dos maiores apelos
entre os usuarios de Instagram, justamente por sua compilacdo semanal dos eventos e por sua
apuracdo em tempo real sobre as possiveis modificacfes e cancelamentos dos bailes. SO
aparecem na lista publicada no feed os bailes ja confirmados, com quase 100% de probabilidade
de acontecerem — ja possuem carro de som, ja estdo esquematizados. No entanto, como a
pagina mesmo pontua: a lista esta sujeita a alteragdes.?

Naquele més de janeiro em especifico e neste dia em que relato a live, ndo estava
havendo lista dos bailes. Desde dezembro de 2022, o perfil anunciou que faria uma pausa na
publicacdo de listas no feed. Ainda assim, somente naquele sédbado, havia pelo menos 15
postagens no stories sobre bailes ocorrendo no mesmo dia. Alguns ainda estavam em busca de
carros de som para acontecerem. Além disso, as outras varias postagens (mais de 90 no
momento em que contei na minha madrugada), abrigavam memes, divulgacdo de musica
langada, alertas sobre uma moto roubada no Santa Rosa, trocas com seguidores da pagina sobre

0 som do pareddo "que deixou o cara surdo até hoje", entre outros contetidos.

23 Em uma determinada ocasido, fui ao Baile do SDC (Sucaco das Cobras, no bairro California, regido Noroeste)
com um colega jornalista de Santos, que ja cobriu por alguns anos a cena funk de S&o Paulo e queria conhecer os
bailes mineiros. Através da lista, ele escolheu o SDC, sobre o qual eu ndo via divulgacdo ja ha algum tempo.
Chegamos cedo (no horario marcado) e ndo havia ninguém no local. Aguardamos durante uma hora e meia,
sentados proximos a um buteco. Entdo, alguns carros de som comegaram a aparecer. Fluxos de pessoas iam se
formando, com alguns grupos se posicionando nas esquinas da avenida. No entanto, ainda estdvamos achando a
formagdo da festa muito lenta levando em consideragao o horario indicado no flyer. Comentavamos o quanto tudo
estava estranho, até que um carro de policia apontou no final da avenida. Nossa sensacdo de estranheza foi
corroborada e saimos do local na mesma hora em direcéo a Serra, onde aconteciam dois bailes na mesma noite:
“la ndo vai ter erro”, dissemos, mas, também, sempre lembrando do que DJ Pitty pontua, para quem ndo € ‘cria’
da Serra, em seus posts de divulgacéo dos bailes: “saiba entrar e saiba sair”.



Figura 8 — Postagem de divulgacéo da lista dos bailes no perfil de Instagram do Bailes de Rua BH.
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Fonte: Instagram/Reproducéo. Print da autora.

43

Figura 9 — P4ginas de Instagram dos perfis Bailes de Rua BH e Bailes de Rua BH 2 e postagem de stories sobre

suspensdo da lista de bailes do perfil Bailes de Rua BH.
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Neste momento, percebi que havia ndo s6 um papel de curadoria dos bailes e eventos da
cidade relacionados ao funk, pagode e as periferias de BH por parte destas paginas, como
também outras dimensdes do que seria habitar a cidade e usufruir do funk nela. Nestas
dimens0es, a ideia de descontinuidade, como indicada no final da Ultima secdo, me apontava
que minha intencdo ndo era tratar de uma cena funk belo-horizontina, contornar o conceito de
cena e sua aplicacéo ao funk mineiro, mas investir, também com o meu préprio corpo, naquilo
que era tdo recorrentemente usado para nomear a masica na cidade por estas proprias paginas
e grafias em diferentes meios (imagéticos, sonoros, gestuais, verbais, etc.): o fluxo.

Esse tal fluxo, palavra tdo recorrente, ‘nativa’ as fruicdes funkeiras, apresentava,
justamente por sua ideia rizomatica, uma dindmica instivel e ndo quantitativa, mas abrangente
de novas cidades (em Belo Horizonte) mdultiplas e em diferentes perspectivas. Tratam-se de
transitos que impediam a demarcacdo de um territorio fixo ou a essencializagao de um ‘funk de
BH’, pois sempre instdveis e em negociacio processual 2. Questdes mercadoldgicas e
agrupamentos de comunidades de gosto distintas, marcadas por diferengas nos cortes de raca,
classe, género, sexualidade, localidade etc., configuram espacos fragmentados e conexdes
flexiveis — inclusive, denotando, em algumas ocasides, “conveniéncias culturais”?®: entre
grandes eventos com artistas locais no Mineirdo (“do Samba ao Funk”), casas de show fechadas
ou eventos de funk e musica negra na regido centro-sul da cidade (como alguns exemplos ja
citados ou o Baile do Popd, que ocupa a Auténtica e o 80 bar, e é realizado por um DJ cria do
Aglomerado da Serra), ou, ainda, os bailes de favela mapeados pelas paginas de Instagram.

Portanto, talvez mais do que uma compressao espaco-temporal, como dito por Haesbaert

(2005), vislumbro agora temporalidade como acéo no espaco, conforme aponta Martins (2021):

O movimento coreogréafico ocupa o espaco em circulos desdobrados, figurando a
nocdo ex-céntrica do tempo. Em outras palavras: o tempo, em sua dindmica
espiralada, s6 pode ser concebido pelo espago ou na espacialidade do hiato que o
corpo em voltejos ocupa. Tempo e espaco tornam-se, pois, imagens mutuamente
espelhadas. (p.88)

Entre os voltejos do corpo, em telas de temporalidades distintas e espacos instaveis,
mais do que delimitar minha acdo enquanto pesquisadora em um determinado espaco e uma

determinada temporalidade para escolher afunilar uma observacdo de uma certa microcena ou

2 «Afirmar as identidades enquanto moveis, instaveis, fragmentadas ndo significa dizer que sio “tudo” ou
“qualquer coisa”, mas que estdo sempre em processo na cultura” (GUTMMAN, 2021)

%5 Ver “Economias Estéticas do Brega” em: SOARES, Thiago. Ninguém é perfeito e a vida é assim: a musica
brega em Pernambuco. Recife: Outros Criticos, 2021.
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um circuito especifico — com seus atores, agéncias e encenagdes —, fui atraida pela poiesis do
corpo-tela que se configurava em e configurava diferentes fluxos. Interessei-me pelas poéticas
possiveis das corporificagdes que artistas e suas producdes faziam do territorio belo-
horizontino, permitindo a emergéncia de novos imaginarios musicais desta cidade e, também
“memorias de memorias” (SAMAIN, 2012, p. 22 apud MARTINS, 78) de lugares dela.?®

Das vinhetas, passando pelos nomes das musicas, até chegar aos nomes dos DJ’S, havia
uma extensa enunciacdo de localidades além-Contorno pelo funk, que pautavam
multiterritorialidades sonicas. Novas negociacfes simbdlicas de uma geografia alinhada ao
imaginario de géneros musicais como o metal de Sepultura e Sarc6fago, a MPB/rock do Clube
da Esquina, o pop-rock noventista de Skank e Pato Fu. Ou, mais recentemente, o rap de Djonga,
ou a nova MPB de Marina Sena, Lamparina entre outros.

O DJ WS da Igrejinha cantava sobre o Beco da Igrejinha, na Vila Marcola, dentro da
Serra; Gorddo do PC, sobre o Pau Comeu, também na Serra; Jodo da Inestan, sobre a Vila
Inestan, na regido Nordeste; Vinicim do Concordia, DJ Anderson do Paraiso, DJ 2K do
Taquaril, LV MDP (Morro das Pedras), respectivamente, entre outros. Em todos estes artistas,
favelas e regides periféricas da capital mineira compunham o proprio nome, “vulgo”, que eles
utilizavam para apresentar seu trabalho.

Martins (2021, p. 77), ao falar de uma poiesis atravessada por uma corporeidade
constitutiva, postula que “o corpo-tela € um corpo-imagem”, mas uma imagem que ndo se
resume a sua qualidade iconica e, sim, se estende como “imagem mental”.

Desta forma, ndo s6 as musicas, como a propria pessoa-artista do funk aqui tratado
configuram poéticas de corpos-tela. E, na medida em que todo territorio é simultaneamente
funcional e simbdlico (HAESBAERT, 2005), a imagem concebida a partir da homeacéo
também ilustra o proprio ato de nomear como poder. Nesta poética, tela enquanto vitral e tela
enquanto dispositivo tecnoldgico do audiovisual digital (aparatos ndo-humanos) se misturam,
na mesma medida em que se misturam com 0s aspectos humanos. Imagens (ndo puramente

iconograficas), materiais e mentais, nos oferecem “algo para pensar: ora um pedaco de real

6 Reconheco a relevancia e a aplicabilidade de se abordar as poténcias e limitagdes da nogdo de cena em uma
pesquisa como esta, que trata de territorialidades e musicas. No entanto, meus caminhos de pesquisa, leitura e
elaboracéo se desenharam por outras arestas, de forma que eu construiria um trabalho (também possivel)
diferente deste que apresento se embarcasse em tais discussdes tedricas. Importante, pontuar, portanto, que, ao
longo do texto, utilizarei a expressdo cena apenas como um vocabulo nativo das fruicdes e vivéncias musicais e
também para respeitar 0 uso que outros pesquisadores e pesquisadoras fizeram em seus trabalhos ao tratar de
construgdes histéricas de movimentos do funk mineiro.
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para roer, ora uma faisca de imaginario para sonhar.” (SAMAIN, 2012, p. 22 apud MARTINS,
2021, p. 78).

O corpo-tela é assim também um corpus cultural que, em sua variada abrangéncia,
aderéncias e multiplos perfis, torna-se locus e ambiente privilegiado de indmeras
poéticas entrelagadas no fazer estético. Um corpo historicamente conotado por meio
de uma linguagem pulsante que, em seus circuitos de ressonancias, inscreve o sujeito
enunciador emissério, seus arredores e ambiéncias, em um determinado circuito de
expressao, poténcia e poder. (MARTINS, 2021, p. 80)

Por fim, se estas poéticas do corpo-tela abrigavam inscri¢des do ser na cidade dentro da
prépria cidade (e em relagdo a outros géneros musicais em circulacdo nela), elas também
precisam ser colocadas em relacionalidade a outros espacos metropolitanos que permeiam o
imaginario da categoria funk no &mbito nacional. As disputas e negociaces territoriais do funk
mineiro estdo imbricadas em uma rede que ndo diz somente sobre identidades locais, mas sobre

diversos acionamentos geopoliticos em didlogo com outros estados e cenas nacionais, tentando

sempre nomear quem € esta BH.

1.4 “BH E O TEXAS”: IMAGINARIOS MUSICAIS CRUZADOS

BH é o Texas
Neves e Betim, Texas
Santa Luzia, Texas

Contagem é o motherfunking Texas

Aqui é roca grande, pistola na cintura
Os cowboys de bege, pilotando viatura
Camisa de futebol, polo da Lacoste

Lupa da Oakley, bonezinho da Lost

E o naipe dos moleque, que ndo recusa beck

Faz passinho de Miami, curte 0 movimento black
Fala Uai, fala S6, chama qualquer um de zé

E do artigo 33, vocé sabe qual que é

(MC PAPO, 2016)
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A musica de Mc Papo “Texas”, lancada em 2015, ndo se enquadra na sonoridade do
funk mineiro atual minimalista. Alexandre Materna, apelidado de Papo ainda na infancia, € um
dos nomes veteranos do funk belo-horizontino, tendo comecado a langar suas musicas no inicio
dos anos 2000 e seguido sempre costurando géneros musicais afrodiasporicos?’ diversos ao
longo da carreira (como o freestyle, o rap, o reggaeton e o funk)?3, tendo sido fortemente
influenciado pelo periodo que morou na Bélgica (dos 11 aos 15 anos), em um bairro de
imigrantes do Congo e de outros paises da Africa. Filho de mae brasileira e pai belga, cresceu
e mora atualmente na Zona Norte de BH.

Servindo como trilha de “No Coragdao do Mundo” (2019), filme de Gabriel Martins e
Maurilio Martins gravado em Contagem (da produtora Filmes de Plastico), a musica “Texas”
mistura sonoridades do rap, trap e funk. Tornou-se, na época de seu lancamento e, depois,
também a época do langamento do filme, uma espécie de “hino da regido metropolitana de BH”,

como apontam alguns comentarios no videoclipe da faixa no Youtube?.

Figura 10 — Frame do videoclipe “BH ¢ o Texas”, de MC Papo.

Fonte: Print do video.

21 Utilizo a expressdo “géneros musicais afrodiasporicos” como forma de remeter a estilos musicais que carregam
um conjunto de elementos compartilhados e forjados na 16gica do Atlantico Negro e sua “rede de trocas culturais
transnacionais, seus constantes fluxos e deslocamentos, que permitem que a musica negra possa ser disseminada,
reterritorializada e reapropriada — trocas ampliadas com o processo de globalizacdo e do uso de tecnologia —
mesmo em lugares com realidades diferentes.” (QUEIROZ, 2020)

28 Em janeiro de 2023, o artista langou seu mais recente disco “De Volta Para o Futuro”, adentrando as sonoridades
do ‘pique BH’ atual.

2 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=A9TTXMbLe7M>. Acesso em 22 fev. 2023.
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Figura 11 - Frame do videoclipe “BH ¢ o Texas”, de MC Papo.

Fonte: Print do video.

Funcionando como uma homenagem a terra mineira, regides metropolitanas de BH
como Ribeirdo das Neves, Santa Luzia, Betim e Contagem, além da propria capital, assumem
0 simbolismo de uma Texas brasileira. Em entrevistas a veiculos locais e também em seu

Twitter, o cantor explicou a comparacéo:

Qnd eu fiz o hit “BH E O TEXAS” fi era s6 sobre sermos estereotipados como caipiras
como eles th sdo mas th sobre 0 momento que o Texas dominou a cena do rap dos
EUA. Nos EUA o eixo do rap sempre foi NY - LA, mas acontece que aos poucos 0
estado do TEXAS foi escrevendo seu nome de forma brutal na cena e mostrando g
mesmo 1 sendo do eixo 0 TEXAS era um ninho de bons MCs e cantores de Rnb (...)
(MC PAPO, 2023, online)¥®

Em uma conversa que realizei com Papo pessoalmente, ele estendeu a elaboragédo e me

apresentou mais exemplos, também corroborando sua ‘profecia’ evocada no lancamento de
b

2015:

C@ pegou essa visdo? E isso, o povo olha e fala: “ai, os caipira e tal, tem nada la...”.
Beleza, a Beyoncé é de onde? Houston. Travis Scot? Houston também. Ai cé vé... na
época que eu explodi [no funk brasileiro, em meados dos anos 2000], os cara do Texas
tava mandando na porra toda... era Mike Jones, Paul Wall, Nelly (...) E isso, o Rio de
Janeiro é Los Angeles, Sdo Paulo é Nova York. O Texas ndo era nem um nem outro
e chegou arrombando tudo. E quando eu escrevi essa musica era tipo assim falando:
um dia no6s ainda vamo ser a referéncia no bagulho... Hoje em dia, onde estamos?

%0 Disponivel em: <https://twitter.com/mcpapooficial/status/1610083414715006976>. Acesso em: 22 fev. 2023.



49

Djonga no rap, FBC, Clara Lima, Chris.... No funk, tem MC Rick, Morena, Zackim,
L da Vinte... (MATERNA, 2023)%

O pensamento de Papo juntamente a sua musica (inseparaveis) me ajudavam a localizar
aquilo que tanto me instigava na reivindicacao de legitimacdo do funk mineiro: a encenacédo da
ideia de que ndo s6 uma BH inserida no funk nacional é possivel, como diversos dos seus
espacos historicamente obliterados sdo possiveis enquanto formadores desta cidade. Portanto,
vejo-me agora na posicdo de discutir “o funk historicamente como a musica popular periférica
hegemonica brasileira” assim como as “implicagdes que existem nesta hegemonia” (SOARES,
2021, p. 227)

Andrade, Govari e Pimentel (2022) abordam o carater de ‘“Porto Atlantico” de Recife, a
fim de compreender os cruzos e relacdes espago-temporais com Africa, Europa e EUA que
reconfiguram a cena e o género musical do frevo. Investindo na oferenda analitica da
encruzilhada®, propdem articulacdes tedricas que tensionem e desestabilizem o género musical
(neste caso, o frevo) que, em muitos casos, “ainda € pensado sob nogdes candnicas” (p. 155).
A ideia é possibilitar, assim, pensar em protagonismos outros.

Desta forma, inspirada pelo didlogo com os autores, a autora e com MC Papo, questiono,
como se da a encruzilhada como operadora de linguagens performaticas a partir do locus
mineiro e funkeiro: uma cidade ndo portuaria, localizada privilegiadamente dentro do Sudeste,
porém fora do eixo Rio de Janeiro-Sao Paulo, e acionada em um género musical afrodiaspérico.

Noto que o funk mineiro enquanto categorizacdo musical ja emerge em uma dimensao
ndo canodnica em suas espacialidades e historicidades — tanto intrinsecamente locais quanto
em dinamica relacional a outros territérios do pais: seja por sua territorialidade em oposicao
contra-hegemdnica quando equiparada ao eixo Rio-Sdo Paulo no &mbito funkeiro, seja por seu
préprio género musical funk, que ndo é dado em um imaginario de expressdo cultural
tradicional de Belo Horizonte, diferentemente do caso do frevo.

Deste modo, percebo que o movimento de legitimacdo, ampliagdo ou, talvez,
nacionalizagdo do funk mineiro — como coloca Soares (2020, p. 222) sobre o bregafunk —,
aponta tanto para o deslocamento geografico do género musical funk de seu lugar candnico

(Rio-Sao Paulo), quanto conjuga fluxos que engendram “logicas internas de retroalimenta¢ao”

31 Entrevista concedida a mim por Alexandre Materna em janeiro de 2023.

32 Utilizada em terras brasileiras desde 1991 por Leda Maria Martins. Ver: Cf. Martins, Leda Maria. A cena em
sombras: expressdes do teatro negro no Brasil e nos Estados Unidos. Tese de doutorado em Estudos Literarios,
Faculdade de Letras, Universidade Federal de Minas Gerais, 1991; Martins, Leda Maria. A cena em sombras. Sdo
Paulo: Perspectiva, 1995; Martins, Afrografias da memoria: O Reinado do Roséario no Jatoba



50

da musica funkeira em BH a partir da “emergéncia de novos atores sociais que, por sua vez,
também funcionam como rearticuladores em rede”.

Isto ndo quer dizer que o funk mineiro emerge enquanto expressdo disruptiva,
plenamente singular, estabelecendo novas balizas para a criacdo e o consumo de funk no Brasil
ou para a musica em geral da capital mineira— isto seria invisibilizar as contaminagdes e trocas
entre cenas nacionais dentro do mesmo género musical e, também, apagar a histéria dos
diversos movimentos musicais dentro de BH. Ao contrario, a compreensdo de camadas
performaticas entre maltiplas no¢des de hegemonia e contra-hegemonia que busco tracar aqui
permite vislumbrar o jogo de contaminag&o, transformacéo e reedicdo que se estabelece entre
diversos cruzos temporais, espaciais e estéticos nas dindmicas da musica em nossa comunicagdo
enredada.

Conforme nos lembra Martins (2021, p. 38), ha uma condicdo sempre necessaria de acao,
interacédo e relagdo para que uma performance ocorra. Enquanto comportamento restaurado, o
conceito de performance trata de uma repeticdo que nunca se da a repetir da mesma maneira.
Sendo efémera e duravel, ndo ¢ anterior a linguagem, mas constitutiva da mesma” (ROACH,
1996, p. 26 apud MARTINS, 2021, p. 39).

E desta forma que também podemos pensar os géneros musicais (no caso aqui, o funk).
Nestas ocorréncias, aquilo que é hegemonico é ressignificado. Portanto ndo ha como pensar o
funk belo-horizontino sem pensar o carioca e, também, o paulista, pois 0 género funk que se
repete em meio a estas adjetivacdes de localidade é restaurado, improvisado e incorporado de
acordo com particularidades que emergem a cada nova encenagao - agdes que “matizaram todo
o processo de formagdo das hibridas culturas americanas” (MARTINS, 2021, p. 35). Em
didlogo com Papo, percebo que a ideia de um Texas, de uma Minas Gerais funkeira, emerge
somente em relacdo a outras exemplaridades e singularidades de outros estados com suas
producdes e fruicdes musicais.*®

Assim, Belo Horizonte, enquanto territdrio sonico, e o funk belo-horizontino, enquanto
masica marcada pela territorialidade, se configuram também como mais uma encruzilhada

musical, pois, na concepc¢éo filosofica de muitas culturas africanas e afro-brasileiras

33 Em minha conversa com Papo, o artista deixa evidente o desejo simultaneo de evidenciar a singularidade da
producdo local e fomentar os transitos entre diferentes expressdes e categorias, fora da hegemonia Rio-SP: “O meu
sonho é pegar uma lei de incentivo cabulosa ai de uns 100 mil, 200 mil e fazer um bagulho assim: vdo pegar 0s
cara do pagodao baiano la das favela de Salvador e os cara do funk de BH, botar todo mundo junto durante 3 meses
e fazer um album... puta que pariu do que for sair dai. (...) Mesma coisa se pegasse 0s cara de Recife e juntasse
com BH, nossa!”
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nos oferece a possibilidade de interpretacdo do transito sistémico e epistémico que
emerge dos processos inter e transculturais, nos quais se confrontam e se entrecruzam
— nem sempre amistosamente — praticas performaticas, concepcfes e cosmovisdes,
principios filos6ficos e metafisicos, saberes diversos, enfim. (MARTINS, 2021, p. 51)

Por fim, considero importante frisar a necessidade de mover nossos esfor¢cos para que
0s residuos culturais das musicas populares e periferizadas em constante contaminagdo sejam
analisadas e pensadas sob o locus sul-global latinoamericano, como prop6e Queiroz (2021).
Mesmo que a nocdo de cena musical ndo seja utilizada neste trabalho sobre o funk mineiro
como 0 € para 0 autor, a investida em articular o fazer da pesquisa e das pessoas que
artisticamente a comp6em sem partir de um dado modelo introjetado euro-norte-americano € o
que permite que expressdes musicais ndo-angléfonos e/ou em territorialidades outras sejam
abordadas com profundidade em suas especificidades e potencialidades de enunciamento
localizado, escapando de essencialismos.

Sairemos do Texas, portanto, e abriremos fronteiras e espirais das construc@es espaco-
temporais do funk de Minas Gerais no préximo capitulo, buscando compreender como este

fazer musical constréi seus arquivos nas memorias historicas marcadamente brasileiras.
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2. BELO HORIZONTE ENTRA EM CENA: INSIGHTS E VISLUMBRES
HISTORICOS DO FUNK MINEIRO

Apds deslizarmos por terrirorialidades belo-horizontinas e nos localizarmos em relacao
a fluxos identitarios, incorporagdes e negocia¢fes musicais dentro desta cidade-tema da
pesquisa, este segundo movimento visa alocar os trénsitos genérico-musicais e apropriacoes
entre comunidades produtoras e consumidoras de funk em um trajeto historico no eixo BH-Rio-
SP. Entendendo as dindmicas de hegemonia e contra-hegemonia que séo encenadas em diversas
espirais nas categorizagOes musicais, busco apontar de que maneiras especificidades musicais
de um funk acionado e identificado através do territorio belo-horizontino entraram em cena em
meio aos trajetos precursores do género funk carioca e suas reconfiguracdes®*. Para isto, levo
em consideracdo primeiramente uma breve contextualizacdo sobre o género musical em ambito
nacional.

Desenvolvendo-se com base na influéncia da mdsica eletrénica dancante norte
americana e inspirado por géneros musicais como o soul®, o hip-hop®®, o miami bass®’, o latin
freestyle® e o electro®, entre outros, 0 movimento funk no Brasil teve seus primeiros passos ja
marcados por apropriacbes musicais. Ele surge em meados da década de 1980 nos bailes
realizados nas periferias do Rio de Janeiro, muito em fungdo da introducdo dos géneros

34 Por isto, o titulo deste capitulo, que é o Gnico da dissertacdo que ndo se constitui de um bordao do funk
mineiro, faz referéncia tanto ao trabalho “O funk e o hip hop invadem a cena” de Herschmann (2005), quanto ao
“A Musica entra em cena: O rap e o funk na socializagdo da juventude em Belo Horizonte” de Dayrell (2001).

35 Soul music € um género musical que se originou na comunidade afro-americana dos Estados Unidos nos anos
1950 e no inicio dos anos 1960. Combina elementos da musica gospel, rhythm and blues e jazz. A soul music
tornou-se popular para dancgar e ouvir nos Estados Unidos, onde gravadoras como Motown, Atlantic e Stax foram
influentes durante o Movimento dos Direitos Civis.

36 O hip hop é uma cultura iniciada nas comunidades jamaicanas, latinas e afro-americanas da cidade de Nova
lorque. Ja a musica hip hop se refere ao género de musica popular desenvolvido por esta cultura na década de 1970
e que comumente acompanha o rap (sigla que significa ritmo e poesia), uma fala ritmica e rimada que é cantada.
O DJ Afrika Bambaataa estabeleceu os pilares essenciais da cultura Hip-Hop: o rap, o DJing, breakdance e o
graffiti.

37 Considerado um subgénero do hip hop parido nas comunidades negras de Miami, nos Estados Unidos, o Miami
Bass tem como caracteristicas centrais o ritmo conseguido através da bateria eletrdnica Roland TR-808 que inspira
dangas mais sincopadas e letras tematizando festas e repletas de conota¢des sexuais.

38 Ja o Freestyle ou Latin Freestyle é um género de musica eletronica que surgiu na regido metropolitana de
Nova York, a partir de jovens com ascendéncia latina (principalmente porto-riquenha e cubana) que produziam
cancBes com teclados e baterias eletrdnicas. Ambos os géneros musicais, que carregam similaridades entre si,
conquistaram popularidade nos Estados Unidos e na América Latina a partir dos anos 1980, tendo sido
elementos fundantes do consagrado funk carioca.

39 Electro é um género de musica eletrdnica também diretamente influenciado pelo uso da caixa de ritmos TR-808,
sintetizadores Moog keytar e samples de soul e funk. As gravagdes do género fazem o uso tipico de caixa de ritmos
e linhas de baixo pesadas. Em geral, apresentam vocais com efeitos de distorcdo eletronicos, tais como vocoders
e talk boxes.
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musicais supracitados nestas pistas de danca, que eram animadas exclusivamente por muasicas

3

estrangeiras, onde as apropriagdes de refrdes de musicas internacionais delineavam ‘“uma
intensa atividade de leva-e-traz, de garimpo e descoberta de discos novos, importados, pelas
equipes de som” (PEREIRA DE SA, 2007, p. 10).

Ao final da mesma década e inicio dos anos 90, ocorre uma nacionalizac¢do do funk,
simbolizada no langamento do LP "DJ Marlboro Apresenta: Funk Brasil", considerado o
pontapé inicial para a disseminacao de producGes que comegam a compor letras em portugués
(VIANNA, 2014), novas experimentacdes sonoras e narrativas que estabelecem um lugar de
enunciacao delimitado pela experiéncia da vida na periferia do Rio de Janeiro.

J& na segunda metade da década de 90 e inicio do novo milénio, o funk carioca passava
por um processo que transitava entre a criminalizacdo sofrida pela midia e pelo Estado —
estigmatizacdo com demarcacdo interseccional em que raca, classe e localidade operam
predominantemente (TENORIO, 2022) — e a glamourizagdo (ESSINGER, 2005;
HERSCHMANN, 2005). Ao mesmo tempo em que foi associado a violéncia dos arrastdes nas
praias do Rio de Janeiro e era alvo de leis que visavam a disciplinarizacdo de suas manifestacoes,
0 funk ocupava espacos na grande midia, como nos programas “Planeta da Xuxa”, “Caldeirdo
do Huck” e “Superpop” (ALBUQUERQUE, 2020, p. 25).

A chegada e avanco do novo século também sdo marcados pela insercédo e valorizagdo
do funk carioca no circuito internacional de mdsica eletrénica, especialmente através dos
samples realizados por artistas de uma entdo nova cena musical, o electroclash. Tal momento
ajuda o género musical a ganhar uma espécie de “legitimidade cultural” (PEREIRA DE SA,
2007, p.14), através de um fendbmeno pautado pela troca e reconfiguragdo de informacdes, que
extrapola fronteiras territoriais permitindo novas articulagdes de sentido.

O desenho deste ciclo é importante para compreender que, a partir das apropriacfes
realizadas na cidade do Rio de Janeiro de alguns géneros musicais globalizados e das sequentes
apropriacgdes realizadas por artistas em diferentes esferas territoriais, o funk carioca criou suas
proprias linguagens e se estabeleceu como género musical através destes processos sucessivos
de trocas entre o local e o global. Assinalo aqui, a partir de Janotti Jr (2006, p.39), que
poderiamos entender, inicialmente, géneros musicais como os ‘“elementos textuais,
sociologicos e ideoldgicos” que caracterizam a musica, orientam o ouvinte € oportunizam
mediacdes amplas, “sendo uma espiral que vai dos aspectos ligados ao campo da produgao as
estratégias de leitura inscritas nos produtos midiaticos”. Ao longo da pesquisa, no entanto,

reforgarei a natureza instavel e sempre em negociagéo e fluidez das categoriza¢fes musicais.
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Por fim, Pereira de Sa (2021) aponta para um periodo de proliferacéo de videoclipes do
funk carioca, que se inicia na segunda metade da década de 2000, resultando na apropriagdo
desta producédo por outras cenas e desdobrando-se em subgéneros musicais que “performatizam
distintas matrizes estéticas e ideoldgicas” (p.80). A autora cita o funk ostentacdo paulista e 0
funk pop como exemplares desta circulagdo que se diferem do funk carioca ao atenuar suas
marcas territoriais visando acionar um imaginario pop global.

E neste momento, de intensa visibilidade das trocas e irrigamentos entre estas
expressGes musicais que vislumbro e busco apontar aqui para um fazer funkeiro que entra em
cena acionado pela localizagdo belo-horizontina, mas nem sempre plenamente mapeével
através dos videoclipes. No caminhar da década de 2010, comego a escutar as producdes
mineiras através de suas singularidades, identificando aspectos estéticos que ora se
distanciavam ora se aproximavam das produg6es advindas de outros estados brasileiros - uma
tessitura que parece estar sempre em busca de nomeacdes de identidade e categorizacdo, mas
que nunca é completamente englobada por estas.

Portanto, agora, comego por apresentar, na proxima secdo, alguns eventos que me
permitem vislumbrar o que considero o funk mineiro atual, contemporaneo, com uma
sonoridade destacada pelas colagens eletronicas do minimalismo, e com ampla circulagéo nas
redes, sendo reivindicada como pertencente a geopolitica de Belo Horizonte em matérias
jornalisticas, letras de musicas, bordGes e comentarios no ecossistema de midias
interconectadas. Trato de um recorte temporal que se inicia em meados da década de 2010 e se
estende até o inicio da década de 2020, com manifestacdes que me impulsionaram a
desenvolver esta pesquisa e que ainda estdo em andamento enquanto busco escuté-las.

Em seguida, sigo costurando demais temporalidades que se apresentaram em meu
percurso de pesquisa e que trouxeram arquivos e revisdes bibliograficas que se desdobraram
em todos os capitulos desta dissertacdo. Introduzo contextos histéricos que podem auxiliar a
compreender o funk mineiro enquanto um fenémeno e a apresenta-lo em termos de trajetdria,
junto a possiveis vislumbres que levantam questfes sobre suas marcas territoriais, fluxos em
rede, estéticas trabalhadas e negociagdes em torno do(s) género(s) musical(is).

Ao tratar de saberes e memarias que nao tém a letra manuscrita ou impressa como via
central de disseminacao, mas se repetem em inscri¢des pelo corpo-som, busco tragar esta escrita

encontrando os processos de rememoracéo e de devir simultaneos.

Espiralar é o que, no meu entendimento, melhor ilustra essa percep¢do, concepgdo e
experiéncia. As composi¢des que se seguem visam contribuir para a ideia de que o
tempo pode ser ontologicamente experimentado como movimentos de reversibilidade,
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dilatacdo e contencdo, ndo linearidade, descontinuidade, contracdo e descontracdo,
simultaneidade das instancias presente, passado e futuro, como experiéncias
ontoldgica e cosmologica que tém como principio basico do corpo ndo o repouso,
como em Avristdteles, mas, sim, 0 movimento. Nas temporalidades curvas, tempo e
memoria sdo imagens que se refletem. (MARTINS, 2021, p. 23)

Assim, é importante pontuar as dificuldades deste exercicio em um capitulo de
‘contextualiza¢do historica’ que se propoe a escapar do formato tradicional. Como apontado no
capitulo anterior, se vislumbramos a concepcdo da temporalidade como a¢do dos voltejos do
COrpo no espago — mais do que apenas uma compressao espaco-temporal que nos permite agir
sobre multiplas temporalidades e territorialidades através da conectividade virtual —, enxergar
e escrever minha corporeidade em experiéncias musicais que ndo experienciei plenamente se
mostrou um desafio. Navegar por brechas, pegadas e fabulagdes entre os arquivos e lugares de
memoria tradicionais € uma missao acatada, mas ndo de facil execucdo. Se, por um lado, corro
0 risco de obliterar eventos pivotais para a compreensdao do funk mineiro e prejudicar a
compreensdo de seus caminhos e personagens, por outro, Corro o risco de esvaziar construcgoes
metodoldgicas que assumem as espirais do tempo e prezam por uma relacdo inseparavel entre
avoz de quem narra, as personagens e 0s registros em uma modelagem do texto em que a viséo,
a linguagem e os ritmos sdo arranjadores, tensionando os limites dos documentos.
(HARTMAN, 2022).

E por isto, mais uma vez, recorro a escuta conexa como um modo de organizar, partilhar
e fabular vivéncias da escuta musical, marcada pelas assemblages entre corpos humanos e
artefatos tecnoldgicos que configuram subjetividades e agenciamentos nas escutas musicais
(JANOTTI JR, 2023). Deste modo, realizo este caminho de acordo com o0 meu proéprio trajeto
de conhecimento, descobrimento e desenrolar de insights em relagdo aos eventos e registros.
Procuro sair da proposicao de uma linha cronoldgica e evolutiva, assumindo minha prépria
escuta conexa de contato com estas expressdes, delimitando certas lacunas intransponiveis na
tarefa de se arquitetar acontecimentos temporais — visto que tessituras historicas sao sempre

relacionais a quem narra tais desenvolvimentos.
2.1 A “VIRADA MINIMAL’ E O ‘PIQUE BH’ EM REDE (ANOS 2010 E 2020)
Em julho de 2018, a musica “Parado no Bailao”, de autoria de Mc L da Vinte e MC

Gury era lancada rendendo, algum tempo depois, posic¢des entre as 10 musicas mais tocadas no

YouTube e no Spotify do més de outubro, além de matérias jornalisticas que apontavam para a
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singularidade da sonoridade que se destacava em meio as outras tendéncias funkeiras que
ocupavam as mesmas listas ou que eram consideradas ‘hit’ do ano™.

Trajeto similar aconteceria com as musicas “Bala Love”, de MC Anjim, DJ PH da Serra
e DJ LV MDP; “Nao Nasceu Pra Namorar”, de MC Rick e MC Zaquin; “Baile no Morro” de
MCs Tairon e Vitin da Igrejinha, além de “Na Raba Toma Tapao”, do MC paulista Niack e o
DJ mineiro Markin WF. Todos estes langamentos, com datas distintas entre 2019 e 2022,
ocuparam as listas de musicas virais, mais ouvidas, no Spotify e no YouTube nos meses
seguintes aos seus lancamentos e a maioria delas também viralizou como challenges da
plataforma TikTok. Para além disto, a imprensa online destacava todos estes eventos como
marcos de um funk mineiro “dominando o pais” e convocava o publico a conhecer os talentos
que compunham e construiam esta cena. Chamadas como “Conheca os MC’s de BH que
explodiram o Brasil” ou “Funk mineiro vira hit nacional e projeta batidas 'viajadas' de BH para
todo Brasil” tornaram-se comuns e tiveram suas variagdes entre portais de jornalismo online.*

No video publicado pelo portal G1 com o intuito de ilustrar o que seria este novo funk
mineiro o qual recebeu holofotes através da ‘explosdo’ da musica ‘Parado no Baildao’, outras
producdes menos ‘explosivas’, mas ainda assim, relevantes para este escoamento eram
destacadas. Uma delas era ‘Cobi¢adas do Twitter’, lancada também em 2018 e citada
anteriormente na introducao desta pesquisa.

Os jornalistas musicais dos portais que reportavam esta cena emergente caracterizavam
o estilo musical destes langcamentos como “viajado”, “lento” e “espacial”. No entanto, se 0S
jornalistas utilizam adjetivos que buscam enquadrar a sonoridade eletrdnica mineira em uma
oposicéo principalmente ao funk do Rio de Janeiro ou o funk de Sao Paulo, a maioria dos MC’s
e DJ’S resumem o estilo mineiro na expressao “pique BH”.

Em entrevista que realizei com a artista MC Mika em 2021, a cantora, um dos nomes
em ascensdo deste cenario, que integra a Tropa do 7LC, faz questdo de apontar para uma
composicao que ndo se prende a modelos e estruturas sonicas, tendo a diversidade como chave

para consolidar a singularidade.

“O funk mineiro ndo fica preso em uma melodia, um tom ou em um instrumento. E
uma mistura louca mesmo... usa um beat lata, um ponto de voz, usa um instrumento
de pagode, usa um instrumento de igreja, uma coisa mais melddica, sabe? (...) A gente
faz um pouco de tudo, usa um pouco de tudo... No momento agora, a gente ta fazendo

40Disponivel em: <https://gl.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2018/10/24/funk-mineiro-parado-no-bailao-vira-
hit-nacional-e-projeta-batidas-viajadas-de-bh-para-todo-brasil.ghtmI>. Acesso em: 18 de novembro de 2022

41 Ao fazer o levantamento destas repercussdes, encontrei mais de 10 matérias online publicadas nos anos de
2021 e 2022 que se propdem a anunciar este ‘novo funk mineiro’ que atravessou barreiras geograficas.
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o0 que é a melodia embrazada, que mistura um ponto mais delicado com um beat mais
embrazado pra poder dancar, que sdo as musicas que estdo estourando no Tik Tok.
Entdo, eu acho que eu ndo tenho como definir o funk mineiro, porque séo vérias
caracteristicas e todo dia a gente inventa uma nova.” (MEDIUM, 2022)

Por mais que este depoimento possa ser interpretado com um tom genérico ou expressar
uma proposicao a ndo categorizagdo, a citagdo de uma “mistura louca” apontada pela artista
indica bastidores historicos recentes que se desdobraram na construcao do ‘pique BH’. Trata-
se de uma mistura que se iniciou com o “o beat, o grave, o pandeiro e o cavaquinho”, como
canta o MC Delano, na faixa “Devagarinho”.

Aindaem 2015, com 17 anos a época, Delano despontava como sucesso do funk mineiro
em ambito nacional, depois do lancamento da musica “Na Ponta Ela Fica”*2. O hit alcancou
cerca de 27 milhGes de visualizacbes em cinco meses de langcamento, e o artista passou a fazer
de 30 a 40 shows por més no Brasil. Com origens no samba, a experiéncia de Delano como
multi-instrumentista e produtor, aliada as suas referéncias advindas de diversos géneros
musicais, tornou-se ferramenta essencial para imprimir gramaticas instrumentais diferenciadas
nas masicas do funk mineiro, ja que, como veremos a seguir, historicamente as producdes de
Belo Horizonte se dedicavam a uma instrumentacao de miami bass ou freestyle e tinham como
marca para sua exportacao a vertente ‘consciente’ nas letras.

O nome do MC pode ser considerado um divisor de aguas que liga MC Rick com a
musica ‘Parado no Baildo’ e com as sonoridades que se desdobraram no que hoje ¢ enquadrado
no estilo “pique BH”: MC Rick, dono do bordio ‘BH E QUEM?’ foi apadrinhado por Delano,
que produziu suas primeiras musicas; ‘Parado no Baildo’, sucesso de 2018, também conta com
a producdo do artista que explorava o cavaquinho dois anos antes de "Olha a explosédo™, do
paulista Kevinho, que se tornou um hit mundial com mistura parecida; MC Papo, veterano do
funk belo-horizontino ainda da fase anos 2000, também credita a sonoridade atual pds-2010 ao

desbravamento do MC multi-instrumentista.

42 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=hx-oNS6LHdg>. Acesso em: 17 out. 2022.
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FIGURA 12 - Print do videoclipe de “Na Ponta Ela Fica” de MC Delano

MC Delano - Na Ponta Ela Fica (Clipe Oficial 2015)

FONTE - Reproducdo/ YouTube.

Através deste percurso, considero aqui um recorte histérico que se deu a partir do que
chamo de ‘virada minimal’ engatilhada por Delano, ja que a partir deste impulso inicial, toda
uma nova geracdo de MC’s e produtores recebeu influéncias que incentivavam a insercao de
elementos diferentes do tamborzdo e do atabaque na mdsica e miravam em um ritmo com
andamento lento e melodioso. E, se tudo comegou com a mistura de um cavaquinho no beat,
ao longo da segunda metade da década de 2010, esta formula foi sendo reconfigurada e
reapropriada, até chegar as colagens eletrénicas atuais que se popularizaram pela insercdo de
diversos sons de diferentes origens (risada de pica-pau, vinhetas de videogames, gemidos, uivos
de lobo e sinos agudos, por exemplo).

Por minimal, pode-se entender que, apesar da mistura de informacdes sdnicas diversas
e improvaveis na estrutura musical das faixas, esta construcdo ainda se da de forma mais
pontual, mais espacada e menos preenchida a cada célula ritmica, cortando excessos antes
mesmo destes aparecerem nas narrativas instrumentais das musicas — escolhas que seréo
analisadas com mais profundidade no terceiro capitulo.

E importante pontuar, no entanto, que estas caracterizagdes estéticas que apresento aqui
nédo contornam a totalidade e diversidade das diretrizes artisticas e mercadoldgicas que hoje sdo
encontradas nas producdes funkeiras de Belo Horizonte. Delimito este percurso que se inicia
com o cavaquinho de Delano e segue até as batidas espaciais de “Bala Love™*, como forma de

contextualizar uma guinada no trajeto das formas de se fazer funk em territério mineiro e marcar

4 Hit de MC Anjim, PH da Serra e DJ LV MD lancado em 2021, que hoje conta com mais 100 milhdes de
visualizagdes no YouTube. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=xm7TWFiZgTw>.
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0 momento em que o funk de BH comegou a ser reconhecido nas plataformas digitais por um
estilo proprio, além de também reivindicar a autoria territorial deste estilo.

As producdes locais, desde o caminhar dos anos 2000 sonorizavam intensamente 0s
bailes funk nas periferias de Belo Horizonte. Mas esta ‘virada minimal’ esta localizada em um
momento de potencialidades do videoclipe e de relevancia do YouTube enquanto plataforma de
visibilidade, articulacdo e interconexo para géneros musicais distintos. Neste recorte temporal,
tem-se o despontar da Kondzilla como ator hegemonico dentro desta circulacdo, apresentando
um projeto estético e econdmico inclinado a logicas pop e mainstream da musica global
(ALBUQUERQUE, 2020).

Uma parte da producdo mineira local, por sua vez, a exemplo de “Na Ponta Ela Fica”,
de Delano (que inclusive teve seu videoclipe assinado pela produtora paulista), também se
alinhava a este pressuposto de ser enraizada no funk brasileiro, mas “capaz de incluir outros
géneros e de fagocitar seus elementos” (ALBUQUERQUE, 2020, p. 138), em um arranjo de
imaginério do divertimento jovem, moderno e cosmopolita que Pereira de Sa (2021), ao pensar
a vertente ostentagdo, aponta como “Uuma estratégia dos géneros para se deslocarem geogréafica
e simbolicamente de suas raizes, estigmatizadas por serem associadas a territorios periféricos”
(p. 85)

No maior hit de Delano, a letra ndo se enquadra na vertente ostentacdo, mas o cantor
explica que investiu assumidamente em uma estética “suave” com o intuito de dialogar com
classes ndo periferizadas, privilegiadas economicamente (ainda que ‘a virada minimal’ também
tenha marcado uma ruptura com a tradi¢ao da vertente ‘consciente’ em terras belo-horizontinas,

abrindo espago para a vertente ‘putaria’):

“No comego, para atingir os bailes de favela, estava na alta letra mais pesada. Lancei
“Na ponta ela fica” e vi que podia atingir outros tipos de publico, até com classe social
elevada. Ai estou nessa linha, letra mais tranquila” (UAIL, 2016)

No entanto, é também este contexto que estabelece condi¢Bes para o surgimento de
outros agentes do audiovisual funkeiro em rede, em MG, como a produtora Doug Filmes, que
ja foi considerada uma espécie de Kondzilla mineira®, a Tropa do 7LC, a Dalama Records,
além dos canais Funk Explode e Funk de BH. E se em algumas ocasides 0s lancamentos destas
produtoras parecem seguir o roteiro de vinculagéo ao pop mainstream da Kondzilla apontado

por Albuquerque (ibid), ao longo do caminhar dos ultimos 6 anos, os trabalhos funkeiros

44 Disponivel em: <https://gl.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2021/10/01/a-receita-de-bala-love-funk-de-bh-
domina-o-brasil-com-batidas-viajadas-e-dancinhas-do-tiktok.ghtml>. Acesso em: 20 set. 2022.
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lapidaram acessos a diferentes espacos e publicos com o prevalecimento de uma reivindicagdo
territorializada, sem abrir mdo da vertente putaria ou das sonoridades mais experimentais,
distorcidas sonoramente e autorais do ‘pique BH’. E o caso do projeto “BH no Topo”,
desenvolvido por Douglas Henrique®®, da Doug Filmes; das ‘montagens’ do DJ WS da
Igrejinha, expoente da Dalama Produces; ou da atuacdo da cantora Mac Julia, por exemplo.

Na segunda edi¢ao do “BH NO TOPO”, Doug convida a ja consagrada MC Dricka para
a Cypher “totalmente na intengdo de levar o nosso funk para fora” (MEDIUM, 2022). Ainda
assim, tanto o titulo do projeto, quanto os comentarios dos usuarios sobre os videos publicados
parecem ilustrar um sentimento de identificacdo dos produtores e ouvintes do funk mineiro, o
qual ganha espaco de enunciacéo e troca nos clipes exibidos na plataforma.

Ja a artista betinense Mac Julia, que inicia sua carreira e tem seus primeiros hits no
género musical rap, passa a realizar um maior nimero de langcamentos acionados dentro do funk
em 2022. Um de seus parceiros produtores nessa empreitada, o DJ WS da Igrejinha, pode ser
considerado um dos maiores nomes do funk atmosférico e minimal de Belo Horizonte, atuando
principalmente na vertente putaria. Nos trabalhos recentes de ambos, ndo € possivel notar
alinhamentos ao funk pop ou ao mainstream global — nem a vertente putaria é deixada de lado
nem os sons mais experimentais do ‘pique BH’. Ainda assim, ha alcance de publico dos mais
diversos extratos sociais e valoracdes de sucesso, a partir de nimeros de acesso em
streamings/visualizacdes e apresentacOes em casas de shows dedicadas majoritariamente a
outros géneros musicais sempre menos marginalizados (como A Auténtica), além de
participacbes em festivais ndo exclusivos ao funk de favela (como o Planeta Brasil, o Primavera
Sound, ou A Virada Cultural de BH), e ainda, a realiza¢ao de shows internacionais (no caso de
WS da Igrejinha, em Portugal, em 2021).

Outro parceiro de Mac Julia também pode ser considerado um exemplar desta circulacao
atual para a qual chamo atengao: o rapper FBC, que em 2021 langa o aclamado album “Baile”.
Junto ao beatmaker VHOOR, ele apresenta uma narrativa dramatizada que ‘“encena

poeticamente nas letras uma estéria em e sobre” territérios periféricos de Belo Horizonte

4 Em 2016, Doug, que tinha sua atuacéo artistica ligada ao rap até entdo, comecava a dar os primeiros passos na
formacdo da produtora Doug Filmes, que hoje abriga mais de quatro milhdes de inscritos e 50 milhGes de
visualizagbes em seus videos. Hoje, a Doug Filmes, que tem suas forcas todas direcionadas para a circulagdo
audiovisual, conta com uma reparticdo da empresa (e um segundo canal de YouTube) especializada em produgéo
e lancamento musical — a Doug Hits.
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(ALBERTO, VILELA, 2022), alcancando sucesso de publico e critica, além de numeros
expressivos no Spotify e Tiktok sem qualquer videoclipe de divulgacao.

Desta forma, busco apontar aqui para uma dindmica atual em que as expressdes em rede
do funk mineiro, a0 mesmo tempo em que reconfiguram fronteiras geograficas e de géneros
musicais atraveés de feats e hibridismos, o fazem sem obliterar um pertencimento regional e sem
necessariamente empreenderem estéticas e vertentes afaveis a leitura do mercado mainstream
contemporaneo — tensionando de forma ainda mais ampla e intensa as disputas simbolicas
envolvendo os pares global/local (PEREIRA DE SA, 2021) e, ainda, underground/mainstream.

E neste recorte temporal também que o Baile da Serra alcancou o éxito de se tornar um
dos unicos bailes funk nacionais de rua a funcionar com alvara. Em uma intensa articulacao
com o poder publico, o baile autofinanciado e organizado por mulheres negras também aponta
para questdes a serem interseccionalizadas na circulacdo da musica funkeira hoje. A realizacao
do Baile da Serra, como apontado por SANTOS (2020), permite o vislumbre de “outras formas
de organizar”, mobilizadas por sujeitas negras periféricas. Desta forma, as mulheres funkeiras,
principalmente negras, que escassamente aparecem em registros histéricos e midiaticos sobre
o movimento funk mineiro como agentes essencialmente constituintes dele — sendo
infantilizadas, faladas na terceira pessoa (GONZALEZ, 2020), como no caso de MC Ellu nos
anos 90, o qual veremos mais a frente — passam a ocupar inegavelmente a rede de mdsica
funkeira em MG. E também comegam a adquirir maior reconhecimento midiatico de seus
trabalhos, como no caso de MC Morena, MC Mika, Mac Julia, MC Magrella, MC Laureta e DJ
Ray Lais, pelas plataformas digitais e casas de show. Percebe-se, portanto, uma dinamica (que
ndo diz respeito exclusivamente ao funk mineiro, mas sim as disputas identitarias em
torno/dentro dos géneros musicais na atualidade), de producao, circulagdo e consumo musical,
em que é possivel vislumbrar “novos agenciamentos entre musica, classe, raga e género”
(ALBUQUERQUE, 2020).

Por fim, rememoro que quando comecei a frequentar o Baile da Serra e ouvir 0s tons
agudos em tempos espacados que estouravam nos pareddes localizados a uma multiddo de
distdncia de mim, eu ndo sabia que aguelas narrativas sdnicas haviam se iniciado com um
cavaquinho que ouvi ainda em sala de aula no segundo periodo da faculdade, com colegas
engajadas na nova musica de Delano, que havia langado “mais uma pra todas as novinhas”. S0
nos ultimos dois anos, a imprensa mineira apontou para a popularizagao do funk como o novo
sindnimo da cultura mineira para além das fronteiras do estado, pautando-se nas plataformas
digitais e contrapondo “o som que vem das favelas” ao Clube da esquina nos anos 70 (com o0s

vinis), € ao pop rock dos anos 90 (com os CD’s) (O TEMPO, 2021). No entanto, retomo agora
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um momento em que, através do LP, géneros musicais da didspora negra ja experimentavam a
autoria mineira em caminhos sonicos por toda a cidade — bairros, favelas e centro.

E se hoje os dialogos entre o0 rap e o funk podem parecer mais fluidos, como
exemplificado por Mac Julia ou por FBC, outrora encontramos clivagens mais duras. E € o
disco “Baile”, subtitulado como uma ‘Opera Miami’, que também borra as fronteiras entre o
que ¢ considerado “novidade” e o que ¢ considerado “antiguidade”, oferece pistas historicas,
geograficas e sonicas para o inicio dos possiveis desenhos de um funk mineiro, em uma

encruzilhada com o rap e o funk carioca.

2.2 BAILES DE QUADRA, OCUPACAO DA CIDADE E CLIVAGENS COM O RAP
(ANOS 80 E 90)

Alquimia, Favelinha, Praga Sete, Frei Gaspar
Sala VIP é o crime, ndo me canso de lembrar da barraquinha
L4 vai ter baile (FBC, VHOOR, 2021)

Enquanto caminha por regides da cidade de Belo Horizonte e sua regido metropolitana,
reverenciando e afirmando as diversas festividades urbanas, o trajeto de FBC nos permite seguir
os rastros do miami bass e especialmente as construcgdes da cena do rap e do funk mineiro —
expressdes artisticas negras que se intrincaram e se mobilizaram na cidade a partir de jovens
gue desenvolveram caminhos autdbnomos para a veiculacdo e fruicdo das suas manifestacdes,
em sua maioria produzidas com recursos proprios.

Tais manifestagdes tem origem na década de 70 com os ‘bailes de quadra’, organizados
em bairros e periferias (como o Buraco Quente, no bairro da Lagoinha, e na Rua Santarém, no
bairro Nova Cintra), embalados por DJ’s que compunham seu repertorio baseados no funk e no
soul norteamericano. Tanto a cena de hip hop quanto a cena de funk em Belo Horizonte tem
suas origens marcadas neste contexto, o qual foi fortemente influenciado pelo movimento Black
Rio, que espalhava ideais de uma autovalorizacéo da juventude negra pelo pais (DEFF, 2021).

A expressdo do hip hop, primeiramente, comeca a ganhar corpo na cidade nos anos
iniciais da década de 80, a partir das rodas de danca break, que surgiram com a influéncia de
videoclipes e filmes norte-americanos, como o “FlashDance”. A danga era a manifestagdo
central que desenhava os passos territorializados do hip hop nesta época. Em torno dela, vieram
as outras como o rap, o qual utilizava do ambiente propicio ja construido pelos bailes black e

se valia das bases instrumentais do funk e do soul para compor suas primeiras rimas e scratches
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— ndo por acaso, os DJ’s que vivenciavam o periodo entendiam o rap como um “funk falado”
(DEFF, 2021, p.19).

Este momento marca o inicio do processo de ocupacao da cidade por meio da arte que
pontuei no capitulo anterior — com a transformacédo de uma paisagem urbana centralizada
geograficamente (dentro dos limites da Avenida do Contorno), que “antes era majoritariamente
branca e passa a ser habitada também por jovens majoritariamente negros” (ibid, p. 14).

E dentro deste cenario que podemos vislumbrar o que Janotti Jr e Pereira de S (2018)
pontuam como uma “(re)constru¢ao dos mapas citadinos” (p. 132), tendo os atores e atrizes das
manifestacdes culturais do rap, funk, miami bass e freestyle agenciado a emergéncia de suas
sociabilidades em um deslocamento geografico que, neste caso, parte da periferia da cidade
para o seu centro. Desta forma, além de fazerem florescer organiza¢6es de comunidades de
gosto pautadas pelos territorios metropolitanos (consumidores dos géneros musicais citados
realizavam agrupamentos nos espagos urbanos onde ocorriam as festividades e manifestacdes
artisticas), tais articulagcbes culturais-territoriais demarcam um circuito musical que
concretizava um movimento de dimensdo conscientemente politica ao se apropriar da cidade
— também fazendo os nomes de territorios da periferia ecoarem pelos asfaltos das regides

economicamente privilegiadas da capital. Como destaca Deff (2021) sobre o BH Canta e Danca:

Além dos artistas, as comunidades as quais eles pertenciam também eram
contempladas. Por exemplo: um grupo de danca do Alto Vera Cruz levava consigo o
nome do seu territdrio, e este lugar era enfatizado a cada apresentacdo, pelo mestre de
cerimdnia que sempre citava o bairro de origem do grupo artistico ou artista solo que
iria se apresentar, contando com os aplausos do publico daquela comunidade em
questdo. Nisso, se 0 evento contemplava um numero elevado de artistas ele trazia
também a representacdo de diversos territorios da cidade. A periferia estava ali, em
pleno Centro da capital mineira, ndo apenas representada por seus artistas que se
revezavam nos palcos, mas também pela presenca em massa dos jovens moradores
das vilas e favelas que compunham a maior parte do pablico do evento. (p. 47)

Ja o funk mineiro, com raizes no mesmo contexto historico e cultural do rap nos anos
70 e 80 (DAYRELL, 2001), iniciaria seu processo de territorializagdo em Belo Horizonte na
década de 90 a partir do processo de nacionalizagcdo que ja havia se iniciado no Rio de Janeiro,
com influéncia especialmente do miami bass e do freestyle. Pontuo nacionalizacdo e
territorializagcdo aqui como termos que indicam o0 processo em que agentes destas expressoes
musicais comecam a realizar e escoar suas criagdes artisticas autorais, com letras em portugués,
ao inves de apenas reproduzirem as canc¢des da musica norte-americana, como nos anos 70 e
inicio dos anos 80 — mas sem que isso ecoe um “paradigma do nacionalismo”, que, a época,

foi utilizado pela intelectualidade brasileira para deslegitimar o impacto cultural das express6es
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negras que chegavam ao pais e eram absorvidas e reelaboradas pelos diversos agentes de
diferentes regides (DEFF, 2021; NOVAES, 2020).

Aqui, tais subgéneros musicais (miami bass e freestyle), mais do que um “modismo”,
“mera copia de uma cultura estrangeira” (DEFF, 2021, p.30), assumem uma alocagdo de elo
comum ndo so ao inicio de um funk mineiro que se confundia com o rap, como também a
afrodiasporicidade das expressdes que experimentavam com o funk em outras regides para além
de BH, como Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Como aponta Deff (ibid) articulando o pensamento
de Gilroy (2001), trata-se da construcao de uma identidade essencialmente negra que esta além
das fronteiras nacionais, e, desta forma, pontuo aqui também, além das fronteiras geogréaficas
entre estados e localidades especificas.

O movimento contemporaneo das artes negras no cinema, nas artes visuais e no teatro,
bem como na musica, que fornecia o pano de fundo para esta liberacdo musical, criou
uma nova topografia de lealdade e identidade na qual as estruturas pressupostos do
estado-nacgdo tém sido deixados para tras porque sdo vistos como ultrapassados.
(GILROY, 2001, p. 59).

Deste modo, € a partir dos anos 90 que comegcam a surgir 0s mestres de ceriménias
(MCs) de funk locais, duplas ou grupos que cantavam suas musicas autorais. Segundo Dayrell
(2001), o maior espago para os MC’s de funk mineiro se apresentarem eram as barraquinhas,
festas de rua realizadas pelas igrejas catdlicas ou por Associacdes Comunitérias. No entanto, 0s
artistas também ja se apresentavam no famoso Baile da Vilarinho, na regido de Venda Nova
(existente desde 1982 até os dias atuais), e no evento anual ja citado “BH Canta e Danga” —
em um contexto de homogeneizacao entre hip hop e funk e no qual a danga e a discotecagem
ainda eram as expressdes predominantes.*®

As articulacGes do funk em Belo Horizonte ainda se baseavam majoritariamente no que
ocorria no Rio de Janeiro. Com o lancamento do disco Funk Brasil I, do carioca DJ Marlboro,
que obteve sucesso na capital mineira, houve a influéncia de forma determinante para a
formacé&o gradual de grupos locais. Dentre eles, 0 Unido Rap Funk, criado pelo DJ Joseph, um
dos nomes mais significativos desta histéria e que, segundo depoimentos, integrava o grupo dos
primeiros MC’s (que também eram DJ’s) que experimentaram cantar suas musicas proprias em

alguns momentos do baile (DAYRELL, 2001).

4 A centralidade e predominancia da danga, principalmente embalada pelo miami bass desta época, pode sinalizar
um lastro historico com as coreografias do funk mineiro atual, em que o ‘Passinho Malado’ ou ‘Passinho de BH’
se destaca, como veremos no terceiro capitulo.
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FIGURA 13 - Grupo Unido Rap Funk (primeiro grupo de rap de Belo Horizonte) no estiidio em 1987

e i —

Fonte: arquivo pessoal DJ Joseph (DEFF, 2021)

O Unido Rap Funk, junto ao Protocolos do Subdrbio e ao Tupizdo Rap Funk foram os
nomes de grupos mais conhecidos dos anos 90, aliando danca e canto, musica e coreografia,
em criacdes autorais influenciadas pelo estilo carioca, de letras descompromissadas e ldicas.
Dado este trajeto, ainda no ano de 1990, os nomes mineiros comegam a atravessar fronteiras,
em um didlogo fonografico com o Rio de Janeiro. No LP Funk Brasil Volume 2, o grupo
Protocolo do Suburbio representa a cidade com a faixa Tonheta. J& no ano seguinte, o Unido
Rap Funk entra com duas faixas no terceiro volume da coletanea produzida por DJ Marlboro.

Neste momento, os dois géneros musicais que antes se misturavam em estéticas e
manifestacdes pela cidade a ponto de se confundirem, agora sdo alocados em uma dinamica de
conflitos, negociacdes e rearranjos sucessivos (JANOTTI JR, PEREIRA DE SA, 2018).
Herschmann (2005) contextualiza esta disputa entre os géneros musicais desta época dentro de
um eixo Rio-S&o Paulo: em que o funk se nacionalizava e se popularizava em terras cariocas, e
0 hip hop, por sua vez, na cidade de Sdo Paulo, em um movimento concomitante ao processo
de distanciamento entre funkeiros e b-boys que simbolizava a dicotomia ‘“alienados” e

“engajados”.

O simples fato de o funk produzir uma masica alegre, romantica e bem-humorada
ndo implica uma postura apolitica. De qualquer maneira, 0s b-boys e outros grupos
que se alinham ao movimento negro (como os charmeiros) acusam o funk de produzir
uma musica despreocupada, que promove apenas 0 entretenimento. De certa forma,
os funkeiros deixaram de ser bem-vindos em outros bailes (ibid, p. 28) .
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Em terras mineiras, estas clivagens tambem ilustram a influéncia do que acontecia no
eixo dos dois polos econdmicos do Sudeste. Os grupos de rap belo-horizontinos que
participaram da coletdnea “Funk Brasil”, do Dj Marlboro, no Rio de Janeiro, sofreram
retaliacGes por outros rappers conterraneos que afirmavam uma defesa de identidade do que
seria o ideal estético da cultura hip hop e enxergavam no funk um “produto da midia”,
“pasteurizado” (DEFF, 2021, p. 68). Deff, que ¢ pesquisador e rapper atuante no movimento
hip hop belo-horizontino, defende que, apesar de tais discussdes serem pertinentes a principio,
por colocarem em pauta a reivindicacao dos elementos que compunham a “cultura de rua”, elas
também demonstravam uma incompreensdo do “dinamismo dos fenomenos culturais, com as
diversas possibilidades de reinterpretacdo e das inevitaveis mudancas decorrentes das trocas e
recriagdes” (ibid, p. 89). J& o trabalho de Rolim (2020) aponta para esta questdo trazendo
criticas a perspectiva mimética de “uma linha reta entre letras que falam de temas politicos e
uma “politizagdo” do publico”.

De todo modo, as balizas para disputas de gosto levantadas neste momento seriam ainda
desenvolvidas e aprofundadas com o acontecimento de um dos maiores marcos da historia do

funk autoral belo-horizontino, o album “Fabrica Ritmos”.

2.3 INEDITISMO DO DISCO “FABRICA RITMOS” E O PIONEIRISMO FEMININO
(ANOS 90)

Do ano de 2016 até 2018, enquanto eu trabalhava nos programas culturais “Agenda” e
“Alto-Falante” da TV Rede Minas, pude contar diversas vezes com o trabalho e o conhecimento
do técnico e produtor de audio DJ Joseph para realizar a gravacdo e edicdo de offs das
reportagens que eu realizava. Era este também um dos nomes que constavam na creditacdo da
producdo e arranjos do meu LP Fabrica Ritmos, finalmente adquirido em uma loja de discos da
Praca Raul Soares alguns anos depois. Entre estes dois periodos, gradualmente eu conheci a
historia do que foi considerado o primeiro registro em estidio dos géneros musicais rap e funk

langado na capital mineira.
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FIGURA 14 - Capa do LP “Fabrica Ritmos” (1992)

Fonte: Site Discogs. / Reproducédo

O Fabrica Ritmos chega em 1992 como uma producdo independente que se articulava
para além da profusdo pioneira carioca. Produzido por DJ A Coisa, DJ Joseph e Marcelo (sendo
os dois ultimos integrantes do grupo Unido Rap Funk) em uma parceria com a loja Black &
White (localizada na Praca 7, centro da cidade), todo o repertorio — que funciona como uma
espécie de coletanea (ndo um disco com narrativa conceitual definida) — foi gravado e mixado
no estidio Audio Digital, em Belo Horizonte*'.

As oito cancg0es, interpretadas pelos artistas Evandro MC, LDM, MC Ellu, MC Lili
(Black Soul), Ricardo e MC Pelé, mesclavam as duas tendéncias musicais incorporadas pela
juventude negra naquele momento, com suas diferencas estéticas sendo delimitadas de forma
ainda muito ténue. Ambos se reuniam sob o signo do miami bass, subgénero musical do hip
hop norte-americano, e vivenciavam uma mesma cena na cidade que estava desenvolvendo suas
proprias linguagens naquele periodo. N&do por acaso, era 0 miami bass aliado ao latin freestyle
e ao funk carioca os ritmos que mais sonorizavam os bailes de quadra no ano do langamento,

eventos estes também frequentados pelo publico do rap.

47 Setlist das musicas do Fabrica Ritmos disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=vrmwEZ5g6r|>
Acesso em: 11/10/2022.
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Tomo aqui o Fabrica Ritmos como simbolo, portanto, de um movimento em que agentes
culturais da cidade alinhados ao hip hop e ao funk se langaram as producdes autorais, em um
exercicio inicial de interpretacdo da producdo que chegava das sonoridades estadunidenses, e
também evidenciavam releituras das reconfiguracfes sonicas-territoriais ja iniciadas no eixo
Rio-S&o Paulo. Tratam-se de “novas produgdes que se baseiam em um cenario cultural da
diadspora negra marcado pelo hibridismo” (DEFF, 2021). Mas, ainda assim, sao permeadas pelas
clivagens e disputas entre supostas dicotomias do que é politico e do que é divertimento, ja que
grande parte dos artistas da cena hip hop belo-horizontina ndo reconheceu o Fabrica Ritmos
como o primeiro registo de estddio do rap mineiro, considerando apenas o LP “Trafico, Morte
e Corrup¢do”, do grupo Black Soul, langado no ano seguinte, em 1993 e que ndo continha
nenhuma insercdo no miami bass ou na sonoridade funk carioca. A despeito disto, o disco teve
uma vendagem de 3 mil cdpias e afirmou o retrato de um movimento musical local composto
pelos eventos, DJS’s, lojas de discos (ibid, 2021).

Em meio ao dissenso que permeia as narrativas sobre a concepcéo do album, Ellu, a
unica mulher a integrar o time de artistas, apresenta uma versao diferente das contadas por
outros participantes e produtores do Fabrica Ritmos. Nascida em BH, mas criada entre o Rio e
a capital mineira, ela protagoniza um pioneirismo feminino no funk de todo o pais. A sua faixa
“Tira a Mio de Mim”*® possivelmente é a primeira gravagio de uma MC mulher.*® Para além
disto, a masica incontornavelmente combativa, traz um refrdo que protesta contra o assédio e
debocha do masculinismo, antes mesmo de Deize Tigrona ou Tati Quebra Barraco despontarem
no cenario funkeiro — um gesto que transforma e vence o siléncio das violéncias que Ellu havia
sofrido logo antes de estrear o registro do disco mineiro.

Destacando-se no fim dos anos 80, no Rio de Janeiro, dublava cantoras como Tina
Turner e Janet Jackson. Fez amizade com Ademir Lemos e participava da cena carioca ainda
na adolescéncia. Mas uma violéncia tragica reconfiguraria sua vida em 1988. Ellu relata que,
apo6s um show que realizou no Clube Mourisco, em Botafogo, ainda com 17 anos, sofreu um

estupro por parte do DJ Malrboro.>® A artista ainda conta que ap6s o ocorrido, Marlboro tentou

48 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=3ZEvof4NjjQ&t=12s>.

4 Apesar de Regina Casé e Derci Goncalves integrarem o segundo volume da coletanea Funk Brasil ainda em
1990, as duas eram atrizes, sem relagdo direta com o cendrio funk, enquanto Ellu teve trajetéria situada no género
musical, também sendo considerada uma das primeiras cantoras de rap de Belo Horizonte.

S0 Em 2021, a artista registrou um boletim de ocorréncia e tornou publico o caso que, ap6s ser divulgado,
desencadeou outros relatos de, pelo menos, mais quatro mulheres que sofreram abuso sexual e assédio virtual por
parte. do DJ considerado o responsdvel por nacionalizar o funk. Disponivel em:
<https://www.uol.com.br/universa/noticias/redacao/2021/02/03/mc-ellu-denuncia-estupro-mc-marlboro.htm>.
Acesso em: 27 out. 2022.
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silencia-la, prometendo inclui-la em langcamentos da gravadora Polygram, como o projeto de
coletanea Funk Brasil. Com medo, a cantora se mudou para Belo Horizonte, onde uma parte da
familia também morava e onde conheceu DJ Joseph e DJ A Coisa, em movimentos culturais no
centro da cidade.

Mas Ellu narra que, inicialmente o proprietario da Black White desejava fazer um disco
solo somente da cantora e, posteriormente, Dj Joseph sugeriu a confec¢do de uma coletanea. A
época das primeiras articulacdes para se pensar o disco, ela ja transitava pelos eventos de bairros
de BH e, segundo o relato de Paulo Soares, o DJ A Coisa, o trabalho da artista ja circulava e ja
havia ‘explodido’ no evento seminal BH Canta e Danca (DEFF, 2021). Ela também ilustra a
indistingdo das “artes de rua” que se articulavam neste periodo: “Quando saiu o Fabrica Ritmos,
eu ja fui como carreira solo, comecei a cair pro funk, que, alids, naquela época se chamava rap”
(MC ELLU apud DEFF, 2021, p. 108).

“Tira A Mo de Mim” foi composta em parceria com o0 MC Abdullah, que tentou levar
a faixa para a Polygram incluir no Funk Brasil Vol. Il., mas, segundo Ellu, Marlboro recusou.
A musica acabou saindo no Fabrica Ritmos, com producdo do DJ Joseph, e se distancia do
tradicional miami bass do disco, ao apresentar um canto mais melodioso em sua estrutura lirica
(n&o se prendendo somente as rimas) e algumas influéncias da house music. De acordo com a
artista, a musica era destaque na Radio Extra FM e tocou por mais de sete anos na BH FM
(VOLUME MORTO, 2022). Este aspecto estético singular nos permite vislumbrar as
experimentacdes e apropriacdes que os e as agentes desta cena realizavam com base nas
diversas ramificacfes da musica eletrénica negra que chegava e modulava novas sociabilidades

e fazeres artisticos na capital mineira, ndo se resumindo somente ao rap e ao funk.

FIGURA 15— Mc Ellu

Fonte: Dissertagio “NEGRITUDE, HIP HOP E TERRITORIO — BH CANTA E DANCA” (DEFF, 2021)



70

Em entrevistas que realizei, em 2021, com MC Morena e MC Mika (alguns dos nomes
mais fortes do funk mineiro atual), ambas ndo se lembram de outra figura feminina que tenha
sobressaido e permanecido no cenario antes de MC Morena. A historia de Ellu, no entanto,
obliterada em meio as narrativas masculinas sobre os passos dos géneros musicais aqui tratados,
proporciona um outro espaco para se pensar 0os pontos de encontro e desencontro das
especificidades estilisticas do rap e funk, rima e melodia, jocosidade e contestacdo politica,
além dos proprios protagonismos femininos possiveis em meio ao género musical funk no
Brasil.

Por fim, ainda que a efervescéncia dos MC’s de funk e a ampliacao do cenario a partir
do Fabrica Ritmos ndo tenham se traduzido em uma projecdo potente desta producéao fora do
circuito da cidade — néo alcancando a mesma visibilidade que Brasilia, Rio de Janeiro e Sdo
Paulo, por exemplo (DAYRELL, 2001; DEFF, 2021) —, sdo estes eventos que inauguram o
processo de amadurecimento de um movimento musical ligado a periferia e & juventude negra.
E também é a partir destes vetores que fui guiada a perceber novas articulacGes territoriais das
manifestacdes destes géneros musicais pelos espacos de Belo Horizonte, entrando nos anos

2000, na criminalizacdo do funk e na intensa circulagéo via internet.

2.4 CRIMINALIZACAO, ‘CONSCIENTE DE BH’, CULTURA DIGITAL E BAILES DE
FAVELA (ANOS 2000)

Os afastamentos estéticos e ideologicos entre o rap e o funk mineiro discutidos
anteriormente coincidem com um afastamento espacial nos anos que iniciariam o novo século.
Primeiramente, é importante pontuar que, na segunda metade e final dos anos 90, a maior
visibilidade do género musical carioca e a realizagdo de shows de MC’s como Claudinho e
Bochecha, MC Cacau entre outros em Belo Horizonte fez com que aumentasse a frequéncia
dos jovens em diversos bailes pela cidade, movimentacdo que também foi impulsionada pelo
barateamento e popularizacdo de aparelhagens eletronicas e pela ampliacdo dos espacos de
apresentacdo e de radios comunitérias, em regiées como Venda Nova, ou de programas de radio
como o Extra Beat, na Radio Extra, do DJ Vitor (DAYRELL, 2001).

Deste modo, enquanto o rap ainda possuia uma configuracdo de circuito cultural
alternativo, o funk se presentificava tanto no ‘underground’ (bailes de bairros) quanto no que
Dayrell (ibid) apontou como o circuito cultural formal, composto pelas casas de shows,
danceterias e radios comerciais. Ainda que em ambas as expressdes fosse observada uma

centralidade das fungdes do DJ, o autor atribui este espraiamento do funk ao fato de o estilo
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proporcionar um tipo de lazer que abarcava jovens de diferentes gostos, “quer se identificassem
como funkeiros, quer ndo” (p.167).

No entanto, o fendmeno das galeras que ja ocorria no Rio de Janeiro (inicialmente
chamadas de ‘bondes’ em BH) também comecou a se consolidar nos eventos da cidade. No
final da década, as brigas de galeras j& eram uma realidade dos bailes, e, aliadas a criminalizacdo
que o género musical sofria na capital carioca, contribuiram para um refluxo da cena de funk

belo-horizontino.

Apesar de ndo atingir as mesmas propor¢des na opinidao publica, como no Rio,
comecaram as pressdes das autoridades policiais contra os bailes, com ameacas
constantes de fechamento dos locais, além da proibicdo do Juizado de Menores da
participacdo de menores nesses espacos. (...) Em algumas casas, como no Vilarinho,
foi proibida a veiculagdo de montagens, além da realizacdo de reuniGes com a
participacdo de MCs e representantes das galeras, a fim de encontrar formas de
diminuir a violéncia (ibid, p. 166).

Era também o momento de sucesso e popularizacdo do pagode, que serviu como género
musical substituto para o funk na programacédo de algumas danceterias, como foi o caso da
Studio 94. Outras casas reduziram sua programacao de bailes a apenas uma matiné realizada
aos domingos. Para além disto, o refluxo também teve seu efeito nos bailes promovidos nas
periferias, com algumas escolas publicas gradativamente proibindo a realizacdo da festa em
suas dependéncias, sob o efeito da fama de violéncia em torno do funk.

Deste modo, se na década de 90, o funk mineiro também se presentificava em pontos de
encontro comuns a cena do hip hop — contribuindo para um movimento geografico que
escoava ‘de fora para dentro’ da Avenida Contorno —, com 0 avanco dos anos 2000, no entanto,
ele testemunhou o fechamento de casas de shows como Hipédromo e Phoenix, enquanto 0s
‘bailes de quebrada’ comegaram a se popularizar e reunir publicos € manifestacdes nas regioes
e ruas periféricas (ALBERTO, VILELA, 2022). Apesar deste distanciamento entre os géneros
musicais e das acusacdes histdricas que marcaram o funk como musica descomprometida com
a realidade social, um aspecto de aproximacdo com a influéncia do hip hop e o rap paulista
ainda daria o tom do que ficaria conhecido como o funk de BH no novo século: a vertente
consciente.

Entre um fluxo continuo do funk nacional que ia da criminalizag&o a intensa visibilidade
— sofrendo uma opressdo sistematica institucional que compreendeu, pelo menos, 0s primeiros
15 anos do novo milénio —, as invasfes da Vila Cruzeiro (no Complexo da Penha) e do
Complexo do Aleméo pelas Forgas Armadas e as Policias Federal, Civil e Militar resultaram

na prisdo ilegal de cinco MC’s de destaque do Rio de Janeiro: Frank, Max, Tikdo, Dido e Smith
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(CACERES et al, 2014). Assim, o género em terras cariocas seria “sufocado” e novos agentes
do funk paulista despontariam em um contexto de intensa visibilidade via internet
(ALBUQUERQUE, 2020; PEREIRA DE SA, 2021).

E neste contexto, também marcado pelos primeiros mandatos de governo Lula e pelo
aumento do poder de compra das classes C, D e E, que a vertente ‘ostentacdo’ de Sao Paulo
desponta como uma nova categoria do funk, tendo a musica “"Bonde da Juju", dos MCs Backdi
e Bio G3, considerada a estreia desta expressao no ano de 2008. Ja em terras mineiras, nesta
mesma época, o funk entrava em rede com artistas como Mc Jefinho, MCs Tom e Jr, MC Dod,
MC Yuri BH e MC Papo — todos artistas do funk consciente que redimensionariam a nogéo
do género musical territorializado “com hits para além-bailes, somando milhdes de views nas
plataformas musicais e sonorizando festas ou eventos ndo-especificos por toda a cidade”
(ALBERTO, VILELA, 2022), além de atravessarem fronteiras angariando ouvintes em todo o
pais.

O ‘consciente de BH’ da segunda metade da década de 2000 exprimia um objetivo
generalizado de “transmitir uma vontade de dar a volta por cima e de ndo ir para o caminho
errado”, como declarou MC Dod6 (cuja musica “Bomba Explode Na Cabeca”, de 2007, seria
revigorada como trilha sonora do filme “Branco Sai Preto Fica”, de Adirley Queir6s, em 2015)
— também afirmando uma oposi¢do aos “funks de hoje” que “desmoralizam a mulher e
estimulam a violéncia contra a policia” (HOJE EM DIA, 2014).

FIGURA 16 - Frame do videoclipe “Fé na Vitéria” de MC Dodo.

Artista: Mc Dodo
Masica; Fé na vitoria
Gravadora: Link Records
Diretor: Waldo Moura

FONTE - Reproducéo/ YouTube.

Ainda que a marca da vertente consciente valesse uma percepcao de personalidade
prépria as letras do funk mineiro desta época, as construg@es instrumentais das musicas ainda
se resumiam aquelas que foram consolidadas em territorio paulista e carioca (PORTAL

KONDZILLA, 2017) e, principalmente, a subgéneros musicais importados como o freestyle.
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Até que MC Papo, em seu segundo album, “El Magrelo Volume 17, de 2009, investiu no ritmo
latino raggaeton, convidando o veterano DJ Joseph para a empreitada. O produtor, que até entdo
nao conhecia nada do novo estilo, recebeu a proposta com resisténcia, até¢ a musica “Piriguete”
explodir na internet (hoje conta com 13 milhdes de visualizacGes no YouTube) e ele reconhecer
o feito do MC parceiro.

Apesar de o sucesso render ao MC shows em todo o pais, a repercussdo na cidade foi
considerada nula e outros amigos DJ’s de Papo se recusaram a tocar a musica durante um tempo
por conta de sua ritmica. O cantor aponta que isto se deve ao conservadorismo do circuito
funkeiro de BH, que rejeita inicialmente as rupturas propostas por seus proprios artistas, o que
também levou a demora para a producdo mineira “sair do freestyle, do consciente” (PORTAL
KONDZILLA, 2017).

Ainda sobre este processo de lentiddo em relacdo a transformacdes estéticas e o
prevalecimento da tradigcdo consciente, Oliveira, Cruz de Deus e Liberto (2015) catalogaram
letras a partir de um grupo de Facebook (“Funk de Belo Horizonte), em que se constatou, a
partir de uma espacializacdo do material, a predominancia do que os autores e a autora chamam
de letras “Na Real”, com a predominancias de MC’S na regional de Venda Nova (seguida pelas
regionais Norte e Nordeste da cidade) — locais onde os primeiros bailes ocorreram na capital
mineira. No entanto, se até a primeira metade da década de 2010 este ainda permaneceria o
legado e forma de identificacdo de BH no cenério funkeiro nacional, ao voltarmos nossos
olhares para a expansdo do sistema de midias interconectadas, composto por diversas
plataformas, torna-se possivel analisar outros fluxos estilisticos e territoriais a partir do funk
mineiro enredado.

Neste trajeto historico, retorno portanto ao momento de meados da década de 2010, em
que Delano protagoniza a ‘saida’ do estilo consciente como marca funk da cidade, tratado na
primeira secdo deste capitulo. Neste ponto, o funk mineiro rearticulava-se de modo potente nos
chamados bailes de favela, que comecaram a se popularizar e reunir publicos nas regides
periféricas da Zona Sul, como no Aglomerado da Serra e no Morro do Papagaio, e também
passaram a se ramificar por outras regifes distantes do centro da capital mineira: na Zona
Noroeste com o baile “Subaco das Cobras”, no bairro Califoérnia; na Zona norte com o baile da
“Inestan”, no Cachoeirinha; e na Zona Oeste, com o Baile da Vip, na comunidade da Cabana

do Pai Tomas, cantado por FBC em seu ultimo album, por exemplo.
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FIGURA 17 - Primeira edi¢do do Baile da Serra itinerante, realizada na Praca da Caixa D'agua.

Fonte: Facebook/Reprodugao.

Destes fluxos, novos enunciamentos surgiriam, com estéticas, agora sim, ainda mais
autorais, aqui delimitadas sob a chave ‘Pique BH’, em comparacdo aos demais eixos do funk
em ambito nacional. Em termos liricos, a vertente putaria tomaria o protagonismo do funk
consciente. E os borddoes como “BH ¢ quem? BH ¢ ndis” encontrariam escoamento na internet
demarcando a disputa de um novo imaginario musical territorial da capital mineira,
entrelacando diversos corpos, sujeitos, experiéncias e expressdes comunicacionais diversas,
permitindo notar reconfiguragdes no género musical funk, com outras discursividades e

identidades sendo construidas enquanto processo de diferenciacGes.
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3. PIQUE BH (E QUEM?): ENTRE O EMBRAZAMETO E A MALADEZA

Eu estava no Baile da Serra quando ouvi “Cobigadas do Twitter”®! pela primeira vez —
a musica de MC Rick com PH da Serra e DJ TG da Inestan ja citada na introducdo desta
dissertagdo. Lembro vagamente do acionamento em meu corpo de sensibilidades que poderiam
ser englobadas em uma expressao comum ao universo funkeiro: o embrazamento — ou, sua
correspondente mineira: a maladeza. Trata-se de uma percepcdo ou fruicdo que se da a partir
da vivéncia musical coletiva a qual é dificilmente possivel de caracterizacdo textual ou de
contorno intrinseco a apenas uma materialidade, justamente por atravessar 0 corpo em sua
escuta auditiva, na tateabilidade, na visdo e na sua relacdo com a tecnologia (seja de producéo,
de reproducéo ou de consumo da musica). Entre a vista dos passinhos performados em sincronia
entre cada pequeno grupo de jovens, a audicdo da letra em tom falado mas ritmado e o
andamento ritmico lento e com pontos®? agudos que atravessam a cabeca (ndo 0 peito)
psicodelicamente, eu encontraria ‘o pique’.

A palavra ‘pique’ ¢ informalmente comumente usada para se referir a animacao, forca
de vontade ou brincadeira®, mas, em diversas letras de musica, aparece como giria com o
significado de estilo ou tipo (por exemplo: “eu t6 pique jogador caro”). E interessante que, ao
cruzar estes dois significados, encontra-se um simbolismo que diz tanto de uma forma de tentar
nomear o estilo do funk vindo de Belo Horizonte, quanto a relacdo desta categorizagdo com
outras musicalidades afroeletrdnicas contemporaneas: pois a dimensao de energia, movimento
dos animos, também esta presente em vocabularios de outras territorialidades os quais evocam
formas de experimentar o som distintos da tradi¢éo filosofica ocidental, tensionando as bordas

da linguagem. Como ensaiado por GG Albuquerque:

A ideia de “embrazado” (ou similares, como a expressdo “a mais de bala”, no
bregafunk do Recife) atravessa muitos géneros e praticas musicais das periferias
brasileiras. Neste contexto, embrazado € um estado de corpo-mente despertado por
um impeto revigorante de vitalidade, alegria e encantamento, quase como uma energia
primordial da vida. Muitas musicas e festas sdo orientadas pela mentalidade e a

51 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=10kkdYEeOfo>. Acesso em: 20 maio 2023.

52 O ponto pode ser definido como “um pedal - ou loop - de contetido harménico e/ou melddico (como um riff de
musica popular) ou, ainda de uma instancia sonora de qualquer natureza, podendo ser vocal, instrumental ou
também proveniente de outras fontes, de curta ou longa duragdo, criado "do zero" ou - como na maioria das
vezes - sampleado (c.f. FACINA et al., 2018, p.9). Por vezes, o ponto também é denominado ponto de
acompanhamento (c.f. DJ PH DA SERRA, 2020)” (MOREIRA, 2020, p. 75)

%3 Disponivel em:
<https://www.dicionarioinformal.com.br/pique/#:~:text=For%C3%A7a%20de%20vontade%2C%20anima%C3
%AT7%C3%A30%2C%20brincadeira,muito%20pique%20(animado%2Fanima%C3%A7%C3%A30)!>. Acesso
em:19 jul. 2023
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corporalidade do embrazamento, como inimeras mdsicas explicitam em seu titulo.
(VOLUME MORTO, 2022)

Se, em terras mineiras, a “maladeza” ¢ este modo de sentir, agir e estar no mundo a
partir de uma pulsdo vital, a categoria “Pique BH” parece tentar aglutinar as assinaturas que
esta sensibilidade/corporeidade imprime nos sons do funk mineiro. A partir disto, questiono

assim como Gutmann:

como se responde a determinada expressdo musical ou set statement, sua afirmacéo e
categorizacdo, a partir de tantos remixes, comentarios e desdobramentos que
extrapolam a expressdo/categorizagcdo musical e muito dizem sobre ela, muito mais
do que ela mesma? (PPGCOM UFMG, 2021).

Neste capitulo, portanto, busco amplificar especificidades de producéo e criacdo desta
expressao musical, ndo para conseguir enquadrar um receituario de aspectos do funk em Belo
Horizonte, mas para que analises mais densas e amplas sejam abertas sobre as escrituras
identitarias e os jogos de relacdo que se dao entre masica e territorio.

Como indiquei anteriormente, tenho 0 som como camada de relevo em meu rizoma. E,
abandonando a ideia de um ndcleo de sentido Unico, apostando nos enlaces, tomarei uma
colegdo de expressoes do “Pique BH” que permitem — ao escutar algumas de suas estéticas,
vertentes, praticas e protagonistas — pensar as categorizacdes e territorialidades musicais de
forma fluida, dindmica e contaminada, tomando o corpo como elemento basilar destes
fendmenos do funk mineiro e chave incontornavel para a articulacdo das nocGes tedricas em
torno deles.

Busco, assim, uma narrativa calcada no espraiamento sinestésico da musica, em que
minha escuta, minha encenacgdo/corporificacdo enquanto pesquisadora e as expressoes
comunicacionais-musicais (junto de suas afirmagdes) que analiso estdo entrelagadas. “Deste
modo, a corporeidade musical € cotejada como um agenciamento, uma assemblage, um arranjo
configurado na apropriagdo, consumo e escuta que acionam tecnossubjetividades musicais.”
(JANOTTI JR, 2023). Ou seja, atraves da corporeidade musical, tomo a dimensdo corporea
‘malada’ do som (‘pique BH’ em suas singularidades) para perceber tecnossubjetividades
musicais (‘BH é quem?’), minhas e de outres.

Na proxima secdo, portanto, utilizo elementos instrumentais de “Cobigadas do Twitter”
como pontape inicial para desenvolver andamentos por beats, passinhos, ruidos, corpos e ruas.

Em seguida, a escuta conexa guiara outros acoplamentos do Pique BH.
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3.1 0 AGOGO DE DELANO COMO NEGOCIADOR DA SINGULARIDADE MINEIRA E
DO IMAGINARIO AFROBASILEIRO

Ja descrevi algumas das minhas percepgoes sobre “Cobigadas do Twitter” anteriormente
neste trabalho. Agora, apresentarei algumas outras que, em didlogo com outros autores,
produtores ¢ MC’S, ajudam a compreender 0s vasos comunicantes estabelecidos por este funk
mineiro dentro dos contornos de maleabilidade do género funk como uma mdusica popular
eletronica brasileira (PEREIRA DE SA, 2007).

Para além da letra recheada de ironia, deboche, putaria (leve, para os padrdes belo-
horizontinos do funk atual de putaria), havia algo que me fisgava sem trégua em relacéo a sua
instrumentacdo. Em minha escuta primaria, havia um desafio criativo prioritario ali acatado de
estabelecer espacos e registros na colagem sonica que se complementassem sem
necessariamente se repetirem em exaustdo: buscando ndo cair em uma profusao de notas secas
emitidas.

Partindo de um sample extraido da musica Csardas, de 1904, do compositor italiano
Vittorio Monti, o DJ PH da Serra dividiu a montagem da musica cantada por MC Rick junto ao
DJ TG da Inestan. Pedro Henrique, que nasceu e cresceu no bairro Sdo Lucas (ao lado do
Aglomerado da Serra) comecou a produzir suas musicas ainda em 2014, época em que 0
mercado funk belo-horizontino desenhava os rascunhos de seus primeiros passos rumo a
projecao nacional que hoje possui. Como apontei no Gltimo capitulo, em meados da década de
2010, o MC Delano havia protagonizado um turning point — o que chamei de ‘virada minimal’
— nas formas de se produzir faixas de funk em Minas Gerais: inserindo elementos de variadas
fontes e texturas sonoras mas dispondo-as de modo pontual na faixa, ou, como digo
informalmente: sem afobacdo. Estas minhas percepc¢des encontrariam eco, posteriormente, com
as andlises de sonologia do pesquisador Rafael Moreira, que em seu mestrado disserta sobre as
construcdes de batida e a no¢do de crueza em trés musicas de funk do eixo Rio - Sdo Paulo -
Minas, sendo “Cobigadas do Twitter” a representante mineira do COrpus.

Em entrevista a Moreira (2020, p. 122), PH da Serra contou que costumar criar o beat
“a partir de fragmentos pequenos, de forma que cada compasso do padrdo ritmico apresenta
uma textura diferente a cada volta do loop”. Desta forma, primeiramente, podemos sentir a
disposigéo e costura minimalista de uma pluralidade de sons que afetam continuadamente de
formas distintas nossos ouvidos e corpos, mas que, em seu entrelagamento interno na faixa,

apresentam coesdo. Ou, como descreve o autor: “o resultado se assemelha a uma textura
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pontilhista devido a grande variedade de timbres disposta em um curto espaco de tempo”.
(MOREIRA, 2020, p. 124)

Outro ponto de forte destaque na construcao ritmica da faixa € a marcagéo do agogé. De
certa forma, o agudo do instrumento, que Sse junta aos outros elementos etéreos e atmosfeéricos,
apresenta uma tessitura diferente daquela presente nas bases ritmicas ‘padrdes’ do funk das
décadas de 90 e 2000, visto que, nestas Ultimas, havia um esvaziamento de tessitura da regido
dos agudos, primeiramente, e dos graves no segundo periodo, abrindo espaco para a
concentracdo da regido média nos anos 2010 (PALOMBINI, 2016). Segundo Palombini (ibid),
é este espectro sonoro das bases no médio que deixa maior espaco para a inventividade do DJ-
produtor. No entanto, para além dos espacos de multiplas possibilidades criativas na regido
média, a forma de utilizacdo do agogb no funk mineiro continuava a ressoar de forma estridente
em suas colagens ‘viajadas’ anos 2010 adentro.

Em troca que tive com MC Papo, sem mencionar a musica aqui em questdo, mas ao
abordar simplesmente a visada ritmica do funk minimalista mineiro atual, recebi do artista a
resposta que interligava a trajetdria artistica de PH da Serra, 0 momento de reconhecimento de
um novo funk sendo produzido em Belo Horizonte, as fruicbes do género musical em diferentes
regides da cidade e o protagonismo ritmico do agogd como processo de restauracdo de uma
corpora de conhecimento musical afro-brasileiro.

Encontrei com Papo na estagdo MOVE Pampulha para termos nossa conversa em um
restaurante proximo dali. Zona Norte: local onde o artista mora, onde cresceu e onde uma forte
geracdo funkeira trilhou seus caminhos através do freestyle nos anos 2000 (apesar de 0 MC em
especifico sempre ter experimentado com diversos subgéneros da musica eletronica periférica,
como 0 raggaeton ja citado). Transcrevo minha conversa com Papo (incluindo minhas

interlocucdes, pontuadas por travessdes) abaixo:

Quem trouxe isso foi 0 Delano... Isso ai € marcacéo de terreiro de macumba.

— Mas o tamborz&o também né?

Mas cé lembra a época que os funks de Séo Paulo imitando o Delano todos eram com
barulho de metalzinho? (...) Era imitando o Delano e imitando o R7, que é capixaba.
Entdo, foram mineiros e capixabas que inventaram esse estilo. (...) O que que é?
[falando do estilo, da marcagdo ritmica do agogd] Delano, familia dele toda é do
pemba e pa... Ai ele trouxe essa parada... Cé vai em terreiro? Depois repara quando o
velhim for tocar o agogd. E exatamente desse jeito que o agogd ¢ tocado... “tin tin/
tin’. O tambor ta indo mais rapido... ele ta 1a: ‘taca tu taca ta ta taca tu...’. Entdo, essa
marcacao ja tava no nosso subconsciente ha geragdes. E o préprio tamborzdo do funk,
aquele tchu tcha tcha/ tchu tchu tcha/ tu du tcha tcha... isso € uma batida de capoeira
que chama o congo. Que ¢ um baguio assim: ‘olha o congo de Angola negd, ele veio
de aruanda...’. Ai, na hora que o tamborzao veio, todo mundo gostou porque ja tava
no nosso sangue. E 0 agogd de terreiro que o Delano trouxe também j& tava no nosso
subconsciente. N&o tem como cé resistir porque é um bagulho que vocé conhece, sua
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mae conhece, sua avd conhece... E novo, mas ta no seu sangue. As vezes cé nunca
ouviu diretamente, mas indiretamente vocé ouviu... Na hora que ele trouxe isso, ai 0
funk de BH fez assim: ele largou o freestyle e voltou pra essa coisa mais ancestral.”
— Mais brasileira também?

Isso! E ai é por isso que a galera que nédo era funkeira passou a ser funkeira, porque o
cara da Serra [Aglomerado da Serra, Zona Sul] que é pagodeiro, ele é pagodeiro
porque o pagode é do Brasil, entendeu? O cara da Zona Norte é funkeiro porque ele é
doido. A gente era doido! Porque era sé bandido que gostava de funk, era uma coisa
do rap americano, entendeu? O funk brasileiro era o brasileiro tentando fazer rap
americano dos anos 90, que era o freestyle e o miami bass. Ai quando o Delano chegou
com esse negdécio ai permitiu que a galera que nédo era da Zona Norte entrasse no jogo,
e trouxe mais talento, trouxe os cara que tocava cavaquinho, que era do pagode...
(MATERNA, 2023)>

Apesar de o género funk brasileiro contar com insercGes de percussao afro-brasileira
(como o berimbau) desde o Volt Mix enquanto base ritmica padrdo da década de 90, foi com o
tamborzao, considerado a base funkeira mais importante dos anos 2000, que se entendeu a
“nacionalizac¢ao do funk” em termos de construcdo instrumental, na medida em que este ritmo

foi fundamentado com

toques de atabaque tais como o0 "congo de ouro" e 0 "maculelé”, misturados aos
processos de criagcdo musical inerentes a musica eletrénica dangante inaugurados
pelos sound-systems jamaicanos dos anos de 1960 e pela escola de DJs nova-
iorquinos do hip-hop dos anos 1970. (MOREIRA, 2020, p. 59)

Ao mencionar que o funk mineiro largou o freestyle e 0 miami bass voltando-se a uma
estética “mais ancestral” a partir das incursdes de Delano pelo pagode, pelas marcagdes de
terreiro e pelo agogd, Papo aponta para uma espécie de nacionalizacédo do funk mineiro (em sua
instrumentacao) concomitante a sua territorializacdo. Ou seja, uma nacionalizacdo diferente
daquela realizada nas instrumentagdes de funk da hegemonia carioca do género musical.*
Desta forma, é possivel perceber uma aproximacdo tardia do funk que era produzido em Belo
Horizonte com a musica afro-brasileira, ja que este, até meados de 2010, ainda estava arraigado
nas formas do do miami bass e do freestyle principalmente, ainda que experimentando com
certas autorias singulares da vertente consciente nas letras.

A partir desta apropriagdo, o funk na cidade mineira encontraria suas expressdes mais
solidas de retorno aos saberes africanos dentro da mdsica eletrnica (“ja tava no nosso

subconsciente. Nao tem como cé resistir porque é um bagulho que vocé conhece, sua mae

% Entrevista concedida a mim por Alexandre Materna em janeiro de 2023.

% Aqui, pontuo ‘nacionalizagdo’ buscando aprofundar as articulagdes do funk mineiro em seus aspectos sdnicos,
instrumentais, diferentemente do uso que fago da expressdo nos capitulos anteriores, em que abordo um processo
mais amplo, envolvendo questdes mercadoldgicas, midiaticas e de consumo que compreendem uma consagragao
deste fazer musical no cendrio nacional.
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conhece, sua avé conhece... E novo, mas té no seu sangue.”’) €, 20 mesmo tempo, suas condutas
proprias estilizadas em meio ao cenario e a0 mercado da musica funk nacional, permitindo,
também, novos agenciamentos das comunidades de producdo e consumo funkeiros no territorio
urbano (“E por isso que a galera que néo era funkeira passou a ser funkeira, porque o cara da
Serra que € pagodeiro, ele é pagodeiro porque o pagode é do Brasil, entendeu? O cara da Zona
Norte € funkeiro porque ele € doido. A gente era doido!”).

Ao ouvido de primeira viagem no funk atual belo-horizontino ou ao ouvido ‘néo letrado’
na masica eletronica, pode ndo ser perceptivel os tracos da percussdo afrodiaspdrica na(s)
faixa(s) que discuto aqui. Mas eles estdo presentes constituindo o movimento curvilineo do
processo pendular entre tradigdo e sua transmisséo. Neste sentido, retomo o pensamento de
MARTINS (2021) em relacdo a sobrevivéncia dos constructos epistémicos negros, 0s rizomas

pelos quais “Africa engravida as Américas™:

As artes e 0s constructos culturais matizados pelos saberes africanos e dos povos
indigenas ostensivamente nos revelam engenhosos e arduos meios de sobrevivéncia
dessa heranga, durante os séculos de sistematica repressdo social e cultural da
memoria africana transladada para os territdrios americanos por via da diaspora
circum-atlantica e por outras rotas e contatos transculturais e transnacionais. (...) Nas
Américas muitos dos principios basilares da gnose negra, suas epistemes e todo um
complexo acervo de conhecimentos e de valores foram reterritorializados,
reimplantados, refundados, reciclados, reinventados, reinterpretados, nas inimeras

encruzilhadas histdricas derivadas dessas travessias. (ibid, p. 45)

J& nos tempos recentes, na chegada da década de 2020, enquanto o tamborzao no Rio
de Janeiro cedeu espaco para o andamento em 150 e 170 BPM, o funk mineiro seguiu
experimentando e amadurecendo suas colagens carregadas de efeitos, mas manteve o seu
‘pique’ em andamento lento. Como relata o carioca Dj Isaac, dono do hit em parceria com MC
Kevin O Chris “Dentro do Carro” (2018), apesar da aceleracdo de bpm’s ter gerado vérias
controvérsias no Rio de Janeiro, “hoje em dia todo mundo s6 produz em 170, 150, ninguém
mais no Rio faz 130” (DJ ISAAC 22, 2020, P. 188-189 apud MOREIRA, 2020 p. 69).

PH da Serra, por sua vez, enquanto um dos herdeiros da ‘virada minimal’ e um dos DJ’S
mais expoentes e viralizados em plataformas digitais da atual produgdo mineira, carrega a
medida na casa dos 80 BPM at¢ suas criacdes mais atuais. Em “Bala Love”, de 2021, realizada
em parceria com MC Anjim e DJ LV do MDP, por exemplo, a multiplicidade de texturas se

mantem e também se complementa com os efeitos visuais psicodélicos e a presenca de cores
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vibrantes do videoclipe. A faixa, que permaneceu por pelo menos dez semanas seguintes no
Top 10 dos charts do Spotify em cenério nacional e ultrapassou 100 milhdes de plays no
YouTube®, evidencia de forma mais intensa certas influéncias do produtor da mesma forma que
também mantem a disposicdo de elementos realizada “com calma”’ — remetendo ainda as
misturas e ao padréo ritmico do agogd inaugurados por Delano®®. Um comentério realizado no
videoclipe da musica na plataforma do YouTube ressoa esta recepgdo caracteristica de um funk

“tranquilo™:

Figura 18 — Se¢do de comentarios do videoclipe “Bala Love”

»> YouTube * bala love

rgn\ La sol ha 1 ano

Até o funk de MG é tranquilao!
56 paz e alegria! @ @ ¥

Responder

® "
& até a voz mansa
5 14 GJ  Responder
Yan ha 1ano
Bem vinda a BH KKKKKK aqui e assim mesmo calmo sereno , devagar com calma, dando ateng@o a todos os detalhes, pra
ela tmb gostar kikkkkkkk tmj

D’;L, 29 'L:D Responder
thaua negreiros ha 9 meses
0i quer VC fazer

h3 oGP Responder
thaua negreiros ha 9 meses
Bh e nés

53 GF  Responder

® LaDivaha

Se ndo bastasse funk de Sao Paulo agora temos funk de MG também

52 GF  Responder

Fonte: YouTube. Print da autora.

Tal dimensdo de “serenidade”, por sua vez, se presentifica nas experiéncias corporeas
em uma ligacao direta entre o som e a gestualidade da danga. Nao a toa a giria “malado” ¢ uma
das adjetivacdes para o que significa o Pique BH sonoramente, mas também é utilizada para
caracterizar aquilo que é bem-sucedido, da prazer, autenticidade, estilo e sucesso em meio ao
funk, e, ainda, para a nomeacdo do passinho difundido como original desta producgéo: sendo as

expressoes “Passinho de BH” e “Passinho (do) Malado” sindnimos.

%6 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=0vDxeoPXa6E>. Acesso em 23 de Maio 2023
57 “Cobigadas do Twitter” é construida em cima de 87 bpm € “Bala Love” em cima de 86 bpm.



https://www.youtube.com/watch?v=OvDxeoPXa6E
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3.2 “REBOLA LENTIM” OU “COMO OS CRIA E SOLTO”: RITMOS LENTOS E
TEMPORALIDADES CURVILINEAS

Nao sdo poucas as apari¢des da frase “rebola lentim” (junto de suas varidveis) em
diversas letras do funk mineiro.>® Em um de seus primeiros hits, a misica “Devagarim”, Delano
canta: “Atencdo mulheres, essa aqui é pra tu/ Que ndo € desesperada e vai devagar com 0
bumbum”. A indicagdo para se realizar, em andamento lento, um dos gestos mais classicos da
mausica funkeira expande as questdes sobre padrdes ritmicos das faixas e sobre escuta conexa
para a dimensao coreografica deste ‘pique BH’.

Nos videoclipes das musicas citadas na primeira se¢do deste capitulo, podemos perceber
tanto o ato de rebolar lentamente quanto alguns movimentos de camera e alguns efeitos de pos-
producdo audiovisual que sinalizam a lentiddo, o atraso ou o delay (efeito que é encontrado
também nas modulag¢bes de som dos funks mineiros).

Tenorio (2022), ao tratar da bunda como cliché estético de enquadramento audiovisual
do funk brasileiro, também pontua a pluralidade de seus usos e de usos do rebolado como
heranca ancestral com diferentes propositos. O autor traz 0 pensamento e as consideracdes da
dangarina, artivista carioca e criadora do “Afrofunk”, Taisa Machado, para quem o rebolado é
uma ciéncia da mulher preta, movimento cujos diferentes gestos e sistemas posturais envolvidos
alternam em relacdo a atravessamentos geograficos e temporais. De acordo com Machado, no
funk que chega ao mainstream nacional atualmente, ha uma “controlizagdo da bunda maluca”
em contraposi¢do a um rebolado mais “solto” caracteristico dos anos 1990 (MACHADO, 2018
apud TENORIO 2022).

Importante destacar que Machado se refere a bunda feminina. Ela estabelece o
contraponto temporal tomando como exemplo 0os movimentos pélvicos realizados em uma
frequéncia acelerada das dangarinas do grupo de pagode E o Tchan e o ‘quadradinho’
contemporaneo. Neste Gltimo, observariamos a demonstracdo do talento em executar 0s
movimentos da bunda de forma a estabelecer controles ritmicos. Tenorio (2022) explica desta

forma:

O contraponto (...) estaria no quadradinho, passo do funk que integra movimentos do
quadril tanto no plano sagital quanto no plano horizontal. Dessa forma, a bunda se
movimenta acompanhando usualmente as batidas graves das can¢des como se

% A frase “rebola lentim” também é o titulo de um langamento de sucesso de Mc Rick com Mc Kaio e aparece em
uma das musicas mais bem sucedidas do funk mineiro no ultimo ano, “Evoque Prata”, de Mc Menor HR, MC
Menor SG e DJ Escobar.
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delineasse as arestas e vértices de um quadrado. A velocidade e frequéncia de
realizagdo do quadradinho serdo estabelecidas de acordo com a quantidade de batidas
por minuto (BPM) da cancéo. (ibid, p. 51)

No caso do funk mineiro, ao contrario das exemplaridades do funk mainstream
majoritariamente carioca, percebo, primeiramente, que o ndo protagonismo das batidas graves
desloca o acompanhamento da bunda para outros movimentos que ndo se pontuam nas arestas
de um quadrado, como dito pelo autor. Segundamente, se a velocidade e frequéncia da acdo da
bunda se estabelece com o BPM, no funk mineiro o rebolar “lentim” se explica pelos
andamentos mais arrastados, como apontei na ultima secdo. Isso ndo quer dizer que o
quadradinho ndo apareca em Varios videoclipes e videos coreografados espalhados pela rede
deste pique BH. Mas aponto aqui para um rebolado “mais solto”, mais curvilineo. Assim,
observamos outra gestosfera que se abre pautada em (im)possibilidades gestuais condicionadas
por aspectos interseccionais, culturais e subjetivos do corpo “em relagdo ao espago que ocupa
(fisico, social ou imaginado).” (TENORIO, 2022, p. 44).

Entre as diferentes mitologias de corpo e universos de gestos, esta dimenséo dita “mais
solta” ou, como arrisquei - ‘mais redonda’ - também serd encontrada em movimentos nao
focalizados na bunda os quais traduzem o0s percursos, as improvisacfes, 0S avancos e retornos
das corporalidades do funk mineiro.

O rapper FBC, em seu album “Baile”, retoma as sonoridades dangantes do miami bass
gue embalam a nostalgia de uma Belo Horizonte marcada por bailes como o da Vilarinho, para
0 qual as pessoas passavam a semana ensaiando passos de danca na década de 90. Na faixa
“De Kenner” ele canta®’: “E foda/ Quando toca essa no som do baile / Muda o clima na moral/
Geral lanca o passo / Um pra frente, dois pro lado / Girando pro meio / Meu Deus, como 0s
cria é solto / As menina para / Chora, ndo disse por onde”.

Ele descreve uma cena comum aos bailes em que se presencia o passinho malado e,
com isto, também abre espaco para pensarmos (im)possiveis encenacfes de género entre
diferentes gestosferas. Neste enquadramento, enquanto os cria tdo ‘solto’, as meninas nao
rebolam, mas param pra observar. Em uma entrevista que realizei com Negona Dance (nome
artistico de Welleton Carlos), o dancarino, coredgrafo, produtor cultural e diretor do grupo de
dangas urbanas periféricas “Identidade” pontua que o Passinho de BH “néo é simplesmente um

passo de danga, mas uma corporalidade de Belo Horizonte que ¢ influenciada pelos bailes™.

80 “De Kenner” foi uma das primeiras musicas compostas para 0 disco. E foi depois de ter produzido ela, em
parceria com o beatmaker VHOOR, que FBC se convenceu a completar um registro de estidio baseado
inteiramente em uma sonoridade datada dos anos 90, entendendo a poténcia politica também contida na danca
(ALBERTO, VILELA, 2021).



84

“E um jeito meio hétero, a gente pode dizer assim, de se dangar, sabe? E hoje as
meninas e a populacdo LGBT também colocam sua corporalidade, mas ele surge
como um um movimento sempre naqueles bolinho de hétero que ficam tipo: ‘ah eu
ndo vou rebolar, mas da pra gente fazer alguma coisa aqui’... e isso comeca a surgir
assim dentro dos bailes funks e ai essa corporalidade invade tudo de BH... E ai, cada
regido langa um trem diferente.” (MEDIUM, 2021)

No passinho, o rebolado e as curvaturas do corpo ndo tém como protagonista o
movimento da bunda. Sendo uma performance tida como dos ‘cria’ ou ‘dos hétero’, a
centralidade na bunda é abandonada por ser historicamente atrelada as performatividades lidas
como femininas. Como ainda pontuado por Tendrio (2022), a bunda circunscreve tanto um
lugar de poténcia e liberdade, quanto de hiperssexualizacdo racista com marcacdes
generificadas.

No entanto, para além das supostas binaridades de performatividade de género, o
Passinho Malado que hoje se espraia em rede encontra ondulagdes e fluxos entre diferentes
identidades - também instabilizando-as. Entre o rebolado centralizado na pélvis, o centralizado
na bunda e o gingado do ombro, categorias como feminino/masculino se mostram néo
estanques, mas correntes, na medida em que cada corpo e cada regido ‘langam um trem
diferente’, como disse Negona.®! Entre as marcacgdes de diferenca performadas, o que parece
ndo ser dissolvido nas diversas reconfiguracdes do(s) passinho(s) enredadas, € a ciéncia, a
fruicdo e o locus de memdria corporal coletiva, em que o movimento curvilineo se desenha no

corpo constituindo também um desenho do tempo.

1 Em minha experiéncia, enquanto sapatdo branca, que se afasta das performatividades ditas femininas, ao ter meu
corpo acionado pela musica, sinto-o mais confortdvel com as movéncias do passinho do que com o rebolado
centralizado na bunda. Como apontado por Soares (2021, p. 277-278): “a questdo ndo é apenas perceber como
nogdes de masculino e feminino sdo engendradas (...), mas sobretudo, pensar sobre 0os movimentos coreograficos
gue permitem o género aparecer e se estabilizar — embora sempre passivel de novas instabilidades. (...) As
coreografias de género implicam em perceber ‘movimentos de existéncia’ dos sujeitos que dangam permitindo
perceber residuos culturais mediados nos corpos.”.
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Figura 19 — Postagem de video de danca do Passinho Malado no perfil de Instagram de Isabely Thompson em

parceria com MV Oliveira.
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Fonte: Instagram/Reproducéo. Print da autora.

Figura 20 — Frame de video de danca do Passinho Malado no canal de YouTube BH Passinhos.
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Fonte: YouTube. Print da autora.
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Ainda em “De Kenner”, apesar de cantar sobre um baile contemporaneo, ndo ¢ a toa
que a batida sobre a qual se desenham 0s versos seja de miami bass. O passinho malado tem
suas movimentacgdes herdadas dos passos de danca que eram realizados nos bailes mineiros
sonorizados por este subgénero musical da comunidade negra de Miami (e, também, pelo

freestyle).

O passinho malado que os cara danca nos beat de hoje em dia é o passinho que a gente
dancava no freestyle, que é o passinho de miami. S6 que a gente dancava quadradao
né, eles faz um negécio todo rebolado e tal, mas a contagem do passinho e o jeito que
ele é feito € o mesmo. Eles s6 sdo mais redondo. A gente era mais quadrado e eles séo
uma coisa mais ondulada e pa. Mas a raiz,té ali... E quem que criou essa parada? Um
muleque la do PSJ, Parque Séo Jodo... E, o MV Oliveira. Ele que trouxe isso do
Miami, porque ele dancava muito Miami porque aprendeu com os tio dele. (...) Ai
quando vérios cara comeca a fazer video, comegam a surgir varias técnica nova, ai

perde o controle, af vira do povo... (MATERNA, 2023)%?
O dancarino MV Oliveira citado por Papo viralizou em um video por volta de 2018 no
qual ele dancava os passinhos de BH com a sua ‘tropa’®®. O audiovisual rendeu remixes e
ressignificacGes incontaveis em que audios de outras musicas eram sobrepostas ao passinho
performado, causando o efeito cdmico de vislumbrar uma danca tdo caracteristica sendo
embalada por sons tdo descontextualizados da ambientagdo do clipe original.®* Tais bricolagens
estéticas dizem de um sentido ampliado de aprendizado midiatico (PEREIRA DE SA, 2021, p.
67). Em varios comentarios, observavamos a brincadeira: “essa coreografia combina com
qualquer musica!” — 0 mesmo roteiro criativo, por exemplo, de um meme surgido poucos anos
antes, em que um grupo de meninas danca uma coreografia de funk sob a edicdo do audio do
tema da série Game Of Thrones.% Trata-se de um processo de viralizagio espontaneo tipico de
préaticas coreogréficas em videos amadores no ecossistema de midia interconectadas, ja
explicitados em relacéo ao funk carioca e o bregafunk por Pereira de S& (2021) e Soares (2021).
Os fluxos em rede mobilizados — principalmente no YouTube e no Instagram — pelo
video original da tropa de MV Oliveira consagrariam a época o passinho malado como peca
fundamental na retroalimentag&o do funk mineiro na cultura digital. Junto a uma diversidade
de videos amadores de tutorial sobre como dangar o passinho de BH que se espalharam pelas

plataformas, a Kondzilla publicaria um video no ano de 2020, protagonizado pelo préprio MV

62 Entrevista concedida a mim por Alexandre Materna em janeiro de 2023.

83 Aqui, a palavra se refere a um conjunto de dancarinos que se apresentam nos bailes ou em produgdes
audiovisuais. Mas a expressao também indica ‘galera’, grupo de amigues, coletividade.

8 Video original disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=LZDmFfxK3w4>. Acesso em 2 jul. 2023.
Exemplo de video remixado em: <https://www.youtube.com/watch?v=75KbrhQaWs4>. Acesso em 2. jul. 2023.
8 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=9ftUm4KZkzo>. Acesso em 2. jul. 2023,
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e sua tropa, em que acompanhamos o ensinamento dos passos, e, também, a descri¢do do
dancarino sobre as caracteristicas da performance.%

Além de apontar que o passinho malado requer coletividade da tropa, ndo podendo ser
executado por uma pessoa sé (“tem que ser igual”’, “tem que ter uma pessoa pra dancar com
vocé”), MV reitera a fala de MC Papo sobre o lastro historico-cultural das dangas do miami
bass e utiliza as expressdes “jogo de pés rapido”, “molejo na cintura” e “gingado diferente”:
“Pra ficar mais maladeza tem que ter o molejo da cintura (...) jogar pra um lado, jogar pro

’

outro e assim vai’’.

E nesta dimenséo “solta”, “redonda”, “ondulada”, do “molejo” que se balanca de um
lado ao outro (no dicionario Priberam, o substantivo masculino “molejo” tem o significado
formal de “conjunto de molas™), que se encontram os movimentos curvilineos do tempo da
performance. Um sistema de caligrafias ritmicas (MARTINS, 2021) que interrompe o fluxo
linear, com 0 som e o gesto no uso da espacialidade. Assim, € comum encontrarmos o Passinho
de BH ou Passinho Malado também sendo nomeado de Passinho de Miami, mesmo que este
uso da expressao ndo diga exatamente sobre as coreografias funkeiras dos anos 80/90.

Nesta dinamica, aquilo que ¢ considerado ‘novidade’, na verdade, ¢ uma reativagao de
saberes ¢ memoarias estéticas, em que se tem a integragdo sincrona, ‘“na atualidade do ato
performado, o presente do pretérito e do futuro.” (ibid, p. 83). As singularidades do passinho
malado atual emergem entre as reencenacgdes da memdria da musica funkeira e seus bailes em
territério mineiro - um territério que, como disse Papo, demorou a se desvencilhar do miami
bass e do freestyle para encontrar suas formas de expressdo mais autorais.

Neste sentido, o ‘atraso’ e a ‘lentiddo’ nos processos de territorializacao do funk mineiro
(emergéncia de suas singularidades), sdo, paradoxalmente, um dos fatores decisivos para o
préprio afloramento de caracteristicas notaveis, pivotais na producdo, consumo e circulacéo
desta musica em Belo Horizonte. Alids, ndo ha ‘atraso’ se abandonamos a concepgao do tempo

como um processo evolutivo simbolizado em seta de dire¢do Unica.

Nessa gramatica ritmica, os movimentos sdo de avangos € recuos, progressao e
retroacdo, expansao e condensacdo, numa contragdo e dilatacdo temporais simultaneas
que escandem as espacialidades também como giras desenhadas, coreografadas,
cartografadas. Como assevera Sodré, na cultura negra “a interdependéncia da musica
com a danca afeta as estruturas formais de uma e de outra, de tal maneira que a forma
musical pode ser elaborada em funcéo de determinados movimentos de danga, assim
como a danca pode ser concebida como uma dimensdo visual da forma musical”
(MARTINS, 2021, p. 81)

% Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=G2jCYmX;ji34&t=117s>. Acesso em: 2 jul. 2023.
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Desta maneira, o ‘sotaque’ da mineiridade funkeira apresenta-se também como sotaque
corporal. Nas lacunas do beat minimalista mineiro, o corpo danca solto, preenchendo hiatos e

vazios temporais/sonicos da diaspora.

3.3 “SE FIZER PERFEITO, VAI SOAR ESTRANHO”: RUIDOS CONECTADOS

A dimensao de “serenidade” ou lentidao discutida nas ultimas se¢des ndo implica em
uma ideia de assepsia. Nao trata de uma auséncia de ruidos, de sujeira, agressividade ou de
crueza — sendo este Ultimo termo a nocao utilizada por Moreira (2020) —, assinaturas sonoras
gue dizem muito sobre os enunciamentos funkeiros.

Para o autor, a crueza no funk o aproxima do lo-fi, a partir dos indices sonoros de

“imperfeicdo”. Assim, tal conduta de gravacao ou escolha de pés-producao

atribui a producdo musical caracteristicas que a distanciam - em maior ou menor grau
- das normas de produgdo musical mainstream. A crueza se configura, portanto, como
um componente sonoro proveniente de uma antiestética que cria uma identidade entre
DJ'S, MC'S, produtores, dancarinos e funkeiros, através de um som cru, sujo ou ndo-
polido - conforme frequentemente descrito no meio lo-fi. (MOREIRA, 2020, p. 66)

Ainda no caso de Cobicadas do Twitter, tal crueza emerge através do uso que PH da
Serra faz de um “efeito de radio” como elemento de nostalgia aplicado na edi¢do ¢ mixagem
do audio, por exemplo. J& a agressividade pode ser percebida na entonacdo de voz ja
caracteristica de MC Rick, que comumente pode clippar®’ no processo de gravacio. O autor
pontua que a crueza evocada por PH da Serra ainda é feita de forma polida, provavelmente em
funcdo da sua destinacdo as plataformas digitais e ndo ao baile funk.

Neste momento, torna-se essencial a este trajeto a compreensdo de que diversas
categorizagOes postuladas como vertentes instrumentais funkeiras podem emergir enquanto
diferenciacOes estéticas e de destinacdo de mercado, mas, também, confundirem-se em uma
retroalimentacdo. Entre as analises que neste capitulo se estendem, apresento tipos de bases e

de subgéneros musicais que se diferem, mas também se encontram e se sobrepéem — sendo

87O clipping ¢é considerado um processo de distorgdo que resulta no som informalmente chamado de “estourado”,
através do aumento de ganho. “Se a forma de onda de um sinal é passada por um amplificador ou outro dispositivo
gue nao pode acomodar seus requisitos maximos de tensdo ou corrente, a forma de onda é por vezes dita como
clippada, pois parece que seus picos foram cortados por uma tesoura. Uma forma de onda clippada contém uma
grande quantidade de distor¢do harmdnica e soa muito aspera e dura. (WHITE, LOUIE, 2005, p. 70 apud
MOREIRA, 2020, p. 35).



89

estas duas noges muitas vezes tomadas como sindnimos (caso do préprio tamborzao, que é
uma base instrumental, mas pode ser tomado informalmente como subgénero musical).

As duas musicas do “pique BH” citadas na primeira se¢ao (“Cobicadas do Twitter” e
“Bala Love”) sdo consideradas musicas do subgénero Funk Melodia, comumente atribuido as
produgdes mineiras que buscam dialogar com o mercado mainstream. Por outro lado, tem-se o
Funk de Montagem, comumente ligado a um imaginario de inventividade do DJ que ndo se
prende a formatagdo da musica nos moldes de uma cangdo do mercado funk-pop hegemonico
(ou seja, haveria mais espaco para a crueza e a sujeira).

Conforme delimita Palombini (2016, p. 36), o termo "montagem" refere a um
"subgénero que se caracteriza pela autonomia do DJ-produtor ao selecionar material
heterogéneo, especialmente vozes, e organiza-los de forma fragmentaria e repetitiva”. Em Belo
Horizonte, no entanto, quando se diz “funk de montagem”, refere-se ao subgénero musical
comumente identificado pela sigla MTG, que se constrdi em cima de um beat continuo presente
em toda a faixa, com a inserc¢ao de diversas vozes de MC’s cantando rimas “retas”, ou seja, sem
desenhos melddicos. Também é neste tipo funkeiro onde encontramos as vertentes liricas da
putaria e do proibiddo, com citacdes explicitas de armas, crimes e narrativas de sexo.

No entanto, muitas escolhas instrumentais que menciono neste primeiro momento
podem ser encontradas nos seus dois grandes tipos ou subgéneros (Melodia e Montagem).®
Neste sentido, por exemplo, o paulista DJ JEEH FDC, que fez sucesso com musicas melodiosas,
parece seguir o mesmo roteiro expressivo de PH da Serra no caso de “Cobicadas do Twitter”.
Em uma entrevista ao documentario “Favela Funk”, o dono do hit “Puta Rara, Puta Mexicana”,

explica:

Tem que ser sujo mesmo, tem que ser um pouco favelado, ta ligado. Mas favelado ndo
significa que vocé tem que ser totalmente baguncado, ta ligado. As coisas tem que t&
no tom, tem que ta no seu devido lugar (...) A gente tem esse poder de deixar tudo
distorcido porém equalizado, isso € sujeira. (VOLUME MORTO, 2023)%°

Deste modo, tem-se uma negociacao entre a sujeira e o polimento, uma diretriz técnica
gue se mostra essencial as dindmicas de enunciamento do funk atualmente, inclusive daquele

que é mainstream. Indo além da abordagem puramente categorica, o proprio termo “montagem”

8 Além das bases ritmicas e subgéneros que dizem sobre escolhas instrumentais, as vertentes liricas também
podem se sobrepdr em diferentes categorizagfes: um funk melodia pode ser uma putaria melddica, assim como
pode ter uma letra de consciente; um funk montagem pode carregar uma letra de putaria, assim como uma letra
de proibidao.

8 Curta-documentario disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CrO7GUiJRa0/>. Acesso em 16 ago.
2023.
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pode englobar os modos de se produzir o género funk, em termos amplos, enquanto um
pensamento sonoro afrodiaspérico a partir das tecnologias eletrdnicas, que se constitui no
processo de experimentacdo e pratica imediata de teste de combinacdes, sobreposicGes de
camadas. Ou seja, trata-se de um “pensar-fazendo” como ja apontado por Albuquerque (2021,
p. 6). ©

Ao tratar da perspectiva da “gambiarra” ¢ de apropriacOes criativas dos softwares de
producdo musical nas praticas de cenas musicais eletronicas afrodiasporicas, o autor aponta
para sonoridades disruptivas e novas masicas digitais que absorvem e dialogam com a cultura
global, mas que tém os marcadores de raca e localidade como protagonistas no tangenciamento
da classificagdo musical. A gambiarra, inicialmente relacionada a préaticas desenvolvidas a
partir da caréncia material e da efemeridade, passa a ser pensada “como uma ‘cosmotécnica’
que possibilita a emergéncia de outras visdes de mundo”. (ALBUQUERQUE, 2021, p. 13).

Em um dos primeiros hits da paulista MC Dricka, feita em parceria com a produtora
mineira DJ Ray Lais, encontramos uma sobreposi¢ao de audio simbdlica na montagem da faixa,
gue também aponta para atravessamentos de género nas questdes aqui discutidas. Na mdsica
“De 38 Carregado”, a produtora utiliza um fragmento de voz de um garoto que a desqualifica,
para inseri-lo como elemento sonoro no meio do hit: “Quem que é essa muié ai, s6? Essa muié
ai é outra, que nem produz... Ela so coloca o nome na musica la e compra a musica ai...”. A
fala incrementada como um interlidio em suspensdo ritmica, em meio aos vazios sonoros
cheios de reverb, € seguida por um sample da risada do Pica-Pau (personagem de desenho
animado). Enquanto Ray Lais é infantilizada e falada na terceira pessoa, a l6gica posta pela voz
masculina é de ela ndo existe enquanto beatmaker/produtora. No entanto, a artista utiliza deste
discurso justamente para performar de forma irdnica e critica — presentificar e registrar seu
corpo, sua atuacdo artistica — na colagem eletrénica da musica. Entre as possibilidades da
montagem, ela utiliza uma outra voz, recusando-se a falar em primeira pessoa, também para
ativamente recusar a e inadequar-se a ideia de “produtor”, quando esta ideia foi postulada nos
critérios e medigdes masculinas. Estabelecendo uma aposta na conduta criativa do fracasso, a

artista parte da negacédo que Ihe foi imputada para exprimir outras formas de ser.

70 para o autor, as experimentacfes com softwares de montagem estimulam uma forma de composicdo que se
baseia menos “em teorias sobre harmonia, melodia e ritmo do que na experimentagao sonora prética e instantanea
na tela do computador”. Em minha visdo, questdes harmdnicas, melddicas e ritmicas ndo sdo menos visadas nestas
praticas, mas, sim, teorizadas, sentidas, praticadas e transmitidas de modos outros que néo o branco euro centrado.
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Outros autores e autoras ainda irdo tratar de algumas préaticas sonoras aqui discutidas

como fonografias (WEHELYIE, 2005; JAMES, 2019), ou ainda, sons “no vermelho” —

expressao utilizada por Tricia Rose (1995 apud JAMES, 2019) para descrever o0 modo como

produtores de rap transpdem os (e representam a quebra dos) limites de volume/ganho/distorcéo

nas frequéncias de mixagem.

Indisciplinadas ou néo disciplinares, tais tecnologias musicais e expressoes criativas se

alinham com prioridades musicais afrodiasporicas, as quais sdo codificadas fora do espectro

estabelecido pela engenharia musical hegemonica ou pelos saberes eurocentrados. Deste modo,

“evitariam o reinvestimento em modelos patriarcais de supremacia branca para transmissao de

conhecimento, privilégio, personalidade e propriedade, ao contrario do que faz a disciplina
académica” (JAMES, 2019, p. 7, tradu¢ao minha).

pontua:

Retorno, mais uma vez, a um fragmento da minha conversa com MC Papo:

Eu fiz uma musica com o Biro, ndo sei se cé€ ja ouviu, “Pentdo de 30 ... E uma musica
que eu ndo ia por no album.

— Mas é uma das melhores do &lbum!

Mas pra galera da minha época aquela gravacéo é um lixo, porque a voz ta estourada,
eu td rouco (...). Mas é uma estética que o funk criou... A gente escutou tanta musica
feita com pouco recurso, que cé vocé fizer perfeito, soa estranho. N&o é que fica feio:
soa estranho! Entdo, essa musica chegou como ‘caralho, essa ¢ uma musica de BH
memo’! Porque fizemo com microfone cagado, eu tava rouco porque bebi chopp a
noite inteira, fiquei gritando, era festa da oneRPM [distribuidora musical para
plataformas de streaming]... Eu conheci o Biro na festa da oneRPM, a gente ficou
conversando na boate era umas 2h. Acabou a festa, nés fomo pro Cafezal [Vila
Santana do Cafezal, localizada dentro do Aglomerado da Serra] e gravamo a musica.
E ai 5h da manhd eu tava aqui levando minha filha pra escola... Eu consegui chamar
0 uber no CAFEZAL 5h da manhd! O cara veio, ndo cancelou a corrida, me pegou.
(MATERNA, 2023)™

Também em depoimento ao documentario “Favela Funk”, o DJ mineiro Dudu Cooper

No passado eu escutei uma frase que eu acho que isso que mudou o meu modo de
pensar em relacdo ao funk. Alguém virou e falou assim pro Jeffinho, que é meu
empresario: "O Dudu é tdo bom, mas tdo bom, que ele é ruim pra BH". Quando eu
escutei isso, vou falar a verdade pro cé, eu fiquei triste... Ai eu comecei a ouvir mais
funk de rua né. Eu vi que era tudo sujo, ndo tinha mixagem, tudo estourando... Tem
masica que tem que sujar, tem que dar uma sujeira porque vai ficar a cara de rua né
(VOLUME MORTO, 2023)7

1 Entrevista concedida a mim por Alexandre Materna em janeiro de 2023.

72 Curta-documentario disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CrO7GUiJRa0/>. Acesso em 16 ago.

2023.



92

Percebo, assim, brechas dificilmente mensuréveis que se abrem impossibilitando a
separagao por uma natureza estanque entre o que seria underground e 0 que seria mainstream;
entre o que seria baile de favela e o que seriam musicas destinadas simplesmente aos grandes
numeros de acesso no YouTube e Tiktok; entre o que € sujeira e crueza como constituintes de
uma logica sonora periférica e o que é lapidagdo e polidez nas faixas para alcance de sucesso
mercadoldgico. Entre a gambiarra, a crueza, a fonografia e/ou os sons “em vermelho”, estas
cosmotécnicas, cosmopercepcbes e ferramentas de saber e de criacdo se encontram em
diferentes subgéneros musicais, independente das adaptacGes mercadoldgicas e domesticacdes
estéticas empreendidas, pois “o custo de trabalho de domestica-las em algo que contribua para
o status de elite ndo vale a pena o beneficio” (JAMES, 2019, p. 6).

Essa sonoridade familiar (de “musica de BH memo”), deixa de ser atrelada a uma
limitacdo de recursos técnicos, ou a um fracasso diante de normas hegemonicas prescritivas de
uma ‘boa produgdo musical’, para se tornar a assinatura estética desta producao territorializada
— a qual ainda dialoga com outras expressdes do mesmo género musical. Assim, percebo uma
rede que se expande entre as diversas praticas eletronicas afrodiaspdricas nacionais, em que o/a
DJ/beatmaker assume certo protagonismo. No processo de disputas, negociacdes e
reencenacOes estéticas entre categorizagdes da mdusica pop periferizada, encontramos um
irrigamento continuo entre a reiteracdo e a improvisacdo — em que ruidos e sons ‘no vermelho’

se conectam sem que diferencas e singularidades sejam obliteradas.

Tem o estilo de S&o Paulo, tem o estilo de Rio de Janeiro, e a gente continua tendo o

nosso. E o estilo deles ndo toca no baile daqui. N&o toca! E ndo toca ndo é por que 'ah,

a gente ndo gosta’, € porque naturalmente, o DJ nem pensa em tocar aquelas musica.

Entdo a gente conhece, a gente escuta as musica dos cara em casa, mas no nosso baile

ndo toca musica dos cara. As vezes toca, mas ¢ “VERSAO BH”. (MATERNA, 2023)

MC Papo cita como exemplo da sua fala acima a musica “Novinha do Onlyfans”, de

Xand Avido e Kadu Martins. Ele afirma que a musica é “muito foda”, mas que ‘na versao BH’
— em que a onomatopoese ritmica do inicio da faixa se apresenta em andamento muito mais
lento do que na cangéo original —, ela ¢ melhor ainda por ter o “espirito’ da cidade”.” Esta
concepcao de gosto nos mostra que a propria ideia de montagem, enquanto colagem sonica,
ganha novos contornos no ambiente da masica em tempos de ambientacdo digital: uma pratica

de producgdo que destaca o incessante contagio de categorizagfes musicais e artistas distintos

73 Entrevista concedida a mim por Alexandre Materna em janeiro de 2023.
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para além do simples featuring centralizado em vocalistas e MC’S que estabelecem uma
parceria musical com participagdo simultanea.”

Por fim, pontuo que as musicas de Delano e PH da Serra citadas nas primeiras se¢fes
deste capitulo, as quais serviram como bussola para as discussdes de diferentes caracteristicas
do ‘pique BH’, sdo todas da vertente Melodia. Agora, recorro as MTG’s. para 0 entendimento
mais denso de que, para além das criatividades presentes na pratica de experimentagdo com
colagens soOnicas, a ideia de ruidos e de sons ‘no vermelho’ representam a rua como
ambientacao desses funks; demarcam a favela, o baile e a vivéncia localizada como ponto de

partida inescapavel das prioridades musicais afrodiaspdricas que se irrigam em rede.

3.4 “ESSA PORRA AQUINAO E TIKTOK”: RUAS AMPLIFICADAS

Foi no Twitter sobre o qual canta MC Rick que, em uma das minhas navegacdes por
tags como “BH E NOIS” ou “funk bh”, encontrei uma indica¢io vinda de um perfil que sigo, o
do produtor Agazero™: a MTG “Proibida dos Cria 003”, de DJ PH da Serra, DJ Vintin do PC
e DJ LV do MDP disponibilizada na plataforma Soundcloud.’®

4 Para PH da Serra, por exemplo, diferente do que pontua MC Papo, o agog6 nas produgdes mineiras vem
comumente acompanhado de um kick do funk paulista, feito pelo DJ Carlinhos da SR e que foi com esse kick
que “comecou o novo funk de Minas Gerais através dos DJ Anderson do Paraiso, Lucas do Taquaril” e o préprio
PH da Serra (DJ PH DA SERRA, 2020, p. 173 apud MOREIRA, 2020). Independente dos depoimentos de PH e
Papo que atribuem a ‘origem do novo funk mineiro’ a diferentes momentos e experimentacdes instrumentais,
este prdprio cruzamento de referéncias regionais, camuflagens e hibridizacdes evidencia a natureza
improvisadora e o lastro de afrodiasporicidades musicais interligadas entre diferentes territorios brasileiros.

S Produtor, DJ e sound designer carioca de 25 anos que tem conquistado alcance internacional em diversos
géneros musicais eletronicos. No inicio de 2023, assinou a trilha sonora do desfile da grife Mugler, na semana de
alta costura de Paris.

®Disponivel em: <https://I1ng.com/SoundcloudProibidaDoscria>. Acesso em: 17 Jun. 2023.
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Figura 21 — Sequéncia de tweets sobre o funk de BH em resposta a uma postagem do perfil de Agazero.

MASKOTTE % @ilovemaskotte - 22 de set de 2021
Tu meteu essa do funk de BH JAJDJAKDN ai eu aponto a faca

(O n Q 2 il &
Bruninho ¢/ @ilovemybrunim - 22 de set de 2021
tu que nao conhece

O pal lv] ihi &

Brabao de pegar pai todo respeito kkkkkkkk
O L v ihi ur
@agazero - 22 de set de 2021

vocé € maluco marlon, vai escutar o soundcloud dos produtor de funk de
bh ai vc vai entender, é outra nivel kkkkkkkk

O L v ihi &

T @agazero

Quca PROIBIDA DOS CRIA 03 - DJ PH DA SERRA, DJ VITIN DO PCEDJ
LV MDP - 2021 - de DJ PH DA SERRA #NWMUSIC no #SoundCloud

@ MASKOTTE & @ilovemaskotte - 22 de set de 2021

soundcloud.com
PROIBIDA DOS CRIA 03 - DJ PH DA SERRA, DJ VITINDO P...
#NW MUSIC - CONTRATE# (31) 97316-5381

Fonte: Twitter. Print da autora.

Ao abrir o link, em apenas 50 segundos de musica pude ouvir 5 vozes de MC’s
diferentes. A producdo dos pontos instrumentais seguia minimalista e atmosférica. Mas, desta
vez, uma dimensao diferente das musicas de PH da Serra se apresentava: a ambientacdo sombria.
Um dos comentarios da faixa no YouTube apontava de onde o sample de “Proibida dos Cria 03”
fora retirado: a musica “Lullaby of Woe”, que serve de trilha sonora para o jogo polonés de
RPG “The Witcher”. A cantiga recheada de textuas obscuras e fantasiosas dava o tom e a cama
instrumental da densidade do proibiddo que era cantado na montagem.Trata-se de mais uma
camada que pode ser tomada como caracteristica da atual producdo de funk mineiro —
majoritariamente encontrada nas MTG’s.

A primeira relagdo que estabeleci entre minha rede de escuta conexa foi 0 pensamento:
‘PH da Serra agora ta botando pra jogo o pique WS da Igrejinha’. O DJ WS da Igrejinha nao
aparece nesta dissertacdo, no capitulo anterior e no atual, a toa. Integrante da produtora Dalama
Records, ele é um dos primeiros nomes que aparecem em discussdo quando se fala em funk de
montagem. Autointitulado como “fantasminha camarada” em vinhetas de suas musicas,
referéncia ao personagem Gasparzinho de desenhos animados e apelido que se espalhou entre
os ouvintes, o produtor faz uso de ‘uivos’, cantos de coruja, sons de grilo e efeitos sonoros de
filmes de terror nas composi¢des. No seu famoso DJ Set conhecido como “Bandido da

Quebrada”, o ponto instrumental do beat (feito com andamento em 78 bpm) é uma melodia
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cujo timbre remete ao som do instrumento teremim e, também ao imaginario do som emitido
por um fantasma.””’

E, apesar de Wallison da Silva, cria da Igrejinha (localizada dentro do Aglomerado da
Serra) ser reconhecido por este estilo que é comumente atrelado a um tipo de funk menos
comercial, seu sucesso tem ultrapassado as barreiras geogréficas e tem demarcado um status de
autenticidade as defini¢des do funk mineiro.

Apols o carnaval de 2023 (o primeiro pos-pandemia, que lotou as ruas de Belo
Horizonte), por exemplo, deparei-me com tweets sobre o bloco “Funk You” que
exemplificavam o favoritismo pelo funk de WS. Este bloco tem a premissa de dedicar o desfile
ao género musical sugerido em seu titulo junto a bateria de escola de samba. Neste ano, pela
primeira vez, a organizacao do bloco convidou artistas do funk de BH para se apresentarem no
cortejo. No entanto, os folides que estavam presentes apontaram o oposto, tomando a auséncia

de WS como a propria auséncia do funk:

Figura 22 — Tweets sobre o bloco FUNK YOU

Principais Mais recentes Pessoas Fotos Videos

% ™ @Thalesmn2 - 21 de fev .

d Funk you enfia a porra da Ludmila, Wesley safad&o no olho do cu, caralho
cadé Ws da igrejinha, MC Rick, tg da inestam, ***DJ AGUI****, PORRA NADA
DISSO, BLOCO RUIM DO CAO SFD PRA LA

O 9 v a6 QO s e 14 mil &
. M. ® @__marinho_- 22 de fev

Funk You:

falam muito e fazem pouco

literalmente néo teve funk
(NAO TOCOU 1WS DA IGREJINHA)

] (R Q7 i 462 &

Fonte: Compilacéo da autora de prints do Twitter, em pesquisa através das palavras-chave ‘funk you e ‘ws da

igrejinha’ na barra de buscas da plataforma.

" De forma semelhante a fala de Papo sobre a gravagdo de uma linha de voz ter sido ‘um lixo’, MC Morena me
contou em uma entrevista realizada em 2021 que, ao gravar sua rima para o DJ SET do Ws da Igrejinha, estava
cansada e com voz de sono e, por isso, ndo gosta tanto do seu timbre nesta gravagdo. Mas reconhece que é uma de
suas musicas com WS mais bem sucedidas. Faixa disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=i8EfLegzqgsc>. Acesso em 20 jun. 2023.
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Figura 23 — Tweets sobre 0 bloco FUNK YQOU.

W, CAMila' @ingrcamila - 21 de fev
! funk you
expectativa: ws da igrejinha
realidade: naldo benny

Q 3 T Q 15 ihi 1567
‘,.‘ duda @metalsmilitia - 21 de fev
: funk you tbm s6 tocou musica ruim

esperava: ws da igrejinha
recebi: pabllo vittar

Q1 0 QO 3 i 142 &

3

Rodrigo Clarett @rodrigoclarett2 - 24 de fev
L todo mundo reclamou do funk you kkkkkk se tivesse deixado o ws da
igrejinha quebrar tudo, nada disso teria acontecido

O 0 Q i &1 &

Fonte: Compilacéo da autora de prints do Twitter, em pesquisa através das palavras-chave ‘funk you e ‘ws da

igrejinha’ na barra de buscas da plataforma.

Esta apreensdo de autenticidade em torno do DJ WS da Igrejinha pode se apresentar,
para além dos méritos de criatividade e gestdo de carreira do produtor, em como ele aparenta
traduzir em suas criagdes uma certa escuta conexa da maladeza. Trata-se de uma assinatura
estética que, como pontuado, articula em atravessamento mutuo o corpo que danca, os efeitos
sonoros acionados, a letra cantada entre outras dimensdes sinestésicas, as quais também dizem
de um espaco como tema, destinacao de audicédo e constituidor da masica.

Ao pensar sobre termos como “ambientac¢do”, “atmosfera” ou “espago” / “espacial”,
observo que eles sdo utilizados para descrever aspectos sonoros de uma musica e estabelecem
um tensionamento que diz: tanto de territdrios, espacos geograficos e simbolicos, quanto de
estado mental/corporal, mood, modos e frequéncias em que nosso corpo atua ao estar em um
determinado contexto, determinada ambiéncia ou “espaco de tempo”, ao ser ativado por
diferentes estimulos (musicais ou ndo).

Em uma de suas musicas mais recentes, WS da Igrejinha materializa esta questdo tanto na
construcdo sonica, quanto nas performances do videoclipe, quanto na letra da faixa. Lancada
no dia 1 de janeiro de 2023 no canal de YouTube do proprio DJ, “Essa Porra Aqui Néo é Tiktok”
foi feita em parceria com o DJ TJ do MDP e com os MC’S Xangai e Bicho Solto. O video de
streaming da MTG, sem videoclipe, conta com mais de 4 milhGes e 700 mil visualizagbes’®. Ja

o videoclipe, que foi lancado pela Funk Explode no dia 9 de fevereiro do mesmo ano

8 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=5aay4XYjVBs>. Acesso em: 25 jun. 2023.
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(aproximadamente apenas 1 més apds a publicacdo da faixa avulsa), tem aproximadamente 1
milh&o e 300 mil views?®.

A faixa comeca com uma melodia de baixo/grave que consiste na alternancia entre
apenas duas notas (tom e semitom: do e do sustenido), a qual se repete durante toda a musica.
Junto a ela, colado em sobreposic¢do, tem-se o fragmento de uma voz masculina emitindo o som
de ‘ahn’ nos tempos 2 e 4 do compasso. Ouvimos, entdo, o ja tradicional uivo de lobo presente
em varios dos langamentos do WS. Com estes elementos, apds a atmosfera inicial de tensdo ter
sido vislumbrada, é hora de entrar com as vinhetas dos DJS: “Esse é o WS da Igrejinha, o
fantasminha camarada”, seguida de “E ai DJ TJ, vagabundo dos bons! Tem que respeitar”.

Ainda na intro e sem a presenca completa do beat, MC Bicho Solto aparece sem grandes
rodeios e canta de forma ‘reta’ 0 verso que da titulo a mdsica como um aviso aos ouvintes, o
mote principal da montagem: “Essa porra aqui / Nao € TikTok / Isso é baile funk / Senta-senta
e fode-fode . Ele canta sua estrofe duas vezes, até um novo fragmento de voz emergir com as
palavras “senta na” repetidas em looping, insercao que serve como ‘chamada’ para finalmente
sentirmos a entrada do beat, resolvendo a apreensao e o suspense da dinamica inicial da musica.

Ja o beat se constitui na linha melddica aguda, na célula ritmica do agogd, no mesmo
modelo ja explanado na primeira se¢do deste capitulo por Papo. Uma nota grave é dada somente
na marcacgdo do tempo 1 a cada dois compassos de tempo quaternarios (4x4). E em cima desta
cama instrumental que o MC Xangai canta os versos mais melodicos da montagem: “Al, ai, ai,
que mina perversa / Vou botar tudo na tcheca / Oi, tipo a Cinderela e o sapato de cristal/ S6
que ta modificada, ela s6 quer sentar no...”.

Com estas narrativas de “Essa Porra Aqui Néo E Tiktok”, encontramos uma sonoridade
frenética, sombria, psicodélica e lenta, em que a calmaria e a adrenalina parecem nao serem
distinguidas facilmente, ou melhor, se confundem. Ao conversar sobre Ws da Igrejinha com

Mc Papo, o cantor me falou que classifica a produgdo do DJ como “putaria criminosa”:

Que é uma musica de putaria, mas que puxa prum lado mais sombrio (...) ¢ uma coisa
sombria que vocé acha no trap, no trap do inicio, quando era s6 uns pianinho, umas
batida que era bem sombria. E eu acho que o funk de BH tem isso, muito. Tem umas
musica que consegue te passar exatamente o sentimento de vocé t& num carro, com 4
cara, e o porta-mala ta pesado, e se parar, vai dar merda. (MATERNA, 2023)%

0 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Y2DjqQA2xUc>. Acesso em 25 jun. 2023.

8 Transcrevo a continuagdo deste fragmento da minha conversa com Papo aqui: “A musicalidade te leva pra um
lado sombrio, a letra é mais putaria, mas sempre fala 'sarra na peca’, ndo sei 0 qué... Sempre puxa uma sardinha
pro crime. E, tipo assim, eu acho errado pelo lado que acaba passando a mensagem que o cara do crime € o
bomz&o...Mas se vocé for olhar numa analise seca e rapida, querendo ou ndo, esses é os cara que brilha no baile,
porque ta com dinheiro pra pagar o uisque, é o cara que tem o carro, que tem a moto e no sei o que (...). E uma
mistura de: tem o0 que vocé quer passar e tem também o que é. E querendo ou ndo, é sempre uma fotografia da
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No entanto, para além do crime, a tessitura poética de producGes como a do WS da
Igrejinha agrupam outros elementos que ambientam a experiéncia corpdrea de se estar no baile
de favela. Se o0 agudo do beat potencializa a sensacdo do lanca-perfume consumido em meio a
festa, o enxerto sonoro de um uivo nos lembra que ja ¢ madrugada nos becos € a ‘merda’ pode
acontecer — seja algo relacionado ao crime, seja a ‘fuga’ da policia que aparece para ‘lombrar’
0 baile, seja o fato de a mée descobrir que a novinha tava na Binario (Baile da Serra), sarrando
no PH, como cantou MC Rick, ou, ainda, como cantou MC Braian “Se tua mée perguntar se tu
ja foi no SDC (Subaco das Cobras), tu nega”.

As duas notas graves repetidas incansavelmente pautam o mistério de uma noite que se
cria transformando lugares cotidianos em aventura: um ‘outro lugar’ e ‘um outro tempo’ em
meio as vielas. Os versos conduzem o erotismo e 0 desejo da putaria que pode ser embalada
pela ‘sarrada’ entre diversos corpos aglomerados em torno dos carros de som em meio a rua. E
o ponto instrumental, constituido por uma voz falando “senta” intercalado aos 130 bpm’s do
andamento, nos lembra a possibilidade percussiva da voz em uma montagem e nos pauta a
cadéncia de movimento destes corpos — questdo que também é ilustrada no videoclipe de “Nao
¢ Tiktok™.

J& no inicio do registro audiovisual da Funk Explode, € em cima dos padrdes ritmicos
do inicio da faixa que observo trés cortes diferentes de coreografias da musica: 1) a dancarina
betinense Késsia Luiza (hoje, dancarina de Mc Livinho) requebra a bunda em quadradinhos ja
reconhecidos do funk brasileiro, acompanhando as notas graves, junto a outras duas mulheres;
2) dois dancarinos fazem passos tipicos dos virais da plataforma Tiktok; 3) a dancarina Isabelly

Thompson performa passinhos malados junto a dois outros dancarinos.

realidade, a gente ndo ta incentivando ninguém a fazer nada, a gente ta falando o que rola, o que rola (...). Entéo,
eu nao acho que ninguém vira criminoso por causa de musica, o cara vira criminoso por N razdes que acontece ali
no dia-a-dia dele, com musica ou sem mdasica. (...) P8, na minha época ndo tinha isso de vangloriar tanto assim, na
época do melody. Mas tinha bandido do mesmo jeito, certo? Entfio, vai continuar tendo, sempre vai ter.”
(MATERNA, 2023)



Figura 24 — Frame do videoclipe “Nio é TikTok”

Fonte: Print do video.

Figura 25 — Frame do videoclipe “Nao ¢ TikTok”

Fonte: Print do video.

Figura 26 — Frame do videoclipe “Nao é TikTok”

Fonte: Print do video.
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Ao inicio do primeiro verso cantado, visualizo em plano aberto os autores da musica (0s
dois DJ’s e os dois MC’s) e mais quatro pessoas (dentre eles, alguns dangarinos e Isabelly
Thompson) abrindo a porta de uma garagem, cruzando os bracos e realizando gestos que
parecem debochar do que estdo vendo a sua frente. Entre planos que exibem a performance de
Mc Bicho Solto e MC Xangai cantando a musica, com efeitos que remetem a corrente eletrétrica
partindo de seus gestos manuais, encontro outros cortes que ilustram o titulo da faixa: Késsia
lidera um grupo de dancarinas coreografando passos do TikTok em um tapete com uma TV ao
fundo em que visualizamos a logo da plataforma referenciada. Os autores da faixa, entéo,
passam por elas, como quem quer se desvencilhar daquele movimento que esta sendo realizado.
Até que, Isabelly Thompson e outros trés dancarinos (dois rapazes e uma mulher) abrem
caminho e tomam o espaco do grupo de Késsia para se enquadrarem na camara e performarem

0s passinhos de BH ou passinhos malados.

Figura 27 — Frame do videoclipe “Nao ¢ TikTok”

Fonte: Print do video.

Figura 28 — Frame do videoclipe “Nao ¢ TikTok”

NAOQ E TIK TOK Al Al Al QUE MINA PERVERSA - MC:Bicho Solto:e MC Xangai (Funk Explode)

Fonte: Print do video.
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Em suas apari¢des cantando a musica no videoclipe, MC Xangai é enquadrado em cortes
a frente do grupo de lIsabelly, que coreografa o passinho de BH, mas também ao lado de
dancarinas como Késsia, que rebolam ao lado dos homens - remetendo as performances
videoclipticas funkeiras do cliché estético consagrado pela Kondzilla (e espraiado entre
diversas produgdes, dos mais variados géneros musicais e territorialidades). Ao fim da produgéo
audiovisual, ainda ha o vislumbre de Késsia e suas dancarinas tentando acompanhar 0s
passinhos da ‘tropa’ de Isabelly. E o que se apresenta ¢ a ilustragdo de uma festa, em que
garrafas de uisque sdo levantadas e diferentes gestualidades coreograficas sdo performadas —

do passinho de BH, passando pelas ‘bate¢des’ de bunda até os gestos tiktokzados.

Figura 29 — Frame do videoclipe “Nao é TikTok”

NAO E TIK TOK Al Al Al QUE MINA PERVERSA - MC Bicho:Solto e MG Xangaii(Funk Explode)

Fonte: Print do video.

Figura 30 — Frame do videoclipe “Nao ¢ TikTok”

NAO E TIK TOK Al Al Al QUE MINA PERVERSA - MC Bicho Solto e MC Xangai (Funk Explode)

Fonte: Print do video.
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Entendendo que o TikTok assume um simbolismo de padronizacao, higienizacao ou falta
de autenticidade da musica funkeira na faixa de WS®!, percebo, portanto, que ha uma defesa do
que seria o baile funk (ou a musica de origem no e as vivéncias do baile funk), sem que esta
reivindicacdo signifique a abdicacdo de outros modos de fruicdo musical e escoamento,
destinacdo midiatica. Nesta negociacéo, ndo hd uma dicotomia entre rua e plataforma digital;
entre glamurizacdo da vivéncia de baile em contraposicdo ao sucesso de numeros e
performances virais nas redes sociais que pautam o mercado nacional; entre offline e online ou,
ainda, entre criatividade underground e polimento mainstream. Pelo contrario: como tenho
pensado e navegado até aqui, a percepgdo é de que tais supostos polos ndo sdo mais instancias
plenamente separaveis, ndo apresentam naturezas fixas, essencialismos, estando em constante

transito — o qual é explicitado inclusive nas performances do videoclipe de “Nao E Tiktok”.

A questdo que se desenha, a partir destes enunciamentos, na verdade, é a amplificacdo
do reconhecimento de que uma outra l6gica sonora, historicamente apagada, tém embalado
maltiplas vivéncias (no TikTok) mas originadas e constituidas pela ambientacdo conexa do
‘baile funk’ ou pelas ruas e vielas da favela.

Em depoimento ao documentario Favela Funk, o DJ carioca Rennan Valle, elabora:

Quando a parada fica muito limpa ndo é o som urbano. Se vocé reparar, a propria
favela tem a sua sonoridade. Eu sei quando tem operacdo na favela porque tem
siléncio... A favela tem as criancas correndo, passarinho (...), moto pra |4 e pra c4,
mée gritando "Pedro, volta aqui, vou te meter a porrada". Entdo, a favela tem a sua
sonoridade... Isso faz tanta parte da nossa rotina que quando a gente vai produzir uma
mausica, isso ta enraizado na gente. A gente quer aquele ruido, aquela parada. Néo é
porque a gente gosta de ter um som sujo, que a gente ta nem ai, que a gente néo estuda:
ndo, é porque faz parte da sonorizagao nossa, do nosso dia-a-dia, do nosso barulho. O
barulho ta aqui... Quando tem operacdo aqui mano, a policia consegue trazer um
siléncio pra favela que vocé ndo escuta nem o passarinho cinco horas da manha, vocé
ndo escuta o cachorro latindo, ndo escuta moto passando, ndo escuta carro, nao escuta
mée gritando o seu filho... eles calam a favela, mano... O som da violéncia € o siléncio.
O que a gente tem medo é do siléncio (VOLUME MORTO, 2023)%

Desta forma, as sujeiras e os ruidos presentes nas musicas de funk, constituem-se como

prioridades da musicalidade afrodiasporica ndo apenas pela simples experimentacdo e quebra

81 Entre as diversas plataformas de streaming e demais redes sociais do ecossistema de midias interconectadas,
encontraremos as MTG’s, com ambientagdes sombrias que se dispdem a dialogar com e tematizar de forma mais
intensa e explicita o baile funk em espacos como Soundcloud ou YouTube (frequentemente sem qualquer
videoclipe ou acompanhamento audiovisual). Como exemplificado pelo tweet de Agazero que abre esta secéo, a
indicacao para se conhecer a criatividade dos produtores de BH seria através do Soundcloud.

82 Curta-documentario disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CrO7GUiJRa0/>. Acesso em 16 ago.
2023.
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de limites da producéo e da engenharia musical, enquanto um modo de vivenciar e compor a
masica, mas também pelo que esta vivéncia e pratica imprime: corpos e territoérios — grafias
de ambientacdes.

Ou seja, em meio a diferentes territorios, cenas e agentes que compdem 0 ecossistema
funkeiro nacional, encontramos energias, sabedorias e diversos exercicios criativos que podem
ser traduzidos no embrazamento, uma concepg¢do que ndo se explica pelas epistemologias,
técnicas e parametros da academia ou da producéo artistica ocidental europeia branca. Com o
‘pique BH’, o embrazamento ganha mais uma camada de significante que é a maladeza:
demonstrando o espraiamento de possibilidades multiplas, entre articulacGes de comunidades

artisticas a cada dia renovadas, dos sons urbanos ‘no vermelho’.
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4. NOTA AO AFTER DO BAILE

No momento de finalizacdo do ultimo capitulo, enquanto realizava os ajustes finais
desta escrita, também cobria férias como reporter em uma radio de Belo Horizonte. Ao chegar
na redacao na parte da tarde do dia 22 de junho e fazer minha ronda inicial das noticias locais
para o primeiro bloco do painel diario da radio, encontrei varia¢cdes de uma manchete estampada
na primeira pagina de trés grandes jornais: PH da Serra € indiciado por estupro de vulneravel
apos show realizado na cidade de Vigosa, em Minas Gerais.®

A insercdo do nome de um artista acusado de violéncia contra mulheres em trabalhos
académicos ja havia sido uma questdo levada por mim em encontros de grupo de pesquisa do
mestrado. Esta ndo foi a primeira vez que tive de lidar com o enfrentamento de mencionar ou
abordar o trabalho de um homem suspeito de violéncia miségina. No entanto, foi a primeira vez
em que a producdo artistica abordada ocupava papel central na pesquisa — ndo sendo apenas
uma mencao de ficha técnica. Enquanto olho para este capitulo e me relembro, com reprovacéo,
gue nenhuma obra realizada por mulheres ou pessoas dissidentes de género ocupou um numero
desejavel (por mim) de caracteres, também me encontro na consciéncia espiralar de tantas
repeticGes em que, como musicista, registradora e agente cultural, me vi na missdo implacavel
de alcancar os caracteres, os palcos, os likes e, ainda, ter que delimitar a quem eu iria
encaminhar e empenhar os espacos, as divisdes de palco, as parcerias, as mengdes, as escutas,
as analises, os caracteres, 0s elogios.

Beco sem saida.

Se 0 caso de acusacdo de PH da Serra pode parecer nada simbdlico para se pensar a
musica e a cidade (uma chave genérica desta pesquisa) para algumas pessoas que me leem, para
mim trata-se de mais um gatilho a ser desmembrado em discuss@es e pesquisas cuidadosas para
tratar dos masculinismos e questdes de género infindaveis nas performances e categorizacdes
musicais — assim como minhas escolhas analiticas neste Gltimo capitulo para discorrer sobre
0 “Pique BH” e os “quem” (im)possiveis.

Entre 1) ndo mencionar o caso de acusacgédo de PH da Serra, ou 2) simplesmente acolher
outro/outra/outre artista em meu escopo de produc¢des musicais a serem abordadas (0 que nédo
seria possivel por questdes praticas), ou, ainda, 3) pontuar somente em uma nota de rodapé a

noticia encontrada em minha ronda diaria como reporter, a titulo de simples registro que me

8 Disponivel em: <https://g1.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/2023/06/22/dj-ph-da-serra-e-indiciado-pela-policia-por-

suspeita-de-estupro-de-mulher-apos-show.ghtml>. Acesso em: 18 ago. 2023.



https://g1.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/2023/06/22/dj-ph-da-serra-e-indiciado-pela-policia-por-suspeita-de-estupro-de-mulher-apos-show.ghtml
https://g1.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/2023/06/22/dj-ph-da-serra-e-indiciado-pela-policia-por-suspeita-de-estupro-de-mulher-apos-show.ghtml
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livre do compromisso factual de pesquisadora, encontramos uma série de problemas. Mas
encontramos, também, uma gama de novos desdobramentos e perguntas potentes a serem
realizadas futuramente, que ndo caberiam neste trabalho, pela forma como ele foi sendo tecido
entre caligrafias de pesquisa mais ou menos urgentes.

Como disse, ndo mencionar o caso seria uma fuga invidvel, tendo em vista o
compromisso que desejo ter em relagdo as questbes de género de modo amplo e ao
enfrentamento as logicas patriarcais cisheteronormativas que atravessam a totalidade das
construcdes dos géneros musicais. Mas recorrer apenas a terceira diretriz que apontei no ltimo
paréagrafo dentre 0s meus devaneios como pesquisadora, também me parece uma saida simplista
e perigosa.

Uma saida sem apontamento de abertura a um novo caminho. Uma saida fechada em si
mesma, pois acuada diante da responsabilidade dos riscos de mencionar os masculinismos
funkeiros sem a devida discussao aprofundada e articulada na interseccionalidade. Uma vez
que ndo séo poucas as projecdes e estigmatizacOes realizadas em cima do funk, culpando-o de
forma irresponsavel pela cultura do estupro (O GLOBO, 2016; NEXOJORNAL, 2017), ndo
permitirei que uma nota de rodapé dé brecha para reduzir a discussao de violéncias misoginas
nefastas as préaticas de apenas um género musical — o qual é atacado e culpabilizado justamente
em funcdo de outros marcadores sociais como raga, classe e localidade.

Reconheco que violéncias que sdo estampadas em matérias de jornal também se
ramificam em outras opressfes e desigualdades de acesso, holofote, registro e circulacdo da
musica (como apontei anteriormente no trabalho, é sintoméatico que a MC mais destacada nos
registros do funk mineiro de pelo menos os ultimos 20 anos seja MC Morena, que iniciou sua
carreira na segunda metade da década de 2010. Também é sintomatico que o pioneirismo de
MC Ellu seja obliterado em meio aos arquivos funkeiros). No entanto, ndo é meu objetivo
adentrar nestas consideracdes sem o devido tempo e comprometimento analitico; sem a
possibilidade de uma leitura e uma escrita que complexifiqguem as questdes de género presentes
nas expressdes do funk mineiro, e que também recusem a culpabilizacdo de um género musical,
quando este ¢ utilizado como ‘bode expiatorio’ da branquitude e da elite intelectual e econdmica
para fugir de suas proprias responsabilizacdes diante da ciscolonialidade patriarcal.

Minha escolha (também politica) diante de tais atravessamentos na pesquisa, portanto,
centra-se nesta nota de trés paginas, apostando mais uma vez na encruzilhada e recusando via
Unica. Tento abrir a questdo (que, no caso das violéncias de género, estd sempre presente, mas

também sempre escondida) ou apontar uma abertura, sem apontar o caminho ou a saida. Rumo
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aonde os machismos ndo sejam discutidos apenas a escuta suspeita de um incomodo causado

por um carro de som.
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CONSIDERACOES FINAIS - E NOIS?

Quando se iniciaram as minhas inquietacdes em torno do funk mineiro como um tema
a ser pesquisado, eu vivia um periodo de grandes e impulsionadores encontros, de diversas
ordens, majoritariamente proporcionados pela musica. Desde tal época, por volta de 2017/2018
até a finalizacdo desta dissertacdo, talvez, uma das questdes que mais me martelaram ao longo
do trajeto tenha sido: o que fazer com o encontro? Como lidar com o encontro?

Quando um simples timbre de ponto instrumental nos afeta ao ponto de questionarmos
nossa ideia de género musical, nossos gostos, nossa cidade, os lugares que frequentamos, nossa
identidade, nossos consumos culturais, nosso corpo, nossos statements... como lidar com o
poder disto?

Relembro, entdo, que a musica e suas questdes nos importam, nos apresentam outras
questdes, porque trata-se de “um conjunto de intimos e profundos investimentos emocionais ¢,
ao mesmo tempo, um fendmeno social de massa” (NEALON, 2018, p. 19, traducdo minha). Se
muito do que eu considero ser, enquanto pessoa e profissional, foi construido a partir deste
sentimento e entendimento intuitivo, acredito que o principal resultado desta pesquisa tenha
sido investir em articulagbes académicas que me permitissem, em mais um conjunto de
encontros, pautar novas poténcias em torno da dimensao comunicacional da musica — esta que
carrega o sentido de partilha da forma mais pungente possivel.

No momento da minha inscricdo para o processo seletivo do mestrado na UFPE, a
pandemia do COVID-19 completava seus primeiros meses. Entre 0 medo, o isolamento, 0s
imensuraveis lutos e as infindaveis violéncias por parte do governo Bolsonaro, parecia
impossivel assimilar a ideia do encontro.

Dado este contexto de escrita e de vivéncia que permeia o texto, sinto dificuldade de
elaborar muitos dos encontros que se deram neste periodo, seja em minha vida pessoal seja nas
grafias da dissertacdo (que se misturam algumas vezes). Alguns percursos parecem nublados.
Mas tambem néo cairei na armadilha de acreditar que € com algum distanciamento e tempo
decorrido de certos acontecimentos que conseguiremos verdadeiramente enxerga-los, escuta-
los, elaboré-los, fazer algo com eles e nos movimentar a partir disto. Afinal, uma das coisas que
esta dissertagdo me ensinou de forma mais entranhada e demarcada é a aposta na
inexorabilidade do movimento e do fluxo.

Apesar de toda dificuldade em torno dos enfrentamentos advindos da pandemia, que
marcaram e ainda marcam nossas vidas, 0 encontro sempre esteve posto: literalmente, na satde

e na doenca. Nos corpos envoltos em pele e naqueles arranjados por outros elementos.
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No Aglomerado da Serra, no auge da pandemia, um baile chegou a ter tantas pessoas
que a policia ndo conseguiu acessar 0 nucleo do evento e impedi-lo de acontecer. “N&o existe
quarentena na favela”, ouvi pessoalmente e também virtualmente entre posts de redes sociais,
de pessoas da e de fora do Aglomerado.

Entre telas do Google Meet, em aulas online e reunides de grupos de pesquisa, eu me
questionava “como € mesmo que vou tragar esta pesquisa?”’. O caminho metodologico que
havia postulado em meu anteprojeto ja4 estava derrubado. Os incontaveis encontros com
bibliografias, objetos, pessoas pesquisadoras, trocas, navegacdes digitais e feats do funk (ndo
sO mineiro) fizeram com que eu descobrisse a prestacdes o que € que eu verdadeiramente queria
abordar. Repetindo para mim mesma uma pergunta ja tdo difundida entre fluxos midiaticos
enredados (o titulo da pesquisa), tentei colidir a musica, a cidade e 0s personagens/corpos em
linhas que se desdobravam a medida em que a reiteracdo e a rasura também se encontravam.

Sem um objeto ou um conjunto de objetos definidos, caminhei, primeiramente, pelos
registros histéricos deste funk mineiro (movimento que, posteriormente, se solidificou na
arquitetura do segundo capitulo). Se as bibliografias que encontrei a respeito da trajetoria do
funk em Belo Horizonte pré-anos 2000 ja eram escassas, costurar um trajeto desta expressao
entre o periodo de 2010 até a 0 momento de finalizacéo da escrita tornou-se um desafio ansioso.
Para além das inquietaces sobre como lidar com os arquivos, repertorios e produtos culturais,
uma multiplicidade abundante de categorizacdes e novos eventos me atropelavam quando eu,
ingenuamente, tentava contornar aspectos que poderiam oferecer um receituario do funk pique
BH.

Enquanto artistas como MC Morena, MC Rick e DJ Wesley Gonzaga assinavam
contrato com produtoras paulistas como Kondzilla e GR6 e, com isto, emulavam uma certa
ideia de sucesso pela exportacdo interestadual e pelo enquadramento em uma estética ja
consolidada dentro do funk, outros artistas locais, muitas vezes, sem gerenciamento de
produtoras, despontavam a todo momento como uma nova grande promessa. Produtoras como
Doug Filmes e Tropa do 7LC reconfiguravam suas gestdes e ampliavam seus castings,
dialogando com outros géneros musicais que nao o funk. As MTG’s, enquanto um subgénero,
longe das produtoras paulistas hegeménicas, inundavam plataformas digitais, bailes funk e
festas de variados tipos, e ganhavam, cada vez mais, a aura de carregar a bandeira do funk de
BH. Ao mesmo tempo, FBC langava um disco sonorizado pelo miami bass dos anos 90 e era
premiado em prestigiosos veiculos do jornalismo musical, angariando publicos alheios ao funk
e ao rap.

Como lidar, entdo, com 0s encontros, a0 mesmo tempo, efémeros e perenes?
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No momento que escrevo esta linha, MC Morena ja ndo faz mais parte do casting da
Kondzilla. Videoclipes de MC Rick, lancados em 2018 (como o da prépria musica que abre o
terceiro capitulo), contém comentarios no YouTube como: “Nostalgia. Saudades de quando o

’

funk era assim”. Musicas de MTG que quatro meses atras eu sO conseguiria ouvir no
Soundcloud, agora também estdo disponiveis no Spotify.

O que era o “funk de BH” um ano atras ja ndo o ¢ mais hoje. Como me falou Papo em
uma de nossas conversas: “Eu sou muito novo, mas no mundo do funk eu sou um ancido, um
mestre ioda do carai. Mas por conta daquilo (...) que, pra nos, o cliente para com 20, no maximo,
25 anos” (MATERNA, 2023). Trata-se de uma questdo geracional moduladora das
categorizacGes musicais que gostaria de poder tratar em outros espacamentos. Entre multiplas
temporalidades e registros de diferentes emissdes, o que fiz foi tentar achar as pistas para uma
maior compreensao daquilo que o artista também me falou e que também constitui um
sentimento intimo na minha relagcdo com a ideia de ser musicista em BH, esta cidade tantas
vezes apelidada de uma ‘roga grande’: “nos € atrasado e avangado”.

E de comum entendimento que uma dissertacio ndo deveria pretender fechar um
fendmeno em descricdes e analises conclusivas. Mas diante de tantos enredamentos e objetos
fugitivos que, dia apos dia, atacavam diretamente meus olhos e ouvidos, a minha primeira
reacdo sempre foi acreditar e me cobrar meu papel de ordenadora deste caos, uma prepoténcia
esculpida no que a prépria tradicdo académica postula para a fungdo pesquisadora. No entanto,
como se contorna um rizoma?

Junto a Gutmann (2021) e Janotti Jr (2020; 2023) abandonei minhas pretensbes de
encontrar nacleos de sentido em apenas uma materialidade ou conjunto fechado de
textualidades, e adentrei a roca grande para compreender algumas das escrituras identitarias
(im)possiveis que emergiam em meio ao som do funk mineiro e toda a coletividade territorial
por ele reivindicada em seus borddes. Graciosamente e ironicamente, assim, um dos grandes
primeiros personagens a se presentificar nas consideracfes sobre masica X territorio foi uma
avenida chamada Contorno.

Deslizando por, dentro e fora dela, tentei pautar o entendimento de que as concepgdes
de fluidez, movimento, enlace e encontro, que permeiam todo o trabalho, ndo dizem somente
das aliancgas potentes, mas de uma série de violéncias a serem demarcadas para a compreensao
dos processos comunicacionais. Neste momento, a nogdo de oralitura (MARTINS, 2021)
articulada dentro dos estudos de performance, assim como diversas no¢des com ela consteladas,
apareceu como chave essencial para a compreensdo das interagdes entre corpos e sujeitos

diversos. Mais do que isto, junto com Leda Maria Martins (ibid), busquei navegar pelas
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epistemes corporais que nos sons sao esculpidas, dilatando e contraindo, simultaneamente, o
tempo.

Por isto que, ao fazer minha entrada pelo som em uma colecéo de expressdes deste Pique
BH, também encontrei algumas corporeidades que compdem o ‘QUEM’ questionado na
pergunta-tema da pesquisa. Apesar de apresentarem uma ideia de ineditismo ou singularidade,
0s caminhos sdnicos do funk mineiro contemporaneo dialogam intensamente com a memaria
da musica afrodiaspérica em Belo Horizonte e, também, com outras producdes musicais em
enredamento midiatico. Se 0 agogb de Delano e os rebolados do Malado nos retomam as
temporalidades curvilineas e os rastros de epistemes negras coletivas, as montagens e os ruidos
nos colocam a escuta territorios e corpos historicamente obliterados em meio as narrativas de
categorizacBGes musicais hegemonicas — inventando (ndo apenas disputando), constantemente,
modos de fazer musica e modos de articular enunciamentos e partilhas através da musica.
Afinal, se vamos usar o som “como uma ferramenta para teorizar e realizar um mundo justo,
ndo podemos apenas reformar a (p6s)modernidade ocidental, mas devemos fazer algo coisa
completamente diferente.” (JAMES, 2019, p. 7, tradu¢do minha).

No periodo em que escrevo estas consideracdes finais, WS da Igrejinha acaba de lancar
seu primeiro album “Caca Fantasma, Vol. 17, destoando-se de muitas trajetorias de DIJ’s
funkeiros que se consagram sem albuns completos em suas discografias, mas com uma série de
langamentos isolados, mixtapes e EPs. Também na mesma semana, FBC lanca seu quarto album
de estudio, “O amor, 0 perddo e a tecnologia irdo nos levar para outro planeta”, que passeia por
toda dance music e tem como tema central o0 amor. Em diversas entrevistas sobre o disco, 0
artista expressou seu sentimento de ser reconhecido pelos sonantes de BH como um participante
da musica mineira e ndo ter os feitos culturais da sua cidade reduzidos apenas ao legado do
Clube da Esquina®. "BH é um lugar que poucas vezes viu um movimento cultural que nao fosse
elitista. Clube da Esquina, a galera do pop rock, do metal, todo mundo tinha dinheiro, condi¢édo
de terminar escola, faculdade, acesso a educagao musical.” (REVISTA TRIP, 2023).

Leio as falas acima enquanto finalizo o ciclo deste texto com alguma alegria em
perceber um certo encontro com FBC, pois grande parte desta dissertacdo foi movida (também)
por este desejo de expandir e desconstruir mapas sonicos de nossa cidade, demarcando as
diferencas entre suas proprias coletividades. Como tenho tentado mostrar, a reivindicacdo de

um funk mineiro dessencializa tanto uma certa enraizacao da categorizagdo musical funk quanto

#Disponivel em: <https://www.instagram.com/reel/CvQU6tVOM;jl/?igshid=MzRIODBiNWFIZA%3D%3D>.
Acesso em 18. Ago. 2023.
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a mineiridade em seus modos de ser/apreender o mundo, quanto o territério belo-horizontino,
com todas as suas negociacdes, disputas de poder e imaginarios fabulados atraves de uma série
de expressGes musicais ja consolidadas historicamente.

Realizar este tracado também implicou e colidiu com a minha tentativa de ampliacéo do
meu letramento racial, a partir de leituras realizadas nas disciplinas do mestrado e de todas as
vivéncias que atravessam esta pesquisa. O funk mineiro ha de ser pensado com a poténcia para
além do apagamento, da exclusdo, mas também ha de ser abordado sem fugir destas violéncias.
Da mesma forma, minha conduta como pesquisadora deveria ser pensada na poténcia do
encontro, mas tambeém na evidéncia de uma branquitude que se apropria e ndo se enxerga
enquanto invasora de outros conhecimentos. Duas posicdes e movimentos agindo em
concomitancia, em cruzamento.

Se abordei territérios apagados, estéticas sonoras disruptivas, corpos em relacdo e
disputas entre categoriza¢des, meu proprio corpo em transito e fluxo por entre estas muasicas e
espacos (seja o da academia, seja 0 da cidade) prevé e evidencia apagamentos. Como ja
pontuado reiteradamente, 0 som é meu ponto de entrada, pelo qual sou grata e de onde sempre
emergiram todas as poténcias e gozos de minha vida. Mas ele se espraia em rede, nem sempre
em registro visivel. E rede, comunica¢do e musica nunca pertencem somente aos objetos e
sujeitos que pesquisamos, quando somos nOs quem escrevemos, registramos e pesquisamos.
Sou parte das contradi¢cbes que nossos objetos apresentam nas discussbes do campo da
comunicacdo e musica. Sou (um dos) nossos objetos também. E enxergar isto também me
permitiu terminar este texto. A paralisacdo esteve sempre a espreita. Enxergar o0 meu préprio
movimento me permitiu seguir, estar em fluxo. Ser a partir dele, com todas as suas implicacdes.

Por fim, apds tantas rotas interminaveis rascunhadas, me pergunto novamente: de que
coletividade estamos falando quando pensamos o “BH E NOIS” bradado pelo funk mineiro?

Se a musica oferece uma base para identidade coletiva e subjetiva concomitantemente
(isto é 0 que sou, isso € 0 que ndo sou e isto € 0 que Somos, isto é 0 que ndo somos) e entendendo
identidades e suas afirmacGes como algo processual, relembro a importancia de tomar as
coletividades postas nas categorizagbes musicais como alianca e, a0 mesmo tempo,
fragmentacdo. E talvez esta seja uma chave para a questdo que levantei no inicio desta secéo
sobre como lidar com o encontro: a importancia de sentir-se nois, mas sabendo que néo o
Somos.

Diante destas consideracfes finais que, ao inveés de postulacdes, sdo costuradas por

tantas perguntas, apresento mais uma, feita pelo professor, critico e pesquisador Bernardo
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Oliveiraem um post de Instagram® realizado nesta semana ao discorrer sobre o disco de Xande
de Pilares, “Xande Canta Caetano™: “O que fazer com a grande cultura brasileira, produto de
um caldeamento essencialmente amefricano, apos a visdo tenebrosa de um pais cindido pelo
fascismo?”

Acredito que as multiplas respostas estejam na prépria cultura, na propria muasica e suas
reverberagcBes. Uma mdsica que postula o nois sem esquecer dos estilhacos. Talvez, ndo
precisemos recusar a quebra.

Repito: sentir-se ndis, mas sabendo que ndo o somos. Por isto, a grande pergunta se

sustenta sempre: BH é quem?

8 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CvnHKFDpelm/>. Acesso em 18. Ago. 2023.
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