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RESUMO

O presente trabalho visa descrever as estratégias de traducdo de carga ofensiva
utilizadas pela legendagem e dublagem brasileiras das ocorréncias do insulto bitch
presentes no filme The Craft (1996), dirigido por Andrew Fleming, partindo de uma
Otica tradutdria feminista. Para tal, identificamos todas as estratégias de traducéo de
carga ofensiva utilizadas em cada ocorréncia da palavra, e, em seguida, pretendemos
analisar as estratégias empregadas a partir das postulagdes provenientes dos
Estudos Feministas da Traducdo. Desse modo, nossa metodologia consistiu em
separar todas as ocorréncias do insulto bitch (e varia¢des) no filme, incluindo apenas
as instancias de cunho negativo, e organizar as traducdes da palavra na dublagem e
na legendagem ao lado das estratégias usadas. Logo apOs isso, partindo do
pressuposto de que os tabus linguisticos tém a capacidade de expressar e reproduzir
elementos opressivos presentes em uma cultura, buscamos analisar as diferentes
formas em que a legendagem e dublagem do filme manuseiam o discurso misogino
em sua lingua-alvo. Por fim, em nossos resultados, observamos na legendagem uma
inclinacdo maior em direcdo a suavizacdo, enquanto na dublagem foram utilizadas
manuten¢des em todos 0s casos.

Palavras-chave: Traducdo Audiovisual. Feminismo tradutério. Tabus Linguisticos.



ABSTRACT

This study aims to describe the translation strategies of offensive load used by the
Brazilian subtitling and dubbing of the film The Craft (1996) from a feminist translation
perspective. To this end, we firstly identified all the translation strategies of offensive
load employed by the translations in each occurrence of the word bitch. Secondly, we
analyzed each strategy through feminist lens. Thus, our methodology consisted in
separating all occurrences of the insult (and its variations) present in the film - including
only instances in which the insult was negative by nature - and organizing the
translations of the word next to the strategies we identified. Subsequently, based on
the assumption that linguistic taboos have the ability to express and reproduce
oppressive elements present in a culture, we sought to analyze the different ways in
which the subtitling and dubbing of the film handle the misogynistic language found in
its target language. At last, we were able to observe an interesting pattern in our
results: the subtitling showed more instances where the insult was considerably toned
down, while the dubbing maintained the offensive load in all cases.

Keywords: Audiovisual translation. Feminist translation. Linguistic Taboos.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho foi formulado a partir de duas perguntas principais: 1. Ao
legendarem e dublarem o filme The Craft (1996) do inglés (EN) para o portugués
brasileiro (PT-BR), quais foram as estratégias de traducdo de carga ofensiva mais
empregadas a fim de lidar com o insulto bitch?; 2. Visto que bitch € um insulto machista
e zoondmico, produto de um discurso patriarcal, seria possivel observar uma
tendéncia de intensificacdo ou ndo desse discurso em ambos 0S casos?

Diante dessas perguntas, objetivamos a necessidade de descrever as
estratégias de traducdo de carga ofensiva e tabu empregadas pela dublagem e
legendagem brasileiras ao traduzirem o insulto machista bitch, partindo de uma ética
tradutdria feminista. Para tal, primeiramente identificamos as estratégias de traducéo
de carga ofensiva utilizadas em cada uma das ocorréncias observaveis da palavra
bitch. Em seguida, realizamos uma analise dessas escolhas tradutérias empregadas
na legendagem e dublagem tendo os Estudos Feministas da Traducdo como base.

Dito isso, 0 processo de elaboracdo deste estudo foi amparado por teorias
provenientes dos pensamentos feministas, assim como suas ramificagdes no ambito
dos Estudos da Traducédo e da Traducéo Audiovisual. Assim, este trabalho nasceu a
partir do nosso interesse em contribuir para o crescimento do campo de estudos
focados em analisar a traducdo de tabus linguisticos, juntamente aos trabalhos de
traducdo feminista que lancam o olhar na Traducdo Audiovisual, duas &reas de
pesquisa que se encontram em emergéncia. Do mesmo modo, a relacdo inegavel
entre a ofensa e o discurso machista, sendo ambos produtos das sociedades que os
veiculam, sdo questbes dignas de serem exploradas mais amplamente. Como
apontado por De Marco (2009), as ofensas detém o interesse dos estudos feministas
pela possibilidade de analisar como suas gamas de significados podem ou nao se
relacionar com concepcdes de género estabelecidas em uma cultura.

Da mesma forma, a escolha do filme The Craft (1996) como objeto de andlise
foi respaldada na sua popularidade como um filme adolescente classico da década de
1990 que, ao apresentar questdes interseccionais entre jovens mulheres, ainda
instaura ressonancia com o publico jovem e feminista atual. A presenca do filme em

listas de recomendacdes de filmes do género em sites como o Letterboxd (c2024), e
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o recente lancamento de um remake produzido pela Netflix em 2018, por exemplo,
demonstram sua firme relevancia no cenario da cultura pop atual.

Nesse interim, destacamos que, além desta introducdo, o presente trabalho
esta organizado em quatro se¢des. Na “Fundamentagéao tedrica”, contextualizamos as
caracteristicas técnicas referentes a Traducdo Audiovisual, articulamos as
postulacfes dos Estudos Feministas da Traducéo para os fins da analise, reiteramos
0 pensamento tradutério feminista no ambito da Traduc&o Audiovisual, e, finalmente,
apontamos a taxonomia utilizada para identificar os tabus linguisticos presentes no
filme, juntamente com a proposta escolhida para a categorizacdo das estratégias de
traducao de carga ofensiva.

Em seguida, na secéo de “Metodologia”, apresentamos nosso material, nossos
critérios de escolha do corpus, e os procedimentos de coleta e analise dos dados. A
partir da aplicacdo dos critérios elencados na metodologia, na segao “Analise dos
dados”, em um primeiro momento, caracterizamos o insulto bitch com base nas
definicbes dicionarizadas e, posteriormente, nas definicbes provenientes dos
pensamentos feministas. Feito isso, passamos para andlise e discussdo de cada
ocorréncia do insulto, levando em consideracédo os aspectos técnicos da Traducdo
Audiovisual. Por fim, nas “Consideracgdes finais”, retomamos os objetivos propostos e
os resultados alcancados, a fim de elucidar todo o percurso transcorrido nesta

pesquisa.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Mediante aos objetivos propostos, construimos um aporte tedrico baseado em
estudos, trabalhos e artigos para que pudéssemos situar nossa analise. Para tal, a
principio, buscamos elaborar alguns aspectos do campo da Traduc¢do Audiovisual,
explorando seu contexto atual, as questdes que percorrem seu estudo, assim como
as caracteristicas Unicas a esse tipo de traducdo. Em seguida, pretendemos
contextualizar o desenvolvimento dos Estudos Feministas da Traducao, ressaltando
0s apontamentos tedricos atuais referentes as praticas de traducédo feminista. Por fim,
observamos como os Estudos Feministas da Traducdo abordam a midia audiovisual

e os tipos de trabalhos emergentes dessa 6tica tradutéria feminista.

2.1 TRADUCAO AUDIOVISUAL

O campo da Traducgdo Audiovisual (TAV) refere-se ao estudo académico e as
praticas profissionais envolvendo a traducéo de midia audiovisual (Diaz-Cintas, 2020).
A partir disso, observa-se que ha dois grupos que se relacionam a diferentes técnicas
de traducgao: “(1) as técnicas de tradugao que agregam um codigo textual grafico ao
material audiovisual, e (2) as traduc¢des que alteram o codigo linguistico no canal
verbal’* (Orrego Carmona, 2013, p. 301, traducdo nossa). Cada uma engloba, dentro
de si, diferentes praticas que procuram relacionar a traducao ao produto audiovisual.

Dito isso, ressaltamos que o foco deste trabalho € a legendagem interlingual e
a dublagem do inglés (EN) para o portugués brasileiro (PT-BR) e a dublagem.
Tratando-se mais especificamente da legendagem, Martinez (2007) aponta o0s
aspectos mais importantes no processo de sua elaboracdo: texto com caracteres
reduzidos para ndo ocupar muito espaco na tela; duracao curta o bastante para que o
espectador ndo se distraia e ndo precise ler o texto novamente; e a reproducao de
certos aspectos fonéticos da lingua-fonte no caso de palavras altamente identificaveis.
Esses parametros sdo alguns dos aspectos técnicos que englobam a TAV,
objetivando, primariamente, a qualidade do produto final diante do publico que o

recebera.

1%(1) las que agregan un codigo textual grafico al material audiovisual y (2) las que alteran el codigo
linglistico en el canal verbal”.
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Outra peculiaridade da legendagem que ilustra seus desafios € o conceito de
“traducao diagonal” apresentado por Gottlieb (1994). Esse conceito ressalta a dupla
dimensionalidade presente na legendagem, assim como sua hatureza intrasemigtica.
Desse modo, Gottlieb (1994) aponta que, no processo de legendagem interlingual,
ndo s6 existe a traducdo de uma lingua para a outra, mas também o desafio de
transferir os codigos orais (as pausas, interrupcdes e multiplas conversas
acontecendo em uma mesma cena etc.) para um codigo escrito que se revela muito
mais rigido em comparacao ao oral.

Em contrapartida, quando se trata da dublagem, outras questbes estao
presentes. Segundo Diaz-Cintas e Orero (2010), refere-se a uma das praticas mais
amplamente utilizadas no Brasil. O processo de dublagem é bem mais custoso em
comparacao a legendagem, pois necessita do envolvimento de multiplos profissionais.
No que se refere ao processo de dublagem brasileira, Machado (2016) explica que o
filme e o roteiro na lingua-fonte passam pelos tradutores e tradutoras, enviam ao
estudio e ao diretor ou diretora de dublagem, que, na sequéncia, seleciona os atores
e atrizes de voz (dubladores e dubladoras) que participardo da dublagem. Em seguida,
os atores e atrizes de voz gravam suas falas considerando os sincronismos apontados
pelos tradutores e tradutoras, para que o diretor ou diretora, juntamente a um(a)
auxiliar técnico(a) de 4udio, possam passar as gravagdes para a mixagem e a edicdo
(Machado, 2016).

Um dos desafios maiores da pratica de dublagem reside no objetivo de produzir
uma “oralidade fingida” (Chaume, 2004; Machado, 2016). Além da engenharia
tradutdria envolvida no processo, outros aspectos podem ser considerados para que
esse objetivo seja cumprido: a sincronia labial, a isocronia (duracdo da faixa com
relacdo ao tempo de fala) e a sincronia cinética (garantia de que a performance do
dublador ou dubladora corresponda a performance do filme) (Diaz-Cintas; Orero,
2010). Por conseguinte, apesar de ser uma modalidade que ndo permite que 0s
espectadores e espectadoras realizem uma comparacao direta entre lingua-fonte e
alvo (Diaz-Cintas, 2020), as questdes de sincronicidade supracitadas configuram as
limitacBes que moldam o texto traduzido para dublagem.

Diante dos fatores referentes a TAV, Moura (2020) ressalta que uma Traducao
Audiovisual eficiente precisa visar ndo apenas os cédigos linguisticos, mas também

voltar-se a gama de cédigos que ultrapassam a lingua, tendo conhecimento avancado
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da linguagem cinematografica. Quando o ato de traduzir é eficiente, a traducao
permite que o0 publico compreenda o texto audiovisual em sua totalidade (Moura,
2020). E nesse momento que elencamos a necessidade de explicitar os cédigos de
significacdo presentes na Traducao Audiovisual apontados por Chaume (2004), que

se desenvolvem para além do roteiro do filme:

e Cdbdigo Linguistico: refere-se ao texto traduzido. Nele, busca-se a
aproximacgdo do codigo oral e sua espontaneidade, criando-se uma ilusédo de
que ele nao foi escrito. E importante que essa caracteristica se mantenha para
gue o espectador compreenda o texto traduzido (Chaume, 2004).

e Cdbdigos Paralinguisticos: referem-se a simbolos ndo inseridos na traducéo.
Na dublagem, eles servem como referéncia para as atrizes e os atores, e
podem indicar risos (R), siléncio (/) etc. Entretanto, no caso da legendagem,
esses codigos manifestam-se em recursos ortograficos e estilisticos, como no
caso das reticéncias ou do italico, por exemplo (Chaume, 2004).

e CdOdigo Musical e Codigo de Efeitos Especiais: referem-se a estrutura
filmica. Na dublagem, usa-se um signo convencional para indicar a traducao
entre parénteses. Todavia, na legendagem, vé-se a mudanca na legenda por
meio do italico, ou pode-se implicar na traducédo, ou nédo, da letra da musica.

e CdOdigo de Colocacdo de Som: refere-se as diferentes intervencdes
necessarias por parte do tradutor ou tradutora quando se observa as falas das
personagens.

e Cadigos Iconograficos: referem-se as descricbes da representagdo visual de
simbolos e imagens. Geralmente, necessita-se que a tradutora ou tradutor
adotem diferentes estratégias de traducao para representar linguisticamente o
icone destacado.

e Cobdigos Fotograficos: referem-se a uma versdo mais técnica do codigo
iconogréfico, e visam a contemplar fatores como as mudancas da iluminacéo,
mudancas de perspectiva, o uso das cores, entre outros.

e Cobdigo de Planejamento: refere-se ao enquadramento das cenas. Tem
grande importancia para a dublagem, visto que a tradutora ou tradutor precisara
produzir uma traducdo que esteja ajustada aos movimentos labiais da

personagem caso ela apareca em primeiro ou primeirissimo plano. Ja na
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legendagem, esse codigo é necessario para que se produza a traducdo de
letreiros e cartazes enquadrados em primeiro plano.

e Cdbdigos de Mobhilidade: referem-se ao espacgo entre personagens e/ou entre
personagem e a camera. Diz respeito aos movimentos corporais e a isocronia.
E necessario que a traducdo englobe esses codigos para que se mantenha o
contexto da cena, o que acaba restringindo o horizonte de escolhas tradutorias.

e Cdbdigos Graficos: referem-se a linguagem escrita vista em tela, como o0s
letreiros, titulos, intertitulos, etc.

e Cdadigos Sintaticos: referem-se as repeticdes e/ou 0 uso de um simbolo que
se manifesta na trama e a sua representacdo na traducdo. Pontuagoes,
sinbnimos e elipses séo algumas das ferramentas utilizadas para atribuir uma

coeréncia maior ao texto audiovisual.

Diante desses apontamentos, vé-se que o codigo linguistico ndo € o Unico
elemento presente na Tradugdo Audiovisual. Como aponta Chaume (2004), a
interacao deste codigo linguistico com os outros cddigos provera uma dimensao de
significado extra, facilitando a compreensao do produto audiovisual quando ele chega
aos espectadores ou espectadoras.

Concomitantemente, Martinez (2007) afirma que os processos de legendagem
e dublagem também tém o desafio de se manterem coerentes aos guias de estilo
estipulados pelas empresas que pagam pelas traducbes. Isso significa que,
frequentemente, tradutores e tradutoras precisam lidar com a “censura imposta pela
distribuidora, que pode exigir que eles omitam ou abrandem enunciados com criticas,
substituam palavras agressivas ou minimizem vocabulos obscenos” (Koglin, 2008). E
importante notar que todos esses aspectos provenientes do processo tradutorio
influenciardo as escolhas de traducdo empregadas. Assim, para que haja uma
compreensao do corpus do trabalho, é preciso situa-lo no seu contexto de distribuicdo:
a plataforma de streaming.

O streaming tem se consolidado como uma das maiores inovacfes
tecnoldgicas recentes quando se trata do consumo midiatico. A Netflix dispde de mais
de 130 milhdes de assinantes em 190 paises, estabelecendo-se como um dos

servigos de streaming mais populares atualmente (Campos; Azevedo, 2020). Logo, é
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inegavel o impacto causado por essa tecnologia na area da traducdo e, mais
especificamente para os propadsitos deste trabalho, na legendagem e na dublagem.

A respeito das mudancas de maior destaque, especificamente no que se refere
a legendagem, Campos e Azevedo (2020) destacam a constru¢cdo de memorias de
traducao maiores, o0 contato mais rapido entre empresas e o fluxo de trabalho mais
dindmico. Segundo as autoras, o0 uso de plataformas que permitem o trabalho on-line,
sem a necessidade de baixar e salvar multiplos arquivos, possibilitaram a capacidade
de existir multiplos tradutores e tradutoras trabalhando em um mesmo projeto,
acelerando o processo de traducdo e legendagem. Porém, esses mesmos
“facilitadores” apresentam certos desafios tanto para quem trabalha com a tradugao
guanto a qualidade da legenda em si.

Campos e Azevedo (2020) afirmam que a fragmentacdo do processo pode
acabar comprometendo a consisténcia de estilo e termos na tradu¢do, mesmo com a
presenca de revisores(ras) e verificadores(as) de qualidade. Outra pratica permitida
pelo streaming é a traducdo horizontal de um texto audiovisual, ou seja, como se 0
processo lidasse com a traducao de um texto escrito. Diferentemente do que postulou
Gottlieb (1994) referente a diagonalidade do processo de legendagem, aqui a
traducédo dos cédigos orais € completamente ignorada. Isso implica na tradutora ou
tradutor apenas adicionar as legendas no tempo correspondente indicado pela
plataforma, sem que as dimensdes de audio e video sejam consideradas. Para
tradutores e tradutoras ndo experientes na pratica de legendagem, isso pode resultar
em um texto incoerente e/ou ilegivel. Campos e Azevedo (2020) compreendem que
esses fatores, ligados a prazos minusculos e a logica geral do capitalismo, vao
notoriamente impactar as escolhas dos tradutores e tradutoras, e a elaboracdo do
texto-alvo.

Desse modo, fatores semelhantes podem ser observados quando se fala sobre
dublagem para streaming. Chaume (2019) explica que o avanco tecnoldgico
possibilitou que a industria adotasse um método de “dublagens colaborativas”, ou
seja, a participacdo de profissionais em diversas localidades diferentes no processo
de dublagem. Cada vez mais comum nas Américas e na Europa, o autor aponta que
esse processo se da geralmente por empresas que tém filiais em diferentes lugares
ou por diretores e diretoras que optam por contratar dubladores e dubladoras de

lugares distantes, que por sua vez recebem o roteiro com suas linhas de texto
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adaptadas para gravarem onde estiverem. Porém, apesar dessa dinamica poupar
tempo e dinheiro, as interacfes indiretas entre atores e atrizes de voz e 0s prazos
curtos de revisdo acabam oferecendo o risco de resultarem em uma traducdo com
capacidade mais limitada de detectar nuances, que se ramifica em falas menos
coerentes ao contexto original dos didlogos (Chaume, 2019).

Isto posto, detalhamos a seguir um panorama geral dos Estudos Feministas da

Traducao..

2.2 ESTUDOS FEMINISTAS DA TRADUCAO

Tendo em vista a influéncia dos pensamentos feministas em diversas
dimensbes do saber, os Estudos da Tradugdo também aproveitam-se das teorias
feministas para a concepc¢ao do seu préprio enfoque. Desse modo, Castro e Spoturno
(2022) definem os Estudos Feministas da Tradug¢do como “a aplicagdo de uma
perspectiva feminista sobre os estudos da traducdo, que inevitavelmente estara
determinada pelo contexto temporal, espacial e socio-histérico em que se
desenvolva’.

Em um contexto inicial, Bassnett (2020) explica que, ao desenvolverem-se
paralelamente, os Estudos da Traducdo e o pensamento feminista dos anos 1970
procuraram quebrar a hierarquizacao inserida na binarizag&o tanto de género quanto
de texto-fonte/texto-alvo. Ou seja, faz-se também um paralelo entre o juizo de valor
existente na traducdo, que € sempre secundaria ao texto original, e o género mulher,
gue se deriva do género homem no imaginario patriarcal cristdo. Dessa forma, os
Estudos Feministas da Traducao procuram se afastar de uma viséo polarizada que se
concentra apenas na “fidelidade” e/ou subordinagdo de um texto traduzido. Os
tradutores e tradutoras ndo podem ser vistos apenas como simples pessoas que
reproduzem o texto-fonte; mas como uma fonte criativa que carrega sua propria
bagagem, seus préprios contextos e realidade (Chamberlain, 1988). A questdo de
género, portanto, € um dos contextos que aumentam o grau de complexidade que
transita no ato de traduzir (Bassnett, 2020).

Adicionalmente, von Flotow (2021) destaca a estratégia das tradutoras
feministas quebequianas que impactaram a emergéncia da traducao feminista nas

décadas de 1970 e 1980: o desmantelamento da propria lingua em si para a
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formulacdo de uma linguagem voltada ao feminino, que questiona e pde em xeque 0
discurso convencional. Diante desse contexto, torna-se importante para os Estudos
Feministas da Traducdo promover a quebra estrutural da linguagem e suas
convengdes patriarcais para “que as palavras das mulheres se desenvolvessem,
encontrassem um espaco e fossem ouvidas” (von Flotow, 2021).

Dado o circuito historico e contextual, € igualmente importante evidenciar onde
se encontra o cenario contemporaneo dos Estudos Feministas da Traducéo. Pode-se
dizer, portanto, que existe um alinhamento da tradug&o feminista com o que Castro e
Spoturno (2022) chamam de “feminismo transnacional”. Isso significa uma concepg¢ao
plural de feminismos que se refere a praticas e estudos que procuram demolir a visao
de um Unico feminismo hegeménico, compreendendo as diferentes formas de
opressao e definicdo de género que ocorrem dependendo de um contexto local, tendo
como ponto-chave a interseccionalidade (Castro; Sportuno, 2022).

Assim, ao se pensar no conceito de Estudos Feministas Transnacionais da
Traducédo (EFTT), define-se que:

E a transdisciplina que aborda o estudo daquelas intervencbes sociais
e discursivas que buscam contribuir, tanto através da prética efetiva da
traducédo, quanto da reflexdo sobre essa pratica, para a justiga social global,
o fim das hierarquias (incluindo as existentes entre mulheres) em nosso
mundo globalizado e neoliberal, assim como a erradicacéo da discriminacéo

de género, entendida ineludivelmente em chave interseccional (Casto;
Spoturno, 2022, p. 27).

Nesse sentido, a traducdo € mais do que nunca uma ferramenta estratégica
que tem a possibilidade de oferecer uma “mediacéao ideoldgica”. Portanto, segundo as
autoras, ela tem como objetivo principal promover o encontro desses diversos
feminismos provenientes de multiplas linguas-fonte, permitindo didlogos ideoldgicos e
decoloniais, ainda que o espaco anglo-saxdnico detenha uma presenca expressiva no
campo (Castro; Spoturno, 2022).

Tratando-se de um trabalho que visa analisar seu objeto a partir de uma 6tica
tradutéria feminista, faz-se necessario entender as propostas de intervencdo e
praticas oferecidas pelos EFTT. Em linhas gerais, Castro e Spoturno (2022) destacam
dois pontos de interesse: 1) intervencdes direcionadas a textos literarios, filoséficos e
académicos; 2) intervencdes direcionadas a linhas futuras de pesquisa. O primeiro
ponto propde as praticas de reescrita “atual” de textos datados sobre género, a

retomada de textos feministas subalternizados em seus contextos de producao, a
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traducdo mais frequente de textos académicos referentes a teoria feminista e que,
adicionalmente, ndo sejam exclusivamente pertencentes ao ambiente académico
anglofono, entre outras intervencdes (Castro; Spoturno, 2022). O segundo ponto,
porém, € um quesito de maior interesse, pois se refere a necessidade de expansao
dos EFFT para outros ambitos tradutolégicos menos explorados e/ou de emergéncia
recente, como a Traducao Audiovisual, por exemplo. Desse modo, o presente trabalho
pretende oferecer uma pequena contribuicdo para esse territério pouco explorado, a

fim de adicionar novas perspectivas.

2.3 GENERO E TRADUCAO AUDIOVISUAL

A linguagem é um meio carregado de valores e crengcas manifestados por
falantes, e, segundo De Marco (2009), tanto a legendagem quanto a dublagem sé&o
ferramentas midiaticas por onde esses valores sdo expressos no ambito audiovisual,
seja intencionalmente ou n&do. Portanto, a TAV oferece um espacgo produtivo para se
observar como o ato de traduzir estd intimamente relacionado as perspectivas de
género da cultura de onde um produto midiatico vem, e da cultura na qual ele sera
distribuido (De Marco, 2009).

Partindo desse contexto, von Flotow e Josephy-Hernandez (2018) notam que
h& trés abordagens mais notérias ao produzir-se estudos de produtos audiovisuais
desse tipo, todas elas oriundas do pensamento feminista da década de 1970: os
estudos focados em producBes audiovisuais feministas e angléfonas traduzidas para
linguas latinas; a diferenciacéo entre as escolhas tradutorias feitas na dublagem e na
legendagem dessas producdes anglofonas; e, por fim, o estudo de producbes queer
em sua lingua-fonte e lingua-alvo, observando os tratamentos que esses textos
recebem quando sédo traduzidos. Para a realizacdo deste trabalho, ressaltam-se as
duas primeiras abordagens.

Segundo von Flotow e Josephy-Hernandez (2018), a primeira abordagem € a
mais desenvolvida entre as trés. A autora e o autor dissertam que tal abordagem
pretende analisar o modo em que o feminismo e suas nuances sao traduzidos dentro
do meio audiovisual, sendo filmes adolescentes direcionados as mulheres (ou chick
flicks) candidatos frequentes para a realizacdo desses estudos. Isso se da pois os

filmes inseridos nesse subgénero frequentemente apresentam historias que, ao
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” “*

escolher heroinas “assertivas”, “independentes” e “sexualmente ativas”, incorporam
uma linguagem que alude a um suposto discurso feminista, tornando-se terreno fértil
para analise (von Flotow; Josephy-Hernandez, 2018).

Do mesmo modo, a segunda abordagem € frequentemente relacionada a
primeira e nela, as traducdes produzidas para dublagem e legendagem de um mesmo
texto angléfono sdo comparadas entre si. Procura-se entender, portanto, como esses
textos serdo desenvolvidos de acordo com o publico que cada uma pretende alcancar
(von Flotow; Josephy-Hernandez, 2018). Assim, a autora e 0 autor apontam que 0s
trabalhos realizados vao voltar-se a aspectos como limitagbes estipuladas por
emissoras de TV, horario de exibicdo, manuais de estilo e outros elementos
contextuais préprios da legendagem e da dublagem para compreender a realizacao
de escolhas que denotam censura, traduzem diretamente ou demonstram inovagao.

Em sequéncia, visto que o0 nosso estudo pretende analisar o insulto bitch, a
préxima secao objetiva elucidar os conceitos de tabus linguisticos e insultos para que

o corpus do trabalho seja devidamente situado.
2.4 TABUS LINGUISTICOS, LINGUAGEM OFENSIVA E INSULTO

Segundo Allan e Burridge (2006), o tabu se refere a necessidade social de
restringir certos padrdes de comportamento individual, sendo eles causadores de
desconforto ou qualquer tipo de dano. Os autores, portanto, destacam que o tabu pode
estar presente em uma miriade de assuntos: no sexo, no ato de defecar e urinar, nos
fluidos corporais, na religido e seus rituais dogmaticos e, por fim, no ato de preparo e
consumo de comida. Desse modo, quando se pensa na linguagem tabu, pode-se dizer
que ela se manifesta na forma como o falante ultrapassa esses limites sociais,
tornando-se o que Moura (2020) chama de tabus linguisticos.

Fuentes-Luque (2015) argumenta que a linguagem tabu é um elemento
indispensavel da fala cotidiana de qualquer cultura e idioma. O autor acredita que
gracas a sua dinamicidade e mutabilidade, o estudo da linguagem tabu possibilita que
se note as diferengas mais marcantes entre diferentes culturas, sejam elas falantes
de um mesmo idioma ou nao. Afinal, € importante explicitar que ndo existe algo como
um “tabu universal” (Allan; Burridge, 2006); cada cultura possui sua légica inerente
para que, a partir do seu contexto Unico, visualize determinados comportamentos e

palavras/expressdes como tabu. Logo, destaca-se aqui as definicbes provenientes de
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uma proposta de taxonomia tanto angléfona, elaborada por Allan e Burridge (2006),
guanto proveniente da lingua portuguesa do Brasil, desenvolvida por Moura, Durédo e
Orgado (2021).

Portanto, o0 aspecto que mais interessa a este estudo € o conceito de linguagem
ofensiva. Pensando em uma definicao técnica, Allan e Burridge (2006) definem esse
tipo de linguagem como “disfemismo”, ou seja, “uma palavra ou frase com conotagdes
ofensivas ao seu denotatum e/ou as pessoas a guem a ofensa esta sendo direcionada
ou a quem esta ouvindo?” (Allan; Burridge, 2006, p. 31, tradugdo nossa, grifo da autora
e autor). Assim, os autores determinam que os disfemismos sdo majoritariamente
motivados pelo o6dio, aversdo, desprezo, ou pela necessidade de desabafar
frustracBes, seja de um grupo para o outro, seja de um individuo para o outro. Dentro
do conceito de disfemismo destaca-se a categoria de ofensa utilizada para realizacéo
deste estudo: o insulto, também chamado de injuria. Segundo Allan e Burridge (2006),
esse tipo de ofensa tem o fim de machucar aquele a quem se refere, buscando abusar
de tal pessoa com uma linguagem desdenhosa e insolente. O autor e autora
acrescentam que quaisquer disfemismos referentes as minorias de género, raca,
classe etc. sdo automaticamente configuradas como insultos em seu funcionamento.

Paralelamente, Moura, Durdo e Orgado (2021) entendem que, no portugués
brasileiro, o insulto pode ser dividido ndo apenas em uma, mas em duas categorias
de tabu linguistico que podem se manifestar em dois graus de gravidade: o insulto
vulgar ou injaria, e o insulto sutil. As autoras e o autor percebem que embora ambos
geralmente tenham conotacfes negativas, o insulto sutil € geralmente construido a
partir de palavras com cargas de sentido mais brandas, como “bobo”, “besta” e “chato”;
em contrapartida, injurias vao sempre envolver ofensas vulgares, incluindo palavrées
e expressodes de “baixo calao”. Apesar dos tabus linguisticos de género, zodnimos, e
insultos receberem definicbes separadas, Moura, Durdo e Orgado (2021) ressaltam
gue essas classificacfes sdo de modo algum limitadas a si proprias; todos os tipos
apresentados possuem possibilidade de hibridez dentro dos tabus determinados pela
linguagem de onde pertencem. Desse modo, tratando-se de um corpus composto por
linguagem ofensiva direcionada as mulheres (mais especificamente o termo “bitch”),

0 ambito do insulto torna-se central para entender como as relagdes de género séo

2 “A dysphemism is a word or phrase with connotations that are offensive either about the denotatum

and/ or to people addressed or overhearing the utterance”.
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encaradas na Traducdo Audiovisual, observando-se, adicionalmente, como a injdria
machista é variavel de acordo com os tabus estabelecidos na cultura fonte e na cultura
de recepcao.

Concomitantemente, tratando-se de um trabalho que foi desenvolvido a partir
de um produto audiovisual, é importante mencionar as questées da TAV quando ela
aborda os tabus linguisticos morais. Fuentes-Luque (2015) destaca que existem
certas culturas/idiomas que preferem censurar manifestacdes desses termos. A
pratica de omissdo € particularmente frequente na legendagem (Fuentes-Luque,
2015) uma vez que, tradicionalmente, hd um estigma de que a ofensa escrita é
recebida com muito mais forca ofensiva do que quando ela é falada. Porém, dentro
da dublagem, o autor ressalta que existem sim algumas praticas de censura, sendo
uma delas a remocao de um trecho especifico da faixa de audio na qual a ofensa é
proferida, uma abordagem particularmente comum em paises angléfonos. Desse
modo, é possivel concluir que dependendo das tendéncias culturais e comerciais de
certas culturas e idiomas, a linguagem tabu é abordada de diversas maneiras.

Nesse interim, Avila-Cabrera (2015), baseando-se nas postulacées de Diaz-
Cintas e Remael (2007), prop6e um modelo de analise da linguagem ofensiva e tabu
na legendagem. Avila-Cabrera (2015) expde que a carga ofensiva de um texto refere-
se a intensidade do impacto formulado pela linguagem tabu contida nele, e 0 mesmo
se mantém para a tradugdo. Desse modo, o autor visa a tipificar as formulas utilizadas
pelas tradutoras e tradutores na lingua-alvo diante da carga ofensiva presente na

lingua-fonte. A seguir, apresentamos as cinco estratégias observadas pelo autor:

e Suavizacgéao: quando se substitui o termo ofensivo por outro mais brando;

e Omisséo: quando se elimina o termo ofensivo, desaparecendo no texto-alvo;

e Neutralizacdo: quando ha a substituicdo do termo ofensivo por um termo
neutro;

e |Intensificagdo: quando se observa um aumento da carga ofensiva no texto-
alvo em comparacdo com o texto-fonte;

e Manutencdo: quando a carga ofensiva observada no texto-fonte € mantida no
texto-alvo (Avila-Cabrera, 2015).

As classificacbes propostas pelo autor foram utilizadas como guia, a fim de

compreendermos a carga ofensiva presente na legendagem e na dublagem no que
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se refere ao insulto bitch, relacionando-o as implicacdes miséginas contidas na
palavra. Desse modo, é necessario destacar que embora a proposta de Avila-Cabrera
(2015) seja focada no ambito da legendagem, o presente trabalho faz uma tentativa

de utilizar essa classificacdo também no contexto da dublagem para os fins da analise.
3 METODOLOGIA

Nesta sec¢do, sera feita, em um primeiro momento, uma breve contextualizacao
do filme The Craft (1996) e das traducdes escolhidas para analise. Em seguida, o
processo de coleta de dados é apresentado detalhadamente, apontando-se quantas
ocorréncias do insulto bitch foram coletadas e as condi¢cdes postas para a devida
identificacdo do corpus. A terceira subsecdo encarrega-se de apresentar a definicdo
de insulto e linguagem tabu utilizada para identificar os dados conferidos no corpus,
juntamente com a justificativa para tais escolhas. Ao final da secéo, é apresentada a
metodologia empregada para a analise de dados, relacionando as categorizac¢des de

estratégias de traducao de carga ofensiva com o pensamento tradutorio feminista.

3.1 MATERIAL

Lancado em 1996, The Craft, também conhecido como Jovens Bruxas no
Brasil, € um filme de terror adolescente dirigido por Andrew Fleming e estrelado por
Robin Tunney, Rachel True, Fairuza Balk e Neve Campbell. Em sua uma hora e meia
de duracao, o enredo foca-se, primariamente, em um grupo de garotas que encontram
comunhdo a partir de uma pratica mais que comum nas tematicas ficticias
relacionadas as jovens mulheres: a bruxaria (Moseley, 2002). Tudo comeca com a
protagonista Sarah, que muda-se com a familia para outra cidade em busca de
recuperar-se de um episddio depressivo. Esse cenario faz com que Sarah precise
frequentar uma nova escola, e o processo se torna mais complicado devido as suas
dificuldades em se enturmar com os(as) outros(as) estudantes. Em uma tentativa de
se encaixar em algum lugar, a conexao natural que Sarah possui com a magia
(herdada da méae falecida) possibilita que ela se torne a peca final para completar o
covil de bruxas formado por Bonnie, Rochelle e Nancy, um grupo socialmente rejeitado
pelo resto dos(as) estudantes do colégio.

Desse modo, a trama desenvolve-se a partir das diversas tribulagcoes

encontradas por esse grupo de “rejeitadas”, que ao mesmo passo que precisam lidar
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com as dificuldades recorrentes do periodo da adolescéncia “feminina”, também
experienciam, em primeira mao, conflitos relacionados a raca, género e classe. A
bruxaria, portanto, torna-se um canal para a realizacdo de seus desejos e para a
remediacdo de suas frustracbes e, adicionalmente, uma forma de conexdo e

irmandade entre as jovens.

3.2 METODOLOGIA DA COLETA DE DADOS (CORPUS)

Para a realizacdo deste trabalho, tanto o material original na sua lingua-fonte
guanto as traducdes feitas para a dublagem e para a legendagem foram consideradas
para a construcao do corpus. Assim, todo o conteudo utilizado para a coleta de dados
refere-se a verséo do filme The Craft (1996) disponivel no catélogo da plataforma de
streaming Netflix Brasil até marco de 2024. Destaca-se que a dublagem é de autoria
do estudio Dublavideos, enquanto a legenda ndo tem autoria explicitada na ficha
técnica. Todo o didlogo do filme foi considerado no processo, que se deu a partir da
coleta e transcricdo manual de todas as instancias consideradas validas na pesquisa.
Desse modo, o ponto de partida para os dados sempre foi determinado pela lingua-
fonte, ou seja, as ocorréncias do termo “bitch” foram primeiramente identificadas a
partir do dialogo original, com o propésito de observar como o termo foi traduzido nas
duas modalidades de TAV.

Em primeiro lugar, todas as instancias ofensivas de interesse foram
identificadas a partir da definicdo de Moura, Durdo e Orgado (2021) e de Allan e
Burridge (2006) no que se refere a linguagem tabu. Para que a analise fosse
desenvolvida, ambas as taxonomias foram utilizadas a fim de contemplar os tabus
presentes nas linguas inglesa e portuguesa. Englobado por essas propostas, o corpus
configura-se de uma principal categoria: o insulto ou injaria, deixando de lado ofensas
mais sutis ou vulgaridades expressadas como indicativo de proximidade e
verbalizados em um contexto de brincadeira entre amizades, sem a intencéo real de
atingir o proximo. Esse recorte foi feito com a intencao de centralizar insultos que tém
a possibilidade de apresentar com mais clareza discursos patriarcais que possuem
completa intencéo de ferir as mulheres a quem se referem.

Paralelamente, as ocorréncias do insulto “bitch” apenas foram incluidas no

corpus quando eram verbalizadas com o fim de ofender uma mulher. Assumindo o
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pressuposto estabelecido por De Marco (2009) de que a linguagem é um espaco onde
valores, crencas e tabus sédo expressados, sendo 0 mesmo igualmente verdade para
a TAV, escolhemos um insulto especificamente imbuido em misoginia na tentativa de
perceber, especificamente, o que o discurso inscrito nele tem a dizer sobre a
desigualdade de género (nesse caso, do género mulher com relacdo ao homem) pré-
estabelecido nas sociedades que criaram e receberam esse texto. Desse mesmo
modo, 0 género dos personagens que verbalizaram o insulto ndo foi considerado. Isso
se deu pela necessidade de ampliar as possibilidades de coleta, tratando-se de um
filme primariamente concentrado em uma variedade de personagens mulheres.
Igualmente justifica-se essa escolha pelo fato de que qualquer género € predisposto
a reproducéao de discursos patriarcais, afinal, esses valores séo cultivados dentro de
quaisquer individuos que participam de culturas imbuidas desses valores.
Concomitantemente, sabendo-se que o corpus engloba tanto a legendagem
guanto a dublagem do filme, as limitacdes decorrentes da TAV apontadas por Chaume
(2004), Diaz-Cintas (2020), Diaz-Cintas e Orero (2010), Martinez (2007), Machado
(2016) e Gottlieb (1994) foram devidamente consideradas no processo de analise.
Dentro desse contexto, as estratégias de traducao identificadas no corpus valem-se
da categorizacdo descrita por Avila-Cabrera (2015), nas quais o presente trabalho
procura perceber se existe uma intensificagdo ou néo da carga ofensiva machista por

parte da traducéao.

3.3 METODOLOGIA DE ANALISE

Apos a coleta de todas as ocorréncias do insulto “bitch”, um total de quatro
instancias foram selecionadas, pois se enquadraram nos critérios elencados na sec¢ao
anterior. Para os fins da andlise, esses dados foram devidamente organizados em
formato de tabela, deixando a transcricdo das oracdes pertencentes aos textos da
lingua-alvo na primeira coluna. A legendagem foi apresentada na primeira linha e a
dublagem na segunda, destacando-se o insulto em italico e negrito para uma melhor
visualizacdo. Ao lado das transcri¢cdes, a ultima coluna indicou qual estratégia de
traducéo de carga ofensiva foi utilizada em cada um dos respectivos casos. O texto
original, por sua vez, contou com capturas de tela exibindo a legenda em inglés para

demonstrar o contexto da cena em seu todo.
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A partir dessa organizacao, o trabalho busca identificar uma possivel tendéncia
no que se refere a traducao da carga ofensiva quando ela é direcionada as mulheres.
Tratando-se de um trabalho que procura, principalmente, lancar a ética do feminismo
tradutério sobre a linguagem tabu presente em The Craft, nossa analise propde
discutir a possibilidade de fortalecer ou apagar discursos patriarcais presentes em um

produto audiovisual por meio da traducéo da linguagem tabu que os fomentam.

4 ANALISE DOS DADOS

Considerando o fato de que bitch mostrou-se como o insulto mais frequente ao
longo do filme, nesta secéo, analisaremos a traducéao das quatro instancias onde ele
aparece no filme. Para tal, em um primeiro momento, nos vimos na necessidade de
dissecé-lo, buscando investigar as diferentes definices propostas, pelos dicionarios,
ou pelos olhares de tradutoras feministas. Logo, ao compreendermos seus diversos
usos e significacfes, exploramos o que essas definicdes podem nos dizer quanto ao
local desse insulto no discurso machista vigente.

Feita a contextualizacdo do termo, partimos para a analise das quatro
ocorréncias do insulto: 1. Scary bitch; 2. Bitches of Eastwick; 3. Stupid bitch; e 4.
Bitch. Desse modo, buscamos olhar o insulto e suas variacdes no contexto original
da cena, e ao situa-lo, compreender como a legendagem e a dublagem o manuseiam
a partir das estratégias de traducdo da carga ofensiva utilizadas. Em seguida,
contextualizamos as escolhas de tradicao a partir de uma analise tradutdria feminista,
visando discutir como o discurso machista na lingua fonte foi construido dentro das

particularidades da lingua-alvo.

4.1 O INSULTO BITCH

O termo bitch em seu significado mais literal é definido como “fémea do
cachorro ou de outras espécies de mamiferos® pelo dicionario de lingua inglesa
Merriam-Webster (c2024, traducdo nossa). No seu uso informal, entretanto, o
Merriam-Webster (c2024) aponta que o insulto é capaz de denotar dois significados:
referir-se ao comportamento sexual de uma mulher, ou descrever uma mulher de

temperamento explosivo e/ou dificil de lidar. Nota-se, portanto, que existe um carater

3 “The female of the dog or some other carnivorous mammals”.
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zoondmico do insulto ao associar animalidade as mulheres que ndo correspondem a
um padrao de comportamento esperado socialmente.

Mormente, notamos que esta natureza zoondmica do insulto pode apoiar-se no
gue Beauvoir (2009) afirma ser uma construcdo social alteristica dos géneros
(destacando-se aqui que nos referimos a uma estrutura binaria tradicional de poder,
gue nao reflete a realidade diversa das manifestacées de género): o homem na sua
condi¢cdo de Sujeito primario, a mulher na sua condi¢cdo de Outro, secundaria. Para a
autora, a “outrificacdo” da mulher permite uma visdo de carater quase “primitivo” ao
género feminino, sendo ele conectado, primariamente, aos sentimentos, a natureza,
e consequentemente, a selvageria, contrastando-se com a civilidade e o intelecto tdo
caros a imagem do homem. Porém, é importante notar que a “categoria” de “mulher”
que admitimos aqui, na verdade, € um espectro construido de “multiplicidades de
intersecgdes culturais, sociais, e politicas” (Butler, 2018), e sua “outrificacdo” possui
diferentes niveis de operacdo a depender das experiéncias multiplas implicadas no
“ser mulher”.

Se considerarmos 0 género pela Otica butleriana de uma estilizacdo
performatica que se repete incontaveis vezes dentro de estruturas sociais rigidas a
fim de se produzir a aparéncia de uma suposta “esséncia” (Butler, 2018), podemos
vincular o carater zoondmico do insulto bitch com a quebra de expectativa gerada
pelas mulheres que o recebem como punicdo. No momento em que ndo performam
dentro da estilizacdo de feminilidade essencializada dentro da cultura em que se
inserem, logo questiona-se sua capacidade de “ser mulher”, e consequentemente, sua
condicao se torna menos que humana.

Nesse interim, compreendemos que a animalizacdo de grupos e individuos é,
também, parte do processo de “outrificagdo”, que subjuga-os(as) a uma Otica de que
sdo incapazes de pensar, de ter agéncia sobre si, e possuir qualquer caracteristica
considerada Unica ao ser humano; e em sua condicdo sub-humana, se torna
justificada qualquer manifestacdo de violéncia e opressdo perpetuadas por outros
grupos (Salmen; Dohnt, 2022). Sendo a mulher generalizada a este “outro” durante
boa parte da histéria humana (Beauvoir, 2009), mesmo que em si, o “ser mulher”
represente vivéncias plurais e ndo monoliticas (Butler, 2018), é mais do que esperado

gue sua condi¢cdo animalesca se manifeste no ambito da linguagem tabu.
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A seguir, prosseguimos para a andlise tradutéria do insulto “bitch” em suas

guatro ocorréncias identificadas.

4.2 ANALISE FEMINISTA TRADUTORIA DAS INSTANCIAS

A cena (Figura 1) apresentada refere-se a primeira ocorréncia do insulto, nela,
somos apresentados a escola nova da protagonista Sarah. Andando em passos largos
e agressivos, podemos ver Nancy descendo o corredor com Bonnie e Rochelle logo
atras, expondo-nos claramente ao grupo de garotas que logo irdo compor o circulo de
amizade de Sarah. O didlogo no qual o insulto é proferido ocorre no momento em que
elas passam pelo grupo de garotos “populares” da escola, informando a nds, que
assistimos, o tipo de status que as meninas possuem diante ndo s6 dos estudantes

homens, mas, possivelmente, do corpo estudantil.

Figura 1 — Grupo de garotos provocam Nancy no corredor.

~-Hey, scary bitch alert.
-Oh, God. | thought it was Satan.

Fonte: The Craft (1996), captura de tela.

Na instancia explicitada, portanto, pode-se apontar que o uso de scary bitch
estd diretamente relacionado com o comportamento transgressivo das garotas,
especialmente Nancy. Ou seja, podemos observar o insulto funcionando como ataque
direto a atitude rebelde da garota. Sua agressividade caracteristica, seu vestuario
alternativo/gético e seu suposto envolvimento com magia a torna “assustadora”, e nos
indica que Nancy performa seu género em maneiras ndo convencionais ao espectro

de feminilidade cristalizada na sociedade em que patrticipa (Butler, 2018).
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Essa definicdo pode ser expandida ao observarmos os trabalhos de Traducéo
Audiovisual feminista propostos por De Marco (2006). Ao analisar instancias do que
identifica como palavras vulgares (ou swear words, no original) no filme Bend it Like
Beckham (2002), De Marco (2006) notou que a palavra bitch, apesar de ser
corriqueiramente utilizada na linguagem informal angl6éfona, ainda “é depreciativa ao
se referir a uma mulher por denotar agressividade, vulgaridade e falta de um controle

caracteristico aos humanos*’ (De Marco, 2006, p. 178, tradug&o nossa).

Quadro 1 — Legendagem e dublagem do insulto scary bitch

Legendagem Estratégia

“— La vem as mocréias!” Suavizacao
Dublagem Estratégia

“— Avadia sinistral!” Manutenc¢éo

Fonte: autoria propria.

No caso da legendagem, vemos que foi empregado um termo muito mais
brando e ignorou-se o intensificador scary completamente, optando-se pela palavra
mocreéia, em portgués brasileiro. Devido a sua natureza ofensiva menor, podemos
considera-lo como um insulto sutil, que provoca uma suavizacdo. Apesar de possuir
uma menor carga ofensiva, o termo mocreia, similarmente ao termo bitch, também
pode ser considerado como um insulto de género, visto que é unicamente reservado
para ofender a aparéncia e/ou idade avancada de uma mulher (Michaelis, c2024). Ou
seja, um aspecto do discurso machista € trocado por outro: a ideia de que o valor da
mulher esté intrinsecamente ligado a sua aparéncia e vigor juvenil (hooks, 2018).

No contexto da cena, essa escolha faz sentido até certo ponto, pois € possivel
tracar a associacao frequente entre a aparéncia de uma mulher envelhecida com a
pratica da bruxaria, algo que a personagem e seu grupo estao diretamente ligados.
No entanto, a escolha é debativel pelos seguintes fatores: 1. Mocreia é uma palavra
raramente utilizada no vocabulario atual; 2. Em consequéncia de ser uma palavra
inesperada, a cena torna-se estranhamente cémica, de modo que converge com 0sS

cédigos de mobilidade (Chaume, 2004) tornando-se impossivel entender as

4 “This substantive does not necessarily denote harlotry but, of course, is a derogatory term when
referred to a woman because it suggests something lewd and aggressive, lacking human control”.
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provocacdes verbalizadas pelos personagens como verdadeiramente ofensivas.
Podemos especular que essa escolha foi realizada devido a limitacdo de espaco
(afinal, foi necessario manter duas linhas de fala dentro de um limite de caracteres por
linha) ou por limitacdes de estilo, 0 que é menos provavel, uma vez que o guia
estilistico da Netflix para legendas brasileiras pede que palavrdes sejam mantidos e o
tom do dialogo original seja preservado (Netflix, c2024).

Uma questdo que pode ser igualmente ponderada é a possibilidade de a
legenda disponivel na Netflix ter sido reaproveitada de uma fonte muito mais antiga.
Algumas evidéncias nos apontam a essa teoria: 1. A prépria idade do filme; 2. O nao
cumprimento do manual de estilo da Netflix, nos levando a postular que outro manual
foi utilizado; 3. O fato de o insulto ser pouco usado no vocabulario atual; 4. A grafia da
palavra mocréia, com acento agudo no “e”, que nao corresponde com as regras
postas pelo acordo gramatical da lingua portuguesa em vigor apds 2009. Assim como
aponta Moura, Durdo e Orgado (2020), o tabu ndo s6 é moldado de acordo com a
cultura, mas a passagem do tempo também acarreta mudancgas. Isso posto, se
encararmos essa escolha tradutéria como produto de seu tempo, uma possivel
neutralizacéo da carga ofensiva também pode ser enxergada como consequéncia de
uma escolha tradutéria inserida em um contexto temporal diferente.

Perante as reflexdes postas, faz-se necessario explicitar a posicdo de uma
tradutora ou tradutor feministas diante das estratégias verificadas. O feminismo
tradutologico postula uma desconstrucdo dos pilares patriarcais e opressores que
sustentam a linguagem e o discurso no ato de traduzir (Villanueva Jordan; Molines
Galarza, 2023), contemplando também as interseccionalidades das experiéncias
imbricadas no “ser mulher” (Castro; Spoturno, 2022). Ademais, podemos formular
paralelos entre as estratégias de traducao de carga ofensiva e tabu identificadas aqui
e as estratégias disseminadas pelo feminismo tradutolégico.

Cabrejas Penuelas (2003) disserta que tradutoras feministas “feminizaram as
palavras, criaram neologismos, empregaram mudancas gramaticais e sintaticas, e
recorriam a censura. [...] Essas tradutoras feministas mostraram que era possivel
livrar a linguagem da sua carga patriarcal® (Cabrejas Pefiuelas, 2003, p. 451,

traducdo nossa). No contexto das ocorréncias, pode-se dizer que mesmo que a

>“Feminist translators feminized words, created neologisms, employed wordplay and grammatical

and syntactic changes and resorted to censorship [...] Feminist translators showed that language
can be dismantled of its patriarchal burden.”
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legendagem confira uma neutralizacdo da ofensa, a natureza misdgina da palavra
mocreia ainda se mantém, mesmo que em grau menor comparado ao vadia sinistra
presente na dublagem. Dado que n&o houve qualquer tentativa de remediar as
implicagbes machistas do termo como supracitado por Cabrejas Pefiuelas (2003),
acreditamos que ambos os casos (dublagem e legendagem) sustentam o discurso
patriarcal do texto original.

Neste interim, ao observarmos como a dublagem trata desse insulto,
percebemos que o teor ofensivo foi mantido, ou seja, a estratégia de tradugéo da carga
ofensiva utilizada foi a manutencdo. Portanto, essa escolha tradutéria tanto quanto
literal é curiosa se percebermos a montagem da cena: ocorrida em plano de conjunto,
ndo sO existe uma énfase menor no rosto e na movimentacdo dos labios da
personagem, mas o proprio garoto que verbaliza o insulto esta virado de costas
durante a fala. Isso implica dizer que existe pouquissima necessidade de atender ao
cbdigo de planejamento (Chaume, 2004), abrindo mais possibilidades de escolhas
tradutdrias. Porém, diante da possibilidade do tradutor ou tradutora nao ter obtido
acesso ao material ndo verbal, esse fator pode néo ter sido considerado. De todo
modo, se nos voltarmos a alguns elementos semiéticos do grupo de garotos que
perdura durante toda a cena, como a linguagem corporal empregada por meio de
gestos desdenhosos (maos no rosto, dedos apontados), acreditamos que a
manutencao da carga ofensiva atende ao que Chaume (2004) se refere por cédigo de
mobilidade, ou seja, a manutencdo da coeréncia entre movimentacao corporal das
personagens em cena e o didlogo traduzido.

Concomitantemente, urge a necessidade de apontar que, por mais que o grau
de ofensa tenha sido mantido, a escolha da palavra vadia para traduzir bitch abre a
possibilidade de uma interpretacdo menos ampla do termo. Na perspectiva
lexicografica, de acordo com o dicionario de lingua portuguesa Michaelis (c2024),
vadia significa “mulher de vida devassa ou amoral, embora nado pratique a
prostituicdo”; ou seja, € um termo que se liga mais fortemente ao significado de
promiscuidade. Entretanto, ainda € possivel afirmar que tal como o bitch, a palavra
vadia igualmente sugere reprovacdo diante de um comportamento transgressivo
dentro de constricbes produtivas de certos esquemas altamente reguladores de
género (Butler, 2007).
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Um caso similar foi observado por Francés (2020) ao descrever como a
legendagem para o espanhol latino-americano tratou as instancias do termo bitch
durante todas as temporadas de Orange is the New Black (2013). Ao separar seu
corpus de termos pejorativos na categoria de “termos referentes a sexualidade”, notou
que “perra” (cachorra/cadela, em portugués) foi a traducdo mais frequente para
bitch, conferindo-lhe uma significagdo mais diretamente ligada a sexualidade do que
no didlogo original. Curiosamente, apesar de ambos os insultos se referirem a fémea
do cachorro, Francés (2020) aponta que (similarmente ao caso de vadia em
portugués), perra frequentemente denota promiscuidade tanto em estudos sobre a
definicdo do termo em territérios latino-americanos, quanto em dicionarios gerais da
lingua espanhola sem distin¢cédo de local.

A segunda instancia do insulto bitch (Figura 2) ocorre quando Sarah revela
para Chris, um dos garotos que provocaram Nancy e seu grupo na cena anterior, que

nao teve uma boa impresséo das meninas.

Figura 2 — Chris conversa com Sarah sobre as bruxas da escola.

= | ‘
-Oh, shit, it's the Bit{'ches of Eastwick.
-leat?

Fonte: The Craft (1996), captura de tela.

Quando pergunta a quais meninas ela se refere, Sarah pede para que Chris
olhe para o outro lado do patio, onde Nancy, Bonnie e Rochelle estdo sentadas.
Quando Chris finalmente percebe quem s&o, ele acaba por revelar o titulo que
receberam de outros estudantes da escola: the Bitches of Eastwick. Isso informa ao
espectador que a fama que as garotas possuem na escola esta longe de ser favoravel
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a elas, configurando-as como uma espécie de grupo de rejeitadas, muito
provavelmente por se envolverem com o ocultismo.

Novamente, percebe-se que bitch é utilizado como um insulto respaldado na
ndo conformidade apresentada pelas garotas. Francés (2020) nota esse carater do
insulto angléfono ao observar as ocorréncias de palavras ofensivas direcionadas as
mulheres na série de TV Orange is the New Black (2013), concluindo que bitch,
embora indubitavelmente relacionado a sexualidade, respalda-se na reprovacao de
um espectro mais amplo de comportamentos ndo conformistas; ou seja, € um
“disfemismo critico ao ndo cumprimento do mandado de submissdo feminina®
(Francés, 2020, p. 367, traducdo nossa).

Como Chris desenvolve na cena seguinte, o insulto se da em razao do garoto
ver Nancy como uma garota promiscua e Bonnie como uma aberragéo, pois seu corpo
€ repleto de cicatrizes. Apesar de falar ndo nada sobre Rochelle, passamos a entender
mais tarde que, por mais que a mesma performe seu género do modo mais
convencional entre as trés, sua manifestagdo de “ser mulher” é rejeitada com base na
sua raca. Como bem nota hooks (2015), independentemente da maneira que se porta,
a mulher negra € automaticamente associada a promiscuidade e a selvageria pela
sociedade estadunidense; isso significa dizer que ela ja é impedida desde o
nascimento de atender ao padrdo convencional de feminilidade que é, afinal,

respaldado em branquitude.

Quadro 2 — Legendagem e Dublagem do insulto bitches of Eastwick

Legendagem Estratégia

— Caramba! Sao as buxos de Eastwick Neutralizacao
Dublagem Estratégia

— Ah, ndo! Sdo as vadias de Eastwick Manutenc¢éo

Fonte: autoria propria.
Ao nos voltarmos a traducéo, no caso da legendagem, mais uma vez notamos
um caso de escolha tradutdria ndo convencional. Dado que a palavra buxo néao é

sequer considerada um insulto, € evidente que a estratégia de neutralizacao foi

64...] los disfemismos criticos del no cumplimiento del mandato de sumision, aunque es indudable su
herencia como ofensa vinculada a la sexualidad.”
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utilizada. Esse caso especifico é especialmente interessante por parecer uma escolha
mais coerente a dublagem, devido ao sincronismo labial que pode ser estabelecido
entre as palavras bitches e buxos, pois ambas tém a mesma quantidade de silabas,
comegam com a consoante oclusiva /b/, e apresentam a mesma consoante fricativa
/[l no comeco da ultima silaba. Contudo, reiteramos que segundo Martinez (2007), ndo
€ incomum que a legendagem também opte por tentar aproximar-se dos aspectos
fonéticos presentes no texto-fonte, especialmente quando sdo palavras altamente
identificaveis em ambas as linguas fonte e alvo.

Igualmente ao primeiro caso (Quadro 1), a traducdo de bitch para buxo
concebe um aspecto quase cOmico a uma cena que nao pretende ter esse tom. Por
outro lado, nota-se que o carater machista presente no insulto € completamente
anulado. Para o publico que recebe o filme, isso pode implicar em uma leve
descaracterizacdo referente a intensidade da misoginia construida propositalmente
em Chris como personagem. Afinal, é sua propensao a degradacdo de mulheres (e
em particular, das protagonistas) que o qualifica como um alvo merecedor da vinganca
de Sarah posteriormente.

Em contrapartida, se adotarmos uma logica feminista tradutéria que visa rejeitar
0 conceito de equivaléncia e fidelidade ao texto original, priorizando a intervencéo livre
a fim de mitigar hierarquias opressoras contidas em sua construcao (Karpinski; Basile,
2021), vemos que a escolha por uma palavra sem implicacdes misdginas como buxo
contempla uma reescritura que pretende rejeitar essas estruturas. 1sso nao significa
dizer que a tradutora ou tradutor teve o objetivo claro de propor uma legenda que
refletisse as estratégias do feminismo tradutério, mas que a escolha realizada aqui é
favoravel as suas praticas. Como posto por Godard (1983), a traducdo € uma
transposicao criativa que se revela tanto na traicdo quanto na fidelidade aos textos
fonte e alvo e, no caso explicitado, vemos essa exploracdo além das escolhas
tradutOrias convenientes em curso.

Entretanto, percebemos que a dublagem mantém a mesma abordagem
anterior: ndo sO a carga ofensiva € mantida, mas a traducdo de bitch para vadia
também ¢é utilizada nesse caso. Dito isto, € notavel que a cena se passa em
primeirissimo plano a fim de enfatizar a secretividade da conversa, afinal, as
personagens estdo falando mal das garotas que se encontram fisicamente proximas

delas. Assim, € possivel notar a movimentacdo dos labios de maneira muito mais
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clara. Portanto, especulamos que a dublagem optou pela palavra vadia com a
finalidade de manter sincronicidade com os labios da personagem, considerando o
fato de que ambas as palavras apresentam um numero similar de silabas.

Nesse contexto, € possivel notar alguns paralelos com o estudo de Feral
(2011), que buscou fazer um trabalho comparativo referente a dublagem francesa da
série Sex and The City (1998-2004). Uma ocorréncia de destaque se revelou em uma
conversa na qual duas personagens verbalizam que mulheres podem fazer de tudo
para alcancar o poder, “short of sleeping their way to the top”; o que em francés, ficou
‘comme coucher avec des mecs pour arriver au somme”, ou seja, “como dormir com
homens para chegar ao topo”, invertendo o sentido original (Feral, 2011). Desse modo,
a autora percebeu uma tendéncia de evocar a imagem da “cortesd” da parte da
dublagem francesa, uma figura ocorrente do imaginario francés, inserindo conotacdes
sexuais que nao estavam presentes. No caso da ocorréncia supracitada, no objeto
deste trabalho, essa implicacdo sexual € bem mais sutil, pois apesar de também estar
presente no didlogo original, ela manifesta-se de maneira mais branda. Porém, a
referéncia direta a promiscuidade inserida no insulto vadia acaba implicando um nivel
de degradacao sexual mais pontual em comparacao ao texto-fonte e, como veremos
mais adiante, essa € uma tendéncia notéria na dublagem brasileira de The Cratft.

A terceira instancia ocorre quando Sarah arranca uma mecha do cabelo de
Laura, a bully racista que faz questao de atormentar a vida de Rochelle.

Figura 3 — Laura insulta Sarah por ter puxado seu cabelo.

Stupid bitch.
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Fonte: The Craft (1996), captura de tela.

Indignada por Sarah insinuar que seu cabelo estava cheio de insetos
(provavelmente referindo-se a piolhos), a primeira reacdo de Laura foi a de insulta-la.
Diferentemente das instancias anteriores, o insulto é verbalizado por uma mulher com
o intuito de ofender outra mulher, buscando reprovar ndo so sua atitude, como também
sua suposta falta de inteligéncia. Dentro desse contexto, faz-se importante explicitar
gue mulheres sdo plenamente capazes de reproduzir a retérica machista tanto quanto
homens ou pessoas de qualquer outra identidade de género. Apenas basta que um
individuo esteja inserido em uma estrutura social reguladora altamente rigida no que
diz respeito a performatividade do género (Butler, 2018), e internalize esses efeitos

reguladores.

Quadro 3 — Legendagem e Dublagem do insulto “stupid bitch”

Legendagem Estratégia
— |diota. Suavizacao
Dublagem Estratégia

— Sua vadia idiota. Manutenc¢éo

Fonte: Autoria propria.

No ambito da traducéo, podemos notar que a legendagem repete a estratégia
de suavizacdo assim como na primeira instancia. Apesar de ainda se tratar de um
insulto com teor capacitista, pode-se dizer que ele ndo mantém a natureza vulgar do
insulto original. Mais uma vez, observamos que essa escolha na legendagem néo
condiz com os padrdes sugeridos pelo manual de estilo da Netflix, visto que nenhum
insulto com conotacédo vulgar foi mantido na traducdo. Levando-se em conta que o
limite de caracteres por linha estipulado pela Netflix é de quarenta e dois, dentro de
um limite méximo de 15 caracteres por segundo em programas adultos (Netflix,
c2024), supomos que a escolha nao foi produto direto dessas restricoes. Verificou-se
gue a cena transcorreu em um espaco temporal de trés segundos e apenas sete
caracteres (incluindo o travessao) foram expostos pela ocorréncia.

Dito isso, essa escolha retira as implicacdes machistas do dialogo original, uma
vez que diferentemente de vadia, um insulto respaldado na degradacao de mulheres,
idiota ndo denota a degradacao especifica de um género. Frances (2020), no entanto,

ressalta que mesmo os insultos ndo especificos de género como idiota tém a
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possibilidade de atingir as mulheres de maneira mais agressiva, devido ao aparato
patriarcal que também mede a capacidade intelectual de individuos pelo “mérito” do
género. Porém, ainda podemos tracar um paralelo entre a omisséo do teor machista
presente no didlogo com o que Castro Vazquez (2010) chama de neutralizacdo e
alteracdo das expressdes dominantes, objetivos que respaldam a operacdo de
reescritura feminista.

A estratégia de sequestro, por exemplo, € a que mais se assimila a ocorréncia
supracitada. Ela permite que a tradutora ou tradutor se aproprie de um texto nao
feminista e se utilize de neologismos ou faca escolhas tradutérias que se distanciam
do texto original (Castro Vazquez, 2010) para que ele atue em prol de uma linguagem
nao patriarcal, uma operacao que ressoa com a substituicdo de stupid bitch para
apenas idiota. Todavia, é importante reiterar que ndo temos a intencao de deduzir
gue a tradutora ou tradutor do texto pretendeu agir a partir dessa 6tica, apenas que a
escolha é compativel com as préaticas desenvolvidas pelos estudos feministas da
traducgao.

Em contrapartida, no caso da dublagem, vimos que tanto a carga ofensiva
guanto as implicacbes machistas sdo mantidas. Acreditamos que essa escolha é
justificada pela propria constru¢ao da personagem, que €é caracterizada no filme como
uma garota arrogante, racista, e que nao possui intencdo alguma de respeitar as
personagens principais. Pensando em questfes mais técnicas da Traducéo
Audiovisual, também é possivel considerar que a escolha foi feita a fim de respeitar
os codigos de planejamento (Chaume, 2004) da cena, devido ao fato de que ela ocorre
em primeiro plano. Também existiu a necessidade de manter um insulto composto de
duas palavras (stupid bitch — vadia idiota) para manter o sincronismo labial,
elemento importante para que a dublagem mantenha seu carater de oralidade fingida
(Chaume, 2004; Machado, 2016; Diaz-Cintas, 2020).
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Figura 4 — Nancy ameacga Sarah

You bitch, I'll kill.'yoy

Fonte: The Craft (1996), captura de tela.

A quarta ocorréncia do insulto bitch acontece em uma das ultimas cenas do
filme, em que vemos Sarah lutando contra Nancy e a entidade que possui o corpo da
garota. E uma cena que pretende mostrar uma intensa “luta final” entre a magia
benevolente de Sarah e a magia maléfica de Nancy, fomentada pelas crescentes
divergéncias entre Sarah e as outras garotas no que se refere ao uso apropriado da
bruxaria. Moseley (2002) reitera que apesar da retorica inicial do filme se sustentar no
conceito de “sororidade” e demonstrar devida preocupagao as problematicas sociais
gue andam lado a lado com o machismo, ndo se pode ignorar a mudanca de tom
elencada pelas cenas finais do filme que se faz presente, em especial, neste Ultimo
confronto.

A autora explicita que o embate, na verdade, envolve a figura da “bruxa natural”
versus a figura classica da mocreia (ou hag, em inglés), a bruxa velha e nefasta tdo
presente no imaginario popular. Ndo s6 Sarah € representada visualmente com uma
figura mais associada a beleza e “feminilidade” convencionais (vestuario de cores
claras, cabelos longos), sua conexao com a magia € posta como uma heranca natural
proveniente da sua mae; enquanto Nancy, que é trajada de um visual gotico,
caracterizada por seu comportamento volatil e vida sexual ativa, precisa buscar ajuda

de uma entidade externa para satisfazer sua fome por poder (Moseley, 2002). Essas
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diferencas imbuidas nas personagens nao sdo criadas a partir de um vacuo. Diante
do éxito de Sarah na disputa final, Moseley (2002) entende que “The Craft privilegia
um pensamento pés-feminista que, ao construir uma ideia de glamour, associa o poder
da mulher com ideais de uma femiliniidade branca e hegemonica, que
irrevogavelmente exclui essa ‘outra’ feminista” (Moseley, 2002, p. 416, traducao

nossa, grifos nossos).

Quadro 4 — Legendagem e Dublagem do insulto “bitch”

Legendagem Estratégia

— Sua puta! Vou matéa-la! Intensificacao
Dublagem Estratégia

— Sua vadia! Vocé vai morrer! Manutencéao

Fonte: autoria prépria.

Ao analisarmos a traducdo da cena, observamos a primeira intensificacao
realizada pela legendagem. E possivel afirmar que puta contém um teor mais vulgar
do que bitch e até mesmo o vadia presente na dublagem. O termo puta, sendo ele
um termo vulgar para prostituta, carrega em si a dicotomia entre a “mulher decente” e
a “mulher perdida”, sendo sua perdicdo a imoralidade dos seus atos sexuais, do seu
descompromisso com a decéncia (Beauvoir, 2009). Nesses termos, a vulgaridade da
palavra nasce diante do repudio social diante da sexualidade da mulher, sendo o
desejo e prazer sexuais um dominio reservado apenas ao homem (hooks, 2018).

Ao analisarmos a traducao da cena, notamos que tanto a legendagem quanto
a dublagem empregaram evidenciaram a ofensa do original, seja pela intensificacédo
ou manutencdo. Por mais que o dialogo se passe em primeirissimo plano, a
personagem enquadrada demonstra movimentos erraticos que acabam por tirar do
foco quaisquer detalhes da sua movimentacéao labial, disponibilizando possibilidades
mais amplas de escolhas tradutdrias para a dublagem. Todavia, percebe-se que a
sucessdo de falas é tdo rapida quanto a ordem de acontecimentos da disputa,
portanto, é possivel dizer que restricdes temporais também estao presentes. Dito isto,

percebemos que a dublagem manteve sua tendéncia de traduzir bitch como vadia,

7 “The Craft emphatically privileges a very specific postfeminist conjunction of female power and
conventional, hegemonic ideals of white femininity in its construction of glamour, irrevocably removing
its feminist other”.
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nos levando a especular a possibilidade de uma padronizacdo no que diz respeito a
traducéo do insulto bitch.

Logo, é perceptivel que ambas as traducdes prezaram manter o tom tanto da
cena quanto da personagem, preservando os cédigos de planejamento (Chaume,
2004) refletidos na cena. Porém, visto que as escolhas produzidas ndo inovam diante
das estruturas de opressao vistas no texto-fonte (Villanueva Jordan; Molines Gallarza,
2022), consideramos ndo somente que o conteddo miségino se manteve, mas
também revelou implicacdes mais diretas a degradacdo da mulher no caso da
legendagem. Como postulado por Chamberlain (1988), o conceito de fidelidade a
lingua-fonte, tdo fortemente ligados a moral e a decéncia de uma légica patriarcal,
também pertence a linguagem imbricada nessa cultura que transforma as mulheres
nas putas e vadias supracitadas. Desse modo, diante da manutencao e intensificagao
da linguagem miségina, acreditamos que essa possivel “fidelidade” ao conteudo
original sugere uma continuagéo das estruturas discursivas criticadas pelo feminismo

tradutorio.

5 CONCLUSAO

Nosso principal objetivo durante o percurso deste trabalho configurou-se em
averiguar de quais modos o insulto bitch teve sua carga ofensiva traduzida na
dublagem e na legendagem para o portugués brasileiro do filme The Craft a partir de
uma oOtica feminista. Para tal, adotamos as classificacbes de estratégias tradutorias
propostas por Avila-Cabrera (2015) com o fim de identificar, a partir delas, se a carga
ofensiva do insulto miségino foi aumentada ou diminuida nas tradugdes brasileiras.

Para a realizacdo desse objetivo, elencamos um levantamento acerca dos
Estudos da Traducéo Audiovisual, dos Estudos Feministas da Traducéo, e dos Tabus
Linguisticos. Desse modo, buscamos contemplar as caracteristicas inerentes a
Traducdo Audiovisual, e procuramos alinhar a questdo do insulto com uma
tradutologia feminista. Uma vez que a linguagem é construida a partir de uma logica
logofalocéntrica (Villanueva Jérdan; Molines Galarza, 2022), os tabus linguisticos
morais também sado impressos dentro desse contexto cultural (Moura; Duréo; Orgado,
2021).
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Nossa primeira pergunta de pesquisa diz respeito a identificacdo de qual
estratégia foi mais empregada por cada traducdo. Tendo em vista todas as discussdes
evidenciadas na andlise, foi possivel notar que entre as quatro ocorréncias do insulto,
duas delas foram suavizadas pela legendagem, uma foi neutralizada e mais uma foi
intensificada. Desse modo, a suaviza¢cdo caracterizou-se como a principal estratégia
utilizada pela legendagem. Em contrapartida, no caso da dublagem, todas as quatro
ocorréncias apresentaram manutenc¢ao no texto-alvo.

Isso significa dizer que entre as duas traducbes, a legendagem apresentou
mais subversdes da linguagem miségina em comparacao a dublagem, que a manteve
consistentemente. Adicionalmente, vé-se que dentre as quatro ocorréncias
evidenciadas, a legendagem diminuiu o teor miségino em trés de quatro instancias,
intensificando-o apenas na ultima. Em vista dos postulados feministas tradutologicos,
gue entendem a necessidade de questionar a noc¢ao de fidelidade a fim de se produzir
um trabalho colaborativo entre autor(a) e tradutor(a), tensionando sua reescritura com
as intencdes originais do texto (Chamberlain, 1988), acreditamos que o trabalho
realizado na legendagem de The Craft apresentou escolhas mais diversas e
subversivas no que se refere ao insulto, mesmo que esse ndo tenha sido um objetivo
pontual da tradutora ou tradutor. Conseguintemente, encontramos a resposta da
nossa segunda pergunta de pesquisa, que dizia respeito a observacdo de uma
tendéncia a aumentar, diminuir ou manter a linguagem machista na dublagem e na
legendagem.

Ademais, acreditamos que as manutenc¢des realizadas na dublagem podem ser
produto do cumprimento do manual estilistico provido pela Netflix (c2024), que prioriza
a conservacdo das ofensas presentes no dialogo original, posto que (no caso do filme
em questdo) elas preservam a caracterizacdo jovem e volatil das personagens.
Simultaneamente, supomos que as divergéncias exploradas pela legendagem
possam ser provenientes de uma traducgao antiga que foi reaproveitada pela Netflix, e
se enquadra em padrdes estilisticos ultrapassados de traducéo de linguagem ofensiva
no geral.

Por fim, concluimos que nosso trabalho representa uma tentativa de contribuir
com os Estudos Feministas de Tradug&o no ambito audiovisual, especialmente no que
se refere a trabalhos que se utilizam do par linguistico inglés-portugués. Esperamos

gue a partir dessa analise seja possivel visualizar como a legendagem e a dublagem
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brasileiras podem viabilizar uma reescrita que redefina o patriarcado imbuido na
linguagem e no discurso.

Complementarmente, consideramos que ainda existe um universo de
possibilidades vasto para trabalhos de tradugcdo feminista TAV. Elencamos, por
exemplo, a viabilidade de estudos que realizem um recorte mais amplo e focado em
todos os insultos misdginos de uma obra; estudos que observam o envolvimento de
outros tipos de tabus linguisticos na legendagem e dublagem que acabam refletindo
uma linguagem misdgina; ou até trabalhos que observam como o dialogo de
personagens mulheres pode ser padronizado pela legendagem e dublagem brasileiras
diante de esteredtipos de como mulheres se expressam na fala (De Marco, 2006;
Cameron, 1992).

Em suma, diante do objetivo dos Estudos Feministas da Traduc¢do de promover
uma reestruturacdo da linguagem de modo que se torne um espaco para que
mulheres sejam ouvidas e refletidas (von Flotow, 2021), também acreditamos que ha
valor em introduzir estratégias tradutorias feministas na Tradugdo Audiovisual, uma
vez que a dominacéo das plataformas de streaming na cultura pop tornaram o campo

da TAV um espaco especialmente prolifico.
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