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RESUMO

Este trabalho investiga as mdsicas, videoclipes e performances das cantoras Luana Flores e
Jéssica Caitano, buscando compreender quais discursos de regionalidade nordestina séo
construidos por elas, em que medida e de que maneiras eles reiteram 0s discursos
consolidados na historia sobre a regido ou os ressignificam. Compreendendo o tema da
regionalidade no contexto da musica alternativa brasileira, em que discursos e elementos de
pertencimento local sdo manipulados em meio a masica eletronica transnacional e a géneros
contemporaneos como o rap, também se analisa qual o valor conferido por um mercado
midstream (aqui representado por festivais alternativos, principalmente) ao tipo de sonoridade
feito por tais artistas. Para essa tarefa contribuiram, além de uma observacdo direta da
programacdo dos festivais, entrevistas com realizadores, curadores e outros agentes do
mercado musical brasileiro. Por fim, o tema das hibridacdes sonoras também é objeto de
aprofundamento, com vistas a entender como 0s elementos musicais local e global se
misturam nas masicas das duas artistas, de quais formas estes elementos aparecem
reconfigurados nas sonoridades hibridas e como ferramentas da musica transnacional podem

ser utilizados por masicos e produtores musicais para produzir localidade.

Palavras-chave: Nordeste; musica popular; identidade; hibridismo.



ABSTRACT

This paper investigates the musics, videoclips and performance of the singers Luana Flores
and Jéssica Caitano, attempting to understand which discourses of Northeastern regionalism
are built by them, to which degree and on which ways they reinforce the discourses
consolidated in the region's history or ressignify them. Understanding the theme of
regionalism in the context of Brazilian alternative music, on which discourses and elements of
local belonging are manipulated in the midst of international electronic music and
contemporary genres such as rap, it is also analyzed the value attributed by a midstream
market (here represented mostly by alternative festivals) to the type of sounds made by such
artists, work to which contributed, beyond a direct observation of the festival's schedule,
interviews with organizers, curators and other agents of the Brazilian music business. Finally,
the theme of sound hybridization is also the object of study, attempting to understand how the
local and global musical elements mix in the music of both artists, on which ways these
elements appear reconfigured in their hybrid sounds and how tools of international music can

be used by musicians and producers to create local sounds.

Keywords: Northeast; popular music; identity; hybridization.
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1 INTRODUCAO

Esta dissertacdo tem como objetivo analisar as representacdes da identidade nordestina
nas mdusicas das artistas Jéssica Caitano e Luana Flores. Além de uma analise mais
concentrada no plano lirico de suas cancgdes, se buscard entender quais as repercussdes da
manipulacdo de sons e discursos de regionalidade na critica e no mercado musical alternativo
(festivais de médio porte, principalmente) do pais, considerando o valor que é dado ao
elemento local em processos de globalizacao da cultura.

Por fim, a anélise do componente sonoro das musicas de ambas artistas também sera
focada, com vistas a entender as decisfes estéticas que motivam as hibridacdes da musica
nordestina com a global (especialmente o rap), a utilizacdo de aparatos digitais técnicos
(como instrumentos eletrdnicos e samplers) e as maneiras como o componente local é
inserido no global e vice-versa. A seguir, uma caracterizacdo do trabalho das cantoras é
necessaria para que se compreendam melhor as questdes trazidas nesta pesquisa.

Nascida em Jodo Pessoa (PB), Luana Flores € uma cantora, produtora musical e
compositora com carreira diversificada: iniciou sua trajetéria tocando bateria em bandas de
rock da capital paraibana. Em seguida, foi fundadora e percussionista do Coco das Manas,
grupo formado por mulheres que unia a cultura popular as letras que discutiam questdes de
género. Também trabalhou como DJ, com boa circulagdo na cena local, até que, em 2019,
iniciou um trabalho musical em que pretendia abordar o que havia de contemporaneo na
musica popular, vinculando-a ao campo da mdsica eletronica. Este trabalho, nomeado
Nordeste Futurista, era ligado, como a artista colocou em uma série de videos langados na
plataforma YouTube, ao desejo de rememorar tradi¢fes orais vividas na infancia no sertéo da
Paraiba, onde tem familia.

No mesmo ano, Flores foi convidada a participar da residéncia artistica RedBull Music
Pulso, em S&o Paulo. O evento, com duracdo de um més, buscava responder - através da
reunido de artistas ligados de maneiras bastante diversas ao género - a pergunta: “Qual o
futuro do rap?”. Rappers e DJs consolidados na cena nacional, como Rappin Hood e DJ
Nyack, eram alguns dos curadores responsaveis por escolher novos talentos da musica
nacional para formular respostas ao tema. O grupo de artistas em que Flores foi incluida
contava apenas com artistas nordestinos e teve como mentora a rapper, poetisa e coquista
Jéssica Caitano, que ja possuia, a época, uma trajetéria como membro de grupos de cultura
popular de Triunfo (PE), além de cantar em carreira solo e no grupo Radiola Serra Alta, trio

formado junto com os DJs Cristiano Montalvéo e PH Morais (que cantam trajados de Careta e



Veinha, duas figuras tradicionais do carnaval de Triunfo) que misturava o rap a musica
eletronica global e a ritmos nordestinos como coco e baiéo.

No ano seguinte, ja durante a pandemia da Covid-19, Luana Flores recebeu a
premiacdo Novo Talento, entregue pela SIM (Semana Internacional de Mdusica) Sdo Paulo.
Em 2021, lancou seu EP de estreia, Nordeste Futurista, com seis faixas e participacdes de
artistas como o rapper Edgar, a Mestra Ana do Coco e a cantora pop Doralyce. O trabalho
trazia células ritmicas de géneros como coco, caboclinho e maracatu, além de samples de
instrumentos como triangulo, caxixi e gongué, caracteristicos de musicas ligadas a cultura
nordestina. Apesar disso, recebeu leituras na critica que o associavam ao rap e a musica
eletronica - também expressa por batidas eletrdnicas e técnicas de sampleamento e
remixagem® oriundas do universo da discotecagem - o que denota uma hibridez de seu
trabalho. Com o EP, Flores circulou, desde o lancamento, por diversos festivais alternativos
do Brasil - em especial, das regides Sul, Sudeste e Nordeste. Em diversas descri¢des feitas em
paginas de redes sociais e na imprensa, o trabalho da artista era descrito como relacionado ao

rap, ainda que vinculado a rememoracéo ou ao resgate de tradi¢fes musicais nordestinas.

Fotografia 1 - Luana Flores no festival Miragem

Fonte: Eleven, 2021.

Em entrevista ao portal Tenho Mais Discos Que Amigos, Flores descreve a sonoridade
da sua carreira musical como uma maneira de pensar o futuro enquanto se mantém conectada

com a prépria raiz. A conexao entre narrativas classicas do Nordeste com outras mais novas

! Sampleamento é a recombinagéo, em outros contextos, de trechos de sons de outras musicas; remixagem é uma
técnica que consiste na modificacdo de musicas e sons usando aparelhos como controladoras eletrénicas e
computadores.
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também ¢ destacada: “A gente fala ‘Nordeste’, mas que linhas sdo essas? Que territdrios sao
esses que estdo chamando de Nordeste?” (Moniz, 2021).

Apdbs a premiacdo da SIM, Flores citou Jéssica Caitano, mentora na residéncia de
2019, como sua principal referéncia para trilhar carreira solo: “A minha grande professora foi
a Jéssica Caitano. [...] Me senti muito conectada com o discurso dela. [...] eu fiquei
revisitando todas as palavras, os jargdes, todas as formas das mulheres da minha familia de
falar, os nomes delas” (Moniz, 2021).

Com Caitano, Flores ja realizou shows em parceria (como nos festivais Coquetel
Molotov, no Recife, e no Maré - Mdsicas e Artes Atlanticas, em Santiago de Compostela, na
Espanha) e langou a faixa REZA, em 2021. A cangdo faz alusdo a saberes populares néo-
cientificos. As benzedeiras, figuras comuns no interior nordestino ha décadas, aparecem em
meio a cenarios futuristas; altares de oracdo aparecem junto a controladoras eletronicas e
sintetizadores. A letra exalta a sabedoria popular, descreve seus elementos e personagens e
denuncia seu apagamento. Ao final, a letra de Flores ajuda a resumir a proposta estética da
propria: “Nordeste futurista / Mas sem perder de vista a poesia e a Parahyba de onde sou /
Aqui tem muita reza / Tomando um banho de erva / Vovo Maria antepassada que me ensinou
/ O beat é moderno / Mas mexe com os afeto” (Reza, 2020).

A proximidade entre Jéssica Caitano e Luana Flores ndo se resume a sonoridade das
duas. A exemplo de Flores, Caitano também atua em diversas areas da musica: é cantora, mas
também coquista, percussionista e educadora. Outra semelhanca entre ambas diz respeito a
entrada em instancias valorativas do mercado. Em 2015, apds realizar um show no festival
Porto Musical, no Recife, o grupo Radiola Serra Alta, do qual Caitano faz parte, foi
convidado por um produtor estrangeiro a se apresentar no Glastonbury Festival of
Contemporary Performing Arts, um dos maiores do mundo a céu aberto, realizado no Reino
Unido. A exemplo de Flores, Caitano também tem circulacdo por diversos palcos de festivais

do Nordeste e do resto do Brasil.

Fotografia 2 - Jéssica Caitano e a Radiola Serra Alta
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Fonte: Carvalho, 2021.

A sonoridade que imprime no trabalho solo e com a Radiola, em que géneros
nordestinos sdo recombinados na masica eletrénica, é chamada pelos proprios musicos de
“eletrococo moderno”. Em entrevistas, Caitano entende a potencialidade de sua musica de
chegar a diversos ouvidos, mas considera os trabalhadores rurais de sua cidade sertaneja o
publico que mais deseja alcancar, uma vez que varias de suas letras descrevem seus cotidianos
(Caitano, 2019a).

Desejo, na investigacdo deste trabalho, entender quais componentes de uma identidade
nordestina consolidada na histdria e nos imaginarios de Nordeste de diferentes atores sociais
sdo mobilizados por Flores e Caitano em suas construcbes discursivas e sonoras.
Considerando que alguns conceitos sdo apropriados e outros, reinterpretados por elas, também
buscarei compreender de que maneira as artistas conectam os discursos existentes com novas
mensagens vindas da modernidade digital. Por fim, nesta esfera, levanto a hipotese (a ser
debatida ao longo da exposicdo) de que instancias do mercado como a critica musical, a
curadoria e producdo de festivais alternativos enxerga o trabalhno com elementos musicais
associados ao Nordeste de forma positiva - fator que leva ambas as artistas a terem boa
circulagdo em um mercado bastante disputado.

Um segundo momento do estudo se centrara nas hibridaces sonoras de suas musicas,
de forma a aprofundar a analise sobre os elementos sonoros vinculados a regido e outros
associados a expedientes da produgdo musical contemporanea e a géneros musicais como 0
rap. O aprofundamento nesta questdo pode ajudar a desvendar como operam as construgdes

de Nordeste dentro do universo da musica eletronica globalizada, além de entender como a
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localidade influencia em processos culturais globais. Apesar de ndo ser musico de formacéo,
entendo que, em géneros da contemporaneidade, analises musicais ndo se concentram
necessariamente na harmonia e em aspectos que demandam extenso conhecimento de teoria
musical, de forma que tal analise se faz possivel com meu repertério de conhecimentos.

Com o que foi descrito até agora, € possivel resumir os questionamentos da pesquisa
nas seguintes perguntas: de que forma Jeéssica Caitano e Luana Flores mobilizam processos
de identificacdo em suas obras? Que identidades elas acionam a partir das fusées sonoras
que realizam? Que papel exerce o reconhecimento por diferentes instancias da musica
nacional no sentido de estabelecer um lugar no circuito musical as artistas em questdo?
Como opera a construcdo de um senso de regionalidade em seus expedientes de produgéo?

A motivacdo para estudar processos de identificacdo e hibridagdes musicais provém da
minha formacdo musical, em que o estudo de mausica na infancia coexistiu com audicdes
repetidas de &lbuns de bandas como Chico Science & Nacdo Zumbi e Mundo Livre S/A,
pioneiras do movimento Manguebeat, que de forma singular, promoveu associagdes entre o
repertorio musical global (do heavy metal ao hip-hop) e regional (maracatu, coco e ciranda,
entre outros). Na década mais importante da minha formacdo musical (a de 2000), o
movimento consolidou-se como um canone dentro da critica musical do estado.

J4& a motivacdo para estudar as duas artistas, especificamente, vem tanto da
compreensdo de que elas ocupam um lugar importante da cadeia musical alternativa - com
entrada em festivais, premiacdes e criticas - como representam adequadamente um grupo de
artistas nordestinos que realiza fusbes musicais relativamente semelhantes, como Chico
Correa, Furmiga Dub e Berra Boi (PB); Luisa e os Alquimistas e DuSouto (RN); Arrete, Zé
Brown e Aliados CP (PE); e RAPadura Xique-Chico (CE).

Para levar a cabo essa pesquisa, dediquei a revisdo bibliografica a temas como a
identidade - em suas relacbes com a mausica, a nacionalidade e a regionalidade -, 0s
hibridismos musicais e as tensdes de género e categorizacdo musical promovidas pelas novas
formas de producdo da contemporaneidade. No primeiro plano, autores como Kathryn
Woodward (2014) e Stuart Hall (2003, 2016) ajudam a definir o conceito basico de identidade
e suas modificacdes na modernidade e Simon Frith (1996), Georgina Born (2000, 2011) e
Pablo Vila (2012) relacionam mausica e construcdes identitarias. Com relagdo as perspectivas
nacional e regional, estas sdo esclarecidas com auxilio de Renato Ortiz (1986) e Botelho &
Hoelz (2023), na primeira; e Albuquerque Janior (2011) e Rosa Silveira (2009), entre outros,

na segunda.
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O tema das hibrida¢es tem suporte tedrico de Néstor Garcia Canclini (2008) e Peter
Burke (2003), que discutem os paradigmas modernos de conformagéo de culturas hibridas,
bem como suas reacdes e contrafluxos. A partir dai, buscarei entender 0s processos
envolvendo a nocdo de cultura popular (Rocha, 2009) e as relacbes entre técnicas modernas
de producdo musical, como o sampleamento (Schloss, 2004) e a hibridagéo.

Além de ampla revisdo bibliografica em articulagdo com o tema, o trabalho contara
com analise de diversos materiais sonoros e audiovisuais das duas cantoras, entre singles,
EPs, apresentagdes ao vivo, videoclipes e live shows. A diversidade de materiais se da pelo
fato de Flores e Caitano utilizarem em seus trabalhos, além da sonoridade e das letras,
representacdes visuais que se fazem caras a analise.

Por fim, foram realizadas entrevistas qualitativas em dois eixos. O primeiro é o da
ressonancia dos discursos de identidade regional no mercado musical: agentes deste mercado
(produtores executivos e curadores) foram questionados a respeito da relevancia de musicas
que utilizam elementos regionais dentro do recorte de sonoridades contemporaneas para a
composicao de festivais alternativos no Brasil. O segundo € o das hibrida¢Ges musicais, para o
qual contribuiram produtores musicais vinculados as duas artistas - entrevistados sobre as
formas com as quais abordam a tecnologia, o sampleamento e a fusdo de musicalidades em
seus trabalhos. Além desses personagens, as préprias cantoras também foram entrevistadas,
com vistas a elucidar discursos e decisbes estéticas assumidas em cangfes (as quais, na
musica contemporanea, adquirem importancia na analise).

Os capitulos que seguem serdo divididos da seguinte forma: o, segundo, que segue
logo ap6s esta introdugdo (Musica, identidade e discussdes nacionais), visa a definir o
conceito de identidade e suas modificacGes nas Ultimas décadas, além de relaciona-lo com a
musica - um importante veiculo de construcdo de identidades - e com discussdes travadas,
desde o inicio do século XX, sobre a questdo da identidade coletiva do Brasil.

O terceiro (O(s) Nordeste(s) enquanto identidade na musica popular) busca fazer uma
revisao critica da identidade nordestina, seus principais componentes e as manipulagdes que
sofreu, ao longo da histéria, no campo da arte. Além disso, esse capitulo adentra na analise de
cancdes e shows das duas artistas, de forma a identificar rupturas e reafirmac6es dos sons e
mensagens de Nordeste em seus trabalhos. Por fim, uma série de entrevistas com agentes
culturais do Brasil coloca em debate a hipotese sobre a valoragdo do mercado a suas misturas
musicais, com contribui¢des para o entendimento do funcionamento desse mercado.

O quarto capitulo (HibridacGes sonoras e producdo musical em Jéssica Caitano e

Luana Flores) se centra nas discussdes sobre hibridismos musicais, além da compreenséo do



14

principal género musical contemporaneo com o qual suas musicas sdo relacionadas - o rap.
Por fim, se debruca em mdsicas e entrevistas para analisar as misturas sonoras, a relevancia de
cada elemento musical e as associacGes entre decisdes estéticas e utilizacdo criativa das

tecnologias de producdo musical das cangdes.
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2 MUSICA, IDENTIDADE E DISCUSSOES NACIONAIS

Neste capitulo é feita uma revisdo teorica acerca das definicdes de identidade e seus
rearranjos no contexto da pos-modernidade. A questdo das formas de (re)producédo cultural e
de transmissdo de localidade e suas afetacfes por este contexto também sdo abordadas. Por
fim, debates sobre as maneiras pelas quais a musica se torna um veiculo de disseminacao de
identidades sdo introduzidos, juntos a uma breve discussdo sobre as gestacOes pelas quais

passou a identidade brasileira ao longo do século XX.

2.1 Identidade: definicGes e o problema do sujeito p6s-moderno

Identidades culturais - bem como suas manipulagdes em discursos e produtos da
musica popular - sdo um dos principais focos deste trabalho. Por ter como tema de estudo o
trabalho de artistas contemporaneas, que constroem suas carreiras a0 mesmo tempo em que
estas paginas sdo escritas, este trabalho trata, obrigatoriamente, das condicGes atuais em que
tais identidades sdo produzidas e manejadas, coletiva e individualmente, por sociedades e
individuos.

Toma-se aqui a identidade enquanto uma posi¢ao ocupada por um sujeito na sociedade
da qual faz parte - levando em conta tanto a sua auto identificacdo quanto a maneira pela qual
0S outros o enxergam. Para diversas correntes das ciéncias humanas, essa posi¢do ocupada
pelo individuo no mundo adquire significado, fundamentalmente, pela diferenca com relacéo
as outras. O carater contrastivo da identidade, por sua vez, é demarcado por sistemas
representacionais (simbolos), bem como por condicionantes pessoais e sociais.

Essa curta definicdo ndo encerra as discussdes sobre o significado da identidade, mas
serve ao propdsito de estabelecer alguns pontos importantes para a investigacdo que se faz
aqui. O primeiro ponto é o de que a identidade é um elemento relacional, cujo sentido é
construido a partir da diferenca. O segundo € o de que os sistemas de representacdo dos quais
dispde uma sociedade séo importantes vetores de consolidacdo das identidades individuais,
isto é, os sujeitos se diferenciam através de simbolos disponiveis nestes sistemas. Por fim,
devem-se levar em conta também fatores particulares de cada pessoa, que séo responsaveis
por estimula-la a assumir e exercer determinada posi¢cdo de sujeito. Segundo Kathryn

Woodward,

Nos vivemos nossa subjetividade em um contexto social no qual a linguagem e a
cultura ddo significado a experiéncia que temos de nés mesmos e no qual nés
adotamos uma identidade. Quaisquer que sejam 0s conjuntos de significados
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construidos pelos discursos, eles s6 podem ser eficazes se eles nos recrutam como
sujeitos. Os sujeitos sdo, assim, sujeitados ao discurso e devem, eles proprios,
assumi-lo como individuos que, dessa forma, se posicionam a si proprios. As
posicdes que assumimos e com as quais nos identificamos constituem nossas
identidades. (Woodward, 2014, p. 56).

Considerando os pressupostos de que a linguagem nunca € um conceito privado, ja
que necessita de cddigos compartilhados e sistemas de representacdo criados e usados
coletivamente (Hall, 2016), e de que as identidades individuais se estruturam a partir da
negociacao de simbolos disponiveis em sistemas de significacdo, é possivel, portanto, dizer
que a propria identidade consiste em um exercicio coletivo de representacdo, tanto pessoal
quanto social.

Em investigacdo sobre identidades assumidas em grupo (como as nacionais ou
étnicas), Woodward as demarca enquanto essencialistas - aquelas que sugerem um conjunto
de valores auténticos, partilhados por todos os membros de determinado grupo social - ou
construcionistas, que consideram o carater de constante mudanca das identidades e o0s
diferentes contornos que uma mesma identidade pode adquirir, a depender da pessoa que a
encarna.

De acordo com a segunda formulacdo destacada acima, a identidade é tratada como
um processo de “tornar-se”, com agéncia ativa do individuo, em vez de “ser”, nomeagdo de
carater mais essencializante e, potencialmente, limitadora da experiéncia humana. A
propriedade interpelativa dos discursos, desta maneira, entra no jogo das identidades na
medida em que recruta 0s sujeitos a investir em determinada posigdo para si.

Para as ciéncias sociais, a virada do século XXI modificou a forma como as afiliacbes
identitarias sdo construidas. Em paralelo a maior importancia dada a qualidade construcionista
da identidade, uma série de mudancas econdmicas e sociais ocasionou impactos nas arenas do
trabalho, da divisdo da sociedade por classes, do consumo e da producéo de bens. Com isso,
alteraram-se as formas pelas quais as identidades sdo produzidas. Lealdades antes baseadas
em fatores como a posicdo social e a ocupacgdo laboral deram lugar a afiliagdes mais
relacionadas a estilo de vida, raca, género, sexualidade, entre outros fatores. Mais centrada na
ideologia antes dos anos 1980, a luta politica, para Woodward, “se caracteriza agora, mais
provavelmente, pela competi¢ao e pelo conflito entre as diferentes identidades™ (2014, p. 26).

A luta politica mencionada pela autora reside, inclusive, na historicizacdo de
identidades menos privilegiadas provocada por movimentos sociais no final do século XX. Ao

colocar sob o jugo da histéria o carater opressivo assumido por determinadas identidades
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sobre outras, muitos desses movimentos criaram, a partir da énfase nas diferengas entre
grupos marginalizados, uma alternativa a esse carater hierarquico das identidades.

Se ha uma reconfiguracéo nos atributos que levam um determinado sujeito a assumir
suas posicdes de identidade, também é possivel dizer que, em um mesmo sujeito, identidades
maltiplas e fragmentadas se cruzam, chocam e fragmentam, criando afiliacbes frageis e
mutéveis por vezes, sOlidas e permanentes por outras. Esta concepcdo pds-moderna da
identidade, que tem como caracteristica o descentramento, tem grande contribuicdo dos
estudos de Stuart Hall (2006).

O século XX, para o pensador, € o periodo decisivo em que as identidades - aquilo que
se acreditava entdo definir a esséncia do ser humano - sdo fragmentadas pelas tendéncias da
alta modernidade. Antes disso, portanto, outras concepcdes de identidade habitaram o
pensamento das sociedades. Hall define dois momentos historicos importantes nesta linha do
tempo: o do Iluminismo e o da emergéncia do sujeito socioldgico.

O sujeito do Iluminismo, cuja emergéncia se da por volta do século XVIII, trazia uma
concepcao individualista de identidade, traduzindo uma conjuntura de pensamento na qual a
mediacdo de instituicdes como a igreja diminuiam em forca e comegavam a coexistir com as
revolucdes cientificas e 0 humanismo racionalista (Hall, 2006). Sua ideia bésica era a de que o
homem nascia com um ndcleo imutavel, responsavel por reger sua razao e sua acao. Ainda
que a identidade de um individuo se desenvolvesse ao longo do tempo, seu centro permanecia
0 Mesmo.

O sujeito socioldgico surge, posteriormente, para responder as complexidades entdo
surgidas no mundo moderno, como a complexificagdo do aparato do Estado moderno, a
industrializacdo e a sociabilidade capitalista. Sua diferenca em relagdo ao sujeito do
lluminismo é que o nucleo de cada individuo sofreria mediacGes de pessoas do seu circulo,
sendo, portanto, modificado a partir de interagdes sociais: “A identidade, entdo, costura [...] o
sujeito a estrutura. Estabiliza tanto os sujeitos quanto os mundos culturais que eles habitam,
tornando ambos reciprocamente mais unificados e prediziveis (Hall, 2006, p. 12).

Chega-se, enfim, ao século XX, com mudancas aceleradas nas paisagens das cidades,
provocadas por adventos como as revolugdes tecnoldgicas e transformagdes socioecondémicas
das sociedades capitalistas. O sujeito pos-moderno, resultado desse ambiente, € composto ndo
por uma, mas por mdltiplas identidades, estas mesmas em continua transicdo e
ressignificacao.

Diversas sdo as condicbes e movimentos sociais responsaveis por esse

bombardeamento multiplo das nogdes de sujeito. Hall destaca cinco importantes marcos
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contemporaneos a essa nova formulacdo de identidade: o marxismo, que coloca toda e
qualquer acdo humana como algo possivel apenas dentro de condi¢des histdricas pré-
determinadas; a descoberta do inconsciente por Freud, responsavel por contestar o lugar da
razdo enquanto Unico acionador das decisdes humanas; as formulagbes linguisticas de
Saussure, segundo quem até mesmo a autoria e a singularidade das falas humanas séo
construtos culturais que seguem regras coletivas de lingua e significacdo; o poder disciplinar
analisado por Foucault, que atesta a existéncia de um poder, quase sempre sob jugo estatal,
capaz de tutelar atividades humanas com o controle de instituicbes; e o feminismo, um
movimento de contestacdo da familia e da sexualidade que se alargou, passando a voltar-se
também a discusséo sobre a formacéo das identidades sexuais e de género (Hall, 2006).

E nesta conjuntura de contestacdes oriundas de areas como a histdria, a teoria social, a
politica, o culturalismo e os estudos de género que a concepcdo do sujeito pds-moderno é
gestada. As identidades deste novo sujeito sdo, portanto, multiplas, instaveis e descentradas.
Um mesmo individuo pode afirmar-se composto ndo por uma, mas por varias identidades, as
quais podem até mesmo ndo possuir coeréncia entre si.

Em suas musicas, videoclipes, shows e discursos na imprensa, Jéssica Caitano e Luana
Flores agenciam diversas identidades: mulher, negra, nordestina, LGBTQIA+, entre outras.
Cada uma dessas identidades é acionada de maneira diferente, a depender de aspectos como a
letra, a performance e o local onde se desenrolam suas atividades musicais. Critica e pablico
fazem leituras desses aspectos que podem ser bastante divergentes - ou mesmo contraditérias
- entre si. Da mesma forma, as variadas identidades construidas pelas cantoras podem entrar
em conflito de maneiras imprevisiveis.

Outra questdo, ainda ndo discutida, é a de que suas atividades enquanto musicistas e
suas carreiras podem atuar dinamicamente na criacdo de novas identidades, que abarquem
combinacg6es inéditas de maneiras de estar no mundo. Um exemplo disso € a conciliacdo, em
diversas de suas cancgdes, entre uma identidade sertaneja (que, como se vera, carrega na
historia consolidada da regido tragos como o patriarcalismo) e outra de género nédo-binario
(propria do momento cultural atual, com diversos movimentos de questionamento dos padrbes
sociais de género). Como se vera adiante, portanto, suas musicas podem contribuir em um
movimento de ativa construcdo de novas identidades. Antes de passar a analise delas, porém,
é preciso se estender mais um pouco no ambiente sociocultural que propicia a construcdo de
identificagbes como as levantadas acima.

Afinal, em paralelo as novas correntes de pensamento responsaveis pelo

descentramento do sujeito, também poOs-se em curso a ja referenciada transformacdo, em
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escala global, no modo de vida e organizagdo das sociedades, a qual necessita de anélise mais
detalhada. Pensar no sujeito pds-moderno é inevitavelmente remeté-lo aos processos
historicos da globalizacéo, que podem ser definidos como uma gama de processos globais que
atravessam fronteiras nacionais e integram comunidades e organizacbes em novas

combinac0es de espaco-tempo (Mcgrew, 1992 apud Hall, 2006).

2.2 As implicacGes da globalizacdo no jogo das identidades

No mundo globalizado, o encurtamento das distancias fisicas (por conta da evolucao
nos meios de transporte) e virtuais (causado pelo crescimento da tecnologia digital, desde
computadores e telefones até aparelhos de midia como radio e televisdo) tem como
consequéncia uma maior integracdo das sociedades ao redor do mundo. Internamente a cada
sociedade, uma série de transformacdes nas relacfes de poder também é processada, de forma
a alterar a relacdo que cada individuo trava com o territorio onde vive e com as pessoas desse
territorio. A perda de poder de instituicBes locais e publicas em detrimento de conglomerados
internacionais; a reconfiguracdo da malha urbana, das moradias e de locais de lazer e
convivéncia; e o rearranjo das noc¢Ges de publico e privado sdo algumas dessas transformacées
(Canclini, 1997).

E preciso ressaltar - evitando aqui uma apologia das mudancas trazidas pela
globalizacdo - que boa parte desses cambios ocorreu sem que houvesse melhorias substantivas
no ambiente de formacdo humana e cultural das sociedades. Em segundo lugar, o contexto de
assimetria de poder no qual se deu essa integracdo mundial da globalizagéo fez com que
determinadas culturas (como a norte-americana e a europeia, por exemplo) tivessem, por
conta do maior poder politico e econébmico, maior influéncia sobre os contetdos de outras
culturas a serem absorvidos, bem como sobre os seus proprios conteddos a serem
disseminados para outros territorios.

Ainda que instancias como a familia, o trabalho e os grupos comunitarios (como 0s
formados por religides) mantenham relevancia enquanto mediadores culturais, a formagéo de
repertério cultural de cada povo passa a receber influxos de novos agentes. Neste cenario, em
que tais instancias - junto a significantes tradicionais como livros, escolas e museus - passam
a competir com mensagens dos meios de massa como formadores de opinides e identidades,
ndo é pequena a ressonancia que tais assimetrias geram na disposi¢cdo dessas novas

sociedades.
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O consumo - substituindo outras arenas de participacdo social que perdem forga -
ganha mais poder enquanto meio de traduzir a nova ordenagédo social e os conflitos entre
classes. Também torna-se um canal através do qual diversas pessoas (especialmente as
alijadas dessas outras formas de participacdo) expressam suas identidades e marcam suas
diferengas com relacdo as outras.

As consequéncias desse novo ambiente econémico e cultural, embora sejam mais
complexas do que apenas um reordenamento das identidades coletivas, também influenciam
neste processo. Admitindo-se que a identidade ¢ “uma construgdo que se narra” (Canclini,
1997, p. 139), tendo como veiculo cada vez mais 0s circuitos de comunicagdo de massa e de
tecnologias de informacdo e menos as instancias culturais locais, as condicfes historicas e
sociais nas quais esta narracdo acontece sao influenciadas pelos fatores elencados acima e
derivados da globalizacéo.

Os contos locais e nacionais que davam coesdo a cidades e paises perdem forca para
narrativas mais transculturais e hibridizadas. Novos circuitos de producdo e circulacdo de
informacdes sdo criados do zero, com influéncia pequena de fatores locais - como a forga
normativa do Estado e das politicas culturais, ou mesmo condi¢cdes materiais de riqueza ou
pobreza. Nesses circuitos (notadamente as comunicacbes de massa e 0s sistemas de
informacdo digital), afirma Canclini, ha arbitragem quase que exclusiva de interesses
privados; a0 mesmo tempo, outros circuitos, como os da alta cultura e da tradicdo, seguem
com maior influéncia do poder publico, mas ja ndo alcancam fatias tdo expressivas da
sociedade.

Por um lado, o deslocamento da centralidade das tradi¢cOes locais na vida social
acarreta uma parcial desestabilizacdo das identidades antes consideradas “fixas” de um
espaco. Por outro, ela abre espaco para que novas formas de identificacdo surjam, mais
abertas a componentes das culturas globais.

Portanto, a conjuntura global na qual as novas identidades sdo gestadas ndo significa
que os elementos locais, responsaveis pelo particularismo de cada cultura, desaparecam. Eles,
inclusive, chegam a ser reavivados por movimentos culturais, seja como reagao a um temor de
homogeneizacdo de culturas, seja porque os proprios processos de globalizacdo reforcam
esses fluxos, em niveis supra e infranacionais. Tais movimentos promovem a revalorizacdo de
certas tradigfes culturais. O local e o global, neste contexto, em vez de se anularem, se
complementam - sem deixarmos aqui de ressaltar, novamente, que isso também se da em um

jogo de poder de condicGes assimétricas.
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Para diversos estudiosos deste panorama cultural pds-moderno, o certo é que as
balizas culturais das sociedades globalizadas s&o bastante diferentes daquelas de décadas
atras. Se novas formas de lealdade sdo criadas e o multiculturalismo se espalha pelas
metrépoles do mundo, mudam também as razGes que levam os seres humanos a se

perceberem enquanto parte de uma sociedade (ou diferente de outra).

E a capacidade de mudar o quadro e mover-se entre uma gama variada de focos, a
capacidade de lidar com uma gama de material simbdlico a partir do qual varias
identidades podem ser formadas e reformadas em diferentes situacdes que é
relevante na situacdo global contemporanea. (Featherstone, 1995, p. 110, traducéo
nossa).

A afirmacdo acima faz ver que, em vez da homogeneizacdo das culturas, 0 que se
processa € uma atualizacdo das formas de pertencimento, em que novos modos simbdlicos de
vinculo comunitario - ndo necessariamente fisicos, diga-se - sdo comuns. Nesse caminho, nao
sdo apenas novos simbolos que sdo criados; os antigos sdo ressignificados, em um movimento
de constante atualizacdo cujo rastreamento € virtualmente impossivel.

Voltando ao elemento local, é factivel a hipétese de que, em um mundo cada vez
mais marcado pela desterritorializacdo, a propria sobrevivéncia das culturas tradicionais
dependa da sua articulacdo as industrias culturais, criando produtos e manifestacdes que,
ainda que guardem particularidades locais, apelem a contetudos decodificaveis pelas novas
geracOes, nascidas em meio a este ambiente multicultural e com cada vez mais recursos de
leitura cultural vindos de meios ndo-tradicionais. Segundo Hall, em obra na qual versa sobre
as culturas populares na modernidade, “A tradicdo ¢ um elemento vital da cultura, mas ela
tem pouco a ver com a mera persisténcia das velhas formas. Esta muito mais relacionada as
formas de associagao e articulagdo dos elementos.” (2003, p. 259). Ainda que néo
desaparecam por meio de uma suposta homogeneizagdo cultural, as culturas locais sofrem
impactos consideraveis dos fluxos globais, afetando inclusive os modos pelos quais a
reproducdo cultural e de localidade acontece. O ambiente fisico e o virtual se misturam e
competem na formagdo de afetos, de formas ainda ndo totalmente compreendidas pelas
ciéncias sociais. Examinemos agora, detalhadamente, como os processos de formacdo e
reiteracdo dos repertdrios culturais locais sdo abalados pelas novas condi¢bes sociais ja

descritas.
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2.3 A produgao de localidade no mundo globalizado

Uma das contribuicdes tedricas de Arjun Appadurai para o campo dos estudos
culturais na globalizacdo remonta ao conceito de localidade, bem como o da sua producdo em
tempos p6s-modernos. Entre as questdes centrais para as reflexdes do antropdlogo esta a do
lugar da localidade dentro dos fluxos culturais globais. Assim, a0 mesmo tempo em que
analisa a globalizacdo em suas poténcias transformadoras, ele busca posiciona-la como um
dentre varios elementos que contestam e fragmentam a localidade - ao lado, principalmente,
das pressbes unificadoras do Estado-nacdo e dos desniveis entre interacdo cotidiana,
localizagéo espacial e escala social (Appadurai, 1996).

A localidade, para o autor, € um fendmeno mais relacional do que fisico ou espacial.
Dizer isso significa dar importancia aumentada ao que ele chama “imediatidade social”, ou
seja, o senso de presenca (0 “aqui e agora”) das relagdes pessoais, juntamente com seus
contextos e suas tecnologias de interatividade (Appadurai, 1996). Além disso, admite-se que
existe uma relacdo de dependéncia mutua entre, por um lado, os espacos e tempos localizados
e, por outro, os sujeitos dotados de saber local; apenas a interrelacdo entre ambos € capaz de
perpetuar a localidade. Os sujeitos necessitam dos espacos e de seus contextos temporais para
produzi-la; a0 mesmo tempo, séo por eles afetados. Essa interrelacdo, diga-se, é ameacada por
problemas histéricos, os quais sdo gerados por condi¢bes particulares da época (na
modernidade, as comunicacdes de massa, a mercantilizacdo irregular e os regimes nacionais
sd0 0s principais).

No contexto do mundo globalizado, a imaginacdo e a fantasia enquanto praticas
sociais ganham novos contornos. Munidos de conteldos da comunicacdo de massa e das
industrias cinematograficas, os individuos tém acesso ao conhecimento sobre variados modos
de vida, o que reflete na percepcdo que eles tém de suas préprias vidas. Um dos desafios da
etnografia torna-se o de como tratar o papel da imaginacao na vida social em um tipo novo de
investigacdo que ndo seja tdo marcadamente localizadora (Appadurai, 1996). O local segue
sendo importante fonte de pesquisa, mas as vidas sdo hoje imaginadas de maneira global e em
larga escala, 0 que obriga o pesquisador contempordneo a encontrar novos meios de
representar as relagdes entre a imaginacéo e a vida social.

Além das propriedades fenomenologicas da localidade em tempos de globalizacéo,
elencadas brevemente acima, Appadurai preocupou-se em observar suas manifestacdes na
realidade material da sociedade. Exemplos bésicos de inscricdo material da localidade nos

corpos sdo os rituais, que podem ir de cerimdnias de batismo, tonsura e circuncisdo, mas
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também se incluem neste rol acbes coletivas mais duradouras, sejam elas no campo da
cultura, da cooperacdo social ou da producdo mercantil - de programacdes culturais ciclicas a
atividades de plantio. Os espacos fisicos onde se manifesta a producdo de sujeitos locais - 0s
bairros - fornecem os contextos para estas acdes. Estes também precisam do contexto para
existir - tendo em vista que suas existéncias possuem uma base histdrica e se ddo também em
oposicao a outros bairros, de modo relacional.

Nada disso significa que a reproducdo cultural se dé de modo equilibrado e
imperturbavel. O proprio processo de expansdo dos bairros faz com que, ao se tocarem,
espacos diferentes sofram choques culturais e adaptacdes, fazendo com que as comunidades
humanas mantenham processos histdricos de transformacdo. Além deste processo, operam
estruturas e instituicBes vinculados ao Estado-nacdo, este menos preocupado com a
manutencdo das particularidades locais e mais interessado em estratégias nacionais. As
formas de governo fazem variar as maneiras e a intensidade desta pressdo exercida nos
espacos regionais (0 que gera, também, formas diversas de resisténcias e organizacdes
paralelas ao Estado), mas sua existéncia € regra. Para o Estado, o bairro é um espaco onde se
devem produzir cidaddos nacionais e a identidade local, “um sitio de nostalgias, celebragdes e
comemoragdes apropriadas nacionalmente ou uma condigdo necessaria da producdo de
nacionais” (Appadurai, 1996, p. 253).

Se as normatividades do Estado-nacdo ameacam a localidade nos contextos
particulares (os bairros), elas mesmas sdo ameacadas pelas formas de circulacdo de pessoas
do mundo contemporaneo. Essa € apenas uma dentre varias caracteristicas da globalizacédo
que opera na desestabilizacdo das localidades, de forma continua e cada vez mais decisiva. As
indUstrias de cinema, televisdo e meios de comunicacdo, que reordenam os afetos e
pertencimentos, seja na periferia de paises do Terceiro Mundo ou em grandes centros urbanos
dos Estados Unidos e da Europa, também o fazem. Por meio delas, ndo apenas as relacdes
entre consumidor e produto (como a ressignificagdo do cinema apo6s a chegada de novas
tecnologias de consumo) sdo modificadas, como é ampliado o0 acesso aos instrumentos de
criagdo e difusdo comunicacional, formando novas comunidades transnacionais que
interagem, criam audiéncias e produtores e modificam modos de vida e afiliagdo - contextos -
que guardam similaridades com os bairros fisicos, embora atuem de maneiras e em graus
distintos.

O autor chega, inclusive, a classificar essas novas formas de geracdo de localidade: os
bairros virtuais, que se formam através de tais afiliacdes desterritorializadas, mas fazem

interse¢cbes com os bairros locais e criam formas divergentes de localidade. Os fluxos de
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imagens e noticias que formam opinides ao redor do mundo se misturam as particularidades
culturais e socioeconémicas de cada lugar, criando uma miriade de potencialidades e contatos
entre os ecossistemas fisico e virtual.

Dentro desse jogo de forcas sociais que produzem o componente local de um espaco, a
masica se faz uma importante tecnologia de producdo de localidade, uma vez que rituais e
cerimonias coletivos sdo muitas vezes cercados por performances musicais que, por sua vez,
requerem um repertorio ja conhecido pelos performers e pelo préprio publico para
funcionarem (Reily, 2021). Assim, é possivel dizer que o projeto de construcdo de espacos
coletivos de bem-estar, distribuicdo de trabalho e recursos - a produgdo da localidade - é
bastante impactado pelo fazer musical (entendido aqui como qualquer atividade que
compreenda a masica, e ndo apenas sua escuta e performance).

Em uma época marcada por desterritorializaces que vao de grupos étnicos a empresas
e mercados financeiros, as lealdades que ajudam a construir grupos locais coesos, em que a
reproducdo de localidade se d& de forma balizada, se modificam. Em vez de pensar em um
ambiente de marcada homogeneidade no consumo de musica - como Reily parece encontrar,
em alguma medida, em sua etnografia de 2021 que trata dos rituais de musica sacra na
Semana Santa na cidade de Campanhd, em Minas Gerais -, se revelam hoje, nos cenarios
musicais de cidades do Brasil e do mundo, panoramas bastante segmentados de oferta
musical. O que forja o carater particular de cada cidade, neste ambiente, € a ja citada
propriedade relacional das localidades, ou seja, as diferencas que possuem com relacdo a

outras cidades.

Ao longo de sua histéria, cada localidade torna-se Unica pela especificidade de
encontros que vai forjando nos rearranjos de seus ‘elementos moveis’ por meio das
praticas de seus habitantes. A mdsica se apresenta como uma esfera de préticas
particularmente propicia para investigar como a confluéncia de sonoridades numa
determinada localidade se rearticula para marcar o seu perfil identitario. (Reily,
2021, p. 6).

N&o se deve ignorar, todavia, a existéncia de certas imagens sonoras caracteristicas de
determinadas localidades. Considerando novamente o fazer musical de forma expandida,
essas imagens sonoras abarcam desde combinacdes de notas e escalas, timbres e sons néo-
musicais. Como explico mais adiante, no capitulo que trata dos valores consolidados como

proprios da regido Nordeste, essas paisagens sonoras tém a presenca elementos musicais,
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como o uso da escala mixolidia?, instrumentos como a sanfona, a rabeca e a zabumba e outros
elementos, como sons de aboios, ferramentas de trabalho rural, sinos, etc.

Se admitimos que a musica é uma instancia através da qual a identidade - seja ela
individual, ou coletiva, isto é, relativa a um local - se manifesta, € preciso deter-se mais a
fundo nas formas como essas identificacBes acontecem na musica. Neste dominio, como em
muitos outros, o sentido - responsavel por construir identificacdes e construir diferenciacdes
entre as pessoas - deve ser produzido em vez de achado. Assim, tanto na forma como os
artistas manejam os aspectos identitarios em suas obras quanto na forma como 0s ouvintes
privilegiam um ou outro elemento nas musicas para criar associagdes, produz-se sentido
através das obras artisticas, que operam como sistemas representacionais e, em ultima

instancia, criam ou refinam identidades.

2.4 A mUsica enquanto vetor de construgdes de identidade

Em vez de conceberem a musica enquanto um reflexo da identidade de um povo ou
grupo social, estudiosos da cultura na contemporaneidade tém procurado investigar as
maneiras pelas quais manifestagdes musicais as produzem, em um movimento mais ativo e
ndo natural. Simon Frith (1996) considera a musica enquanto uma experiéncia, dentro da qual
se vislumbram modos distintos e cambiantes de presenca no mundo - caracteristicos de uma
identidade movel, em constante movimento de “tornar-se”. Tal perspectiva fratura a
concepcao presente nos estudos de subculturas juvenis, que acreditavam em uma homologia
entre identidades de grupos sociais especificos e seus discursos musicais. A teoria de Frith,
em contraponto, credita maior autonomia as préaticas culturais, que, se ndo sdo coincidentes
com a realidade que as precede, sdo, por si mesmas, geradoras de realidade (1996, apud Vila,
2012).

Trazendo essa discussdo para a seara da musica, aspectos como as melodias,
interpretacdes, batidas, dancas e letras da musica popular funcionariam, dessa maneira, como
articuladoras de identidades junto a sujeitos e grupos sociais. Esses aspectos acionariam em
cada um desses sujeitos uma série de sentidos distintos, conflitantes e, em Gltima instancia,

aglutinadores de identificagdes.

2 Modos grego da escala musical, cujas caracteristicas mais fortes sdo a presenca da terca maior e da sétima.
Também é chamada de escala nordestina, por seu uso frequente em cancdes da tradicdo musical da regido, como
“Baido”, de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira..
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Segundo esta corrente de pensamento, 0 motivo da musica ser uma esfera privilegiada
para analisar as producfes de identidade é a sua capacidade de corporifica-las, ndo apenas
cria-las discursivamente. A propriedade performativa da mdsica - tanto em sua execucdo
guanto em sua fruicdo - seria responsavel por ordenar subjetividades em coletivo, bem como
de materializar uma experiéncia coletiva na individualidade.

InvestigacOes pontuais como as de Bonfim (2009) e Mascarenhas e Soares (2015)
ajudam a posicionar as ideias acima em um nivel empirico. A primeira, que resgata tributos
feitos por bandas de rock latino-americanas a artistas bregas, aponta a musica enquanto
ferramenta articuladora, por um lado, de valores culturais e modos de vida associados a
juventude, e, por outro, de repertorios musicais conhecidos, porém, historicamente pouco
valorizados pela critica (Bonfim, 2009). Essa articulacdo, promovida em circuitos musicais do
rock e pop, faz enxergar um contato entre sensibilidades construidas pela cultura juvenil e as
auto definicGes identitarias criadas através da musica, no ato de performance daqueles que a
tocam e a consomem.

O segundo estudo, debrucado sobre performance e participacdo dos fandoms (grupos
engajados de fas de produtos musicais de massa), analisa como aspectos tais como a producdo
de presenca, as praticas conjuntas de fas e as narrativas musicais constroem experiéncias
estéticas e identificacbes entre consumidores de mdusica e seus idolos (Mascarenhas; Soares,
2015). Assim, também delineia, além das inscri¢des corporais de gestos, falas e dublagens,
uma esfera de participacao coletiva dos grupos de fas dentro dos préprios textos da musica
pop transnacional, em um contexto de ativa articulacao de identidades.

Tracando uma linha histdrica, Simon Frith coloca que a distingdo entre a arte
performada (como o teatro e a masica, por exemplo) e o que se convencionou chamar belas
artes (como pintura, escultura e literatura) passou a organizar-se, a partir do século XVIII,
pela distincdo entre os usos do tempo e do espaco; enquanto as belas artes - consideradas por
parte da academia uma forma em que a apreciacdo estética se da& em um nivel superior -
consistiam no uso prolongado do espaco, a performativa baseava-se no tempo (Frith, 1996).

Assim, estabelece-se que a hierarquia entre tipos diferentes de arte era mais baseada
no modo de percepc¢do do que em algum atributo intrinseco a obra. Clichés como o de que a
arte ¢ “atemporal”, por sua vez, haviam consolidado um entendimento de que a suposta arte
superior era transcendental e associal. Na musica, esse mesmo entendimento levou a
valorizagdo da partitura (enquanto representacdo material de uma arte performativa) e da
experiéncia da performance repetida a exaustdo, responsavel por transportar a apreciagdo da

arte para uma especie de histéria da performance, e ndo para seu efeito imediato.
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Uma consequéncia da percepcdo da diferenca entre as belas artes e as artes
performativas baseada nos atributos de tempo e espaco é a de colocar a narragdo como
aspecto estruturador da musica. Considerar a organizacao da narrativa enquanto fundamental
para sua apreciacdo € uma virada na maneira como ela é percebida pelo publico. Assim, o
foco do consumidor se volta também a capacidade de convencimento dos intérpretes, a
habilidade de persuadir o ouvinte e tornar crivel aquilo que est& sendo narrado.

Em sintonia com a perspectiva acima, Pablo Vila (2012) argumenta que a maneira
como se relacionam mausica e identidade na contemporaneidade confere mais centralidade aos
discursos, ndo apenas linguisticos - o que significa, para o autor, que deve-se pensar na
prépria performance como um tipo de discurso. Tal procedimento ajudaria a compreender 0s
ouvintes de musica em suas dimensdes historicas, étnicas, de classe, entre outras.

Neste cenario, mesmo um espectador “comum” e sem maiores pretensoes analiticas
procura o sentido da mdsica ndo apenas em seu interior, mas nas praticas e discursos que a
rodeiam. Como estes ndo sdo imanentes, se fazem, portanto, negociaveis ao sabor da
conjuntura do periodo em que se observa. Dizer que ndo existe sentido intrinseco na masica,
todavia, ndo é dizer que ele provém unicamente dos ouvintes; para Vila, ele se relaciona
também com “outras articulagdes das quais tal musica participou no passado e que sdo de
conhecimento das pessoas que a escutam no presente” (2012, p. 264).

Estendendo este argumento para o tema que é objeto desta pesquisa, trago a hipotese
de que ndo apenas musicas, mas sons (de instrumentos especificos, com determinados padrdes
ritmicos ou certas maneiras de cantar) também podem acionar significados para determinado
ouvinte, na medida em que cada fracdo de som também pode ter sido fonte de manifestacGes
de sentido ao longo da histéria.

A proposicao teorica de que masica produz identidade ndo pressup@e, todavia, uma
relacdo essencialista entre uma manifestacdo musical, seus criadores e seus consumidores.
Para Frith, “As suposicdes em tais argumentos sobre o fluxo necessario da identidade social
(seja definida em termos de raga, sexualidade, idade ou nagédo) para a expressdo musical (e
apreciacdo) parecem diretas o suficiente no abstrato” (1996, p. 108-109, tradu¢do minha).
Desse modo, é factivel que um individuo goste e engaje-se com cancGes que ndo
necessariamente se conectem com os valores identitarios que assume e nos quais investe. A
razao para isso € que a musica também aciona uma experiéncia imaginativa, na qual o ouvinte
se transporta a outras realidades possiveis e as vivencia, no ato coletivo da escuta ou

performance, enquanto reais.
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Mesmo com essa importante contribuicdo, as proposi¢cdes de Frith sobre a relagdo
entre musica e identidade ainda ndo reconhecem suficientemente, na opinido de Vila, o carater
fragmentario das identidades e a fragilidade com que muitas identificacGes sociais acontecem
- e se desfazem - na musica. Para este, sdo a multiplicidade e o descentramento do sujeito 0s
responsaveis por fazer as identificacGes entre individuo e madsica serem apenas parciais (ou
focadas em uma das vérias posi¢Ges de identidade de um sujeito e negligenciando outras) e
incapazes de fazer as pessoas “reconhecerem-se a si mesmas como grupo” (Vila, 2012, p.
260). A citacdo da propriedade narrativa da musica, costurando as possiveis identidades ao
seu investimento por parte do sujeito, € uma das maiores aproximacdes entre as ideias de Frith

e a que considero a principal contribuicdo tedrica de Vila, a de que

[...] as praticas musicais articulam uma identifica¢do ancorada no corpo, através das
diferentes aliancas que estabelecemos entre nossas diversas, fragmentadas,
situacionais e imaginarias identidades narrativizadas e as diversas, fragmentadas e
situacionais identidades imaginarias que diferentes praticas musicais materializam.
(Vila, 2012, p. 262).

Acrescentando ao conceito de narrativa (musical) a ideia de tramas narrativas
(identitarias, isto €, diferentes posicdes de sujeito que se articulam), Vila reforga que, ao
entrar em contato com determinada mdsica, o individuo ndo se apresenta enquanto unificado,
mas com esbocos diversos de tramas narrativas, que sdo desafiados e modificados a cada nova
interacdo. A troca simbolica entre individuo e produto ou performance musical, portanto, é
instavel e produz um “encontro entre dois atos performativos (ndo entre uma identidade e um
ato musical performativo, ou entre uma trama narrativa ja fixada e um ato musical
performativo)” (Vila, 2012, p. 268).

Assim, este autor substitui a no¢do da identidade enquanto reflexo da estrutura social,
vinda dos estudos de subculturas juvenis, e de produto dessas mesmas estruturas, de Simon
Frith. Em vez disso, prop6e uma articulacdo, termo menos rigido e que considera tanto as
possibilidades de reflexo (um ou mais aspectos identitarios especificos de um individuo ou
grupo sendo espelhado em uma musica) quanto de construcdo (a musica sendo o principal
veiculo em que o ethos, os sentidos e identificagdes de um grupo se criam).

Com uma concepcao semelhante, mas em direcéo distinta, Negus e Velazquez (2002)
ressaltam, na propriedade performativa da musica, a possibilidade de um retraimento ou
desprendimento (ainda que temporéario) das identidades. Ainda que caminhem na direcdo
contraria (pois analisam um distanciamento de identidade em vez dos seus processos

aglutinadores), os autores séo instigados por questionamentos sobre como mdusicas acionam
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percepcdes identitarias em ouvintes que sdo objetivamente distantes de tais identidades -
como brancos ouvindo musica negra ou ocidentais ouvindo musica coreana. Por este motivo,
suas investigacGes caminham no sentido de buscar formas menos reducionistas de relacionar
0 consumo de musica com formulacdes de identidade.

Em continuidade com os conceitos de producao, reflex&o, articulagdo ou retraimento -
que funcionam na esfera do encontro e da producdo simbdlica -, busca-se trabalhar, nesta
dissertacdo, também com as formas de representacéo da identidade através da musica. Neste
sentido, uma importante consideracdo é feita por Felipe Trotta (2014). Em estudo sobre o
forrd eletrbnico nas suas reverberagdes em conceitos como de sexualidade e festa e
articulagdes com a identidade nordestina, o autor destaca que géneros como o forrd ndo
apenas acionam um pertencimento entre aqueles (nordestinos) que o0 escutam;
simultaneamente, ocorre a mobilizacdo de valores culturais nordestinos para ouvintes de
outras regides do pais, uma espécie de “imaginario de alteridade” (Trotta, 2014, p. 32)
projetado em grupos sociais exdgenos aqueles que sdo, supostamente, retratados por esta
musica. H4, portanto, um paralelo entre este imaginario de alteridade, o da musica nordestina,
e aquele que Frith sugere ao falar sobre as relagdes estabelecidas entre a mdsica negra de
povos imigrantes da Inglaterra e os ouvintes brancos que a consumiam nos anos 1970 e 1980.

Em pesquisa a respeito da trajetoria do artista cearense Jodo do Crato, Marques (2022)
explicita certos imaginarios de alteridade evocados pelo cantor, cuja carreira flutuou entre o
Crato, no sertdo do Ceard, e Fortaleza, capital do estado. A performance no palco que tensiona
0 ideal normativo do género masculino; o perfil (auto afirmado por ele, inclusive) de
brincante de cultura popular e engajado com as manifestacdes tradicionais do estado; e o
didlogo com sensibilidades modernas (expressas no figurino, nos trejeitos e nas letras de
cancdes) foram, segundo o autor, marcos responsaveis pela invencdo de narrativas identitarias
cambiantes de Jodo do Crato, a depender da maneira como tais atributos eram articulados e
percebidos pelo publico e por colegas artistas em cada periodo de sua carreira.

Em contexto semelhante aos dois exemplos trazidos acima se situam as artistas que
estudo neste trabalho. Ao criar representacbes de Nordeste que desafiam as nogdes mais
comuns da regido, Jéssica Caitano e Luana Flores ajudam em um processo historico de
reinvencdo da regido - para o qual também contribuem musicos como Jodo do Crato e 0s
forrozeiros eletronicos - utilizando aparatos musicais e tecnologicos do século XXI. A
construcdo ativa de novas identificagdes as quais a concepcao de Nordeste passa a se filiar, a
possibilidade de criacdo de outras identificacbes que escapam a regido e a projecdo de

atributos identitarios do Nordeste a outras searas de escuta - como festivais musicais das
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regides Sul, Sudeste, Centro-Oeste e Norte, que serdo dissecados no préximo capitulo - séo
algumas das contribui¢es que as musicas das duas artistas trazem ao tema aqui debatido.

N&o se deve ignorar que a percepcdo de alteridade de artistas - sejam nordestinos ou
ndo - também pode vir carregada de exotismo ou estereotipacdo - como sera discutido em
outras secBes deste capitulo, em que a identidade nordestina serd tratada com mais
profundidade. O campo da representacdo é um dos mediadores entre a sociedade e as
formagdes musicais. A compreensdo de quais sdo estes mediadores e de como eles se cruzam
e interagem é fundamental para que se procedam andlises empiricas sobre musica e

identidade, como as que sdo propostas aqui.

2.5 Caminhos para um empreendimento pratico em mausica e identidade

A mediacdo de formacdes sociais preexistentes, instituicdes e lagos entre grupos
distintos na constituicdo de identidades através da musica é foco de autores da sociologia e da
antropologia, como a britanica Georgina Born. Para esta pensadora, a musica tem, na
contemporaneidade, uma capacidade cada vez mais significativa de criar e animar
comunidades imaginadas, que podem reproduzir identidades ja existentes, gerar identificacbes
fantasiosas ou ainda contribuir, através de novas aliancas sociais, para forjar identidades
emergentes (Born, 2000).

A analise da ligacao entre estruturas sociais e formagdes musicais considera a musica
como um complexo campo nado-representacional, que, por ndo tratar de um bem artistico
palpavel (como nas artes visuais e na literatura), desafia a centralidade do artefato no campo
de estudos da arte. Nesse contexto, ndo ha apenas um elemento para investigagdo - como a
letra, por exemplo -, mas uma miriade deles, como a performance corporal, 0 ensaio e 0s
processos tecnoldgicos envolvidos em seu fazer. Além desses fatores, também levam-se em
conta as interpretacdes e emocgdes assumidas pelos ouvintes, em um processo que parte menos
de uma derivacdo direta da musica (de retirar um sentido que ja esta nela) e mais de uma
projecdo individual de sentido.

Considerando estes aspectos enquanto mediadores e geradores de sentido para os
grupos sociais, uma analise das mediacdes atuantes na musica deve levar em conta quatro
aspectos decisivos: 1) as relagBes sociais construidas no interior da cadeia musical, como
entre musicos de um mesmo conjunto; 2) a criagdo de identificacbes e comunidades
imaginarias entre consumidores de determinado tipo de musica; 3) o atravessamento deste

campo por identidades sociais mais amplas, como as de género, raca e idade; 4) as
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instituicdes, do capitalismo a religido, que amarram a mdsica ao seu contexto social (Born,
2011).

O entrecruzamento entre esses planos, que se da sempre de forma contingencial e
irrepetivel, torna-se fundamental a compreensdo dos impactos que a musica gera nas
sociedades. Tais impactos ndo se resumem aqueles que a performam ou escutam; no interior
de formacgGes sociais preexistentes e externas ao campo musical também podem haver abalos
provocados por aliancas que, mesmo tendo sido formadas dentro do ambiente musical,
extrapolam-no e tocam em outros campos sociais.

Um conceito caro aos estudiosos da musica, o de género, também se conecta ao estudo
do papel da musica enquanto contribuinte para o desenvolvimento de identidades em
construcdo. A associacdo entre 0s conceitos de género musical e identidade ajuda a
compreender como se ddo, em sociedades complexas - traduzidas, inclusive, por uma
variedade de géneros musicais e por um consumo cada vez mais dividido em nichos -, as
mediacOes entre musica, identidades sociais amplas e outras mais especificas. Born entende o
género como um termo que, em vez de garantir uma alianca suave entre formagdes musicais
(de um lado) e formacdes sociais (de outro), faz ver os atritos entre esses dois elementos,
expressos em valores pessoais, como de gosto, ou coletivos, como 0s valores extra-musicais
presentes nos atos performativos de cada género.

O destaque dado nestas paginas as identidades em construcao salienta o carater ativo
da musica na conformacédo de novos afetos e aliancas baseados nas comunidades criadas por
determinada musica. Se ndo podem ser categorizadas enquanto géneros musicais - ja que ndo
possuem redes e comunidades imaginarias grandes criadas a seu redor, sao nomeacdes auto
afirmadas pelas artistas e com pouca penetracdo no publico de massa -, formacGes musicais
como o “eletrococo moderno” (incorporado por artistas como Jéssica Caitano e Radiola Serra
Alta) ou o “Nordeste Futurista” de Luana Flores sdo, ainda assim, manifestacdes que ajudam
a enxergar em acdo esse carater construtivo da masica nas identidades.

Para Born, a analise de géneros musicais em suas relagbes com a identidade pode
ajudar a compreender o “modo como formagdes de identidade social mais amplas sdo
refratadas na musica” e a assumir que “os géneros musicais se enredam em formagdes sociais
em evolugdo” (2011, p. 384). E possivel, portanto, citar as musicalidades destacadas acima
como artifices de uma identidade nordestina que articula, a0 mesmo tempo, valores ancorados
na tradicdo e uma renovacdo frente as evolugdes sdcio-técnicas e ao intensificado processo de

democratizagdo tecnologica e cientifica da regido Nordeste.
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Séo verificaveis, na historia do Brasil, atos simultdneos de lapidacdo de uma
identidade nacional e de exaltacdo de certas manifestagdes musicais enquanto representantes
dessa mesma identidade. Por este motivo, a analise das elabora¢6es musicais de Caitano e
Flores a luz das identidades que ambas performam, que se desenvolvera ao longo deste
trabalho, necessita, antes, de um paréntese que sublinhe algumas fases importantes dentro das
quais duas identidades mais amplas - a brasileira e a relativa a regido Nordeste do pais - foram

gestadas e tornaram-se hegemdnicas nas discussdes sobre musica e cultura no Brasil.

2.6 Discussoes sobre musica e identidade nacional no Brasil

Os debates sobre cultura e identidade nacional sdo de grande importancia para as
pesquisas sobre musica brasileira na atualidade. Um momento fundamental de acirramento
destas discuss@es - bem como de producdo intelectual a respeito delas - € o inicio do século
XX. Neste periodo, em que a RepuUblica recém-surgida lidava com questdes como a
integracdo do povo negro a sociedade (ap6s a Abolicdo da Escravatura) e o crescimento
industrial, diversos artistas e intelectuais buscaram, em seus trabalhos, reunir elementos
culturais que pudessem ser compreendidos como portadores ou tradutores de uma identidade
brasileira.

Renato Ortiz (1986) caracteriza a identidade nacional como um discurso de “segunda
ordem”, construido de forma a trazer para a sociedade como um todo valores populares
restritos a grupos especificos. Para o autor, em paises com divisdo do trabalho acentuada e em
que as segmentacdes sociais se complexificam, a memdria coletiva deixa de ser um
prolongamento natural dos valores populares (um mito, como em sociedades mais antigas,
com relacgdes sociais proximas) para, através desse discurso de segunda ordem, abranger uma
populacdo maior e mais diversa - o que implica também o apagamento de certas
caracteristicas de varias manifestacGes culturais e o privilegiamento de outras.

Desta maneira, memoria e identidade nacionais sdo construidas através de um esforco
politico, que se estrutura “no jogo da intera¢do entre o nacional e o popular, tendo como
suporte real a sociedade global como um todo” (Ortiz, 1986, p. 139), e que, via de regra, ndo
traduz uma realidade existente, mas a institui. Assim, buscar os principios essenciais da
identidade brasileira, para o autor, ndo deve ser o caminho das pesquisas sobre a cultura
nacional. Em vez disso, se faz importante entender quem sao 0s responsaveis por assentar tais

principios na sociedade.
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Esse esfor¢o politico, diga-se, ndo acontece necessariamente como uma expressao
evidente de consciéncia politica de um grupo social especifico; tampouco se limita ao ato de
instituir, de cima para baixo (como a partir do aparelho do Estado), um conjunto de valores
identitarios ao pais. Ele acontece também nas reapropriacGes feitas por individuos e grupos
sociais, que conferem a estes valores diferentes status e orientagdes politicas. Os intelectuais
ganham um papel fundamental neste contexto, uma vez que sdo 0s operadores dessas
ressignificacGes simbolicas. Pode-se tomar como exemplo disso as fundamentacGes tedricas
sobre cultura e identidade nacional dominantes no final do século XIX, periodo brevemente
anterior aquele que seré foco das proximas paginas.

Naquele momento historico, meio e raga eram as categorias que definiam os estudos
sobre a realidade social brasileira, justificando desde a legislacdo e o sistema de impostos até
0 escravismo. A histdria do pais, portanto, era compreendida a partir do determinismo destes
dois pontos, culminando na caracterizagcdo de uma suposta natureza indolente e preguicosa do
brasileiro mulato. Estas categorias também singularizavam a analise social brasileira em uma
época na qual a cultura europeia era o parametro. O motivo para isso era simples: as
diferencas naturais e raciais se tornavam barreiras que justificavam uma incapacidade de
transposi¢ao dos valores europeus (a “civilizagdo” europeia) para o Brasil.

Embora considerem o pais uma “fusdo de trés ragas”, estudiosos como Nina Rodrigues
assumem a branca como superior, com tendéncia a vencer a concorréncia social com as
outras. Os estudos das culturas negras e indigenas sdo contaminados por esse ponto de vista -
0 proprio trabalho de Nina Rodrigues sobre o sincretismo religioso afrobrasileiro, por
exemplo, é feito pelo viés da inaptiddo do povo negro em assimilar por completo o
catolicismo (Ortiz, 1986).

A mesticagem, que ja era neste momento uma categoria a partir da qual a identidade
brasileira era elaborada, passa a adquirir carater positivo no imaginario popular nos anos
1930, principalmente por intermédio da obra de Gilberto Freyre. Ortiz acredita que livros
como Casa-Grande & Senzala adquirem importancia ndo apenas por seu contetdo, mas por
uma demanda social externa a eles - um esfor¢o politico, portanto - que busca a substituicdo
de qualidades consideradas mesticas, como preguica e indoléncia, por uma ideologia do
trabalho que tem viés politico (tendo como exemplo a doutrina do Estado Novo, que inclusive
chega a combater, no plano artistico, musicas comumente associadas a malandragem).

Pouco antes de Freyre, no entanto, alguns intelectuais ja desenvolviam formulagdes
sobre a identidade nacional que conferiam carater positivo a miscigenagdo e investigavam as

contribui¢fes de cada uma das matrizes culturais para o todo brasileiro - a Semana de Arte
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Moderna de 1922 reuniu muitos deles. Os modernistas buscavam, dentro de um programa
anti-parnasianista e que privilegiava a busca de sentidos sociais na arte, encontrar valores e
historias que pudessem caracterizar a identidade brasileira, exaltando culturas indigenas e
afro-diasporicas e temas como a mesticagem. Um de seus artifices, o escritor Mario de
Andrade, almejava a criagdo de uma arte verdadeiramente nacional e nacionalizante que, ao
mesmo tempo, considerasse o carater inacabado, descentrado e heterogéneo da cultura
brasileira (Botelho; Hoelz, 2018).

O trabalho artistico e intelectual de Andrade possui, desde o inicio, uma no¢do de
hibridismo a respeito da cultura nacional, que considera que ndo existe uma arte de esséncia
do pais que esteja pura e intocada, esperando por uma descoberta, mas uma heranga diversa,
fruto da contribuicdo de diversos povos - mesmo que esse contato entre as culturas nao tivesse
sido harmdnico. Também destaca a constituicdo de uma identidade coletiva como um
processo relacional, que articula “o interno ¢ o externo, o particular ¢ o geral” (Botelho;
Hoelz, 2018, p. 347-348) e tem uma finalidade cosmopolita em vez de essencialista.

As tentativas de formatar uma arte genuinamente brasileira, que eram parte do projeto
nacionalista do modernismo, passariam, inevitavelmente, pelo dialogo com o folclore. Com
relacdo a este tema, o trabalho de Heitor Villa-Lobos (célebre musico brasileiro presente na
Semana) foi um dos pioneiros, uma vez que ele utilizava motivos musicais folcléricos em
composicdes eruditas, em um programa assumidamente nacionalista - o0 que era incomum
para um artista erudito daquela época, os anos 1920. Segundo Toni e Fresca (2022), 0 maestro
também considerava o0s cantos indigenas uma das grandes fontes de riqueza musical
genuinamente brasileira, principalmente por sua pureza e falta de contato com o “elemento
estrangeiro” (p. 150).Uma leitura que compreenda o folclore como um universo simbdlico de
conhecimento naturalmente fragmentado, por encarnar apenas em grupos sociais especificos e
ndo na sociedade inteira em sua diversidade (Ortiz, 1986), pode considerar virtualmente
impossivel que manifestacOes artisticas derivadas ou ressonantes do folclore se tornem
veiculos de uma identidade nacional unificada. Villa-Lobos, contudo, defende que a criacéo
de uma arte brasileira dependia da competéncia dos artistas em selecionar, a partir das
criac@es folcloricas da coletividade, aquilo que, somente atraves de seus trabalhos individuais,
comporia a musica local (Toni; Fresca, 2022). Embora essa tendéncia ndo fosse hegemonica
na sociedade, outros compositores também buscaram a constru¢cdo de um repertorio de
concerto baseado em mdusicas étnicas, como o pianista cearense Alberto Nepomuceno.

Mario de Andrade era critico da intelectualidade que enxergava apenas em elementos

indigenas a verdadeira musica brasileira. Para ele, “Uma arte nacional ndo se faz com escolha
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discricionéria e diletante de elementos: uma arte nacional j& estéd feita na inconsciéncia do
povo” (Andrade, 1928, p. 4). Assim, ele faz apologia a manifestagcdes musicais que expressem
brasilidade como um atributo psicolégico em vez de objetivo, ou seja, aquelas em que o
“elemento brasileiro” ndo é facilmente definivel. Inversamente, ele também condena o cliché
da rejeicdo do elemento estrangeiro em uma muasica que se queira péatria, afirmando que a
reacdo adequada as estrangeirices ndo € a sua rejei¢do, mas sua transformacao. Esta pontuacdo
reforca a visdo cosmopolita da identidade nacional que ressoa nas discussdes atuais sobre uma
identidade ou uma cultura musical de raiz no Brasil.

E importante lembrar que, no momento historico que se esta focando, ainda é parco no
Brasil o desenvolvimento de uma sociedade civil - compreendida aqui como uma esfera
intermediaria entre o Estado e os sujeitos individuais, composta por organizagdes privadas e
onde ha criacdo e difusdo de cultura, luta por consenso e direcdo politico-ideoldgica
(Coutinho, 2011). Ortiz acrescenta que o conceito de industria cultural ainda ndo € aplicavel
ao Brasil no inicio do século XX, uma vez que, na primeira década da implantagdo do réadio
no pais, em 1922, ndo se forma uma estrutura de massa a sua volta, com comerciais € uma
rede de ouvintes em larga escala (Ortiz, 1995). Assim, a influéncia decisiva no
estabelecimento de diretrizes artisticas e politicas sobre o caminho da arte no Brasil ndo é de
uma classe artistica, da midia de massa ou da industria cultural, mas do aparato do Estado -
onde diversos modernistas, inclusive, trabalharam.

Portanto, no mesmo periodo histérico em que as formulacBes modernistas sobre
identidade ganhavam tracdo na sociedade, o governo Vargas - em especial a ditadura do
Estado Novo (1937-1945) - buscava, através da cultura, uma homogeneizacdo de aspectos
culturais de viés ufanista. O samba serve como uma espécie de simbolo das intencbes do
Estado nesse sentido; através de acbes governamentais como subsidios financeiros,
investimento em desfiles de escolas de samba, inclusdo em festividades oficiais e
transmissdes radiofonicas, o género musical foi alcado & condicdo de principal representante
da musica brasileira (ver Siqueira, 2004 e Paranhos, 2008).

A exaltacdo do samba carioca ndo deve significar que a década de 1930 foi de
prosperidade para todas as manifestacBes culturais populares - a perseguicdo a capoeira, por
exemplo, existiu. Além disso, é possivel encontrar momentos anteriores ao Estado Novo em
que a musica popular ja era valorizada por intelectuais e encontrava respaldo entre muasicos
como genuinamente brasileira (Abreu; Dantas, 2016). Porém, trata-se de um momento em que

a masica nacional ganha caréater central nas discussdes sobre cultura e identidade, ressoando
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em percepcOes sobre o carater multicultural da arte brasileira - a qual possui contribuigdes de
autores do inicio do século, como os modernistas.

As ideias modernistas a respeito um Brasil “desgeograficado”, cuja unificacao deve
ser buscada apenas pela compreensdo e exaltacdo de suas diversidades culturais, sdo, de
acordo com Duarte (2022), vencedoras em diversas correntes culturais do pais, influenciando
desde movimentos artisticos como o tropicalismo até formulagdes politicas de ordem estatal.
O filésofo cita que tal ideario tem sido abalado por movimentos centrados em identidades
especificas e reparacfes historicas - movimentos estes que questionam o mito da democracia
racial em um pais cercado por desigualdades histéricas que sdo, por vezes, encobertas por
essa ficcdo. No entanto, questionamentos a parte (com muitos dos quais este que escreve
concorda), é fato que a visdo descentrada e heterogénea de cultura e musica brasileira gestada
por Andrade e pela geracdo modernista ainda encontra eco nos pensamentos sobre a
identidade nacional nos tempos de hoje.

Em paralelo ao movimento intelectual que buscava a compreensdo da unidade cultural
brasileira, autores de diferentes lugares do pais procuraram, a partir do conhecimento de suas
particularidades regionais, desvendar identidades proprias de seus territorios de origem. Suas
proposi¢cdes por vezes divergiam, por outras convergiam com as ideias modernistas. Em
especial, o regionalismo nordestino, que tem sua génese ainda no final do século XIX, tornou-
se, possivelmente, o mais complexo deles - com consequéncias nas imagens que se tem da

regido também na contemporaneidade.
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3 O(S) NORDESTE(S) ENQUANTO IDENTIDADE NA MUSICA POPULAR

Uma leitura sobre as cria¢Oes identitarias de Nordeste, feitas na arte e para além dela.
Aqui, se procura compreender de que forma os discursos sonoros e liricos de Jéssica Caitano
e Luana Flores se localizam dentro de uma historia discursiva construida sobre esta regido.
Também se analisa em quais lugares ha pontos de reiteracdo e em quais ha ressignificacdo dos

conceitos basilares desta identidade regional.

3.1 A identidade nordestina na musica popular

Para Maura Penna (1992), a complexidade da existéncia do Nordeste passa pela
compreensdo de trés efeitos: os “da acdo do Estado, dos processos econdmicos ¢ do
regionalismo nordestino” (p. 18). Assim, é possivel pensar no surgimento de uma identidade
da regido estruturada em fatos concretos da realidade brasileira (como uma crise econdémica
detonadora de problemas sociais) e amparada pelo ambito institucional e pela producéo de
discursos - entendendo-os de acordo com Foucault, ou seja, ndo apenas como exposicdes
verbais ou imagéticas, mas também como praticas sociais que implicam sentido e influenciam
condutas humanas (1984, apud Hall, 2016, p.80).

O estabelecimento do Nordeste enquanto regido do Brasil se inicia no final do século
XIX, com um cenario de decadéncia de seu principal motor econémico, a producdo
acucareira, causada pela baixa de preco no mercado estrangeiro, pelo gradual declinio do
sistema escravista e pelo florescimento comercial do Centro-Sul do pais, em que dominava a
lavoura cafeeira (Silveira, 2009). A partir da realidade da crise, uma série de contestacdes
politicas passa a ter como palco as provincias bem-sucedidas da cana de agucar, justamente as
da regido Nordeste (antes incluidas comumente na denominagdo mais abrangente de “Estados
do Norte™).

O Nordeste conforma-se, assim, desde o inicio, como um termo em oposi¢éo ao Sul
(que era um “espago-obstaculo”, segundo Penna) e cujo elemento fundacional € a crise. A ela
se soma a reivindicacdo politica destinada ao Estado, tido como possivel solucionador de
problemas econdmicos e mesmo naturais, como a seca. Silveira (2009) destaca, neste
contexto, os deputados das provincias como importantes ide6logos - entre os primeiros, diga-
se - a verbalizar discursos que concretizam o Nordeste enquanto regido do pais. A autora
ressalta a importancia destes politicos por representarem, em alguma medida, a classe

dominante das provincias, a0 mesmo tempo em que possuem um canal de dialogo com
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instancias de poder do restante do pais - um relevante veiculo para os discursos de construcdo
da regido.

No inicio do século XX, para além do agravamento da desigualdade econémica do
pais, Albuquerque Junior (2011) relata uma modificacdo em padrbes de sociabilidade no Sul,
além do desenvolvimento de novas formas de sensibilidade artistica e cultural provocado pelo
modernismo e rapidamente assimilado por parte dos habitantes daquela regido. No Norte do
pais, padrdes tradicionais e menos mutaveis de sociabilidade se mantinham, juntamente com o
aprofundamento da crise econdmica e outros problemas, como a dificuldade de ado¢do de
tecnologias produtivas mais avancadas e de asseguramento de mdo de obra para suas
atividades (p. 52).

Nessa época, 0 recorte regional nordestino ganha mais forca, tendo como principal
artifice o Movimento Regionalista, do qual Gilberto Freyre foi um dos articuladores. A defesa
de um patriménio cultural da regido contra a degradacdo causada pela chegada dos
estrangeirismos modernizantes ditava o tom do movimento, em que diversos intelectuais
pregavam que o sentimento de pertencimento regional (a “nordestinidade”) estivesse acima de
afiliacbes estaduais. O movimento surge, portanto, com uma constatacdo do declinio
econdmico e de poder da regiéo.

O Congresso Regionalista, realizado em 1926, e, antes dele, a criagdo do Centro
Regionalista, em 1924, foram marcos deste grupo, que consolidava bandeiras como a defesa
de tradicdes culinarias, musicais, arquiteténicas, etc. e a rejeicdo a cosmopolitismos; a criacdo
de um sentimento de unidade no Nordeste; o entendimento de um cenario de miséria e
exploracdo econdmica e a necessidade de supera-lo. Fernando Mello Freyre (2011), em artigo

sobre 0 movimento, continua:

Uma defesa de trajes ecolégicos, moradias compativeis com o clima, - o caso dos
mocambos quando saneados - da arquitetura, adaptada a nossa ecologia; da criacao
de museus nacionais; de “cafés” brasileiros; de hotéis com caracteristicas brasileiras.
O apelo para que 0s nossos pintores viessem a pintar a nossa paisagem téo rica de
motivos; a preservacgdo de estatuas, nomes de ruas, moveis; a defesa das arvores e da
madeira, da vestimenta. Vemos, também, o apelo para que escritores aproveitassem
a tematica regional, que criassem livros para criangas que falassem das nossas
lendas, defendendo, em alguns casos, a supersti¢do entranhada no espirito dos
nacionais, através das estorias que falam e falavam de “maes-d'agua”, “caiporas”. (p.
180).

Entre as razbes que levam Gilberto Freyre a pregar a estabilidade e continuidade de
uma tradicdo regional contra as fraturas provocadas pela modernidade est4 a exaltacdo de um

certo particularismo da colonizacdo brasileira. Em Nordeste, 0 socidlogo descreve o contato
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entre o europeu e o brasileiro como fecundante e ndo apenas de devastacdo e conquista, como
ocorrera nas Antilhas (Freyre, 2013). Da mesma forma, acredita que o sistema escravocrata
brasileiro distanciava menos o senhor do escravizado. Por final, a miscigenacdo é
apologizada, sendo o esfor¢o do mestico (o ‘“cabra”) considerado um dos pilares da
construcdo do sistema canavieiro dos trépicos, representativo da identidade regional.

A representacdo tropical do Nordeste de Freyre concorre com a sertaneja, tema de
obras como a de Djacir Menezes (em especial o livro O Outro Nordeste, de 1937). Silveira
(2009) destaca, sobre a obra, a relevancia da sua descri¢cdo das areas secas dos estados
nordestinos, que vai da geografia a andlise de problemas sociais como 0 cangago e 0
coronelismo, ainda pouco abordados a época. Mais do que isso, o trabalho de Menezes chega
a opor esta area ao ecossistema acucareiro do litoral, o qual, por depender em parte da
pecudria sertaneja, estabelecia com o sertdo uma relacdo de subordinacdo econémica. Embora
ndo chegue a fraturar a coesdo identitaria da regido (uma vez que o Movimento Regionalista
também contou com representantes do sertdo), a oposicao entre sertdo e litoral se mantera pela
historia, com ressonancia em obras artisticas do século XX.

Ainda que considere lenta a assimilacdo dos influxos modernos de sociabilidade e
sensibilidade cultural com relagdo ao restante do pais, Albuquerque Janior admite que é essa
mesma virada cultural a responsavel pela existéncia de um movimento como o regionalista,
marcado por vasta producdo intelectual e por contar com estudiosos nordestinos dos mais
diversos campos do conhecimento - muitos com anos de estudo nos Estados Unidos ou na
Europa, como o proprio Gilberto Freyre. Segundo o autor, “A invenc¢do do Nordeste [...] s6
foi possivel com a crise do paradigma naturalista e dos padrdes tradicionais de sociabilidade
que possibilitaram a emergéncia de um novo olhar com relagdo ao espago” (Albuquerque Jr.,
2011. p. 52). Penna reforca tal pensamento ao dizer que a nova divisdo passa a ser erigida
tanto sobre a consciéncia (o discurso e a percepc¢do do real) quanto pela existéncia (os fatos
que tornam palpével) do espaco (1992, p. 23).

Com relacéo a existéncia, ha um componente politico e institucional responsavel pela
consolidacdo do termo “Nordeste” na historia do Brasil. Trata-se da criacdo, a partir das
primeiras décadas do seculo XX, de entidades cuja area de atuacdo se concentrava justamente
nos estados da recem-inventada regido. Em especial, destaca-se a Inspetoria Federal de Obras
Contra as Secas (IFOCS), criada em 1919, cujo ambito de atuacdo era das areas atingidas
pelas secas - as antigas provincias do Norte, exatamente. A mais conhecida delas, porém, s6
seria criada em 1959, durante o governo de Juscelino Kubitschek: trata-se da

Superintendéncia do Desenvolvimento do Nordeste (SUDENE).



40

Amparada no diagndstico do economista paraibano Celso Furtado de que era
necessario um 6rgdo para combater problemas sociais como o éxodo rural, a concentracdo de
poder das oligarquias e a seca, a Sudene surgiu com o intuito de planejar investimentos em
transporte e energia, além de um redesenho da economia rural. De acordo com o primeiro
presidente da instituicdo, o sociélogo Francisco de Oliveira, a Sudene significava a resignacdo
do Estado com o fato de que deixar o planejamento regional ao “livre jogo do mercado” nao
garantiria seu desenvolvimento (Oliveira, 2006). A superintendéncia, porém, perderia
relevancia politica cinco anos apds a sua cria¢do, com o golpe militar de 1964. Nos governos
militares, ela foi vinculada a uma secretaria do Ministério do Planejamento. Sua forca
tampouco foi restaurada com a redemocratiza¢ao, culminando no seu fechamento, em 2001.
Porém, sua importancia € sublinhada ja no seu ato de criacdo, seja por resultar do esforco de
personagens politicos nordestinos, seja por assinalar, em uma instituicdo de alcance nacional,
a consolidacdo da regido inventada décadas antes.

O termo “inven¢do”, usado por Albuquerque Junior no titulo de seu livro mais
conhecido e nas descricdes sobre a cristalizacdo da identidade nordestina, merece analise.
Hobsbawm & Ranger (1997), em obra seminal sobre a invencdo de tradi¢cdes, descrevem-na
como um processo no qual uma sociedade estabelece seu proprio passado por meio da
repeticdo incessante de discursos por diversos meios (rituais sociais, discursos formais, obras
artisticas, etc.). Assim, busca-se estruturar certos fatos como imutaveis, em antagonismo ao
turbilhdo de mudancas do mundo moderno. Segundo os autores, portanto, embora seja comum
a todas as sociedades, a inven¢do de tradi¢des ¢ mais frequente quando uma “transformacao
rapida da sociedade debilita ou destrdi os padrdes sociais para os quais as ‘velhas’ tradi¢coes
foram feitas, produzindo novos padrdes com os quais essas tradigdes sao incompativeis” (p.
12).

Se 0 Movimento Regionalista simboliza a face intelectual da invencdo do Nordeste; 0s
deputados provincianos, pelo menos inicialmente, sua face politica; e entidades como a
Sudene e IFOCS, a face institucional; resta debater a expressao artistica, talvez a mais
importante disseminadora de uma tradicdo nordestina, seja para criar uma coesédo de valores
enddgena a regido, seja para irradia-los por toda a extensao do Brasil.

No plano dos discursos e imagens artisticos, a saudade aparece como um elemento
chave, capaz de amalgamar muitas das significacdes trazidas pelos outros idedlogos do
regionalismo, como o atraso, a pobreza e a defesa de tradi¢es antigas. A saudade é ao mesmo
tempo capaz de traduzir uma nostalgia com relagdo ao passado e uma rejei¢ao aos valores do

presente, seja pela piora efetiva nas condi¢des de vida, seja pela aversdo as modernizacdes.
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Por conta disso, é extensamente utilizada por artistas que, em suas obras, ndo apenas
divulgaram uma identidade nordestina, mas ativamente a criaram, inventando no presente
uma trilha que, vindo desde o passado, estabiliza uma tradicao.

O folclore se torna, neste contexto, um repertério comum ao povo, capaz de conferir a
ele unidade regional e referenciar a j& mencionada trilha continua da histéria - sendo
necessario, para isso, que seu consumo e conhecimento sejam ativamente incentivados pelo
aparato informacional e disciplinar do Estado. O “popular”, destaca Penna, torna-se
imprescindivel neste processo, enquanto elemento cultural incorporado como auténtico e
tradicional (1992, p. 26).

Embora a documentacdo sobre musica entdo chamada folclérica no inicio do século
XX seja escassa, sabe-se que, por obra das pesquisas de intelectuais como Mario de Andrade
e Oneyda Alvarenga, um catalogo de dancas e musicas como maracatu, coco®, embolada,
bumba-meu-boi, congadas e reisados ja era legado ao Nordeste (Alvarenga, 1982). Uma série
de manifestacGes populares, musicais ou ndo, também sdo elevadas a categoria de portadoras
da tradicdo, como exemplifica Albuquerque Junior sobre algumas das expressdes culturais

orais reavivadas na musica de Luiz Gonzaga:

Regido, fruto de uma verdadeira colagem de manifestagbes da cultura popular:
versos de poetas populares [...], aboio de vaqueiros [...], refres de cocos [...],
trechos de cantigas de ninar [...], cantorias [...], pregdo de circo [...], fragmentos de
literatura oral como provérbios e ditos populares [...], lendas [...], férmulas de passar
fogueira [...], crencas e supersticBes [...], historias humoristicas [...] (Albuquerque
Jr.,, 2011, p.181).

Na literatura e nas artes visuais, foram muitos 0s porta-vozes que instrumentalizaram a
tradicdo em suas obras. Em especial, os “romancistas de trinta” (Rachel de Queiroz, José

Américo de Almeida, entre outros), com seus relatos em que denunciavam o apagamento dos

3 Citado no paragrafo anterior como um género ligado ao Nordeste desde o século passado, 0 coco sera,
possivelmente, a manifestagdo musical tradicional mais citada ao longo deste trabalho. Cabe aqui, portanto, uma
rapida conceituacdo a respeito dessa musica, que possui diferenciacdes e ramificacdes ao longo da regido - pois
sabe-se que a palavra, muitas vezes, refere-se a coisas distintas a depender do local de onde se fala. Sandroni
(2011) identifica no coco - praticado em todos os estados do Nordeste, do Maranhdo a Bahia - diferentes
vertentes, como o coco de embolada (em que uma dupla de cantores faz rimas para um publico, muitas vezes em
tom humoristico), o coco de roda (em que um solista canta versos da tradicdo oral ou improvisados, sendo
seguido por um coro que canta e danga) e o0 coco “de zambé” (este mais comum no Rio Grande do Norte, com
uma danca proxima da capoeira, melodia e instrumentacéo diferentes), entre outros. Comum em festas de santo
(as de S&o Jodo e Sao Pedro, em junho, por exemplo) e em folguedos populares, o coco tem variagdes melddicas
e de acompanhamento, a depender do estado ou da mesorregido (como sertdo, litoral ou Zona da Mata) em que
se encontra. A instrumentacdo pode conter pandeiro, ganza, bombo, tarol, mineiro, surdo e tridngulo: alguns
destes instrumentos constam no coco de roda, outros no coco de embolada, etc. Para fins deste trabalho,
considerarei como reminiscentes do coco 0s instrumentos descritos acima e o uso do desenho ritmico em
compasso 2/4 que acentua a primeira e a quarta semicolcheias do primeiro compasso.
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costumes de sua terra natal, utilizavam expressdes vernaculares e retratavam paisagens,
personagens e costumes da infancia (quase sempre rural), constituiram-se como importantes
articuladores do discurso regionalista. Contemporaneos dos modernistas, que propunham uma
disrupcdo dos métodos narrativos tradicionais, os regionalistas, na contramao, resgatavam
discursos de épocas passadas e os aliavam ao projeto de exaltacdo da regionalidade®.

No campo da musica - foco deste trabalho -, 0 caso de Luiz Gonzaga é paradigmatico:
principal nome da mausica regional nordestina e responsavel por sua expansdo (ja que seu
sucesso é concomitante a explosao do radio no territério nacional), o pernambucano da cidade
de Exu conquistou fama justamente quando abragou a identidade de guardido dos valores
musicais regionais. Contratado pela Radio Nacional em 1940 ap6s anos tocando musicas
urbanas (como polcas e mazurcas) no Rio de Janeiro, Gonzaga passa a usar, trés anos mais
tarde, as tipicas vestimentas de couro (incluindo sua marca, o chapéu de cangaceiro
adornado), inventando a “roupa de ‘nordestino” (Albuquerque Jr., 1999). Na mesma década,
seu baido, novidade musical que incluia misturas entre o dedilhado de viola dos cantadores -
de onde toma 0 nome emprestado, inclusive -, 0 samba e outros géneros urbanos, tocados pelo
trio composto por sanfona, triangulo e zabumba, se torna sucesso comercial no Brasil, devido,
principalmente, & popularidade conquistada junto a massa de migrantes nordestinos no Sul do
pais.

Em Gonzaga, como no romance de trinta, a saudade é elemento central, reforcada
inclusive por sua prépria biografia de viajante sertanejo vivendo no Sul. Em suas letras, o
sanfoneiro retratava cenas e pessoas do ambiente rural, rememorando vivéncias da infancia
em casa e reproduzindo musicalmente o mesmo ambiente estivel e idealizado de outros
artistas regionalistas. A oposicdo a cidade grande, onde ha distancia da familia e da natureza,
a perda de valores tradicionais e o predominio do trabalho - sendo este o centro da vida no Sul
- sdo outras traducdes da saudade presentificadas por sua musica.

Ali, que saudade que eu sinto

Das noites de S&o Jodo

Das noites tdo brasileiras nas fogueiras

Sob o luar do sertéo

Meninos brincando de roda

Velhos soltando baldo

Mocos em volta a fogueira brincando com o coragao

Eita, Sdo Jodo dos meus sonhos
Eita, saudoso sertdo

4 No meu ver, modernismo e regionalismo se parecem mais do que diferem, principalmente no que diz respeito
ao movimento de procurar em momentos passados da histéria por uma esséncia de identidade (nacional ou
regional). Embora buscassem de maneiras distintas e até se dissessem antagbnicos, ambos, acredito,
contribuiram mutuamente nas suas pesquisas e referéncias a cultura nacional.
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(Luiz Gonzaga; Zé Dantas, 1954).

Em “Noites Brasileiras”, o cenario do sertdo permanece intacto ¢ o que machuca o
narrador é a saudade, além da impossibilidade de estar na regido onde nasceu e participar da
festa de Sdo Jodo (um dos maiores simbolos de vivéncia do forrd). Ainda que ndo more mais
nesse local, Gonzaga consegue, sem a presenca de um interlocutor, narrar os acontecimentos e
0 espirito geral da festa, o que denota a sensacdo de imutabilidade de suas tradigdes, marca de
diversos discursos regionalistas na arte.

No entanto, nem apenas de continuidade falou o sanfoneiro. Em “Baido Granfino”, de
1955, a ambiguidade entre ser moderno e portar valores tradicionais é tangenciada por
Gonzaga. Ao descrever a chegada do baido na cidade (leia-se: o sucesso nacional
possibilitado pela difusdo radiofonica), o autor diz que o género se esqueceu dos sertanejos - 0

préprio Gonzaga se coloca entre 0s esquecidos, como um habitante da regido.

Quando chegou pra cidade o0 menino
Ja tinha um nome, que era Baido
Porém, agora, ficou tdo granfino
Nem liga pro sertdo

Ai, ai, Baido, vocé venceu

Mas no sertdo, ninguém lhe esqueceu
Al, ai, Baido, siga seu destino

Vocé ja cresceu, ja nos esqueceu
Ficou tdo granfino

(Luiz Gonzaga, 1955).

Outra leitura possivel da letra é a de que nem mesmo o proprio baido perduraria na
histéria sem alguma modernizagdo (sem se tornar “granfino”), ainda que isso custasse seu
préprio descolamento do sertdo de onde herda seus valores e mensagens. A ambiguidade
presente no discurso de “Baido Granfino” ¢ também uma caracteristica da carreira de
Gonzaga como um todo, uma vez que 0 manejo de instrumentos e praticas modernas de um
mercado musical nacional em franco desenvolvimento convive com um legado de tradicional
ou auténtico evocado pelo artista (Trotta, 2014). Ainda que costure para Si esse status,
Gonzaga fez amplo uso do radio - meio de comunicacdo veloz e muito popular a época - e de
estratégias comerciais modernas em sua carreira. Aqui reside o talento comercial do artifice
do baido: o de, ainda que incluido na encruzilhada de tradigdo e modernidade e jogando com
elementos dos dois polos, conquistar legitimidade entre publico e critica como representante
de uma tradicéo.

Outros recursos sonoros ndo devem passar despercebidos a esta construcdo. Além da

propriedade especificamente musical, como a mistura entre géneros e praticas ja referida, o
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uso de outros sons (como de sinos, chocalhos, chicotes e aboios) em vérias de suas cancdes
concretiza um ambiente rural e sertanejo, somado ao sotaque de Gonzaga. Tais elementos
ajudam a fazer da prépria tematica rural um significante do Nordeste (tanto dentro da prépria
regido quanto para o resto do pais) e, considerando 0 momento de buscas por elementos que

conferissem uma identidade nacional ao Brasil, também um significante desta.

Fotografia 3 - Capa do compacto duplo de 1977 de Luiz Gonzaga

P
g

LUIZ
GONZAGA

Fonte: Forré em Vinil, 2016.

Na era do radio (compreendida entre os anos 1930 e 1960), outro artista radicado no Rio de
Janeiro alcangou grande popularidade carregando signos musicais associados ao Nordeste.
Trata-se do baiano Dorival Caymmi, autor de cangdes famosas como “Samba da minha terra”,
“O que ¢ que a baiana tem?” e “Maracangalha”. Sao diversas as semelhangas entre Caymmi e
Gonzaga, como a representacdo da terra natal como um reduto da saudade, a jornada do
migrante como tema e a utilizacdo de expressdes e imagens vernaculares. Uma importante
diferenca, no entanto, reside nos “Nordestes” que ambos imprimiram em suas cangdes, tendo
em vista que Caymmi vinha de Salvador, litoral baiano, dando mais destaque a temas como a
influéncia africana nos costumes brasileiros; o mar e o cotidiano dos pescadores; e a géneros

musicais mais préximos do samba-cancao.
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Para o historiador Bryan McCann (2004), o cenéario cultural desenhado na época do
inicio de carreira dos dois artistas foi de suma importancia para suas ascensdes. A acentuada
desigualdade entre as regides do Brasil (e a migracdo decorrente dela), as iniciativas de
pesquisa folclorica tomadas por parte de intelectuais e mesmo o regionalismo ja desenvolvido
aquele tempo por romancistas e cientistas sociais foram alguns dos estimulos criados pelo
ambiente cultural. A prépria busca da ditadura do Estado Novo por raizes culturais que
impulsionassem um projeto de nacionalizacdo ufanista através de rituais civicos também
influenciava para tanto.

No final da década de 1930, o palco estava montado para artistas que pudessem
explorar a lacuna deixada por essas tendéncias, artistas que possuissem poderes
agucados de observacdo folclérica e conhecimento artistico, e que pudessem

oferecer performances convincentes e comercializaveis de sua prdpria realidade
nordestina (McCann, 2004, p. 105, traducdo nossa)

Para essa percepcdo de que uma performance convincente € capaz de legitimar a
“realidade nordestina” de um artista contribuem formulagdes de tedricos da musica popular
como Simon Frith, para quem a autenticidade, longe de ser uma caracteristica imanente a
musica, é construida em um processo dialdgico entre artistas e publico e mediado por
instancias como a critica. Para Frith, o que deve ser examinado ndo é o “qudo verdadeira uma
peca musical € em relagdo a outra coisa, mas como ela estabelece a ideia de ‘verdade’ em
primeiro lugar - a musica pop de sucesso ¢ a musica que define seu proprio padrdo estético”
(1996, p. 121, traducdo minha).

O componente da cultura popular tradicional é relevante na construgdo de
autenticidade formatada por artistas como Caymmi e Gonzaga, bem como por outros que, em
pleno século XXI, agenciam para si elementos ligados a musica nordestina e reivindicam
status de auténtico. Algumas de suas mausicas, por sinal, caminhavam na ténue linha entre
autoria e derivacdo de cancdes, jograis, musicas populares e cantigas escutadas ao longo de
suas vidas. O borrdo na fronteira entre folclore e autoria funciona, nesse contexto, como uma
estratégia que ajuda a forjar nestes artistas a no¢ao de que tal cultura ¢ “herdada no sangue” e
ser porta-voz delas é inevitavel (McCann, 2004, p. 18).

Passado um momento inicial de clara criagdo de padrdes culturais “verdadeiramente”
(nos termos de Frith) nordestinos - provocada, na musica, por artistas como Luiz Gonzaga e
Dorival Caymmi -, diversos foram os artistas que, seguindo suas trilhas, afirmaram-se em
suas trajetdrias como herdeiros desta tradigdo musical. Essa heranca, no entanto, nem sempre

recorreu aos mesmos mananciais culturais. Ou, mesmo que o fizesse, necessitou em alguns
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momentos de adaptacdes que levassem em conta as mudangas pelas quais passou 0 campo da
mdusica popular.

O exemplo de Dominguinhos, principal herdeiro do legado musical de Luiz Gonzaga,
traz bons elementos para anélise. Considerando a perda de félego comercial enfrentada pelo
proprio baido ap6s mais de uma década de sucesso - justificado por Albuquerque Janior
(2011), em parte, por retratar uma realidade j& em declinio e pelo excessivo resgate do
passado, em vez de especular o futuro -, o sanfoneiro natural de Garanhuns (PE), ja respeitado
entre forrozeiros por seu dominio do instrumento e talento composicional, soube, para lograr
uma carreira proveitosa, balancear elementos da tradicdo do género com outros que
remetessem ao cosmopolitismo.

Vaérias foram as estratégias utilizadas para isso, como as parcerias com nomes da MPB
e do tropicalismo (que lhe renderam a alcunha de “sanfoneiro pop”), em que por vezes
deixava o terreno musical do baido e misturava a sanfona a instrumentos modernos, como a
guitarra distorcida e a bateria do rock, a exemplo da turné do album india, de Gal Costa, de
que participou em 1974 (Alonso; Visconti, 2018). Sua conhecida afinidade com o jazz, que
causou inclusive mudancas na maneira de tocar, com dissonancias herdadas deste género e
composi¢des menos preocupadas com os aspectos dangantes do forrg, € mais uma estratégia.
Outros detalhes também apontam para a manipulacdo de uma auto-imagem mais cosmopolita
e menos ligada aos simbolos costumeiros do baido, como a aquisicdo de uma sanfona
europeia da marca Giulietti, que substituiu sua costumeira Scandalli em diversas capas de
album a partir dos anos 1970 (Alonso; Visconti, 2018).

Trazendo para o século XXI a discussdo sobre a utilizagdo e apropriagdo de valores
musicais nordestinos, o movimento do forrd eletrdnico também oferece particularidades
interessantes. Se artistas como Dominguinhos ja processavam certa dissonancia com relacéo
ao Nordeste imprimido pelo baido - assim como o fizeram trabalhos dos anos 1980 de
Oswaldinho do Acordeon, Jorge de Altinho, Elba Ramalho, etc. -, foi essa nova geracéo do
forrd, da qual a banda Mastruz com Leite € pioneira, a responsavel por revolucionar a
negociagdo entre masica pop e os valores nordestinos incorporados por Gonzaga e seus
seguidores.

Afastando-se definitivamente do trio sanfona, zabumba e tridngulo, o forré eletrénico
traz guitarras estridentes, naipes de metal, baixo elétrico e bateria, além de um foco na
performance expresso pela presenca de dancarinos no palco, além uma dupla de cantores (em

diversos casos). As letras, em vez de retratarem o terreno estavel da tradicdo, apelam a valores
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conectados com a juventude dos anos 1990 e 2000, como a festa, a “safadeza” e o amor
realizavel - em vez do idealizado (Trotta, 2014).

Trotta compreende que formulacdes de Nordestes cosmopolitas sdo praticamente
contemporaneas a dos proprio Nordeste da saudade (como o cinema do Ciclo do Recife, nos
anos 1920, com concepcOes modernas de identidade), bem como o proprio terreno do baido e
da musica “de raiz” também abria lugar para conceitos menos identificados com aqueles dos
regionalistas, como a festa e a sexualidade. Ainda assim, admite que a ideia “sertaneja” da
regido € vitoriosa no imaginario popular nacional. Tendo isso em conta, a grande
popularidade do forré eletronico fratura concepgdes vigentes e hegemonicas de regionalidade,
como provoca reagdes intensas de rejeigdo, inicialmente pelos proprios artistas “de raiz”, mas
se estendendo até mesmo a liderancas politicas na area de cultura de estados da regido.

Exemplos como os dos forrozeiros da segunda geracdo ajudam a entender que o
reprocessamento dos valores musicais vinculados ao Nordeste ndo se d& sem negociacles e
sem a agéncia de instancias como a critica, o puablico e as instituicdes. E fato que o forrd
eletronico triunfou e conquistou apoio dos artistas mais antigos, que posteriormente
assumiram o lugar de referéncias ancestrais, donos de um legado que foi passado para 0s mais
novos, assim como houve com os musicos “caipiras” antigos com relagdo aos “sertanejos”
modernos no Sudeste do pais (Alonso, 2015). Todavia, para tanto, foi preciso que antes ele
alcancasse um inquestionavel sucesso popular e comercial.

Também nos anos 1990 e 2000 e mais conectado com as transformacdes nas
condicdes de producdo musical da modernidade, com a mdsica eletrébnica e com géneros
recém-surgidos como o heavy metal e o hip hop, 0 movimento manguebeat, em Pernambuco,
também retrabalhou imagens e sons vinculados ao Nordeste em suas musicas. Bandas como
Chico Science & Nacdo Zumbi, Faces do Subdrbio e Mundo Livre S/A mesclaram padrdes
ritmicos e instrumentos de manifestacbes como o maracatu, a ciranda e o coco a sons de
guitarra, beats e samples eletronicos, criando uma musicalidade hibrida que transita por

diversos géneros.

Fotografia 4 - Chico Science & Nagdo Zumbi, expoentes do Manguebeat. Foto de Fred Jordéo.
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Fonte: Jorddo, 1993.

Baseados na mentalidade do faca-vocé-mesmo e buscando reavivar os ambientes de
sociabilidade da cidade do Recife, os artistas do mangue se propunham membros, ainda que
de maneira difusa, de um movimento de renovacao e criacdo de novas possibilidades culturais
da cidade, e, de forma ampla, de um movimento global de criagdo (Anjos Jr., 2011). De
qualquer maneira, terminaram por criar uma mobilizacdo cultural que, ao introduzir madsicas
tradicionais em um ambiente de hibridizacdo, terminaram por reavivar estas mesmas
tradicOes, deixando-as menos relegadas ao terreno de uma cultura popular “de raiz” e
intocada. Seus discursos, embebidos por uma modernidade digital marcada por simbolos
acelerados - do cantador de cocos Jackson do Pandeiro ao empresario punk Malcom McLaren,
passando pelo desenho norte-americano Os Simpsons e pelo “colapso da modernidade” (Zero
Quatro, 1992) -, acabaram por influenciar geracfes posteriores de artistas pernambucanos (e
nordestinos, de maneira geral) que, em seus projetos artisticos, buscam inserir no jogo da
globalizacdo sons e imagens relacionados a regido Nordeste, entrecruzando tempos e
espacialidades.

E neste cenario que se inserem as artistas que sdo tema deste trabalho. Afinal, ainda
que sejam cercadas pelos discursos classicos sobre a regido - e deles fagam uso constante em
suas musicas, por meio de letras e escolhas de sonoridades -, Jéssica Caitano e Luana Flores
também participam no campo da modernidade digital, j& que trabalham com géneros musicais
de origem recente e cuja criacdo se deu, entre outras razdes, por transformagdes nas formas de

sociabilidade e de percepcdo artistica resultantes desse periodo. O uso de tecnologias de
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producdo musical em um estigio de refinamento avancado, devido aos cambios tecno-
cientificos dos Ultimos anos, também constitui uma mudanga na maneira como 0S Signos
musicais sdo processados. A forma como as cantoras manipulam mensagens de diversas
matrizes culturais (como os repertorios complexos da identidade nordestina exemplificados
nas ultimas péginas) e os trazem, recombinados, ao campo da mdsica popular, é o foco das

proximas paginas.

3.2 RepresentacOes de Nordeste em Jéssica Caitano e Luana Flores

Eu sou mulher, paraibana, sapatdo

Criada na cidade com a cultura do sertéo

Desde menina pelejando ser pra existir

Raizes firmes e fortes que ndo me deixam cair
Mulher guerreira, rendeira, peleja, bruxa, benzedeira
Filha de Ester Maria Otilia Silva, sertaneja

E o feminino cangago moendo milho pra comer
E a minha histdria que n&o pode se perder

Eu ndo vou mais recuar

Qualquer um é o meu lugar

(Guerreira[...], 2019).

Em “Guerreira de Langa”, single lancado em 2019 e produzido pela propria artista
durante a residéncia no RedBull Music Pulso, Luana Flores tematiza um “cangaco feminino
contemporaneo”, como explica em texto no website da campanha de financiamento coletivo
que viabilizou um videoclipe para a cancdo. Além de Flores, outras artistas protagonizam o
clipe, lancado na plataforma YouTube: a pernambucana Negrita MC, a galcha Saskia e a
potiguar Luisa Nascim.

A tendéncia, sublinhada por pesquisadores contemporaneos como Soares (2012), de
levar em consideracdo aspectos externos ao som na fruicdo de mdsica - em especial, de
géneros da mdsica pop -, como uma atencdo concentrada na danca, na performance ou em
outros aspectos, nos leva, no caso especifico de Luana Flores, a prestar atencdo especial ao
videoclipe de “Guerreira de Langa”, lancado meses apds a cangdo e cuja construcdo visual
auxilia seu projeto estético.

Vestindo um chapéu de cangaceiro (similar ao que Luiz Gonzaga usara nos anos 1940)
e oculos de lentes espelhadas em um momento, chapéu de palha e calga de chita em outro, a
cantora, juntamente com o elenco do video, caminha em grupo por uma feira publica de Jodo
Pessoa, em meio a lojas de temperos, arranjos de plantas, CDs falsificados e brinquedos

eletronicos. A profusdo de cenas da feira nos rapidos cortes de imagem do videoclipe remete a
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descri¢do que Canclini (1997) faz de um passeio de 6nibus por uma cidade grande: prédios
corporativos, vitrines de comércio e placas publicitarias ao lado de monumentos e pragas
historicos criam o efeito visual de narrativas fragmentarias, resistentes a unificacdo; a
presenca de imagens conflitivas no videoclipe, similarmente, ajuda a construir a percepcéao de

Flores enquanto artista identitariamente multipla.

Fotografia 5 - Luana Flores e a girl gang de “Guerreira de Langa”. Foto de Ana Moraes.

Fonte: Moraes, 2019.

Em uma segunda parte do video, ela aparece em um terreno aberto, arido e com pouca
vegetacdo, vestida de caboclo de lanca (uma figura conhecida do folclore musical nordestino,
presente principalmente no maracatu rural do interior de Pernambuco) e imdvel, ao lado de
bailarinas que performam uma danga no trecho final da musica.

Embora a associacdo com o repertorio musical costumeiramente ligado ao Nordeste
ndo esteja tdo audivel nesta quanto em outras producdes da artista - o EP Nordeste Futurista,
de 2021, € um exemplo mais perceptivel desse expediente e serd tratado adiante -, é possivel
enxergar algumas sonoridades que acionam uma memoria musical da regido. Em especial,
sons de instrumentos como triangulo (tocado em quase toda a mdsica), caxixi (tocado e
sampleado em diversos trechos) e pifano (principalmente no refrdo) chamam a atencéo,
principalmente por estarem mesclados a uma produgdo musical eletrdnica e vinculada ao rap
(este expresso principalmente pela forma de cantar de Flores e das outras cantoras, mas
também pelo andamento e estrutura da canc¢éo). O proprio fato de se tratar de um rap salienta
o elemento musical regional de “Guerreira de Langa”, tendo em vista que tais instrumentos

regionais nao sdo comuns nesse tipo de masica.
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As ideias dissonantes de Nordeste, no entanto, s&o mais evidentes na letra da cancao.
A reinterpretacdo da memdria do cangago, por exemplo, é emblematica. Inicialmente
caracterizado como um banditismo selvagem decorrente da miséria da regido Nordeste -
sendo, inclusive, um dos poucos momentos em que o Norte aparece com destaque na
imprensa do Sul (Albuquerque Jr., 2011) -, o movimento ganha, décadas mais tarde,
reinterpretacbes que, em vez de destacarem seu carater violento, o entendem como um
simbolo de resisténcia social - ressaltada, inclusive, no Manguebeat, em cancGes como
“Banditismo por uma questdo de classe”, de Chico Science & Nagdo Zumbi. No caso da
cancao de Luana Flores em questdo, a resisténcia é relacionada as mulheres que adentram
ambientes ainda impregnados pelo patriarcalismo e os reivindicam enquanto lugares para si
mesmas.

A exaltacdo do cangaco vem junto de abundantes referéncias a sua terra, como nos
versos: “Raizes firmes e fortes que ndo me deixam cair” e “Criada na cidade com a cultura do
sertdo”. Além da presenga de companheiras mulheres no videoclipe, as figuras femininas sdo
exaltadas na letra, simbolizadas pela propria mae da artista (“Ester Maria Otilia Silva,
sertaneja”). As dificuldades de vida (“Desde menina pelejando ser pra existir’’) decorrentes de
sua posicdo social (“Mulher, paraibana, sapatdo”) também t€m lugar no discurso de Flores.
Percebe-se, portanto, um viés feminista e emancipatorio ligado a sua nordestinidade, uma
fratura provocada, a0 mesmo tempo, por: a) sua ancoragem no terreno geografico onde habita,
seus familiares, simbolos e historias de infancia; e b) as mensagens contemporaneas com as
quais teve contato, em especial, o feminismo, e sua propria trajetéria de vida e enquanto
artista (atuando simultaneamente como DJ, produtora musical, percussionista de grupos de
cultura popular, etc.).

Longe de essencializar a identidade nordestina como um ideal monolitico em que o
machismo e o patriarcalismo sejam as unicas formas de constituicdo social, percebe-se uma
problematizacdo dos diferentes modos de ser e estar no mundo (e na regido) por parte da
cantora. Em entrevista concedida a este pesquisador em maio de 2022, um certo choque entre
identidades é relatado pela artista, durante um comentario a respeito de uma viagem feita com
sua mde a Catolé do Rocha, no sertdo da Paraiba, com a intencdo de visitar parentes e locais

onde havia estado na infancia.

Foi bem massa me conectar com esse territdrio, materialmente, conhecer alguns
lugares que eu trago nas minhas musicas, mas enquanto memoria. Realiza-las no
plano fisico foi muito intenso. Mas, a0 mesmo tempo, me deparei com uma
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realidade patriarcal, o que é muito comum na sociedade, e que parece que no sertao
se performa de uma maneira mais evidente, mais intensa. E eu ndo me conectava
com isso ha muitos anos, apesar de ter sido criada nesse ambiente, e agora nao
convivo mais com ele. Rolou um choque. O meu corpo, nesse lugar, € um corpo
estranho, mas é um estranhamento que pode causar rupturas.

A Ultima frase merece atencdo. O choque sentido por constatar-se um corpo dissidente
em um local onde possui raizes (familiares, inclusive) e ao qual reivindica pertencimento em
suas cangdes nao fez com que Flores desejasse se afastar dele ou renega-lo. Em vez disso, ela
ressalta a possibilidade de provocar rupturas e transformagdes. Por fim, sobre “Guerreira de
Lanc¢a”, resta um comentario a ser feito a respeito das manifestacdes de identidade de género
da artista na can¢do. A autoafirmagdo da “mulheridade” de letras como a desta musica
coexiste com outras em que a nomeagao “sapatdo” substitui a de mulher. Considerando que
essas manifestagdes também mesclam uma memdria coletiva fincada na convivéncia com
outras mulheres nordestinas e uma ambicdo de habitar novos espacos e concepcdes, é possivel
inferir que, mais do que fixar uma identidade para si mesma, Flores habita mais de uma em
suas letras, buscando, dentro do terreno fértil da memaria familiar, também resgatar papéis

dissidentes que tragam similaridades com o seu.

Em toda mdsica, eu me autoafirmo enquanto mulher, pra trazer para outras mulheres
que sdo esquisitas se identificarem, verem que tem outros tipos de corpos que se
chamam mulher e ndo sdo do feminino padrdo. [...] A teoria queer me atravessou e
deu a possibilidade de ser tudo o que eu sempre fui, que é sem género, ndo-binaria.
Sinto que hoje me conecto mais com o género sapatéo, que é uma afirmacédo que eu
faco muito no trabalho, sempre falo sapatéo e trago sapatdo enquanto meu género.
Mas ndo deixo de falar que sou mulher também, por pensar no publico que ta se
identificando, e até pra me comunicar com outras geragfes. Porque eu falo muito
sobre uma cultura sertaneja, de uma cultura matriarcal, também por ser atravessada
por muitas mulheres na minha vida. Minha mée, minha tia, minha avo... E meu
trabalho é construido dentro de uma memoria coletiva, de certa forma. Eu t6 ali
trazendo vivéncias, experiéncias de mulheres daqui, do Nordeste, do sertdo.®

A imersdo na teoria queer citada por Flores ajuda a perceber quais atravessamentos
fundados no corpo operam na sua musicalidade. Originalmente utilizado para nomear
homossexuais de maneira depreciativa, o termo queer foi posteriormente ressignificado por
pessoas LGBTQIA+, passando a designar corpos que ndo se alinham as normas binérias e
regulativas da sociedade, se posicionando nos entrelugares ou nas fronteiras, alem de dar
nome a teoria social que teve em Judith Butler uma das principais elaboradoras. Para Guacira
Lopes Louro (2004), importante autora brasileira sobre o assunto, antes de negar a
materialidade dos corpos, deve-se tentar, em vez de ler os géneros e as sexualidades com base

nos ‘“dados” do corpo, “pensar tais dimensdes como sendo discursivamente inscritas nos

5 Entrevista de pesquisa concedida em 07 de maio de 2022, no Recife.
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corpos e se expressando através deles; pensar as formas de género e de sexualidade fazendo-
se e transformando-se historica e culturalmente” (p. 80).

A mistura entre referéncias tradicionais e globais de identidade também € evidente no
EP Nordeste Futurista. Na capa deste album, o chapéu de palha usado por Flores em diversos
shows ¢ substituido por um feito inteiramente com fios de metal. O chapéu “de aco”, diz a
artista, ¢ uma referéncia a antena parabdlica enfiada na lama, simbdlica do movimento
manguebeat (Gomes; Mendoncga, 2022). Um ano apds o EP, Flores apresentou um album
visual de mesmo nome. Trata-se de filme um de curta-metragem, cujo financiamento se deu
parcialmente atraves de recursos da Lei de Emergéncia Cultural Aldir Blanc. Nele, parte das
masicas do EP ganha um suporte audiovisual que ajuda a enxergar 0s cruzamentos entre
ancestralidade e modernidade do trabalho.

A introducdo do filme mostra uma personagem (V6 Mera, cuja voz também aparece
sampleada na cancdo que abre o &lbum visual) que, sentada na sala de sua casa, assiste a uma
entrevista na qual uma pessoa de origem indigena fala sobre um ritual de oferenda aos
ancestrais. A seguir, VO Mera segura um oculos brilhante, cujo uso a transporta para a
narrativa do filme. A partir dai, a personagem principal se torna a propria Luana Flores e a
historia passa a se desenrolar em um cenério urbano (de Jodo Pessoa, no caso), onde o
percurso visual do filme se inicia. Nele, a artista, assim como em “Guerreira de Langa”,
percorre feiras de rua em que comércios mais tradicionais (como de objetos de palha e
comidas tipicas) coexistem com outros mais modernos (como de consertos de aparelhos de
som). Apo6s caminhar por este local, junto a duas dancarinas, ela performa uma espécie de
conexao telepatica com V& Mera, cuja voz surge novamente, desta vez dando conselhos a
artista e dizendo que Flores nasceu para cumprir seu trabalho musical.

Em seguida, a producéo se transfere para o Quilombo do Ipiranga, na cidade de Conde
(PB). A musica que toca ¢ “O que vem ver”, um coco gravado originalmente pelo Coco de
Roda Novo Quilombo e que ganha, neste album, uma versdo de Flores com instrumentos
eletrbnicos, novo andamento e até mesmo uma nova estrofe (a producdo musical desta cangédo
sera mais discutida no capitulo 4). No filme, os protagonistas sdo a populacdo do quilombo e
a Mestra Ana do Coco.

Neste momento do filme, a mescla entre ancestralidade e modernidade mostra outra
faceta. As mulheres mais velhas da comunidade (em geral, pessoas muito respeitadas e
consideradas as maiores sabedoras da ancestralidade do local) aparecem estaticas, como em
retratos vivos, vestindo figurinos elegantes e coloridos, segurando arranjos de flores e

rodeadas por tecidos de chita. As criancas se dividem entre as vestimentas brancas -
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tradicionais em rodas de coco -, sandalias de couro, chapéus de palha e déculos metélicos
reluzentes. A mestra, por sua vez, usa um macacao laranja, mesma roupa de Flores. Em live
publicada na rede social Instagram, Flores definiu este material (lancado originalmente como
um videoclipe, separado do restante do filme) como um gesto de afirmacéo da auto estima da
populacéo local, ao coloca-los no centro da narrativa e como figuras ativas dentro do universo
futurista por ela desenhado.

Em meio as outras cangbes do album visual, que trazem reminiscéncias de géneros
como coco e embolada e folguedos como cavalo-marinho e maracatu (expresso tanto por
padrBes ritmicos e instrumentos usados nas musicas quanto por figurinos usados pelos atores
ou composicOes cénicas), a personagem de Luana Flores adentra, através dos oculos usados
por V6 Mera no inicio do filme, uma espécie de jogo virtual jogado em primeira pessoa no
sertdo nordestino. Neste jogo, ha cendrios (como o “Sertdo Sagrado”, com chdo seco e
cactos), missdes a serem cumpridas (como “seguir a guardid”, personagem que cria um
circulo de protecdo em volta da artista) e itens para coleta (ervas, frutas e arvores catalogadas
na tela mostrada ao espectador do filme). Uma mistura entre saberes ancestrais indigenas e
valores tradicionais da identidade nordestina é criada na obra de Flores, que traz como um dos
motes a frase “O futuro é ancestral”. O trecho final da obra, declamado pela artista durante os
créditos, resume a proposta artistica de rememoragdo de tradi¢cGes, dando centralidade as
figuras cuja autoridade para representd-las é maior (0os mestres de cultura popular, os

indigenas e as figuras mais velhas).

Tem tanta coisa pra descobrir, costurar esses retalhos, essa colcha embolada... Eu
tenho pensado muito na retomada dessas raizes como uma forma também de
reescrever nossa harrativa, né? Uma Gtica decolonial. Eu sé lamento, talvez, o olhar
tardio, porque os mais velhos foram se encantando e muita coisa foi se perdendo.
Mas estamos ai, antropélogas de si, escavando a histéria que nos disseram que ndo
era importante, pra que sejamos protagonistas desse percurso de dentro. (Nordeste
[...], 2022).

Enguanto empreende um projeto artistico com intencdo de investigar e exaltar suas
raizes culturais, Luana Flores utiliza diversos instrumentos e linguagens da modernidade
digital para construir um relato que une os dois. Sem necessariamente reivindicar a todo
tempo a mistura - em alguns momentos ela esta mais concentrada na tradi¢do, em outros, nas
possibilidades de hibridiza-la pelo contato com mensagens globalizadas -, ela realiza uma
reinterpretacdo das tradicbes nordestinas que, ainda que informada pelas formulacbes
regionalistas de décadas atras, s6 se faz possivel neste periodo do século XXI, com as

ferramentas e referéncias culturais de que dispde.
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Se as imagens operam enquanto significantes das ideias de regionalidade no album
visual de Luana Flores, em “Faz a Linha”, de Jéssica Caitano, componentes tanto do discurso
da letra quanto da sonoridade se somam como partes essenciais a compreensao de como se

dao os reprocessamentos da identidade no trabalho da cantora.

Torrando café na beira do fogdo de lenha
Dona Carmelita ja vai descer pra novena

La no ‘mei’ do mato é onde nés faz a resenha
Festa no sertdo, de graca, nem precisa senha
Baile de batuque, de roda ou na umbigada
Dona Mariinha vai puxando a embolada
Que a terra batida € o piso da minha casa
Queimando tijolo que a caieira é aticada

Na casa de taipa nés faz o pé de parede

Vai botando o torno pra nés pendurar a rede
Agua de chocalho é que mata a minha sede
Pulso ta fervendo e taca fogo nesse verde
(Faz [...], 2018).

A descricdo detalhada de ambientes e personagens rurais da cancéo remete a infancia
vivida na zona rural de Triunfo, no sertdo pernambucano, e é marca das can¢des da artista.
Em especial, o cotidiano dos trabalhadores campesinos (como as proprias avos da artista,
lavradoras, com gquem viveu) e as festas e folguedos da regido, como a sambada de coco
retratada em “Faz a Linha”, sdo temas frequentes de suas letras. No trecho acima, todos esses
elementos estdo: o café torrado, a casa de taipa, a novena rezada por “Dona Carmelita”, o
baile de umbigada e a embolada.

Os folguedos populares sdo tema importante nas letras de Caitano. Em boa parte delas,
como “Faz a Linha”, as festas aparecem ndao como uma atividade que revele a complexidade
da organizacdo humana (como os desfiles de carnaval ou as apresentacdes de Boi-Bumbéa do
norte do pais), mas em carater mais habitual - como um “todo integrado, inseparavel da vida
cotidiana” (Cavalcanti, 1998, p. 10) e que constréi uma linha entre o presente e o passado. E
possivel visualizar a sambada de coco convivendo com outras atividades que caracterizam
uma rotina diéria, sem que isso tire a qualidade sublimada da festa, tampouco a separe da vida
rural como um todo.

Sem ignorar a profusdo de cenas de Nordeste vivenciadas por Caitano na letra - muitas
referindo-se a costumes antigos ainda em voga na zona rural, em contraste com o ambiente
acelerado e cosmopolita de varias cidades nordestinas -, 0 componente sonoro da can¢édo faz
saltarem as dicotomias entre global e local. O inicio da musica, produzida por Chico Correa

(maior parceiro musical de Caitano), traz duas frases melddicas de sintetizadores - uma grave
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e outra aguda - que dao lugar a um padrédo ritmico executado por um berimbau, cujo som,
repleto de efeitos, ganha o acréscimo de um surdo virado e um beat eletrénico. Por fim,
pandeiros se somam a secdo percussiva, que toca em conjunto um padrdo ritmico semelhante
ao do coco - justamente aquele que é presentificado na letra da musica.

A mescla entre imagens de um Nordeste sertanejo (com figuras tradicionais e praticas
menos afetadas pela modernidade) e os sons da produgdo musical contemporénea,
desembocando na sonoridade hibrida de Caitano, evoca uma compreensdo de regionalidade
que, ainda que ndo se descole totalmente dos significados inventados em décadas anteriores,
incorpora novos elementos, cruzando afetos e temporalidades. O fluxo de temporalidades é
inclusive reforgado pela cantora, como em entrevista ao portal Noize, em que descreve sua
musica como uma expressao da sua “ancestralidade transitando na contemporaneidade”
(VIDAL, 2019). Em outra entrevista, na qual fala sobre o cenario do hip hop no Nordeste, a

cantora expande esse pensamento:

[...] acho que a prépria juncdo dessa musica, dessa linha do interior, da nossa raiz e
nossa cultura misturada a musica eletrénica ta muito presente hoje. A gente ta vendo
muito isso, muito a ideia da ancestralidade, da raiz, das culturas presentes dentro da
linguagem das mdasicas eletrénicas. Td vendo gente falando sobre sua
ancestralidade, se buscando, se conhecendo, e trazendo isso pra esse novo universo,
esse universo do beat [...] (Caitano, 2019b).

A dualidade entre a ancoragem rural e o alcance global das musicas de Caitano parece
ser bastante percebida pela cantora. Em entrevista ao canal do YouTube da SIM Séao Paulo,
apés sua apresentacdo no evento, em 2019, ela ressalta, a0 mesmo tempo em que se apresenta
para uma plateia de ouvintes de diversas partes do Brasil, a importancia de fazer seu trabalho
chegar nas pessoas sobre as quais fala em boa parte de suas cangdes - “Faz a Linha” é uma

delas.

Fotografia 6 - Jéssica Caitano em apresentacédo em S&o Paulo
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Fonte: RedBull, 2019.

Eu trago muito isso pra masica, e é de l& que eu venho e é sobre isso que eu falo. [...]
Eu acho que o artista se comunica de vérias formas com o publico, né? E ndo
necessariamente s6 com o seu publico. A musica tem esse poder de chegar em todos
0s ouvidos, mesmo que ndo seja o seu publico, mas a pessoa escuta. E eu falo muito
sobre a realidade do sertdo, sobre a realidade rural, a agricultura, as agricultoras, o
‘rolé’ da agricultura familiar t& muito presente. Porque é o que eu vivo, € o que eu
vivi, e é nisso que eu acredito, né? Nessa questdo do que a gente tem da terra, do que
a gente pode receber da terra e dessa troca. E ai é importante falar sobre isso e que
essa musica chegue nessas pessoas, que tdo 14 na zona rural, porque é uma realidade
que é sobre elas. Isso quebra e fura varias bolhas, e vai para véarios lugares. Mas
acho que, se chegar nessa galera, ja é onde eu quero chegar, pra mim ja é muito
importante, sim. (Caitano, 2019a).

Ainda que tenha alcance nacional, a musica de Jéssica Caitano, em seu expediente de
misturar referéncias de uma tradicdo nordestina em can¢ées com apelo pop, se inclui em um
movimento artistico que floresce em diversas cidades do interior do Nordeste. Falando
especificamente do Sertdo do Pajed (microrregido pernambucana que abrange 17 cidades,
entre elas Afogados da Ingazeira, Serra Talhada, Sdo José do Egito e Triunfo, cidade onde
Caitano nasceu e vive), multiplos coletivos artisticos tém realizado ha quase uma década uma
série de eventos musicais e de artes integradas que estimulam artistas a se posicionarem
esteticamente como inventivos, alternativos e independentes - termos que indicam a intengéo
de serem desviantes da musica “comercial”’, como a musica sertaneja e outros géneros
massivos que tém alta penetragdo na regido (Neto; Passos, 2020).

Esse movimento também adquire viés politico - especialmente apds a elei¢do de Jair
Bolsonaro para a presidéncia do Brasil, em 2018, e a escalada da polarizagéo politica - e de

exercicio de lazer, coletividade e contestacdo social, entendendo que, na regido, ha um
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discurso estigmatizante em torno desse tipo de manifestacéo cultural (Neto; Passos, 2020). No
campo da mdusica, a organizacao de coletivos do Pajeu retine um conjunto de bandas e artistas
da regido em géneros bastante distintos (como hardcore, hip-hop, coco, masica eletronica,
etc), por vezes em mistura, como é o caso da prépria Jéssica Caitano, que integra o Coletivo
Pantim e da Fundagcdo Ambrosino Martins, de Triunfo, e o Coletivo Mangaio, que abrange
mais de uma cidade.

Neste contexto, a coletividade e a profusao de atividades artisticas integradas ajudam a
garantir pablico grande e diverso nas festas e shows, além de facilitar a organizacdo por um
terreno muito grande (que compreende Vérias cidades do Sertdo do Pajet). Com o tempo € a
frequéncia de realizagdo de eventos pela regido, instancias de outras regides do estado e do
pais tiveram seus olhares atraidos para a cena cultural sertaneja, com reflexos positivos para
alguns dos artistas que participavam de seus eventos, sendo Jéssica Caitano e Radiola Serra
Alta os exemplos mais claros disso.

O trecho da entrevista de Caitano sobre a questdo do publico das suas musicas e a
discussdo sobre os movimentos artisticos do sertdo abrem espago para o préximo item de
analise deste trabalho. Isso porque o estabelecimento de identidades nordestina e sertaneja,
feminista e queer no trabalho de Flores e Caitano, fazendo uso de simbolos de diversas fontes
e os recombinando de forma a gerar novas associagdes e conflitos, ajuda a inscrever novas
maneiras de identificagdo na musica nordestina. Porém, entendendo a existéncia de nichos na
difusdo e circulacdo da musica popular, se buscara, além de estender e aprofundar a analise
sobre os discursos liricos e sonoros através dos quais Flores e Jéssica Caitano constréem suas
identidades multiplas, entender por quais lugares e nichos de mercado suas ideias musicais

transitam e criam conexoes.

3.3 O “rap-repente” e o mercado alternativo brasileiro

Enquanto artistas citados anteriormente, como os forrozeiros dos anos 1990, fizeram
amplo uso do radio (meio de comunicacdo popular e com penetracdo em diferentes classes
sociais) e de outras instancias do mercado fonografico - como a crescente industria de discos e
as gravadoras - para forjar seu sucesso em meio a uma massa em expansao de consumidores
das regides Sudeste e Nordeste, artistas como Luana Flores e Jéssica Caitano atuam hoje em
uma realidade de mercado distinta. A popularizacdo das ferramentas de producdo e
divulgacdo de musica, o crescimento exponencial no nimero de langamentos musicais e a

ampliacdo de nichos de mercado (Anderson, 2006) dificultam que haja artistas (em especial
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aqueles fora do aparato comunicacional do mainstream) com profunda entrada em varias
camadas sociais. Assim, construcdes de Nordeste como as das artistas aqui estudadas
circulam, necessariamente, apenas por estratos especificos do publico.

Considerando os espacos onde tais artistas se apresentam - e amparado também por
pecas jornalisticas e da critica musical e entrevistas -, pretendo, aqui, esmiucar algumas
caracteristicas desse publico, sem deixar, no entanto, de entender que as nuances existentes no
consumo de mausica (em especial a sua potencialidade de, pela via digital, chegar a qualquer
pessoa com acesso a internet) impedem uma generalizacdo completa a respeito do pablico de
um determinado artista.

Embora ndo possua nimeros de audiéncia excepcionalmente altos em plataformas de
streaming (seu album Nordeste Futurista, por exemplo, tem pouco mais de 50 mil audicdes
no Spotify, principal delas, nimero semelhante ao de visualizacbes em seu canal do
YouTube), Luana Flores tem conquistado resultados relevantes em instancias da critica e do
mercado fonografico. Em pouco mais de um ano de circulagdo (entre os ultimos meses de
2021 e todo o ano de 2022), ela fez apresentacdes em diversos festivais alternativos e casas de
show de todo o Brasil. Entre os eventos mais conhecidos dentro do cenario alternativo do pais
estdo os festivais Se Rasgum (PA), Bocadim (DF), Chaaama (SC), Porto Musical e No Ar
Coquetel Molotov (PE), DoSol (RN) e Morrostock (RS). Além deles, a cantora fez
apresentacdes em unidades do Sesc (Servico Social do Comércio) de Sao Paulo - consideradas
por masicos e produtores alguns dos locais com melhores condicGes financeiras e técnicas
para apresentacdes musicais -, na edicdo digital do festival Bananada (GO) e até no Festival
Maré, em Santiago de Compostela, na Espanha, no qual realizou um show junto a Jéssica
Caitano.

Entre os ouvintes do Spotify, observaces feitas em diferentes momentos de 2022 e do
inicio de 2023 apontaram que, em média, um a cada quatro ouvintes de Flores nesta
plataforma vinha apenas das cidades de S&o Paulo, Rio de Janeiro e Belo Horizonte. As duas
primeiras, por sinal, eram também as duas cidades com mais ouvintes da cantora em todo o
Brasil.

Uma situacdo semelhante em termos de publico vive a propria Caitano (inclusive com
relagcdo a proporcéo de ouvintes nas metrépoles da regido Sudeste), com a diferenga de que
ela ndo possui nenhum album solo de estudio lancado até o momento - constam nas
plataformas apenas o EP Reboco, uma apresentacdo ao vivo no Estudio Showlivre e alguns
singles. A cantora de Triunfo, porém, também tem uma trajetoria de circulacdo nacional. Em

que pese boa parte de seus shows serem feitos no interior pernambucano - como diversas
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atividades musicais e socioeducativas nos circuitos do Sesc do estado e apresentacdes em um
circuito de festivais independentes realizados em cidades como Triunfo e Afogados da
Ingazeira -, sua entrada em festivais alternativos é grande, incluindo os festivais DoSol,
Bananada, Se Rasgum e No Ar Coquetel Molotov, além de Radioca (BA), Coala (SP) Revide
(RJ) e Guaiamum Treloso Rural (PE) e da apresentacdo no festival de Glastonbury com a
Radiola Serra Alta, mencionada na introducdo desta dissertagéo.

Observacdes empiricas conduzidas em frequentacdo a alguns dos festivais indicados
acima, além de anélise de diversas comunicacdes em redes sociais e mesmo entrevistas com
produtores de festivais relevantes do Brasil, indicaram alguns fatores que podem levar
projetos artisticos como os de Jéssica Caitano e Luana Flores a ganhar certo destaque na
critica e curadoria musicais. Sem buscar essencializar suas atividades artisticas e entendendo a
complexidade de questdes que envolve a contratacdo de uma artista para um festival (desde
logisticas, como tamanho da equipe envolvida, traslado e caché artistico, até mais abstratas,
como o desejo de trazer paridade de género e raca nos eventos e de distribuir o lineup entre
artistas de géneros musicais distintos), trago aqui a hipétese de que, no plano sonoro, a mescla
entre elementos musicais eletrdnicos e outros ligados a uma tradicdo musical do Nordeste é
um dos fatores que tém peso nesta escolha. Nas entrevistas coletadas nesta investigacdo, de
fato, este fator é bastante citado.

Em 2021, Flores foi uma das quatro selecionadas (dentre mais de 200 artistas
participantes) pela curadoria do pitching® do WME (Women's Music Event), conferéncia de
mulheres na masica que teve entre suas premiadas cantoras de grande prestigio na musica
brasileira, como Marilia Mendonga, Maiara e Maraisa, Liniker e Marina Sena. Em texto
divulgado na pagina do Instagram do evento, Flores ¢ descrita como uma artista que “realiza
uma interessante pesquisa musical sobre a fusdo entre o eletrénico e os ritmos da cultura
popular nordestina [...] resultando em letras afiadas e roupagens futuristas de tradicdes orais
nordestinas com a World Music, Eletrococo e Eletrobaidao”. Entrevistada por este pesquisador,
uma das criadoras do WME, Monique Dardenne, ressaltou a dificuldade financeira de fazer
circular pelo Sudeste projetos musicais do Nordeste, vendo no pitching (uma iniciativa
virtual), por exemplo, uma forma de atenuar esta discrepancia.

Entre outros profissionais entrevistados sobre o assunto, o trato com o elemento
musical regional esta presente como um componente importante para direcionar as curadorias

de shows e festivais. Juliana Baldi, diretora do Mapa dos Festivais (um buscador de festivais

® Curta exposicdo, comum em eventos de misica e negocios, em que um artista apresenta seu trabalho para
produtores e comunicadores do ramo musical.
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de musica do Brasil) e curadora de lineups de eventos desse porte, frisou que 0 manejo de
sons e instrumentos ligados a musicas regionais de estados do Brasil traz um componente
especificamente interessante, que chama atencéo especial de curadores do Sul e Sudeste do
pais (onde se situam a maioria dos festivais alternativos).

Ao narrar uma ida ao festival Se Rasgum, no Pard, onde diversos artistas das regiGes
Norte e Nordeste se apresentaram junto a nomes mais consolidados da MPB e da musica

alternativa (como Letrux, Duda Beat e Jucara Marcal), Baldi fez entrever tal visdo:

Eu estava no [festival] Se Rasgum, em Belém do Pard, e [I4] tinha muitos
programadores do Sudeste. E eu falei: ‘a gente ndo se impressiona mais com o0s
artistas do Sul e do Sudeste, porque a gente meio que vé sempre, é tudo meio
parecido’. E quando a gente vem pra c4, a gente acha tudo maravilhoso, porque tem
essa regionalidade, tem esse toque, esses instrumentos que |4 ndo tem. Isso
impressiona. ’

Fotografia 7 - Jéssica Caitano e Radiola Serra Alta no Festival Se Rasgum

Fonte: Cabron, 2022.

No evento citado por Baldi, estiveram artistas como: Iris da Selva, cantora nascida no
Pard que mistura MPB a ritmos como carimbo e a ambiéncias sonoras que remetem as
paisagens naturais da Amazonia; Félix Robatto, guitarrista que promove uma pesquisa da
musica “latino-amazonica” e a combina a guitarrada, cumbia e surf music; e Lia Sophia,

cantora nascida na Guiana Francesa que toca géneros latinos como lambada, bachata e

7 Entrevista de pesquisa, concedida em 17 de novembro de 2022, no Recife.
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carimbd. Juntos a eles, também se apresentaram no evento figuras ligadas a tradigdo musical
amazonica, como Mestre Damasceno e Suraras dos Tapajos. Luana Flores e Jéssica Caitano
se apresentaram no mesmo festival, além da Radiola Serra Alta, trio do qual Caitano faz parte.
Em video de apresentacdo na pagina do Instagram do Se Rasgum, o trabalho de Jéssica
Caitano ¢ apresentado com frases como: “Sua luta ilumina a realidade das trabalhadoras
pernambucanas, expressando sua relagdo com o solo, a casa, 0 sistema que sempre empurra
para a margem” e “evidencia ancestralidade, a cultura e o folclore em sua arte”.

Ainda que faca ver certa essencializacdo da musica regional (seja do Nordeste ou néo),
o comentério de Baldi ndo é o Unico nesta corrente. Raina Biriba, produtora do festival
AfroPunk Bahia - edicdo brasileira do evento de musica negra realizado originalmente no
bairro do Brooklyn, em Nova lorque (EUA) -, ressalta que, em um contexto no qual boa parte
dos artistas presentes nos festivais trazem uma formacao de palco diminuta (como apenas as
presencas do cantor e de um DJ, por exemplo), o trabalho com sonoridades e instrumentos
como os das musicas regionais nordestinas traz alguma diferenciacdo, tanto para o publico

guanto para os contratantes.

E um formato que cativa o piblico que gosta dos beats, dos graves que empurram a
musica, mas tem ali os elementos que trazem identificacdo. Na Bahia, a gente vé
muito o eletrénico com elementos do pagode, do samba reggae e do afoxé. Aqui [em
Pernambuco], da mesma forma. S&o elementos que enriquecem e abrem caminhos
mesmo, diferenciam. [...] A gente sempre busca olhar para artistas que trazem esse
elemento, que dialogam com uma sonoridade contemporanea, mas que resgatam
suas identidades. [...] Quando existiu esse ‘estalo’ de fazer essas sonoridades
contemporaneas, os beats, com os elementos identitarios musicais territoriais, todos
os artistas que fizeram isso voaram. Isso é uma coisa que a gente ta super atento,
com certeza.®

Para o comunicador, DJ e gestor cultural Patrick Torquato, com histérico de curadoria
musical para marcas como Deezer, Natura e Devassa e ex-diretor da radio publica Frei
Caneca FM, do Recife, a influéncia da presenca de componentes musicais regionais se da com
mais forca na formacédo do lineup de festivais com financiamento publico ou organizados por
Orgdos da administracdo publica (como prefeituras e governos estaduais). Ja nos que
dependem da renda da bilheteria e, portanto, da presenca massiva de publico pagante, a
projecdo dos artistas dentro do mercado independente é o fator preponderante para a

contratacdo, sem necessariamente considerar aspectos intrinsecos a sonoridade.

Né&o acredito que os festivais que estejam na ativa, esses conhecidos como festivais
independentes, com cobranga de ingresso, tenham alguma preocupacdo com o

8 Entrevista de pesquisa, concedida em 17 de novembro de 2022, no Recife.
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recorte sobre linguagem que caracteriza uma sonoridade local. [...] Acho que a
composicdo desses festivais e do lineup deles esta relacionado a [primeiramente]
artistas com projecdo, em seguida artistas locais com alguma relevancia, que estejam
num bom momento, lancando clipe, lancando trabalhos, fazendo turnés. E, mais
recentemente, nos Ultimos anos, vem crescendo a preocupagdo em ter equidade de
género e protagonismo de pessoas pretas e periféricas, pessoas LGBT [QIA+]. Essas
outras pautas passaram na frente da sonoridade. [...] Acredito que tem, sim alguns
festivais, esses realizados por governos, realizados com outro recorte que nao esse
do circuito alternativo com cobranga de ingresso... Esses eventos, sim, t€m uma
preocupacdo com artistas que tém esse sotaque do lugar de onde eles vém. E isso
interfere, naturalmente, na construcio desses repertorios.®

Apesar de uma opinido aparentemente dissonante com relacao as outras coletadas até
aqui, Torquato citou um importante grupo de agentes desse mesmo mercado alternativo, o
qual, segundo sua experiéncia, tem mostrado interesse em projetos artisticos que trazem

tragos regionais combinados a musica global: as marcas e produtos.

Acredito que o trabalho de artistas que tém esses elementos locais com evidéncia
[...] é interessante também para algumas marcas, que tentam fazer, pra fortalecer a
identidade, ou ainda fortalecer uma relagdo com uma comunidade. A cervejaria
Devassa, por exemplo, fez um trabalho nos ultimos cinco anos de aproximagdo com
um publico periférico, com pessoas pretas, com corpos diversos. E ter artistas com
uma sonoridade que parece mais brasileira, mais nordestina, mais do Norte, mais
tropical, como eles mesmo dizem, importa para eles.°

Musico e produtor do Festival DoSol, do Rio Grande do Norte, Anderson Foca
acredita que um recorte de nordestinidade com énfase em instrumentos, células ritmicas e
sotaque acentuadamente regionais tem mais peso para producdes de outras regides do pais - e
até do exterior. Para os eventos que realiza, no entanto, o trabalho especifico de certos artistas
com elementos da regionalidade ndo tem mais preponderancia do que o de outros que ndo
verbalizam abordagens da musica regional em suas sonoridades. Como exemplo, cita uma
banda do seu estado cuja sonoridade ndo remete aos esteredtipos da regido, mas tem espago
em um festival que defende a musica do Nordeste e a presenca de artistas regionais.

Uma banda como Far From Alaska, daqui do Rio Grande do Norte, que canta em
inglés e é envolta num cenério que ndo seria de musica regional nordestina, é uma
banda extremamente nordestina. Tem elementos que reconheco que estdo |4 porque
eles sdo do Nordeste. [...] Pelo fato de vocé estar no Nordeste, ja esta fazendo som
nordestino. O sotaque, o0 instrumento e o tipo de som que vocé esta pesquisando ndo
sdo lugares para a gente. Artistas como Lia de Itamaracd, Céatia de Franca ou Luana
Flores ndo tocam [no Festival DoSol apenas] porque tém elementos do Nordeste,
porque 0 Nordeste esta l1a em qualquer escala. [...] [Mas] O fato de se escolher ser
mais nordestino e disputar espaco em outros lugares pode trazer [valoracdo positiva]
para os artistas, sim. Do ponto de vista do marketing, falando mais de mercado e
menos de cultura, pega bem. Pega na Europa também... Tem a cena Mangue indo

° Entrevista de pesquisa, concedida em 10 de janeiro de 2023, online.
10 Entrevista de pesquisa, concedida em 10 de janeiro de 2023, online.
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bem na Europa por conta desse sotaque. O acento musical e da voz faz diferenca
nessa hora.'*

Observa-se, a partir da investigacdo de dados de consumo das duas cantoras aqui
estudadas e das entrevistas com figuras do mercado musical alternativo brasileiro distribuidos
em tarefas como de producdo e curadoria (por mercado alternativo, compreende-se
principalmente festivais de médio porte, pagos, realizados em capitais brasileiras e com
presenca de artistas majoritariamente midstream e independentes), que ha uma valoragéo por
parte de tais instancias de artistas que promovem pesquisas musicais com a musicalidade
tradicional da regido Nordeste. Essa valoracdo pode, por vezes, ndo se traduzir em uma
ampliacdo expressiva da quantidade de artistas nordestinos em festivais (os festivais, em
especial os das regides Sudeste e Sul, ttm poucos nordestinos presentes, também por motivos
logisticos e financeiros). No entanto, ecoa nos discursos daqueles que os realizam e pode
também aparecer em outras atividades que envolvem a marca dos festivais - como sdo 0s
exemplos da premiacdo de Novo Talento da SIM S&o Paulo e o pitching do WME.

Destaco aqui, portanto, o valor do local nos processos de globaliza¢do da cultura: no
contexto musical contemporaneo, em que musicas com apelo pop, sonoridades globais e
menos localizadas ganham popularidade - inclusive no nicho de mercado discutido aqui -, 0
componente musical local (seja no Nordeste ou em outras regides do Brasil, em um
imaginario de alteridade) mantém um grau de protagonismo, sendo envolto em discursos e
posicionamentos politicos de agentes do mercado, sem que realize necessariamente, para este
designio, uma transformacdo que retire dela aspectos sonoros e imagéticos que lhes dédo
coesao.

As Ultimas paginas deste capitulo dedicaram-se ndo apenas a investigacdo de uma
identidade discursiva nas musicas de Luana Flores e Jéssica Caitano. Quando analisei obras
das artistas e me debrucei nos depoimentos de realizadores da cena musical alternativa
brasileira, acabei por tocar também em aspectos sonoros das musicas das duas. O estudo
detalhado das cancdes de Flores e Caitano faz chamar atencdo aos elementos musicais da
musica nordestina, mas, também de repertdrios ligados a musica eletrdnica global, como o
rap. O proximo capitulo se dedica, portanto, ao aprofundamento nas propriedades sonoras de

suas musicas e aos processos que fazem com que tais misturas acontecam.

11 Entrevista de pesquisa, concedida em 19 de maio de 2023, online.
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4 HIBRIDACOES SONORAS E PRODUCAO MUSICAL EM JESSICA CAITANO E
LUANA FLORES

A producdo musical contemporanea € a chave para entender, neste capitulo, como se
rearranjam os elementos local e global nas musicas das duas artistas aqui estudadas.
Entendendo o conceito de hibridismo, as lutas em torno do conceito de popular e o rap
enquanto enquadramento musical para estas hibridacGes, se procura, através dos discursos e
ética de trabalho das artistas e dos produtores com elas envolvidos, entender como se formam

e modificam as musicalidades hibridas desenvolvidas por Jéssica Caitano e Luana Flores.

4.1 Hibridismos culturais: uma introducgéo

Se a primeira parte desta pesquisa concentrou-se nas identidades colocadas em disputa
na musicalidade de Luana Flores e Jéssica Caitano e no contexto que torna possivel esse tipo
de manipulagdo - isto é, o proprio ambiente cultural no qual os referenciais de identidade
passaram a ser mais fluidos e descentrados -, resta debater outra faceta de suas carreiras
musicais, a qual encontra nas propriedades sonoras de suas cangdes a arena ideal para
investigagdo. Trata-se do estudo das hibridagGes musicais entre um repertorio nordestino
(ilustrado por sons de instrumentos tradicionais, padrfes ritmicos, sotaques) e a musica
eletronica global (a qual, como minha investigacdo aponta, centraliza-se no sampleamento e
nas técnicas conectadas com a producdo musical contemporanea).

O conceito de hibridacdo é caro aos estudos sobre cultura e modernidade. Em especial
a partir do século XX, com a integracdo mundial provocada pelos processos de globalizacéo,
0 contato entre elementos culturais de diversas matrizes provocou recombinacdes, fusdes e
novos cruzamentos. As reacdes a essa cadeia de movimentos flutuaram entre a rejeicao, a
apologia de uma certa democratizacdo do acesso as culturas e o temor pela homogeneizacao
cultural, além da criacdo de novas manifestagdes culturais desterritorializadas ou que
caminham na fronteira entre diferentes origens. O estudo desses fendmenos recentes e cujas
repercussdes ainda ndo sdo totalmente compreendidas tem no hibridismo um importante
suporte conceitual.

A hibridagcdo pode ser descrita como um processo sociocultural no qual ha a
combinacdo de praticas que antes existiam separadamente, de forma a criar novas préaticas e

objetos culturais (Canclini, 2008). Com a popularizacao dos estudos desta area, fomentada por
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autores como Néstor Garcia Canclini e Homi Bhabha, este termo passa a substituir outros
nomes herdados da biologia, como sincretismo, mesticagem e crioulizag&o.

Ainda que os sindnimos anteriores ndo tenham sido excluidos, eles perdem forca por
referirem-se a praticas situadas em periodos anteriores a contemporaneidade ou a costumes
pré-modernos que sobreviviam na modernidade. O surgimento de processos inteiramente
novos cria a necessidade de termos que contemplem este panorama e, em especial, sejam
aplicaveis a influxos midiaticos e tecnologicos e estilos de producdo e consumo tipicos do
capitalismo do final do século XX e inicio do século XXI. As outras palavras, antes
confinadas & biologia, depois referidas a misturas étnicas e religiosas, necessitariam de uma
ressignificagdo pelas ciéncias sociais para dar conta desses novos processos.

Taylor (2013) assinala o hibridismo - antes usado em contextos racistas e para
denominar racas de animais que ndo podiam se reproduzir - como um termo que revaloriza
culturas menosprezadas, sendo usado por tedricos interessados no pés-colonialismo e em
manifestagdes das diasporas. Identificado primeiramente como “efeito do poder colonial” (p.
155) e expressado por meio da violéncia contra populacdes originarias, da reproducédo
interracial e da imposicdo de tradi¢bes estrangeiras, o hibridismo passa a ser visto como
elemento desestabilizador desse mesmo poder, tendo em vista que um movimento de
mimetizacdo de caracteristicas do colonizador ou de fusdo com as proprias caracteristicas do
sujeito colonizado complicariam o controle e a localizagdo deste ultimo.

Antropologo argentino radicado no México, pais onde fez boa parte de suas pesquisas
sobre hibridacdes (tanto em metropoles, como a Cidade do México, quanto em comunidades
indigenas no centro do pais e em regides de fronteira com os Estados Unidos), Canclini tem
importantes contribuicdes para os estudos aqui realizados. A permanéncia e a modificacdo de
praticas de artesdos em comunidades consideradas exoticas pelo olhar estrangeiro e 0s
arcaboucos imagéticos de cidades inteiras construidas para o duplo olhar do latino e do norte-
americano sdo alguns dos temas por ele investigados. As visdes especificas sobre a América
Latina e a maneira como 0s processos de globalizacdo e hibridismo ressoam nos paises da
periferia do capitalismo, caras a este autor, informam o estudo de caso das musicas hibridas
de Jéssica Caitano e Luana Flores, como se vera mais adiante.

Juntamente a hibridacdo, outro vocabulo trazido em Culturas Hibridas (um dos
principais livros que embasam minhas consideracdes sobre o tema) que ajuda a dar conta da
mudanca de paradigma nos estudos culturais trazida pela globalizacéo é o de reconversdo. As
mudangas de profisséo das classes trabalhadoras em virtude do acesso a novas tecnologias; as

transformacdes culturais sofridas pelas burguesias nacionais e por consumidores urbanos para
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adequar-se a circuitos simbolicos transnacionais; as inser¢es de povos indigenas na cultura
de massa como maneira de fazer reivindicagdes politicas; 0s novos usos para obras artesanais
campesinas e a consequente adaptacdo dos artesdos para contemplar novos publicos
(CANCLINI, 2008) sao algumas das dinamicas sociais que ilustram a reconversdo e que, de
acordo com Canclini, convocam atencdo aos processos atraves dos quais as hibridacdes
culturais sdo construidas a partir do final do século XX.

A chegada da nocdo de hibridacao traz uma tenséo aos estudos de identidade, uma vez
gue mina o campo de estudos que segue tratando-a como pura ou auténtica. O autor considera
um erro falar em supostas identidades locais autocontidas afirmadas em oposicdo a
globalizagdo, ja que elas s6 poderiam existir discursivamente, por meio de uma abstracéo de
tracos desviantes (como formas diferentes de falar uma lingua), o que denotaria uma
tendéncia a estereotipacdo de condutas e tradigdes.

Por esses motivos, Canclini revela certa rejeicdo em estudar as identidades. Ele ndo
pondera que, ainda que tais identidades autocontidas ndo existam, elas podem ser fundadas
através de discursos e mensagens - como ocorre, em alguma medida, com a identidade
regional nordestina. Esses discursos, mesmo que ndo se fundamentem na realidade material,
inventam uma realidade para si e a instituem. Essa percepcdo foi suficiente para que minha
pesquisa ndo se distanciasse da analise das caracteristicas destas identidades, seus supostos
portadores e as manipulacfes que elas podem receber por meios como 0s musicais, midiaticos
ou literarios.

A possibilidade de inventar identidades atraves da reiteracdo de discursos nao é
propriamente uma caracteristica da globalizacdo. Na contemporaneidade, no entanto, o
antropo6logo acrescenta um fato novo a essa esfera: a transformacdo da cultura de massa
enguanto grande palco para encenacdo de manifestacfes historicas e politicas. Nesse cenario,
figuras de outras épocas aparecem em outdoors de produtos contemporaneos, citacdes
barrocas surgem na musica techno ou a memdria de povos oprimidos é digerida em cangdes
de rock de protesto (Canclini, 2008, p. 35). Em uma época na qual as estruturas macrossociais
outrora dominantes no jogo politico (como partidos e sindicatos, capazes de convocar
multiddes e se fazer compreendidas por elas) se tornam menos visiveis e fortes, as
reivindicacdes publicas se diluem em diversos movimentos especificos e por campos difusos.

Este contexto de enfraquecimento das instancias classicas de reivindicagdo acompanha
outras tendéncias sociais, como a descentralizacdo do poder politico - em que empresas
privadas tomam decisfes com impacto mundial, por exemplo. Desta forma, por vezes, a

hibridacdo entre formas culturais locais e globais é vista por estudiosos, artistas e publico
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como um antagonismo de forgas: o estrangeiro imporia seus valores culturais em um processo
que, em ultima instancia, culminaria na exterminacdo da cultura local. A teoria da
dependéncia, por exemplo, norteou parte do pensamento cultural da modernizacdo latino-
americana fazendo uma antagonizacao entre o imperialismo e a defesa do popular, em uma
oposi¢do andloga a de estrangeiro/nacional. Porém, é possivel questionar essa associagdo
natural do popular com o nacional e sua oposicdo com o internacional a luz do
desenvolvimento da cultura de paises como o Brasil, capaz de importar férmulas como a do
melodrama televisivo e, em outro movimento, exportar produtos desse género (ja com carater
nacional proprio) para outros paises em escala.

A hibridacdo de produtos culturais, entdo, ndo se da apenas em carater de
antagonismo. Outro exemplo que fala de um fluxo no qual a hierarquia entre o local e o global
¢ minorada vem da industria musical. Mesmo durante a época de grande concentracdo de
poder nas gravadoras majors, existia, nesta industria, um constante trafego pelas esferas locais
e globais, criando condigOes para que os consumidores circulassem entre diversas escalas de
consumo - da mdasica local a internacional, sem exclusivismos.

Se, de um lado, é possivel que haja hibridacdo sem o estabelecimento de antagonismos
binarios, por outro, sdo verificaveis, na histdria, diversas reacdes ao processo de fusdo entre
tradigdes culturais distintas. Burke (2003) destaca trés principais, sendo a primeira delas a de
contraglobalizagdo - uma tendéncia expressa por revoltas regionais de afirmacdo de
identidade local como forma de defesa contra a globalizacdo. H& também, nesse processo,
uma espécie de “narcisismo das pequenas diferencas”, para usar um termo emprestado de
Sigmund Freud, em que grupos sociais muito semelhantes culturalmente terminam por
rivalizar entre si, enxergando o opositor como o Outro.

Em direcdo oposta, a homogeneizacdo cultural - que ndo é exatamente uma reacéo,
sendo justamente o procedimento combatido pela contraglobalizacdo - consistiria na
diminuicdo gradual das possibilidades de combinacgdes culturais de um local (embora para o
consumidor haja, paradoxalmente, mais opcdes disponiveis, pelo aumento do acesso aos
conteudos). Segundo essa teoria, o cenario de hibridacdo de culturas em um “caldeirdo
global” (Burke, 2003, p. 108) seria apenas um estagio que precede a homogeneizagdo. E
importante considerar que os casos de homogeneizacdo cultural do passado (como a
helenizacdo ou a aculturacdo dos povos indigenas americanos), segundo Burke, vém tendo
Seu suposto sucesso revisado por correntes que contestam que esse processo tenha de fato

ocorrido de maneira integral. Da mesma forma, as teses de homogeneizagdo ndo levam em
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conta 0s usos e interpretaces dissonantes que cada cultura pode fazer dos mesmos influxos
culturais recebidos, o que, por si s6, € prova da multiculturalidade de um lugar.

Outra reacdo cultural causada pela mistura de culturas seria a diglossia cultural,
caracterizada pela habilidade presente em varias pessoas de performar pertencimento a varias
culturas - falar mais de uma lingua, conhecer e se engajar com elementos culturais de outras
origens, entretanto, manter uma ancoragem nas tradigdes de seu proprio local (BURKE,
2003). Trata-se de uma hipdtese, porém, que ainda reforca algo de segregacao, por pressupor
que ambos os habitos poderiam manter algum nivel de independéncia um do outro. Essa
hipotese de “vida dupla”, pontua o autor, também estaria fadada a contaminag@o do local pelo
global.

Quanto a hibridacdo, que pressupde uma mistura de culturas em vez da sobrevivéncia
de cada uma delas em paralelo, a hipdtese de uma possivel “desintegracdo cultural”, termo
que enfatiza as perdas causadas pela hibridacdo, é aventada por criticos, segundo Burke. Em
contrapartida, estudiosos mais simpaticos a esta hipotese ressaltam a propriedade que cada
cultura independente tem de ordenar as mensagens vindas de fora da sua prépria maneira,
enguanto é reordenada por elas. A fluidez inicial pela qual passaria uma cultura ao entrar em
contato com informagBes de outra de fora seria, eventualmente, substituida por certa
solidificacdo de préaticas, depois que as informacgdes se fizessem incluidas na cultura
tradicional. Esse tipo de configuracdo ndo afasta os temores daqueles que advertem da
possibilidade de homogeneizacdo, pois esse jogo entre forcas centripetas e centrifugas
poderia, em algum momento, pender para a primeira.

Canclini, em vez de contrapor as culturas distintas, busca um exercicio de traducao.
Globalizar os direitos cidaddos, buscar métodos para traduzir as diferencas culturais e fazer
uma apologia a heterogeneidade das hibridaces - contra as tendéncias homogeneizantes do
capitalismo econdmico - seriam caminhos para livrar-se dos antagonismos. Tais proposicoes,
no entanto, parecem caminhar para uma exaltacdo dos hibridismos que desconsidera efeitos
assimétricos da integracdo de culturas, como o privilegiamento de determinados repertdrios
culturais em detrimento de outros e a manutencdo de hierarquias nas estruturas de poder.

Por este motivo, o autor reforga uma posi¢éo no entrelugar da folclorizagéo (entendida
como uma obsessdo pelas monoidentidades e pela resisténcia ao contato multicultural) e do
discurso de “reconciliagdo planetaria” (Canclini, 2008, p. 40), expressdo que usa, de forma
jocosa, para criticar as tendéncias de produtos artisticos de se fazerem estandardizados como

uma forma de serem inteligiveis por consumidores de varias partes do mundo.
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Afinal, antes de fazer juizos de valor com relagdo a hibridacao, é necessario entender
0s mecanismos centripetos (ou homogeneizantes) do mercado: a concentragdo de galerias de
arte em grandes centros urbanos, o dominio de producfes audiovisuais dos Estados Unidos
nas salas de cinema de todo o mundo e a predominancia de artistas musicais pertencentes a
gravadoras majors nas listas de mais ouvidos - mesmo na época do streaming e na divisdo por
nichos do mercado musical - s&o alguns deles, que expdem facetas mais negativas da abertura
as culturas de outros lugares.

Por fim, é preciso dizer que, por si s0, 0 hibridismo nédo € capaz de dar conta de todas
as dindmicas culturais da atualidade. Existem também elementos incapazes ou hostis a
hibridacdo. A consciéncia das assimetrias entre centro e periferia e a postura tedrica de
compreender os conflitos envolvidos na apreensdo da arte e da cultura devem ser, portanto, a
postura dos tedricos que buscam estudar esse fenémeno.

Compreendendo o tema deste capitulo a luz das musicas de Jéssica Caitano e Luana
Flores, é possivel fazer algumas pontuacdes a respeito das hibridacdes entre repertérios
musicais locais e globais processadas por elas. Nas primeiras décadas do século XXI, o
Nordeste brasileiro (em especial, o sertdo) viveu transformac6es nos modos de vida, em parte
pela acentuacdo no acesso a tecnologias digitais e no incremento do ensino superior e técnico
da regido (Gomes, 2016).

Esse novo ambiente cultural sucede um cenério, na cultura, em que grupos musicais de
sucesso (como Faces do Suburbio e Chico Science & Nagdo Zumbi) na regido iniciaram
trabalhos de mistura entre tradicdes musicais regionais e a musica global, com auxilio das
tecnologias digitais e resultando em movimentos de exaltacdo da masica regional pela critica
e por instancias estatais. A historiografia musical da regido relata um grande poder simbdlico
conferido a esses grupos, capazes de dialogar com valores das culturas juvenis urbanas ao
mesmo tempo em que as une ao terreno da tradicdo. A combinacdo destes dois movimentos
distintos - o de crescimento socioecondémico do Nordeste e do sucesso de grupos como Faces
do Subdrbio e CSNZ - influencia na maneira como as tradi¢des serdo hibridizadas por artistas
da regido na atualidade.

Por fim, deve-se ressaltar novamente - a exemplo do capitulo 3 - o cenario cultural de
cidades sertanejas como as que compdem o Sertdo do Pajel. Ricas em manifestacfes culturais
como as rodas de coco, 0s bois, as poesias, contos orais e outras praticas associadas a tradicao
cultural da regido, essas cidades possuem, nos dias de hoje, organizagOes diversas que
promovem cultura alternativa, artes integradas e, no caso especifico da musica, diferentes

géneros musicais em dialogo. Coletivos como Mangaio, Pantim e Ebasta!, pertencentes a esse
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movimento (Neto; Passos, 2020), tém ajudado a criar cenas culturais em que a hibridacdo
entre o repertorio da tradicdo e os valores da modernidade digital sdo comuns e até
incentivadas.

Como sera repetido ao longo deste capitulo, € necessario, além de compreender o
contexto cultural no qual as artistas se inserem, analisar 0s processos individuais de
conformacdo das hibridagbes musicais, uma vez que cada mistura se da em condicGes
especificas, nas quais os elementos locais e globais ocupam diferentes posi¢cdes. Um dos
pontos a se atentar € a forma com a qual os instrumentos e células musicais regionais
aparecem na musica: se como um elemento fundacional dela, se como um componente
secundario. Embora se tratem de analises bastante subjetivas, o legado de pesquisas como a
de Herom Vargas (2007), sobre hibridismos musicais de Chico Science & Nac¢do Zumbi, e de
Trotta (2014), em que menciona a reconfiguracdo da centralidade da sanfona no forro
eletrdnico, ajuda a tracar critérios e caminhos de pesquisa.

Outro ponto importante, no caso de musicas que sao criadas utilizando expedientes de
producdo musical contemporanea, é a maneira como as novas tecnologias sdo abordadas nos
trabalhos - a quais ferramentas as cantoras e seus produtores musicais tém acesso, de que
maneira e para quais efeitos elas sdo usadas nas mdsicas. Antes dessas consideracdes, a
respeito das quais se centrard a andlise empirica desta secdo, € preciso aprofundar as
consideracOes a respeito do popular (ou tradicional), frisando a sua condicdo de campo de

disputas de significado, em vez de a-histérico.

4.2 O popular enquanto campo de disputas na globalizacao

Em especial a partir dos séculos XVIII e XIX, quando a categoria “povo” comega a
existir no debate moderno devido a expansdo dos Estados nacionais europeus e de sua
necessidade de abarcar discursivamente os diferentes estratos sociais (CANCLINI, 2008), os
significantes de popular e folclorico se tornam quase sindnimos. Este movimento de
contemplacéo das diversas classes dentro do tecido social faz ver um paradoxo, na medida em
gue 0s novos governos buscam se legitimar através da inclusdo (ainda que abstrata) das
classes subalternas, estas mesmas classes as quais eram creditadas caracteristicas como a
ignorancia e a turbuléncia, opostas a racionalidade burguesa.

Os artistas romanticos abordam essa contradicéo, reconhecendo os costumes populares
e impulsionando os estudos sobre a cultura popular tradicional. Este movimento artistico

valoriza os sentimentos e suas expressdes populares frente ao elitismo cultural iluminista;
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sublinha a particularidade local frente ao cosmopolitismo da literatura classica; e valoriza a
paixdo, 0s habitos exoticos e as transgressdes a ordem, frente ao desprezo do pensamento
classico pelo “irracional” (Canclini, 2008). Dessa série de atitudes se originam estudos
positivistas, de carater cientifico, sobre a cultura popular tradicional. Assim, o
empreendimento folclérico apreende as atividades populares como reminiscentes de uma
tradicgéo.

O popular como residuo elogiado: depdsito da criatividade camponesa, da suposta
transparéncia da comunicacdo cara a cara, da profundidade que se perderia com as
mudancas “exteriores” da modernidade. Os precursores do folclore viam com
nostalgia que diminuia o papel da transmissao oral frente a leitura de jornais e livros;
as crengas construidas por comunidades antigas em busca de pactos simbolicos com
a natureza se perdiam quando a tecnologia lhes ensinava a dominar essas forcas.
Mesmo em muitos positivistas permanece uma inquietude romantica que leva a
definir o popular como tradicional. (Canclini, 2008, p. 209).

No Brasil, as discussGes sobre cultura popular e folclore se aquecem no inicio do
século XX. Gilmar Rocha (2009) identifica trés fases, desde aquele momento até os dias
atuais, que ajudam a entender como evoluiram os estudos nestas areas no pais. O primeiro
deles, entre as decadas de 1920 e 1960, define limites metodoldgicos e cientificos para a
realizacdo dos estudos folcloricos que passaram a se multiplicar. Nesse momento, as disputas
entre 0 campo sociolégico e o recém-surgido campo folclorista debatiam a respeito da
legitimidade desses estudos para dar conta da realidade social do Brasil. A perspectiva dos
socidlogos, contaminada a época por ideias de modernizacdo, legava a cultura tradicional o
mesmo status dos regimes burgueses do século XVIII, ou seja, o de um terreno da tradi¢do
intocada, incompativel com o progresso.

O momento posterior, alocado no contexto da ditadura militar brasileira, concebe
cultura popular enquanto um conjunto de manifestagdes marcadamente ideolégicas. Por fim, a
partir dos anos 1990, a emergéncia do conceito de patrimonio cultural (material e imaterial)
da vigor a etnografia como fundamental aos estudos de cultura popular - entendendo a
necessidade de dar mais protagonsimo aos discursos dos proprios sujeitos das culturas
determinadas, sendo esta a melhor forma de compreendé-las. Por fim, sintetiza o autor, “se
antes o conceito de cultura popular esteve relacionado [...] ao folclore e a nagdo, e num
segundo momento [...] e a ideia de Revolucdo, agora este parece estar se aproximando da
ideia de performance em tempos de globalizagdo” (Rocha, 2009, p. 232).

Como acontece com diversos conceitos estudados pelas ciéncias sociais, o popular é
muitas vezes oposto binariamente ao culto, configurando dois campos antagonicos em
constante luta. Autores como Stuart Hall (2003), embora ndo neguem o carater de disputa

entre 0s campos, pontuam que a divisdo entre eles ndo é erigida sobre os contetdos que
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surgem deles, mas antes sob as forgas sociais e 0 aparato institucional - educativo, midiatico,
burocratico - responsaveis por operar tais distingfes e disseminad-las no pensamento das
sociedades. Assim, as categorias de culto e popular permanecem ao longo da histdria; as
atividades e produtos pertencentes a cada uma delas, porém, variam de acordo com a época.
As formas populares podem ser alcadas a condigcdo de cultas e vice-versa, passando por
transformacdes durante esse processo.

Entendendo o cenario de disputa entre os campos do popular e do culto, Hall
acrescenta que a associacdo comumente feita entre as tentativas de manutencéo de tradi¢des
culturais e o conservadorismo é uma interpretacdo errénea, uma vez que o primeiro impulso
de “reeducacdo” do povo - e de suas culturas, consequentemente - se da justamente em um
momento de expansdo mundial do capitalismo industrial. As primeiras manifestacGes de
resisténcia, desse modo, se ddo em carater de combate ao capital, o que as distancia da nogéao
de conservadorismo.

Ainda assim, o autor ressalta que, mesmo que essencial a cultura, a tradi¢cdo encontra
seu valor ndo na fixacdo de caracteristicas historicas, mas na associacdo com elementos e
formas contemporaneos - marca que a aproxima do contexto de hibridacdes a que se vinculam
diversas manifestacdes artisticas no seculo XXI. Longe de desconsiderar os efeitos concretos
da imposicdo cultural das classes dominantes, capazes de influenciar habitos e noc¢bes das
culturas populares, o autor busca se afastar daquilo que chama “dois polos inaceitaveis: da
‘autonomia’ pura ou do total encapsulamento” (Hall, 2003, p. 254). Por autonomia pura,
entende-se uma certa qualidade do povo, atribuida por intelectuais, de se contrapor a cultura
comercial popular'? e prezar por manifestacdes “auténticas”; por encapsulamento, leia-se a
completa subordinacdo a esta mesma cultura. Se ndo existe cultura popular auténtica e isolada
dos circuitos de poder e dominacdo, também ndo existe uma implantacdo cultural integral.

Chega-se, enfim, ao debate sobre as transformacdes no campo do popular em meio a
globalizagdo. Neste periodo, a desterritorializacdo alcanga também a esfera das manifestacdes
populares, uma vez que as transporta para outros ambientes, inicialmente desconectados de
suas raizes culturais e de seus povos originarios. Neste contexto, o consumo de manifestaces
culturais de outros povos - especialmente pela classe media das cidades, em uma projecao de
alteridade - pode carregar tracos como a exotiza¢do ou a descaracterizacao para fins turisticos

e comerciais.

2 José Jorge de Carvalho (2010) distingue os termos cultura popular e cultura popular comercial,
principalmente, por enxergar como cultura popular formas que sdo desenvolvidas com simplicidade material,
grande carga simbolica e a margem do uso de instrumentos da inddstria audiovisual para sua producdo e
circulagdo.
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A espetacularizagdo promovida por industrias culturais, pela midia e até pelo Estado -
como no exemplo festas tradicionais que adquirem carater massivo - se da, também, em
contexto de assimetria de poder, o que, em Ultima instancia, pode acarretar um esvaziamento
de sentido de determinada atividade cultural. Segundo José Jorge de Carvalho, a assimetria de
poder acarreta em uma recontextualizacdo da atividade cultural “de fora para dentro” (2010,
p. 49), ou seja, 0 que configura os parametros dessa reinser¢do ndo é o designio dos povos
criadores dessa manifestacdo, mas a massa desterritorializada que a consumira como produto.

Este autor traz, além da espetacularizacdo, o conceito de canibalizacdo, que evoca
discussdes similares as de termos como hibridacéo e antropofagia, mas realga a hierarquia
entre consumido e consumidor. Embora possa ser entendido como uma maneira de incorporar
uma cultura antes estranha aos seus habitos, promovendo assim a continuidade dela, o
canibalismo cultural pode disfarcar praticas como a pilhagem cultural ou a retirada da cultura
original da cena (levando os créditos de sua exibicdo apenas para o canibal).

Assim, pensar na hibridacdo de culturas e no inevitavel processo de transposicédo, a
outros lugares, de musicas com apelo as culturas tradicionais, mas que também trazem
simbolos da modernidade digital - como as das artistas analisadas aqui - requer atencdo as
condicBes especificas nas quais tais musicas sdo feitas (considerando o lugar do elemento
global e do tradicional, os possiveis canibalismos e espetaculariza¢des) e também nas quais
essas transposicGes acontecem. Este Gltimo ponto recebeu atencdo no capitulo 3, durante a
analise empirica da circulacdo das artistas por determinado nicho do mercado musical
brasileiro - trecho que contou, também, com visbes de produtores e agentes desse mercado
sobre o tipo de musica produzido pelas artistas.

A partir de agora, deve-se dar mais atencdo as condi¢fes de producdo das musicas,
observando como, no contexto das praticas de produ¢do musical contemporanea, é possivel
mesclar, de diferentes formas e com resultados distintos, elementos de diferentes tradicdes em
uma roupagem sonora influenciada por géneros recém-surgidos. Para isso, é importante fazer
algumas consideracbes a respeito das operacdes especificas de hibridismo na mdsica
contemporanea; do contexto musical em que as artistas estdo inseridas (com atencdo a géneros
atuais, como o rap, que provocam leituras cruzadas em publico e critica); e as decisdes
estéticas particulares das artistas e de produtores envolvidos com elas, de forma a entender

motivacdes e expedientes especificos de trabalho.
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4.3 Empregos na musica: o que se deixa hibridar

O musicologo Acéacio Piedade divide as hibridacdes musicais em dois tipos: o
primeiro é homeostatico, em que duas estruturas musicais (A e B) se fundem em um novo
corpo estavel (C), perdendo nessa fusdo suas propriedades anteriores. O segundo é
contrastivo. Neste, as estruturas também se unem em um novo corpo (AB), mas mantém
independéncia entre si e ndo perdem as caracteristicas formais que lhe davam especificidade
(PIEDADE, 2011). Tal explicacdo, porém, ndo da conta das qualidades socioculturais que
devem acompanhar o estudo da musica. O estudo da mistura entre dois tipos diferentes de
musica ndo pode considerar apenas suas qualidades formais, mas também estruturas externas
(sociais, historicas) que lhes dao coeréncia.

Considerando a vida social como inerentemente contrastiva, o autor ndo consegue
enxergar um hibridismo homeostatico sem que haja um “esquecimento ou naturalizacdo da
diferenga” (Piedade, 2011, p. 105). Para poder trabalhar o conceito de hibridismo, é
necessario primeiramente afirmar algum género como tradicional ou de “raiz”, o que seria
impossivel sem esse esquecimento. Em outras palavras, a fusdo entre duas musicalidades seria
também uma fusdo entre dois universos que incluem histéria e memdria musicais, cuja

estabilizacdo se daria apenas com o tempo.

O tradicional é transnacional por natureza. Na histéria da musica, ha o constante
desenrolar de um processo de friccdo e fusdo de musicalidades: topicas, estilos e
géneros contrastivos sdo reunidos e diluidos em outros de sua espécie, e estes, por
sua vez, avancam, formando novas topicas, estilos, géneros, unidades com
identidade propria que podem vir a se fundir. (Piedade, 2011, p. 105).

A musicalidade se faz, portanto, a partir da combinacdo de sensibilidades culturais
musicais e extra-musicais, ainda que assumidas inconscientemente. Esse repertdrio de
musicalidades pode aflorar em diversos estagios do fazer musical, como a composicdo, a
performance e a produgdo musical. O entendimento do processo de hibridagdo como algo
continuo nas sociedades retira, portanto, o excesso de importincia das “influéncias” dos
artistas, uma vez que nesse conceito haveria uma sobrevalorizacdo do componente individual
em processos culturais que se dé@o principalmente de forma coletiva.

O hibridismo seria, entdo, inevitavel as musicas do mundo, ainda que conservando a
dimensao contrastiva entre as musicalidades a serem fundidas. E, considerando a discrepancia
no fluxo das musicas entre centro e periferia (com este Ultimo recebendo mais conteddos do

primeiro do que o contrario), surge a hipdtese de que a dicotomia entre esses dois campos se
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dissolveria com o tempo, sendo necesséria a criacdo de novos contrastes para manter o fluxo
cultural - este mesmo baseado em antagonismos.

Hall (2003) tem diagnostico semelhante ao discutir as culturas populares negras: para
0 autor, tais culturas sdo sempre produto de atos de ressignificacdo e engajamentos que
extrapolam fronteiras culturais e lidam com mananciais de diferentes tradi¢Oes. A atitude de
tratd-las como impuras ou “hibridizadas a partir de uma base vernacula” (p. 343) requer,
portanto, a consciéncia de que o dialogo com elas ndo significa um estagio preliminar na
direcdo do retorno a uma cultura anterior, mas a propria condicdo do que € moderno, de
considerar a diferenga como intrinseca as formas da cultura popular.

Pelos motivos elencados acima, descrever as misturas interculturais - as hibridacoes -
se torna apenas uma parte do trabalho de um teorico cultural; é necessario também dar-lhes
poder explicativo - ou seja, estudar os processos de hibridacdo situando-os em relacGes
estruturais de causalidade - e hermenéutico - utilizando-as para interpretar as relacGes de
sentido que derivam delas (Canclini, 2008). Mais uma vez, voltamos aos processos através
dos quais as hibridacGes sdo construidas. Para entender as estratégias de reconversdo de
praticas e agentes culturais e conseguir explicar e interpretar as hibridacfes, € necessario
entender como e em que condigOes se ddo essas misturas.

Sobre as formacges hibridas das musicas de Chico Science & Nacdo Zumbi, Vargas
(2007) observa que

Os instrumentos e 0s géneros perdem, dessa maneira, a relacdo direta com seus
supostos sentidos originais. S&o refuncionalizados a partir do contato entre tradicdes
distintas e essa alteracdo se d& no uso do proprio instrumento, na exploracéo de suas
possibilidades timbristicas, em novas combinagdes sonoras e, principalmente, nas
conformagdes hibridas dos ritmos e dos géneros. (p. 144, grifo nosso).

Para o autor, o afastamento do instrumento daquele seu suposto sentido original é
resultado direto da maneira de processar as relagcdes entre o tradicional e o global dentro da
mistura promovida pelo grupo. O desejo de manter o que € tradicional enquanto hibridiza-se
com elementos da modernidade, marca da banda, é expresso, segundo Vargas, por aspectos
como os deslocamentos ritmicos, criacbes de batidas derivadas de toques da mdsica
tradicional e usos de cddigos basicos da cangdo urbana, frutos de percepcbes da musica como
“produtos intuitivos de encontros” (p. 182) entre instrumentistas integrantes de diversas
tradigdes musicais - como o rock, o funk e o afoxe.

Assim, Vargas enxerga, através do estudo dos processos de hibridacéo de ritmos como

o afoxé e o maracatu e géneros musicais transnacionais como o heavy metal e o rock, uma
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posicao de igualdade entre o local e o global na musicalidade de CSNZ, pois tanto o elemento
tradicional quanto o global sdo ressemantizados pelas misturas. A dindmica contemporanea de
manipulacdes sonoras digitais, bem como a consideracdo da propensdo tradutéria das culturas
(Vargas, 2007, p. 188), reforca, portanto, o carater hibrido de diversas musicalidades similares
na atualidade.

Falou-se bastante até aqui sobre como as hibridagfes transformaram o ambiente
cultural das udltimas décadas, reconfiguraram as fronteiras entre tradicional e moderno e
trouxeram os estudos culturais para a analise dos processos. Entretanto, suas aplicacdes mais
recentes no ambiente musical (especialmente aquelas que envolvem o uso de maior aparato
digital e, por consequéncia, sonoridades eletrdnicas) necessitam, mais do que uma analise do
texto da mdusica e das conexdes historicas, de uma reflexéo acerca das tensfes que provoca no
mercado musical. Os novos géneros que surgem da mistura entre masicas tradicionais e
globais podem afetar as formas como o mercado organiza e categoriza as musicas, com
repercussdes também na esfera do consumo desses produtos. E, dentre os géneros da musica
popular contemporanea, o rap é, sem duvidas, aquele ao qual Jéssica Caitano e Luana Flores

sdo mais comumente associadas.

4.4 O rap como moldura

Embora ndo sejam rappers inteiramente fincadas na concep¢do do género - uma vez
que performam aspectos de outros géneros musicais -, as duas cantoras nao recusam a
nomeacao, por entenderem que alguns componentes das suas musicas (como o uso de samples
e batidas eletrbnicas e o canto rapido e declamado) e apresenta¢des ao vivo evocam elementos
caracteristicos do rap no publico e na critica especializada. Assim, além de ajudar na
identificacdo junto a parte dos ouvintes de seus trabalhos, a categorizacdo enquanto membro
do género pode ajudar as cantoras em um nivel mais comercial, como sera abordado. O rap,
destarte, funciona como uma especie de moldura dentro da qual se desenvolve o trabalho
delas. Em vez de tracar um longo panorama histérico do género, porém, é mais conveniente
tratar das caracteristicas do rap que fazem com que ele contemple também o trabalho de
Caitano e Flores.

O rap é um género musical intimamente ligado com a poesia e 0 spoken word®3, mas

que trilhou caminho préprio ao longo de seu desenvolvimento. Possui também uma longa

13 Tipo de performance poética e literaria em que sdo declamados histdrias ou versos de musica ou poesia, com
foco na oralidade. Fizeram sucesso nos Estados Unidos, a partir da década de 1960, vinculados ao protesto
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historia de ligagdo com formas orais afro-americanas, como o talking blues, a poesia jazz e
outras narrativas orais (Price-Styles, 2015). Iniciado no intuito de convocar o publico das
festas a dancar ao som das mausicas tocadas pelo DJ, o estilo vocal do rap evoluiu e comegou a
ganhar, ao final dos anos 1970, mensagens e técnicas de rima proprias. Price-Styles identifica
esse estilo como, em alguma medida, tributario de diversas outras formas orais, como sermdes
e testemunhos de cunho religioso, contos, jubileus, brindes e ostentagdes (toasting e boasting)
- enxergando, inclusive, a existéncia de estratégias para emular ou aproximar-se delas -,
apesar de haver uma cadéncia caracteristica no canto do rap que o diferencia dos demais. Ao
longo das Ultimas décadas do século XX, ao canto se associaram contetdos de contestacdo
politica e social, que se tornaram caracteristica basilar de artistas norte-americanos celebrados
como Run DMC e Public Enemy.

Embora os holofotes sejam geralmente voltados para os cantores, um componente
deste género igualmente importante para a investigagdo desta pesquisa sdo os DJs e
produtores e suas técnicas de sampleamento e criacdo de beats (batidas eletrénicas). Foi
dessas técnicas que surgiu a musica hip-hop!*, quando DJs norte-americanos, com o auxilio
de tecnologias novas a época, foram capazes de criar musicas novas a partir da reconfiguracéo
de antigas. Schloss (2004) resume o contexto da relacdo entre DJ e MC (o cantor) no

surgimento e na evolucdo do género:

Beats - colagens musicais compostas de breves segmentos de som gravado - sdo um
dos dois empreendimentos discretos que se juntam para formar o elemento musical
da cultura hip-hop; o outro elemento sdo as rimas (poesia ritmica). Essa divisdo de
trabalho deriva do hip-hop mais antigo, que consistia em apresentacdes ao vivo em
que um DJ tocava as se¢des mais ritmicas de discos populares acompanhado por um
mestre de ceriménias - um MC - que exortava a multiddo a dancar, compartilhava
informacdes locais, e notava sua prépria habilidade no microfone. Quando o hip-hop
se expandiu para contextos gravados, ambos 0s papéis se tornaram um pouco mais
complexos. Os MCs comegaram a criar narrativas cada vez mais envolventes usando
ritmos e cadéncias complexas. E embora os DJs continuassem a fazer musica com
toca-discos quando se apresentavam ao vivo, a maioria também desenvolveu outras
estratégias para uso no estadio, que acabaram por incluir o uso de sampleamento
digital. A medida que essas metodologias de estidio ganharam popularidade, os DJs
que as usavam tornaram-se conhecidos como produtores. (p. 2).

O sampleamento pode ser resumido como a recombinacdo, em outros contextos, de
células ou trechos de sons previamente gravados. Apesar de expedientes como citacdo,

parodia ou imitacdo serem identificaveis em varios outros momentos da historia da mdsica,

politico, principalmente. Em alguns casos, como no movimento Black Arts Movement, também teve ligacdo
com artistas de rap (Price-Styles, 2015).

14 0 movimento hip-hop, além da faceta musical, possui manifestaces em outras linguagens artisticas, como o
breakdance e o graffiti.
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um dos pontos que distingue o sampleamento é a sua relacdo com a tecnologia. O primeiro
instrumento a conformar essa distin¢do foi a turntable, aparelho toca-discos cuja manipulacéo
manual permitiu a DJs precursores como Kool Herc e Grandmaster Flash, no inicio dos anos
1970, repetir seguidas vezes (em looping) o mesmo trecho de uma mausica que tocavam em
festas (em geral, isso era feito com trechos em que sé a secao ritmica estivesse presente, pois
eram aqueles com os quais o publico mais interagia por meio da danga). O scratch, espécie de
ruido produzido pelo movimento dos discos na agulha, passou a ser utilizado ritmicamente e
se tornou uma assinatura dos DJs.

Prética usada inicialmente apenas em apresentacdes ao vivo, o sampleamento, bem
como a mdsica hip-hop surgida juntamente com ele, entrou em 1979 na industria do disco,
com o langcamento do album Rapper’s Delight, do grupo Sugarhill Gang. Alguns anos depois,
mais dois instrumentos eletrdnicos modificariam a histéria do género: a drum machine,
surgida no inicio dos anos 1980, é o primeiro deles. Capaz de imitar sons de bateria
eletronica, este instrumento instigou uma vertente do rap orientada primariamente por bateria
e voz. Em seguida, aparecem os samplers, que tornaram possivel cortar e separar trechos de
musicas diretamente dos discos. Ainda nesta década, entdo, surgem muitos trabalhos com
sobreposicdes de samples de origens diversas, dando mais riqueza a sonoridade do rap. O DJ
adquire carater de produtor musical, uma vez que consegue construir a sonoridade de uma
banda inteira através de um empilhamento de samples de diferentes cangoes.

Com a evolucdo do computador e dos softwares de producdo musical; 0 maior acesso
a albuns e acervos de samples; e a criacdo de controladoras e samplers digitais, as
possibilidades de sampleamento se multiplicaram e a prética se espalhou por quase todos 0s
géneros musicais modernos. Com isso, consolidou a importancia dos DJs: outrora tocadores
de disco e pesquisadores musicais valorizados pela habilidade em encontrar trechos
interessantes de musicas em vinil, hoje adquirem status de produtores musicais com tarefas

complexas e que

[..] misturam sons de vertentes distintas na geracdo de hibridismos,
recontextualizam cangbes do passado no presente, mesclam identidades musicais
variadas, evocam memdrias musicais e demonstram como, no fluxo musical
globalizado, os disc-joqueis assumem diferentes posicionamentos para produzir
sentido na cultura midiatica de forma independente. (Carvalho, 2016).

Além da possibilidade de fazer citagdes e resgatar memorias musicais através do
sample, os produtores também fazem chamar aten¢do ao que Simon Frith descreve como

“performance da citagdo” (1996, p. 115). A veloz entrada de equipamentos digitais na musica,
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segundo este autor, acelerou o processo pelo qual a musica produz significados atraves da
citacdo. Seguindo este raciocinio, o préprio ato de sampleamento, por vezes, interessa mais do
que o texto resultante disso ou questdes especificas de autoria. Em sua teoria da identidade
produzida na performance, Frith enxerga o rap como grande exemplo, tendo em vista que o
prazer desta musica € exercido no processo de justaposicdo de fragmentos, em vez da
tentativa de extrair sentidos desse novo produto.

Merece nota o fato de que, concomitantemente ao rap, outros géneros musicais
também se basearam no sampleamento, mas, com pouca intervencdo vocal e mais ligacdo
com cenas de casas de danga - como house, jungle e drum & bass. Apesar de terem
constituido circuitos internacionais de f&s, produtores e musicos, tais géneros sdo mais
restritos ao nicho da mdusica eletrénica, enquanto o rap, no século XXI, adquire maior
penetracdo social e na cultura de massa e afeta praticas de outros géneros musicais.

Quais escolhas musicais norteiam os expedientes de trabalho dos produtores e rappers
na atualidade? Em estudo etnografico sobre produtores e DJs de rap no Estados Unidos,
Joseph Schloss chegou a uma série de paradigmas que denominou de ética do sampleamento;
baseado em entrevistas com participantes da cultura hip-hop, ele mapeou padrbes de
producdo, além de opinides a respeito de quais praticas e ideais sdo mais valorizados pela
comunidade. Ainda que desperte pouco interesse académico, a ética do sampleamento seria
responsavel por langar luz sobre questdes como: a forma como normas sociais podem ser
refletidas em escolhas musicais especificas; de que forma um sistema ético pode ser usado
para criar e manter barreiras sociais dentro da musica; e como a musica pode ser um mediador
entre os interesses de individuos e suas comunidades (Schloss, 2004).

Antes de elencar alguns desses pontos, é importante estabelecer que, na comunidade
de produtores do hip-hop, ndo ha necessidade de justificar a pratica do sampleamento quanto
a questdes de autoria ou plagio, uma vez que trata-se de um dos pilares da prépria cultura de
que participam. O ato de criar novas faixas através de elementos presentes em anteriores é
assumido por esta comunidade como a criagdo de um trabalho original. Em caso de
guestionamentos, é necessario aos produtores saber argumentar sobre sua originalidade, ja que
a pratica do biting (o ato de samplear uma musica que, por sua vez, ja contém samples) é
depreciada.

Assim, a ética do sampleamento serve também como uma forma de autoprotecéo da
comunidade do hip-hop. Uma vez que esta costuma ser acusada de ndo ser criativa, termina
por estabelecer padrdes dentro dos quais um produtor é considerado criativo por seus pares

(Schloss, 2004). O ato de samplear musicas menos conhecidas, ndo copiar 0 que outros ja
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fizeram, ndo samplear outras musicas de hip-hop (a menos que seja em carater de
homenagem), alterar substancialmente os samples de forma criativa (pratica conhecida como
flipping) e retirar os samples de vinis proprios e apds longa pesquisa sdo alguns desses pontos
- embora, no que tange ao uso vinil, a percep¢do certamente ja sofreu transformacdes pela
I6gica de producéo dos dias atuais.

Valores como trabalho duro, esfor¢o intelectual e respeito ao legado da “tradi¢do” de
antigos produtores também sdo prezados pela comunidade de produtores. Esta Gltima regra
pode causar estranheza: praticantes de uma arte tdo recente prestarem tributo a outros que
vieram antes denota este campo (tomando na acepgdo de Bourdieu), tal qual outros da arte
contemporanea, como sendo bastante ligado a uma ideia de linha evolutiva do género e de
admiracdo por aqueles que deram inicio a ele.

O respeito as regras estabelecidas pelo grupo se estende ao ponto de um dos
entrevistados por Schloss, o produtor e colecionador norte-americano DJ Shadow, afirmar que
pode determinar se alguma mdusica é rap sem sequer ouvi-la, bastando para isso saber se ela
segue regras especificas de producdo e sampleamento (Schloss, 2004, p. 132). Embora possa
ser contestada por outros membros, essa declaracdo joga luz sobre as regras que estabelecem
0S géneros musicais, as quais lidam com elementos que ndo necessariamente fazem parte do
texto sonoro da masica.

Como explica Fabian Holt (2007), as regras que configuram géneros musicais nao se
referem apenas a tipos de musica, mas a esferas culturais distintas. Por isso, dois géneros nao
sdo diferentes entre si apenas por conta de qualidades sonoras, mas por possuirem diferentes
locais de circulacéo e divulgagéo e representarem valores sociais diferentes. O autor completa
que os géneros da musica popular sdo geralmente envolvidos em dois processos basicos: sao
fundados e codificados em algo que ele chama “comunidades centrais”® e depois negociados
e recodificados com outras esferas culturais a partir da sua disseminacdo - em uma relacédo
que é de constante ida e volta.

Géneros musicais sdo, nessa defini¢éo, sistemas culturais que funcionam em contextos
interpretativos. Seus sinais, codigos e praticas sdo organizados uns em relacdo aos outros e
dentro desse sistema. Valores sobre o que é bom ou ruim nas praticas musicais do rap nao sdo
necessariamente aplicaveis a outras mausicas. Especialmente tratando-se de géneros da

contemporaneidade, em muitos dos quais pessoas amadoras sdo alcadas a condicdo de

15 Comunidades centrais sdo grupos a partir dos quais a rede de musicos, ouvintes e outros agentes de
determinado género se orienta; sdo constituidas geralmente por musicos mais experientes, criticos, etc. (Holt,
2007).
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especialistas (pois as tecnologias de producdo musical tornam o lugar de produtor mais
acessivel), essa discussdo se aguca.

Outra questdo sobre género musical orbita em torno do que Holt chama de
“caracteristicas paradigmaticas”. Trata-se de qualidades estilisticas que sdo essenciais para a
conformacéo do género e foram disseminadas juntamente com ele (Holt, 2007). O estilo vocal
rimado, a criacdo de beats eletrdnicos com bateria enérgica e o sampleamento podem ser
considerados, portanto, caracteristicas paradigmaticas do rap. Isso ndo significa que elas
seguirdo imutaveis ao longo da historia do género; tampouco que, para ser considerado
rapper, um artista precise estar adequado a todas estas caracteristicas. Aqui, portanto, surgem
brechas através das quais pode-se compreender a leitura, por parte de publico e critica, de

Jéssica Caitano e Luana Flores enquanto rappers.

4.5 Rappers ou repentistas?

Membro de grupos de coco e cultura popular de Triunfo desde a juventude - tendo se
tornado figura de destague em alguns, como o grupo de danca e batugue Cambindas de
Triunfo, o coletivo cultural Ambrosino Martins e o grupo de coco A Cristaleira -, Jéssica
Caitano comecou a rimar influenciada pelas musicas tradicionais da regido. Compunha cocos,
emboladas, entre outros, até perceber a ligacdo entre sua forma de cantar e a do rap.
Contribuiu para isso a convivéncia com Nelson Triunfo, dancgarino de break e muasico nascido
na cidade sertaneja e ligado ao inicio do movimento hip-hop no Brasil, em Sdo Paulo. Com
certa frequéncia, Nelson retorna a sua cidade natal, onde participa de movimentos culturais

diversos.

O rap veio entrando na minha adolescéncia, quando eu me dei conta de que Nelson
Triunfo, a maior representacéo do hip hop do Brasil, 14 da minha cidade, de Triunfo,
e isso foi muito incrivel, essa descoberta. Todo ano ele vai 14 para Triunfo, abre
oficina, faz movimento com a galera, hoje eu coordeno um grupo de danca o qual
todo ano ele visita, e faz intervengdo com 0s meninos, é bonito. A gente faz cortejo
I& no bairro onde eu moro. E foi ali que eu passei a juntar isso. Ver que Nelson
Triunfo, o ‘Homem-Arvore’, como é chamado, grande referéncia pra mim desde
sempre, tava nessa mesma ideia. A gente comecou a trocar, e foi meio que a partir
dai que eu comecei a entender e a buscar juntar isso. Logo em seguida entrei no
projeto Radiola Serra Alta, e isso foi bem mais evidente. (Caitano, 2019b).

Depois de entrar para o Radiola Serra Alta, Caitano conheceu Chico Correa, produtor
do primeiro album do grupo (Computador de Cico, de 2014, quando ainda era uma dupla,

sem Caitano) e um dos pioneiros em realizar hibrida¢cbes musicais entre géneros da masica
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eletronica e da tradicdo musical do Nordeste. Em 2018, um ano antes de ser curadora da
residéncia artistica Red Bull Music Pulso, ela também esteve no evento, mas como
mentorada. Ali, teve uma vivéncia de um més com Correa, que ajudou a formatar a estética do
seu trabalho solo. Foi em parceria com Correa que Caitano percorreu a maior parte dos
festivais alternativos citados no Ultimo capitulo. Hoje, a dupla de artistas segue circulando e
produzindo musicas, mas sob a alcunha Surra de Rima.

A hibridez se conforma ndo apenas na musica, como na vivéncia cultural de Caitano,
em que, simultaneamente, se fez coquista, poetisa e percussionista e teve contato com figuras
do rap em sua cidade. Depois de ter participado de grupos de maracatu e coco e enquanto
desenvolvia projetos musicais como Jeéssica Caitano e Uz Gato Mourisco (que misturava
géneros como maracatu e rock), a cantora fundou o coletivo Zé da Laranja, que produzia
batidas de rap com influéncias de instrumentos da musica nordestina. Na mesma época,
iniciou também a fazer parte da equipe técnica do grupo Radiola Serra Alta, com quem depois
passou a cantar e do qual faz parte até os dias de hoje.

Nesse momento, Caitano percebeu que algumas das musicas que ja havia composto
poderiam ser transpostas a uma producdo musical com batidas eletrdnicas, necessitando para
isso modificar o andamento e fazer pequenos ajustes na métrica. Ajudou para isso o trabalho
do produtor Cristiano Montalvao, um dos DJs do Radiola Serra Alta. A cantora resume a fase
no seguinte trecho de entrevista:

Eu j& vinha compondo coco, vérias ideias, poesia, tinha muitos versos que hoje eu
canto como rap, canto dentro de um flow, de uma batida, de um beat. Entdo eu entrei
meio que na onda dele [Cristiano Montalvdo] quando eu entrei no projeto Radiola
Serra Alta” (Caitano, 2019b).

Uma percepcdo de si mesma como rapper - ainda que deslocada de algumas
caracteristicas paradigmaticas do género - é reforcada em matérias da imprensa (ver Dias;
Araujo, 2020; Gregério, 2018) e postagens em redes sociais que anunciam seus shows. E é
expressa por musicas como Rap-Repente, em que explicita uma nomeacao hibrida conferida a
ela, atualmente, e a artistas como Zé Brown e Faces do Suburbio, em um passado recente. Na
cancdo (cantada em parceria com Luisa Nascim, vocalista do grupo Luisa e os Alquimistas),

Caitano narra uma espécie de percurso fisico e afetivo trilhado pela personagem da cancao,
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que realiza atividades como abrir caminho por touceiras de mato, fugir do fogo-fatuo®®,
rebolar em festas com pareddes de som e gravar stories!’ nas redes sociais.

Mesmo que se refira ao rap no titulo, a masica ndo apresenta no plano musical, além
das rimas empilhadas, caracteristicas paradigmaticas do rap: a batida eletrénica criada por
Chico Correa é lenta, sem 0 peso de caixas de bateria eletrébnica, como em outras cancdes.
Nesta, apenas sons de tambores sobrepostos, juntos ao pandeiro, compdem a maior parte da
musica. A partir de certo momento, sons de graves e palmas eletronicas (claps) sdo
acrescentados, dando mais amplitude de frequéncia ao registro sonoro.

Diferentemente de Caitano, Luana Flores, outra artista constantemente referenciada
como rapper e beatmaker (ver Damasceno, 2021; Vinicius, 2021), diz ter tido pouco contato
com o rap na vida e s6 conhecido mais o género quando participou da residéncia artistica
RedBull Music Pulso, em 2019. Na opinido da artista, sua relagdo de proximidade se daria
com uma vertente mais nova do rap, aquela que acrescenta ao tom de protesto uma luz
especifica sobre os povos tradicionais brasileiros - no seu caso especifico, o do povo

nordestino de comunidades rurais.

Eu nunca me conectei tanto com o rap diretamente. O ritmo mais préximo de rima
que eu conhecia era a embolada, o repente. E ai houve a residéncia artistica na
RedBull, que foi o ponto de partida no contato, e também de entender que o repente
poderia ser rap. Foi um momento em que eu comecei a entender qual era o rap que
eu estava consumindo, na verdade. Porque o rap da galera sudestina nunca me
chamou, sabe? [...] E muito louco pensar nessa leitura da galera, de mim enquanto
uma artista do rap. E bem comum, mas eu acho que é mais por pessoas de fora daqui
[do Nordeste]. Mas ndo é muito da minha vida ouvir rap. O que tem me chamado a
atengdo ultimamente € esse rap meio decolonial. Tenho ouvido muito rappers
indigenas, como Brisa Flow e Kaé [Guajajara]. Eu acho que elas tém [uma
linguagem préxima da minha] em outras esferas. Por exemplo, eu toquei em S&o
Paulo no ano passado e me encontrei com a produtora da Kaé. [...] Ela me disse que
eu e Kaé precisavamos nos conhecer, porque a gente tinha trabalhos que tinham
frequéncias parecidas. E eu comecei a entender que a frequéncia ndo era musical,
mas de texto, de discurso.!

Ambas as artistas, portanto, admitem a associacdo feita entre seus trabalhos e o
universo sonoro e discursivo do rap. Todavia, em algum momento de suas carreiras, as duas
necessitaram de outro termo com o qual nomear seus trabalhos. Em Jéssica Caitano (e na
Radiola Serra Alta), eletrococo moderno; em Luana Flores, Nordeste Futurista. Assim como o

rap-repente, tratam-se de nomenclaturas que reforcam o dualismo entre o eletrbnico e o

16 Luz que emana apds decomposicdo de matéria organica, comum em zonas de brejos e ao qual sdo atribuidas
histérias folcléricas.

17 Fotos ou videos curtos, postados em redes sociais como o Instagram, que ficam disponiveis durante 24 horas.
Geralmente retratam atividades do cotidiano daqueles que os gravam.

18 Entrevista de pesquisa concedida em 07 de maio de 2022, no Recife.
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regional. Por performarem algumas caracteristicas do rap, elas ndo se distanciam
completamente dele. Porém, por apresentarem dissonancias relevantes, dentre as quais 0
manejo de instrumentos regionais e a aproximacgdo (expressa pelas proprias, inclusive) no
modo de cantar com formas musicais e orais nordestinas, precisam de uma nomeacao mais
detalhada, que inclua esse carater de suas musicas. Vale ressaltar, entretanto, que mesmo
essas dissonancias sdo situadas no expediente do sampleamento e da producdo musical
eletrbnica, o que, mais uma vez, as colocam em ambientes similares aos de outros rappers e
beatmakers do Brasil.

A situagdo fronteirica de Caitano e Flores ndo é exclusividade das duas; outros rappers
habitam essa concep¢do tendo, ao mesmo tempo, um marcador de regionalidade forte ao
ponto que seja notado (ou que faga sua nomeagdo enquanto rapper acompanhar nomes como
“nordestino”, “regional”, etc.). O principal exemplo ¢ a banda pernambucana Faces do
Suburbio, cuja mistura entre embolada, repente e rap, ainda nos anos 1990, rendeu
reconhecimento nacional e uma indicacdo ao prémio Grammy Latino, em 2001, na categoria
Melhor Album de Rap. Ainda que o Faces do Subdrbio se autoafirme e seja reconhecido
enquanto grupo de rap, seu legado pode ser percebido em artistas contemporaneos como
Arrete e Aliados CP (PE), que promovem misturas sonoras semelhantes junto a outras
musicas mais proximas do rap boom bap*®.

Existe também, na critica, a percepcdo de um grupo de artistas nascidos na regido
enquanto representantes do “rap nordestino”, como RAPadura Xique-Chico, Doixton, Don L
e Nego Gallo (CE), Diomedes Chinaski (PE) e Baco Exu do Blues (BA). Para esse grupo de
artistas, a reivindicacdo da regionalidade aparece mais nos discursos do que na sonoridade.
Rappers como os cearenses do extinto grupo Costa a Costa (formado pelos ja mencionados
Nego Gallo e Don L), um dos primeiros grupos nordestinos de sucesso no rap, traziam em sua
mixtape Dinheiro, Sexo, Drogas e Violéncia, de 2007, uma ligagdo mais préxima com géneros
latinos e caribenhos (como o0 mambo e a salsa). Ainda assim, os artistas creditam & xenofobia
o fato da mixtape, considerada um marco no rap do Nordeste, ndo ter rendido agendas no
Sudeste (Aradjo, 2018). Em tom semelhante, Chinaski e Baco langaram, em 2016, a faixa
Sulicidio, uma diss® que, ao ofender rappers do Sudeste e questionar suas qualidades, deu

visibilidade a artistas nordestinos e abriu portas comerciais para eles (Araujo, 2018).

19 Género mais conhecido do rap, cujo nome faz referéncia a interagdo entre bumbo e caixa, comum a musica
funk e soul norte-americana, de onde vinha grande parte dos samples no inicio da histéria do género.
20 Tipo de rap cuja letra é feita com o intuito de ofender ou expor determinada pessoa ou grupo.
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Por fim, ha outro grupo de artistas que flutua pelo rap sem que este seja o0 elemento
principal de suas cangfes, mas um elemento apropriado transversalmente e utilizado em
outros contextos - ritmos contemporaneos ligados ao Nordeste, como o brega, além de uma
maior experimentacdo pela musica eletronica, tém mais destague em seus trabalhos. Aqui é
possivel encaixar artistas que, inclusive, possuem historico de colaboragdo com Jéssica
Caitano e Luana Flores: Chico Correa, Furmiga Dub e Berra Boi (PB); Luisa e os Alquimistas
e DuSouto (RN).

Guirraiz, produtor musical envolvido em trabalhos com Jéssica Caitano - tendo sido o
produtor do EP Reboco, de 2019 -, entende que, em vez de hifenizar o rap, colocando
alcunhas complementares como “regional”, “repente”, entre outras -, € importante entender
que os sabores regionais com os quais ele se hibridiza sdo parte constitutiva da sua fundacéo,
uma vez que 0 género surge inicialmente do sampleamento de discos que poderiam se
originar de diferentes tradigdes musicais. O reggaeton, género de grande sucesso internacional
na contemporaneidade, € um exemplo, uma vez que surge nos anos 1990 como uma
ramificacao do rap feito em Porto Rico e nos Estados Unidos, pela comunidade latina (Martel,
2012).

A minha visdo: o futuro do rap é que ele seja mais Brasil do que americano. E pra
ele ser mais Brasil, ele tem que se reconhecer dentro de um universo complexo,
sonoro e diverso do que € o Brasil, sabe? Enquanto a gente achar que embolada é rap
e sO é rap do Nordeste se o cara fizer rap com sanfona, a gente vai estar longe do que
seria o rap brasileiro. O futuro do rap € ser mais interiorano, vamos dizer. [...] Se a
gente for pensar na masica pop mundial, o que ela tem feito nos Ultimos 15 anos é
sugar o que acontece nas periferias dos paises subdesenvolvidos. Isso ta expresso na
musica jamaicana, na musica dos guetos da india, do funk carioca do Brasil. [...] O
que Jéssica e Luana fazem sdo o que é o Nordeste Real de hoje. A gente ta em 2021.
E a maneira que elas veem o mundo e dialogam com o mundo. E o que elas s&0.%

Aponto aqui o interesse de, mais do que definir o pertencimento das cantoras a um
género ou outro, investigar decisdes estéticas que causam com que flutuem por mais de um,
fazendo-as hibridas. Para isso, se torna importante a analise do texto sonoro de suas musicas,
além das palavras das proprias artistas e das pessoas com quem elas produzem suas masicas,

com vistas ao aprofundamento da investigacdo dos seus expedientes de trabalho.

4.6 Eletrococo moderno, Nordeste Futurista: musicalidades hibridas em formacéo

21 Entrevista de pesquisa, concedida em 10 de dezembro de 2021, online.
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Em 2020, ano em que completou 30 anos de existéncia, o Coco de Roda Novo
Quilombo, do Quilombo Ipiranga, localizado na cidade de Conde (PB), lancou um album com
22 musicas comumente cantadas nas festividades da comunidade. Gravadas ao vivo (sem
overdubs? ou grandes refinamentos de pos-producéo), elas traziam vozes em coro, cantando
em formato de pergunta e resposta e somadas ao acompanhamento de bombos e ganzas, em
uma atmosfera que transporta o ouvinte para um ambiente rural e de folguedos populares. A
relacdo entre as musicas do disco do Novo Quilombo e os folguedos é latente: segundo o
préprio release presente na descricdo do video oficial publicado no YouTube, o disco
representa a tradicdo oral e das brincadeiras da cultura local, em especial o coco de roda.

No ano seguinte, “Menina o que vem ver”, terceira faixa deste album, ganhou uma
regravacdo de Luana Flores. Nesta nova versdo, no entanto, apenas trés elementos se mantém:
a célula ritmica do coco, a voz da Mestra Ana e a letra. Todo o resto € modificado pela
estética de Nordeste Futurista: o andamento é acelerado e a instrumentacdo, ampliada
(surgem pifano, caixa e instrumentos digitais como bateria eletrdnica e sintetizadores, além de
efeitos nas vozes). Por fim, sdo adicionadas duas estrofes novas, compostas por Flores e que
tematizam um ambiente de vivéncia rural reapresentado por termos como os grifados nos
versos a seguir: “Eu quero ver vocé chegar na embolada / Com as mana empoderada /
Fazendo a conexdo / E Mestra Ana que manda nessa parada / Quilombola arretada / Vem
cantando essa cancao”.

Sendo o coco original uma mdsica curta, com apenas duas frases cantadas em
repeticdo pelo coro, faz-se importante analisar a transformacdo de estrutura operada por
Flores, que toma o mote da verséo original como um refrdo em torno do qual gira a nova
musica. Além disso, a regravacdo ganha mais versos, cantados em métrica similar a de uma
embolada. Ganha também frases de pifano e, logo ap6s o segundo refrdo, uma ‘“virada”
percussiva formada por uma sobreposicao de vozes, gravadas por Flores e depois editadas de
forma a criarem um efeito percussivo, em uma técnica conhecida no meio dos DJs como
slicing.

A decisdo da produtora - que viveu no quilombo por seis meses, antes do periodo de
producdo de Nordeste Futurista - de convidar a mestra para cantar e gravar um videoclipe
(que foi analisado no capitulo 3), bem como de realiza-lo inteiramente na comunidade
quilombola, ndo escapa a analise. Na minha viséo, trata-se de um movimento que tem como

resultado uma certa legitimagdo que opera em méo dupla: por conta da presenca de Ana do

22 Empilhamento de camadas de gravagdes, feitas de modo ndo-simultaneo.
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Coco ao lado da cantora na masica e na producdo audiovisual, tanto o projeto de Flores de
criacdo musical a partir de tradi¢bes regionais e fortalecido em locais externos ao Nordeste
quanto seu trabalho de ressignificacdo destas mesmas tradi¢des € validado dentro dos limites
regionais. A hibridacdo, nesse contexto, funciona como um marcador de validacéo do trabalho
musical da artista nos dois sentidos (0 da tradicdo e o da modernidade), levando em conta,
principalmente, aspectos como a j& referida valorizacdo de instancias do mercado as
hibridacdes entre os elementos local e global.

A origem nordestina de ritmos como o coco e a embolada € consenso entre diversos
autores e pesquisadores de musica no pais. Também verifico, em observagdes empiricas, um
certo consenso na critica e no publico quanto a nomear a sonoridade de Luana Flores
nordestina, marcador que inclusive é usado para posiciona-la no cenario musical alternativo
do Brasil. Porém, os motivos para essa classificacdo podem ser bastante distintos. Uma das
perguntas que este capitulo deseja responder, portanto, é: em que reside o0 senso de
regionalidade dentro da musicalidade transnacional de Luana Flores?

Algumas estratégias podem ser elencadas. Para comecar, a propria intencdo da artista,
que reivindica a regionalidade em entrevistas, declarac@es e postagens nas redes sociais, serve
como marcador. No plano lirico, as letras que evocam o cotidiano de ambientes da regido,
festas populares e habitos também a localizam dentro da tradicdo musical nordestina. O
sotaque distinto na maneira de cantar, as classificacGes da critica, 0s cantores e artistas que
colaboram em seus trabalhos sdo outros pontos que indicam demarcacdo da regido. Mesmo a
escolha de regravar um coco é outro forte indicio dessa relacdo. Portanto, aspectos musicais e
extramusicais se fundem neste processo de entendimento das propriedades regionais de seu
trabalho, em proximidade com o que tedricos de género musical dizem sobre como se formam
e classificam os géneros da contemporaneidade.

Tais marcadores de regionalidade, todavia, estdo lado a lado com outros ligados
especificamente ao universo da musica eletrnica, que ndo sdo geralmente vinculados ao
Nordeste. Percebe-se aqui, novamente, a importancia de analisar os processos que conformam
a hibridez de seus trabalhos e, consequentemente, as nomeag6es dubias ou fronteiricas dadas
pelas instancias do mercado musical. Assim, em entrevista?® com Luana Flores, perguntei
sobre como funciona o processo de producgédo de suas cangfes. Segundo a produtora, ndo ha
uma logica de trabalho pré-definida.

23 Entrevista de pesquisa concedida em 27 de junho de 2023, online.
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Quando eu estou produzindo, é muito no sentimento. Eu ndo tenho uma estrutura
fixa, momentos de musica... Eu vou no feeling. E tipo: ‘acho que agora pode dar um
break’, ‘agora pode ser uma suspensao’, saca? Eu vou muito mais pela sensa¢do do
que pela estrutura técnica, porque [se eu fizer isso] acaba virando uma estética
sempre de uma coisa ‘x’.

Posteriormente, a artista revelou que algumas técnicas apreendidas na vivéncia como
DJ e produtora musical ajudam a orientar seu trabalho. Uma das préticas utilizadas é a de criar
drum racks?* préprios, misturando sons gravados em casa e baixados na internet. Os timbres
podem variar desde baterias eletrdnicas mais comuns, como a 808 (popularizada por
produtores de rap e hoje usada em diversos géneros da musica eletrénica), até sons variados
gravados em casa (como de uma colher batendo em uma cuscuzeira, simulando um clap, ou
um som de agua fervendo em uma frequéncia sonora proxima a de um hi-hat®®), passando
também por sons de instrumentos ligados a musica regional nordestina. Munida de conjuntos
percussivos como os descritos acima, a DJ utiliza controladoras eletronicas ligadas ao
computador para manipular os samples e construir batidas. Ter uma colegdo extensa de
samples e distribui-la entre os botées do computador e das controladoras ajuda a fazer com
que a intuicdo conduza o trabalho.

Em outro trecho da entrevista, peco que Flores detalhe os passos do processo de
produgdo de “O que vem ver”. No depoimento, ela faz entrever acenos multiplos a géneros
musicais que acabam mesclados dentro da cancédo, que foi produzida em parceria com Chico

Correa.

[Primeiramente] Eu fui 1a no quilombo e gravei ela [Mestra Ana do Coco] cantando
o refrdo, ai mandei pra um amigo meu que toca pifano e pedi pra ele gravar umas
frases pra mim. [...] Era uma ideia minha ndo fazer nada muito estrondoso [em
termos de arranjo], porque, querendo ou ndo, era uma provocacdo de fazer algo mais
organico. Claro que tem um momento, como o da 'viradinha' [de vozes, descrita
anteriormente], que tem uma linguagem do trap, tem também um sub pesaddo que a
gente quis trazer também pra trazer um pouco pro hip hop, pensando que eu também
estava trazendo uma rima, uma métrica, pra essa musica.?

Percebe-se no relato que a voz da mestra foi gravada antes dos outros passos de
producdo da musica, 0 que sugere que 0 andamento e a métrica do seu canto podem ter
orientado o posicionamento de outros elementos sonoros na cancdo - indicando, pois, uma
agéncia do modo de cantar tipico do coco sobre os outros elementos musicais presentes nela.

A decisdo de Flores de fazer um arranjo com poucos sons também pode ser relacionada a

24 Bibliotecas de sons percussivos sampleados que servem, em geral, para criar digitalmente a secdo ritmica de
uma masica.

%5 Clap € o som eletrénico de palmas, muito usado em producdes de rap e géneros da musica eletronica; hi-hat é
0 som que equivale, na bateria acustica, ao chimbau.

% Entrevista de pesquisa concedida em 27 de junho de 2023, online.
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simplicidade de instrumentagdo do préprio coco, como constatado nas musicas do Coco de
Roda Novo Quilombo. Junto as decisdes estéticas mais proximas do expediente da musica
nordestina estdo as escolhas de samplear o pifano, criar um empilhamento de vozes na virada
da musica e conectar-se com a linguagem do trap, expressa pela insercdo de frequéncias
graves (subs) na batida, junto a rima que, embora se pareca uma embolada, é descrita pela
propria artista como préxima da métrica do hip hop.

Se ha leituras das musicas desta artista enquanto coco ou enquanto rap ou trap, €
possivel afirmar que estas hibridagdes corroboram a tese de autores como Neéstor Garcia
Canclini, que, em contraposi¢cdo ao antagonismo entre estrangeiro e popular por parte de
tedricos da dependéncia, citam este movimento de importacdo de férmulas culturais
estrangeiras (em um primeiro momento) e a sua exportacdo com caracteristicas préprias do
local (em uma fase posterior), o que descentra os valores e categorias do que sdo produtos
culturais associados ao popular e estrangeiro em um determinado pais.

Falar da maneira como Luana Flores reprocessa o rap e a musica eletrbnica em
Nordeste Futurista é, inevitavelmente, trazer para a discussdo as suas raizes musicais. Apesar
de nascida em Jodo Pessoa, ela frequentou, na infancia, territérios do sertdo paraibano, onde
teve contato com manifestagdes musicais como o coco, o caboclinho e 0 maracatu, historias
orais e mensagens da cultura tradicional nordestina.

Interessada pelo batugque desde a infancia, Flores estudou primeiro piano e violdo. Aos
18 anos, comecou a tocar bateria na igreja evangélica que frequentava, participando nesse
espaco de uma banda formada apenas por mulheres. Na juventude, depois de deixar a igreja,
foi baterista da banda Barbara, que participava da cena hardcore de Jodo Pessoa. Em seguida,
ja conectada com o feminismo e tendo mais contato com a cultura popular, a artista passou a
fazer parte de um coletivo de batucada também exclusivamente feminino, que era um braco
cultural da organizacdo de jovens militantes Levante Popular da Juventude. A importancia
deste grupo para sua vivéncia esta no fato de ter viajado pelo Brasil para eventos estudantis e
culturais, ministrando oficinas de percussdo, expandido a vivéncia com a cultura popular e
com o feminismo - o qual, como foi analisado anteriormente, permeia boa parte de suas letras
até hoje.

Inspirada pela experiéncia musical no ambiente académico, a artista ainda fundou o
Coco das Manas, outro grupo que fundia letras sobre a emancipa¢do feminina ao trabalho com
elementos musicais nordestinos. Para Flores, seu trabalho com o repertério musical do
Nordeste também € feito no intuito de vincula-lo a ancestralidade feminina, representada por

figuras matriarcais de sua familia. Trabalhos como o do coletivo de batuque e do Coco das
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Manas fazem ver que essa vinculagdo existe nas elaboracdes mentais de Flores sobre a musica
desde o inicio da juventude.

Pouco depois, ela passou a trabalhar como DJ, tendo exercido este trabalho também no
exterior, uma vez que ingressou em uma pds-graduacdo na Italia. Na Europa, discotecou
masica brasileira, com foco nos ritmos nordestinos e, por vezes, fazendo intervencfes nas
masicas, seja tocando pandeiro enquanto executava uma faixa, seja cantando refrbes, seja
remixando uma ou outra faixa durante um DJ set. Aqui se enxerga, de fato, o inicio do

trabalho que desembocaria em Nordeste Futurista:

Eu tava dando um gas na discotecagem, sempre focando nesse rolé da pesquisa da
musica do Nordeste com a musica eletronica. [...] Eu tava no rolé de discotecagem,
mixagem de sons ao vivo. [...] Ja pegava audios dos discos de coco das mestras, ou
dos ensaios do Coco das Manas, e tentava inserir nas batidas de outras musicas. E
também tocava as préprias referéncias que faziam isso: Chico Correa, Furmiga
Dub... [...] E também estava conectada com outras sonoridades... Com sons de
Africa que se conectavam com sons que se fazem no Nordeste. Ja tava nessa
pesquisa, uma coisa meio world music, que dialoga bastante. E ficava tocando
percussao por cima do set também, levava microfone... Foi um momento de, talvez,
ter me sentido empoderada pra experimentar.?’

De volta ao Brasil, Flores comegou a compor suas préprias musicas e entrar mais
profundamente no universo da produgdo musical. O expediente de fusdo entre motivos
musicais regionais e da masica global, portanto, toma as experiéncias da juventude e inicio da

fase adulta como principais impulsionadoras.

Fotografia 8 - Luana Flores manipula samplers e instrumentos organicos em video

T |

Fonte: Luana, 2019.

27 Entrevista de pesquisa concedida em 27 de junho de 2023, online.
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De maneira similar a Luana Flores, Chico Correa (nome artistico do produtor
Esmeraldo Marques) tambeém ndo descreve seu processo de criagdo musical como linear.
Dando o exemplo de gravacdes feitas com Jéssica Caitano, porém, ele explica que costuma
inicia-las com um dnico sample, o qual servird de guia para a producdo - por exemplo, uma
linha percussiva previamente gravada, como de pandeiro ou zabumba. Uma vez que o sample
“guia” esteja posicionado na sessdo do software de producédo, outros sons que combinem com
este sample inicial (ou seja, tenham andamento e acentuagdo parecidos, por exemplo) séo
acrescentados: linhas de baixo, novas camadas de percussdo, outros sons diversos gravados ou
colhidos na internet. Quando ha uma base estruturada - andamento, instrumentacdo, tamanho
da cancdo, etc. -, 0 produtor a envia para que Caitano crie versos, 0s quais poderdo mudar o
formato da musica. Por fim, h4 o importante processo de pds-producdo, em que efeitos nas
vozes e instrumentos sdo colocados e a mixagem e masterizagdo séo realizados. O relato a
seguir, sobre a producdo da musica “Manga Espada”, lancada no YouTube em 2020, retine

algumas das praticas descritas neste paragrafo:

Eu estava vendo uns ilis que eu tinha, que Alessandra Ledo [percussionista
pernambucana] gravou pra mim, e ai eu peguei esse ilG e gravei uma linha de baixo,
fiz umas camadas... A batida é basicamente o ilG enriquecido com outros elementos,
mas o ili é que enreda. Bumbo, caixa, tudo seguindo a levada dele, e uns ruidos. E
mandei pra ela [Jéssica Caitano]. Ela fez a letra no mesmo dia e me devolveu. A
gente ja botou no repertério, depois gravamos em estldio varias vozes. Depois que
gravou teve o processo, que ela gosta muito, de dar umas 'empenadas' na voz, de
textura... Deixar a voz mais densa, com efeitos, camadas de vozes, processos... Botar
uma voz com uma oitava abaixo, com distor¢do... Esse tipo de flutuagdo de camadas
que vem complementando o flow dela. [...] Tem muito o processo da pds-producéo,
que é: gravou, j& t& com uma ideia de arranjo, entdo deixa comigo um tempo, ai eu
Vou pegar a voz, picotar, fazer varias sessoes [...].%

Correa revelou ainda que a masica foi feita inicialmente para ser postada apenas na
rede social Instagram, tendo, por conta disso, apenas um minuto de duracdo (o tempo maximo
permitido para um video ser postado nesta rede a época). Nela, a sobreposicdo de ilus toca um
ritmo proximo do bata, tocado em cultos do candomblé. Como o produtor descreve, este ritmo
- composto majoritariamente por figuras ritmicas tercinadas - € pontuado por bumbos e caixas
eletrnicos, que, respeitando as acentuacfes do tambor, ampliam seu espectro frequencial e o
conferem um registro mais grave (geralmente relacionado, na musica, a danca). Os
sintetizadores, ambiéncias sonoras e a propria métrica do canto de Jéssica Caitano também

acompanham a figura ritmica do il4, o que confere uniformidade a cancdo. Por tratar-se de

28 Entrevista de pesquisa, concedida em 14 de junho de 2023, online.
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uma peg¢a curta, ndo ha mudanca de padrdo; apenas o canto “metralhado” de Caitano e o
ambiente sonoro j& descrito compdem a musica.

Aqui, percebe-se novamente uma relacdo, pontuada por Caitano e Luana Flores
ocasionalmente, entre as ancestralidades africana e nordestina. Sem a intencdo de me delongar
no assunto, pontuo que a utilizacdo de elementos da musicalidade afro brasileira (como
tambores e células ritmicas associadas as musicas de matriz africana) também serve a um
certo proposito de nordestinidade. O fato de Chico Correa, um produtor notadamente
influenciado pelas producGes com musica nordestina, ter gravado ilis com Alessandra Leéo e
os terem colocado na musica com Caitano sdo uma pista para essa relagdo - para além do
proprio fato de manifestacbes como o maracatu e o afoxé, tradicionais do Nordeste,
remeterem diretamente a entidades e valores da cultura africana.

Em processos como o descrito acima, 0s momentos precisos em que as hibridac6es
entre elementos musicais regionais (como os samples de pandeiro e ilt) e globais (bumbo e
caixa eletrénicos, efeitos nas vozes) acontecem sdo menos evidentes, uma vez que 0S
processos de mistura parecem imbricados na maneira de trabalhar do produtor. Em vez de
conceber a mistura dos ritmos no momento especifico de criar uma cancéao especifica, Correa
diz que ja inicia qualquer trabalho com a logica da mistura na cabega, como no seguinte
comentario: “Eu penso mais nesse ritmo [do coco de roda] do que no [compasso] 4/4 da drum
machine”?°.

Chico Correa, por sinal, é citado como influéncia por todos os entrevistados desta
secdo, além de trabalhar desde 2018 com Jéssica Caitano no projeto Surra de Rima e ter dado
aulas de produgdo musical a Luana Flores. O produtor e musico iniciou em 1999 o trabalho de
mesclar sons e ritmos nordestinos com musica eletrénica, inspirado por uma pesquisa
académica sobre cultura popular tradicional nordestina da qual participou por alguns anos,
enguanto cursava o bacharelado em Musica na Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Na
mesma €época em que visitava locais como comunidades indigenas, terreiros e “pés-de-
parede” (eventos de cantorias de viola, repente, etc.) e conhecia suas manifestagdes musicais,
0 artista aprendia a manusear a ainda rudimentar tecnologia de computadores e softwares de

producdo musical.

E ai eu comecei a brincar com essa coisa de ir colando, colocando batidas e sons de
cultura popular, coco de roda... Depois montei uma banda que tocava isso ao vivo [a
Chico Correa & Electronic Band] e fui trabalhando sempre nesse universo. Um pé
na musica eletronica, na tecnologia, e outro pé na mdsica popular e experimental.

29 Entrevista de pesquisa, concedida em 14 de junho de 2023, online.
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Participei de varias bandas, colaborei com outras e comecei a virar produtor, fazer
remixes, batidas, ajudar a fazer discos dos amigos... Fiz os dois discos do Radiola
[Serra Alta], toquei no Cabruéra, com Totonho & os Cabra, BaianaSystem. [...]
Viajando bastante, interagindo, conhecendo outros trabalhos e colaborando. 1sso
ajudou na minha formagéo e no que eu faco hoje.*

No inicio, o produtor possuia apenas um computador, no qual fazia mixagens, as
gravava e disponibilizava para download. Em shows, ele gravava as batidas em CD e as
colocava para tocar, para que o restante da banda tocasse acompanhando-as. Anos depois,
Ccomecou a ter acesso a outros equipamentos, como o primeiro sampler, que o permitia mixar
as batidas feitas no computador, criar novas e manipula-las de maneira mais criativa e
improvisada nas apresentacdes ao vivo. Hoje, além de possuir uma série de equipamentos,
como controladoras digitais, samplers, sequenciadores®?, etc., Correa consegue criar musicas
mais complexas apenas com o laptop e um software de producdo musical, uma vez que este

possui hoje muito mais ferramentas.

Fotografia 9 - Chico Correa manipula equipamentos sonoros digitais em set ao vivo
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Fonte: ChicoCorrea, 2015.

Um set de equipamentos reduzido ndo é regra na producdo e performance ao vivo dos
DJs entrevistados para este trabalho. PH Morais e Cristiano Montalvao, DJs do Radiola Serra
Alta, embora por vezes também optem por usar menos equipamentos, chegaram a ter a

seguinte montagem em palcos, divididos também com Jéssica Caitano:

%0 Entrevista de pesquisa, concedida em 14 de junho de 2023, online.
31 Sequenciador é um equipamento que reproduz linhas ritmicas ou melédicas em sequéncia, facilitando a
combinacdo de camadas de instrumentos pré-gravados em uma produgéo.
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No comeco a gente usava apenas dois toca CDs e um mixer para discotecagem.
Quando comecou a ‘parada’ mais autoral, eu usava um computador e uma
controladora para disparar os samples. Com o tempo foi aumentando, entrando
sintetizadores pequenos, sequenciadores, e 0 set dentro do computador também foi
se ampliando e usando mais recursos. [Havia também] Um sequenciador que
consegue langar linhas de baixo, bateria, mudar os timbres ao vivo... Toca-discos,
para fazer scratches. [...] Um controlador mexe nos pardmetros. [...] Sintetizadores,
para tocar melodias durante as mdsicas. [...] Mesa de som que a gente podia
controlar os efeitos nas vozes. %

E certo que a montagem dos equipamentos no palco (seja ela econdmica ou nao)
influencia na performance, uma vez que incide na quantidade de recursos disponiveis para 0s
musicos manipularem ao vivo. Todavia, a maior parte das misturas realizadas pela Radiola
Serra Alta - tanto nos lancamentos quanto nos shows - vem de laboratorios de producéo
musical realizados em casa, tendo os dois produtores (Cristiano Montalvdo e PH Morais),
além de Jéssica Caitano, como criadores. E, mesmo que as composi¢des possam surgir
individualmente de qualquer um dos trés (que sdo compositores e produtores musicais), em
geral o trabalho é dividido de forma que Caitano escreva a letra e cante®®, Morais grave
percussdes e Montalvdo monte a estrutura e comande o0 processo de pos-producdo da faixa.

Ainda que dividam as tarefas na producdo musical e tenham enveredado na misica em
funcBes relativamente distintas, os integrantes do Radiola Serra Alta tiveram nas brincadeiras
e manifestacdes da cultura popular pernambucana - mais especificamente, do Sertdo do Pajel
- parte significativa da sua vivéncia cultural na infancia. No caso de Morais e Caitano, foi ai
também o inicio na musica, uma vez que desde a juventude ambos participaram de grupos de
coco, danca, entre outros - Montalvao, embora também tenha tido experiéncias ludicas em
grupos de cultura popular, entrou na musica ja como DJ e produtor musical, manipulando
instrumentos eletronicos de forma autodidata e buscando conhecimento com outras pessoas
que ja trabalhavam na area.

Tanto PH Morais quanto Cristiano Montalvédo (que eram a formagé&o inicial do grupo,
uma dupla) citam um fato especifico como principal inspiracdo para desenvolver o trabalho de
mescla de sonoridades: a escuta de artistas do movimento Manguebeat, em especial Chico
Science & Nacgdo Zumbi. Depois disso, Morais fundou o Ambrosino Martins (inicialmente
um grupo de danca e musica, mas hoje apenas uma banda, que, apés a criacdo da Fundacéo

Cultural Ambrosino Martins, passou a se chamar apenas Ambrosino), grupo do qual Cristiano

32 Entrevista de pesquisa, concedida em 18 de maio de 2023, online.

33 Embora néo seja intencdo deste topico adentrar em questdes de género, é interessante notar que a divisdo do
trabalho relatada acima é préxima do que é comum em diversos géneros da mdsica, em que as mulheres
assumem exclusivamente o papel de cantora.
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Montalvao também participa como beatmaker. Além disso, ele integrou o grupo de hip hop
Visdo do Caos, durante o curto tempo em que, saido de Triunfo, residiu na cidade de Paulista

(na Regido Metropolitana do Recife).

O manguebeat nos deu um sentido de pertencimento, porque aqui no interior a gente,
com a parabdlica, escutava rock: Tités, as bandas daquele eixo Rio-S8o Paulo, mas
sempre nos faltou senso de pertencimento. Aqui era pobre, uma area em que muito
do que eles falam néo reverbera na gente. Entdo muitas vezes o rock de classe média
e classe média alta fala de coisas que sdo universais, 0 sentimento, mas nada que
bata no laco da nossa vivéncia, da nossa existéncia enquanto nordestinos. [...]
Testemunhei Chico [Science] tocando, 0 Mundo Livre [S/A], e bateu o desejo [de
ser musico]. P, se esses caras fazem aqui, falando sobre as coisas daqui, sobre os
estuarios, 0 mangue... Poxa, a gente podia falar sobre o sertdo do Paje?.**

Mas uma coisa mudou a minha vida na primeira vez que eu escutei: foi o disco Da
Lama Ao Caos. Escutar aquele disco foi um marco pra mim. Foi ‘antes’ e ‘depois’
de Da Lama Ao Caos. Porque ai eu passei a me interessar e ver: ‘pd, € uma coisa
que ta saindo daqui, de perto da minha casa’. Eu fiquei maravilhado com aquilo e fui
fazer umas pesquisas, fui saber como era, escutando nas radios, e depois bombou. E
isso foi um marco pra eu comegar. Quando eu vim morar em Triunfo, em 1997,
Chico ja tinha morrido. A gente formou o grupo Ambrosino Martins, que era um
grupo de danca, e nos intervalos das musicas, a gente fazia uns covers, umas
musicas percussivas e tal, e as meninas dangavam ao som da musica. Ai com o
tempo, se tornou cada vez mais uma banda e a danca foi se afastando. Em 2000, a
gente comegou como banda de palco mesmo. Eu comecei na Ambrosino, foram
meus primeiros passos como musico e até hoje a gente segue, como um trio.%

Um dos exemplos de como se fundem as musicalidades nos laboratérios de producao
destes trés artistas vem da musica “Corisco”, do primeiro album do grupo, Computador de
Cico. O nome da cangdo - embora faga lembrar o cangaceiro Cristino Gomes da Silva Cleto,
componente do famoso bando de Lampido - € em referéncia ao primeiro computador
construido no Nordeste, nos anos 1980, em um projeto da Universidade Federal de
Pernambuco com o engenheiro Rildo Pragana e o empresario José Belarmino Alcoforado
(Porto Digital, 2022). A letra consta dos seguintes versos em repeticdo: “Corisco, Corisco,
guerreiro de fogo / Corisco, Corisco, com a permissdo de todos / Legendario romeiro das
tropas eletronicas / Lutando contra a tela azul da morte”.

A sonoridade da musica remete ao drum n’ bass, com batidas aceleradas de baixo e
bateria, as quais sdo incorporados sintetizadores e outras ambiéncias sonoras. PH Morais
conta que criou uma linha de bateria proxima a este género musical na bateria, enquanto
ensaiava com Cristiano. O produtor memorizou a célula ritmica basica e a recriou

posteriormente com instrumentos digitais, devolvendo para que Morais cantasse a letra por

3 Entrevista de pesquisa, concedida em 17 de maio de 2023, online.
3 Entrevista de pesquisa, concedida em 17 de maio de 2023, online.
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cima. O musico ainda gravou percussdes (jam block®®, congas, pandeiro e ganza) em células
ritmicas proximas do coco: “Na parte do dubstep ndo se usa muito elementos percussivos.
Mas ela é uma mistura de coco com dubstep, entdo eu coloquei pandeiro, ganza e umas
congas também”.%’

Em outro relato de Morais, sobre a faixa “Forré do Munguza”, também do primeiro
album do grupo, o tema da ética do sampleamento é tangenciado, ja que o artista revela um

juizo de valor acerca de uma atividade de construcédo de repertdrio de samples.

Cristiano [Montalv@o] pensou numa flauta, e disse: “consegui pegar essa flauta de
um ‘coroa’ da banda de pifanos de Jeric6”, ai mostrou pra mim. S6 que estava numa
qualidade muito ruim, porque ele gravou de um radinho, nem pra sample ficava
bom. Porque as vezes um sample “sujinho” é legal também, mas nesse caso nao
rolou. N&o tava muito definido o som. Entdo a gente chamou um colega nosso que
toca flauta, Aslan, e ele fez. E eu j& pensei na batida de zabumba, ai eu fiz assim
[som de zabumba com a boca] e eu corri atrds de uma zabumba pra fazer a gravacéo.
E a gente fez esse Forrd6 do Munguza assim, Cristiano mostrando o sample, eu ja
pensei numa batida de galope, chamei o camarada pra gravar flauta, a gente deu
umas treinadas e ja langou.®

Aqui, assim como no exemplo dado por Chico Correa, um sample especifico também
foi o som inicial, que guiou a producdo da musica. Nesse caso, porém, ele precisou ser
regravado, pois havia sido extraido de uma gravacgdo tocada no réadio e perdera sua qualidade.
O mérito de Montalvao, no entanto, permanece, pois ele teve a capacidade de conseguir uma
sonoridade rara de uma banda de pifanos antiga. Durante a entrevista, Morais citou também
momentos em que, em feiras ou pracas publicas de Triunfo, ele ou Montalvdo ouviram
alguma pessoa cantando, tocando pifano ou pandeiro e convidaram-no para gravar frases no
estidio, de forma a ampliar o banco de samples com sons novos e vindos de fontes
desconhecidas de outros produtores.

Tanto os produtores entrevistados acima quanto Luana Flores citaram a importancia de
ter um banco de samples grande e com facilidade de acesso para fazer fluir o processo de
producdo de uma musica. As maneiras pelas quais tais bancos sdo construidos, porém, podem
variar e fazer ver as caracteristicas individuais de cada produtor - desde seu gosto musical até
as maneiras criativas que encontra de captar novos sons para utilizacdo em mdasicas.

Se os processos de hibridacdo entre o local e global parecem menos visiveis em
produtores musicais cuja criagdo musical é praticamente inseparavel de outras atividades com

a cultura popular nordestina tradicional, como sdo Chico Correa, Luana Flores, PH Morais e

% Instrumento percussivo monofonico tocado com baqueta. Originalmente produzido em madeira, hoje possui
versdes de plastico, usadas em diversos géneros musicais latinos.

37 Entrevista de pesquisa, concedida em 17 de maio de 2023, online.

38 Entrevista de pesquisa, concedida em 17 de maio de 2023, online.
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Cristiano Montalvao, o caso é diferente quando o produtor tem uma vivéncia mais conectada
com a producdo musical do rap. Este é o caso de Guirraiz (alcunha do produtor Guilherme
Alves). Apesar de ter conhecido artistas da MPB (como Belchior e os sambistas cariocas) e da
musica nordestina (como as emboladoras Terezinha e Lindalva) ainda na infancia, por
influéncia dos pais e outros familiares, Guirraiz passou a se envolver na musica enquanto
realizador apenas na juventude, momento em que estava mais ligado a cultura do skate e, por
consequéncia, do rap. Uma de suas experiéncias mais relevantes foi como DJ do grupo de rap
Sinta a Liga Crew, formado por trés vocalistas mulheres e cuja musicalidade traz vertentes
estabilizadas do género - principalmente o boom bap.

Em 2019, Guirraiz foi um dos participantes do RedBull Music Pulso, dentro do grupo
de mentorados que contou com Luana Flores e teve Jéssica Caitano como lider. Naquele
momento, o produtor, que ja realizava producdes de musica eletrébnica com samples de musica
regional (como no coletivo musical Ferve, que também tem influéncia de géneros latinos),
teve uma imersdo de quase um més nessa pratica, que resultou, dentre outras coisas, nas
quatro faixas do EP Reboco.

Dentro do seu expediente de trabalho, Guirraiz destaca o desejo de misturar as
referéncias musicais nordestinas com o que chama de cultura underground urbana (dentro da
qual géneros como rap e trap sdo contemplados). Um dos procedimentos que contribuem
neste sentido é a mescla entre o0 que ele chamou de estéticas e técnicas. Utilizar unidades
sonoras relativas ao universo musical do Nordeste (uma frase melddica tocada no pifano, um
padrdo ritmico de zabumba ou alfaia, um sample de tridngulo, por exemplo) seguindo
métodos de sampleamento, gravacdo e edi¢cdo musical tipicos de produtores do rap foi a
maneira encontrada para promover essa mescla sem que ela parecesse, nas suas palavras,
caricata ou forcada. Sobre o processo de gravacdo e producdo de Reboco, algumas colocacdes

durante a entrevista ajudam a compreender os procedimentos descritos, como a seguinte:

Quando tivesse um pifano, [eu queria] que ele ndo aparecesse como uma frase de
pifano comum. Entdo a galera gravou o pifano durante uns quatro minutos, um
monte de frases, e eu sampleei isso fazendo recortes que séo tradicionais do boom
bap no rap. Quando a gente fatia varios trechos diferentes de uma musica pra
‘retocar’, toca novamente eles reordenando a melodia e criando uma estética nova a
partir daquela sonoridade que existia®®. Entdo eu pensava: se é pra ter pifano no rap,
se eu s6 botar um beat e pedir pro cara fazer um loop de pifano mesmo, vérias vezes,
ia soar mais nordestino, porque a gente ta acostumado com essa sonoridade. S6 que
ia dialogar menos tecnicamente com a maneira que a gente produz rap. E a ideia era

3 Técnica conhecida no universo do rap como chopping (Schloss, 2004).
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que a gente alinhasse tanto as questdes estéticas quanto as questdes técnicas que sao
utilizadas pra construir uma musica de rap.*

Esse tipo de discussdo, que incorpora aspectos ndo formais (como timbragens,
sampleamento, efeitos eletrdnicos de processamento sonoro, etc) a analise musical, tem uma
contribuicdo académica dada por Tagg (2011). O professor e musicélogo britanico, que tem
experiéncia ministrando aulas para “ndo-musos” (pessoas sem educagdo musical formal),
criou os conceitos poiético (ligado a técnicas e formas estruturais) e estésico (qualificando
elementos que acionam percep¢des mais conotativas) para avaliar estruturas musicais,
contribuindo para o debate entre aqueles que ndo possuem educacdo tradicional na area e,
consequentemente, jogando luz sobre a importancia de entender a influéncia de caracteristicas
ndo formais da musica para suas variedades de producdo e circulagéo.

Ao longo da entrevista com Guirraiz, outras misturas entre procedimentos (técnicas) e
caminhos estéticos foram revelados. Uma delas dizia respeito a uma mausica ainda néo
lancada, que constara em um album produzido junto a Jéssica Caitano: ao trabalhar um timbre
de bateria tradicional do rap (o ja citado 808) em uma cancdo, Guirraiz substituiu a frequéncia
grave do bumbo por um grave extraido de uma gravacdo de zabumba, correspondente ao
mesmo espectro frequencial. Dessa maneira, criou uma hibridacdo que possivelmente sequer
sera percebida pelos ouvintes. No entanto, o fato de té-la realizado (e de fazer outras colagens
sonoras semelhantes em suas mdusicas) chama a atencdo para o fato de que sua ética de
sampleamento é voltada ndo apenas para o publico que escutard a musica, mas para sua
prépria orientacdo de trabalho e por seus valores e atributos como produtor musical - e, talvez,
até mesmo para o reconhecimento interno junto a comunidade de produtores e estudiosos do
tema.

Por fim, na musica “Aboio”, que também consta em Reboco, outro tipo de influéncia
do rap contribui para as hibridacdes de Guirraiz, ainda que de maneira um pouco diferente.
No rap contemporéneo, cantores e produtores como Kanye West, Chance The Rapper e Frank
Ocean lancaram, na década passada, cancGes com referéncias a masica gospel norte-
americana, em que ndo apenas utilizam elementos musicais e sonoros deste género - como
coros, estilos vocais tipicos, uso de pianos e 6rgaos -, como também emulam uma experiéncia
espiritual nas letras*. Inspirado neste expediente, Gurraiz passou a procurar experiéncias que

pudessem ter algum tipo de apelo espiritual dentro do recorte da tradi¢do cultural nordestina.

40 Entrevista de pesquisa, concedida em 10 de dezembro de 2021, online.
41 Para citar dois exemplos, a letra de “Ultralight Beam” (2016), de Kanye West, mistura reflexdes sobre religido
a uma espécie de oracao para Deus, em que pede por paz em tempos de tribulagdo. Ja “Bad Religion” (2012), de
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Os aboios de vaqueiro, tipos de canto praticados por vaqueiros ao conduzir o gado por
zonas rurais, foram a manifestacdo escolhida pelo produtor para emular, através da musica,
esta experiéncia espiritual. Esses cantos sdo comuns nas regides do semiarido nordestino e
ganharam projecdo através de artistas que os incorporaram a cancles - entre eles Luiz
Gonzaga e Elomar, que atribui ao aboio, inclusive, um carater de chamado espiritual
semelhante aquele a que Guirraiz se refere (Aboio [...], 2015). O resultado da mistura
realizada pelo produtor € uma cancdo que une um recorte de aboios de vaqueiro em sua
introducdo, seguida por uma batida eletrénica com sons de sino de vaca (cowbell) e uma
instrumentacdo percussiva que remete ao trap, além de uma letra que versa sobre atividades
de um pastor de gado - como tanger os bois, capinar mato e alimentar animais -, exalta o
oficio do boiadeiro e a relacdo entre a cantoria e o sertéo.

Embora bastante distintos, a musica gospel norte-americana e o aboio de vaqueiros
nordestino encontraram, através da producdo musical de Guirraiz e Jéssica Caitano, um ponto
de encontro. Pontuo aqui, portanto (tanto através desse exemplo quanto dos anteriores) que a
hibridacdo ganha sentido ndo apenas no produto final, isto é, a cancdo que se escuta nas
plataformas de musica; as regras de producdo dos artistas, 0s preceitos que seguem e as
decisbes que comunicam - seja em postagens de redes sociais, entrevistas ou conversas
informais -, tudo isso participa do processo de producdo das mdsicas e contribui para
conformar a hibridez de seus trabalhos. A ética e a estética do sampleamento, em outras
palavras, aparece nas musicas, mas também em outros discursos.

A hibridez das musicas produzidas por Guirraiz, Chico Correa, Cristiano Montalvao e
PH Morais, produtores que trabalharam com Jéssica Caitano ou Luana Flores, se traduz no
campo sonoro, ético e estético. Em comum nas palavras de quase todos os entrevistados esta a
valorizacdo de discursos sobre a regido Nordeste que desafiem de alguma maneira 0s
simbolos estabelecidos sobre a regido, sem que para iSso Seja necessario rejeitar a maioria
destes simbolos. O resultado é um relativo sucesso de critica dessas musicas, que chegam a
outros locais de escuta (como eventos de medio porte do resto do pais e ate fora dele). Uma
das falas de Correa, sobre os motivos para esse sucesso, ajuda a resumir as percepcoes dos
diferentes produtores entrevistados e também ressoa nas opinides trazidas nos outros
capitulos, por parte de agentes do mercado musical: na opinido do produtor, o0 Nordeste que
emana das musicas de Jéssica Caitano € multiplo e traduz as diferentes experiéncias

potencialmente vividas por uma mesma pessoa na regiao.

Frank Ocean, compara um amor nao correspondido a um “culto de um homem s6”, em cancdo de tom
melancélico.
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[Vai] desde o Nordeste urbano, da festa, mas pela poesia, pelo que Jéssica fala,
remete a muita coisa ancestral. O legal é essa mistura, que é o diferencial da poesia
dela. Ela ta falando coisas que ela vivenciou em relacdo a ancestralidade dela e
aquilo que ela acredita. [...] Ao mesmo tempo em que ela é de Triunfo, tem esse pé
no terreiro, nas tradigdes, ela ¢ também super urbana. No estilo, no visual... E
moderna, conectada com vérias cenas do pais... Ela fala que é moderna, e eu acho
que é o meu caminho. E comunica bem por isso, porque um show da Jéssica vai
funcionar tanto numa festa de musica popular quanto num festival de rap em Séo
Paulo, ou num festival de musica alternativa. Porque tem tudo isso ai. E cada pessoa
vai conectar de uma forma, né? Acho que tem pessoas que nem entendem o que ela
canta, as vezes. Se for para Sdo Paulo, o pessoal ndo entende muito as girias do
Nordeste, e como ela canta tdo rapido, ai é que eles ndo entendem mesmo. Mas, pro
lado de c4, faz muito sentido o que ela canta. E eu acho legal essa dualidade, a soma.
E um ancestral moderno.*?

42 Entrevista de pesquisa, concedida em 14 de junho de 2023, online.
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5 CONCLUSAO

Acredito que os resultados alcancados por esta investigacdo deixam contribuicfes
pontuais para diferentes campos de estudo na musica e nas ciéncias sociais, 0s quais resumo
abaixo. Em primeiro lugar, quando me debrucei sobre a questdo da manipulagdo de signos
identitarios relativos ao Nordeste na musica, foi possivel, além de resgatar alguns valores
consolidados na histéria sobre a regido, avancar na delimitacéo e discussdo de novas maneiras
pelas quais tal identidade é representada nos dias de hoje.

As intensas mudancgas nessa regido provocadas pela globalizagdo (como a maior
integracdo com o restante do pais, 0 aumento de canais virtuais de criacdo, reivindicacdo
coletiva e conexdo com outros locais) e pelo progresso especifico das regides distantes das
capitais nordestinas, em especial o Sertdo (com a modernizacdo provocada pelo Estado nos
anos 2010, principalmente a partir da descentralizagdo do ensino superior), fizeram crescer
modos de afiliagdo com o Nordeste que, ainda que carreguem dados paradigmaticos sobre
este local - como a vinculacdo com o clima quente e seco e simbolos como 0 cangaco e a
saudade, entre outros -, os incorporam a modernidade digital, a teorias € movimentos
feministas, antirracistas e envolvidos com a temética da ampliagdo de direitos de minorias
sociais.

Assim, entender o “eletrococo moderno” de Jéssica Caitano ou o Nordeste Futurista de
Luana Flores ¢ entrar em contato com diferentes formas de “visibilidade e dizibilidade”
(Albuquergue Jr., 2011, p. 32) do Nordeste e dialogar com figuras como as benzedeiras
tradicionais dos interiores da regido, as figuras femininas que carregam a ancestralidade de
locais como o Quilombo do Ipiranga, na Paraiba, e os lavradores da zona rural de Triunfo,
retratados em letras e considerados potenciais ouvintes dessas musicas. E, também, dialogar
com as mensagens e valores das culturas urbanas da contemporaneidade (como o discurso de
reivindicagdo politica de géneros como o rap), com a profusdo de cenas da cidade grande - tal
qual Canclini (1997) descreveu - e com analogias como aquela entre o bando de Lampido e
um grupo de mulheres que se recusa a cumprir os padrdes impostos pela normatividade de
género.

Todos esses valores se encontram enquanto possiveis significantes de Nordeste, uma
vez que os discursos musicais de Caitano e Flores tém ressonancia tanto nas suas trajetorias
individuais enquanto artistas multiplas (cantoras, percussionistas, coquistas, etc) quanto nas
suas ancoragens em regides especificas do Nordeste, nas mensagens da modernidade a que

tiveram acesso e nas atividades culturais e sociais que séo desenvolvidas em regides como as
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cidades pernambucanas do Sertdo do Pajet - terra de Jéssica Caitano, onde um rico
movimento cultural de artistas e eventos acontece - e as capitais litoraneas da regido, como
Jodo Pessoa, em que vive a paraibana Luana Flores.

A compreensdo desses novos modos de afiliacdo a regido informa ndo apenas analises
sobre mdusica, mas sobre como discursos, sejam eles de ordem pessoal ou midiatizados,
utilizam e reprocessam o senso de pertencimento a essa regido em seus projetos afetivos e
politicos. De maneira mais ampla, se caminha na direcdo de uma percepc¢éo sobre a identidade
nordestina que fuja da essencializacdo e dos esteredtipos e, em via oposta, considere sua
multiplicidade e as maneiras como contempla uma “permanente negociacdo com Varios €
distintos modos de presenca no mundo” (Anjos Jr., 2011, p. 11).

Se a maneira como esses novos discursos sobre Nordeste s&o construidos tem bastante
relevancia no trabalho - utilizando as musicas de Jéssica Caitano e Luana Flores como estudo
de caso -, nele também foi dedicada uma secdo a investigacdo sobre as repercussfes desses
discursos em um nicho de mercado no qual as artistas se insere, o da musica alternativa
brasileira, o qual foi descrito no capitulo 3. Embora ndo tenha pretensbes de carater
generalista, tal analise fez enxergar que ha, em setores da midia e do mercado musical
brasileiro, uma valorizagdo de artistas que utilizam simbolos tradicionalmente relacionados a
regido em seus trabalhos. Esse enaltecimento é aferida algumas vezes por meio de premiagdes
e contratacdo de artistas para festivais e, em outras vezes, apenas através de falas e opiniGes
de agentes desses setores.

Além do trato com o elemento regional tradicional, observou-se que maneiras novas e
originais de recombinar esses simbolos da mdsica nordestina (desde instrumentos e timbres a
mensagens politicas) em meio a estética da musica pop contemporénea também tém sido
levados em conta pelo mercado para formular suas programacdes, premiacdes e criticas -
hipdtese que a breve analise da programacéo do festival Se Rasgum, no Para, e os relatos de
produtores e outros agentes do mercado, situados principalmente nas regides Nordeste e
Sudeste do Brasil, ajudaram a aprofundar.

Se, por vezes, a descri¢do da riqueza musical do Nordeste por trabalhadores da musica
no Brasil tangenciou uma essencializagdo das préticas culturais da regido, em outras,
considerou a diversidade da producdo deste local. Esta apologia a diversidade é verificavel
pela contemplacéo, em diversos eventos, de artistas, que embora bastante diferentes, carregam
de maneiras distintas marcas que os relacionam a musica nordestina. Sem fazer um juizo de
valor a respeito das falas destes agentes, creio que jogar luz sobre as opinides de pessoas

envolvidas na tomada de decisdo de instancias relevantes do mercado musical do pais é uma
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importante ferramenta para compreender mais a fundo este mercado e as maneiras como ele
influencia nos trabalhos de artistas e em suas carreiras.

Ainda que trate de musica em todos 0s momentos, essa dissertacao se aproximou mais
de seu elemento propriamente sonoro no quarto e ultimo capitulo de discussdo, em que a
vinculagédo entre as duas artistas e géneros contemporaneos como o rap foi abordada e os
expedientes de produgdo musical delas e de produtores associados com os seus trabalhos foi
mais explorada.

Lancando mao de experiéncias da vivéncia pessoal e de pesquisas sobre a cultura
nordestina - incluindo ndo apenas a masica, mas também outros elementos da cultura popular
tradicional e do cotidiano -, além do contato com a mdsica eletronica adquirido durante a
carreira musical, Luana Flores e Jéssica Caitano entregam uma sonoridade que, a0 mesmo
tempo em que evoca sentimentos de afiliagdo e pertencimento ao Nordeste (evidenciado por
impressBes do publico e por avaliagdes de instancias do mercado musical), opera a inclusdo
de suas matrizes musicais em uma rede de sons de alcance global.

Através de técnicas de producdo musical alicercadas em aparatos eletrénicos como
computadores, controladoras digitais e samplers, as artistas - com o auxilio de seus
colaboradores, produtores e parceiros musicais - criam, dentro do espectro sonoro da musica
eletronica, um senso de nordestinidade - intuito para o qual também contribui o apoio
audiovisual de seus videoclipes. Em diversas faixas de seus trabalhos, Caitano e Flores
conseguem, através da manutencdo de motivos musicais de géneros associados a mdsica
nordestina (como baido e coco), manter caracteristicas paradigmaticas da masica regional
enquanto, simultaneamente, a hibridizam com géneros da musica eletronica, provocando
simultaneamente sensacfes de pertencimento a musica nordestina e lancando-a em outras
searas de escuta e interpretacao.

As hibridacdes realizadas em suas musicas tém consequéncias para a cultura regional,
cuja caracterizacédo tradicional sofre abalos e reformulacdes a partir de Flores e Caitano, bem
como de outros artistas que realizam trabalhos semelhantes. Ao mesmo tempo em que
exaltam as tradigOes regionais, as artistas propdem, na construgdo do suas musicalidades,
rupturas em pontos como a centralidade da figura masculina no cotidiano e o vinculo da
regido ao atraso tecnoldgico e social, por exemplo. Essa mescla também abala o outro lado da
fusdo, ou seja, a cultura do rap e da musica eletronica, cujas diferentes apropriacdes ao redor
do mundo a fragmentam e diversificam, de formas imprevisiveis e potencialmente

transformadoras em niveis maiores de alcance (para refletir sobre este ponto, basta imaginar
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outras vertentes do rap que surgiram como uma apropriacdo especifica de uma localidade para
depois tomar propor¢es mundiais, como o reggaeton, mencionado no capitulo 4).

A analise de formacbes musicais contemporaneas como as que Jéssica Caitano e
Luana Flores realizam convoca atencdo aos processos de apropriacdo de mensagens de
diferentes fontes que resultam em uma musicalidade hibrida e fronteirica. Para chegar a maior
compreensdo desses processos, foi importante desvendar as palavras e percepcdes das artistas,
além das maneiras como funcionam seus trabalhos, as motivacdes envolvidas em suas
decisOes estéticas e, por fim, o aparato tecnologico ao qual tém acesso e as formas como o
utilizam.

Compreender géneros musicais hibridos, que sdo formados pela mistura de técnicas e
elementos de dois ou mais géneros e dialogam com muitos outros, demanda um conhecimento
dos expedientes que cercam sua producdo, como os descritos acima. Entender como esses
géneros se formam, por sua vez, ajuda a elucidar como a complexa rede de manifestacoes
musicais da contemporaneidade - uma aldeia global de sons e imagens - se constréi e se

mantém, mesmo que instavelmente, equilibrada.
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