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RESUMO

Este trabalho se insere no campo do ensino de paisagismo do Curso de Arquitetura e
Urbanismo. O objetivo da pesquisa é demonstrar a utilizagdo do bordado associado a
tapecaria como representacéo grafica de projetos de paisagismo, tomando como referéncia
as expressdes artisticas utilizadas pelo paisagista Roberto Burle Marx. Para tanto, foi
realizado levantamento bibliografico para investigar o conceito de obra de arte, destacando a
tapecaria e o bordado vinculado a arquitetura no campo da histéria, que culmina com o
desenvolvimento da arte do paisagista Burle Marx. Em seguida explora-se o conceito de obra
de arte no campo da filosofia. Tal investigacdo estende-se nas expressodes artisticas do
paisagista destacando-se a relevancia de representar artisticamente com o bordado, o projeto
da Praca Ministro Salgado Filho, localizada no bairro da Imibiribeira na cidade do Recife (PE).
Dessa maneira, demonstra-se que é possivel visualizar que a linha esta além da cor que a
determina, tendo textura, relevo e volume sobre o plano que € o tecido; que € possivel
delimitar o bordado e a tapegaria como representacdo grafica de projetos de paisagismo,
tendo em vista a histdria e o conceito filosofico rebatido na producédo do bordado da Praga
Ministro Salgado Filho, utilizando-o como entremeio, uma representagdo mais informal
anterior & maquete e posterior ao desenho. E através do bordado que podemos construir uma
visdo artistica do paisagismo durante e na finalizagdo do projeto, educando o olhar de quem
esta produzindo esse trabalho como obra de arte.

Palavras-chave: Obra de arte. Burle Marx. Paisagismo. Tapegaria. Bordado.



ABSTRACT

This work falls within the field of landscape architecture teaching in the Architecture and
Urbanism Course. The objective of this study is to illustrate the use of embroidery combined
with tapestry as a graphical representation of landscaping projects, drawing inspiration from
the artistic techniques employed by landscapist Roberto Burle Marx. To achieve this, a
comprehensive literature review was conducted to explore the concept of artwork, highlighting
tapestry and embroidery linked to architecture in the field of history, which culminates with the
development of the art of landscapist Burle Marx. Then, the concept of artwork is explored in
the field of philosophy. This investigation extends into the artistic expressions of the
landscapist, emphasizing the relevance of artistically representing with embroidery the project
of Praca Ministro Salgado Filho, located in the Imbiribeira neighborhood in the city of Recife
(PE). In this way, it is demonstrated that it is possible to visualize that the line is beyond the
color that determines it, having texture, relief, and volume on the plane that is the fabric; that
it is possible to delineate embroidery and tapestry as graphic representation of landscaping
projects, considering the history and the philosophical concept reflected in the production of
the embroidery of Pragca Ministro Salgado Filho, using it as an intermediate, a more informal
representation prior to the model and subsequent to the drawing. It is through embroidery that
we can build an artistic vision of landscaping during and at the completion of the project,
educating the gaze of those who are producing this work as artwork.

Palavras-chave: Work of arte. Burle Marx. Landscaping. Tapestry. Embroidery.
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1 INTRODUGAO

Com o despertar para a pratica do bordado durante a pandemia, como
expressao de trabalhos fotograficos sobre o tecido e ilustragdes diversas, além de
passatempo, ao longo do tempo veio o questionamento sobre como essa técnica
poderia ser utilizada para representagcéo de outros trabalhos a exemplo de jardins e
outros projetos de paisagem. Através de uma oficina elaborada pelo o MAMAM Recife
“Bordando a paisagem: um olhar poético para o paisagismo de Burle Marx”, ministrada
pelo artista visual Leandro Roberto, foi possivel perceber que o bordado poderia de
fato assumir papel de representagédo grafica de jardins tendo como suporte a arte
multifacetada do paisagista Roberto Burle Marx. Por conseguinte, foi necessario voltar
e entender um pouco da histéria do bordado e da tapecgaria, e como poderiam estar
relacionadas com um periodo historico do paisagista, tendo este realizado algumas
tapecarias, e como essas expressoes sio visualizadas pela sociedade.

Foi necessario compreender o conceito de obra de arte, tanto pela historia
(Historia da Arte) como pela filosofia. Com Giorgio Vasari, o conceito histérico da
estética na obra de arte se fundamenta ainda mais e estabelece seus pilares basicos,
dividindo o que era considerado como obra de arte e 0 que se considerava como
artesanato. Essa diferenciacdo também, elaborada neste periodo historico traz um
pequeno avango para historia da arte, e concomitantemente um retrocesso, tendo em
vista que algumas atividades consideradas como artesanato, poderiam ser
consideradas obra de arte, como é o caso do bordado e da tapecaria.

Para alguns, estes saberes e atividades artisticas, eram consideradas
artesanato por causa de quem, em sua grande maioria, as produziam/produzem: as
mulheres. Nessa perspectiva de considerar o artesanato como arte, também sera
abordado o movimento inglés Arts & Crafts, identificando o bordado e a tapecaria
como fazer artistico. De acordo com os estudos da arquiteta Fatima Mafra na sua
dissertacao,

por um bom tempo a discussao da arte acontecera "entre uma forma sensivel,
simples material elaborado e um conteudo inteligivel" e a partir de “outro
aspecto que retardou a reflexado filosofica da obra de arte, segundo Haar
(2000, p.13), é que a estética kantiana ao julgar as obras de arte néo
considera a obra em si, mas quem as cria ou recebe. Tanto com Kant, quanto
com Nietzsche ha uma tendéncia a colocar as obras em segundo plano
(Mafra, 2007, p. 15)
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Ja partir da filosofia, foi importante contextualiza-la pela fenomenologia trazida
pelo filosofo Martin Heidegger (1889-19676), em seu ensaio “A origem da obra de
arte”. Entretanto, foi importante voltar um pouco mais e observar a partir da propria
historia e da estética, trazida por Platao e depois por Aristételes o quao essa visao
influenciou a perspectiva da obra de arte na histéria. Para tanto, sera langado mao do
conceito de Heidegger, acerca da obra de arte, que traz de forma efetiva uma melhor
conceituacao da obra de arte na contemporaneidade, mudando a histéria da filosofia
e teoria da arte, classificando a obra de arte e colocando-a no centro das reflexdes
modernas, entendendo-a como algo que necessita ser valorizado, estar em um
primeiro plano e ser uma "verdade". Heidegger busca, portanto, conceituar o que
consiste a obra de arte e o que € elaborar uma obra de arte, o que para ele é a
esséncia, isto é o que a fenomenologia na filosofia traz em seus principios: enxergar

o verdadeiro, a pura esséncia do ente.

Neste trabalho também sera apresentado o significado do bordado e da
tapecaria, duas técnicas artisticas. Sera demonstrado que desde o inicio estdo
valoradas artisticamente em nossa sociedade, perdendo sua importancia e relevancia
ao longo do tempo, sendo utilizadas como algo secundario e consideradas como um
fazer doméstico e apenas feminino. Durante essa fase da pesquisa, foi importante
entender o valor dessas duas técnicas, pensando além do labor e a importancia de

desmitificacdo desse labor e de ser um fazer apenas doméstico e feminino.

Sera investigado também um pouco da trajetoria artistica de Roberto Burle
Marx, com seus projetos de jardim, suas pinturas, sua linguagem artistica e as suas
tapecarias, sendo esta ultima pouco discutida e lembrada. Foi importante observar
como a arte de Burle Marx é plural, mas a sua linguagem artistica e seu fazer artistico
pode auxiliar tanto nos projetos de jardim representados de maneira usual ou até as
menos usuais ou impensadas como o bordado e a propria tapecgaria. Posteriormente
foi importante tracar o periodo histérico em que a tapecaria se encontra na trajetéria

do paisagista e quais foram essas tapecarias.

O objetivo desse trabalho € detectar a relagdo do bordado associado a
tapecaria como representacao grafica de projetos de paisagismo. Além disso, pontuar
o fazer artistico e técnico de Burle Marx, como de uma nova forma de abordagem para
representacao grafica de projetos de jardim e de paisagem. Por isso se conseguiu

relacionar o bordado, de forma gréafica e conceitual, aos principios geométricos da
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Gestalt. Em seguida, foi desenvolvida a parte pratica do trabalho, tendo a Pracga
Ministro Salgado Filho, situada no bairro da Imbiribeira na cidade do Recife (PE),
projeto desenvolvido por Burle Marx no ano de 1957, como bordado principal e
demonstrando como essa técnica pode estar nas formas de representacdes de jardim.
Nessa etapa, que sera demonstrado como o bordado e a tapecgaria podem estar
associadas e integradas metodologicamente na construgdo do pensar a paisagem e
jardins, visando, portanto, construir um olhar artistico e paisagistico desde o inicio

para os projetos de paisagismo.
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2 O AVESSO OU A FRENTE DA ARTE: BORDADO E TAPECARIA SAO OBRAS
DE ARTE?

“Um jardim deve ser, em suma, uma obra de arte como uma
pintura, uma escultura, uma sinfonia, uma tapecgaria.”— Roberto
Burle Marx, em conferéncia no ano de 1962 (Burle Marx, 2004).

Neste capitulo, sera apresentado de forma breve o conceito de obra de arte
pela histéria da arte, a partir de Ernest Gombrich (1976), Kenneth Frampton (2003) e
Leonardo Benelo (1998). Na segunda secao deste capitulo, sera introduzida uma
visao do conceito de obra de arte pelo ponto de vista filoséfico, iniciando por Platao,
Aristoteles e considera-se também as ideias de Heidegger, onde este, traz uma
melhor visdo do que a arte representa para as atividades humanas e o quao ela pode

ser valorizada enquanto atividade.

Ja na terceira secao deste capitulo, sera abordada a tapecaria e o bordado
como precursores tanto da proépria arquitetura, tendo como base um dos artigos de
Gottfried Semper em seu estudo sobre o ornamento na arquitetura com o titulo “On
architectural symbols” (1854), da moda e da arte. Além disso, sera descrito a
diferenca entre bordado e tapecaria. Veremos como a tapecaria e o bordado sempre
estiveram integrados com a arquitetura, e toda a interpretagéo dessas técnicas serem
apenas femininas e realizada por mulheres e o0 motivo de serem menosprezadas. Sera
relembrado o conceito de obra de arte definida por Giorgio Vasari e como isso
influenciou tais técnicas durante séculos. Também sera demonstrado como essas
técnicas foram utilizadas no Brasil, como os artistas trouxeram uma nova interpretagao
desses saberes milenares, e como a tapecaria e o bordado sdo usados na

contemporaneidade.
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2.1 CONCEITO DA OBRA DE ARTE

Ao pensarmos em arte, sempre pensamos em telas, em obras artisticas
elaboradas nas pinturas ou até mesmo em esculturas, principalmente obras realizadas
da Idade Média até os dias de hoje. Entretanto, € importante se questionar: onde é
que nasce a arte? Se pararmos para pensar, o ser humano é um ser artistico. Desde
que tomamos consciéncia das coisas € do nosso redor, produzimos arte sem nem
mesmo identificar que aquilo era arte. Nos dias atuais, as pinturas rupestres séo

consideradas para além de um registro historico, arte.

De acordo com Ernst Gombrich, em seu livro Histéria da Arte (1976, p. 36),
“‘desde os primeiros tempos, era costume de os reis mesopotadmicos encomendar
monumentos em celebragédo de suas vitdrias na guerra, os quais falavam das tribos
que tinham sido derrotadas e dos despojos que tinham sido tomados”. Mas a arte
nasce mesmo com 0S egipcios, para além das piramides, suas esculturas também
eram de excelente representagdo, uma vez que os egipcios acreditavam que a
preservacao do corpo do rei ndo era o bastante, entdo ordenavam a escultores que
esculpissem a cabeca daquele rei e a colocassem na tumba, somente assim ele
continuaria vivendo para sempre. Nessas esculturas, eram preservados os aspectos
essenciais da fisionomia daquela pessoa e, se compararmos com as esculturas
renascentistas, sdo completamente impressionantes em consequéncia de ndo serem
tao rigidas e nem tdo primitivas, mas também nao sao tao fiéis. Ja nas pinturas, a arte
egipcia era baseada no que o artista sabia o que pertencia a uma pessoa ou em cena,

€ nao no que ele via naquele determinado momento (Gombrich, 1976).

O estilo egipcio englobou uma série de leis muito rigorosas, que todo artista
tinha que aprender desde muito jovem. As estatuas sentadas tinham que ter
as maos sobre os joelhos; os homens tinham que ser pintados com a pele
mais escura do que as mulheres; a aparéncia de cada deus egipcio era
rigorosamente estabelecida. [...] Todo artista tinha que aprender também a
arte da bela escrita, tinha que recortar na pedra, de um modo claro e preciso,
as imagens e os simbolos dos hierdglifos. Mas, assim que dominasse todas
essas regras, dava-se por encerrada a sua aprendizagem. Ninguém queria
coisas diferentes, ninguém Ihe pedia que fosse "original (GOMBRICH, 1976,
p. 30-31).

Enquanto no Egito, a forma de representacgao tinha sua rigidez, foi em Atenas
que houve a maior revolugao artistica da época, ao invés dos gregos basearem sua

arte no conhecimento transpassado pelos egipcios, queriam usar a interpretacdo dos
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seus proprios olhos. A pintura era um pouco mais valorizada que a escultura, tendo
em vista que a nova forma de esculpir ainda precisava ser ajustada e fundamentada.
Nessa época, os artistas ndo eram considerados membros da alta sociedade,
justamente por trabalharem com suas maos e trabalharem para viver e que, poderiam
facilmente ser associados a escravos. Apesar disso, os artistas foram se consolidando

e aperfeicoando suas técnicas.

Com isso, pessoas comuns comegaram a se interessar por seus trabalhos
como arte e ndo apenas pelas fungdes religiosas e politicas da época. Vale ressaltar
que, a arte nasce com o teor magico e religioso, de pura representagcdo de
encantamento com a natureza e, posteriormente, adquirem um carater religiosa e

politica, por conta dos senhores da alta sociedade (reis ou até mesmo divindades).

Com a ascensao de Roma sobre a Grécia, os artistas acabam se voltando um
pouco mais para as construgoes, simultaneamente em que ha uma necessidade maior
para elaboracéo de retratos que representassem fielmente o modelo real, de forma
bem mais realista que os gregos e egipcios executavam. Além dos retratos, os artistas
também tiveram que voltar a representar em formato de pintura as vitérias e historias
de guerra dos romanos. E com o estabelecimento da igreja catélica como um poder
do estado que arte € levada novamente em questdo de mudanga, assim como a
arquitetura, tendo em vista que os templos precisavam se readequar as novas
necessidades. A nova fungao da arte, além de guardar a histéria de guerras e vitorias

ou representar reis ou deuses, possa ser

A representacgéao pictorica deixara de existir como uma coisa bela per
se. A sua principal finalidade era agora recordar aos fiéis um dos
exemplos do poder e da misericordia de Deus [...] a pintura poderia
fazer pelos analfabetos o que a escrita faz para os que sabem ler”,
disse Papa Gregorio, o Grande, e a partir disso, a pintura realmente
contaria histérias. “Para que o propdsito expresso por Gregorio | fosse
servido, a histdria tinha que ser contada da maneira mais clara e
simples possivel, e tudo o que pudesse desviar a atengdo dessa
finalidade principal e sagrada deveria ser omitido (Gombrich, 1976, p.
76 e 83).

Para além das pinturas medievais, a tapecaria também era uma forma de
representacido importante, uma vez que também era usada para contar histérias do
evangelho ou de triunfos de guerra. Uma das tapecarias mais importantes
historicamente € a tapecaria de Bayeux (Figura 1 e 2), a qual ilustra a histéria da
Conquista Normanda. A arte volta a avangar a partir do séc. X, principalmente entre
os sécs. Xll e XIIl, que é considerado como o periodo goético, quando os artistas voltam
a utilizar as técnicas gregas de modo que a histdria sagrada fosse representada de
uma maneira mais comovente e convincente. As esculturas voltam a ficar mais
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realistas, as pinturas passaram a ser trabalhadas a partir da luz e sombra, sobretudo,
os artistas retornam a observar e copiar o que veem na vida real.

Figura 1: Trecho da Tapecaria de Bayeux, tecido bordado de quase 70 metros de comprimento e 50
centimetros de largura, que retrata os eventos que levaram a conquista normanda da Inglaterra em

Fonte: Blog Ricardo Costa.’

E através de Giotto e sua tradugdo do realismo das esculturas para a pintura
durante o séc. XIll, que a arte e as formas de expressao artistica sao renovadas e
transcendem em relagao ao que foi produzido anteriormente. E, ainda de acordo com
Gombrich, “a pintura para ele, € mais do que um substitutivo para a palavra escrita”,

pois ao considerarmos o seu método,
Figura 2: Detalhe da Tapecaria de Bayeux,

podendo ser observada as texturas e relevo do  observamos que as pinturas que ele
bordado.

-

b s I .

Tg; elaborava serem completamente

diferentes do que era feito na época,

pois € possivel de fato imaginar e sentir

além daquela cena pintada.

No séc. XIV se inicia a era do
retrato ou o periodo gdtico
internacional ou “Estilo Internacional’,
com Simone Martini e outros mestres
pintando a partir da natureza e
aplicando a sua capacidade de
observacao para retratar o mundo com
O prazer para coisas delicadas,

principalmente retratos auténticos.

Fonte: Blog Ricardo Costa.

" Disponivel em: https://www.ricardocosta.com/tapecaria-de-bayeux-c-1070-1080, acesso em 09 mar.
2024.



30

Nesse periodo, era possivel retratar de forma mais realista pessoas importantes ou
nao da época realizar estudos da natureza, mas também contar historias, ainda a
servigo da religido e pessoas de poder. Entretanto, o interesse dos artistas comecga a

mudar pouco a pouco:

Ja nao se contentavam com o dominio recém-adquirido de pintar detalhes
tais como flores ou animais copiados do natural: queriam explorar as leis da
percepcao visual e adquirir suficientes conhecimentos do corpo humano para
inclui-lo em suas estatuas e pinturas, como os gregos e romanos haviam
feito. Uma vez que seus interesses enveredaram por esse caminho, a arte
medieval podia realmente considerar-se no fim (Gombrich, 1976, p. 149).

Doravante a essas inquietagbes, surge o periodo do Renascimento, que
significa “nascer novamente”, e € na Italia que esse movimento cresce e se perpetua,
principalmente artistas florentinos como Filippo Brunelleschi (1377-1446), responsavel
pela conclusdo da Catedral de Santa Maria del Fiore, em Florenca, pela criacdo da
arquitetura da nova era e da teoria da tridimensionalidade ou perspectiva. A inovagao
que Brunelleschi conseguiu transmitir para os pintores da época foi de um ganho
imenso para a arte da pintura, por meio de regras matematicas, tornando as pinturas

ainda mais grandiosas e comoventes.

Os novos artificios e descobertas da arte nunca foram um fim em si para os
grandes mestres da Renascenga. Usaram-nos sempre com o propésito de
acercar ainda mais do nosso espirito o significado dos temas representados
(Gombrich, 1976, p. 156).

Vale ressaltar que, o Renascimento ndo surge apenas através de estudos
sobre a arte grega e romana, e sim, pela observagdo da natureza, do corpo humano,
e 0 maior dominio da ciéncia em relacdo a séculos anteriores. O movimento veio
através da vontade e paixao de criar novamente, de evoluir e trazer a arte mais fiel a

natureza e do que se é€ visto, principalmente na Italia e norte da Europa.

E no Renascimento, no periodo chamado Quattrocento, que a forma de
expressao artistica se diversifica. A arte entdo ndo € apenas usada para contar
histérias sagradas, mas de fato ser um pequeno espelho/fragmento do mundo e da
vida real, além de trazer a fungao da arte de retratar a beleza de forma mais graciosa
e a vida de forma mais leve que no periodo da Idade Média, ressaltando a riqueza e
o luxo. Ha grandes avangos na perspectiva e nos recursos da geometria e também

inovagao do tratamento da luz e sombra nas pinturas. A arte nesse periodo se torna
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ainda mais popular: retratos sao feitos com maior frequéncia de pessoas “comuns” e

nao apenas de pessoas importantes como reis e papas.

Ja no periodo do Cinquecento, € que surgem nomes importantes e o periodo
da arte italiana mais famosa e grandiosa, considerado como a Alta Renascenca:
Leonardo da Vinci, Michelangelo, Rafael, Giorgio Vasari, entre outros mestres. O
estudo da anatomia evoluiu do Quattrocento para o Cinquecento, e os horizontes se
ampliaram através das descobertas do século passado. Os artistas iniciam uma
pequena divisdo na sua classe, o pintor e o escultor consideram-se agora artistas e
nao artifices?, agora esse mestre é dotado de tal autonomia e repleto de conhecimento
€ ndo apenas experiéncia, € capaz de alcancar a sua fama e destaque explorando a
natureza e ciéncia. Entretanto, de acordo com Gombrich (1976), os artistas ainda

enfrentavam o mesmo preconceito que havia na Grécia Antiga:

Os esnobes podiam aceitar um poeta que trabalhava com o cérebro, mas
jamais um artista que trabalhava com as proprias maos. Ai estava outro
desafio que os artistas teriam que enfrentar, outro estimulo que os impelia a
realizagbes cada vez maiores, capazes de obrigar o mundo circundante a
aceita-los, ndo s6 como respeitaveis chefes de prdsperas oficinas, mas
também como homens dotados de talentos preciosos e inigualaveis.
(Gombrich, 1976, p. 198).

Um dos primeiros a romper esse pensamento e definicao de artista e artesao é
Leonardo da Vinci. Para ele a funcéo de artista era muito mais que retratar o mundo
visivel s6 por retratar, Da Vinci precisava, além de estudar e ler autores antigos,
verificar com seus préprios olhos e se deparar nas tentativas de erros e acertos,
aprofundando, cada vez mais, os estudos da anatomia humana e da natureza em si.
Da Vinci ndo queria ser apenas considerado como um homem abaixo da dignidade
de um cavalheiro como um poeta era considerado, para ele, a arte da pintura e
escultura era muito mais que um trabalho manual e cuja deveria ser considerada uma
Arte Liberal®. A partir de Leonardo da Vinci que artistas como Michelangelo e Rafael
Santi passam a competir entre si para que suas obras possam ser executadas pela

Igreja Catodlica em Florencga.

2 Hoje em dia, o artificie € mais conhecido como um artes&o, entretanto seria uma pessoa que produz
algum artefato ou que executa trabalhos manuais artisticos.

3 Aristételes codificara o esnobismo da antiguidade classica ao distinguir entre certas artes que eram
compativeis com uma "educacgao liberal" (as chamadas Artes Liberais, como Gramatica. Dialética,
Retérica e Geometria) e atividades que envolviam o trabalho com as maos, que eram profissdes
"manuais" e, portanto, "mesquinhas” (Gombrich, 1976, p. 201)



32

Com essas transformacgdes e evolugao dos artistas da época, Giorgio Vasari
inicia o processo de introduzir na sociedade a separagao do artifice e do artista, e a
inovacao das biografias de artistas considerados importantes da época. Em sua obra
“Le vite” ou “As vidas dos mais renomados arquitetos, pintores e escultores italianos”,
Vasari divide-a em trés partes: a primeira € a introdugado sobre a natureza,
procedimentos arquitetbnicos, escultéricos, de desenho e de pintura; a segunda e
terceira partes, a biografia e feitios dos artistas que considerava importantes para arte

no seu tempo. E um adendo importante nesta obra é:

ao se referir aos artistas, em “Le Vite”, o aretino se vale do termo artefici ou
da expressao nobilissimi artefici, designando portanto ‘artesdos’ ou ‘artifices’
e ‘os mais nobres artesdos’. O emprego da palavra artifice, neste caso, torna
o significado do termo mais préoximo a compreensao do oficio dos artifices
medievos e antigos do que propriamente do artista criador, tendo maior
relago com os termos latinos ars e artis, que embora sejam
etimologicamente a matriz do nosso termo arte s&o, por outro lado, a tradugao
medieva referencial do termo grego techne. (Nascimento, C., 2021, p. 182)

Em sua definicdo, Vasari faz uma transicdo de significado sobre a palavra
artifice e artista, enobrecendo as atividades elaboradas por aqueles artistas como
Leonardo da Vinci, e atribui aquela tradicdo da época um grande significado ao
trabalho principalmente de pintores, arquitetos e escultores (atividades ainda
manuais), deixando de lado outras como o bordado e a tapecaria. A partir de Giorgio
Vasari € que ficou mais esclarecido o que € uma obra de arte, mesmo que na
atualidade esse conceito seja considerado um pouco equivocado, em decorréncia da

arte moderna e contemporanea.

Ao longo dos anos, a pintura e a escultura deixam de ser consideradas parte
do “oficio comum” e se tornam areas do conhecimento como a filosofia e engenharia,
por exemplo, e passam a serem ensinadas em universidades intituladas como
disciplinas e um campo do saber, Belas Artes. Entretanto, de acordo com Hauser, na
interpretacdo de Charleston Nascimento (2021), os artistas do periodo renascentista,
ainda s&o considerados artesdos e mercadores:

esse espirito artesanal que dominou aquele periodo pode ser expresso no
fato de que “os ateliés dos artistas aceitavam encomendas de pouca
importancia, de natureza puramente técnica”, visto que “além de quadros
eram produzidos brasbes de armas, bandeiras, tabuletas, trabalhos de
marcenaria, entalhes em madeira pintados, padroes para tapegarias e
bordados, objetos decorativos para ocasides festivas”, dentre outras coisas
(Hauser, 2003, p.325). [...] com a crescente demanda de obras de arte
naquele periodo que comecga a ascensdo do artista do nivel de arteséo
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pequeno-burgués para o de trabalhador intelectual livre (Nascimento, C.
2021, p. 185).

A partir da interpretacdo de Ana Paula Simioni (2010) sobre o historiador e
critico da arte Carl Goldstein (1996), na Alta Renascenca e pelos escritos de Vasari,
o desenho e a pintura e a arquitetura passaram a ter uma fungado chave, sendo
interpretadas como uma atividade ‘concebida no cérebro e executada pelas maos’,
sendo fruto de uma agado mental, portanto, nobre e liberal. Por isso, a pintura,
escultura, arquitetura, passam a ser consideradas arte pura e 'superior' em relagao a
atividades associadas ao artesanato, como a marcenaria, bordado e tapegaria, tendo

agora um sentido 'negativo'.

A arte nos anos seguintes vai se conformando através das Belas Artes, como
foi citado anteriormente, sendo mais discutida agora entre cavalheiros cultos e
marcando o inicio de grandes comparagoes entre os mestres atuais e os mais antigos.
O maneirismo?, foi destacado como um sinénimo da nova sofisticagdo daquela época,
onde os retratos foram cada vez mais elaborados e procurados pela sociedade,
principalmente na Inglaterra, e as pinturas, como um todo, cada vez mais complexas.
Houve um grande interesse pela luz e cor e certo desprezo pelo equilibrio entre as
formas, priorizando a complexidade tanto do uso da luz e sombra com o contraste de
cores, quanto na dificuldade elaborada nos elementos pintados. Entretanto, as
pinturas e a arte como um todo tinham caido, de certa forma, em uma rotina para
aqueles artistas. Mas ¢é a partir deste periodo artistico que € possivel perceber que o
bordado (considerado como artesanato) aparece como coadjuvante em algumas

pinturas e como mero detalhe em retratos maneiristas (Figura 3 e 4).

4 Periodo artistico apds a Alta Renascenca e de produgédo entre os anos de 1520 e 1610.
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Figura 3: Eleonora di Toledo col figlio Giovanni, = Figura 4: Detalhe da vestimenta de
retrato feito por Agnolo Bronzino. Eleonora, retrato feito por Agnolo
Bronzino.

£

Fonte: Wikimedia Commons, 2011.5 Fonte: Wikimedia Commons, 2011.6

A arte volta a ser retratada como a verdade vista, um fragmento do espelho e
sem tantos afloramentos no periodo seguinte, considerado como Barroco. E nele, que
Carracci e Caravaggio, em Roma, desafiam a simplicidade e a sagacidade da “beleza
ideal”, resgatada do classicismo na Alta Renascenca e continuada no Maneirismo. E
no periodo Barroco também, através de Carracci (Figura 6) e seus seguidores, que
surge o programa académico da arte, formulando o embelezamento da natureza e da
beleza ideal de acordo com as esculturas e arte classicas (intitulado como
neoclassicismo). Pinturas de paisagem comegam a aparecer, a principio por Claude
Lorrain (Figura 5), com mais realismo e com um olhar mais sublime perante a
natureza, inspirando a tentativa de encontrar lugares com a paisagem com padrdes
dessas pinturas e aos ingleses a incorporarem esse sonho de beleza para seus

jardins.

5 Disponivel em: < https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bronzino_-
_Eleonora_di_Toledo_col_figlio_Giovanni_-_ Google_Art_Project.jpg >, acesso em 09 mar. 2024.
6 Disponivel em: < https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bronzino_-
_Eleonora_di_Toledo_col_figlio_Giovanni_-_Google_Art_Project.jpg >, acesso em 09 mar. 2024.
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Ver e observar a natureza com olhos sempre novos, descobrir e comprazer-
se na criagao de novas harmonias de cor € luz, tornara-se a tarefa essencial
do pintor (Gombrich, 1976, p. 288).

Figura 5: “Paisagem com pastores” de Claude Lorrain, 1644.

Fonte: Wikipedia, 2011.7

Figura 6: "O penitente Magdalen em uma paisagem", pintura realizada por
Carracci.

Fonte: Replicarte.®

" Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Claude_Lorrain_034.jpg>, acesso em 09 mar.
2024.

8 Disponivel em: <https://replicarte.com.br/collections/annibale-carracci/products/o-penitente-
magdalen-em-umapaisagem-annibale-carracci-8>, acesso em 09 mar. 2024.



36

Vale ressaltar que as Igrejas, protestante e catolica, novamente tém um papel
importante na arte nesse periodo. Tanto na arquitetura, quanto na pintura da época,
a arte foi usada como um meio de doutrinar e persuadir os seus fiéis, de modo a

converter e trazer as pessoas para mais proximo da igreja.

A partir do final do séc. XVII e inicio do séc. XVIIl, as instituicdes e a propria
sociedade ansiavam novamente pela razdo ou pela verdade. Na Inglaterra, por
exemplo, a arte ndo tinha mais a necessidade de enaltecer o poder e gléria de seus
governantes, e sim retornar a simplicidade de retratos de pessoas comuns e episédios
comuns do dia a dia. E também no séc. XVIII que finalmente as Belas Artes sdo de
fato incorporadas em uma Academia e o ensino de arte gradualmente vai sendo
repassado por ela e ndo pelos mestres em seus ateliés. Agora, o tema das pinturas

nao € mais tdo pacifico e nem tao religioso. Apds a Rev. Francesa,

os artistas sentiram-se livres para escolher como temas qualquer coisa desde
uma cena de Shakespeare a um acontecimento corrente, qualquer coisa, de
fato, que apelasse para a imaginagao e despertasse interesse  (Gombrich,
1976, p.333).

Outros géneros da pintura também se destacaram nesse periodo, o da
paisagem, tendo em vista o espirito roméntico de final do século. Entretanto, a maior
ruptura foi a primeira fase da Revolucao Industrial (sec. XIX), quando as tradigdes
sobre o artesanato (bordado e afins, principalmente marcenaria e serralharia) entao
cedidas para a producdo industrial e mecanica, perdendo quase o0 seu sentido de
existéncia. Nesse periodo, a pintura passa por um novo processo de mudanca, sendo
menos realista, através de alguns artistas como Claude Monet, Renoir, Pissaro, Van
Gogh, etc, constituindo assim um movimento chamado impressionismo. Tendo como
principio uma maneira de enxergar o mundo para além das complexidades
vivenciadas daquele momento, o impressionismo era focava em apreciar e registrar a
simplicidade de um por do sol e uma abstracédo da realidade, considerando o advento
das cameras fotograficas e a sua realidade 6ptica.

Um fato importantissimo ocorrido na metade do séc. XIX, foi o surgimento do
movimento Arts & Crafts que defendia o artesanato criativo como alternativa a
industrializagdo. Este movimento buscava retomar a valorizagao do trabalho manual
como o bordado e a tapecgaria, méveis planejados e de valor unico, recuperando assim

a estética desses objetos “artesanais” e do cotidiano. Vale ressaltar que, essa
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movimentacado se inicia através de Ruskin, em uma de suas publicagdes “Modern
Painters”, em que se dedica a posi¢cao do artesdo em relagdo a obra de arte e se
pronuncia contra a divisdo do trabalho atual e a degradacéo do trabalhador perante

ao sistema e a maquina.

Ruskin tinha como objetivo retomar o pensamento para o periodo neoclassico
e o ornamento, trazendo como ideal criar uma forma artistica derivada diretamente da
natureza e ndo de convengdes artisticas de origem renascentista, tendo como atitude
anticlassica e romantica do periodo atual. Entretanto, outro fator importante para esse
periodo é o trabalho desenvolvido pelo arquiteto e designer William Morris (Figura 7),
onde este trouxe modelos que variavam da decoragao persa, o estilo medieval e floral
em seus trabalhos. Morris, depois da dissolu¢gao de sua firma com outros arquitetos

(Figura 8) e amigos artistas, se torna um artifice proprio:

Aprendeu sozinho a arte da tinturaria e de tecer tapetes e, em 1877, abriu em
Londres um showroom para divulgar seus produtos. [...] agora as
preocupagdes de Morris tornaram-se gradativamente mais publicas e menos
"poéticas" e “artesanais" (Frampton, 1980, p.45).

O movimento vai crescendo na Inglaterra, outras cooperativas de artistas e
artifices vao sendo fundadas na Inglaterra como a Century Guild ou a East End, em
que compreendiam um grupo de artistas empenhados em desenhos e produgao de
objetos domésticos como papeéis de parede e moveis, mas que também tinham
incorporados em seus programas um objetivo de reforma social direta, empregando

esses artifices que seriam substituidos pela “maquina” e a industrializacao.

Durante a primeira fase da carreira de Voysey, o movimento Arts and Crafts
inglés foi firmemente institucionalizado, primeiro com a fundagao em 1884 do
Art Workers Guild, estimulada por Lethaby e outros membros do escritério
Shaw, depois com o estabelecimento, em 1887, da Arts and Crafts Exhibition
Society, presidida pelo protegido de Morris, Walter Crane. [...] Em 1900,
estava instalado com George Frampton, como primeiro diretor da Central
School of Arts and Crafts de Londres. (Frampton, 1980, p. 49)
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igura 7: Cama de William Morris.

Figura 8: Oficina Morris e CO.

Fonte: Elle Decor, 2013°. Fonte: Blog Artsoul, 2022.10

Outro fator importante neste mesmo século, para além das diferentes fases da
Revolucéo Industrial, € o Art Nouveau, que também retoma o “fazer artesanal” e uma
pequena “contrarreforma” em relacdo ao periodo da maquina e industrializacdo das
cidades. Este movimento favorecia a originalidade e a retomada do artesanato, de
maneira um pouco diferente do Arts and Crafts, agora tendo um dialogo maior entre a
arte e a industria, valorizando o belo e pondo os produtos ao alcance de todos por
meio da produgédo em série, enquanto o Arts and Crafts em sua maior parte ficou com

a classe alta da sociedade.

O Art Nouveau tem como inspiragao a natureza e sua organicidade e assimetria
das flores, utilizando a tecnologia de novos materiais e a racionalidade da
ciéncia/industria. O movimento se inicia na Bélgica (Figura 10) com o desejo de reviver
a arquitetura ancestral celta-irlandesa e a criacdo de novas formas de expressao
tomando a natureza como maior inspiracdo, mas também tem forte influéncia na
Espanha (Figura 9), na busca pela identidade nacional. Entretanto, além da retomada
da inspiragéo sobre a natureza, ademais ha uma inspiragdo no Barroco e Rococé com

suas formas fluidas e nos mosaicos e vitrais.

O Art Nouveau se torna importante historicamente por ser um movimento de
transicdo para o modernismo e todas as inovagdes que a Bauhaus traz, assim como
Le Corbusier e o movimento moderno brasileiro. O fim do Art Nouveau chega através

da transformacao da sociedade perante a industrializacado e as novas necessidades,

9 Disponivel em: <https://www.elledecor.com/es/diseno/g34422469/william-morris-disenador/>, acesso
em 09 mar. 2024.

10 Disponivel em: <https://blog.artsoul.com.br/a-forma-segue-a-funcao-o-design-da-bauhaus/>,
acesso em 09 mar. 2024.
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a necessidade de expansao das cidades, a nova expectativa sobre o morar e a

tecnologia dos objetos domésticos. De acordo com Frampton,

ndo era mais possivel fantasiar sobre uma sociedade transformada
pela arte, pelo desenho industrial e pelo teatro numa época em que
encontrar um abrigo de dimensGes minimas passara a ser um
problema de maxima urgéncia (Frampton, 1980, p.115).

Figura 9: Casa Mila, projeto de  Figura 10: Casa Tussel, projeto de Victor Horta.
Antoni Gaudi.

Fonte: Blog Archtrends, 2020." Fonte: Blog Archtrends, 2020.2

Figura 11: Interior da residéncia de George Fouquet.
‘\; ‘V‘ — -

Fonte: Blog Estilos Arquitetdnicos.'®

11 Disponivel em: <https://blog.archtrends.com/art-nouveau/>, acesso em 09 mar. 2024.
12 Disponivel em: <https://blog.archtrends.com/art-nouveau/>, acesso em 09 mar. 2024.
13 Disponivel em: <https://www.estilosarquitetonicos.com.br/art-nouveau/>, acesso em 09 mar. 2024.
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A partir do movimento Expressionista Alemao e as vanguardas posteriores
como o De Stijl ou a propria Werkbund alema, no seu objetivo geral de “a arte néo ser
mais um luxo para poucos e ser desfrutada e vivenciada pelas grandes multidées”, a
Bauhaus foi uma tentativa de reformular e aglutinar a arte e as artes aplicadas na
Alemanha. Para Bruno Taut, de acordo com Frampton (1980), “a essa altura nao
existirdo fronteiras entre os oficios, a escultura e a pintura: tudo sera uma coisa so, a
Arquitetura”. Na Bauhaus nao teria mais distingdes entre o artesdo e o artista, todos

estariam em um unico lugar: o atelié.

A Bauhaus ndo € uma escola de arquitetura do tipo tradicional, e sim uma
escola de arte que aborda progressivamente as trés escalas de desenho e se
converte em um centro de experimentagéo e sede simbdlica das vanguardas,
reunindo em torno de si as distintas manifestagdes artisticas da época: musica,
literatura, teatro, cinema, pintura, arquitetura e desenho de produto (desenho
industrial). (Pereira, 2010, p. 266).

Além de ndo haver distingdes proletarias ou artisticas, a Bauhaus também tinha
como lema um lugar aberto para que qualquer pessoa, independente do sexo ou
idade, participasse da escola. Era de costume que as mulheres fossem vetadas e
escanteadas do ensino ou da arte, que o lugar das mulheres era em casa e na
privacidade das suas casas, entretanto na Bauhaus elas foram aceitas (Figuras 12 e
13). No entanto, as disciplinas de arquitetura, pintura e escultura foram reservadas
para os homens, enquanto para as mulheres foram indicadas e restringidas disciplinas

nao tao “fisicas” ou que se voltavam para o téxtil.

“‘Onde ha 13, ha também uma mulher tecendo, nem que seja s6 para passar o
tempo”, dizia Oskar Schlemmer, mestre de pintura em murais na Bauhaus. As
disciplinas destinadas para as mulheres de fato eram as de tecelagem e de ceramica.
Muitos dos docentes eram homens, poucas mulheres conseguiram se destacar e
migrar para disciplinas consideradas “masculinas” como Lilly Reich (arquiteta e
designer), Gunta Stolzl (tecela e designer téxtil), Anni Albers (tecela e designer téxtil),
Otti Berger (designer téxtil), Marianne Brandt (pintora, escultora, designer industrial e
fotografa), Marguerite Friedlaender-Wildenhain (ceramista), Alma Siedhoff-Buscher

(designer de brinquedos) e Karla Grosch (dangarina e ginasta).
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Figura 12: Turma de tecelagem da Bauhaus. Figura 13: Foto de Josef Breitenbah, Josef
Albers dando aula de cores.

Fonte: Design Culture, 2023. 4 Fonte: Buzzfeed, 2021.15

Figura 14: Sala de Walter Gropius, em Figura 15: Corredor e escada da escola Bauhaus,
Wiemar. podendo-se observar um painel pintado neste

corredor.

it

‘[
] |

Fonte: NY Times, 201916, Fonte: NY Times, 2019"7.

14 Disponivel em: <https://designculture.com.br/as-mulheres-de-bauhaus/>, acesso em 09 mar. 2024.
15 Disponivel em: <https://buzzfeed.com.br/post/bauhaus>, acesso em 09 mar. 2024.

16 Disponivel em: <https://www.nytimes.com/2019/02/04/t-magazine/bauhaus-school-architecture-
history.html>, acesso em 09 mar. 2014.

17 Disponivel em: <https://www.nytimes.com/2019/02/04/t-magazine/bauhaus-school-architecture-
history.html>, acesso em 09 mar. 2014.
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Figura 16: Tapete de Gertrud Arndt. A Bauhaus traz outros fatores

importantes, além dos que ja foram
citados, na arquitetura e na arte
como um todo (Figuras 14 e 15).
Para a arquitetura, trouxe a
proposta de edificagcbes mais
simples e eficientes, com
componentes padronizados para
que pudessem atender a
necessidade de construcdo em
larga escala com rapidez e baixo
custo. Houve também inovagdes na
fotografia para além de retratos,
passou-se a fazer fotografias de
natureza morta e fotomontagens.
Na pintura, a forte influéncia de
Kandinsky, Mondrian e outros
pintores de vanguardas, trouxe o
uso das cores ainda mais forte e a
arte abstrata como um fator

importante (Figura 16).

Fonte: Pinterest. 18

Com as revistas publicadas da propria escola, a Bauhaus atrai e influencia outros
paises e artistas até o seu fechamento pelo partido nazista. Com a emigragao dos
professores e até mesmo de alunos, a Bauhaus se difunde pelo mundo inteiro,
principalmente nos Estados Unidos e até mesmo no Brasil, por volta dos anos de
1930.

No Brasil, a arte moderna e 0 modernismo como um todo € um movimento de
total ruptura com o que se estava fazendo antes. No séc. XX, o Brasil estava passando

por varias mudancgas e iniciando a modernizagao da sociedade e das cidades com a

8 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/191614159136257528/>, acesso em 09 mar. 2024.
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industrializagcdo. Entretanto, a arte e arquitetura ainda estavam em uma
movimentacao diferente, com o ecletismo e o neocolonial. O movimento neocolonial,
liderado por José Marianno Filho e Ricardo Severo, é uma busca pela identidade
nacional e tem como marco uma conferéncia realizada no dia 20 de julho de 1914, na

Sociedade Cultural Artistica de Sao Paulo.

O neocolonial se compreende como uma fase inicial da arquitetura moderna,
na medida que mesclava as caracteristicas das edificagdes coloniais e a utilizagao de
programa e técnicas construtivas modernas (como o concreto), mas que poderia ser
facilmente a transigcdo entre o ecletismo e movimento moderno (Figura 17). Um
embate surge quando em 1922 é organizada a Semana de Arte Moderna (Figura 18),
no centenario da Independéncia do Brasil, tornando-se um evento emblematico para
a histoéria da arte do pais.

Figura 17: Residéncia "Pouso da Serra do Mar", Figura 18: Cartaz da Semana de Arte

de Victor Dubugras. Moderna.
— o

SEMANADEARTE »

/ODERNA~CATARL

PAEXPOSILAD-5,PAVLO
1522

Fonte: Enciclopédia Itad, 2015, Fonte: UFMG, 2022. 20

Os artistas organizadores da Semana de Arte Moderna de 1922 trouxeram
como influéncia em suas obras as tendéncias vanguardistas europeias como o
cubismo, expressionismo, surrealismo, fauvismo e futurismo. Ha um espirito
contestador e radical nesse primeiro momento, em virtude de seus idealizadores
trazem varios manifestos e meta de rompimento com o passado e o espirito de busca

do novo e original da nacionalidade. Além das influéncias europeias, os artistas

19 Disponivel em: <https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3809/neocolonial>, acesso em 09 mar.
2024.

20 Disponivel em: <https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/100-anos-da-semana-de-arte-
moderna-celebracao-ou-reflexao/>, acesso em 09 mar. 2024.
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organizadores da Semana de Arte Moderna também trazem a tendéncia para valorizar
a tradi¢ao indigena e o movimento antropofagico. De acordo com Leonardo Benévolo
(1998):

A reviravolta decisiva do movimento brasileiro coincide com a Revolugao de
Getulio Vargas (1883-1954) de 1930. A classe politica que agora sobe ao
poder sai do mesmo ambiente em que se apoiam os artistas de vanguarda, os
quais, de agora em diante, ndo sdo mais confinados a oposi¢do, mas passam
a fazer parte da elite dirigente (Benevolo, 1998, p.712).

No contexto arquitetdnico, alguns arquitetos ainda reproduziam o ecletismo e o
neocolonialismo, mas o rompimento se inicia de forma um pouco dispersa. Nos anos
de 1920, Lucio Costa e Gregori Warchavchik foram os criadores das primeiras casas
cubistas em S&o Paulo e posteriormente no Rio de Janeiro com a Vila Operaria de
Gamboa. Paralelamente, Luiz Nunes também realizava trabalhos bem diferentes do
neocolonialismo e ecletismo no Recife, Pernambuco. Uma sucesséo de edificagdes
de carater publico como a Caixa D’agua de Olinda e todas com carater do movimento

moderno europeu, mas com adaptag¢des ao clima local.

Além das edificagbes de Luiz Nunes no Recife, Roberto Burle Marx, um jovem
paisagista no cenario brasileiro, é convidado para a convite de Carlos de Lima
Cavalcanti, governador do estado de Pernambuco da época, para chefiar o Setor de
Parques e Jardins da Diretoria de Arquitetura e Urbanismo do estado de Pernambuco,
sob o comando de Luiz Nunes. Burle Marx inicia sua carreira enquanto paisagista e
projeta 6 jardins na cidade do Recife: Praga de Casa Forte (Figura 19), Praga Euclides
da Cunha (Figura 20), Praga Arthur Oscar, Praga da Republica e Jardim do Campo
das Princesas, e a Praca do Derby (Figura 21). Nesses jardins, é possivel observar a
experiéncia educacional, sensorial, artistica e de carater ecoldgico, inovando o modo

de se projetar e de se pensar jardins no nosso pais.
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Figura 19: Praca de Casa Forte, canteiro Figura 20: Praga de Euclides da Cunha,

central, desenhado em nanquim. cactario da Madalena.

- W

Fonte: Pessoa; Sa Carneiro, 2003.2! Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx.

Figura 21: Praca do Derby, desenho em nanquim.

Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx.

Sobre o0 panorama do bordado e da tapecaria no Brasil, da forma de
representacéao tradicional e como € mais conhecido, foram trazidos pelos portugueses
no periodo de colonizagdo. No entanto, o bordado e a tapecaria sdo artes milenares,
e 0s povos originarios utilizavam essas duas técnicas através da pele de animais os

tecendo com agulhas feitas através de ossos e linhas de fibras vegetais, para protecao

21 Disponivel em: <https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/04.042/638>, acesso em 09 mar
2024.
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contra mudancgas climaticas e vestimentas. O bordado e a tapegaria vao sendo
passados de forma doméstica, principalmente para alfabetizagdo das mulheres. A
tapecaria vai se tornando industrializada na década de 1940 e toma um novo estilo
tanto de representacdo como de ares. Ja o bordado ainda continua na esfera
doméstica e feminina até entorno da década de 1960, sendo utilizado posteriormente
como um modo de protesto artistico e sendo considerado como obra de arte pelas

pessoas que o produzem ja na era da contemporaneidade.
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2.2 UM OUTRO CONCEITO DA OBRA DE ARTE

Para esta sec¢ao, inicia-se uma abordagem filosofica para que possa reafirmar
o bordado e a tapecaria como obra de arte, além de poder conceituar posteriormente
0 que sdo essas duas técnicas artisticas e como se configuram graficamente. A
filosofia categoriza a obra de arte de diversas maneiras: mimeses, oficio secundario,
autébnoma, complemento da natureza, dependente do ser, e a origem da verdade e do
ser. Serao apresentados de forma breve a visdo de Platdo, Aristoteles e

posteriormente Heidegger.

Figura 22: Linha do tempo dos filésofos a serem trabalhados.

Platio Baumgarten, Kant e Hegel
(428 a.C.- 348 a.C.) (séc. XVII)

- e s e

Aristoteles Heidegger
(384 a.C. - 322 a.C) (séc. XX)

Fonte: Prépria autora, 2024.

E necessario voltar no tempo e analisar um pouco da perspectiva filoséfica da
conceituacao da obra de arte, principalmente pelo ponto de vista platénico. Nas
primeiras analises, é percebido uma postura depreciativa em relacéo a arte, dado que
pare ele ndo passa de uma imitagdo da vida ou uma imitagéo da imitagdo, a mimeses

(imitagao), copia do singular e do sensivel, que se afasta da realidade universal.

Nos principios da filosofia, os fildsofos buscam o saber, buscam a verdade e a
arte é enxergada como algo que foge da verdade e do real. Ao criar o mundo ideal,
em seus escritos, Platdo define a existéncia de uma realidade sensivel, eterna e
perfeita, onde haveria o Belo em si, 0 Bem em si e a Verdade em si. Nessa dimenséo,
no mundo sensivel, a arte n&o seria admitida uma vez que por ser uma mimesis, n&o
se adequaria a Verdade em si, colocando a arte em terceiro plano e como algo

desmoralizado ou irrelevante, indigna de valor para aquele mundo ideal.

Entretanto, em outra perspectiva, Gabriela de Andrade Rodrigues (2020), em
seu artigo "A estética platénica e o conceito de dispositivo: uma amizade profana",
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através de analises dos escritos do préprio Platdo, Christian Hamm, Ariano Suassuna,
Christopher Janaway e outros, a autora traz uma visao e interpretacdo completamente
diferente da estética elaborada por Platdo. Para ela, "Platédo possui o grande mérito
de inserir a Arte (por meio do conceito do Belo) no ambito do conhecimento cientifico."
(2020, p. 108). Sendo assim, a arte, para Platao, pode ser um passo para a busca do

verdadeiro Belo, mas simultaneamente algo autbnomo em relagéo a ética e a politica.

Todavia, Platao estabelece que na pintura, na arte do teceldo, no bordado, na
arquitetura, pode-se notar falta de graga e harmonia, podendo se relacionar com os
maus costumes e copias fiéis da realidade, se afastando da Verdade em si e do Belo

em si. Na interpretacao de Christopher Janaway (2003), diz que,

Existem aqueles que argumentam que realmente, no fundo, Platdo nao se
ople as artes — ele se opde a pseudo-arte, ao uso indevido da arte, a ma arte,
a ma em oposi¢cado a boa mimeésis, ou qualquer outra coisa, mas realmente
significa que a arte poderia (pelo menos) ser uma coisa boa. [...] Platéo &
sensivel as artes e muitas vezes respeitoso com elas; ele esta disposto a
conceder valor instrumental a algumas formas de arte na sociedade e a
considerar a harmonia, a forma e a proporgao como profundamente
educativas para a psique humana (Janaway, 2003, p.8).

Platdo pode até reconhecer o belo nas artes e que esta até poderia ter algum
valor, mas a arte nunca tera ou estara no mesmo patamar de importancia em relagao
a filosofia, sendo assim, algo secundario. E possivel notar uma certa contradi¢éo no
que se diz das interpretacdes da obra de Platdo. Concomitantemente ele traz a viséo
da arte como algo secundario, e estabelece um papel utilitarista para arte como uma
condugao do conhecimento primordial para o ser humano. A arte tem um papel social
e de sabedoria, mas apenas para a producao artistica que busca a Verdade em si, a
verdade absoluta, aquela que busca o Belo. Para Platdo a arte que nao € adequada
€ aquela que se é popular, que traz bajulagédo, que se desvia da triade platbnica (a

Verdade em si, Bem em si e Belo em si). (Rodrigues, 2020)

Para o filésofo, a arte consiste num esforco de compreensédo do mundo e da
préopria existéncia do ser humano, possuindo uma fungao primordialmente
ontolégica. Dessa maneira, o artista deve profanar inclusive a Arte que se
transmuta em dispositivo e restituir a fungdo ontoldégica da experiéncia
estética ao dominio do ser humano (Rodrigues, 2020, p. 131).

Seguindo um pouco na histéria e na prépria filosofia, em Aristételes, discipulo
de Platdo, o conceito da arte na estética se eleva um pouco mais do que Platao

propde. Diferente da visdo moral da arte, Aristételes prefere ver a arte como algo
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realmente autbnomo em relagdo ao que foi discutido nos escritos de Platéo.
Entretanto, para as artes manuais, na visao de Aristoteles, por lembrarem o oficio dos
escravos, seriam consideradas um oficio secundario, inferior, assim como seu mestre
considerava as “artes imitativas” como inferiores. Aristoteles traz a definicdo de que
“a arte é um habito produtor acompanhado de uma razdo verdadeira” (Aristételes,
Etica a Nicdmaco, 1140a), que é algo que requer um conhecimento préprio e um saber
fazer. Para ele, a arte esta intrinsecamente interligada com a natureza, “a operagéo
artistica € um complemento daquilo que a natureza, por si mesma, nao € destinada a

criar” (Aristoteles, cf. Politica, 1337a). De acordo com Oliveira (2009),

E principalmente este o significado da frase a arte imita a natureza, tdo
grega e aristotélica ao mesmo tempo: imita-se, no sentido de
complementar o processo natural de produgéao, trazendo a existéncia
0 que antes néo existia. (Oliveira, 2009, p. 101).

Para Aristételes, "A arte comeca a sua atividade ali mesmo onde a natureza
termina a dela; e aimitagao é, antes de tudo, um processo de analogia: a arte culinaria,
a medida que seleciona e prepara os alimentos para que sejam devidamente
aproveitados, imita o processo natural comandado pelo estdbmago” (Aristételes,
Politica, 1337a). Essa definicdo traz para a conceituagdo da arte um avango muito
maior em relagao ao que Platdo estabelece anteriormente, ele define que existe uma
analogia em que a natureza é premissa indispensavel da arte. Aristoteles tem a
plena razdo, cotidianamente desde que o ser humano comega a produzir algo, é
sempre inspirado pela natureza, seja em quadros representando uma paisagem, seja

na propria concepcao dos primeiros abrigos/casas. (Oliveira, 2009)

Outra contribuicao relevante de Aristoteles, é a definicao de que a obra de arte
depende completamente do artista para existir, como “[...] ela depende do artista para
existir e ser posta em pratica, pois é ele que traz em si a arte, vista aqui como
faculdade de produzir. Se ndo houvesse o artista como intermediario entre a arte e o
produto artistico, “a arte se estabeleceria na madeira, e os barcos seriam produzidos
por si mesmos” (Aristételes, Fisica, 199b). O artista € um instrumento para a
manifestacdo da arte. Nao é nele, mas sim na propria arte que devemos buscar os
principios de que se originam as coisas artisticas" (Oliveira, 2009, p. 106). O filésofo
também enxerga a autonomia da arte, e vé os artistas como sabios, pois seu fazer vai
muito além da habilidade mecanica, pois ha além da técnica, sensibilidade daquele

em que a produz.
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Aristoteles vé na arte um meio de purificar as paixdes: a contemplagédo da
arte permite ao homem uma catarse; o prazer gerado pela arte é inocente
(ablabés), e a catarse (gerada por intermédio da poesia ou da musica) da
matiz racional as paixdes, permitindo ao homem o controle inteligente e
benéfico sobre elas. Sob o prisma da ética, é grande o avango que Aristoteles
Ihe concede, se pensarmos no ponto em que Soécrates a deixou (Oliveira,
2009, p. 110).

Sendo assim, unindo as duas definicbes, mesmo que um pouco distintas, elas
se complementam e fundamentam a definicdo de obra de arte posteriormente. Mas
antes de vir, de fato, a definicdo da obra de arte pela fenomenologia ha os estudos
sobre a estética e a sensibilidade artistica de Baumgarten, Kant e Hegel durante o
séc. XVIII, tendo como pensamento principal da arte como um objeto da apreensao
sensivel e conhecimento/percepgao da realidade daquele artista, estando proxima do

conceito de Aristoteles e Platdo de que a arte € mimesis e imita a realidade/verdade.

E também de acordo com Fatima Mafra (2007), "tanto com Kant, quanto com
Nietzsche ha uma tendéncia a colocar as obras em segundo plano", retardando ainda
a reflexdo sobre a obra de arte e sé com os estudos de Heidegger e Merleau-Ponty
que a obra de arte comeca a ter reflexdes que a tentam definir de uma maneira que é
exaltada. E no séc. XX que Heidegger traz seu estudo em que dedica a busca do ser
e a origem ou a verdade do ser. E através dos estudos da fenomenologia que a obra
de arte passa a ser indissociavel do ser e do sensivel, do préprio artista. De acordo

com Adilson Carvalho (2006), em seu artigo “A obra de arte em Heidegger”,

a estética encanta porque "resolve" o problema da arte ao dizer o que ela é.
Ela da uma solug&o para um problema insoluvel, delimita aquilo que ndo tem
delimitacdo, apreende objetivamente aquilo que n&do se deixa apreender. A
sobrevivéncia da arte a esquematizagao estética da-se justamente pelo seu
carater desestabilizador: a grande arte, a arte no sentido estrito, jamais se
deixa apreender pela redugédo metafisica (Carvalho, 2006, p. 133).

Portanto, é através do pensamento de Heidegger que a obra de arte e o artista
estao tdo associados que ambos possuem uma relagao de co-pertinéncia: a arte ndo
existe sem o artista e o artista ndo existe sem a sua obra de arte. Como ja fora citado
no inicio do capitulo, o ser humano desde o inicio dos tempos € um ser artistico, € um
ser que precisa se expressar e a arte cumpre seu papel que o cotidiano e que a proépria

filosofia ndo consegue. Para Heidegger, em seu estudo “A origem da obra de arte”,

a arte ndo é copia de realidades singulares que exigem correspondéncia ou
adequacdo, mas é a ‘restituicdo da esséncia universal das coisas. [...] a
verdade é posta em obra” (Heidegger, 1998, p. 32). O templo grego atesta o
fato de que ndo ha imagem de nada, ele nao é imitagado de algo. A obra é um
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estar a acontecer da verdade e nisto o artista tem o papel de libertar a obra
para o “puro estar-em-si-mesma” (Heidegger, 1998, p. 36). (Seibt, 2008, p.
193).

Sendo assim, um é a origem do outro, um € a esséncia do outro e a arte sempre
vai exibir/tornar visivel uma verdade. E por ser uma verdade e mostrar uma verdade,
a obra de arte ndo poderia ser algo rebaixado e considerado inferior, ela estda em
primeiro lugar por justamente ser a esséncia do ser: "A esséncia da arte seria entao
o poér-se-em-obra da verdade do ente [...] (Heidegger, 2005, p.27). Outro fator
importante, € que o que Heidegger traz em suas observagbes em seus escritos é a
obra de arte surge ou passa a existir através do artista, porém a sua condigao de "ser-
criado" nao depende exclusivamente dele, depende, também, daqueles que a
recebem. (Mafra, 2007, pag. 27). Entdo, a obra de arte também depende do
observador para que seja considerada obra de arte ou algo importante. Mas, para
além de ser considerada importante, também ha o conceito de salvaguarda de acordo

com Heidegger.

A obra de arte precisa tanto dos criadores, "que pdéem verdade na obra",
quanto dos guardides, que "pdbem para operar", isto €, ela necessita que eles
a atualizem num conhecer e desejar coletivo. Como frisa Inwood (2000,
p145), interpretando Heidegger, perante a obra de arte se estabelece um
"conhecer que permanece sendo um desejar, e um desejar que permanece
sendo um conhecer". E a obra que torna possivel os criadores e os guardides,
mas os criadores agem segundo uma forga superior: a arte (Mafra, 2007,
p.28).

Ter essa consciéncia e nocao dos aspectos da obra de arte, sua relacio entre
artista e obra de arte, possibilita trazer a reflexao de porqué a sociedade nao considera
a tapecaria e o bordado como obra de arte, servindo como caminho para exaltar essas
formas de expressao e representacido das coisas e demonstrar que € possivel
transforma-las em representacéo de projeto de jardins e paisagem, tomando como

base o artista e paisagista Roberto Burle Marx e suas obras de arte.
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2.3 CONCEITO DE BORDADO E DA TAPECARIA

“Una caracteristica basica en cuanto al bordado, es que no
existe el bordado solo dutil, sino que el bordado es una
manifestacion cultural de tipo suntuario. Por o que el
bordado y la costura no se han ensefado como destreza
solamente, sino como obra de arte.” — Maria del Carmen Gila
Malo, em Dibujar bordando (Malo, 2014).

De acordo com Juliana Padilha de Sousa (2019), o bordado é uma técnica de
ornamentar superficies com o uso de diversos fios, através do uso da agulha,
formando desenhos, formas complexas e técnicas elaboradas. Apesar de ser
desvalorizado ao longo do tempo enquanto obra de arte, o bordado € uma modalidade
artistica tdo complexa quanto a pintura. O bordado se caracteriza por trabalhos
executados com materiais como a linha e a agulha em uma superficie penetravel
(tecidos como o algodéo cru, em sua grande maioria) (Figura 23 e 24), com inumeros
pontos e técnicas para produzir formas, desenhos e principalmente texturas.
Entretanto, conceitualmente, de acordo com Malo (2014) em sua tese, o bordado é

dividido por trés elementos como o desenho: ponto, linha e plano.

No bordado, o ponto é o comego do bordado e feito por um instrumento que
passa sobre a superficie para criar a linha (a linha de costura); um plano é
feito por fios ou linhas cruzadas. Assim, o desenho é definido como uma
demarcagao de formas feitas por pontos, portanto, o bordado deve ser
considerado como desenho (Malo, 2014, p. 4-5, tradugéo da autora).

Ja a definicdo da tapecaria, que muitos confundem com bordado, € que os
tecidos e linhas sao tramados manualmente (Figura 25 e 26), compondo as figuras
que foram planejadas e utiliza a textura e a cor para definir a forma. Antes da tapecaria
ser realizada, um pintor elabora a obra/desenho (através de cartées) e depois os
artesdos se debrugam sob a matéria prima (linhas e tramas) de modo que “imite” e
transmita aquela imagem planejada.

Tapecaria é um tipo de arte téxtil, onde a imagem é reproduzida sobre ou no
tecido. Um exemplo ¢é a técnica dos licos, onde os desenhos s&o produzidos
em tear simultaneamente ao tecido, enquanto que no bordado, o desenho é
feito com agulhas sobre uma tela/tecido pré-existente, como a talagarca
(Garcez, L. R. N., & Makowiecky, S., p. 141).
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Figura 23: Bordado manual, utilizando bastidor de Figura 24: Ponto russo, outro tipo de bordado
madeira e tecido. manual, semelhante a tapecaria.

Fonte: Blog Appel Home, 2020.22 Fonte: Blog Maximus Tecidos, 2023.23
Figura 25: Tear manual utilizado para a Figura 26: Outro tipo de tear manual, utilizado
fabricagéo de tapecarias. para produgbes maiores.

Fonte: C;rP. 25

22 Disponivel em: <https://appelhome.com.br/blog/como-fazer-bordado-a-mao/>, acesso em 09 mar.
2024.

23 Disponivel em: <https://blog.maximustecidos.com.br/tecnicas-de-bordado/>, acesso em 09 mar.
2024.

24 Disponivel em: <https://fazfacil.com.br/artesanato/aprender-tecelagem/>, acesso em 09 mar. 2024.
25 Disponivel em: <https://www.cpt.com.br/cursos-arte-artesanato/artigos/tecelagem-uma-das-
atividades-mais-antigas-do-homem>, acesso em 09 mar. 2024.
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Para considerar o bordado e a tapegaria como obra de arte, é preciso
compreender como essas praticas surgiram na nossa sociedade. O bordado
decorativo vem através da tapecaria e, mas e a tapecaria? De acordo com os escritos
de Gottrified Semper (1854) sobre o ornamento e o surgimento do ornamento na
arquitetura, na ideia sobre a primeira cabana/casa e onde, as paredes daquela
primeira estrutura seriam os tapetes. Esses primeiros tapetes, de acordo com ele,
viriam das habilidades adquiridas no aprendizado com o trangar e entrelagar de fibras
e outros materiais disponiveis, e com isso 0 ser humano conseguiu fabricar tecidos

tanto para vestimenta, quanto para protegao e sobrevivéncia.

Figura 27: Cabana primitiva do ensaio "O principio do Revestimento" de Gottfried Semper.
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Fonte: Blog Senapolat7, 20192,

26 Disponivel em: <https://senapolat?.wordpress.com/2019/10/01/vernacular-architecture/>, acesso
em 09 mar. 2024.
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Figura 28: Tramas criadas pelo homem para a utilizagdo nas cabanas, roupas e
tapecarias.

Fonte: Viana, 2017.

Esses tapetes foram substituindo as cercas, formando tendas e divisorias,
também foram utilizados para cobrir os pisos e forrar tetos. Ao longo do tempo, esses
tapetes serviram para enfeitar a casa, tendo em vista a descoberta de tingimentos e a
criacdo de padrdes na costura, formando figuras de animais e plantas, portanto, o
inicio do bordado (Viana, 2017).

Como observa Alice de Oliveira Viana (2017), “o trabalho com trancados e
tapetes para habitagcdo pode inclusive ter precedido o da elaboracado de vestimentas
téxteis proprias, 0 que sugere que a cultura enquanto fenbmeno coletivo, distinto do
estado de natureza, manifestou-se antes na casa do que no vestuario.” e continua na

sua interpretacado sobre Semper (1854) que,

0s comegos da construgdo coincidem com o comecgo dos téxteis, e se as
origens da fabrica artistica se ddo com o adorno do téxtil - pois ao mesmo
tempo que o homem fabrica algo ele também embeleza - o Ornamento, na
forma do padrdo decorativo téxtil, empregado agora em coloridos tapetes, &
também origem da construcao (Viana, 2017, p.86).

Portanto, de acordo com Semper (1854), a tapecaria ja é desde o inicio da
humanidade integrada com a arquitetura e faz parte de momentos importantes para a
definigdo do morar e da casa. Com as formagdes de vilas e logo depois de cidades, a
estrutura da casa e do morar vdo se moldando e se tornando cada vez mais
resistentes. A arquitetura vai mudando e se tornando mais consistente com a
utilizagdo da pedra e a descoberta de novos materiais. Logo a tapecgaria vai se
tornando mais decorativa e utilizada como divisérias menores, sendo substituida
quase que totalmente pelas paredes. Entretanto, apesar de ndo ter mais a mesma

importancia na questdo de protecdo dos adventos climaticos e intempéries, a
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tapecaria ainda é importante para a fungao decorativa das casas, principalmente para

os templos e algumas tendas. Ja em paises mais frios, principalmente paises

nordicos, além da fungédo decorativa, utilizam a tapegaria para ajudar a esquentar os

ambientes (Viana, 2017). E, através da técnica do bordado, a tapegaria torna-se mais

importante, uma vez que é possivel contar historias de guerra ou religiosas, como

citado no inicio deste capitulo (Gombrich, 1976).

Durante a antiguidade, o bordado adquire maior complexidade ao ganhar

contornos mais artistico, perde um pouco da sua fungao pratica ao longo que vai se

espalhando nos continentes. Nos registros historicos, o povo babilénico torna-se o

Figura 29: Padroes Gregos.
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Fonte: Lady Alford, 1886.

primeiro a dedicar-se a desenvolver padrées mais
complexos de bordados e, posteriormente, os
egipcios e gregos tomam esse patamar, de modo
que o bordado se populariza, tornando-se comum
nas vestes, mantas e tapecarias, passando a ser

comparado a pintura de forma artistica.

Na Europa, durante a Idade Média, o
bordado e a tapecaria vao se tornando atividades
artisticas importantes para a sociedade e, pouco a
pouco, artigos de luxo e do clero, visto que as
abadias e mosteiros tornaram-se oficinas de
“artesanato”. As roupas que representavam classe
e luxo eram bordadas. E, assim como as roupas,
as tapecarias também possuiam a
representatividade do luxo, sendo realizadas
principalmente com materiais caros como fios de
ouro e seda. (Alford, 1886)



Ja as tapecarias, costumavam ser

encomendadas por reis ou até mesmo pela
prépria igreja para companhias produzirem
determinado tema ou cena da histéria a ser
contada e representar aquele momento
importante e singular (Figuras 31 e 32).
Historicamente, essas atividades foram e sé&o
consideradas atividades femininas e apenas
produzidas por mulheres. No entanto, Yves
Durand em seu artigo “Bordar: masculino,
feminino” (2006), alerta que durante a |dade
Média e até o séc. XVII, era o género masculino
que produzia profissionalmente os bordados
consumidos pela sociedade (Figuras 33 e 34),
podendo considerar que a tapecaria também era
produzida por homens. Ja para as mulheres, o

bordado era considerado como algo domeéstico e
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Figura 30: Tapecaria ngppia.

privado, sem fins econémicos, sendo, portanto, uma ocupacado frivola e de

subserviéncia.

E geralmente ndo tdo 6bvio que nas guildas e nos monastérios da Idade
Média, bordavam tanto homens como mulheres, como o monge Thomas
Selmiston (Parker, 1984, p. 43); Na Espanha, algumas das melhores
bordadeiras foram e sdo homens, em as oficinas de bordados para
irmandades, como Juan Manuel Martinez Ojeda (1853-1930), que trabalhou
pelas irmandades sevilhanas; bordadeiras de manto de Manila, como o
sevilhano Juan Foronda, que abriu sua oficina de bordado no inicio do século
XX; e bordadeiras de trajes de luzes. [...] Ndo devemos esquecer que a
tapecaria € um tipo de arte téxtil em cuja producdo trabalhavam homens e
mulheres. Na Espanha foi tdo importante que era considerada arte, com a
Real Fabrica de Tapecarias de Santa Barbara, fundada em 1721, por Felipe
V. Eles trabalharam l|a desenhando tapegarias os melhores artistas do
momento, como Francisco de Goya ou Rafael Mengs. (Malo, 2014, p.35,
traducao da autora)
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Figura 31: Tapecaria Belga, séc. XVIII. Figura 32: Tapecaria francesa Aubusson, séc.
XVIII.

Fonte: Art Galeria. 2’ Fonte: Levy Leiloeiro, 2016. 28
Figura 33: Vestido com corset bordado Figura 34: Trecho de corset de estilo francés, séc.
na moda francesa, séc. XVIII. XVIII.

Fonte: Pinterest. 2° Fonte: Etsy. 30

27 Disponivel em: <https://artagaleria.com.br/peca.asp?ID=5157960>, acesso em 09 mar. 2024.

28 Disponivel em: <https://www.levyleiloeiro.com.br/peca.asp?ld=294351>, acesso em 09 mar. 2024.
29 Disponivel em:
<https://br.pinterest.com/pin/AQbX936i_5z8yWY47y1Bwn1E02ia08xF6WOQOiBZeV1LudfQULE4Ibn2s/>,
acesso em 09 mar. 2024.

30 Disponivel em: <https://www.etsy.com/pt/listing/1182046255/18th-century-french-style-
stomacher?click_key=29b70cd06392464a09fbcObdb4b35b831aa04ce6%3A1182046255&click_sum=
5ce070a8&ref=shop_home_active 28&cns=1>, acesso em 09 mar. 2024.
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Por esse pensamento e pela definicdo do que é considerado arte e artesanato
no periodo do Renascimento, através da conceituagdo de Vasari, o bordado é
considerado uma atividade subalternizada e nichada apenas para a alta costura e arte
aplicada, e até mesmo considerado algo fadado ao amadorismo. Sobre essa

definigao e divisao do que € arte e artesanato, de acordo com Sousa (2019),

a hierarquia da arte/artesanato sugere que a arte feita com fio e arte feita com
tinta sao intrinsecamente desiguais: a primeira é artisticamente menos
significativa. Mas a diferenca real entre os dois esta nos termos em que séo
feitos e quem os faz. O bordado, na época da divisdo arte/artesanato, era
feito na esfera doméstica, geralmente por mulheres, por "amor". A pintura era
produzida predominantemente, embora ndo apenas pelos homens, na esfera
publica, por dinheiro (Sousa, 2019, p.56).

Mesmo apos a definicdo do que € arte e artesanato durante o Renascimento,
boa parte do ideal de que o bordado e a tapecaria sao produzidos por mulheres e
exclusivamente por mulheres vem principalmente do séc. XIX e do romantismo,
tornando-se uma produgao “desvalorizada” artisticamente (com excecédo da alta
costura) por conta de quem os produz. De acordo com Cristine Fernandes (2022), em
seu artigo "Sentidos sociais da arte téxtil em patchwork: as mulheres, a natureza e a
casa", em sua interpretagao do que Rozsika Parker traz em seu livro “The Subversive

Stitch: Embroidery and the making of the feminine" (1984),

o papel de confirmagao do esteredtipo opressivo vitoriano da feminilidade
junto ao bordado ao “postular a superioridade espiritual essencial das
mulheres”, ou seja, “docilidade, obediéncia, amor ao lar e a uma vida sem
trabalho”; jd os romancistas do século XX, embora ndo tivessem
essencializado a superioridade da mulher diante do bordado, mostraram-no
como “produto da diferenga sexual, da vida familiar e do relacionamento mae-
filha” (Silva, 2022, p. 6).

Juliana Padilha de Sousa continua sua interpretacdo de Rozsika Parker, com o
argumento que a hierarquia presente na divisdo das artes, ainda no Renascimento,
foi uma motivagao para a marginalizagédo do trabalho artistico feminino. “Quando uma
mulher borda, isso ndo é visto como arte, mas inteiramente como expressido de
feminilidade. E, crucialmente, é categorizado como artesania” (Parker, 2010, p. 5). De

acordo com ela,

mesmo com constantes discussdes acerca de novas conjunturas para uma
arte mais plural, as artes “puras” — pintura e escultura, por exemplo —
permanecem como as mais apreciadas quando comparadas as produzidas
através de suportes téxteis, sempre contidas na categoria de oficio. [...] A
dificuldade em compreendermos a bordadeira como um ser dotado de
capacidade criativa e técnicas tdo complexas como a de outras modalidades
artisticas nao sé impossibilitou o reconhecimento do trabalho com agulhas



60

como arte, mas também enraizou na prépria bordadeira um esteredtipo muito
cruel e dificil para ela propria subverter (Sousa, 2019, p.52).

O bordado e a tapecaria passam a ser considerados artesanato uma vez que,
erroneamente, sdo definidos como apenas producbes que vém através de uma
reproducgao de padrdes, e nao com inicio direto no tecido. No entanto, o bordado livre
ou o needlepainting (pintura de agulha) ndo traz padrées ou figuras padronizadas
como o bordado ponto-cruz, no bordado livre € a bordadeira que define a figura que
ira bordar, tornando-se assim planejada e criada do zero. Ainda através de Sousa
(2019),

Consequentemente, o papel dado a mulher de mera reprodutora, artesa, em
contraposigdo as obras genialmente criada por homens, Walter Benjamin
(1988) relata que em principio, a obra de arte sempre foi suscetivel de
reprodugdo, sendo essa também um aprimoramento de técnicas e
desenvolvimento de um fazer artistico unico. O autor reforga que o culto da
beleza, aparecido na época da Renascenga predomina no decorrer de trés
séculos e defende por longos anos o culto da “arte pela a arte”. A concepgao
do artista como individuo dotado de capacidades intelectuais Unicas reforga
algo individual, na qual estaria ligada a superioridade do seu criador. Uma
obra unica, impossivel de ser reproduzida por outros, a ndo ser ele. O
conceito de criagdo é reinterpretado, transferindo-o do uso religioso para o
uso humano em uma comparagéo direta com a criagdo divina (SHINER,
2010, p. 125). Desta maneira, as produgdes coletivas de carater estritamente
manual e de possivel reprodugdo, como o bordado, foram rotuladas como
destituidas de capacidades intelectuais superiores (Sousa, 2019, p.57).

Para Malo (2014), o bordado é uma ferramenta narrativa, ndo somente um
elemento decorativo para roupas ou da casa. A conotagao opressiva que o bordado
teve e pode ter, torna-se uma fonte de satisfagao criativa com a qual alguém expressa
seus sentimentos, ideias e histérias. E o mesmo conceito que qualquer atividade
artistica: pode ser uma mera decoragao, uma forma de entreter pessoas ou modo de

expressao (Malo, 2014, p.41).

Com o bordado e a tapegaria como coadjuvantes no fazer artistico durante todo
esse periodo, vemos no séc. XIX com a Revolucdo Industrial o aprofundamento da
desvalorizagado do fazer manual e o declinio do prestigio das Academias de Belas
Artes. Com isso, o movimento inglés Arts & Crafts e o Art Nouveau trazem uma
revalorizagdo dos téxteis e do fazer artesao/artificie (Figuras 35 a 40). Apesar do
alcance limitado desses dois movimentos, tendo em vista que apenas a classe mais

abastada conseguia ter acesso a esse tipo de arquitetura e produtos como mobiliario
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e decoragao, o bordado e a tapecaria voltam a fazer parte dos movimentos artisticos:

0s movimentos vanguardistas como o dadaismo e, posteriormente, a Bauhaus.

Durante esse periodo, o bordado também foi democratizado e popularizado, e
os primeiros movimentos feministas buscaram a dignificar o bordado a nivel de ser
comparado com os outros movimentos artisticos como a pintura. E possivel identificar
isso no livro de Elisabeth Stone "Art of Needlework, from the Earliest Ages”, publicado

no ano de 1841.

Segundo Maria Isabel Gradim (2018), o artista francés Jean Lurgat (1892-
1966) foi fundamental no processo de revalorizagéo da tapegaria no séc. XX,
além de iniciar um movimento de renovacgao da técnica, trouxe artistas como
Braque e Picasso para criarem desenhos a serem transformados em
tapecarias. Enquanto o uso de obras téxteis de grande porte era comum em
ambientes publicos e oficiais, a fim de atestar o poder politico e material de
quem as possuia, Lurgat deslocou esta nogao e as conferiu lugar nas galerias
e exposicdes, dando a tapecaria um novo estatuto, o de “obra de arte”
(Garcez, L. R. N., & Makowiecky, S., 2020, p. 143).

Figura 35: Bordado realizado por Ann
Macbeth, com caracteristicas e do

Figura 36: Quatro bordados realizados por Ann
Macbeth, com caracteristicas do Art Nouveau.

Fonte: Blog Live Master, 2017. 3 Fonte: Prints Online.

31 Disponivel em: <https://www.livemaster.com/topic/2545721-wonderful-art-nouveau-embroidery-by-
ann-macbeth>, acesso em 09 mar. 2024.

32 Disponivel em: <https://www.prints-online.com/art-nouveau-embroidery-14295160.htmlI>, acesso
em 09 mar. 2024.
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Figura 37: Cinto bordado, com caracteristicas Figura 38: Tapecaria bordada do ano de
do Art Nouveau e dos anos 1900. 1886.

Fonte: Victoria and Albert Museum, 201033, Fonte: Victoria and Albert Museum 2000.34

Figura 39: Tapecaria bordada do ano de 1890.

Fonte: Victoria and Albert Museum, 2000.35

33 Disponivel em: <https://collections.vam.ac.uk/item/O1171815/belt-unknown/>, acesso em 09 mar.
2024.

34 Disponivel em: <https://collections.vam.ac.uk/item/O47767/hanging-unknown/>, acesso em 09 mar.
2024

35 Disponivel em: <https://collections.vam.ac.uk/item/047337/hanging-unknown/>, acesso em 09.
mar. 2024.



63

Figura 40: "The Orchard", tapecaria Na Bauhaus, a tapecaria assume
desenhada por May Morris, bordada por outra forma, tanto de producdo, quanto
Theodosia Middlemore, 1894. das caracteristicas de estilo. Como ja fora

citado, a Bauhaus tem como propdsito unir
a manufatura, o fazer manual, e a
industria. Apesar das salas serem
totalmente preenchidas por alunas, por
objetivo e escolha da prépria direcdo da
escola, as tapecarias realizadas por elas
eram movidas mais pela intuicdo do que
pela técnica. A evolugao dessas oficinas e
tapecarias foram abrindo espaco para uma
nova profissdo artistica: o desenhista de
tecidos. Benita Koch-Otte, Margaretha
Reichardt, Gunta Stolz, Trude
Guermonprez, Ruth Hollos, Lore
Leudesdorff, Marli Ehrman e Anni Albers,
foram algumas das alunas que tiveram
grande destaque das oficinas de
tecelagem, uma vez que suas tapecarias
traziam formas construtivas, abstratas,
com padrdes bem coloridos e complexos
(Figuras 41 a 49). De acordo com Elke
Hulse (2013), a tapecgaria tradicional na
Europa sempre parte de um desenho e
que, durante as disciplinas ministradas
por Paul Klee e Johannes Itten na
Bauhaus,

Fonte: Blog The Collector, 2022.

eles sugerem aos tecelbes, depois das aulas tedricas e exercicios sobre
papel, “[...] verem por si mesmos as limitagdes do tear e seu idioma
especifico” (ALBERS, 2009, p. 55). Como transportar para o tear o efeito das
pinceladas no papel e “[...] onde é fisicamente impossivel misturar cores e a
mudanga de cor s6 pode ser concretizada pela ilusédo criada quando dois ou
mais fios sobrepostos interagem nos olhos do espectador” (Albers, 2009, p.
150 in Hulse, 2013, p. 7)

36 Disponivel em: <https://www.thecollector.com/introduction-arts-and-crafts-movement/>, acesso em
09 mar. 2024.
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Figura 41: Tapecaria de Figura 42: Tapecaria de Gunta Stolzl.
Gunta StolzI.

Fonte: Bauhaus Movement no Facebook, 2019.37  Fonte: Harvard Art Museum, 2019.38

Figura 43: Tapecaria de Trude Guermonprez, Calico Cat.

i

Fonte: Craft in America.3®

37 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/groups/Gunta.Stoelzl/posts/793629330991184/?paipv=0&eav=AfZCKKznt
jsoa_bZh64cJKy4H5gGFd6xuZ87Mc8h2U-gBKRIPN2U5n4x6¢c3t6mriGM8& rdr>, acesso em 09 mar.
2024.

38 Disponivel em: <https://harvardartmuseums.org/article/women-and-weaving-at-the-bauhaus>,
acesso em 09 mar. 2024.

39 Disponivel em: <https://www.craftinamerica.org/artist/trude-guermonprez/>, acesso em 09 mar.
2024.
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Figura 44: Tapecaria de Marli Ehrmans. Figura 45: Tapecaria em seda, de Anni

Albers.
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Fonte: Hand Woven Magazine, 20204, Fonte: Wikipedia, 2019. 41

Figura 47: Tapecgaria de Margaretha

Figura 46: Tapecaria de Benita Koch Otto.
Reichardt.

Fonte: Archdaily, 2018. 42 Fonte: Blog Design is fine.*3

40 Disponivel em: <https://handwovenmagazine.com/traditions-marli-ehrman/>, acesso em 09 mar.
2024.

41 Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Anni_Albers>, acesso em 09 mar. 2024.

42 Disponivel em: <https://www.archdaily.com.br/br/906738/uma-introducao-a-sete-mulheres-
influentes-e-inovadoras-da-bauhaus>, acesso em 09 mar. 2024.

43 Disponivel em: <https://www.design-is-fine.org/post/64237188806/margaretha-grete-reichardt-
bauhaus-carpet>, acesso em 09 mar. 2024.
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Figura 48: Tapecaria de Figura 49: Tapecaria de Lore Leudesdorff.
Ruth Hollos.

Fonte: Pinterest. 44 Fonte: Pinterest.45

No Brasil e continente americano como um todo, o bordado e a tapecgaria séo
considerados da mesma maneira como na Europa. No periodo pré-colombiano, assim
como na Europa, os povos amerindios ja possuiam suas técnicas de construgao,

tapecaria e de bordados, e seus proprios padrdes.

A riqueza, a amplitude das técnicas, os elementos decorativos, a vastidao de
pontos e técnicas das artes téxteis pré-colombianas (inclusive a vasta arte
plumaria do Cerrado e da Amazénia, como a Mundurukaia antiga regido da
etnia Munduruku entre os Rios Tapajos e Madeira, como grandes extensdes
territoriais no Brasil) desencorajam, ou pelo menos deveria desencorajar,
qualquer generalizagdo do tipo que insere estas artes como parte de um
saber-fazer “importado” pelo colonizador, mecanismo este, parte do colonizar
e de colocar seu saber frente aos saberes autdctones e estes como
inexistentes ou inferiores. A arte téxtil indigena de uma maneira geral e as
rendas e os bordados autéctones em particular foram apropriadas ou
invisibilizadas em favor de técnicas que teriam origem na idade média
europeia (Queiroz, 2011, p.6-7).

O bordado e a tapecaria no Brasil foram praticados em suma pelas mulheres.
Este fato nos remete a auséncia de interesse por parte dos historiadores em explorar
a trajetdria e feitos das mulheres bordadeiras. O bordado, foi um auxiliador e uma
ferramenta de alfabetizacédo de algumas mulheres. De acordo com Sousa (2019), em

uma de suas entrevistas para sua tese, fala que,

Beth Lirio, fundadora do Museu do Bordado de Belo Horizonte — o primeiro e
unico museu dedicado inteiramente ao bordado do Brasil — narra que uma

44 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/294000681922151123/>, acesso em 09 mar. 2024.
45 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/356839970446180794/>, acesso em 09 mar. 2024.
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das maneiras que as mulheres eram alfabetizadas era através do ensino do
bordado. Ao apresentar um mostruario de letras datado de 1908, ela pontua
que dificilmente uma mulher tinha a oportunidade de estudar, entdo quando
elas se reuniam para bordar elas faziam as letras e iam passando para o
papel, para assim poder fazer o nome (informacgéo verbal). [...] O mostruario,
ou bandeira, € como se denomina o pedaco de tecido onde se borda os
pontos aprendidos numa espécie de memorial do aprendizado. Um recurso
didatico, complemento da tradicdo do ensino oral, que acabou se tornando
um registro das diferentes vertentes do bordado (Silva, 2006). Através deles
gue conseguimos analisar de que forma o bordado era aplicado, seus motivos
mais comuns e como o ensino era repassado (Sousa, 2019, p.30-31).

O bordado, portanto, foi inserido e repassado na esfera doméstica. Ainda
permanece sendo ensinado e repassado por meios informais e pela oralidade. Nao
ha uma escola completamente especializada em bordados, como por exemplo na
Inglaterra, que possui grandes escolas e até mesmo uma universidade*®. No Brasil,
na década de 1930 houve uma crescente valorizagcao dos oficios femininos enquanto
a industria de vestuarios crescia e se expandia. Entretanto, por ndo atender
completamente a populacéo brasileira, ainda dependia de costureiras e alfaiates,
sendo necessaria a criacdo de escolas de costura e conhecimentos técnicos de
costuras e afins, chamando-se de Escola de Arte & Costura, onde o bordado também

era ensinado.

Ainda nesse periodo, com a vinda das vanguardas e o movimento moderno
crescendo nas areas de pinturas, mobiliarios e arquitetura, alguns artistas passaram
a utilizar diferentes técnicas em seus projetos artisticos e até mesmo repaginaram
técnicas consideradas tradicionais como a tapecaria e o bordado. E através do francés
chamado Jean Lurgat, que buscou na tapecaria medievais grande inspiragdo e a
vontade de popularizar essa técnica artistica novamente. Juntando sua vontade com
as técnicas modernas e seu periodo artistico, Lugart desperta interesse em diversos
outros artistas, propondo uma renovagao para esta arte. Ele se reune com o tapeceiro

Frangois Tabard, criando uma série de obras modernas na técnica da tapecaria.

E no ano de 1946 que realiza uma exposicao intitulada "A tapecaria francesa
da Idade Média aos dias de hoje", reunindo oitenta obras modernas. Seus trabalhos
tinham como tema a poesia, a guerra, animais e uma forma de harmonia entre o
homem e a natureza. Inspirados por Jean Lugart e esta crescente, principalmente nos

anos de 1950, no Brasil essa linguagem artistica é resgatada por artistas como Genaro

46 Royal School of Needlework, fundada no ano de 1872, sendo ainda atuante.
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de Carvalho (fundador de um atelié que contava com bordadeiras para produzirem
suas pegas), e Kennedy Bahia no estado da Bahia. Outros ateliés foram se formando,
sendo um deles fundado por Jacques Douchez e Norberto Nicola cujo funcionamento
foi até os anos de 1980 e transformou-se em um dos ateliés mais relevantes na

experimentagao da arte téxtil no Brasil.

Este atelié passou a produzir obras tridimensionais consideradas como
esculturas tecidas nos anos de 1970. Diversos artistas que eram conhecidos através
de pinturas e outras linguagens artisticas produziram tapegcarias, a exemplo de Tomie
Ohtake, Di Calvacanti, Francisco Brennand, Regina Graz e Roberto Burle Marx
(Figuras 50 a 56). Ja em relagao ao bordado, artistas que se destacam durante esse
periodo sdo Arthur Bispo do Rosario, Leda Catunda, Lia Menna Barreto, José

Leonilson, Rosana Palazyan e Rosana Paulino (Figuras 57 a 63).

Trata-se de recuperar uma tradicdo artesanal nacional, expressa na cestaria,
na pintura ornamental, na tecelagem e nos bordados, com vistas a reivindicar
uma posigdo para seus projetos artisticos pessoais, bem como para a
produgdo brasileira, diante de um debate internacional. [...] o bordado se
insere numa estratégia de agao (e reagao) estética que visa a demarcar um
espaco particular para a arte brasileira no contexto internacional,
recuperando, para tanto, certos elementos tradicionais e artesanais. (Simioni,
2010, p. 11).

Figura 50: Tapecaria de Tomie Ohtake.

Fonte: G1 Globo, 2018.47

47 Disponivel em: <https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/antena-paulista/video/obra-de-tomie-ohtake-e-
reconstruida-apos-incendio-6313469.ghtml>, acesso em 09 mar. 2024.
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Figura 51: Tapecaria de Di Cavalcanti, Figura 52: Tapecaria de Di Cavalcanti.
localizada no Palacio do Planalto.

Fonte: Blog Gotha, 2023.4® Fonte: blog By Kami. 49
Figura 53: Tapegaria de Francisco Brennand. Figura 54: Tapecaria de Regina Graz.

Fonte: Lipe Mobiliario. %0 Fonte: Enciclopédia Itau, 2022. 5

48 Disponivel em: <https://gotha.com.br/tapecaria-de-di-cavalcanti-danificada-vale-cerca-de-r-5-
milhoes/>, acesso em 09 mar. 2024.

49 Disponivel em: <https://www.bykamy.com.br/tapecaria-arazzo-di-cavalcanti-trabalhadores-2-08-x-1-
24.html>, acesso em 09 mar. 2024.

50 Disponivel em: <https://www.lipemobiliario.com.br/peca.asp?ID=14525036>, acesso em 09 mar.
2024.

51 Disponivel em: <https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra35388/diana-cacadora>, acesso em 09
mar. 2024.
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Figura 55: Tapecaria de Jean Lucart. Figura 56: Tapecaria de Genaro de Carvalho.

Fonte: Dagmar Saboya. 52 Fonte: Blog Alo Alo Bahia, 2022.53
Figura 57: Casaco bordado por Arthur Fﬁgura 58: E’st_andarte bordado por Arthur
Bispo do Rosario. Bispo do Rosario.

Fonte: Revista Epoca, 2015.54 Fonte: Revista Epoca, 2015.55

52 Disponivel em: <https://www.dagsaboya.com.br/peca.asp?ID=10098>, acesso em 09 mar. 2024.
53 Disponivel em: <https://aloalobahia.com/notas/pinturas-e-tapecarias-de-genaro-de-carvalho-serao-
apresentadas-pela-paulo-darze-galeria-na-sparte-2022>, acesso em 09 mar. 2024.

54 Disponivel em: https://epoca.globo.com/vida/noticia/2015/04/loucura-de-arthur-bispo-do-
rosario.html>, acesso em 09 mar. 2024.

55 Disponivel em: https://epoca.globo.com/vida/noticia/2015/04/loucura-de-arthur-bispo-do-
rosario.html>, acesso em 09 mar. 2024.



Figura 60: Bordado por Rosana Paulino.

Fonte: Revista Veja Sao Paulo, 2017. %6 Fonte: Arte! Brasileiros, 2021.57
Figura 61: Bordado por Lia Menna Barreto. Figura 62: Bordado por José
Leonilson.

Fonte: Blog Lia Menna Barreto.%8 Fonte: Blog Bordadologia, 2014.5°

56 Disponivel em: <https://vejasp.abril.com.br/atracao/leda-catunda-i-love-you-baby>, acesso em 09
mar. 2024.

57 Disponivel em: <https://artebrasileiros.com.br/arte/divulgacao/transbordar-transgressoes-do-
bordado-na-arte-exposicao-sesc-pinheiros/>, acessso em 09 mar. 2024.

58 Disponivel em: <https://lia-mennabarreto.blogspot.com/2011/01/bordados.html>, acesso em 09
mar. 2024.

59 Disponivel em: <https://bordadologia.wordpress.com/2014/10/06/artista-do-bordado-leonilson/>,
acesso em 09 mar. 2024.
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Figura 63: Bordado por Rosana Palazyan.

Fonte: Anita Schwartz.
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Atualmente, apos inumeras
pesquisas e contestagdes, esses trabalhos
sao considerados obras de arte e seguem

preservados, sdo materiais de exposi¢cao de

museus tanto nacionais como
internacionais. Além disso, na
contemporaneidade, estao sendo

produzidos novos trabalhos inspirados em
outras formas de representagdo/linguagem
artistica, como a exposi¢cado realizada no
ano de 2023 e 2024, com o titulo “Trama:
processos educativos na Pampulha”, no
Museu Casa Kubitschek na Pampulha em
Belo Horizonte, sendo alguns
homenageando a Pampulha e seus 80
anos, inspirados nos jardins projetados por

Roberto Burle Marx para o projeto da

Pampulha de Oscar Niemeyer. O museu também realiza oficinas de bordado e possui

um projeto chamado “Bordando Memdrias” com os moradores da cidade, com

enfoque na prépria Pampulha, gerando conteudo educativos e artisticos (Figura 64).

60 Disponivel em: <https://www.anitaschwartz.com.br/artistastax/rosana-palazyan/>, acesso em 09

mar. 2024.
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Figura 64: Sala de para exposicdo “Invengdo da Paisagem”, do projeto “Trama: processos
educativos na Pampulha”, no Museu Casa Kubitschek.

Fonte: Acervo Museu Casa Kubitschek, 2023.

Para além de inspiragdes em outras técnicas, a tapecaria e o bordado seguem
trazendo inovagdes enquanto representagdes e linguagem artisticas. Apesar de
serem materiais caros no mercado (linhas, o proprio tecido e bastidores), o bordado
livre tem ficado um pouco mais popular essa forma de representagcao contemporanea
e até mesmo bordados com técnicas tradicionais. Hoje é possivel ter maior acesso a
aprendizagem do bordado e da tapecaria através da internet, principalmente de perfis
como “O Clube do Bordado®'” e outras pessoas que ensinam por meio de cursos
virtuais outras técnicas como a pintura de agulha ou needlepainting e bordado russo

(muito semelhante a tapecaria) e por iniciativas como o do Museu Casa Kubitschek®.

No Recife ha algumas oficinas e ateli€s que tem o mesmo intuito de unir
bordadeiras para se conhecerem, trazerem pessoas novas para esse meio artistico e

bordar temas em conjunto, que é o caso do Atelié Roda de Fiar ©3, alguns grupos de

61 Este perfil tanto no Youtube, quanto nas redes sociais como o Instagram, também realiza videos
demonstrando pouco a pouco a técnica do bordar e trazem inovagbes para as alunas, tanto na
aprendizagem tanto quanto técnica. (https://www.instagram.com/clubedobordado/ ;
https://www.youtube.com/@ClubedoBordado)

62 Um pouco sobre o trabalho realizado pelo museu é o projeto Bordando Meméarias, que pode ser visto
através de um video no Youtube e que fala um pouco sobre o projeto e as bordadeiras que participam.
(https://www.youtube.com/watch?v=rfRnxLergG4&ab_channel=Funda%C3%A7%C3%A3oMunicipald
eCulturadeBeloHorizonte)

63 Conheci Herminia através de uma oficina realizada pelo MAMAM - Recife, com a tematica sobre os
jardins de Burle Marx. O atelié dela tem o intuito de aproximar as mulheres e outras pessoas para a
tematica do bordado e a psicologia (https://www.instagram.com/rodadefiarbordado/).



74

bordado como o “Mulheres que tecem” e trabalhos como o de Clara Nogueira (Linhas
de Fuga). O MAMAM Recife (Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhaes) também ja
trouxe a tematica do bordado em uma de suas oficinas no ano de 2022, em
homenagem ao aniversario de Roberto Burle Marx®4, esta oficina tinha o intuito de

aproximar essa técnica artistica com a populagao da cidade.

O bordado, considerado como arte, agora ndo € mais transpassado de mae
para filha e considerado como algo apenas feminino, restrito a esfera doméstica. O
bordado e a tapecaria agora sao exaltados em exposi¢gdes de museus e seus artistas
nao sao apenas artesdos ou artificies, continuam como algo importante da casa, da

decoragao da casa, do mobiliario e da arte.

64 A oficina realizada teve o intuito de trazer o bordado como uma forma de representagdo dos projetos
de Burle Marx no Recife. Participei como ouvinte e foi um dos pontapés para o tema deste trabalho.
(https://www.instagram.com/p/ChDIrJAr_iY/)
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3 A TAPECARIA E BURLE MARX

“[...] sou o primeiro a reconhecer ndo haver diferengas estéticas entre
objeto-pintura e o objeto-paisagem construida. Mudam apenas os
meios de expressao.” — Roberto Burle Marx, em conferéncia do ano
de1954. (Burle Marx, 2004)

Neste capitulo, sera apresentado parte da trajetéria de Roberto Burle Marx
como um artista multifacetado, no que concerne aos seus trabalhos de murais/painéis
e de tapecaria. Também sera analisado como 0s seus projetos de pintura e tapecgaria
estdo interligados com seus projetos de jardim, pela forma de expressdo e as
diferentes formas de representagdo em que o paisagista consegue apresentar o seu
trabalho. Ademais, ainda neste capitulo, sera feita uma analise das tapecarias do
paisagista, de modo que possamos associar seus trabalhos de murais ou painéis
horizontais e verticais e de suas tapecarias, com a técnica do bordado em seus

projetos de jardim e de paisagem.
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3.1 O MODO DE FAZER DE BURLE MARX: ANALOGIA NA PINTURA, PROJETOS
DE JARDIM E TAPECARIA

Enquanto artista moderno, Roberto Burle Marx alcangou um patamar onde nem
todo artista da sua época conseguiu: multifacetado e versatil, ele exercia
simultaneamente diversas habilidades adquiridas ao longo do tempo, seja no
paisagismo, ecologia, pintura, desenho, gravura, esculturas, tapecaria, design de
joias, ceramica, decoracao e até mesmo o piano e suas Operas na sua chacara situada
no Rio de Janeiro. Com toda a sua experiéncia artistica, Burle Marx conseguiu
incorporar uma estética plastica singular na criagdo de seus jardins, sempre

experimentando e trazendo novas solugdes para sua arte.

E com sua ida a Berlim com sua familia, no ano no de 1928, que Burle Marx se
imerge profundamente de forma artistica: a arte como um todo estava em alta. Foi na
Europa, que ele teve contato com as obras de artistas do final do séc. XIX e as
vanguardas, realizando aulas de arte na Academia de Berlim. E na Alemanha
também, que Roberto Burle Marx vé e se impressiona com a flora brasileira, exposta
nas estufas do jardim botanico de Dahlem. Entretanto, vale ressaltar que desde a
infancia Burle Marx tinha contato com as artes e as plantas, tendo sua mae como

maior incentivadora.

Mesmo apaixonado pelo expressionismo alemao e as vanguardas europeias,
na sua volta para o Brasil, Roberto inicia no campo da pintura e do desenho de forma
bem tradicional e rigorosa, na Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro. Aos poucos,
na sua formagao académica, Burle Marx acaba recebendo as influencias dos
movimentos modernos. Um dos seus professores na Academia foi Leo Putz, Di
Cavalcanti, o escultor Celso Antbnio Silveira de Menezes, o desenhista Pedro Correia
de Araujo e completou sua formacao como assistente de Alberto da Veiga Guignard
e Candido Portinari. Burle Marx participou da elaboragcdo dos murais do Ministério da
Educacdo e Saude a convite de Candido Portinari, (considerado um dos primeiros
edificios modernos brasileiros), onde veio a ser convidado posteriormente por Lucio

Costa® para elaborar os jardins (Casarin, 2018).

65 |_cio Costa e Roberto Burle Marx ja se conheciam antes da Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro,
eram vizinhos, no ano de 1918, e tornaram-se amigos posteriormente. E tanto que Lucio Costa
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Figura 65: Autorretrato, Figura 66: Fuzileiro com Figura 67: Figura Figura 68: Sem titulo,

desenho em nanquim roupa vermelha, pintura  masculina, desenho em figura de mulher negra.

feito por Burle Marx. realizada por Burle Marx. nanquim feito por Burle Pintura realizada por
Marx. Burle Marx.

Fonte: Acervo Sitio Fonte: Acervo Sitio Fonte: Acervo Sitio Fonte: Acervo Sitio
Roberto Burle Marx Roberto Burle Marx Roberto Burle Marx Roberto Burle Marx

Entre telas e jardins, € possivel observar que Roberto Burle Marx possui
algumas fases artisticas. Nos anos de 1932, Roberto realiza sua primeira obra
paisagistica profissional em um projeto de Lucio Costa em parceria com Gregori
Warchavchik, para a Residéncia de Alfredo Schwarts, no bairro de Copacabana, RJ.
Este jardim, embora parecga contido, ainda é bem segmentado, com grandes canteiros
de cana indica (Figura 69). Com sua vinda para Recife em meados dos anos de 1934
a convite de Carlos de Lima Cavalcanti, governador do estado de Pernambuco da
época, para chefiar o Setor de Parques e Jardins da Diretoria de Arquitetura e
Urbanismo do estado de Pernambuco, sob o comando de Luiz Nunes. Burle Marx
entao inicia de fato sua trajetéria enquanto paisagista, experienciando ricamente a
fauna brasileira e local, projetando na cidade do Recife sendo em ordem cronoldégica:
a Praga de Casa Forte (1935) (Figura 70), Praga Euclides da Cunha (1935) (Figura
71), a Praga Arthur Oscar (1936), Praga da Republica e Jardim do Campo das
Princesas (1937, sendo uma requalificagao desses jardins), e a Praca do Derby (1937,
sendo um projeto de requalificacdo). Pode-se observar a diferente forma de
representacdo desses jardins, sendo elaboradas perspectivas desenhadas em

nanquim e os projetos foram feitos de forma técnica, ou seja, projetos executivos.

aconselha Roberto a trocar o curso de Arquitetura na Escola de Belas Artes para o curso de Artes
Plasticas.
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Figura 69: Residéncia de Alfredo Schwarts.

Fonte: Blog C Constantino, 2014.6

Figura 70: Projeto da Praca de Casa Figura 71: Projeto da Praca Euclides
Forte, Recife - PE. da Cunha, Recife - PE

Fonte: Pessoa; Sa Carneiro, 2003. 7 Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx.

Figura 72: Projeto do jardim do Palacio Figura 73: Projeto da Praga do Derby,
do Campo das Princesas, Recife — PE. Recife - PE.

Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx. Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx

66 Disponivel em: <http://cconstantino.weebly.com/final-presentation.html>, acesso em 09 mar. 2024.
67 Disponivel em: <https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/04.042/638>, acesso em 09 mar
2024.
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Em sua primeira fase, Roberto Burle Marx ainda é contido e um assiduo
estudante do expressionismo alemao e do cubismo de Picasso, elabora muitos
retratos outros personagens da sua vida de forma realista, mas demonstrando grande
influéncia na dimens&o e visdo moderna nacional. E possivel observar um pouco isso
no jardim da Praca de Casa Forte, tendo em vista que o tragcado permanece ainda
com influéncia dos jardins renascentistas italianos, mas em sua composi¢ao vegetal,
ele emprega plantas amazbnicas e da mata atlantica, promovendo o seu discurso

educacional e de valorizagao da flora nativa.

Aos poucos, tanto os tracados de jardins e em suas telas e desenhos, vao
ficando mais fluidos e abstratos, com formas bem sinuosas, podendo-se observar no
projeto do Ministério da Educagao e Saude. Mas antes de projetar o MES, em 1937
quando retorna para o Rio de Janeiro, Burle Marx é convidado por Portinari para ser
assistente na elaboragao dos painéis ceramicos desse edificio. Posteriormente, com
a relacdo de amizade que tinha com Lucio Costa e sua experiéncia com Portinari, ele
€ convidado para projetar os jardins dos terragos e da praga de acesso da edificagao.

De acordo com Rafael Casarin (2018),

Esse jardim inaugura o periodo da produgéo do paisagista, frequentemente,
classificado como fase biomarfica (termo encontrado em estudo de diversos
autores, como por exemplo, Cesar Floriano dos Santos, Marta Iris Monteiro,
e Marianna Gomes Pimental Cardoso). As formas remetem a sinuosidade de
rios, de plantas, de partes do corpo. Essa abstragao organica passa a ser
dominante em seus jardins até o inicio dos anos cinquenta, quando dara a
geometria rigida, novamente, espago nos contornos dos jardins. (Casarin,
2018, p. 45)



Figura 74: Fotomontagem da pintura realizada por Roberto Burle Marx do
projeto do Ministério da Saude e Educagéo (atual Palacio Capanema) e teto
jardim do projeto ja realizado.

Fonte: Urban Art Decor, 2021.68

Figura 75: Paisagem de Olinda, pintura Figura 76: Pintura de Roberto
realizada por Burle Marx, 1935. Burle Marx, 1940, por Guinard.

Fonte: Pinterest. ° Fonte: Folha Uol, 2004. 7°

68 Disponivel em: <https://urbanartsdecor.com/2021/03/25/burle-marx-o-primeiro-urban-jungler-a-
levar-a-fauna-brasileira-para-o-mundo/>, acesso em 09 mar. 2024.

69 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/545217098608575217/>, acesso em 09 mar. 2024.
70 Disponivel em: < https://www1.folha.uol.com.br/folha/sinapse/ult1063u828.shtml>, acesso em 09
mar. 2024.
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E a partir do MES (figura 74), que a arquitetura moderna alavanca por todo o
pais e arquitetos dessa nova geragao - como Oscar Niemeyer, Affonso Eduardo
Reidy, Rino Levi (qQue posteriormente torna-se um dos melhores amigos de Roberto
Burle Marx), Vilanova Artigas, etc. - sdo cada vez mais chamados para elaborar tanto
projetos residenciais como publicos. Com o convite de Oscar Niemeyer no ano de
1942, por intermédio do governador de Belo Horizonte da época, Juscelino
Kubitscheck, para ser o paisagista do conjunto da Pampulha em Belo Horizonte, Burle
Marx vai estreitando ainda mais seus conceitos de composi¢cédo de jardins com sua

estética plastica e seus ideais (sua triade de educacgao, higiene e arte).

Com o botanico Henrigue Lahmeyer, ele adquire um pouco mais de
conhecimento e o repertdrio botanico, ajudando a formar composigcdes mais
complexas. Vale ressaltar que, em seus projetos de jardins representados em telas
pintadas, ainda abstratas, com formas sinuosas e livres como ondas ameboides, ja
estavam dispostos de acordo com o estudo da paleta vegetal que seria empregada.
As massas de cores, como por exemplo o estudo para o projeto de jardim do MES
(1938), para o Grande Hotel no conjunto da Pampulha (1942) (Figura 77) ou o de
Odette Monteiro (iniciado em 1945, revisto em 1947 e finalizado em 1948), (Figuras
80 a 84), representavam o agrupamento de espécies tendo em consideragao o efeito
cromatico sazonal, ritmo e com as texturas que seriam empregadas (seixos, areias ou
pedra portuguesa). Os projetos elaborados como pinturas eram a abstragéo do jardim

real, sendo exposta a esséncia das cores e contornos de seus canteiros vegetados.

Foi somente o interesse de aplicar sobre a propria natureza os fundamentos
da composigao plastica, de acordo com o sentimento estético de minha
época. Foi em resumo, o0 modo que encontrei para organizar e compor 0 meu
desenho e pintura, utilizando, materiais menos convencionais. [...] Decidi-me
a usar a topografia natural como uma superficie para a composigéo e os
elementos da natureza encontrada - minerais, vegetais - como materiais de
organizacao plastica tanto e quanto qualquer outro artista procura fazer sua
composi¢cao com a tela, tinta e pincéis." (Burle Marx, 1954 In: Cavalcanti,
2009, p.76-77).
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Figura 77: Projeto do Grande Hotel na Pampulha, nao realizado.

SR
——

2 ——

Fonte: Pinterest.”"

Figura 78: Jardins da Pampulha. Figura 79: Jardins da Pampulha.

Fonte: Blog Sou BH Uai, 201472, Fonte: Mercado e Eventos, 2016. 73

71 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/448319337916778627/>, acesso em 09 mar. 2024.
2 Disponivel em: <https://soubh.uai.com.br/noticias/gerais/jardins-de-burle-marx-na-pampulha-
comecam-a-ser-re>, acesso em 09 mar. 2024.

73 Disponivel em: <https://www.mercadoeeventos.com.br/noticias/conjunto-da-pampulha-bh-e-
nomeado-patrimonio-mundial-da-humanidade-pela-unesco/>, acesso em 09 mar. 2024.
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Figura 80: Projeto inicial para Residéncia de Odette Monteiro.

Fonte: Polizzo, 2010.74

Figura 81: Projeto final para Figura 82: Foto do jardim ja construido
Residéncia de Odette Monteiro. da Residéncia de Odette Monteiro.

Fonte: Blog Nucleoap, 2009.7° Fonte: Blog Jeffrey Gardens, 2011.76

74 Disponivel em: <https://www.maxwell.vrac.puc-rio.br/17068/17068 9.PDF>, acesso em 09 mar.
2024.

"Disponivel em: <https://nucleoap.blogspot.com/2009/07/burle-marx-odete-monteiro.html>, acesso
em 09 mar. 2024.

76 Disponivel em: <https://jeffreygardens.blogspot.com/2011/10/gardens-of-roberto-burle-marx.html>,
acesso em 09 mar. 2024.
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Figura 83: Painel realizado por Burle Figura 84: Outro angulo do painel realizado pelo
Marx para a mesma residéncia, ano de paisagista.

1991. E possivel observar a diferente

linguagem entre o projeto de

paisagismo e o painel cerdmico.

B AT

Fonte: Pagina do Facebook do Instituto Burle Marx, 2022.77

Roberto Burle Marx ficou ainda mais conhecido no cenario brasileiro e mundial,
pelo projeto de Odette Monteiro, tendo em vista o prémio de arquitetura paisagistica
recebido na Il Exposicao Internacional de Arquitetura, dentro da Il Bienal de Sao Paulo
no ano de 1953 (Casarin, 2018). O jardim da residéncia de Odette Monteiro se torna
tdo importante nesse cenario e na evolugao plastica de Burle Marx, uma vez que ele
traz uma inovagao para os jardins que é a utilizagdo da Land Art 78, que no periodo
ainda nao era tdo comum. Nesse jardim, além de explorar os efeitos sazonais das
floracoes, ele traz desenhos em massas vegetais com colora¢des duradouras como
verde mais escuro em espécies de grama e o roxo, também visto nos jardins da

Pampulha.

Mas é ainda nos anos de 1944/1948 que o paisagista se depara novamente
com experiéncias de painéis, desta vez sem ser assistente de Candido Portinari
(Figura 86). No ano de 1947, Burle Marx é convidado para elaborar um painel de
azulejos para residéncia de Jean Marie Diestl (Figura 85) no Rio de Janeiro. Esse
mural traz em sua composi¢ao formas organicas nas cores azul e branco, com alguns
peixes e circulos, tendo predominancia de formas geométricas. A residéncia foi
demolida no ano de 1983, estando disponivel agora apenas o esbogo do artista.

Durante esses anos, Burle Marx realiza outros trabalhos além dos seus jardins, como

7 Disponivel em: <https://www.facebook.com/100081304727382/posts/1074631023144238/>, acesso
em 09 mar. 2024.

8 Foi uma corrente artistica surgida apenas no final da década de 1960, que utilizava do meio
ambiente e espagos com recursos naturais para realizar desenhos e torna-los obras de arte, sendo
grandes intervengdes e de carater efémero. Sendo Burle Marx novamente um estreante em novas
técnicas e utilizando nao de forma efémera.
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a litografia, joalheria e continua com seus desenhos e telas, e a partir dos anos de
1940, inicia o processo de expor seus trabalhos como artista plastico, tendo no ano
de 1950, participado da XXV Bienal de Veneza (Casarin, 2018).

Figura 86: Painel de Candido Portinari para
Igrejinha de S&o Francisco no Conjunto
Moderno da Pampulha.

Figura 85: Painel elaborado por Burle Marx para
residéncia de Jean Marie Diestl.

f

Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx. Fonte: Raul Lisboa, 2009. 7®

No ano de 1948, Roberto foi convidado por Affonso Reidy para elaborar um
painel de azulejos ceramicos coloridos para a Escola do conjunto habitacional de
Pedregulho. Essa escola tinha como objetivo atender os funcionarios de baixa renda
do antigo distrito federal do pais. Os painéis, tanto de Burle Marx (figura 87) como
Candido Portinari (figura 88), tinham como tema brincadeiras de crianga e possuiam
o papel de cumprir a fungao de integrar arte e arquitetura, oferecendo as criangas a
oportunidade de vivenciar a arte no dia a dia. No mesmo ano, o paisagista € convidado
por Rino Levi (o projeto pelo arquiteto € do ano de 1944) para elaborar um painel de
azulejos ceramicos tanto para as paredes como pilares do Edificio Prudéncia (figura
89), localizado na Avenida Higiendpolis, proximo a regido central de Sdo Paulo. Nesse
painel, em tons de azul, branco e amarelo, transforma o edificio em tematica mais
organica, dialogando com o espaco e os jardins e curvas do proprio edificio. O

paisagismo desse edificio também foi elaborado por Burle Marx.

79 Disponivel em: <https://www.flickr.com/photos/raul_lisboa/3332073977>, acesso em 09 mar. 2024.
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Figura 87: Painel de Burle Marx para a Escola no Conj. Habitacional de Pedregulho.

Fonte: Blog Galeria Mancini, 2010.8°

Figura 88: Painel de Candido Portinari para Figura 89: Painel de Burle Marx para o Edf.
Escola no Conj. Habitacional de Pedregulho. Prudéncia.

Fonte: Ladeira’s, 2007. 8 Fonte: Folha Uol, 2017. 82

80 Disponivel em: <https://galeriamancini.wordpress.com/2010/06/16/alem-dos-jardins-de-burle-
marx/>, acesso em 09 mar. 2024.

81 Disponivel em: <https://www.flickr.com/photos/14743120@N06/1523909395>, acesso em 09 mar.
2024.

82 Disponivel em: <https://m.folha.uol.com.br/colunas/rauljustelores/2017/09/1920870-reforma-
promete-resgatar-projeto-original-do-edificio-prudencia.shtml>, acesso em 09 mar. 2024.
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No ano de 1949, o paisagista foi convidado para elaborar o jardim da residéncia
do embaixador Walter Moreira Salles. O jardim de Moreira Salles (figura 92) também
fica conhecido mundialmente por conta da publicacdo do livro de Henrique Mindlin
“Modern architecture in Brazil”, no ano de 1956. Com esse jardim, Burle Marx tem a
oportunidade de trazer elementos inovadores em seu repertério. E nesse projeto, que
Burle Marx inicia sua nova maneira de projetar, com tragcados mais regulares e
retilineos, tendo em vista que o terreno era cercado pela floresta da Tijuca e possuia
grandes formacgdes rochosas. O paisagista traz um mural como oportunidade de

conectar seu jardim com outras composi¢des da residéncia.

O painel utilizado nesse jardim € um painel curvo (figura 91), feito de azulejos
azul e branco com ilustragdes feitas pelo proprio Burle Marx inspirado em figuras
femininas e muito semelhante a um de seus quadros intitulado como “Aguadeiras”
(1945) (figura 90), bem préximo dos trabalhos realizados por Candido Portinari. Outro
fator que diferencia esse jardim dos outros projetos realizados por Burle Marx € um
jardim menor, desenhado com retas diagonais e delimitado por um reténgulo,
organizando espécies de cores amarelas, laranja, lildas, marrom e bordd, e sendo
separadas por um arbusto da cor verde (Buxus semprevirens). Esse jardim lembra
muito os tradicionais jardins franceses, chamados parterres, utilizados no séc. XVl e
XVIl, com desenhos simétricos remetendo a conchas ou folhas. Entretanto, fugindo
da tradicionalidade dos parterres franceses, Burle Marx elabora uma composi¢cao mais

geomeétrica sendo condizente com seu periodo e com a sua fase artistica (figura 93).

Figura 90: Pintura com o tema Figura 91: Painel em azulejos azuis e brancos, com
"Aguadeiras". abstragdo de mulheres e tematica de mulheres aguadeiras
na Residéncia Moreira Salles.

Fonte: Blog Coisas e Ideias.® Fonte: Blog Uma Senhora Viagem. 8

83 Disponivel em: <https://coisaseideias.com/2014/08/obras-multi-artista-burle-marx/>, acesso em 09
mar. 2024.

84 Disponivel em: <https://www.umasenhoraviagem.com/2020/11/cafe-da-manha-no-instituto-moreira-
salles-rio-de-janeiro.html>, acesso em 09 mar. 2024.
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Figura 92: Projeto do jardim da Residéncia Moreira Salles.

Fonte: Instituto Moreira Salles, 2019.85

Figura 93: Parterre do jardim da Residéncia  Figura 94: Passagem corredor da Residéncia
Moreira Salles.

Moreira Salles.

Fonte: A C Moraes, 2013. 86 Fonte: Blog Renata Suter, 2017. &

Na sua ida para Europa, para a XXV Bienal de Veneza, o paisagista tem outras
experiéncias artisticas, possivelmente tendo muitas inspiragcbes com o que estava
sendo produzido por la. Com o pos-guerra, as discussdes e movimentagdes artisticas
agora sao mais poéticas e subjetivas, um pouco menos reativas que antes, tendo em
vista todo o contexto politico e social. Com isso, surgiram novas experimentagdes no

campo artistico, surgindo o movimento concretista.

85 Disponivel em: <https://ims.com.br/eventos/burle-marx-entre-jardim-e-pinturas-ims-rio/>, acesso em
09 mar. 2024.

86 Disponivel em: <https://www.flickr.com/photos/acmoraes/11106530963/in/photostream/>, acesso
em 09 mar. 2024.

87 Disponivel em: <https://renatasuter.com.br/2017/08/um-paraiso-chamado-instituto-moreira-salles/>,
acesso em 09 mar. 2024.
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No Brasil, a arte moderna passa a ser ainda mais abstrata e mais liberta com o
fim do Estado Novo de Getulio Vargas. Com a viagem para a Europa e a tendéncia
de artistas como Vicente do Rego Monteiro e Cicero Dias, Burle Marx se aprofunda
ainda mais nessas novas vanguardas e transforma seus novos trabalhos artisticos,
trazendo uma nova perspectiva para sua forma de representar jardins, iniciando uma
nova fase. Tendo o abstracionismo geométrico como influéncia de seus trabalhos,
Burle Marx se baseia nesse movimento sem tanto rigor tedrico, apenas com sua

autonomia criativa.

E possivel observar essa nova caracteristica plastica em um de seus estudos
de uma espécie nativa, intitulado como Pithecolobium Tortum, sendo realizado em
nanquim (Figura 95). Assim como seus desenhos e pinturas, nos projetos de jardim a
abstracédo formal vai sendo mais assumida e rigida de forma gradativa, tendo mais
retas ao invés de suas curvas livres. Esses jardins, agora, sdo cada vez mais
geomeétricos, com caminhos regulares e composi¢des horizontais de arbustos e

verticais através de arvores mais esguias.

Figura 95: Desenhos Interpretativos da Espécie Pithecolobium Tortum Mart.

;
%
%
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e

Fonte: Revista Limite, 2020. 88

Nesse mesmo periodo, Burle Marx realizou outros painéis, tanto no seu sitio
quanto nos projetos de jardim. E possivel notar sua evolugdo no abstracionismo, suas

curvas e formas organicas vao perdendo espacgo para as linhas ortogonais, mas sua

88 Disponivel em: <https://limiterevista.com/2020/09/10/o-interior-da-materia-de-joaquim-cardozo-e-
roberto-burle-marx-como-uma-obra-poetica-critica-e-metacritica/>, acesso em 09 mar. 2024.
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originalidade continua e posteriormente sua fase vai se tornando um pouco mais
concretista. Ainda com caracteristicas abstratas em seus trabalhos, no ano de 1950,
0 paisagista elabora um estudo para um painel de mosaico para antigo Sitio Anténio
da Bica (figura 96 e 97). Esse painel possui figuras abstratas de lavadeiras com tinas
sobre a cabega, bem semelhante a suas pinturas sobre as “Aguadeiras” e o mural da
residéncia de Moreira Salles. Na mesma época, o paisagista foi convidado a realizar
o projeto de paisagismo e dois murais na residéncia de Olivo Gomes (figura 98). Com
a pauta abstrata, um de seus murais € bem colorido, mas com cores um pouco mais
sobrias, puxando bastante para o vermelho. Ja o segundo mural, € na realidade um

mosaico com inspiragao geomeétrica, realizado em azulejos em tons azuis e branco.

Figura 96: Pintura abstrata com a Figura 97: Painel em mosaico localizado no Sitio
tematica de mulheres aguadeiras. Roberto Burle Marx, baseado na pintura da figura

96.

Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx.



Figura 98: Projeto do jardim para Residéncia de Olivo Gomes.

Fonte: Pinterest.8°

89 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/467811480034319060/>, acesso em 09 mar. 2024.

92



93

Figura 99: Foto aérea da residéncia de Olivo Gomes, mostrando parte do jardim projetado por Burle
Marx.

Fonte: Blog Ideias da Mary, 2011.%

No mesmo periodo, em 1950/1951, Burle Marx inicia fase concretista, sendo
possivel ser verificada no painel em estilo mosaico e em azulejos ceramicos da
residéncia de Antdnio Ceppas, realizado no ano de 1951 (figura 100 e 101). Nesse
projeto, Burle Marx realizou o paisagismo e o mural, sendo este mural com
caracteristicas bem concretistas, com linhas retilineas e regulares, utilizando as cores

de forma maneirada.

9 Disponivel em: <https://ideiasdamary.blogspot.com/2011_10_15_archive.html>, acesso em 09 mar.
2024.
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Figura 100: Painel mais abstrato da residéncia de Figura 101: Painel mais construtivista
Antdnio Ceppas. da residéncia de Antonio Ceppas.

Fonte: JB em Folhas, 2022.9" Fonte: Blog Casas Brasileiras, 2010. %

Figura 102: Projeto de jardim para o Parque Ibirapuera (SP), projeto ndo executado.

PLATE 17

Fonte: Pinterest.®3

91 Disponivel em: <https://jpemfolhas.com.br/uma-joia-da-arquitetura-moderna-no-jb/>, acesso em 09
mar. 2024.

92 Disponivel em: <https://casasbrasileiras.wordpress.com/2010/09/11/casa-antonio-cepas-jorge-
moreira/_>, acesso em 09 mar. 2024.

93 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/818036719844959042/>, acesso em 09 mar. 2024.
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Figura 103: Trecho do projeto de  Figura 104: Perspectiva para o projeto de jardim do

jardim para o Parque Ibirapuera (SP),  parque Ibirapuera, ndo executado.
projeto ndo executado.

Fonte: Pinterest. % Fon’;e: Ca_si, 21.

Ao longo de suas experiéncias, o0 paisagista vai trazendo seus painéis também
na paginagao de piso de seus projetos de jardim e de propor¢ao urbanistica, sendo
possivel observar no projeto para o Largo do Terreiro de Jesus na Bahia (Figura 105),
no ano de 1952. Podendo-se considerar painéis horizontais, uma nova forma de
representacdo baseada na tradicionalidade das pedras portuguesas e utilizada
anteriormente de forma mais tradicional, em paginacbées menos complexas. No ano
de 1953, para a comemoragao dos 400 anos de S&o Paulo, o governador da época
Lucas Nogueira Garcez, convidou Oscar Niemeyer para projetar edificios que iriam
compor o Parque lbirapuera, este parque encomendado para abrigar os festejos da
cidade. Nessa equipe foram convidados outros arquitetos para compor a equipe (Hélio
Uchoa, Zenon Lotufo, Eduardo Kneese de Melo, icaro de Castro Melo, etc.), e Burle

Marx seria o responsavel pela concepgao paisagistica.

Nesse projeto, Burle Marx traz seu repertorio de acordo com os projetos
anteriores como o de Moreira Salles. Na planta, é possivel observar suas curvas
ameboides, entretanto mais regulares, e composi¢gdes menores, mas sendo
geométricas ortogonais. Também nesse projeto, Burle Marx incorporou diferentes
sobreposicoes e alturas de vegetais, paginagdes em vegetagao e de piso, murais e

esculturas proporcionando um ritmo diferente na composicao. Vale ressaltar que o

% Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/375769162640692770/>, acesso em 09 mar. 2024.
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projeto do Ibirapuera nao foi construido como no projeto, nem o jardim e nem todas

as edificagdes propostas. De acordo com Rafael Casarin (2018),

Os setores do projeto em que aparecem composigdes com curvas sao
elaborados com uma geometria mais organizada, guardadas as proporgoes,
relativamente semelhante as formas que havia proposto para o jardim da
residéncia de Burton Tremaine (1948). Percebe-se nos Parque do Ibirapuera
uma maior rigidez dos tragcados em relagdo aos projetados para aquela
residéncia. (Casarin, 2018, p.87)

Ja em 1954, Burle Marx é convidado por Afonso Reidy para projetar o jardim
do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, localizado no Aterro do Flamengo. O
terreno € no contexto urbano da cidade e possui a paisagem da baia de Guanabara,
préximo ao Aeroporto Santos Dumont. O projeto de Burle Marx busca uma precisao e
harmonia entre a obra de Reidy, e o0 paisagista busca realce entre a edificagao e
paisagem do local. Nesse jardim, ha espelhos d'agua, paginagéo de piso em mosaico
portugués complementando a composigdo de modo geométrico e retilineo. Ha um
gramado bicolor em forma de ondas, bem semelhante ao mosaico realizado
posteriormente no projeto da orla de Copacabana. Ele também utiliza setores
monumentais combinados com minerais e somando as espeécies vegetais,

completando os tragcados retos. (Casarin, 2018)

Figura 105: Projeto para o Largo do Terreiro de Figura 106: Foto aerea do Largo do
Jesus na Bahia. Terreiro de Jesus na Bahia.

»
b

A R

Fonte: Blog Sopa Cultural, 2023. % Fonte: Pinterest. %

9 Disponivel em: <https://sopacultural.com/lugar-de-estar-o-legado-burle-marx/>, acesso em 09 mar.
2024.

% Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/707768897682279889/>, acesso em 09 mar. 2024.
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Figura 107: Projeto para o jardim do Museu Figura 108: Foto do jardim ja implantado do Museu de
de Arte Moderna, na cidade do Rio de Janeiro Arte Moderna, no Rio de Janeiro.

aan
S

Fonte: Blog UFF Pélsagismo, 2016. 98

Fon. Pmrest. o7

Figura 109: Foto do jardim, mostrando o tapete em grama, projeto de Burle Marx para o MAM.

Fonte: Blog UFF Paisagismo, 2016.9

Ainda em 1954, em carta para Peter Craymer, Burle Marx relata que estava
projetando cinco painéis, mas nao identifica onde seria ou para quem. Ja em carta
para Eero Saarinen, no mesmo ano, o paisagista relata que foi convidado para realizar

trés estudos para mural do terminal rodoviario da cidade de Niterdi, no Rio de Janeiro

97 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/409475791100389436/>, acesso em 09 mar. 2024.

98 Disponivel em: <https://uffpaisagismo.wordpress.com/2016/02/26/jardins-do-mame-rj/>, acesso em
09 mar. 2024.

99 Disponivel em: <https://uffpaisagismo.wordpress.com/2016/02/26/jardins-do-mame-rj/>, acesso em
09 mar. 2024.
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(Figura 110). Na carta, ele relata que um dos murais seria feito em madeira, medindo
cerca de 11mx3m e os outros dois painéis seriam coloridos, medindo 9mx3m.
Entretanto, o que foi construido foi um painel ceramico policromado, formando
desenhos geométricos de caracteristica construtivista. (Dourado, 2022, p. 66)

Figura 110: Mural realizado por Burle Marx para o Terminal Rodoviario Roberto da
Silveira, em Niterdi, Rio de Janeiro.

Fonte: Wikimapia, 2019.100

Figura 111: Estudo intitulado “Estudo para painel de entrada do DER de Niteréi”, sendo
o terminal Rodoviario Roberto da Silveira.

Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx.

Neste ano também, o paisagista é convidado para realizar o jardim da

Residéncia Cavanelas, tendo como proprietario Edmundo Cavanelas e situada em

100 Disponivel em: <https://wikimapia.org/73344/pt/Terminal-Rodovi%C3%A1rio-Roberto-da-Silveira>,
acesso em 09 mar. 2024.
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Petropolis. dialogando com o contexto geografico, Burle Marx traz nesse jardim uma
integracao do jardim com a paisagem local e ao mesmo tempo uma extensao dela.
Nesse projeto, ele emprega novamente linhas e angulos retos, de forma a organizar
os elementos paisagisticos com o projeto de arquitetura, feito por Oscar Niemeyer. Ha
uma composi¢cao sinuosa no gramado (Figura 114), feito por uma graminea na cor
bordé (Stenotaphrum americana Schirink), de modo a conduzir o olhar do visitante do
jardim para o interior da casa, essa composi¢do possui suas caracteristicas ondas
ameboides. Se aproximando com o a sua linguagem atual, ha um caminho mais
geomeétrico e retilineo, além do gramado proximo a piscina e quadra de ténis, de modo

a parecer um tabuleiro de xadrez (Figura 112 e 113).

Figura 112: Foto do jardim da Residénciade  Figura 113: Foto do jardim da Residéncia de
Edmundo Cavanelas, projeto realizado por = Edmundo Cavanelas, em outra perspectiva,
Oscar Niemeyer e Roberto Burle Marx. mostrando um pouco mais da paginagao
feita com a propria vegetacéo.

P -""”’;"i
# & is !W

B

Fonte: Pinterest. 101 Fonte: Pinterest.102

101 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/234890936802723722/>, acesso em 09 mar. 2024.
102 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/272256739944196813/>, acesso em 09 mar. 2024.
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Figura 114: Foto do jardim e da edificagao, sendo possivel observar um pouco do
desenho feita com a vegetagéo.

e

Fonte: Folha Uol, 2024.103

Ja no ano de 1956, Burle Marx é convidado para realizar um projeto de jardim
e um mural para o empresario Francisco Matarazzo Pignatari (mais conhecido como
Baby Pignatari), amigo do paisagista (Figura 115). Este projeto é para um sitio
adquirido em Panamby, regidao Oeste de Sao Paulo, identificado como uma das
poucas areas remanescentes de vegetacdo nativa da mata atlantica da cidade.
Entretanto, o jardim n&o foi executado de forma integral, sendo apenas o jardim lateral
da casa. Ja o painel, foi executado em concreto revestido com pastilhas coloridas em

alto e baixo relevo.

103 Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2024/02/acervo-de-burle-marx-ira-para-
casa-cavanelas-joia-modernista-de-niemeyer.shtml>, acesso em 09 mar. 2024.
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Figura 115: Imagem do projeto do mural de Matarazzo Pignatari.
Arquivo/Escritdrio Roberto Bure Marx

W-r ajawx&mf

Pamea pintado por Roberto Burle Marx para o proleto da aa de Pognatan

Fonte: Lemle, M., Nicoll, M., 2005.104

Em paralelo, também houve um estudo elaborado para o patio da Feira
Internacional de Caracas, mas que nao foi para frente, mas que originou o Parque Del
Este, um dos maiores projetos de repercussdo mundial que divulgou a paisagem
americana. No ano de 1957 Burle Marx e sécios iniciam o projeto do Parque Del Este
em Caracas (Figura 116), na Venezuela. Nesse projeto que inicia em 1957 e vai até
1964, trabalham além da equipe de arquitetos paisagistas, boténicos, zodlogos e
horticultores. No projeto do parque, Burle Marx traz um tragado curvilineo e ortogonal,
busca solugdes diferentes para uma obra de grande porte, mas associando com seu
vocabulario e projetos anteriores como o0 Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,

no Aterro do Flamengo.

A proposta reutilizada do patio para Feira Internacional de Caracas, trouxe um
painel de azulejos com geometria bem definida, nas cores azul, amarelo e branco
(Figura 117). No projeto também ha diferentes jardins aquaticos e diferentes lagos,
tanto para abrigar a fauna no parque quanto a flora selecionada pelo paisagista. E
possivel perceber na planta baixa as suas formas sinuosas e fluidas, entretanto com

alguns canteiros mais ortogonais.

104Disponivel em: <https://siteantigo.faperj.br/?id=505.2.4>, acesso em 09 mar. 2024.
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Figura 116: Projeto para o Parque Del Este, projeto de Burle Marx, localizado
em Caracas.
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Fonte: A}auiscopio, 2012105,
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Fonte: Divisare, 2018.106

105 Disponivel em: <https://arquiscopio.com/archivo/2012/07/16/parque-del-este-de-
caracas/?lang=pt>, acesso em 09 mar. 2024.

19 Disponivel em: <https://divisare.com/projects/398256-roberto-burle-marx-leonardo-finotti-parque-
del-este>, acesso em 09 mar. 2024.
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Ainda nesse ano, Burle Marx foi chamado por Richard Neutra, para realizar um
painel pintado para o hall da Amalgamated Clothing Workers of America, de autoria
de Richard Neutra, em Los Angeles (Figura 118). Esse painel possui formas
geométricas bem retilineas, caracteristico do seu periodo construtivista. Em paralelo,
Burle Marx também foi chamado para o projetar outro painel, desta vez para a fabrica
da Mercedes Benz em Sao Bernardo do Campo, em Sao Paulo (Figura 119).

Figura 118: Painel do Amalgamated Clothing Figura 119: Painel realizado para a fabrica

Workers of America, localizado nos Estados da Mercedes Benz, localizada em S&o
Unidos. Bernardo do Campo (SP).

Fonte: Dourado, 2017. 197 Fonte: Blog Arquivo Arg. 108

A partir do final dos anos 50 para os anos 60, Burle Marx realiza outros jardins,
mas também muitos projetos artisticos em diferentes meios: panneau'®, tapecarias,
cortinas, decoracbes de mesas para eventos em Brasilia, pinturas, murais e
esculturas. O paisagista foi convidado para montar muitas exposi¢des no pais que
continuou na Europa, Estados Unidos, entre outros. Todos esses trabalhos acabaram
estando em dialogo com o seu jardim, tendo em vista que ele ndo conseguia mais
voltar a fazer outro tipo de arte a ndo ser a que ja estava realizando, para ele nao

havia sentido em fazer outra coisa. (Dourado, 2022)

Nos anos de 1960, Burle Marx foi convidado para realizar um mural de ceramica

para a Tecelagem Parahyba (Figura 120), fabrica téxtil de Olivo Gomes, em Sao José

107 Disponivel em: <https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/18.208/6716>, acesso em 09
mar. 2024.

108 Disponivel em: <https://arquivo.arq.br/projetos/fabrica-mercedes-benz>, acesso em 09 mar. 2024.
109 De acordo com DOURADO (2022), os panneaux eram obras plasticas para serem dependuras nas
paredes ou servirem de colcha de cama e toalha de mesa.
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dos Campos, apresentando caracteristicas construtivistas. Ainda nesse ano, participa
do projeto do Pavilhdo Arthur Neiva (projeto de arquitetura de Vilanova Artigas), com
o projeto de jardim e de um mural em azulejos nas cores tradicionais azul e branco
(Figura 121). Esse painel possui caracteristicas abstratas, com curvas, mas de forma
mais linear. Também possui elementos organicos, semelhante a células ou materiais
organicos biolégicos. Em 1961 acontece o projeto de paisagismo do Parque do
Flamengo, parque de grande extensao e proporgao urbanistica (120 hectares), tendo
grande importancia para o cenario brasileiro no campo do paisagismo (Figura 122).

N&o consigo ser eclético. O que fago é coerente e s6 posso oferecer, no
momento, a pintura que estou fazendo. Eu sei que Portinari tinha essa
capacidade, ou melhor, esse defeito de fazer retratos realistas, pintar
abstracdes e cenas com intengdes sociais. Isso ndo é do meu feitio. Pintura
para mim continua sendo especulagédo, um jogo de formas, de superficies
coloridas, em que todo sentido descritivo fica aneddtico. Além da estética,
existe também uma ética na maneira de aceitarmos ou vivermos um problema
(Dourado, 2022, Roberto Burle Marx em carta para Walter Burle Marx e sua
esposa, em data de 20 de maio de 1970, p.230).

Figura 120: Mural projetado por Burle Marx para a Tecelagem Parahyba,
de Olivo e Clemente Gomes.

110 Disponivel em: <https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/23.265/8531>, acesso em 09
mar. 2024.
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Figura 121: Mural projetado por Burle Marx para o Pavilhdo Arthur
Neiva, projeto de Vilanova Artigas.

S
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Fonte: Revista HCSM, 2017.111

Figura 122: Projeto de Burle Marx para o Parque do Flamengo, localizado no Aterro
do Flamengo, na cidade do Rio de Janeiro.

Fonte: Revista Uol, 2021.112

De acordo com Rafael Casarin (2019), ainda durante a década de 50 e 60,
Roberto utiliza os elementos de "decoragao", como esculturas em metal, pedra e
concreto, de modo a aludir ao movimento concretista de forma mais explicita.

Entretanto, Burle Marx sempre se reinventa no seu préprio vocabulario artistico, em

111 Disponivel em: <https://www.revistahcsm.coc.fiocruz.br/edificio-com-painel-de-burle-marx-e-tema-
de-livro-sobre-preservacao-da-arquitetura-moderna/>, acesso em 09 mar. 2024.

112 Disponivel em: <https://www.uol.com.br/nossa/noticias/redacao/2021/10/22/obras-ineditas-de-
burle-marx-estarao-em-exposicao-que-abre-no-dia-30-no-rj.htm>, acesso em 09 mar. 2024.
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dialogo com a arquitetura brasileira e da paisagem, sempre tendo muita qualidade e
aprimoramento. Com as suas viagens para a Europa, Asia, Africa, América do Norte,
Central e América Latina, além de suas excursdes no territdério brasileiro para
descobrir a flora brasileira, sua linguagem projetual vai se tornando cada vez mais

singular e bem paralela aos seus outros projetos artisticos.

[...] podemos perceber nos projetos para a Praga da Independéncia, em Joao
Pessoa (1952), nos segmentos do projeto para o Ibirapuera (1953), no projeto
para o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (1953), em projetos
residenciais como o de Edmundo Cavanellas (1954), evoluindo
posteriormente para uma plasticidade sem o mesmo rigor formal, retomando
0 uso da curva em frequentes associagdes com retas, constituindo tragados
sinuosos, porém com ritmos mais precisos. (Casarin, 2018, p.82)

Por conseguinte, apesar de seus projetos de jardim serem representados de
maneira muito semelhante a suas telas pintadas ou até mesmo desenhos em
nanquim, é preciso salientar que ha diferencas na criagcdo para a linguagem e
representacao dos jardins. Como citado anteriormente, Burle Marx utilizava a paleta
vegetal como o verdadeiro estudo de cor para a representagcdo em planta baixa, com
os estudos e consideragcbes com o efeito cromatico sazonal, ritmo e suas texturas.
Entretanto, tanto no desenho como na pintura, nem sempre € possivel representar a
textura em escalas grandes, tendo em vista a sua bidimensionalidade. De acordo com
José Tabacow, muitos criticos de arte como Clarival Valladares enxergavam a
semelhanca nas linguagens artisticas de Burle Marx, e que ndo € errado fazer essa
associagao, tendo em vista que os seus projetos foram produzidos ndo ao mesmo

tempo, mas de forma paralela.

Clarival Valladares tentava caracterizar o paisagista como o pintor que utiliza
o terreno como tela e as plantas como tinta. O préprio Burle Marx aceitou
essa ideia inicialmente. Posteriormente, recusou este conceito, pela
consideracao de fatores ausentes em pintura, como o tempo, traduzido pelo
desenvolvimento e morte das plantas, a sazonalidade, que transmuda cores
e texturas, os aspectos funcionais que um jardim deve cumprir e, é lgico, a
tridimensionalidade presente na vegetacado, nas construgbes e no proprio
terreno. E natural que se possa identificar, com facilidade, paralelos entre
pintura, escultura e jardins, na obra de Roberto Burle Max. Entretanto, o
artista tinha sempre presente as peculiaridades de cada uma dessas formas
de manifestacdo e jamais desconsiderava as caracteristicas e sutilezas
inerentes a elas. (Burle Marx, 2004. P.25).

Entre as décadas de 1960 e 1970, Roberto Burle Marx em suas pinturas e
trabalhos mais artisticos inicia uma nova fase, mesclando mais elementos artisticos e

composi¢des informais, sendo mais independente e ndo se adequando apenas em
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um unico movimento artistico. Nesse mesmo periodo, ainda realiza muitas exposigdes
itinerantes, além de suas viagens de expedi¢éo, para descobrimento de plantas, e se
tornando ainda mais defensor da ecologia e flora nativa. Seus jardins vao se tornando
mais complexos, ndo s6 em expressao de desenho e projetual, como na utilizagdo de
uma paleta vegetal cada vez mais diversa, sempre reverenciando a flora e cultura
nacional. Para ele, como expressa em uma de suas cartas e em muitas outras, “um
jardim bem organizado € indubitavelmente uma obra de arte”. Nos anos que se
seguem, em seus trabalhos, seja de jardim, murais, joias ou tapecgarias, apresentam
uma plasticidade mais controlada com uma geometria ainda bem presente, mas
informal, tornando-se uma caracteristica do artista e sendo de facil reconhecimento
de suas obras.

Figura 123: Brinco, Broche, Anel e Figura 124: Bracelete projetado por Burle

Pulseira projetada por Burle Marx Marx para seu irmdo Haroldo

para seu irmado Haroldo as confeccionar.
confeccionar.

Fonte: Leildo de Arte. 113 Fonte: Folha Uol, 2022. 114

113 Disponivel em: <https://www.leilaodearte.com/leilao/2014/marco/14/burle-marx-joias-3063/>,
acesso em 09 mar. 2024.

14 Disponivel em: <https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/1746343565248961-entenda-como-
roberto-e-haroldo-burle-marx-criaram-as-joias-modernas-brasileiras>, acesso em 09 mar. 2024.



108

Figura 125: Arranjo de mesa organizado recepgao em homenagem a rainha
Elizabeth I, no Palacio do Itamaraty, em 1968, ao fundo a tapecaria também
projetada pelo paisagista.

Fonte: Dourado, 2017.115

Figura 126: Pintura realizada por Burle Marx, no ano de 1967.

Fonte: Archdaily, 2016.116

No ano de 1965, Burle Marx é chamado por Oscar Niemeyer para realizar o
projeto de jardim para o Ministério das Relagbes Exteriores (Figuras 127 a 129),
apesar de algumas desavengas com Juscelino Kubitschek por conta de pagamentos

nao realizados dos jardins da Pampulha. Nesse jardim, por conta do clima, Burle Marx

15 Disponivel em:
<https://www.researchgate.net/publication/320965168 Espelhos_de_si Burle_Marx_a_partir_de_sua
s_cartas>, acesso em 09 mar. 2024.

116 Disponivel em: <https://www.archdaily.com.br/br/792669/roberto-burle-marx-um-mestre-muito-
alem-do-paisagista-modernista/57a1f9b7e58ece8a400000c7-roberto-burle-marx-a-master-of-much-
more-than-just-modernist-landscape-image>, acesso em 09 mar. 2024.
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traz grandes espelhos d'agua, abrigando canteiros submersos com espécies
aquaticas nativas da flora brasileira e local. O paisagista também recebeu encomenda

de uma tapecaria, um teto jardim e um jardim interno (Casarin, 2018).

Figura 127: Jardim interno do Ministério das ~ Figura 128: Jardim do Ministério das Relacdes
Relagbes Exteriores, em Brasilia. Extenorgs.

Figura 129: Jardim externo do Ministério das Rela¢des Exteriores.

Fonte: Wikipedia, 2008.118

117 Disponivel em: <https://blog.clippingcacd.com.br/cacd/burle-marx-e-sua-importancia-para-o-
itamaraty/>, acesso em 09 mar. 2024.
118 Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Pal%C3%A1cio_ltamaraty>, acesso em 09 mar. 2024.
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No ano de 1966, Burle Marx € chamado para realizar uma cortina pintada para
o Teatro Anchieta, localizado no Centro Cultural e Desportivo "Carlos de Souza
Nazareth” — que viria a ser conhecido por Sesc Vila Nova ou Sesc Consolagao (figura
130). Essa cortina foi o pano de boca de cena e foi retirada em uma das reformas no
ano de 1972, ficando por décadas oculta ao publico. A cortina retornou para o palco
do Teatro Sesc Anchieta apenas no ano de 2016. Ainda neste ano, o paisagista foi
convidado por Oscar Niemeyer para realizar o projeto do terraco e de um muro
escultorico para o Edificio Manchete, na cidade do Rio de Janeiro (figura 131 e 132).
Nesse mesmo ano, foi convidado para elaborar projeto de jardim, patios internos e
muro escultérico de cantaria de demolicdo para a residéncia de Candido Guinle de
Paula Machado, no Rio de Janeiro, tendo como arquiteto Jorge Hue.
Figura 130: Cortina para Teatro Anchieta, Figura 131: Muro escultérico para o Edificio

localizado no Centro Cultural e Desportivo "Carlos Manchete, na cidade do Rio de Janeiro.
de Souza Nazareth”, em Sao Paulo.

Fonte: Sesc SP, 2016.119 Fonte: Blog Agenda Carioca, 2019.120

119 Disponivel em: <https://www.sescsp.org.br/o-retorno-da-cortina-de-burle-marx-ao-teatro-sesc-
anchieta/>, acesso em 09 mar. 2024.

120 Disponivel em: <https://agendacarioca.com.br/teatro-no-antigo-edificio-manchete-reabre-com-
visual-de-encher-os-olhos/>, acesso 09 mar. 2024.
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Figura 132: Teto jardim para o Edificio Manchete, no Rio de
Janeiro.

Fonte: Leonardo Finotti.2!

Ja em 1967, com o projeto arquitetébnico de Rino Levi, Burle Marx é chamado
para realizar o projeto paisagistico do Centro Civico de Santo André (Figuras 133 a
135). Além do projeto de paisagismo, sdo encomendados trés painéis de concreto
aparente, bem como esculturas que ficariam sobre o espelho d'agua, e uma tapecaria
de 26mx3,5m para o edificio sede. Além do espelho d'agua, paginacdo de piso
formando um grande mosaico/painel horizontal, possuindo caracteristicas
semelhantes ao movimento da Arte Optica ou Op art'?2. De acordo com Rafael Casarin
(2018, p.122) "paginagdes semelhantes acontecerdo em varios projetos nos anos
seguintes, como por exemplo, no Edificio Sede da Petrobras e no Centro Civico de
Curitiba." Além disso, a arte da paginacao de piso do centro civico remete bastante a
tapecaria realizada para o mesmo centro, dando a ideia de continuidade do projeto ou

até mesmo que todas as suas obras estdo conectadas.

121 Disponivel em: <http://www.leonardofinotti.com/projects/edificio-manchete>, acesso em 09 mar.
2024.

122 movimento artistico que atingiu seu auge nos anos 1960, principalmente nos Estados Unidos. O
movimento se baseia na ilusdo de dtica, fundamentado no lema "menos expressdo e mais
visualizagao", e é considerado como uma variagao do expressionismo abstrato. Possui caracteristicas
de tridimensionalidade mesmo que o desenho seja bidimensional, movimento de contraste de cores,
formas geométricas e retilineas.
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Figura 133: Foto em perspectiva do centro Figura 134: Foto aérea do Centro Civico de
civico, sendo possivel observar a escala Santo André, projeto realizado por Burle

humana e a paginacgéo de piso. Marx.

| -

Fonte: Nelson Kon. 123 Fonte: Blog DGSBC, 2023. 124

Figura 135: Mural realizado para o sagudo do teatro do centro civico, projeto
realizado por Burle Marx.

Fonte: Governo de Santo André — Sao Paulo.12°

No ano seguinte, 1968, ha o convite para o paisagista realizar um painel em
mosaico para o Hospital Souza Aguiar, este medindo 16,5mx3,5m e sendo todo em
mosaico, e o painel para o centro civico de Santo André. Além desses dois projetos,
ha também, em paralelo, o projeto de jardins e esculturas para o Parque Anhembi, em
Sao Paulo. Em 1969, foi convidado para realizar o projeto de jardins e painel em
concreto aparente para o edificio do Ciesp, Sesi, Fiesp, em Sao Paulo. Por volta dos

123 Disponivel em: <https://www.nelsonkon.com.br/centro-civico-de-santo-andre/>, acesso em 09 mar.
2024.

124 Disponivel em: <https://www.dgabc.com.br/Noticia/3990086/roberto-burle-marx-o-centro-civico-de-
santo-andre>, acesso em 09 mar. 2024.

125 Disponivel em: <https://www3.santoandre.sp.gov.br/turismosantoandre/o-triptico/>, acesso em 09
mar. 2024.
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anos de 1970, Burle Marx se envolve com o projeto de jardim e de esculturas para o
Ministério da Justica, em Brasilia. Logo em seguida, Burle Marx elaborou o projeto de
jardim e esculturas em concreto aparente para a Praga Civica (atualmente chamada
como Pracga dos Cristais) (Figura 136 e 137), do Ministério do Exército, também no
Distrito Federal. Além disso, o paisagista foi convidado para elaborar o projeto de
calgadas e jardins para o alargamento da praia de Copacabana, na cidade do Rio de
Janeiro (Figura 138 e 139). No ano de 1972, Burle Marx elabora um painel pintado

para o Palacio do Planalto, medindo 16,5mx4m (Figura 140).

Figura 136: Projeto da Praga dos Cristais em Figura 137: Foto aérea da Praga dos Cristais,
Brasilia, projeto realizado por Burle Marx. em Brasilia.

Fonte: Pinterest. 126

Figura 138: Projeto para o alargamento da orla de Copacabana, na cidade do Rio de

Janeiro.
[ Jis { | } . ¢

—
0
=]
| S
|
et
P

Fonte: Pinterest.128

126 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/121667627403344510/?Ip=true>, acesso em 09 mar.

2024.

127 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/350577152231043850/?Ip=true>, acesso em 09 mar.
2024.

128 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/818036719841357347/>, acesso em 09 mar. 2024.
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Figura 139: Foto aérea da orla de Copacabana, situada na cidade do Rio de Janeiro.
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Fonte: Archdaily, 2016.12°

Figura 140: Mural projetado e pintado por Burle Marx para o Palacio do Planalto.

- <

129 Disponivel em: <https://www.archdaily.com.br/br/792669/roberto-burle-marx-um-mestre-muito-
alem-do-paisagista-modernista/57a1f9c1e58ece 15510001ab-roberto-burle-marx-a-master-of-much-
more-than-just-modernist-landscape-photo>, acesso em 09 mar. 2024.

130 Disponivel em:
<https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Acervo_art%C3%ADstico_do_Pal%C3%A1cio_do_Planalto_0
3.jpg>, acesso em 09 mar. 2024.
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Entre o final dos anos de 1970 e da década de 1980, Burle Marx elabora muitos
projetos de jardim tanto no pais quanto internacionalmente. No ano de 1982, em Séao
Paulo realiza o projeto de jardim, paginacéo de piso em mosaicos e painéis do edificio
de servigos do Banco Safra (Figura 141 e 142). Ja em 1985, elabora um mural pintado
no edificio Aureliano Hoffman em Vitéria no estado do Espirito Santo (Figura 144), e
elabora um projeto de oito vitrais para sinagoga no Guaruja (S&ao Paulo). Ja no ano de
1987, além dos projetos de jardim, ele elabora um piso em forma de mosaico Biscayne
Boulevard em Miami (figura 143).

Figura 141: Projeto para o Banco Safra.  Figura 142: Foto aérea do projeto implementado do
jardim do Banco Safra.

—=

" Fonte: Pinterest.® Fonte: Archdaily, 2016. 32

Figura 143: Projeto do
alargamento para o Biscayne
Boulevard, na Califérnia.

Figura 144: Painel para o Edificio Aureliano
Hoffman, na cidade de Vitéria, Espirito Santo.

Fonte: Pinterest. 133 Fonte: Wikipedia, 2022. 134

131 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/390757705178223258/>, acesso em 09 mar. 2024.

132 Disponivel em: <https://www.archdaily.com.br/br/783123/roberto-burle-marx-ganha-primeira-
exposicao-nos-eua/56d854d6e58eced04f00000f-roberto-burle-marx-ganha-primeira-exposicao-nos-
eua-imagem>, acesso em 09 mar. 2024.

133 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/818036719841917736/>, acesso em 09 mar. 2024

134 Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Painel_de_Roberto_Burle_Marx_no_edif%C3%ADcio_Aureliano_Hoffma
n>, acesso em 09 mar. 2024.
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Ja em 1994, sendo de fato seu ultimo projeto, Burle Marx € chamado para
revestir a fachada do Hotel Castelli della Alzer em Vicenza, Italia (Figura 145). Esse
ultimo painel, em mosaico, tem caracteristicas abstratas e possui um colorismo bem

acentuado, como em suas obras iniciais.

Figura 145: Painel em mosaico para fachada do Hotel Castelli della Alzer
em Vicenza, Italia.

o~
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Fonte: Blog Mosaicos do Brasil. 3%

135 Disponivel em: <https://mosaicosdobrasil.tripod.com/id83.html>, acesso em 09 mar. 2024.
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3.2 A ARTE DA TAPECARIA DE BURLE MARX

Como citado no capitulo anterior, na se¢ao sobre o conceito da tapecaria e do
bordado, a tapecaria no Brasil e no mundo, volta a ser utilizada, mas de modo que
renovada, com novas texturas e perspectiva diferente nos anos de 1950. Entretanto,
nao s da perspectiva artistica a tapecaria brasileira teve forgas para voltar a ter

procura: a industria téxtil brasileira foi uma grande facilitadora.

Com o projeto para residéncia de Olivo Gomes, em Sdo José dos Campos, em
conjunto de Rino Levi, grande amigo de Burle Marx, tendo todos os jardins e dois
murais realizados pelo paisagista no ano de 1949 e concluido em 1951, abriu mais
uma porta para que Roberto pudesse expandir seu campo artistico. Apds esse projeto,
Burle Marx é convidado a realizar um painel de azulejo para a Tecelagem Parahyba,
fabrica téxtil de propriedade de Olivo Gomes, no ano de 1959. E com Clemente
Gomes, filho de Olivo Gomes, que Burle Marx cria lagos maiores de amizade e
profissionalmente, e este seu maior incentivador para criar projetos de tapecarias para
a Industria de Tear Manual (ITM), manufatura criada por Clemente e em
funcionamento também em S&o José dos Campos. A ITM, tornou-se uma das maiores
manufaturas e referéncia nacional no campo da tapecaria moderna, tendo capacidade

para atender grandes encomendas.

Mesmo a tapecaria moderna tendo seu inicio em 1950 e Genaro de Carvalho
como precursor desse movimento em tendéncia, fundando seu atelié em 1955 em
Salvador, Roberto Burle Marx ainda produzia e tinha encomenda de muitos painéis de
azulejos ceramicos e outros materiais, sendo sua primeira encomenda de tapecaria
apenas em 1965. Burle Marx ja produzia muitos materiais artisticos, tanto em telas
quanto em tecidos, sendo seus panneaux feitos para decoragao de seu sitio ou de
presente para amigos proximos, assim como arranjos em ocasides especiais ou até

mesmo para sua alegria diaria.



Figura 147: Panneau como toalha de
mesa, produzido por Burle Marx, no
Sitio Roberto Burle Marx.

Figura 146: Burle Marx no antigo
Sitio Antdnio da Bica, com um arranjo
feito pelo mesmo.

Fonte: Uol, 2022.136 Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx.

Figura 148: Panneau realizado por Burle Marx, no ano de 1984.

Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx.

136 Disponivel em: <https:/siterg.uol.com.br/wp-content/uploads/2022/06/burle-marx-Imagem-36-

arranjo-de-flores-divulgacao-768x1054.jpeg>, acesso em 09 mar. 2024.
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Figura 149: Panneau realizado por Burle Marx, no ano de 1985.)

Fonte: Revista Casa Vogue, 2012.137

Figura 150: Panneau realizado por Burle Marx, no ano de 1987.

Fonte: Arremate Arte."38

Figura 151: Panneau realizado por Burle Marx, no ano de 1989.

|
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Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx.

Para essa primeira tapecaria encomendada pelo governo brasileiro da época,
foi realizado um cartdo para que pudesse ser reproduzida por um atelié portugués,

Interior Centro Portugués Lda.’® No ano de 1966, em uma de suas cartas para Alex

137 Disponivel em: <https://casavogue.globo.com/MostrasExpos/noticia/2012/02/raridades-de-burle-
marx-expostas-em-ny.html>, acesso em 09 mar. 2024.

138 Disponivel em: <https://www.arrematearte.com.br/artistas/roberto-burle-marx-
19097Iot_number=97&account=cristinagoston&auction_id=195>, acesso em 09 mar. 2024.

139 Essa informacéo esta contida em uma das cartas de Burle Marx para Conrad Hamerman, no ano de
1965, podendo ser encontrada no livro “Folhas em movimento”, organizado por Guilherme Mazza
Dourado, publicado no ano de 2022. Nao foi encontrado o nome de fato ou alguma outra informagéo
sobre essa tecelagem.
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Ciurlizza, Burle Marx relata que o ministro da época, Wladimir Murtinho, estava em
duvida se seria executada em Portugal ou por Norberto Nicola, em seu atelier
Douchez-Nicola. Por fim, foi executada por Norberto Nicola e foi dividida em 5 partes,
tendo cada uma delas 4,20mx5,20m e foi realizada durante dois anos. Foi intitulada
como "Vegetal do Planalto Central" e exposta na sala Brasilia do Palacio Itamaraty,

mas que foi encomendada a sala de recep¢ao do Ministério das Relag¢des Exteriores.

Figura 152: Estudo para tapecaria para o Palacio do Itamaraty.

Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx.
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Figura 153: Estudo para tapecaria para o Figura 154: Estudo para tapecaria para o
Palacio do Itamaraty.

Palacio do Itamaraty.

Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx. Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx.

Figura 155: Estudo final para cartao da tapegaria para o Palacio do Iltamaraty.

Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx.

Figura 156: Tapecaria do Palacio do Itamaraty, em Brasilia.

Fonte: Pagina do Facebook do Ministério das Rela¢des Exteriores. ™

140 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/ltamaratyGovBr/photos/a.372501792783111/749498168416803/?type=3
&locale=pt_ BR>, acesso em 09 mar. 2024.
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Entre 1965 e 1967, durante a encomenda da tapecaria do Itamaraty, Burle Marx
elaborou duas tapecarias para Clemente Gomes, sendo produzidas pela ITM. De
acordo Guilherme Mazza (2022), a primeira tapegaria foi tecida em ponto boucle, ao
longo de dez a doze meses. A outra, em ponto bacheiro, que se tornou o preferido de
Burle Marx dali em diante. Ainda na sequéncia desses anos, foram produzidas mais
duas tapecarias para Clemente Gomes e pela ITM, onde foram retiradas a partir de
croquis do conjunto de estudos desenvolvidos para a tapecgaria do Palacio do
Itamaraty. Ainda de acordo com Guilherme Mazza (2022), "O artista costumava fazer
visitas perioddicas a fabrica para conferir os progressos, tirava duvidas a distancia por
telefone ou enviava instrugdes por escrito."

Figura 157: Estudo para a tapecaria de Clemente Gomes, podendo ter sido derivada dos estudos
realizados por Burle Marx para o cartdo da tapegaria para o Palacio ltamaraty.

Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx.
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Figura 158: Tapecaria para Clemente Gomes, esta sendo derivada de um dos estudos
para a tapecaria do Palacio ltamaraty.

Fonte: Dourado, 2022. 41

No ano de 1967, o paisagista ocupou-se nos projetos de jardim tanto para
Brasilia como para Curitiba, no projeto do centro civico desta cidade, para a cidade
de Sao Paulo em projetos de pracas que nao foram implementados e projetos
residenciais. Nesses citados, foram realizados painéis tanto horizontais (paginagbes
de piso) quanto verticais, mas elaborados em outros materiais e ndo em tapecaria. Ja
em Santo André, no ABC Paulista, Burle Marx realizou um projeto paisagistico, a
convite de Rino Levi. Para esse mesmo centro, o paisagista elaborou além dos jardins,
alguns painéis em concreto e foi encomendada uma tapecaria, sendo elaborada cinco
versoes.'? Esta tapecaria mede 26m por 3,30 e foi acordada para ser executada pela
Tecelagem Parahyba, mas na realidade foi executada pela ITM, de Clemente Gomes,
no ano de 1968. Esta tapecaria em questao, foi confeccionada em duas partes tendo

141 Disponivel em: <https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/23.265/8531>, acesso em 09
mar. 2024.

142 Esta informacgéo foi retirada novamente do livro “Folhas em movimento”, em uma das cartas
enderegada para Walter Burle Marx, irmao mais velho de Roberto Burle Marx, com data de 15 de agosto
de 1968.
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em vista o seu tamanho total (26,38mx3,27m), e foi a maior tapecaria idealizada por
Burle Marx (Figuras 159 a 162).

Figura 159: Tapecaria para o Centro Civico  Figura 160: Trecho da tapecaria do centro civico,
de Santo André, em S&o Paulo. sendo possivel ver suas texturas e cores.

QF'onte: Pnterest. 143 Fonte: Pinterest. 144

Figura 161: Trecho da tapecaria do centro civico Figura 162: Trecho da tapecaria do centro
em exposigéo em NY, e a escala humana. civico, sendo possivel ver suas texturas e cores.
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Fonte: Pinterest. 145 Fonte: Pinterest. 146

143 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/312789136599724857/>, acesso em 09 mar. 2024.
144 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/818036719841357335/>, acesso em 09 mar. 2024.
145 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/818036719841357327/>, acesso em 09 mar. 2024.
146 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/411516484683266554/), acesso em 09 mar. 2024.
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Ja em uma das cartas enderecada a Walter Burle Marx'#’, no ano de 1970,
Burle Marx relata que levaria em uma de suas viagens uma tapecaria realizada por
ele, para um casal chamado “Raley”. Ele fala apenas o tamanho dessa tapecaria
(2,20mx3,05m), mas nao da outros detalhes de como essa tapecaria se apresenta,
cores, algum detalhe criativo sobre a mesma ou até mesmo quem a produziu. De
forma de deducao, talvez seja a tapecgaria que hoje é exposta no Saldo Negro (Figura
163) do Congresso Nacional, tanto pela data que consta na propria tapecaria quanto
pela caracteristica abstrata, entretanto ndo ha registros de como essa tapecaria
chegou em posses do governo brasileiro. Vale salientar que, durante a invasao do
Congresso no dia 8 de janeiro de 2023, a tapecaria que estava no Saldo Negro e dava
boas-vindas a turistas em vistas guiadas, foi rasgada, arremessada no chéo e suja de
urina pelos rebeldes. Com ajuda do Instituto Burle Marx, o Senado ficou a par de como
restaurar essa obra e em outubro do mesmo ano, a tapecgaria retornou para ser

reinstalada no Saldo Negro (Figuras 164 e 165).148

Figura 163: Tapecaria que se encontra no Saldo Negro do Congresso Nacional brasileiro.

Fonte: Wikipedia, 2021.149

147 Ibdem, sendo agora uma carta no ano de 1970.

148 E possivel ver a noticia tanto pelo jornal Metrépoles como no préprio site do Senado.
<https://www.metropoles.com/colunas/guilherme-amado/senado-deve-gastar-r-200-mil-para-
recuperar-burle-marx-rasgado-no-8-1>
<https://www12.senado.leg.br/noticias/videos/2023/10/restaurada-tapecaria-de-burle-marx-retorna-ao-
congresso>
<https://www.em.com.br/app/noticia/politica/2023/01/11/interna_politica,1443487/golpistas-rasgaram-
e-urinaram-em-tapecaria-de-burle-marx-no-senado.shtml>

149 Disponivel em: <https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Acervo_-
_Congresso_Nacional_%2851330992610%29.jpg>, acesso em 09 mar. 2024.
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Figura 164: Trecho da tapecaria em que foi Figura 165: Reinstalagdo da tapegaria em seu
destruida e vandalizada pelo ato devido lugar, no Congresso Nacional, em
antidemocratico do dia 8 do ano de 2023. Brasilia.

Fonte: Senado Federal, 2023.150

Em 1971, foi elaborada uma tapecaria para Conrad Hamerman (Figura 166),
pela ITM, que posteriormente foi integrada a colegao do The Art Institute of Chicago,
nos Estados Unidos. Esta tapecaria possui tons mais sobrios e tem caracteristicas
abstratas.

Figura 166: Tapecaria destinada para Conrad Hamerman, como presente do paisagista.

Fonte: Dourado, 2022.151

150 Disponivel em: <https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2023/10/23/tapecaria-de-burle-
marx-volta-as-paredes-do-salao-negro>, acesso em 09 mar. 2024.

151 Disponivel em: <https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/23.265/8531>, acesso em 09
mar. 2024.
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No acervo online do Sitio Roberto Burle Marx, constam apenas duas
tapecarias, sendo uma delas elaboradas no ano de 1971 e outra no ano de 1980.
Nenhuma dessas duas tapecarias tem titulo, nem onde foram produzidas nas
descricbes do acervo, sendo muito provavelmente desenvolvidas pela ITM e
patrocinadas por Clemente Gomes, tendo em vista que a ITM confeccionou a maioria
das tapecarias do artista e Clemente Gomes custeou a fabricagcdo de muitas
tapecarias para comercializagdo, aléem de exposi¢cdes e publica¢des de catalogos. A
tapecaria do ano de 1971, tem como procedéncia de doagao do paisagista para o
Instituto (Figura 167).

Figura 167: Tapecaria projetada por Burle Marx, no ano de 1971.

Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx.

Além das duas tapecarias encontradas no catalogo online do Sitio Burle Marx,
também constam cinco estudos para tapecaria e quadro para o Ministério da
Aeronautica. Duas delas possuem caracteristicas abstratas, muito semelhantes aos
estudos e do painel do Hospital Souza Aguiar. Ja os outros trés estudos, apesar de
serem também abstratos, possuem uma geometria mais retilinea, mais proximo das
obras concretistas do préprio paisagista. Em relagao a esses estudos, ndo ha registros

se foram executados (Figuras 168 a 173).
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Figura 168: Estudo para tapecaria e pintura  Figura 169: Estudo para tapecaria e pintura
para o Ministério da Aeronautica, sendo para o Ministério da Aeronautica.

apenas o estudo do cartdo e ndo contendo

registro se houve de fato a tapegaria.

Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx. Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx.

Figura 170: Estudo para tapecaria e pintura Figura 171: Estudo para tapecaria e pintura
para o Ministério da Aeronautica. para o Ministério da Aerondutica.

Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx.

Figura 1_72_: I%sltudo para ta’pe_garia e pintura Figura 173: Estudo para tapecaria e
para o Ministério da Aeronautica. pintura para o Ministério da Aeronautica.

Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx. Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx.

No acervo também consta um estudo de tapecaria, intitulado Tapecaria de
cadeiras Helena Vallis (Figura 178). No acervo, ndo consta e nao ha identificagcao de
data da criagédo desse estudo. Além disso, ndo ha outros registros se estudo foi

executado ou para quem. Entretanto, pelas caracteristicas do estudo (sendo abstrato
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com cores mais vibrantes e formas mais sinuosas), pode ter sido realizado entre as
décadas de 1960/1970. No acervo do Sitio Burle Marx, consta um estudo intitulado
"Tapecaria 431", datado de 1955 (Figura 174). Esse estudo em desenho, com
composigao delimitada por retangulos e formas geométricas internas, seria em tons
de cinza. Graficamente, este estudo é muito proximo dos estudos realizado pelo
paisagista (Figuras 175 e 176) e dos painéis localizados em um dos ambientes da

antiga casa do artista, no sitio (Figura 177).

Figura 174: Estudo para cartéo de tapecaria intitulado como "Tapecaria 431".

Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx.

Figura 175: Estudo de painel intitulado como “Painel de azulejo Paulo Pires (Projeto 412/ 2°
estudo)”.

Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx.
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Figura 176: Estudo de painel intitulado como painel de azulejo Paulo Pires (Projeto 412/ 1°
estudo)”.

Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx.

Figura 177: Um dos ambientes do Sitio Roberto Burle Marx, onde é possivel ver
painéis ceramicos nas paredes, muito semelhantes aos estudos da tapecaria e de
painéis anteriores.

Fonte: Iphan, 2021.152

152 Disponivel em: <https://www.gov.br/iphan/pt-br/assuntos/noticias/sitio-roberto-burle-marx-recebe-
titulo-de-patrimonio-mundial-da-unesco>, acesso 09 mar. 2024.
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Figura 178: Estudo para cartdo de tapecaria intitulado como Tapecaria de cadeiras
Helena Vallis.

Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx.

Ha também uma tapecaria, com data de 1980, que pertenceu a colecao
particular de Clemente Gomes (Figura 179). Esta tapecaria possui tons sobrios e
caracteristicas concretistas, muito coerente com a fase artistica da época e com as
outras obras do artista (tanto panneaux como telas). Pode-se constatar que poucas
foram as tapecarias que Roberto Burle Marx produziu na sua vida artistica e a
quantidade de pinturas ou projetos de jardim que ele realizou. Mesmo né&o tecendo e
mais pintando e desenhando seus cartdes e admirando a técnica, as tapecarias
projetadas por ele sdo de grande importancia para sua obra.
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Figura 179: Tapecaria realizada para Clemente Gomes, no ano de 1980.

Fonte: Acervo Sitio Roberto Burle Marx.
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3.3 ENTRELACANDO A ARTE DE BURLE MARX: LINHA TEMPORAL

Diante do que foi apresentado da sec¢do anterior deste mesmo capitulo, foi-se
necessario montar uma linha temporal da vida artistica e de obra de Roberto Burle
Marx, de modo a esclarecer melhor historicamente essas produgdes e ilustrar como a
obra do mesmo é plural. Vale salientar que, as imagens desta linha temporal focaram-
se tanto em obras icOnicas do paisagista como nos painéis, tapegarias e panneoux,

nao se detendo apenas dos trabalhos de projeto de jardim.

Além disso, a linha temporal foi baseada nas pesquisas realizadas ao longo
deste trabalho e na cronologia apresentada em uma exposi¢ao na cidade de Sao
Paulo entre o ano de 2022 e 2023, no Centro Cultural Fiesp, e disponivel no catalogo
com o mesmo titulo da exposicao, e o livro do Sitio Burle Marx, realizado pelo Iphan
(Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional) no ano de 2020 e pelo Sitio
Burle Marx que teve como objetivo concorrer o reconhecimento maximo internacional
com o titulo de Patriménio Mundial pela Organizagdo das Nacg¢des Unidas para a
Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO).



LINHA TEMPORAL

ENTRELACANDO A ARTE DE BURLE MARX

1927
1928

1930

1932

1934
1937

1937

1938

1939
1942

1943

1944

1946
1947

INICIA O CURSO DE PINTURA E DE ARQUITETURA E URBANISMO
NA ESCOLA NACIONAL DE BELAS ARTES, NO RIO DE JANEIRO

VIAJA COM A FAMILIA PARA TRATAMENTO MEDICO. ESTUDA
CANTO E PINTURA COM ELISE DEGNER-KLEMM. NAS AULAS
EXTERNAS NO JARDIM BOTANICO DE DAHLEM, EM BERLIM, A
FLORA BRASILEIRA EM UMA DAS ESTUFAS CHAMA SUA
ATENGAO, SENDO ESTA REUNIDA PELO BOTANICO AUGUST
WILHEM EICHLER.

RETOMA A ESCOLA NACIONAL DE BELAS ARTES DO RIO DE
JANEIRO, ONDE ESTUDA PINTURA COM O ARTISTA LEO PUTZ,
MUDANDO SEU CURSO APENAS PARA ARTES, ABANDONANDO
ARQUITETURA.

A CONVITE DE LUCIO COSTA, REALIZA SEU PRIMEIRO JARDIM,
PARA A RESIDENCIA DA FAMILIA SCHWARTZ (PROJETO DE
GREGORI WARCHAVCHIK E LUCIO COSTA), EM COPACABANA,
RIO DE JANEIRO.

E CONVIDADO PARA EXERCER A FUNGAO DE DIRETOR DO
SETOR DE PARQUES E JARDINS DIRETORIA DE ARQUITETURA E
URBANISMO DO ESTADO DE PERNAMBUCO, ONDE PROMOVE
REFORMAS E PROJETA OS PRIMEIROS JARDINS PUBLICOS DE
CARATER ECOLOGICO NO BRASIL. EM DESTAQUE A PRAGA DE
CASA FORTE E A PRACA EUCLIDES DA CUNHA.

NA VOLTA PARA O RIO DE JANEIRO, E CONVIDADO POR
CANDIDO PORTINARI PARA SER ASSISTENTE NA EXECUGAO DA
SERIE DE MURAIS "O HOMEM E O TRABALHO", MURAL PARA O
NOVO PREDIO DO MINISTERIO DA EDUCAGAO E SAUDE.

E CONVIDADO PARA PROJETAR OS JARDINS E TERRAGOS DO
MINISTERIO DA EDUCAGAO E SAUDE (ATUAL PALACIO
GUSTAVO CAPANEMA).

PROJETO DE JARDINS RESIDENCIAIS PARA ROBERTO MARINHO,
J. LOUIS WALLERSTEIN, ENTRE OUTROS.

PROJETO DO JARDIM DA PRACA SALGADO FILHO, NO
AEROPORTO SANTOS DUMONT, NO RIO DE JANEIRO.

PROJETO DE JARDIM PARA ASSOCIAGAO BRASILEIRA DE
IMPRENSA, NO RIO DE JANEIRO

PROJETO DO TERRACO-JARDIM DO INSTITUTO DE
RESSEGUROS DO BRASIL, NO RIO DE JANEIRO

EM MINAS GERAIS, REALIZA UMA SERIE DE PROJETOS: O
GRANDE HOTEL DE OURO PRETO, EM OURO PRETO. O
CONJUNTO DA PAMPULHA, EM BELO HORIZONTE: JARDINS DO
CASSINO, IATE CLUBE, CASA DE BAILE, RESTAURANTE E
IGREJINHA DE SAOQ FRANCISO DE ASSIS.

PROJETO DE JARDIM PARA O PARQUE DO BARREIRO, EM
ARAXA, MINAS GERAIS, EM COLABORAGAO COM O BOTANICO
HENRIQUE LAHMEYER DE MELLO BARRETO.

JARDIM DA RESIDENCIA DE JUSCELINO KUBITSCHEK NO
CONJUNTO DA PAMPULHA

COMECA A ACOMPANHAR LAHMEYER DE MELLO BARRETO EM
EXPEDIGOES DE COLETA, ESTUDANDO AS PLANTAS EM SEU
BIOMA NATURAL.

JARDINS DO EDIFICIO PRUDENCIA E CAPITALIZAGAQ, EM SAQ
PAULO.

| EXPOSIGAO DE ARTE MODERNA DE BELO HORIZONTE (MG), AO
LADO DE ANITA MALFATTI, DI CAVALCANTI, TARSILA DO
AMARAL E ALBERTO GUIGNARD.

PROJETO DO JARDIM ZOOBOTANICO DO RIO DE JANEIRO, COM
A COLABORAGCAO DO BOTANICO HENRIQUE LAHMEYER DE
MELLO BARRETO.

JARDINS DE TRES EDIFICIOS NO PARQUE GUINLE (PROJETO DE
LUCIO COSTA).

PAINEL DE AZULEJOS PARA RESIDENCIA DE JEAN MARIE
DIESTL, NO RIO DE JANEIRO.

FAMILIA DE BURLE MARX. DISPOMIVEL EM:
HTTPS//WEB FACEBOOK COM/FRAGMENTOSDORIOANTIGO/PH
OTOS/A2202442353308211/2796B05627208211/7

JYPE=3& RDC=1&_RDR (ACESSO EM 14/02/2024)

RESIDENCIA DA FAMILIA FAMILIA SCHWARTZ (PROJETO DE
GREGOR| WARCHAVCHIK E LUCIO COSTA), COM JARDINS DE
BURLE MARX. DISPOMIVEL
HTTPS/VITRUVIUS.COM.ERY| REVISTAS’READ'AHQUITEXTGS"U3
028740 (ACESS0 EM 14/02/2024)

JARDINS NO RECIFE, ENQUANTO DIRETOR DO SETOR DE
PARQUES E JARDINS, DISPONIVEL EM:
HTTPS:/WITRUVIUS.COM. BR/REVISTAS/READ/ARQUITEXTOS/04.
042/638 (ACESSO EM 14/02/2024)

&

PROJETO E TERRAGO JARDIM DO MINISTERIO DA EDUCAGACQ E
SAUDE  (ATUAL  PALACID  CAPANEMA)L  DISPONIVEL
EM:HTTPS://BR.PINTEREST.COM/PINI246706871324047104/

JACESSO EM: 14/02/2024)

PROJETO PARA O .JARDIM NAQ ExEcurADo DO GRANDE
HOTEL, PAMPU PONIVEL
HTTPS{BRPINTEREST. comrpmmaa:-ngssms?? 8827/
(ACESSO EM 14/02/2024)



PFRCJETOS DO AN DE 1943: ODETTE MONTEIRD, JARDINS DE BURTON TREMAINE,
MAURAL DA ESDOLA DE PEDREGULHD, MURAL DO EDFICIO FRUDENCIA. DISRONVESS

Em
KT TS, BR PINTEREST.C: jHTTRE:) =]
LERIAAANCINI WORDPRESS, COM /2010 4/ 16/ALEK

DS~ IARCING-DE-BURLE-MARK/,
HT TP jBR FINTERES T.COM)PIN/B128 3656204528486
14/022024]

PRCJETO DE JAADIM DA RESDENCIA DE WALTER MOREIRA SALLES. DISPONIVEL EM
HITPSIELLE COM BUELLE-DIECCRATIONDAE- VE-0UFLE A,
T CKR.C TOS/ACMORAES 111065100631

VERSAIAL LEIRD-CASA-
DU AR - TEwl- D B WAL A BT E A FTU
FOTG-1 (ACESSADD EM 14/02/2024)

ESTUCO PAR MURAL DO SO BURLE MARY, PACIETO DA RESEENCIA DE OLIO
coues, DISACRIVEL EM- HTTPS:(JES. FINTEREST.COM/FIN/2120357 186 44950358 ;
(/R PINTEREST DOMYPIN 4578 T1480034319060);

{IVITRUVILS. COM BRREVISTAS/READIMINHACIDADE 22, 254(3555  (ACESSD
Em w aatz0za)

FANO DE BOCA PARA TEATAD MARECHAL HERMES, PAINETS DA RESICENCIA DE
Amomc CERPAS £ PROJETO PAISAGISTICO DO LARGO DO TERRERD OF ESUS
Al DISFDANEL
e TP WWW,CLLTURARITEROLCOM, ERVBLOGMUNICPALZOTE
HTTPS /| CASASSRASLERAS WORDPRESS. COM2010/09/11/CASA-ANTONO-CEPAS-
JORGE-MORERA!  HITTPE//UBEMFOLMAS COMER/ UNA- IOl DA-AROLITETURA
MODERMANO B HTTPS/SCPACULTURAL COM/LUGAR-DE-ESTARO-LEGADO
Y

PACUETO FARA O JARDIM NAD EXECUTADD D IEIRAPLERS, FAINEL NO TERMINAL
FOBGUARG BN WTERN, PASADOG, D0 WAL R E el EAILNCG
DISPONIVEL
e rPs'sinmEREs ORI A
HTTPS B GNP ADB47E 711003054 36/
gt 43P T/TERMINAL -RODOVIRG 3% ATRIO-ROBEATO- DA~

Sivein
HTTPS:EXAME COMICASUAL OSCAR- MIEWE TER-CONHECA: CASHS-DESENHADAS-
PELO-AROUITETOY [(ACE5S0 EM 1402202

Y

194

1949

1950

1951

1952

1953

1954

PROJETOS DE JARDINS PARA RESIDENCIAS PARTICULARES
:CASA DE ODETTE MONTEIRO, EM CORREIAS, E FAZENDA
SAMAMBAIA, EM PETROPOLIS, AMBAS NO RIO DE JANEIRO;
CASA DE DIEGO CISNEIROS, EM CARACAS, VENEZUELA; CASA
DE BURTON TREMAINE, EM SANTA BARBARA, NA CALIFORNIA,
ESTADOS UNIDOS. ESTE ULTIMO TEM O PROJETO
ARQUITETONICO ASSINADO POR OSCAR NIEMEYER.

FOlI CONVIDADO POR AFFONSO REIDY PARA ELABORAR UM
PAINEL DE AZULEJOS CERAMICOS COLORIDOS PARA A ESCOLA
DO CONJUNTO HABITACIONAL DE PEDREGULHO.

CONVIDADO POR RINO LEVI (O PROJETO PELO ARQUITETO E DO
ANO DE 1944) PARA ELABORAR O PROJETO DE PAISAGISMO E
UM MURAL TANTO PARA AS PAREDES COMO PILARES DO
EDIFICIO PRUDENCIA, LOCALIZADO NA AVENIDA HIGIENOPOLIS,
PROXIMO A REGIAO CENTRAL DE SAO PAULO.

ADQUIRE, EM SOCIEDADE COM O IRMAO GUILHERME SIEGFRIED
MARX, O SITIO SANTO ANTONIO DA BICA, EM BARRA DE
GUARATIBA, NO RIO DE JANEIRQ. E NO SiTIO QUE BURLE MARX
ORGANIZA E AMPLIA SUA COLEGAO BOTANICA, COM MUITAS
ESPECIES DESCOBERTAS POR ELE E OUTROS ESTUDIOSOS DA
FAUNA BRASILEIRA.

LECIONA PINTURA EM SUA CASA, NO LEME, TENDO LYGIA
CLARK COMO ALUNA.

PROJETO DOS JARDINS DA RESIDENCIA DE WALTER MOREIRA
SALLES (ATUAL INSTITUTO MOREIRA SALLES), COM IMENSO
PAINEL DE AZULEJOS, NO RIO DE JANEIRO.

ELABORA ESTUDO E O PAINEL DE MOSAICO PARA ANTIGO SITIO
ANTONIO DA BICA.

JARDIM E PAINEL DA RESIDENCIA DE OLIVO GOMES, EM SAO
JOSE DOS CAMPOS (SP).

EXPOSICAO INDIVIDUAL DE PINTURAS, DESENHOS E PROJETOS
PAISAGISTICOS NO MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO (MASP).
PROJETO DE JARDIM E PAINEIS PARA A TECELAGEM
PARAHYBA.

REALIZA PROJETO DE JARDIM PARA A RESIDENCIA DE
CASSIANO RIBEIRO COUTINHO, EM JOAQ PESSOA.

CONCEBE JARDINS E PANO DE BOCA DO TEATRO POPULAR DE
MARECHAL HERMES, NO RIO DE JANEIRO.

REALIZA O JARDIM E PAINEL PARA RESIDENCIA DE WALTER
MOREIRA SALLES, NA GAVEA.

MURAL E JARDIM MURAL DA RESIDENCIA DE ANTONIO CEPPAS.

JARDIM E PAINEL NO MASP, EM SAO PAULO.

PROJETO PAISAGISTICO DA PRACA DA INDEPENDENCIA EM
JOAO PESSOA (PB).

PROJETO PAISAGISTICO (E MOSAICO EM PISO) DO LARGO DO
TERREIRO DE JESUS, EM SALVADOR (BA).

PALESTRA EM ASPEN, NO COLORADO, A CONVITE DE RICHARD
NEUTRA.

PROJETO PARA O PARQUE IBIRAPUERA, EM SAQ PAULO (NAO
EXECUTADO).

PAISAGISMO DA CIDADE UNIVERSITARIA, NA UNIVERSIDADE DO
BRASIL, NO RIO DE JANEIRO.

PREMIO NA "I EXPOSIGAO INTERNACIONAL DE ARQUITETURA"
NA Il BIENAL DE SAO PAULO.

FIGURINOS E CENARIOS DO BALE PETROUCHKA, MUSICA DE
STRAVINSKY, PARA O IV CENTENARIO DA CIDADE DE SAO
PAULO.

PAISAGISMO DO MUSEU DE ARTE MODERNA (MAM), NO RIO DE
JANEIRO.

JARDINS DA RESIDENCIA DE EDMUNDO CAVANELLAS, EM
PETROPOLIS (RJ).

PROJETO DE RECUPERAGAO DO LARGO DO MACHADO, NO RIO
DE JANEIRO.

EXPOSIGAO ITINERANTE "LANDSCAPE ARCHITECTURE IN
BRASIL: ROBERTO BURLE MARX", ORGANIZADA PELO
SMITHSONIAN INSTITUTE, NA PAN-AMERICAN UNION, EM
WASHINGTON (EUA).

EM CARTA PARA PETER CRAYMER, BURLE MARX RELATA QUE
ESTAVA PROJETANDO CINCO PAINEIS, MAS NAO IDENTIFICA
ONDE SERIA OU PARA QUEM.

EM CARTA PARA EERO SAARINEN, NO MESMO ANO, O
PAISAGISTA RELATA QUE FOI CONVIDADO PARA REALIZAR TRES
ESTUDOS PARA MURAL DO TERMINAL RODOVIARIO DA CIDADE
DE NITEROI, NO RIO DE JANEIRO.

LINHA TEMPORAL

'ENTRELAGANDO A ARTE DE BURLE MARX:
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LINHA TEMPORAL

1961
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1965

1966

ENTRELACANDO A ARTE DE BURLE MARX

FUNDAGAO DA BURLE MARX & CIA LTDA., ESCRITORIO DE
PROJETOS.

JARDINS DO HOSPITAL SUL-AMERICA, NO RIO DE JANEIRO.
JARDINS DAS RESIDENCIAS DE ALBERTO KRONSFORTH, EM
TERESOPOLIS (RJ).

PROJETA OS JARDINS E PAINEL DA RESIDENCIA DE FRANCISCO
PIGNATARI (ATUAL PARQUE BURLE MARX), EM SAQ PAULO.
PAINEL PINTADO PARA O HALL DA AMALGAMATED CLOTHING
WORKERS OF AMERICA, PROJETADA POR RICHARD NEUTRA, EM
LOS ANGELES.

PROJETO PAISAGISTICO E COORDENAGAO DE EQUIPE
MULTIDISCIPLINAR PARA A CONSTRUGAO DO PARQUE DEL
ESTE (PARQUE GENERALISIMO FRANCISCO DE MIRANDA), EM
CARACAS, VENEZUELA.

URBANIZAGAO DE LOS CANALES E A HACIENDA MONTE SACRO,
DE NELSON ROCKEFELLER, EM VALENCIA, VENEZUELA.

PARQUE DE LINDOIA, EM SAO PAULO.

PAINEL PROJETADO PARA FABRICA DA MERCEDES BENZ, EM
SAO BERNADRDO DO CAMPO (SP).

JARDIM DO PREMIADO PAVILHAQ BRASILEIRO NA "EXPOSIGAO
INTERNACIONAL DE BRUXELAS", BELGICA.

MEDALHA DE OURO NA "MOSTRA INTERNAZIONALE DEL FIORI",
EM TRIESTE (ITALIA).

MEMBRO HONORARIO DA NATIONAL SOCIETY OF INTERIOR
DESIGNERS, EM NOVA YORK (EUA).

MURAL DE AZULEJOS CERAMICOS PARA A TECELAGEM
PARAHYBA, EM SAO JOSE DOS CAMPQS (SP).

PARTICIPA DO PROJETO DO PAVILHAQ ARTHUR NEIVA
(PROJETO DE ARQUITETURA DE VILANOVA ARTIGAS), COM O
PROJETO DE JARDIM E DE UM MURAL EM AZULEJOS.

PROJETO DE PAISAGISMO DO PARQUE DO FLAMENGO (GRUPO
DE TRABALHO PARA A URBANIZAGAO DO ATERRO), NO RIO DE
JANEIRO.

PROJETO PAISAGISTICO DO PARQUE ZOOBOTANICO, EM
BRASILIA.

ANTEPROJETO PAISAGISTICO PARA O JARDIM BOTANICO DE
SAO PAULO.

ANTEPROJETO PAISGISTICO DO EIXO MONUMENTAL, EM
BRASILIA.

PAISAGISMO DO PARQUE LAS AMERICAS, EM SANTIAGO
(CHILE).

CRIAGCAC DE PATIOS PARA A SEDE DA UNESCO (MAISON DE
L'UNESCO), EM PARIS, FRANGA. ARQUITETOS: MARCEL BREUER
E BERNARD-HENRI ZEHRFUSS. ENGENHEIRO: PIER LUIGI NERVI.
PROJETO DO JARDIM DAS NAGOES, EM VIENA (AUSTRIA).

EXCURSAO PARA COLETAS BOTANICAS DO NORDESTE
BRASILEIRO, COM MARGARETH MEE, LAWRENCE FLEMING E
ODETTE MONTEIRO.

JARDINS, TERRAGOS E TAPEGARIAS DO MINISTERIO DAS
RELAGOES EXTERIORES, EM BRASILIA.

JARDIM E PAINEIS DA RESIDENCIA DOS IRMAOS GOMES, EM
UBATUBA (SP).

PREMIADO PELO CONJUNTO DE SUA OBRA COM A FINE ARTS
MEDAL, DO AMERICAN INSTITUTE OF ARCHITECTES, EM
WASHINGTON (EUA).

CONFERENCIAS NOS ESTADOS UNIDOS: FILADELFIA, NOVA
ORLEANS, NOVA YORK E NAS UNIVERSIDADES DE YALE,
OREGON E CALIFORNIA.

JOSE TABACOW E HARUYOSHI ONO ENTRAM PARA O
ESCRITORIO DO PAISAGISTA.

PROJETO DO TERRAGQ E DO MURO ESCULTORICO PARA O
EDIFICIO MANCHETE, NO RIO DE JANEIRO. ARQUITETO: OSCAR
NIEMEYER.

PROJETO DE JARDIM, PATIOS INTERNOS E MURO
ESCULTORICO DE CANTARIA DE DEMOLIGAO PARA A
RESIDENCIA DE CANDIDO GUINLE DE PAULA MACHADO, NO RIO
DE JANEIRO. ARQUITETO: JORGE HUE.

CHAMADO PARA REALIZAR UMA CORTINA PINTADA PARA O
TEATRO ANCHIETA, LOCALIZADO NO CENTRO CULTURAL E
DESPORTIVO "CARLOS DE SOUZA NAZARETH” — QUE VIRIA A
SER CONHECIDO POR SESC VILA NOVA OU SESC
CONSOLAGAD.

P A

o "‘ !

RESIDENCIA PIGNATAR| PAINEL 1O HALL DO AMALGAMATED CLOTHING WORKERS
OF AMESICA, FARQUE DEL ESTE, PAINEL PARA MERCEDES BENZ. DISPONIVEL EM:

*
-BENZ  [ACESSO  EM

MURAL DE AZULEJDS PARA TECELAGEM PARAHYBA £ PAINEL ND
PAVILHAD ARTHUR HEIVA DISPONIVEL -
WTTESVITRUVILIE.COM.BRREVISTAS/READARQUITEXT 0823, 265/8531
HTTES W REVISTAHCSM.COC FIOCRUZ. BRIEDIFICID-COM-PAINEL-
DE-BURLE-MARX-E-TEMA-DE-LIVRO-SOBRE-PRESERVACAS-DA-
ARQUITETURA-MODERNA/ [ACESSO EM 14/02/2024)

ESTUDO PARA PARQUE DO FLAMENGC E PAISAGISMO DO ENO
MONUMENTAL EN BRASILIA DISPONIVEL EM:
HTTPS:|/WWAW.UOLCOM HCIAS/REDACAD 202110/ Z2/0BRA
S-INEDITAS-DE-BURLE-MARX-ESTARAG- EM-EXPOSICAQ-QUE-ABRE-HO-
DIA-20-NO-RIHTM

HTTPS: /W AGENCIABRASILIA DF GOV.BR/2013/07/23/EIND-
MONUMENTAL-TERA- PAISAGISMO-DE-BURLE-MARY] [ACESSO  EM
14/02/2024)

MURAL E JARDIM PARA EDIFICIO MANCHETE, CORTINA PARA
TEATRO DO SESC COMSOLACAQ. DISPOMIVEL EM:
HTTR://WWW.LEONARDOFINOTTI.COM/PROJECTS/EDIFICIO-
MANCHETE/IMAGE/15509-170830-006D

HTTPS:{WWW SESCSP.ORG BR/O-RETORND-DA-CORTINA-DE-
BURLE-MARX-AQ-TEATRO-SESC-ANCHIETAS [ACESED EM
14/022024)



JARDING, TAPEGARIA E MURAL FARA O CEMTRO CIVICD DE SAMTO ANDRE. IMAGEM
DE BURLE MASX EM EXPEDIGAD WO ESPRITO SANTO  DISFONIVEL EM
T RS J8TCIDADES DOM BR/NOTICI/38TIHOSERTD-BUSLE-MARX-0-
CENTRO-CIVICO-DE-SANTO-ANDRE

MURAL E JARDIM PARA HOSPITAL SOUZA AGUIAR, FROJETO PARA PARGUE
ANHEME, E¥PEDICAD  EM  MATO  GROSSO DISPONIVEL  EM:
TR [N SEF A.E5 GOV BR/PAINEL/EMBIOI] HTM

HTTRS: (/WM LEILAODEARTE CORLEILAD 2013 MARCO/S/BURLE- MARY-PARGUE
ANHEAIEH5AD°PALLO- 1108

HTTPS([VITRUVILS. COM BRIREVISTAS/READ{RESENHASONLINE/21. 24718547
(ACESS0 EM 14/02/2024.

PANGL PATA SEDE DA FIESR EDIFICIO SOE DA PETHORAS, CALGACAD OE
CORACAZANA  E STER STICA.  DISAOMVEL  EM:
HTTPS, WM. CIESP ons Emoncus m::lunan_m DBfA-DE-BURLE-MARN-
ALORIZA-FAL =

HTTPS:) snnmsnzs-.—w-quwla rsises: 20775

HT ALVES.C AUSTICA E-MaRK-
BERNADETE nuzs. IACESS0 EM 14/02/2024)

PARIEL PASA PALAGIC DO PLASALTD, JSSOINS DG MINSTESIG DA JUSTIG
0O FARQUE BRAFUERS, PRAGA 0OS CRISTAIS EM

ey .\cu.’:ﬂemc:vq:s 0. xum:

OMERUAP FINCTICUAUC AL ERS20 18085105

- SABA-CMD. SHTML
FINTEREST COM/FIN 240085134541 555045
FINTEAEST COMIFMZhOS 223104 3850/1LP-THUE |ACESSD EM

PRAG X B DesPORIVEL Em
TR WM. OFPE. COM R/ TRABALHOSPORT HTRIL

TR, WA EM COM BSL4FR/NOTICIA/NACIONAL2012/D1/31INTERNA_NACIDNAL
J241364/EXPOSICAD-NO-RID-EXIBE- TAABALHOS- CLASSICOS-E- INEDITOE-DE-
BURLE-MARN SHTML (ACESS0 EM 14/02(2014]

Y
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1970
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1972

1973

JARDINS, MURAIS E TAPEGARIAS DO CENTRO CiVICO DO
MUNICIPIO DE SANTO ANDRE (SP). ARQUITETOS: RINO LEVI &
ASSOCIADOS.

EXPEDICAO BOTANICA NO ESPIRITO SANTO.

JARDINS DA EMBAIXADA DO BRASIL, EM WASHINGTON (EUA).
PRAGA SAO JUDAS TADEU, SEM SANTO ANDRE (SP).

JARDINS DA NOVA CATEDRAL METROPOLITANA, NO RIO DE
JANEIRO.

JARDINS ENTRE AS CAPELAS DO SANTUARIO DE BOM JESUS
DO MATOSINHO, EM CONGONHAS DO CAMPO (MG).

JARDINS DO PALACIO DOS LEGES, SEDE DO GOVERNO
ESTADUAL, EM SAO LUIS (MA).

PROJETO DE JARDINS E ESCULTURAS PARA O PARQUE
ANHEMBI, EM SAO PAULO. ARQUITETOS: JORGE WILHEIM E
MIGUEL JULIANO.

MEMBRO HONORARIO DO INSTITUTE OF LANDSCAPE
ARCHITECTURE, EM LONDRES, INGLATERRA.

EXPEDICAO BOTANICA EM MINAS GERAIS E BAHIA, E EM ANGRA
DOS REIS E PARATY (ENTRE RIO DE JANEIRO E SAO PAULO).
CONVITE PARA O PAISAGISTA REALIZAR UM PAINEL EM
MOSAICO PARA O HOSPITAL SOUZA AGUIAR.

JARDIM E PAINEL PARA A SEDE DA FIESP, EM SAO PAULO.
(ARQUITETOS: ROBERTO DE CERQUEIRA CESA E LUIZ ROBERO
CARVALHO FRANCO).

ASSINATURA DE PROJETOS DE JARDINS PARA DIVERSAS
INSTITUIGOES, EMPRESAS E RESIDENCIAS: EDIFICIO SEDE DA
PETROBRAS NO RIO DE JANEIRO; BLOCH EDITORES, NO RIO DE
JANEIRO.

PERSONALIDADE DO ANO, INSTITUTO DOS ARQUITETOS DO
BRASIL (IAB).

MEMBRO HONORARIO DA FLORIDA ASSOCIATION OF
LANDSCAPE ARCHITECTS (EUA).

EXPEDIGAO BOTANICA EM MINAS GERAIS.

PROJETO DE JARDINS E DE ESCULTURAS PARA O MINISTERIO
DA JUSTIGA, EM BRASILIA. ARQUITETO: OSCAR NIEMEYER.
PROJETOS DE CALGADAS E JARDINS PARA O ALARGAMENTO
DA PRAIA DE COPACABANA, NO 10 DE JANEIRO.

PROJETOS DE JARDINS E ESCULTURAS EM CONCRETO
APARENTE PARA A PRAGA CIVICA (PRAGA DOS CRISTAIS), DO
MINISTERIO DO EXERCITO, EM BRASILIA. ARQUITETO: OSCAR
NIEMEYER.

JARDINS DO ESPORTE CLUBE SIRIO, EM SAO PAULO.

PARTICIPA EM SALA INDIVIDUAL NO PAVILHAQ BRASILEIRO NA
XXXV BIENAL DE VENEZA (ITALIA).

EXPEDIGAO BOTANICA EM MINAS GERAIS.

MUDA-SE PARA O SITIO SANTO ANTONIO DA BICA, EM
GUARATIVA (RJ).

PAINEL DO PALACIO DO PLANALTO, EM BRASILIA (DF).
PAISAGISMO DA PRAGCA BRASILIA, EM QUITO (EQUADOR).
JARDINS DO PALACIO KARNAK, SEDE OFICIAL DO GOVERNO DO
PIAUI, EM TERESINA.

JARDIM DA SALA DE CONCIERTOS, EM CARACAS (VENEZUELA).
JARDINS DO TRIBUNAL DE CONTAS DA UNIAQ, EM BRASILIA
(DF).

PAISAGISMO DE PARCELA DO PARQUE DO IBIRAPUERA (SP).
MEMBRO DO CONSELHO SUPERIOR DE PLANEJAMENTO
URBANO DA GUANABARA.

DIRETRIZES PARA O TRATAMENTO PAISAGISTICO DA CIDADE
DE OURO PRETO (MG).

EXPEDICAO BOTANICA EM GOIAS VELHO.

PROJETO DE PAINEL EM CONCRETO APARENTE PARA O
EDIFICIO DO CIESP, SESI, FIESP, EM SAOQ PAULO.

CONCEBE VARIOS PROJETOS DE JARDINS PUBLICOS E
PRIVADOS: JARDINS DO TEATRO JOSE DE ALENCAR, CEMITERIO
PARQUE E AVENIDAS LESTE-OESTE, EM FORTALIZA (CE).
JARDINS DA PRACA MILTON CAMPOS, EM BELO HORIZONTE
(MG).

JARDIM DO CENTRO ADMINISTRATIVO DA BAHIA, EM
SALVADOR.

EXPOSIGOES EM LISBOA (PORTUGAL) E EM PARIS (FRANGA).
CRIADA SECRETARIA ESPECIAL DO MEIO AMBIENTE, PRIMEIRA
AGENCIA FEDERAL DO MEIO AMBIENTE NO BRASIL, FUNDADA
PELO BIOLOGO PAULC NOGUEIRA NETO (1922-2019).

PROJETO DE JARDIM PARA A PRAGA DALVA SIMAO, NA
PAMPULHA, EM BELO HORIZONTE.

PROJETO DE JARDINS PARA O EDIFICIO-SEDE DO BNDES, NO
RIO DE JANEIRO.

LINHA TEMPORAL

'ENTRELAGANDO A ARTE DE BURLE MARX:



1976

LINHA TEMPORAL

ENTRELACANDO A ARTE DE BURLE MARX

FAZ SERIE DE PROJETOS PAISAGISTICOS E DE JARDINS:
EDIFICIO DO BANCO NACIONAL DO DESENVOLVIMENTO
ECONOMICO (RJ); JARDINS DA FARM SWAGERSHOCK
LYNDENBERG DIST. TRANSAVALL, EM PRETORIA (AFRICA DO
SUL); JARDINS E PAINEL ESCULTORICO DA PRAGA DA
INCONFIDENCIA MINEIRA, EM BELO HORIZONTE (MG); PROJETO
PARA O PARQUE ANHANGABAU (SP); REURBANIZAGAO DO
VERGUEIRO, CALCADAO (SP).

PROJETO DE JARDIM PARA O PARQUE RECREATIVO ROGERIO
PITHON FARIAS (ATUAL PARQUE DONA SARAH KUBITSCHEK),
EM BRASILIA. ARQUITETO: OSCAR NIEMEYER.

PROJETO DE JARDIM PARA A PRAGA SERGIO PACHECO, EM
UBERLANDIA, MINAS GERAIS. ARQUITETO: ARY GARCIA ROZA.
PROJETO DE JARDIM SUSPENSO PARA A INDUSTRIA TEXTIL CIA.
HERING, EM BLUMENAU, SANTA CATARINA. ARQUITETO: HANS
BROOS.

ESTAGAQ DE METRO DA PRAGA DA SE (SP).

JARDINS DA EMPRESA BLOCH/MANCHETE, EM SAQ PAULO.
JARDINS DA RESIDENCIA PARA O PALACIO DO JABURU, DA
VICE-PRESIDENCIA, EM BRASILIA (DF). ARQUITETO: OSCAR
NIEMEYER.

PROJETO DE JARDINS DA RESIDENCIA DE HANS BROOS, NO
BAIRRO DO MORUMBI, EM SAQ PAULO. ARQUITETO: HANS
BROOS.

PROJETO DE JARDIM PARA O TEATRO NACIONAL DE BRASILIA
(ATUAL TEATRO NACIONAL CLAUDIO SANTORQ), EM BRASILIA.
ARQUITETO: OSCAR NIEMEYER.

PAISAGISMO DO PARQUE ECEOLOGICO DO TIETE (SP).

JARDIM DO EDIFICIO-SEDE DA ORGANIZAGCAO MUNDIAL DA
PROPRIEDADE INTELECTUAL (OMPI), EM GENEBRA (SUIGA).
PAISAGISMO DA MARINA DA GLORIA, NO RIO DE JANEIRO (RJ).
PAINEL PARA A ABADIA DE SANTA MARIA, EM SAO PAULO.
PRESTA DEPOIMENTO NO SENADO FEDERAL ARGUMENTANDO
CONTRA O DESMATAMENTO, A COLONIZAGAO AGRICOLA E A
EXPLORACAO ECONOMICA.

PROJETO PARA O ATERRO DA BAIA SUL, EM FLORIANOPOLIS.
EXPEDIGAO BOTANICA NO ESTADO DO ESPIRITO SANTO.

EXPEDIGAO BOTANICA NO PANTANAL, NO ESTADO DO MATO
GROSSO.

PROJETO DE JARDIM PARA O SERVIGO SOCIAL DO COMERCIO
(SESC), NO RIO DE JANEIRO. ARQUITETOS: SERGIO JAMEL E
MARCO ANTONIO COELHO DA SILVA.

JARDINS DA ORGANIZAGAO OF AMERICAN STATES, EM
WASHINGTON (EUA).

PAISAGISMO DA IBM DO BRASIL, NO RIO DE JANEIRO (RJ).
PAISAGISMO DO EDIFICIO MACUNAIMA, EM SAQ PAULO.
JARDINS DA RESIDENCIA DE CLEMENTE GOMES (FAZENDA
VARGEM GRANDE), EM AREIAS (SP).

JARDIMS DO RESIDENCIAL ALTO DA BOA VISTA, RIO DE
JANEIRO.

PROJETO DE JARDIM PARA NOVA GUARAPARI, EM VITORIA.
URBANISMO: ESCRITORIO TECNICO ARY GARCIA ROZA LTDA.
PROJETO DE JARDINS PARA A PRAGA HISTORICA DA CIA.
HERING, EM BLUMENAU, SANTA CATARINA. ARQUITETO: HANS
BROOS.

PROJETO DE JARDIM PARA O JOCKEY CLUB BRASILEIRO, NO
RIO DE JANEIRO. PONTUAL ASSOCIADOS ARQUITETURA E
PLANEJAMENTO.

PROJETO DE JARDIM PARA O PARQUE MUNICIPAL DAS
MANGABEIRAS, EM BELO HORIZONTE.

PROJETO DE JARDIM PARA A XEROX DO BRASIL, NO RIO DE
JANEIRO. PONTUAL ASSOCIADOS ARQUITETURA E
PLANEJAMENTO.

PROJETO DE JARDIM PARA PRACAS EM TIRADENTES, MINAS
GERAIS.

PARQUE MOGA BONITA, EM BANGU (RJ).

PAISAGISMO PARA A RESIDENCIA DO SR. E SRA. CISNEROS, EM
CARACAS.

PROJETO DE JARDIM PARA O LARGO DA CARIOCA, NO RIO DE
JANEIRO.

PROJETO DO JARDIN BOTANICO DE MARACAIBO, EM
MARACAIBO, VENEZUELA.

CENTRO EMPRESARIAL RIO, EM BOTAFOGO, NO RIO DE
JANEIRO (RJ).

RESIDENCIADE HAMS BROOS DISPORI 3
HTTPS://WWW ARCHDAILY.COM.BR/BR/BETA7S/CLASSICOS-
DA-ARQUITETURA-CASA-E-ESCRITORIO-DO-ARQUITETO-
HANS-BROOS (ACESSO EM 14/02/2024)

EATRO MNACIOMAL DE BRASILIA E PAINEL PARA A ABADIA DE
SANTA MARIA. DISPOMIVEL EM:
HTTPS/MITRUVIUS COM BR/REVISTAS/READ/DROPS/17 110/627
5 HTTPS://BR.PINTEREST.COM/PIN/B212070007 26182048/
(ACESSO EM 14/0;

AZENDA VARGEM GRANDE. DISPONIVEL EM:
HTTPS//QUANTOCUSTAVIAJAR COM/BLOG/FAZENDA-COM-
JARDIM-DE-BURLE-MARX-HOSPEDAGEM-EM-SP/ [ACESSO EM
14/02/2024)

PARQUE MUNICIPAL DAS MANGABEIRAS. DISPONIVEL EM:
HTTPS,//BHACESSIVEL BLOGSPOT.COM/2013/12/PARQUE-

MUNICIPAL-DAS-MANGABEIRAS HTML (ACESSO EM
14/02/2024)




PACUETD DE JARDHM E PAINEIS DO EDIFICIO DE SERVIGOS DO BANCO SAFRA
DSPFONIVEL EM: HTTPS/WWW ARCHDAILY.COM.BA/ER/TE3123 ROBEATO-BURLE
MAARK-GANHA-PRIMEIRA-EXPOSICAD-MOS-EUA (ACESSD EM 1410220241

OM BR/ERIT

MAISEL- JLUOEL

) EDIFECINADCID
70_ROBEATO_BUR

PARQUE £ FEIRA DE SANTANA BH), MURAL DO PAVIMENTO TERRED E
SEMENTERAADD ANCD L DIEFONIVEL En
HTTPS! i comwmuz BURLE MlEK

15TA SORSTICADD-£-LUXU0Sa-
EDIFICIO-SAFRA/ |ACESS0 EM 1702/ o

158, BISCATME SDULEVARD, EM MU, CERARID GPERA ARIADI
mxus AR BOTANICD LONGINOCO GARDENS, A FENSILVANI
CIPONAVEL
HT TR Wi LEOARDOFNTTLCOM/PR OUECT SMUBE M ACE/O7E1E- 12121

n80 TFSJFORMARRTE COMCATALOGOARINDNE]
HTTRS AW ARCHDALY.COM z».en FB2EEAFOMEATO- BURLE-MARX-LM-
MAESTRE-BALITO-ALEM-D0-FAISAGIST A-MODERNISTA

HTTRS: W THEAR TREWS PARER COM/2011/D2(2 6L ONGWODO-GARDENS -

BEGING-A-DOLLARSEI-RECONSTRUCTION-OF-CASCADE-GARDEN-BY-
ROBERTC-EURLE-MARK (ACESSO EM 17002(2024)

CEMARIOS FARA A PECA O RETRATO DE DORIAN GRAY, FRAGA DA ENTRADA DA
CIDADE DE CUBATAD, FPAACA SAENS PERA |RJ. DISPONDEL EM:
HTTRS, Wi RIDMDTEATRO COM BRJEASTIDORES,VIEW| 188

TP LEON ARDOF IO T TLCOMPRO.JECTE  FRACA-ADDAIGUES- DE- AERELS
HTTRE,JEXTRA GLOBO COM/MOTICIAS RIDFRAL,

FEFERENCIA-4753169. HTML [ACESS EM 17/02(2024]
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1982

1983

1984
1985

1986

1987

1988

1989

1990

1991

OLETA RIVER STATE RECREATION AREA, EM MIAMI (EUA).
MARINA BARRA CLUBE, NO RIO DE JANEIRO (RJ).

DOUTOR HONORIS CAUSA DO ROYAL COLLEGE OF ARTS, DE
LONDRES E DA ACADEMIA REAL DE BELAS ARTES DE HAIA, NA
HOLANDA.

GRANDE MEDALHA DE OURO DA ACADEMIA DE ARQUITETURA
DE PARIS (FRANGA).

INTEGRA A SOCIEDADE BOTANICA DO BRASIL NO 34°
CONGRESSO NACIONAL DE BOTANICA.

PAINEL COM JARDINEIRAS PARA UM EDIFICIO NA AVENIDA
EPITACIO PESSOA, NO RIO DE JANEIRO.

PROJETO DE JARDIM E PAINEIS DO EDIFICIO DE SERVIGOS DO
BANCO SAFRA, EM SAO PAULO. ARQUITETOS: ROBERTO LOEB E
MAJER BOTKOWSKI.

JARDINS DA RESIDENCIA DE JOSEPH SAFRA, EM GUARUJA (SP).
PAISAGISMO DA PRAGA CHAIM WEISMANN, NO RIO DE
JANEIRO.

EXPEDIGAQ BOTANICA NA AMAZONIA.

JARDIM DA FUNAQ.E\O ALVARES PENTEADO (SP).
JARDIM DA AGENCIA CENTRO DO BANCO DO BRASIL, NO RIO
DE JANEIRO.

0O SITIO SANTO ANTONIO DA BICA, SITUADO NA BARRA DE
GUARATIBA E DOADO PARA A FUNDAGAO NACIONAL PRO-
MEMORIA (ATUAL IPHAN).

JARDIM, ESCULTURA E 8 VITRAIS DA SINAGOGA EM GUARUJA
(SP).

JARDIM DO CONVENTO DE SANTO ANTONIO E CAPELA Il DE
SAO FRANCISO, NO RIO DE JANEIRO.

ESCULTURA NA PRAGA HEITOR BASTOS TIGRE, NO RIO DE
JANEIRO (RJ).

PAISAGISMO NO PARQUE FEIRA DE SANTANA (BA).

PROJETO DE JARDIM PARA O PAVIMENTO TERREO E
SEMIENTERRADO DO BANCO SAFRA, NA AVENIDA PAULISTA,
EM SAO PAULO.

REFEZ MURAL PINTADO EM VITORIA (ES).

JARDIM DO PARQUE NACIONAL DE CANAIMA, NA VENEZUELA.
CONSULTORIA DO PLANO DIRETOR DE DESENVOLVIMENTO
PARA O TERRITORIO DE FERNANDO DE NORONHA (PE).

ESTUDO PAISAGISTICO PRELIMINAR DO KENTUCKY BOTANIC
GARDEN, EM LOUISVILLE (EUA).

PROJETO PARA O MUSEU BRASILEIRO DA ESCULTURA (MUBE),
EM SAO PAULO.

MOSAICO EM PISO PARA O BISCAYNE BOULEVARD, EM MIAMI
(EUA).

IDEALIZA OS CENARIOS E FIGURINOS DA OPERA ARIADNE AUF
NAXOS, DE RICHARD STRAUSS, NO THEATRO MUNICIPAL DO
RIO DE JANEIRO (RJ).

THE SUNDAY TIMES INCLUI O NOME DE ROBERTO BURLE MARX
ENTRE OS "1.000 PERSONAGENS FUNDAMENTAIS NA
MOLDAGEM DO MUNDO CONTEMPORANEO".

PARQUE E JARDIM BOTANICO LONGWOOD GARDENS, NA
PENSILVANIA (EUA).

TERRAGO DO CENTRE GEORGES-POMPIDOU, EM PARIS
(FRANGA).

SECRETARIA ESPECIAL DO MEIO AMBIENTE, ASSUME O
CONTROLE DA REGIAO AMAZONICA POR MEIO DO MINISTERIO
DO MEIO AMBIENTE.

PROJETO DE JARDIM PARA A PRAGA DA ENTRADA DA CIDADE
DE CUBATAOQ, SAO PAULO.

PROJETO PARA A OFICINA CERAMICA FRANCISCO BRENNAND,
EM RECIFE.

JARDIM CHAPADAOD, EM CAMPINAS (SP).

ESTAGAO PARAISO - PRACA RODRIGUES DE ABREU.

CENARIOS PARA A PEGA O RETRATO DE DORIAN GRAY,
BASEADA NO ROMANCE DE OSCAR WILDE, EM PARCERIA COM
HARUYOSHI ONO, EM SANTO ANDRE (SP).

MOSTRA "ROBERTO BURLE MARX: THE UNNATURAL ART OF
THE GARDEN" NO MUSEU DE ARTE MODERNA DE NOVA YORK
(MOMA).

PRAGA SAENS PENA, NA TIJUCA, RIO DE JANEIRO.

PARQUE DE ITAIPAVA, EM PETROPOLIS (RJ).

LINHA TEMPORAL

'ENTRELACANDO A ARTE DE BURLE MARX:



LINHA TEMPORAL

ENTRELACANDO A ARTE DE BURLE MARX

1992

1994

PROJETO DE JARDIM PARA A PREFEITURA MUNICIPAL DE
VARGINHA, MINAS GERAIS.

VITRAL PARA A CONFEITARIA COLOMBO, NO BARRASHOPPING,
NO RIO DE JANEIRO.

PROJETO DE PISO PARA O BARRASHOPPING, NO RIO DE
JANEIRO.

ANTEPROJETO PARA A RESIDENCIA DE JOSEPH SAFRA, NO
MORUMEBI, EM SAQ PAULO.

ANTEPROJETO PARA O COPACABANA PALACE, NO RIO DE
JANEIRO.

ANTEPROJETO PARA O JARDIM BOTANICO, EM FORTALEZA.
PARQUE DA MARE, NO RIO DE JANEIRO.

PRAGA BASTIONE MEDICEQ, EM PISTOIA (ITALIA).

PLANO DIRETOR DO PARQUE DO IBIRAPUERA, EM SAO PAULO.
HOMENAGEADO ESPECIAL DA ECO-92.

JARDIM DA PRAGA ROSA LUXEMBURGO, EM BERLIM
(ALEMANHA).

JARDIM DAS ESCULTURAS DO PARQUE DO IBIRAPUERA, EM
SAO PAULO.

PROJETO PAISAGISTICO DO KUALA LUMPUR CITY CENTER
PARK, NA MALASIA.

PAISAGISMO DO MUSEU NACIONAL DE BELAS ARTES, NO RIO
DE JANEIRO.

TELEPORTO, NO RIO DE JANEIRO.

JARDIM BOTANICO DE FORTALEZA (CE).

JARDIM "ARVORE DA VIDA" DE SULAMITA MAREINES, EM TEL
AVIV (ISRAEL).

CHAMADO PARA REVESTIR A FACHADA DO HOTEL CASTELLI
DELLA ALZER EM VICENZA, ITALIA.

MORRE A0S 84 ANOS, NO DIA 4 DE JUNHO, NO ANTIGO SITIO
SANTO ANTONIO DA BICA, NO RIO DE JANEIRO.

3 En
HTTRS,FILATELIAHALELMANL COM{PRODUTO/E - 100-BLOCO-HOMENAGEN A0
PAISATSTA-ROBERTO-BURLE - MARX-SINGAPURA-FLOR- 1885/
17/02/2024)

M

JARDIM DA PRACA ROSA LUNEMBLRIGO, EM BSALM |ALEMAMHAT, JARDIM DAS
QUE DO IERAPUERA, FAOIETO PAISABISTICO DO KUALA
ENTER  PARK,  MA  MALASA.  DESPOMVEL  EM:

EBOOK.COM! ” -

e
ADSA-LUXEMEUIRGO-EM- BERLIM-DE-ROBERTO-BURLE-

(ELKLOMD EZKIKYL_HDSAFOLOZAGCFUIMPTOAIBS 93V TS
OTVEAGPEONWYE_ROR HTTPE:|ERAPLIERA ORG/AREAS- EXTERNAS-DO-PARGLE-

EPCATO D0 R0 OE JANEIRD, JARDIM "ARVORE DA VIDA" EM ISRAEL, FACHADA DO
HOTEL  CASTELL DELLA  ALZER WA ITALIL  DISPOMIVEL  EM:

BURLE  MARX  DURANTE  UMA  EXPEDIGAD.  DISFOMIVEL  EM:
TTPS:)/51.6LOS0.COM/RIRO-DE- JANEIRONOTICIA2021/07/ 20 /210F ARGLE

ESENTA-EXPOSICAC-DEDIC, SIS T A-BURLE-
MBRS.GHTML (ACESSD EM 17M12/2024]

BURLE MARX NO SITIO ANTOMIO DA BICA, ATUAL SITIO BURLE
MARX. DISPONIVEL EM:
HTTPS/WWW. UOL.COM BR/NOSSA/NCTICIAS/REDACAO/2021/
08/07/TRES-JARDINS-PARA-CONHECER-0-PAISAGISMO-DE -

BURLE-MARX-NC-RIO.HTM [ACESSO EM 17/02/2024)
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4. BORDANDO JARDINS: ANALISE PRATICA

‘Podemos pensar numa planta como uma pincelada, ou um
ponto de bordado, mas nao devemos esquecer que é um ser
vivo. Os resultados podem ser obtidos pelo contraste de cores,
ligados pela forma e textura das folhas e pela sua altura.” —
Roberto Burle Marx, em conferéncia do ano de 1962. (Burle
Marx, 2004)

Neste capitulo, sera abordado de forma técnica e artistica, sobre o bordado
utilizado como representacgao grafica de projetos de jardim e da paisagem, sendo de
forma breve abordado a partir da Gestalt e da tese de Maria del Carmen Gila Malo
"Dibujar bordando: aplicacién del bordado al dibujo", do ano de 2014. Além disso,
também sera elaborado um manual de possiveis representagdes, de modo a introduzir
o bordado como representagao grafica para possiveis projetos de jardim e de
paisagem, a partir do projeto paisagistico da Praga Ministro Salgado Filho, situada no
bairro da Imbiribeira, no municipio de Recife (PE), regido Metropolitana de Recife, no
estado de Pernambuco. Esta pracga foi escolhida como estudo do bordado de modo a
dar voz a falta de conservagdo de um monumento histérico e tombado pelo Iphan, e

que hoje € ignorada pela sociedade e 6rgaos publicos.
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4.1. A LINHA E MUITO MAIS QUE COR, E REPRESENTAGAO

Para iniciar a discussao sobre representacao, principalmente para podermos
introduzir o bordado como uma forma de representacgéo grafica de projetos de jardim,
€ importante passarmos a compreender um pouco da Gestalt e a sua contribuicao
para os estudos de percepgao, linguagem e representagao grafica. A Gestalt surge
como escola de psicologia experimental por forma dos fins do séc. XIX e considera-
se que o austriaco Christian von Ehrenfels, seu precursor. Entretanto, a escola tem
como inicio efetivo a partir de Max Wertheimer, Wolfgang Kohler e Kurt Koffka, pela

Universidade de Frankfurt, na Alemanha nos anos de 1910.

De acordo com Gomes (2008), esse movimento atuou no campo da teoria da
forma, com contribuicdo de modo relevante para os estudos da percepgao, linguagem,
inteligéncia, aprendizagem, memdria, motivagao, conduta exploratoria e dinamica de

grupos sociais. E,

[...] o termo Gestalt, que se generalizou dando nome ao movimento, no seu
sentido mais amplo, significa uma integracdo de partes em oposigdo a soma
do todo. E geralmente traduzido em inglés, espanhol e portugués como
estrutura, figura, forma. [...] em termos de Design Industrial, o termo se
vulgarizou significando “boa forma” (Gomes, 2008, p.18).

E através de estudos sobre a forma e a percepgao psicoldgica dos objetos, que
se fundamentam as Leis da Gestalt, dando entdo embasamento para o sistema de
leitura visual elaborados por esses estudos. A partir dessas leis, foram criados
suportes sensiveis e racionais para a leitura visual e para fundamentagéo de algumas
formas de representagdes graficas tanto para o Design Grafico e outras areas
correlatas, que é a Arquitetura. As Leis da Gestalt se compreendem em: unidade,
segregacao, unificacdo, fechamento, continuidade, proximidade, semelhanca e
pregnancia da forma. De modo objetivo, sobre a Gestalt, sera discutido apenas sobre
a conceituagao da forma e suas propriedades, tendo como foco: o ponto, a linha, € o
plano. Ainda de acordo com Gomes (2008), para se aproximar do melhor conceito da
forma em relagdo a conceituagcao pela Gestalt, “a forma pode ser definida como a
figura ou a imagem visivel do conteudo” e que a forma possui propriedades que se

unem, seja por uma unica parte ou inteira.
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Ou seja, a forma pode se constituir em um Unico ponto (singular), ou em uma
linha (sucessao de pontos), ou em um plano (sucessao de linhas), ou, ainda,
em um volume (uma forma completa, contemplando todas as propriedades
citadas) (Gomes, 2008, p.40).

Tendo o ponto como inicio da representagéo dos objetos, que geometricamente
€ a unidade mais simples e singular, é através do ponto que se forma a linha. Mas néo
s6 a linha, o ponto também pode acarretar em outras formas através do ajuntamento
de forma sucessiva, como as imagens em pixels. Na arquitetura, o ponto assume o
mesmo significado grafico da geometria e até mesmo da Gestalt. Ja no bordado, o
ponto toma um outro significado: para além de formar linhas e planos, o ponto
preenche espacos sem uniformidade, dimensiona profundidades, compde tramas e
traz efeitos completamente diferentes, dependendo do direcionamento de cada estilo
ou "pontos de bordado", sejam eles tradicionais ou ndo. Além disso, a diferenga entre

os pontos pode dar o nome ao bordado que sera realizado, como por exemplo o ponto

russo (Figura 180) ou o ponto cruz (Figura 181).

Figura 180: Ponto russo e maneiras Figura 181: Ponto cruz em bastidor e no
diferentes de elabora-lo: em bastidor, tecido etamine.

Fonte: Blog Arteirices Costurices, 2020. 153 Fonte: Decor Facil, 2023. 154

153 Disponivel em: <https://arteiricescosturices.files.wordpress.com/2020/08/ideias-com-ponto-russo-
6.jpg>, acesso em 09 mar. 2024.
154 Disponivel em: <https://www.decorfacil.com/letras-em-ponto-cruz/>, acesso em 09 mar. 2024.
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O ponto russo tem como definicdo de técnica em que transforma o desenho
elaborado em alto relevo ou relevos diferentes na mesma ilustragdo, de forma
auténtica, lembrando um pouco a tapecaria. Ja o ponto cruz € o estilo de bordado que
utiliza o tecido etamine que possui uma trama maior e com espagamentos, de modo
a contar e marcar os pontos a serem realizados, sendo graficamente um pouco mais
pixelado. Outra definicdo desse estilo de bordado € que o ponto imita pequenas cruzes
que permitem essa contagem de fios, que quando sédo agrupadas, formam a ilustragéo
desejada. (Suarez, 2020)

Como citado, a linha é definida como uma sucessao de pontos e a partir dela,
€ que traz a sensacgao de direcionamento. Pela Gestalt e de acordo com Gomes
(2008), a linha pode se definir também como um ponto em movimento e ela conforma,
contorna e delimita objetos e coisas de modo geral. Para o design e arquitetura, a
linha toma a definicao de estilos e qualificacao de partidos formais: linha moderna,
linha organica, linha geométrica, etc. A linha também na arquitetura assume um
conceito mais estendido, podendo ser estendido também com o significado e
proposito de qualificar partidos construtivos arquitetdnicos. Em uma estrutura, linhas
longitudinais, transversais, verticais e inclinadas a configuram de modo a conformar,

contornar e delimitar um espaco interno.

Para o bordado, a linha assume um papel importantissimo: além de ser um dos
materiais para se iniciar e compor um bordado, é através da linha que se traca os
pontos, tramas, direcionamento e a propria forma, técnica e por fim, a cor. A cor para
a linha do bordado teria um valor secundario, uma vez que € através da linha e dos
pontos feitos por ela e a técnica especifica em que a representacdo se apresenta
naquele tecido bordado. E através da linha e dos pontos que o volume pode surgir no
bordado, sendo assim como na Gestalt uma forma completa e contemplando as outras

propriedades.

A linha do bordado podem ser varias: a linha de costura (mais simples e fina),
a linha de 1a (mais grossa), linha de fio de ouro ou metalizados, e a linha de meada
(que é composta de ajuntamento de seis fios de algodao), linha perlé (fio levemente
torcido, no qual pode conferir textura ao bordado), linha raiom (feita de viscose), linha
mesclada de algodao (confere transicdo suave de cores e introduz profundidade,

criando jogos de luz e sombra), linhas de seda (traz aspecto mais sofisticado).
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A cor para a linha do bordado traz a relagcdo de expressao e transmissao de
emocdes, podendo criar diferentes atmosferas e sensagdes, mas também o poder de
transmitir a realidade dependendo do tipo do bordado que é o caso da pintura de
agulha (trabalhos que se aproximam mais de bordados realistas). A cor se torna um
papel secundario para a linha, mas tem tal qual importancia pelos fatores citados:

expressao e transmissao do que sera bordado.

Em relagdo ao plano, geometricamente o plano tem duas dimensdes,
comprimento e largura. Na Gestalt, o plano é definido como uma sucessao de linhas.
De acordo com Gomes (2008), no espago nao € possivel expressar um plano sem
espessura, sendo necessario algo material. E a diferenga entre um sélido e um plano,
€ muito relativa, de modo a depender do contexto visual que se apresenta. Na
arquitetura, o plano é interpretado enquanto dimensdes geométricas e enquanto
superficie: fachadas, tetos, paredes, pisos, ruas, etc. No bordado, o plano também
poderia ser interpretado como uma sucessao de linhas, linhas essas que compde a
trama do tecido e que se transformam no plano a ser trabalhado. Esse plano pode ser

o tecido, uma manta, uma peca de roupa, ou até mesmo a tapecaria bordada.

Ja para o volume, na geometria sdo as trés dimensbes do espaco:
comprimento, largura e altura. Na Gestalt, de acordo com Gomes (2008), o volume
pode ser fisico (um bloco, um edificio, uma pessoa) ou pode ser um efeito criado por
meio de artificios, como uma pintura, um desenho sobre uma superficie plana. Esse
efeito criado pode ser por meio da luz, brilho, sombra e texturas. No bordado, o volume
vem através da linha (a depender da linha que for utilizada, como a meada composta
por 6 fios ou a linha mesclada de algodao por exemplo), do ponto a ser utilizado como
por exemplo o né francés ou ponto russo, ou até mesmo algumas técnicas elaboradas
pela pessoa que ira bordar, que € o caso do bordado livre que traz composicdes unicas

e diferentes, e de forma contemporanea utiliza pontos tradicionais com inovagoes.

Além dos compostos da forma ja falados anteriormente, na Gestalt ainda existe
em relacdo a forma, a configuracdo real e a configuracdo esquematica. E importante
falar sobre esta outra composicao da forma, além das tradicionais, uma vez que esta
esta atrelada a representacédo. Na Gestalt, a configuragao real é sinénimo da forma.
Em relacédo a configuragao esquematica, seria o registro por meio perceptivo. Ainda

de acordo com Gomes (2008), na Gestalt,
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A representacgao real de objetos ou coisas, de modo geral, sao os limites reais
traduzidos pelos pontos, linhas, planos, volumes ou massas. Ou seja, é a
representacao por meio de fotografia, ilustragao, gravura e pintura figurativa,
por exemplo. Ou por outros meios: monumento, estatua, escultura, produto,
e outros, em que o objeto é perfeitamente identificado e reconhecido. [...] As
configuragbes esquematicas sdo as formas materiais que se originam na
nossa percepgao, mas que raramente coincidem com elas. Ou seja, é quando
o esqueleto estrutural pode ser incorporado por uma grande variedade de
formas. Nesse sentido, uma configuracdo esquematica nem sempre é
percebida como a forma de uma coisa, em particular conhecidal...] as
configuragbes esquematicas sdo geralmente representadas por meio de
desenho, gravura, pintura, ilustracdo, fotogréfica, e outros, s6 que por meio
de sombra, mancha, chapado, traco, linha de contorno, silhueta, e assim por
diante. Pode contemplar o objeto como um todo ou somente partes (Gomes,
2008, p.46-47).

No bordado, €& possivel ser elaborado tanto a configuragdo real como a
configuracdo esquematica. Tanto no bordado livre como no bordado da pintura de
agulha, existem técnicas e pontos que se assemelham a configuragdo real dos
objetos, como por exemplo o ponto folha e a pintura de agulha como um todo. Na
pintura de agulha, através da transigdo de cores de forma sutil, € possivel se chegar
a trabalhos tao realistas como uma pintura de retrato ou fotografias. Em relagdo a
configuragcdo esquematica, independente da técnica ou ponto, qualquer bordado seja
ele o ponto cruz, seja ele apenas o bordado livre, é possivel alcangar a

esquematizagao da forma.

Para além da Gestalt, Maria del Carmen Gila Malo em sua tese "Dibujar
bordando: aplicacion del bordado al dibujo", do ano de 2014, traz a definicdo que o
bordado € uma técnica do desenho uma vez que se o desenho é definido como
"delimitar o contorno ou formas por meio de uma sucesséo de pontos significativos a
formacédo de um ‘corpo’™, definicdo esta através de Juan José Gomez Molina, Lino
Cabezas Gelabert e Miguel Copdn no livro "Lons nombres del dibujo" do ano de 2005,
e que para Malo, bordar pode ser considerado como uma forma de desenho. Mas
além disso, deve se ter em conta os elementos basicos do trabalho do bordado: pontos

que geram linhas, que geram planos.

[...] E usado na arte abstrata e figurativa. E usada através da mancha e
através da linha. Usado como uma técnica independente e combinadas em
técnicas mistas, com materiais como acrilico, aquarela, grafite ou tinta. Os
suportes sao muito diversos, na verdade vocé pode usar em tecido, tela,
papel, couro, pergaminho. Com o bordado a quantidade € ampliada de modos
de expressao que a arte possui, sendo apenas mais uma técnica. O bordado
adiciona apelo sensorial a obra de arte, pois permite uma sensacao tatil
maior do que técnicas como aquarela (Malo, 2014, p. 293, traducao da
autora).
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Ainda na definicdo de Malo (2014), a representacdo que o bordado traz
graficamente em relagdo ao desenho, € muito tatil. Para ela, assim como a escultura
€ indicada para os cegos, através dos relevos deixados pela linha no suporte é mais
facil de descobrir a forma e sentir os padrdes feitos naquele “desenho”. Portanto, o
bordado traz ndo somente a cor, mas também acessibilidade, permitindo assim seja
muito mais que expressao e representagao. Portanto, o bordado na representacao
grafica ele assume um papel importante tanto geometricamente quanto na
acessibilidade e expressdo. A linha para o bordado é muito mais que cor, é
representacado tanto em desenho, seja ele apenas esquematico ou volumétrico em
massas ou em detalhes minuciosos, seja em texturas complexas ou pontos simples.
O bordado pode ser sim expressao e representacao grafica assim como o desenho
ou a maquete, tendo em vista toda a capacidade geométrica que ele pode assumir e

transformar.
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4.2. PONTOS E MANEIRAS DE REPRESENTAGAO POSSIVEIS

Esta secdo sera dedicada a elaborar uma orientagdo que elucide a elaboracao
do trabalho com vista a representar a ideia do projeto de paisagem. Essa orientagéo
de pontos trata-se de pontos de bordados simples e ndo tdo complexos, que em boa
parte serdo utilizados na parte pratica deste presente trabalho, de modo a
complementar e ilustrar melhor a proposta de representagéo grafica para projetos de
jardins. O estilo de bordado sera o bordado livre, tendo em vista a experiéncia que
esse tipo de bordado pode proporcionar e a liberdade de pontos e forma que o mesmo
oferece. Além disso, a escolha desse tipo de bordado é por conta de poder transferir
qualquer imagem ou riscos de ilustragdes diversas para o tecido para que se possa

borda-lo.

Os materiais para o bordado livre sao de facil acesso, apesar de alguns serem
de maior custo (as linhas de meada ou até mesmo bastidores). Para realizar um
bordado é necessario um plano (tecido), a linha, agulha e os pontos. O tecido de mais
facil acesso (seja financeiro ou facilidade de encontrar) é o algod&do cru com trama
mais fechada, mas pode ser utilizado o linho (financeiramente mais caro), tricoline ou
tecidos sintéticos. Entretanto, o plano ou superficie a ser bordada pode ser além do
tecido, como fotografias, papel, cartdes ou até mesmo madeira. As linhas, como citado
anteriormente, possuem uma grande variedade e depende muito da escolha de quem
vai bordar, da necessidade e até mesmo do que se pretende alcancar com aquele

bordado (textura, cor ou relevo, por exemplo).

As agulhas podem ser de costura ou até mesmo outro tipo de agulha que seja
de ponta fina e pontiaguda, com uma abertura para que possa caber uma linha de
meada. Também existe uma grande variedade de pontos que podem ser utilizados,
pontos classicos do bordado livre de mais simples a complexos ou até mesmo o
emprego de outras técnicas (como o bordado ponto cruz, bordado pintura de agulha,
ponto matiz, etc.). Para auxilio e facilidade de manejo, também se usam bastidores:
consiste em duas pecgas seja de madeira, plastico ou metal, que se ajustam uma
dentro da outra, de modo a deixar o tecido firmemente esticado. Os bastidores podem
ser retangulares, redondos, ovais, quadrados ou até mesmo hexagonais, existe uma

variedade grande em tipos de bastidores.
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Figura 182: Materiais utilizados para elaborar um bordado: tecido (plano), linhas (estas
apresentadas na figura, sdo linhas de meada), agulhas de costura ou que sejam
pontiagudas, tesoura e uma caneta.

Fonte: Especialmente Kraft, 2021. 155

Para iniciar o bordado, a depender do objetivo, a ilustragéo feita no tecido pode
ser realizada por lapis, canetas tipo nanquim, canetas termo sensiveis (que apagam
com o calor) ou até mesmo lavaveis. Além das canetas, o desenho pode ser
transferido por meio do papel carbono, tendo o cuidado para ndao manchar o tecido. A
seqguir, sera demonstrado pontos simples e tradicionais do bordado livre que podem
ser utilizados para a representagao grafica de jardins, principalmente para iniciantes
na técnica. Foram escolhidos os pontos: ponto reto, ponto cheio, ponto matiz, ponto

atras, ponto haste, n6 francés, ponto corrente, e por fim, o ponto areia ou caos.

155 Disponivel em: <https://cdn-
bjlem.nitrocdn.com/HYJKMEKeMOaXfpuykXOkKDgbVrgHzWqh/assets/static/optimized/rev-
f54070e/wp-content/uploads/2021/02/Foto-10-kit-premium-600x600.jpg>, acesso em 09 mar. 2024.
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Ponto reto'®®: pode ser definido como pontos individuais espagados, feitos de modo
regular ou irregular. Algumas vezes os pontos retos sdo de tamanho variado, mas os

pontos ndo devem ser feitos nem muito longos nem muito frouxos.

Figura 183: Ponto reto e como realiza-lo.
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Fonte: Margareth Magalhaes, 2010.157

Ponto cheio'8: pode ser definido como varios pontos retos feitos bem unidos de lado
a lado, de modo a preencher a area desejada. E importante que os pontos ndo sejam
tdo longos, para que ndo sejam puxados para fora de lugar. O numero de fios de linha
sobre o0s quais esse ponto vai ser trabalhado, depende do efeito desejado e do relevo

pretendido.
Figura 184: Ponto cheio e como realiza-lo.)

Ul
N

Fonte: Margareth Magalhaes, 2010.15°

156 Neste video a partir dos 6min e 50s aos 6min e 55s, é possivel ver como realizar o ponto reto
(https://www.youtube.com/watch?v=hVw1WVacVZo&ab_channel=Morderncraft)
157 Disponivel em: <https://pt.slideshare.net/ArtyPano/manual-bordado>, acesso em 09 mar. 2024.

158 Neste video dos 4min e 45s aos 5min e 10s, é possivel ver como realizar o ponto cheio
(https://www.youtube.com/watch?v=hVw1WVacVZo&ab_channel=Morderncraft)
159 Disponivel em: <https://pt.slideshare.net/ArtyPano/manual-bordado>, acesso em 09 mar. 2024.
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Ponto matiz'®%: este ponto tem forma do ponto cheio, mas é frequentemente usado
para preencher desenhos ou manchas muito grandes ou irregulares para serem
cobertas com o ponto cheio. Ele também é usado para dar um efeito sombreado. Na
primeira carreira de pontos, os pontos s&o alternadamente longos e curtos, e feitos
bem unidos para poder seguir o contorno do desenho ou daquela mancha. Os pontos
das carreiras de seguintes, sdo feitos de maneira a dar ao bordado uma superficie
uniforme e macia. Esse ponto € muito utilizado na técnica chamada pintura de agulha,
uma vez que é mais facil de fazer a transicdo de cores e dar um efeito degradé de

cores.

Figura 185: Ponto matiz e como realiza-lo.

Fonte: Margareth Magalhaes, 2010.6"

Ponto atras'®2: este ponto € uma variagdo do ponto reto, funcionando como uma
continuagdo do ponto uma vez que a agulha retorna para o final do ponto anterior e
formando o movimento de inda e vinda com agulha, retornando sempre para tras. E

ponto simples e utilizado muito para contorno de formas.

160 Neste video dos 5min e 12s aos 5min e 57s, é possivel ver como realizar o ponto matiz ou a partir

desse video dos 5min e 8s aos 10min
(https://www.youtube.com/watch?v=hVw1WVacVZo&ab_channel=Morderncraft) ou a partir desse
video dos 5min e 8s aos 10min (https://www.youtube.com/watch?v=FAyFfMb-

ZS4&ab_channel=TheStitchery)

161 Disponivel em: <https://pt.slideshare.net/ArtyPano/manual-bordado>, acesso em 09 mar. 2024.

162 Neste video, dos 25s aos 59s, é possivel ver como realizar o ponto atras
(https://www.youtube.com/watch?v=hVw1WVacVZo&ab_channel=Morderncraft)
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Figura 186: Ponto atras e como realiza-lo.
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Fonte: Blog Sonho Lilas. %3

Ponto haste'®4: pode ser definido como um dos pontos mais simples de contorno ou
cobertura, podendo seguir uma linha reta ou inclinada. Este ponto € trabalhado de
modo a ser bem regular. O que diferencia ele do ponto atras, € que ao invés de
retornar para o final do ponto anterior, € necessario que a agulha volte para o meio do
ponto inicial.

Figura 187: Ponto haste e como realiza-lo.

1

Fonte: Pinterest.65

163 Disponivel em: <https://www.sonholilas.com.br/como-bordar-com-ponto-atras/>, acesso em 09
mar. 2024.
164 Neste video, a partir do 1min e 25s aos 2min e 25s é possivel ver como realizar o ponto haste ou

neste video a partir de Tmin aos Tmin e 40s
(https://www.youtube.com/watch?v=92ABL9bOFCk&t=342s&ab_channel=PitaMello) ou neste video a
partir de Tmin aos 1min e 40s

(https://www.youtube.com/watch?v=hVw1WVacVZo&ab_channel=Morderncraft)
185 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/11047961573736294/>, acesso em 09 mar. 2024.
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N6 francés'®®: este ponto € bem utilizado para representagdo florais ou para
representacdo de miolos ou arvores. E necessario ter uma extensdo de linha
relativamente grande para realizar este ponto uma vez que é necessario manter a
linha presa com o polegar e enrolar uma, duas ou trés vezes na agulha e
posteriormente introduzir bem préximo ao ponto inicial, a agulha de volta para o tecido,

formando um né.
Figura 188: N6 francés e como realiza-lo.

Fonte: Margareth Magalhaes, 2010.167

Ponto corrente'®8: assim como o ponto do né francés, neste é importante também ter
uma grande extensao de linha. Como ja diz o proprio nome do ponto, € utilizado de
modo a remeter uma corrente ou para trazer ainda mais textura em contornos e
preenchimentos. Para realizar este ponto, € importante segurar a extensao da linha
com o polegar e introduzir novamente a agulha no tecido bem préximo a ponto inicial,
deixando uma pequena curva e posteriormente introduzir a agulha novamente de

modo a prender a pequena curva formada anteriormente e formar a corrente.

166 Neste video a partir dos 3min e 30s aos 4min e 54s, & possivel ver como realizar o no francés
(https://www.youtube.com/watch?v=92ABL9bOFCk&t=342s&ab_channel=PitaMello) ou a partir deste
video dos 5min e 57s aos 6min e 15s
(https://www.youtube.com/watch?v=hVw1WVacVZo&ab_channel=Morderncraft)

167 Disponivel em: <https://pt.slideshare.net/ArtyPano/manual-bordado>, acesso em 09 mar. 2024.

168 Neste video a partir dos 3min e 14s aos 3min e 45s, é possivel ver como realizar o ponto corrente
(https://www.youtube.com/watch?v=hVw1WVacVZo&ab_channel=Morderncraft)
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Figura 189: Ponto corrente e como realiza-lo.

e,
Fonte: Blog Evolugao Criativa.'®

Ponto areia'’: este ponto simples de cobertura € composto de pequenos pontos retos
de tamanhos iguais, muito raramente irregulares, dispostos em espagos regulares

sobre o desenho.

Figura 190: Ponto areia e como realiza-lo.
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Fonte: Margareth Magalhaes, 2010."7"

169 Disponivel em: <https://evolucaocriativa.com.br/wp-content/uploads/2023/12/ponto-cadeia-03.jpg>,
acesso em 09 mar. 2024.

170 Neste video é possivel ver detalhadamente como realizar o ponto areia e consequentemente o ponto
caos (https://www.youtube.com/watch?v=B8ghUZ8Lb90&ab_channel=Transbordando) ou neste video
a partir dos 2min e 15s
(https://www.youtube.com/watch?v=luzXoKtHZlk&ab_channel=ClubedoBordado)

171 Disponivel em: <https://pt.slideshare.net/ArtyPano/manual-bordado>, acesso em 09 mar. 2024.
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Ponto caos: € uma variagdo do ponto areia, e como o proprio nome diz, sao varios
pontos retos pequenos dispostos de modo cadtico sobre a superficie, lembrando o

ponto areia e preenchendo ainda mais o desenho desejado.

Figura 191: Ponto caos, sendo possivel ver como se comporta e como pode ser utilizado.

Fonte: Pagina do Instagram de Avis Lashonda.'7?

Todos os pontos citados serdao utilizados na pratica do bordado da Praca
Ministro Salgado Filho, projeto do paisagista Roberto Burle Marx, na cidade do Recife,
com excegao do ponto areia, sendo este apenas para contextualizacao do ponto caos.
Sera indicado onde cada um foi feito e mostrado o passo a passo do bordado e o
bordado completo na secéo a seguir.

172 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CBTKyYVn34q/>, acesso em 09 mar. 2024.
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4.3. ANALISE PRATICA: BORDANDO JARDINS

Para a analise pratica deste trabalho, foi escolhida a Praga Ministro Salgado
Filho, projeto realizado pelo paisagista Roberto Burle Marx no ano de 1957 para a
cidade do Recife de modo a compor um conjunto arquiteténico e paisagistico com o
prédio do Aeroporto dos Guararapes, conferindo, assim, uma unidade plastica
moderna, pela relagédo intrinseca entre edificio e jardim, que ficou marcada na
paisagem da cidade como um cartdo-postal para moradores e turistas (Sa Carneiro;
Silva, 2017).

Além de integrar o conjunto arquiteténico com o Aeroporto Gilberto Freyre, a
Salgado Filho (Figura 192) integra o conjunto de seis jardins concebidos paisagista,
reconhecidos como patriménio cultural brasileiro pelo Iphan, junto da Praga de Casa
Forte, Praca Euclides da Cunha, Praga do Derby, Pragca da Republica com o Jardim
do Palacio do Campo das Princesas e da Praga Faria Neves. O jardim da Praga
Ministro Salgado Filho foi inscrito nos Livros de Tombo Historico (com a inscricéo de
n°® 713), Belas Artes (com inscricdo de n° 741) e Arqueoldgico, Etnografico e
Paisagistico (inscricdo de n°209). Ele também faz parte dos 15 jardins publicos de
Burle Marx no Recife, institucionalizados como jardins histéricos pelo Decreto

Municipal de n°29537/16 no ano de 2016, integrado ao Sistema Municipal de Unidades

Protegidas do Recife (SMUP).
Figura 192: Praga Ministro Salgado Filho, nos anos de 1960.

Fonte: Pinterest.'”3

173 Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/150166968804133939/>, acesso em 09 mar. 2024.
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No ano de 1956, Burle Marx foi convidado para realizar o projeto da praga, que
tinha como elemento de composigéo obrigatério para construgao do aeroporto (Figura
193). O jardim seria construido a entrada do aeroporto, na area reservada proxima as
pistas, e passaria a exercer a fungdo de porta de entrada da cidade (Diario de
Pernambuco, 19572 in Feitosa Junior, et al, 2022). Além disso, uma das motivagcbes
para este jardim era que a cidade precisava de um jardim tipicamente pernambucano,
exaltando a flora nacional, visto que servia de porta de entrada para a cidade e que o
aeroporto tem a relativa importancia para o trafego aéreo nacional, sendo primeiro

ponto de chegada da Europa.

Esse pensamento de que o jardim deveria exaltar a flora nacional também foi
usado como premissa para o jardim do aeroporto Santos Dumond (Figura 194) na
cidade do Rio de Janeiro (Praga Senador Salgado Filho), também projeto do
paisagista Roberto Burle Marx no ano de 1938 e com data de execug¢ao do ano de
1950. Vale ressaltar que, a Praga Senador Salgado Filho é considerada o inicio da
sequéncia de jardins criados por Burle Marx e seus colaboradores para o Aterro do

Flamengo, na Baia de Guanabara.

Figura 193: Projeto original da Praga Ministro Salgado Filho.

Fonte: Sa Carneiro et al, 2015.174

174 Disponivel em: https://www.redalyc.org/pdf/748/74846550006.pdf>, acesso em 09 mar. 2024.
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Figura 194: Projeto da Praga Senador Salgado Filho, Praga do Aeroporto Santos Dumont, no Rio

de Janeiro.
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Fonte: Architecture Today.'”®

Desde a implantagdo desse projeto de jardim em Recife, ja houve um certo
descaso, ndo por parte do paisagista, e sim por falta de planejamento de implantagao.
Vale ressaltar que, nesse periodo Burle Marx estava em Caracas, integrando a equipe
da sede do seu escritdrio nesta cidade, e assumindo grandes projetos como o Parque
Del Este, o impossibilitando de acompanhar a construgao do jardim da Praga Ministro

Salgado Filho, na cidade do Recife. De acordo com Feitosa Junior et. al (2022),

Apesar dos esforgos para a inauguragao do conjunto, que foi adiada inUmeras
vezes, o Aeroporto dos Guararapes é aberto para a populagdo em outubro
de 1957 sem o jardim construido. Criticas foram feitas porque além do projeto
se encontrar no escritério de Burle Marx no Rio de Janeiro, havia a falta tanto
de plantas nas sementeiras do Recife como de interesse do poder publico,
que teve que construir um jardim improvisado para a inauguragao. As obras
de implementacgao da praga causaram iniUmeras repercussdes nos principais
jornais locais ja que, por falta de planejamento, se escolheu a “pior época do
ano para fazer-se um jardim: em pleno més de outubro, més de calor, de
irradiagéo intensa” (Diario de Pernambuco , 1957c¢, p. 4 in Feitosa Junior et.
al, 2022, p. 568).

O jardim da Ministro Salgado Filho, Burle Marx traz como ponto focal o espelho
d’agua, com formas curvas de forma a remeter a configuragado de um lago e vegetacéao
aquatica, com terrestre e paludosa ao redor, trazendo ritmo e movimento para o jardim

como um todo. Bem caracteristico das obras da época do paisagista e muito

175 Disponivel em: <https://architecturetoday.co.uk/back-to-nature/>, acesso em 09 mar. 2024.
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semelhante a proposta do Parque Del Este em Caracas (Figura 195) e a Praca
Senador Salgado Filho na cidade do Rio de Janeiro. Essa perspectiva da linguagem
projetual do paisagista, pode ser percebida pelas caracteristicas dos trés projetos,
podendo talvez alavancar o questionamento se a Praga Ministro Salgado Filho pode
ser microzona ou pequena parte do projeto do Parque Del Este. Essa colocagao pode
ser feita tanto pelas linhas que se assemelham, principalmente por conta do tragado

dos espelhos d’agua.

Figura 195: Projeto do Parque Del Este, em Caracas.

Fonte: Blog Arquiscopio, 2012.176

De acordo com Sa Carneiro et. al (2016, p.60) a “convergéncia para o lago
valorizou a agua e a vegetacao e ofereceu abertura para o reflexo do entorno e da
edificacdo, confirmando a integragdao plena entre os dois objetos urbanos como
unidade”. Além disso, o préprio espelho d’agua gera caminhos e areas de
permanéncia, emolduradas pelos canteiros ao redor e arvores transformando
sinuosidade para esses espacgos de estar. Neste projeto, a vegetacao definida pelo
paisagista se dividia em trés sec¢des: herbaceo, arbdreo e arbustivo. A proposta dele

176 Disponivel em: <https://arquiscopio.com/archivo/2012/07/16/parque-del-este-de-
caracas/?lang=pt>, acesso em 09 mar. 2024.
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era ter uma explosao de cores, texturas e escalas com a lista de vegetacao escolhida.

Entretanto, de acordo com Feitosa Junior et. al (2022),

Analisando a vegetagao prevista no projeto original e a comparando com as
descritas nos jornais, bem como as retratadas nas iconografias, & possivel
verificar mudancas perceptiveis na inclusdo de espécies durante a
implementacdo da pragca, como é o caso do flamboyant (Delonix regia),
mulungu (Erythrina velutina), tamareira (Phoenix dactylifera), coqueiro
(Cocos nucifera) e palmeira-leque (Licuala grandis). Tratava-se de um deleite
contemplativo, como uma pintura, enfatizando a relagdo de integragéo e
continuidade com o edificio existente, que também se abria completamente
para o jardim através das cortinas de vidro e pilotis (Feitosa Junior, et. al,
2022, p. 570).

Mesmo com a importancia de ser porta de entrada para o pais e para a cidade
do Recife, ainda entre 1958 e 1960, a pracga sofria com o abandono e os problemas
de implementacéao, além de falta de cuidados. Ao longo dos anos, o jardim da Praca
Ministro Salgado Filho passou por trés intervencbes: a primeira no ano de 1974,
realizado pela Prefeitura do Recife sob a coordenacdo da engenheira agrbnoma
Janete Costa (Figura 196), tendo como objetivo ampliar a area da pracga, retirando o
estacionamento do projeto original e o substituindo por canteiros, area gramada e
bancos com formas ameboides de modo a tentar replicar os bancos e a forma de
representacdo de Burle Marx. A segunda intervencéo foi feita no ano de 1993,
assinada por Tereza Coelho, onde mantém os principios do projeto original, mas
realiza pequenas alteragdes, substituindo algumas espécies vegetais.

Figura 196: Projeto da Praca Ministro Salgado Filho, com as altera¢des de Janete Costa.

Fonte: Pessoa; Sa Caneiro, 2003.177

177 Disponivel em: <https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/04.042/638>, acesso em 09 mar.
2024.
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A terceira e ultima intervencgao, foi realizada no ano de 2013 numa parceria
entre a Prefeitura do Recife e pelo Laboratério da Paisagem da UFPE, onde trouxe os
resultados de uma oficina sobre jardins histéricos, coordenada pela arquiteta
paisagista portuguesa Cristina Castel-Branco, no ano de 2012 (Figura 197). De acordo
com Feitosa Junior et. al (2022), o objetivo da intervencgao foi restituir ao bem cultural
sua imagem e unidade que, conforme Gonzalez-Varas (2008), se faz por meio de
operagodes de limpeza, recomposigéo de lacunas e retirada de acréscimos prejudiciais
a leitura da obra. Entretanto, apesar de ter tido atencao e a intervencao de forma mais
cuidadosa, os principais atributos da praga se encontram em deterioracdo e

novamente em puro descaso do 6rgao publico e da sociedade.

A restauragdo que recuperou a ideia de Burle Marx — resgatando as
condi¢des formais de vegetagdo, tragado e volumes — tem pouca duragao,
devido principalmente a auséncia de praticas regulares e qualificadas de
manutencéo por jardineiros e o despreparo de técnicos responsaveis pelo
jardim designados pelo municipio (Feitosa Junior, et. al, 2022, p. 571-572).

Figura 197: Comparagéo entre as fases da praga e suas modificagbes ao longo do tempo em

questao de tecido e projeto.
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Fonte: Acervo Laboratério da Paisagem — UFPE.

Para além disso, com a expansao do Aeroporto Gilberto Freyre nos anos 2000,
com o intuito de acomodar melhor os passageiros e a desativagao do antigo terminal
aéreo, a Praga Ministro Salgado Filho e o antigo terminal aéreo perderam a
importancia que antes possuiam enquanto conjunto arquiteténico tanto para o poder
publico quanto para a sociedade, apesar da pracga ter sua trajetoria cultural e simbdlica
anterior e seu tombamento como patrimdnio cultural. Hoje, a antiga relagao jardim-
edificio, foi alterada principalmente com a desativagdo do antigo terminal aéreo, uma

vez que,
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[...] ocupava lugar de destaque como ponto turistico e de encontro, até os
dias de hoje, em que segue exilada e apresenta oscilagdes em seu estado de
conservagao. [...] A falta de comunicagdo com o jardim alterou os eixos de
contato fisico e visual pela mudanga de acessos e interceptagao do prédio
antigo, que perdeu seu uso e permanece fechado até os dias atuais. O novo
terminal quebra a unidade e afeta diretamente as dinamicas de uso,
evidenciando a exclusao do jardim. O dialogo, antes realizado visualmente a
partir do antigo prédio, passa a ser feito exclusivamente de maneira indireta
através de um plano superior do ultimo pavimento do novo terminal e por uma
passarela elevada que liga o aeroporto até a estacdo de transporte
metroviario, perdendo-se a compreensao de conjunto (Feitosa Junior, et al,
2022, 572).

A praca hoje se encontra isolada, sendo de dificil acesso para a populacao,
uma vez que ha um grande fluxo de automadveis em alta velocidade, al¢as de viadutos
em seu entorno para acesso ao Novo aeroporto para carros € uma enorme passarela
que da acesso ao terminal rodoviario para o aeroporto (Figura 198 e 199). Os
pedestres que conseguem chegar na praga, apenas a vivenciam para utilizar as
paradas de 6nibus na calgada entorno da praga. Atualmente, a praga nao ¢é vivenciada
pela populagdo com a exceg¢ao de passageiros de 6nibus, ambulantes e moradores
de rua. Ela é vivenciada de modo passageiro e ndo exerce sua fungao principal:
acolher, contemplar o jardim e ter um convivio adequado. Além da praga se encontrar
em estado de abandono e desconhecimento pela populagdo, o antigo aeroporto
também se encontra em completo descaso e abandono: completamente
descaracterizado tendo em vista que parte de sua cobertura cedeu, abalando de certo
modo as estruturas da edificacdo. Nao apresenta mais as suas caracteristicas
modernas marcantes, pois houve uma reforma no ano de 1980, entretanto ainda
possuia relagdo com a praga ao contrario das novas instalagées do aeroporto, dando

um papel totalmente secundario a Praga Ministro Salgado Filho.

Figura 198: Fotos da Praga Ministro Salgado Filho ao longo do tempo: 1970, 2013 e 2019.

Fonte: Acervo Laboratério da Paisagem — UFPE.
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Figura 199: Foto aérea da Praga, da Av. Mascarenhas de Moraes e do Aeroporto
Gilberto Freyre, podendo ser observada a falta de integracdo que a Praga agora
possui com o aeroporto novo. Seta vermelha indica a Praca Ministro Salgado Filho.

= \ SR\

Fonte: Diario de Pernambuco, 2023, adaptagao da autora, 2024.178

Por essas questdes e pelo agravamento do abandono da edificagdo, a nova
administracdo do aeroporto, realizada pelo grupo Aena Desarrollo Internacional,
pretende demolir o prédio do antigo aeroporto e transformar em estacionamento com
o total de 476 em solo. Esta informacéo consta no memorial descritivo das obras de
reforma e ampliacdo do atual aeroporto, anexadas ao processo publico de n°
01498.000722/2020-34 da Superintendéncia do Iphan em Pernambuco, onde o grupo
solicita autorizacao de intervencdo no bem imével. Como consta na denuncia feita
pela Profe. Dra Lucia Maria Veras, integrante do Laboratério da Paisagem UFPE,
intitulado como Oficio n° 4271/2020 - MPF/PRPE/EVCJ no processo de n°
01498.000882/2020-83 '"°da Superintendéncia do Iphan em Pernambuco, ela solicita:

um laudo sobre as condigcbes estruturais do edificio e identificagdo dos
vestigios da arquitetura moderna por um especialista em "arquitetura
moderna", para se avaliar as possibilidades de recuperagédo do edificio. A
integridade do bem tem como condi¢do, a conservagao da relagéao jardim-
edificio que sera rompida com esta demolicao”. [...] Substituir o edificio por
um vazio que sera preenchido por automoéveis, adornado por um gradil,
guarita e cancela, €, no minimo, uma afronta ao patrimonio nacional, estando
0 conjunto das seis pragas tombadas pelo IPHAN, em processo de se
tornarem, também, patriménio da UNESCO (Veras, em Manifestagcéo
20200185594, realizada no ano de 2020 p. 2, p. 3).

178 Disponivel em: <https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/vidaurbana/2023/11/avenida-
mascarenhas-de-moraes-recebera-ciclovia-e-novas-calcadas.html>, acesso em 09 mar. 2024.

179 Este processo pode ser encontrado no Sistema SEIl do Iphan como pesquisa processual, mas
também pode ser acessado por meio deste link
(https://sei.iphan.gov.br/sei/modulos/pesquisa/md_pesq_processo_exibir.php?il3OtHVPArITY997V09r
hsSkbDKbaYSycOHqqF2xsMOlaDkkEyJpus7kCPb435VNEAb16AAXxmJKUdrsNWVIgQ_1_yMPtOkbm
yhNXuiapNy7T__ZKSlaUeADC2aAQOMCM)
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Neste documento foram apresentadas fotomontagens, onde demonstram a

possivel demolicdo do antigo aeroporto. Entretanto, o Iphan permitir a de demoli¢éo

deste edificio, permite destruir um conjunto de importéncia para a leitura daquele

jardim e descaracterizar o entorno de um bem tombado, onde € bem delimitado na

poligonal estabelecida pelo proprio instituto federal. Como ressalta a Prof?. Dra Ana

Rita Sa Carneiro, em outra manifestagado de denuncia que consta no mesmo processo

da Prof®. Dra Lucia Maria Veras, também elaborado em conjunto pelo Laboratorio da

Paisagem da UFPE,

Com a demonstragéo da sua importancia para leitura do jardim, o edificio foi
reconhecido pelo Iphan como parte de sua ambiéncia e inserido na Zona de
Entorno — Setor 1 (amarelo), tomando como principal parametro especifico
pra esta area a analise especial dos novos projetos propostos (IPHAN, 2014,
p.26). Tal decisdo responde a preocupagéo descrita pela conselheira que
tange a necessidade do tombamento, onde aponta que a salvaguarda desse
bem o protege de ameagas como a “especulacao imobilidria que provoca a
verticalizagado, rompe a escala da moldura e da ambiéncia [...]” sendo, o
tombamento, uma “medida imprescindivel para impedir a perda do conteudo
histérico e assegura a duragdo da integridade dos jardins” (GUIMARAENS,
2015, p. 10 e 11). Além desta recomendacao voltada a protecdo do edificio
como parte da zona de entorno do jardim, tanto o estudo quanto o parecer de
tombamento afirma a necessidade da reutilizagdo do edificio como agéo de
conservagdo do jardim historico (S& Carneiro, em Manifestacdo
20220072796, realizada no ano de 2022, p. 4 € 5).

Figura 200: Fotomontagem realizada pelo Laboratério da Paisagem em denuncia realizada para a
Superintendéncia do Iphan de Pernambuco.

SITUAGAO ATUAL | 09/10/2020

SITUAGAO PROPOSTA | simulaggo pelo Laboratério da Paisagem

Conjunto moderno: Praga Ministro Salgado Filho e antigo Aeroporto do Recife Rompimento do conjunto moderno: Praga Ministro Salgado Filho sem o

como anteparo que da escala a Praga. O edificio é duplicado no espelho d’agua antigo Aeroporto do Recife que lhe amparava e lhe dava escala. A escadaria do
que se relaciona diretamente com a entrada principal do edificio indicada pela espelho d’agua ja néo leva a lugar nenhum e o vazio da auséncia do edificio,
escadaria que também leva as dguas e ao jardim. destréi a relagdo do conjunto praga-edificio, pensada por Burle Marx.

RUONIT T | IHS L R e

Figura 1a Figura 1b

Fonte: Acervo Laboratério da Paisagem — UFPE, 2022.
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Figura 201: Fotomontagem realizada pelo Laboratério da Paisagem em denuncia realizada para a
Superintendéncia do Iphan de Pernambuco.

SITUAGAO ATUAL | 09/10/2020 SITUAGAO PROPOSTA | simulag&o pelo Laboratério da Paisagem
Conjunto moderno: Praca Ministro Salgado Filho e Rompimento do conjunto moderno: Praga Ministro Salgado Filho sem o
antigo Aeroporto do Recife como anteparo que da escala a Praga antigo Aeroporto do Recife que lhe amparava e lhe dava escala

<
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Figura 2a Copeiang Figura 2b

Fonte: Acervo Laboratério da Paisagem — UFPE, 2022.

Figura 202: Fotomontagem realizada pelo Laboratério da Paisagem em denuncia realizada para a
Superintendéncia do Iphan de Pernambuco.

SITUA(;AO ATUAL | 09/10/2020
Conjunto moderno: Praga Ministro Salgado Filho e antigo Aeroporto do Recife como anteparo que lhe da escala. Ainda que
o edificio esteja descaracterizado, impSe a necessaria condigdo de existéncia deste jardim moderno de Burle Marx.

ol mddd. Kot

SITUAGAO PROPOSTA | simulag#o pelo Laboratério da Paisagem
Rompimento do conjunto moderno e da escala: Praga Ministro Salgado Filho sem o anteparo do antigo Aeroporto do
Recife. A Praga, com sua escadaria que ja n3o leva a lugar nenhum, perdendo-se no vazio de um possivel estacionamento.

L
Figura 3b.dapaisagem

Fonte: Acervo Laboratério da Paisagem — UFPE, 2022.
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A possivel construgao desse estacionamento ira afetar diretamente a Pracga
Ministro Salgado Filho, visto que os dois fazem parte de um conjunto e foram
pensando como um conjunto e ndo como unidade sem relagao direta. Além do jardim,
0 antigo aeroporto abriga os murais de Lula Cardoso Ayres, que estdo em processo
de tombamento pela Fundagdo do Patriménio Historico e Artistico de Pernambuco
(FUNDARPE), e ainda se encontram dentro do prédio mesmo diante de todo o

abandono e sem preservagao.

E assim como Sa Carneiro se questiona em sua manifestacao, é importante se
questionar novamente: que critérios foram estabelecidos para aprovagao do projeto
para o estacionamento, visto que ha inegavelmente um reconhecimento do edificio do
antigo aeroporto para a conservagao do jardim histérico da Praga Ministro Salgado
Filho, tendo em vista que o parametro especifico para o setor de entorno estabelece
uma analise especial por parte do instituto federal (Iphan)? Além disso, existe o artigo
18° do Decreto-lei de n° 25 de 1937, onde rege a protegao do entorno do bem tombado
como patriménio cultural brasileiro. Entretanto, cabe ao 6rgdo a reprovacdo de
projetos ou qualquer ameaca que impede ou reduz a visibilidade do bem ou a

aplicagao de multas ao ser executado sem a requisicao e sem a devida aprovagao.

Com o aniquilamento da edificacdo ao qual estava conectada, o jardim
também perde suas configuragdes inicialmente pensadas. Sem as relagbes
visuais, um espago que antes era de visibilidade e cartdo-postal da cidade vai
se decompondo quase como area residual, desagregando cada vez mais as
condigdes que ja possuiu e garantiram seu tombamento (Feitosa e Junior, et
al, 2022, 574).

Atualmente, mesmo apds as denuncias e até mesmo com outras intervencgdes
feitas pelo Laboratério da Paisagem da UFPE, por meio de conscientizagao tanto em
oficinas e palestras, ndo ha a presenga de um profissional qualificado para
manutencdo da Salgado Filho e em todas as pracas da cidade, principalmente as
tombadas. Hoje quem ocupa o cargo de jardineiro na Prefeitura do Recife séo
auxiliares de servicos gerais, contratados pela Emlurb ou outras empresas
terceirizadas sem vinculo direto com a Prefeitura. Em consequéncia disso, a falta de
praticas e conhecimento apropriado para a manutencao da Salgado Filho, acarretou
novamente em morte de inumeros individuos vegetais do projeto original repostos na
restauracado no ano de 2013, e crescimento desordenado de espécies espontaneas,

apresentando pragas e um crescimento limitado das espécies restantes, acarretando
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de a vegetagao da praga nao cumprir com sua fungdo ambiental e plastica (Figura
203).

Figura 203: Foto do ano de 2019, mostrando o abandono e falta de conservagao da Praga Ministro
Salgado Filho.

Fonte: Acervo Laboratério da Paisagem — UFPE, 2019.

Tendo em vista todos esses fatores, a praga se encontra novamente em estado
precario de conservagao e apresentando a necessidade de uma outra intervencao
para recuperar os seus elementos que garantem sua protecdo como patriménio e
como jardim historico. Por esse e os fatores explicitados: do debate social e politico
que a Praga Ministro Salgado Filho tem proporcionado, de se apresentar como um
fragmento do desenho/tragcado do Parque Del Este e o seu abandono, foi escolhida
para a analise pratica deste trabalho, com a pretensao de dar visibilidade para todos
0S processos que tem ocorrido com a mesma, além de demonstrar um certo cuidado
e visibilidade artistica que vem sido esquecida. Além disso, o que tem como fonte é
o projeto executivo da praga e a lista de vegetagao, ndo possuindo uma representagéo

mais artistica como a Praca Senador Salgado Filho ou o Parque Del Este.

Por esse fator, a Praga Ministro Salgado Filho foi escolhida como experiéncia
desse instrumento de representagdo de projeto que venha a sensibilizar os atributos
do projeto original que precisa ser respeitado e restaurado. O bordado como forma de
representacao € pensado ndo como uma substituicdo de outras representagdes como
a maquete ou o 3D, mas como ou uma etapa de trabalho ou como uma nova

ferramenta de descobrimento e experimentacdo de relevo, textura e cor.
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Concomitante a isso, também pode ser utilizado como uma forma de expressao mais
artistica e como gesto de delicadeza sobre aquele projeto de jardim ou de paisagem,
de modo a educar o olhar artistico e paisagistico de quem ira elaborar o projeto

utilizado essa técnica de representacao.

Foi feita a analise das obras do artista, para ser valorizado em um bordado. A
representacdo do bordado foi baseada nas caracteristicas da linguagem artistica do
paisagista, sendo tanto nas representagdes anteriores de jardins como seus trabalhos
mais artisticos (painéis, tapegarias e telas). A ilustragdo (Figura 204) foi embasada
tanto na coloragcdo da paleta vegetal da praga como nos trabalhos ilustrados dos
projetos de jardim da época. Entretanto, a construgdo da representacéo grafica por
meio do bordado livre também pode se iniciar diretamente no tecido e com os artificios
da linha e agulha. Essa segunda forma de representacdo sera demonstrada
posteriormente.

Figura 204: llustracdo elaborada através dos projetos encontrados e baseada na expresséo
artistica do paisagista.

Fonte: Prépria autora, 2024.
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Figura 205: Fotomontagem da ilustragdo na malha urbana.

Fonte: Prépria autora, 2024.

A inspiragcdo partiu dos projetos do Parque Del Este (Caracas), da Praga
Senador Salgado Filho (RJ) e do jardim da Residéncia Moreira Salles (Sao Paulo), a
ilustragao colorida e artistica da Praga Ministro Salgado Filho, para se chegar ao que
se apresenta em representagéo grafica de cor e macigos vegetais. Ademais, por conta
da escala geogréafica (1/1.250), ndo foi possivel representar na ilustragao e no bordado
detalhes minimos como: bancos, piso de pedra portuguesa e até mesmo textura da

grama, por exemplo.

Para a concepcéao do bordado em si, apos a definicdo da ilustracao e paleta de
cores, foi importante separar os materiais necessarios para o bordado em si: tecido,
bastidor e definicdo da paleta de cores das linhas (Figura 206) de modo a serem
semelhantes ou muito proximas da paleta definidas da ilustracdo . No entanto, para
composi¢ao do bordado, foi pensado em utilizar diferentes pontos para trazer textura,
relevo, e ser didaticamente mais complexo e diverso. Os pontos utilizados para esse
bordado foram os apresentados na secao anterior: ponto haste, ponto atras, né
francés, ponto matiz (ou pintura de agulha), ponto cheio, ponto reto, ponto caos e o

ponto corrente.

Para iniciar o bordado, foi importante passar a ilustragao da praga para o tecido.

Posteriormente foi iniciado o bordado com o ponto cheio, de modo a preencher toda
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a delimitagao da praca e calgada da mesma. Posteriormente foi utilizado o ponto n6
francés e o ponto caos, de modo a dar relevo e texturas diferentes, nos canteiros
préximos ao espelho d’agua. Em seguida foi utilizado o ponto atras e o ponto haste,
para dar uma textura mais simples e pouco relevo em relagdo ao no francés e para
que nao tenha tanto conflito visual. Para preenchimento do espelho d’agua, foi
utilizado o ponto matiz (pintura de agulha), para dar sensagao de pouco movimento e
um preenchimento mais delicado, tendo em vista que é uma area muito grande do

bordado e possui uma cor distinta dos outros tons.

Figura 206: Linhas utilizadas para o bordado.

Fonte: Prépria autora, 2024.
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Figura 207: Desenho ja passado para o tecido e o tecido ja no bastidor, pronto para inicio
do bordado.
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Fonte: Prépria autora, 2024.

Figura 208: Inicio do ponto reto para Figura 209: Demonstragdo do no francés para
preenchimento da calcada da praca. preenchimento de um dos canteiros préximos ao
espelho d'agua.
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Fonte: Prépria autora, 2024. Fonte: Prépria autora, 2024.
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Figura 210: Sequéncia dos pontos feitos e a demonstragdo deles,
identificando cada um utilizado. Para o espelho d'agua, foi utilizado o ponto
matiz ou ponto de pintura de agulha

Fonte: Prépria autora, 2024.

Novamente para os canteiros que precisariam de grande preenchimento, foi
utilizado o ponto cheio, sendo estes os canteiros organicos e que representam a
grama. Tendo em vista a escala, a grama nao teve tanta textura, mas em trabalhos
menores e de maior detalhe, poderia ter sido utilizado o ponto caos ou o né francés.
Além disso, o ponto cheio foi utilizado nesse caso, para trazer um pouco de

neutralidade, textura mais simples e um relevo plano.
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Figura 211: Identificagcdo dos pontos utilizados no bordado.
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Fonte: Prépria autora, 2024.

Para um canteiro em grama, foi utilizado o ponto corrente, para trazer uma
textura e relevo diferente dos canteiros maiores de grama, tendo em vista que o
canteiro € menor. Em relagao aos macicos vegetais arboreos, foram utilizados o ponto
atras e o ponto reto, uma vez que é apenas o contorno desses macigos. Para a
representacio das palmeiras, foi utilizado apenas o ponto reto formando uma pequena

“estrela”.
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Figura 212: Inicio do ponto reto em forma de estrela para formar as palmeiras localizadas em toda
a praca. Também é possivel observar os macigos vegetais realizados no ponto atras e ponto reto
(bem pequeno para identificagdo onde cada arvore se posiciona).

Fofé;.lsfépfia autoré, 2024.

Neste bordado, por conta de sua escala e pontos escolhidos, foi realizado em
torno de 24h, sendo essas horas divididas ao longo de uma semana. Essa contagem
de tempo, por mais que nao seja tdo necessaria, foi feita diante da natureza do
questionamento do bordado ser algo demorado e um trabalho arduo. Entretanto, o
bordado atualmente € utilizado e enxergado como terapia ocupacional, arte terapia e
considerado uma atividade relaxante, que proporciona bem estar, de modo a aliviar
estresse e ansiedade, além de trazer mais coordenagdao motora e cognitiva. Entao,

esse labor pode ser recompensado com menos estresse e alivio.



Figura 213: Bordado ja finalizado e
com a identificagao da escala utilizada.
Fonte: Prépria autora, 2024.
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Também utilizando o bordado como representacao grafica, em parceria com a
Casa JK e um grupo de bordadeiras formado por mulheres, frequentadoras do museu
e residentes da cidade e do conjunto moderno da Pampulha, criaram uma oficina de
bordado tendo como um dos temas os jardins de Roberto Burle Marx da Pampulha
(projeto realizado por ele no ano de 1940). Esses bordados podem ser utilizados como
exemplo de representagao grafica e como exemplo de imersao do olhar artistico para
representacéo de projeto de jardins. Nesses bordados € possivel observar textura,
cor, relevo e experimentagcdo de outras técnicas junto a do bordado. Além disso, &
através desses bordados e da oficina realizada pela Casa JK, que é possivel trazer
relagdo de pertencimento daqueles jardins para os moradores e ndo moradores do
local, uma agao de conscientizagdo de preservagao e manutengédo daqueles jardins,
e de conhecimento tanto da arquitetura paisagistica, do projeto e de outras técnicas e

pessoas.

Figura 214: Bordado do antigo Cassino da Pampulha, atual Museu de Arte da Pampulha
(MAP).

¥

Fonte: Acervo Cas JK, 2023.




Fonte: Acervo Casa JK, 2023.

Figura 216: Bordado do jardim do projeto paisagistico da Residéncia Juscelino Kubitschek.

Fonte: Acervo Casa JK, 2023.
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Figura 217: Bordado em forma de corte de um dos jardins da Pampulha.

Fonte: Acervo Casa JK, 2023.

Figura 218: Bordado do jardim do projeto realizado por Burle Marx para o Grande Hotel da
Pampulha, projeto que nao foi executado

Fonte: Acervo Casa JK, 2023.
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E possivel através desses bordados, criar um olhar mais artistico para com
esses jardins, rememorando a principal fungao deles de acordo com Burle Marx e seus
principios: jardim como natureza organizada pelo homem para o homem, funcdes
sociais como a educagao/conhecimento da flora e da fauna local, instruindo o olhar

aquele frequentador e observador daquele jardim. Para Burle Marx,

Desde entédo tenho usado o elemento genuino da natureza, em toda a sua
forca e qualidade, como matéria, organizada em termos e propdsitos de uma
composigao plastica. Pelo menos é assim que entendo o paisagismo, como
uma forma de manifestagao artistica. [...] “O jardim n&o é simplesmente um
produto da ociosidade frivola, muito menos uma capa magica langada sobre
propor¢des defeituosas, massas contraditérias, volumes mal planejados. Ele
é, deve ser, uma parte integrante da vida civilizada, uma necessidade
espiritual e emocional profundamente sentida, profundamente
enraizada.” (Burle Marx, 2004, p. 33, p.51).

Outro modo de utilizar o bordado como representacgao, realizado pelo arquiteto
Fabio Goncgalves, em seu trabalho de conclusao de curso pela UFPE, no ano de 2002,
com o titulo "Jardins do siléncio, vazio, pausa; Estacdes de ferro-carril na Serra das
Rucas". Ele utiliza a linha e o tecido de modo a "costurar" e bordar tragados e linhas
de fluxo que se comportam como a estrutura topografica de uma area da via férrea do
municipio de Pombos/Pe ou até mesmo como uma malha para um macro
planejamento daquela paisagem. Nesse estudo, Gongalves traz a paisagem como
uma possibilidade de conhecimento e experimentagdo. Além disso, por meio da
Gestalt e da metafora da costura, Gongalves também utiliza o né ou o ponto do
bordado na trama do tecido como pontos nodais e pausas na paisagem (Figuras 219
e 220). Além disso, durante o momento de levantamentos e pesquisas, essa
metodologia pode ser utilizada de forma bem mais simples, sem a real costura ou
utilizacdo dos pontos de bordado, feito de forma bem intuitiva, também para

construgcédo do pensamento de fluxos (Figuras 221, 222 e 223).



Figura 219: Bordado conceitual chamada como "maquete conceitual”.

=

Fonte: Gongalves, 2002.

Figura 220: N6 em trama, realizado por linha e tecido, chamado como "ponto nodal".

Fonte: Gongalves, 2002.
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Figura 221: Linha e alfinetes utilizados como Figura 222: Bordado em papel, linha
uma trama em alto relevo e utilizado como utilizada como representacao de fluxos.
forma de representagao de vias ou fluxos.

Fonte: Pinterest. 180 Fonte: Pinterest. 181

Figura 223: Bordado de mapa, utilizando pontos simples.

Fonte: Pinterest.'82

180 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/818036719836269389/>, acesso em 09 mar. 2024.
181 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/818036719836269362/>, acesso em 09 mar. 2024.
182 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/818036719836212602/>, acesso em 09 mar. 2024.



183

Em relagdo a tapecaria, esta pode ser utilizada de maneira mais simples com
o tecido talagarca, por exemplo, por ter sua trama ja formada e ser uma trama maior,
permitindo assim que a jungao dos fios para formar a imagem desejada seja mais
rapida e simples. A tapecaria também pode ser utilizada para a criacdo da
padronagem, como foi feita com o bordado exemplo da Praga Ministro Salgado Filho,
ou até mesmo de modo a trazer o relevo e a texturizagao daquela imagem pretendida,
de forma maior. Além disso, pode ser utilizada de forma mais objetiva e intuitiva, como
a construcao de fluxos e vias ou até mesmo pontos nodais, podendo ser utilizada
como representagcado de projetos urbanisticos, por exemplo (Figuras 224 e 225).
Construindo, portanto, grandes tapetes para interpretacao do territério e do urbano,
como é feito na disciplina de Projeto 2, do curso de Arquitetura e Urbanismo pela
UFPE (Figuras 226 e 227).



Figura 224: Tapecaria representando um Figura 225: Tapecgaria de vista area,
grande jardim. mostrando campos e rio.

Fonte: Pinterest. 183 Fonte: Pinterest.184

Figura 226: Projeto em fase de desenvolvimento na disciplina de Projeto 2 do curso de
Arquitetura e Urbanismo na UFPE, no ano de 2018.

Fonte: Prépria autora, 2018.

183 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/818036719836212751/>, acesso em 09 mar. 2024.
84 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/9570217943068774/>, acesso em 09 mar. 2024.
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Figura 227: Projeto em etapa final, desenvolvido na disciplina de Projeto 2 do
curso e Arquitetura e Urbanismo na UFPE, no ano de 2018.
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Fonte: Prépria autora, 2018.

Por fim, a materializagdo do bordado como forma de representagdo grafica de
projetos de jardim, também pode ser feita diretamente no tecido, com o desenho
daquele jardim e posteriormente bordado, utilizando os pontos tradicionais ou de
forma intuitiva para a construgcao desse projeto. Iniciando no préprio tecido, ao invés
de artificios do papel ou até mesmo computador. J&4 materializando a “maquete” ou
sendo utilizado como entremeio da fase projetual final (maquete fisica ou 3D),
podendo ver a relacdo das texturas, cores e relevos. O bordado, portanto, se
diferencia das outras técnicas normalmente utilizadas nos processos metodoldgicos
de projeto (maquete e desenho), uma vez que agrega no processo inicial de projeto
texturas, cores e relevos, e na materializacao final de apresentagao e representagcao
grafica, e como demonstrado neste capitulo como uma ferramenta de educacéao

artistica e educagao patrimonial.
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5. ARREMATANDO OS PONTOS: CONSIDERAGOES FINAIS

Diante do percurso tragado na linha temporal do bordado e da tapecaria, seja
na historia, na filosofia, e na trajetéria do paisagista Roberto Burle Marx, assumem a
priori um papel de importancia: através dos conceitos da cabana primitiva de Semper
(1854), o bordado e a tapecgaria estdo associados na criagdo da protecéo e da
decoragao da cabana e posteriormente da casa. Sobre o conceito da obra de arte,
através da definigdo da fenomenologia e da visao histérica, também podemos concluir
que o bordado e a tapecaria foram desenvolvidos para serem padronagem
representativa de um povo, para contar histérias, ilustrar histérias de guerra, adornar
vestimentas e mobiliario, além da protegdo nas cabanas e castelos (contra

intempéries e o frio) que a narrativa de Semper denomina.

Apesar da negacdo da importdncia dessas duas representagdes artisticas
durante o periodo do Renascimento, em relacao de valorar o desenho, pintura em
telas e a propria Arquitetura, e da continuacao desse fazer artistico na moda e na
esfera doméstica, o bordado e a tapecaria renascem no periodo do movimento inglés
Arts & Crafts e durante o Art Nouveau. Com a Bauhaus, a tapecaria toma uma nova
forma e complexidade diferente da que antes era empregada, inspirando
posteriormente artistas como Jean Lucart, Genaro de Carvalho e o proprio Roberto

Burle Marx.

Além disso, foi possivel observar toda linha temporal dos trabalhos de Roberto
Burle Marx, indo desde suas primeiras pinturas, seus primeiros trabalhos de jardim e
de murais, e em seguida sua tapecaria. E possivel entender que a arte de Burle Marx
& completamente plural e pode ser explorada de diversas maneiras. E possivel
observar também que, apesar do paisagista ndo ter sido de fato o tapeceiro,
realizando-as de forma bem tradicional: através de cartdes (estudos em sua maioria
como pintura em papéis). Para o desenvolvimento das tapecgarias realizadas a partir
dos anos 60, ele possuia um processo de relagcdo com os seus cartdes muito

semelhante a composic¢ao de seus jardins, murais e telas pintadas.

Ou seja, além de ser plural, sua arte esta interrelacionada e conectada por sua
linguagem artistica e o seu modo de fazer. Foi importante também perceber que
Clemente Gomes teve um papel fundamental para o paisagista comegar a produzir
tapecarias: além do incentivo monetario e da Tecelagem Parahyba e o ITM, houve um
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grande incentivo artistico para o paisagista ndo cair em desanimo em suas proprias

produgdes.

Foi necessario também explicitar como o bordado tem relagdo com o desenho
e a geometria, por meio do ponto, linha, plano e volume, levando em consideragao os
pontos da Gestalt, da geometria e da tese de Maria del Carmen Gila Malo, "Dibujar
bordando: aplicacion del bordado al dibujo", do ano de 2014. Sendo, portanto, uma
forma de representacao grafica viavel, que ndo € nova (tendo em vista sua histéria),
e que pode ser utilizada na pratica de concepgao dos jardins, projetos urbanisticos e
da paisagem, tendo em vista os parametros explicitados. Mesmo que nao fosse téo
relevante, foi importante explicar os pontos tradicionais e que seriam utilizados na
secao posterior, para a construgdo do bordado da praca, uma vez que instrumento
possa ser utilizado por pessoas nao praticantes do bordado livre, como uma espécie

de pequeno manual ou orientagao.

Em relagao a parte pratica do trabalho, focando na Praga Ministro Salgado Filho
(projeto de Roberto Burle Marx do ano de 1957), foi possivel identificar a situagao
atual da mesma, sua trajetéria de abandono desde sua implantagdo, sua relagao
formal e de linguagem semelhante aos projetos da Praca Senador Salgado Filho
(praca do Aeroporto Santos Dumont, localizada na cidade do Rio de Janeiro) e do

Parque Del Este, podendo ser um micro cosmo do mesmo.

Além disso, foi necessario explicitar o processo que esta ainda em aberto na
Superintendéncia do Iphan de Pernambuco, sobre a demolicdo do antigo terminal
aéreo que faz parte do conjunto moderno com a Praga Ministro Salgado Filho, sendo
uma relacdo muito importante na paisagem do local e que se houver de fato a
demoli¢do, a praga perdera um pouco da sua significancia enquanto um monumento.
Vale ressaltar que por mais que o antigo terminal aéreo do Aeroporto Gilberto Freyre
nao seja tombado, ele possui dois murais de Lula Cardoso em processo de
tombamento pela FUNDARPE e faz parte da area de entorno de tombamento da
Praca. Ademais, é importante salientar que o prédio do antigo terminal se encontra
em processo de queda de estrutura por completo abandono das autoridades e de seus

responsaveis (por manutencao e cuidados).

Na construgao do bordado da Praga Ministro Salgado Filho, foi possivel
explicitar um pouco a construgcdo do mesmo ponto a ponto. Visualizar que a linha

possui muito mais que a cor que a determina, tendo textura, relevo e volume sobre o
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plano que é o tecido. Por conseguinte, foi possivel observar outras formas de
utilizacdo do bordado como representacao, seja de forma intuitiva ou seguindo os
passos dos pontos tradicionais do bordado livre. Outrossim, € possivel delimitar como
iniciar o bordado de projetos de jardim: sendo iniciado diretamente no tecido,
utilizando um projeto ja finalizado ou em sua etapa final, ou como entremeio: uma
representacdo mais informal anterior a maquete e posterior ao desenho. E através do
bordado nessas fases projetuais que podemos construir uma visao artistica do
paisagismo durante e na finalizacdo desses projetos, educando o olhar de quem esta

produzindo o trabalho tanto para o paisagismo como para a arte.
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