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RESUMO

Este trabalho analisa a representagao de um grupo de paises em desenvolvimento em seis
filmes do Universo Cinematografico Marvel, conhecido popularmente como MCU. Entre os
referenciais utilizados para abordar o tema, estdo o conceito de representacao social de Serge
Moscovici e seu didlogo com o meio cinematografico, conforme a perspectiva de outros
autores sobre a industria cultural, como Theodor W. Adorno. Também integram este estudo
referenciais sobre as relacdes entre cinema, paises em desenvolvimento e os EUA como
poténcia mundial, através de conceitos como o Ocidente ¢ o Resto de Stuart Hall, o soft
power de Joseph Nye. A pesquisa tem o objetivo de investigar, por meio da Andlise de
Contetdo, se o retrato dessas nacdes ¢ centrado em esteredtipos relacionados a topicos como
subdesenvolvimento e violéncia. Também sdo observadas as perspectivas positivas e/ou
negativas de representagdo, para além dos esteredtipos comuns sobre os continentes da Asia,
Africa e América Latina, através do trabalho de autores como Wairimil Ngariiiya Njambi e
William O’Brien. Como resultado, foi detectado o refor¢o de estereotipos, mas com espago
para quebra de estigmas e para a emergéncia de representagdes positivas.

Palavras-chave: Representagdo; Cinema; Esteredtipos; Marvel Studios; Hollywood; Paises
em desenvolvimento

ABSTRACT

This work analyzes the representation of a group of developing countries in six films from
the Marvel Cinematic Universe, popularly known as MCU. Among the references used to
address the topic are Serge Moscovici's concept of social representation and its dialogue with
the cinematic environment, according to the perspective of other authors on the cultural
industry, such as Theodor W. Adorno. This study also includes references on the relationship
between cinema, developing countries and the USA as a world power, through concepts such
as Stuart Hall's West and the Rest and Joseph Nye's soft power. The research aims to
investigate, through Content Analysis, whether the portrait of these nations is centered on
stereotypes related to topics such as underdevelopment and violence. Positive and/or negative
perspectives of representation are also observed, in addition to common stereotypes about the
continents of Asia, Africa and Latin America, through the work of authors such as Wairimii
Ngarliiya Njambi and William O’Brien. As a result, the reinforcement of stereotypes was
detected, but with space for breaking stigmas and for the emergence of positive
representations.

Keywords: Representation; Cinema; Stereotypes; Marvel Studios; Hollywood; Developing
countries.
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1 INTRODUCAO

O impacto cultural do Universo Cinematografico Marvel (em inglés, Marvel
Cinematic Universe, popularmente chamado de MCU) em todo o globo ¢ inquestionavel. Em
2019, a série de filmes ultrapassou Star Wars, tornando-se a franquia cinematografica mais
lucrativa da historia do cinema mundial. Em 2023, os 32 filmes ja langados pela Marvel
Studios como parte do MCU ja acumulam mais de US$29 milhdes (The Numbers, 2023).
Esses sdo numeros que demonstram a dominancia do MCU e da Marvel Studios no cenario
da ficcdo audiovisual, estabelecendo-o como um dos maiores exemplos recentes da massiva
circulagdo midiatica de Hollywood e da industria cultural estadunidense.

Esse processo tem sido evidente ha décadas, como parte da globalizagdo, conceituada
como “processo no qual as barreiras tradicionais entre os estados nacionais se esbatem, como
resultado dos avangos tecnoldgicos, que possibilita a intensa troca de informagdes entre
pessoas ao redor do mundo” (Bezerra, 2016, p. 4). Por meio da globalizagdo, franquias
cinematograficas norte-americanas tém alcancado (e influenciado) audiéncias globais.
Historicamente, os EUA tém propagado seus valores mundialmente por meio da midia,
especialmente através de filmes, o que muitas vezes acarreta representagdes estereotipadas de
outros territorios.

Desde sua estreia, em 2008, o MCU vem se solidificando como a maior franquia
cinematografica da historia. Com sucesso mundial, a série de filmes ¢ produzida pelos EUA,
e, portanto, o espago e os personagens estadunidenses sio privilegiados em suas narrativas. E
natural que, por trds de um suposto universalismo nos temas e abordagens, centrados em
ameacas a Terra e seus habitantes, as producdes carreguem pontos de vista e valores dos
Estados Unidos, por serem primariamente produzidas por individuos do pais. O viés
norte-americano pode ser pautado, em maior ou menor grau, por estereotipos em relagdo as
culturas ndo estadunidenses.

Essa distorcao representativa abarca, inclusive, a representacao dos chamados paises
em desenvolvimento. Esse grupo de nag¢des, comumente identificado por outros termos, como
Sul Global, em substitui¢do a denominacdo original de Terceiro Mundo, engloba paises
periféricos e semiperiféricos de territorios como América Latina, Africa e Asia (Meneses,
2023, Wolft, 2020). Trata-se de paises que, ainda que apresentem diversas diferencas
econOmicas ¢ culturais entre si, possuem como trago comum divergéncias
econdmico-culturais com nagdes tidas como “desenvolvidas” ou “poténcias globais”, como

EUA e paises da Europa.



Diante desse cenario, ¢ valido questionar o modo como essas nagdes tidas como em
desenvolvimento sdo retratadas nos filmes do MCU, analisando se, por conta da subjetividade
estadunidense nas obras, essa retratacao ¢ realizada estereotipadamente, nos ambitos cultural
e/ou social, e, em caso afirmativo, de que modo isso ¢ realizado. O uso de estereotipos € uma
manifestagdo que pode perpetuar ideias e concepgdes erroneas e danosas sobre determinados
grupos sociais. Lima (2010) aponta a relagdo desse viés com o cinema, apontando que:

[...] os estereotipos selecionados pelo cinema s3o reproduzidos de modo a
serem facilmente acessados e identificados pela memoria: a loira burra; a
dona de casa fragil; o negro criminoso, preguicoso ou piadista; o
homossexual afetado; entre outros tantos que compdem o imagindrio de uma
sociedade (Lima, 2010, p. 28).

A presenca de estereotipos na midia pode ser vista como uma consequéncia dos
preconceitos sociais, € que também tem implicacdes sociais. Berg (2009) destaca, por
exemplo, o papel de Hollywood, sob uma perspectiva das ciéncias sociais, em dar apoio a
dominancia norte-americana no hemisfério ocidental, “com a mesma frequéncia que retratava
a hegemonia de forma acritica, os filmes ajudavam a perpetua-la” (Berg, 2009, p. 4). Esse
posicionamento midiatico também pode gerar influéncias na mentalidade das massas ao nivel
global, incluindo as ndo estadunidenses e ndo ocidentais:

As imagens dos filmes de Hollywood tém a capacidade ¢ o poder de
permitir que o publico gere pensamentos, visdes e opinides sobre diferentes
questdes sociais, politicas ou ideologicas (Yousaf, Sial, Munawar, Shazad,
2020, p. 3).

Considerando os pontos apresentados, esse trabalho visa investigar, utilizando como
método a Andlise de Contetdo (Bardin, 2016), a presenga de esteredtipos na representacao de
paises ndo ocidentais em seis produgdes cinematograficas do MCU: “Homem de Ferro”
(2008); “O Incrivel Hulk” (2008); “Os Vingadores” (2012); “Capitdo América: Guerra Civil”
(2016); “Pantera Negra” (2018); e “Pantera Negra: Wakanda Para Sempre” (2022). Mais
especificamente, foram analisadas as perspectivas dos filmes sobre quatro regides: Oriente
Médio, India, América Latina e Africa. Foram buscadas permanéncias e rupturas de
esteredtipos, tanto no que se refere a estigmas generalizados sobre os paises em
desenvolvimento e preconceitos associados de forma especifica a cada um dos territdrios
abarcados.

Para contextualizacdo sobre esteredtipos e representacdes sociais, foram utilizadas as
perspectivas de autores como Serge Moscovici (2000), Stuart Hall (2016) e Theodor W.

Adorno (2001). A conceituacdo de como as representacdes sociais sdao produzidas e
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replicadas foi realizada tanto ao nivel socioldgico e psicologico quanto numa perspectiva
midiatica. Para destrinchar o que cenas, personagens e filmes representam, ¢ imprescindivel
recorrer a fundamentos tedricos focados no modo como os diferentes aspectos do mundo sao
apresentados e percebidos ao nivel simbolico. O objetivo foi recapitular minuciosamente os
mecanismos culturais que levam a consolidacdo dos esteredtipos na mentalidade coletiva e
sua reproducdo nos produtos mididticos, incluindo o cinema hollywoodiano, objeto de estudo
deste projeto.

Além da presenca das representacdes sociais de forma mais abrangente, também
foram observadas as relagdes entre os diferentes contextos globais. Nesse sentido, o conceito
de divisao de mundo proposta no trabalho “O Ocidente e o Resto”, de Stuart Hall (2016) foi
abordado como referencial tedrico, por conta de seu didlogo com a diferenciagdo observada
entre paises tidos como desenvolvidos e paises em desenvolvimento.

Também foram observados os pontos de vista de autores como Joseph Nye, Douglas
Kellner, Richard De Zoysa e Otto Newman sobre conceitos como soft power e também para
uma perspectiva do cinema estadunidense como institui¢ao cultural e politica dotada de carga
ideologica. Por fim, a andlise feita neste trabalho também foi amparada por um mapeamento
de estereotipos sobre os territorios de interesse da analise e uma breve recapitulagdo historica
sobre a trajetoria da Marvel nos quadrinhos e nos cinemas.

A partir da analise, este trabalho visa problematizar aspectos de uma parcela da arte e
do entretenimento que muitas vezes ¢ enxergada pelo publico geral de forma acritica,
desvinculada de problematicas politicas e sociais. Também busca-se, através dessa
abordagem especifica do MCU, estimular pesquisas futuras sobre o tema, gerando
desdobramentos tedricos e empiricos sobre aspectos sociais dos filmes da Marvel Studios.
Afinal, ¢ fundamental que a dimensdo simbodlica das representagdes geopoliticas seja

observada de forma mais frequente nos produtos midiaticos de circulagdo em massa.

11



2 AS REPRESENTACOES SOCIAIS E SUA REPERCUSSAO NOS MEIOS DE
COMUNICACAO

2.1 OS CONCEITOS DE REPRESENTACOES SOCIAIS

Neste trabalho, parte-se principalmente da nogdo de simbolismos aplicados
socialmente, presente na psicologia social e na comunicagdo. Uma das teorias utilizadas neste
trabalho que abrange o assunto ¢ a de Moscovici, sobre as Representa¢des Sociais. O autor
atesta que vivemos em um mundo inteiramente social, em que ‘“nunca conseguimos nenhuma
informagdo que ndo tenha sido distorcida por representagdes superimpostas aos objetos”
(2000, p. 33).

As relagdes feitas internamente sobre as coisas externas, por parte de cada ser
humano, orientam os individuos a fazer relagdes entre o que veem e algum significado,
definindo, para nos, a realidade. Elas sdo “tudo o que nds temos, aquilo a que nossos sistemas
perceptivos, como cognitivos, estdo ajustados” (Moscovici, 2000, p. 32). Assim, Moscovici
afirma que os seres humanos ndo conseguem captar informacdes que ndo tenham sido
influenciadas pelas representagdes sociais, que distorcem realidades e significados de objetos
e sujeitos externos. Nossa visdo sobre questdes externas a nds mesmos, dessa forma, sdo
sempre influenciadas por predisposi¢cdes genéticas, memorias, imagens e habitos aprendidos.

Moscovici aponta que as categorias e divisdes atribuidas pela humanidade fornecem
as coisas uma forma, categorizando-as, e gradualmente identificando-as “como um modelo
de determinado tipo, distinto e partilhado por um grupo de pessoas” (p. 34). A categorizacao
das pessoas e objetos ocorre mesmo quando elas ndo se adequam ao modelo esperado de
forma exata. O mesmo autor atesta que isso ocorre pois ha um esfor¢o para que aquilo que
ndo estd adequado venha a assumir “determinada forma, entrar em determinada categoria, na
realidade, a se tornar idéntico aos outros, sob pena de ndo ser nem compreendido, nem
decodificado” (p. 34).

Tais representacdes sdo muito mais fincadas em convengdes e uma memoria coletiva
do que a razdo e intelectualidade, e por isso mantém a tensdo em relagdo ao que de fato ¢ real.
O autor destaca que sdo a essas representacdes que a nossa percep¢do estd ajustada, e ¢
apenas a partir delas que conseguimos extrair sentidos da realidade. Como modo de
exemplificar essa distor¢ao de significado em relagao a sujeitos, Moscovici chama a atencao

para uma declaracdo do escritor negro Ralph Ellison em seu livro “Invisible Man” (1965):
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Quando eles se aproximam de mim, eles véem apenas o que me cerca, se
véem eles mesmos, ou construgdes de sua imaginacao — na realidade, tudo,
exceto eu mesmo (Ellison, 1965, p. 7 apud Moscovici, 2000, p. 30-31).

Nesse ponto, as no¢des € as imagens sa0 necessarias para que possamos construir uma
visdo da realidade ao nosso redor, incluindo outros individuos. A distor¢ao na visdo das
pessoas acerca de um determinado sujeito, citada na obra de Ellison, ¢ causada nao pela falta
de informacdo, mas sim por “uma fragmentacdo preestabelecida da realidade, uma
classificacdo das pessoas e coisas que a compreendem, que faz algumas delas visiveis e
outras invisiveis” (p. 31). E a partir dessa determinagio que sdo perpetuados esteredtipos a
partir de individuos ou coisas que niao sdo imediatamente compreensiveis, uma vez que “a
finalidade de todas as representagdes ¢ tornar familiar algo ndo-familiar, ou a propria
nao-familiaridade” (p. 54).

Como Moscovici atesta, ¢ a percep¢do eclipsada pelas representagcdes sociais que
invisibiliza socialmente pessoas com base em caracteristicas como raca e faixa etdria, a partir
das nogdes pré-concebidas que, por exemplo, pessoas brancas possuem de pessoas negras,
pessoas mais jovens possuem de pessoas mais velhas (Moscovici, 2000). Além disso, a
atribuicao ou ndo de determinados significados a grupos identitarios contribui para que visoes
negativas sobre esses grupos sejam perpetuadas, bem como pode incentivar a ja citada
invisibilidade dos mesmos. Quando um elemento ¢ apresentado a pessoas sem familiaridade
ou senso de pertencimento a ele, isso causa atragdo e intriga. Paralelamente, esse contexto
“obriga a tomar explicitos os pressupostos implicitos que sdo basicos ao consenso” (p. 56).

Dessa forma, o peso das representacdes colabora para que pessoas pertencentes a
certos grupos sociais sejam marginalizadas do ponto de vista daqueles que sdo diferentes e
estdo presentes em maior numero na sociedade. Moscovici cita como exemplos pessoas com
doengas mentais ou que pertencem a outras culturas. Por serem diferentes em relagdo as
caracteristicas hegemonicas de uma determinada sociedade, carregam perante os olhos dos
outros estigmas como “sem cultura”, “barbaros” e “irracionais” (p. 56). Isso ocorre pois tais
grupos, que se encontram fora das demarcacdes do universo conhecido por determinada
sociedade, tém a eles atribuidas categorias imaginarias. Com isso,

[...] o ndo-familiar atrai e intriga as pessoas ¢ comunidades enquanto, ao
mesmo tempo, as alarma, as obriga a tomar explicitos os pressupostos
implicitos que sdo basicos ao consenso (Moscovici, 2000, p. 56).

Dessa forma, Moscovici destaca que, quando se depara com essa diferenca, o

individuo a I€ primariamente da forma ja estabelecida em sua mente, segundo as
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representacdes sociais. Caso o sujeito ou objeto “estranho” se apresente de uma forma que
nao condiz com suas respectivas representagdes, suas caracteristicas factuais sdo assim
rejeitadas, uma vez que esta diferenciagdo desafia o senso de ordem que esta estabelecido.
Mesmo que seja possivel para os seres humanos perceber tal diferenciacdo entre o modo
como as coisas e pessoas “diferentes” sdo e a maneira com que sdo representadas, €
impossivel supera-la completamente, pois sempre ha uma tensdo entre o que ¢ familiar e o
que nao ¢é.

Hall (2016) descreve como esse processo ¢ realizado através de uma linguagem
compartilhada, que consiste no “meio privilegiado pelo qual ‘damos sentido’ as coisas, onde
o significado é produzido e intercambiado” (p. 17). A linguagem, tomada pelo autor
conceitualmente com um sentido mais amplo que o gramatical ou verbal, funciona como uma
espécie de sistema de representacdes composto de elementos eletronicos, sonoros, escritos e
de outras naturezas, utilizada para representar individuos. O autor destaca como os elementos
do mundo raramente possuem um significado intrinseco, fixo e imovel, e este significado ¢é
preenchido por individuos que compartilham de uma mesma cultura.

O significado de cultura levado em conta por Hall ndo consiste exatamente nas
definigdes como a cultura erudita ou popular, focadas puramente nas obras produzidas, mas
sim, em uma definicdo mais ampla que tem a ver com o “‘compartilhamento de significados’
- entre os membros de um grupo ou sociedade” (p. 20). Pessoas inseridas em uma mesma
cultura conseguem expressar e decodificar as representacdes que realizam de individuos,
objetos ou outros conceitos, por serem “fluentes” nos mesmos codigos de representagdes.
Além do modo de representar as coisas, compartilham também o modo de pensa-las e os
sentimentos que associam a elas.

Um exemplo dado por Hall sdo as cores utilizadas pelas torcidas em jogos de futebol,
que estdo ligadas a ideia de representagdo de uma identidade nacional e de pertencimento a
mesma, com torcedores da selecdo brasileira usando pecas e pinturas verde e amarelas,
enquanto apoiadores da Inglaterra fazem o mesmo com as cores branca e vermelha. Isso ndo
significa que os significados presentes em uma mesma cultura sdo imutaveis: ha espago para
variagdes dos mesmos, algo que dialoga com a j& exposta visdo de Moscovici, sobre a
distor¢do na representagdo de algo conforme os diferentes grupos sociais de uma sociedade.

O processo de representacao dentro de uma cultura ¢ realizado por meio de diversas
camadas. Hall destaca como alguns elementos construtores de sentido as palavras usadas para
descrever as coisas, as historias contadas sobre elas, as imagens criadas a partir delas, além

das emogoes e dos valores associados. Todos esses elementos contribuem para a produgdo do
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sentido, que na contemporaneidade ¢ realizada através de midias diversas, em especial “na
moderna midia de massa, nos sistemas de comunicacdo global, de tecnologia complexa” (p.
22).

O cinema ¢ uma dessas plataformas, e a linguagem do cinema hollywoodiano, repleta
de repertérios e representacdes culturais peculiares dos EUA, ¢ repassada desde cedo a
pessoas em todo o mundo, o que pode contribuir para homogeneizar a visao que as pessoas
possam ter de certos povos ou grupos sociais. Com o alcance global do cinema, sua
linguagem deixa de ser restrita ao territorio do pais e se expande ao mundo, colaborando com
que mais pessoas possam decodificar as representacdes ali expostas.

No que se refere a um enfoque midiatico das representacdes, em sua obra “A Cultura
da Midia”, Kellner (2001) descreve as questdes da representagdo na chamada “cultura da
midia” dominante na sociedade contemporinea. Essa cultura engloba produtos midiaticos
como albuns musicais, filmes, produtos televisivos, e midia impressa, bem como seus meios
de transmissdo. O autor conceitua a cultura da midia como industrial, e, portanto, marcada
pela producao em massa e focada em uma audiéncia massiva, visando acumular lucro para
grandes corporagdes. Ao buscar um alcance maximizado de publico, as corporagdes
mididticas empregam em suas produc¢des midiaticas “férmulas convencionais, cddigos e
regras” (p.12).

Kellner destaca que, para atingir sua audiéncia de grande escala, a cultura da midia
traz abordagens bastante atuais, com foco em temas e conflitos presentes na sociedade
contemporanea. A partir do foco nestas questdes que dialogam diretamente com elementos do
cotidiano social e cultural, os produtos culturais midiaticos produzidos de forma massiva, nao
espelham meramente os acontecimentos na vida real, mas os recontextualizam e colaboram
com o estabelecimento ou reforco de normas, tendéncias, identidades e opinides sobre
questdes, individuos e elementos. Através dos simbolos imagéticos e sonoros de producdes
midiaticas, seja de TV, cinema ou outro meio, a cultura da midia

[...] fornece os materiais com os quais muitas pessoas constroem seu senso
de classe, de etnia e raga, de nacionalidade, de sexualidade, de "nds" e
"eles". A cultura da midia ajuda a moldar a visdo predominante do mundo e
valores mais profundos: define o que ¢ considerado bom ou ruim, positivo
ou negativo, moral ou mau. As historias e imagens da midia fornecem os
simbolos, mitos e recursos que ajudam a constituir uma cultura comum para
a maioria dos individuos em muitas partes do mundo hoje (Kellner, 2001, p.
12)

Em seu trabalho sobre questdes midiaticas na TV do Brasil, Grijé (2016) chama a

atencdo para como a obra de Kellner destaca a midia como um meio para as grandes
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organizagdes ou grupos midiaticos mantenham seu poder e hegemonia. Por conta disso, os
textos mididticos sdo repletos de discursos relacionados a “poder, dominacao e resisténcia”
(2016, p. 3), entre classes diversas, em ambitos como classe, raga e género. Isso pois a cultura
da midia se expressa por meio de uma perspectiva branca, masculina, ocidental, e
economicamente privilegiada, justamente o perfil de pessoas que costumam estar a frente das
corporagdes que sustentam a cultura da midia. Sdo pessoas com esse tipo de perfil que

[...] véem ragas, classes, grupos e sexos diferentes dos seus como
secundarios, derivativos, inferiores e subservientes. Ha, portanto, uma nitida
separagdo em “[...] dominantes/dominados e superiores/inferiores,
produzindo hierarquias e classificagdes que servem aos interesses das forcas
e das elites do poder (Kellner, 2001, p.83 apud Grijo, 2016, p. 3).

Por fim, Sasaki (2008), aponta a importancia dos meios imagéticos de comunicacao
na difusdo de ideologias e significados, assim como na institui¢do de padrdes e normas, por
ser um “rapido e facil canal de expressao” (p. 1). A autora destaca a importancia das imagens
durante as décadas, em meios como o audiovisual, na reproducdo de ideias, e como o grande
dinamismo de sua producdo e reproducdo, parelho ao ritmo da sociedade, acarreta uma falta

de reflex@o sobre elementos além do superficial.

E através da arte ¢ da moda que o simbélico, o real e o imaginario se
entrelacam, ¢ onde as ideias sociais refletem suas estruturas, permanecendo
a mente humana na esséncia do centro desse rodamoinho. E ¢ a imagem que
traduz e resume, sem a necessidade de palavras, os co6digos sociais de toda
uma época. Seja pelos quadros, esculturas e mais tarde, pela fotografia e
pelo cinema, a questido imagética tomou tal propor¢do de importancia que se
assemelha ao tempo caotico da sociedade atual: rapida, automatica e sem a
necessidade de maiores reflexdes (Sasaki, 2008, p. 3).

Conforme as correntes de pensamento apresentadas, ¢ possivel construir um panorama
de como as representacdes sociais funcionam. Observa-se que a percepcao da realidade
exposta por meio dos diversos meios de comunicagdo disponiveis ndo se trata de uma mera
reproducdo do real, e sim de uma constru¢do que utiliza elementos culturais e sociais para
solidificar convicgdes. Naturalmente, essa concepcdo esta sujeita aos interesses ¢
preconceitos de grupos especificos, mesmo que haja uma ilusdo de que certas representacdes
sao conclusodes naturais sobre determinados objetos. Sendo a realidade uma construcgao - que
frequentemente ndo ¢ encarada como tal -, é natural que seus meios de representar, seja por
conversas do dia a dia ou da maquina do cinema de Hollywood, devam ser devidamente

analisados, questionados e investigados.
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2.2 REPRESENTACOES SOCIAIS NO CINEMA

Com a solidificagdo das representagdes sociais, se consolidam na visdao do publico os
estereotipos. O esteredtipo ¢ definido por Perez (2016) como “uma forma de simplificar
nossa visdo de mundo, poupando tempo e energia ao realizar determinadas generalizagdes”
(Perez, 2016, p. 3), referindo-se, como destacam Banaji ¢ Bhaskar (2000), a “crengcas,
conhecimentos e expectativas da vida social” (Perez, 2012, p. 3). Essas ideias pré-concebidas
estdo bastante arraigadas na mentalidade coletiva e sdo constantemente refor¢adas por atores
sociais como a midia. Um desses atores € o cinema, uma vez que:

Pela lente das ciéncias sociais, a estereotipagem no cinema pode ser vista
como uma manifestagdo grafica do processo psicossocial de estereotipagem
na sociedade em geral (Berg, 2009, p. 4).

No contexto do objeto de estudo deste trabalho, foi pensado o efeito das
representacdes sociais no contexto da visdo dos cineastas e produtores de Hollywood na
retratagdo de outros locais e sujeitos ndo encaixados na sociedade ocidental. As
representacoes sdo constantemente ‘“re-pensadas, re-citadas e re-apresentadas” (Moscovici,
2000, p. 37), o que demonstra ser totalmente possivel que figuras como os envolvidos por tras
dos objetos de estudo deste trabalho tenham reproduzido-as (ou desconstruido-as, uma vez
que hé possibilidade de repensa-las) na feitura das obras.

Mesmo que seja um fato que os habitantes de um determinado pais nao
necessariamente se comportem da maneira como 0s cineastas esperam - baseados em suas
experiéncias de vida e no conhecimento repassado por geragdes - ¢ totalmente provavel que
ainda fosse feita a escolha de representd-los conforme as representacdes mais amplamente
circulantes, familiares aos autores do projeto. Afinal, como destacam Da Costa e Lia (2015,
p. 1):

O filme nao retrata o real, ele trabalha com a ideia de real produzido de
forma intencional por seus produtores e diretores que expressam valores
conscientes ¢ inconscientes da sociedade que o produziu revelando
esteredtipos, preconceitos, valores, morais, éticas, entre outras coisas (Da
Costa; Lia, 2015, p. 1).

Em sua andlise sobre a relagdo entre representagdes sociais € o cinema, Codato (2010)
destaca que, por ser parte da comunicacdo massificada, o cinema possui um papel
significativo na construcao da realidade coletiva. Os movimentos feitos pelo cinema sdo tanto
de reproducdo de caracteristicas do mundo quanto de ressignificacdo e reconstrucao, tendo

influéncia direta no modo como a sociedade funciona. Além disso, os significados
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representados nas producdes cinematograficas sdo também complementados pela visdo do
espectador, que traz outras camadas de entendimento e percepgao, influenciando no efeito
final daquilo que ¢ representado no filme, diante da sociedade, como afirma o autor com base
na obra de Jodelet (2001).

Na obra “Industria Cultural e Sociedade” (2002), Adorno destaca como os meios de
comunicagdo, dentre os quais cinema, televisdo e radio, se distanciaram de seus propdsitos e
valores artisticos, com maior foco no entretenimento € no lucro. Esta visdo é bastante util
para entender porque as perspectivas estereotipadas sdo perpetuadas no cinema. O autor
atesta que ha uma énfase em proporcionar ao consumidor dos produtos culturais a diversdo e
o prazer, evitando, dessa forma, esforcos intelectuais. Por esse pressuposto, pode-se inferir
que o refor¢o de visdes pré-concebidas e influenciadas pelas reproducgdes sociais seja
constantemente realizado, sem tanto espago para questionamentos e apresentagao de novas
visdes.

O estabelecimento de Hollywood como wuma industria altamente lucrativa,
especialmente apds o surgimento da era dos blockbusters em meados da década de 70,
possibilitou que essa mentalidade fosse perpetuada constantemente, levando a filmes que
reproduzem ou nao desafiam estereotipos raciais, étnicos, de género e outras naturezas. Além
disso, também possibilitou a invisibilizacdo de certos grupos sociais nas produgdes,
acreditando que tal tendéncia esteja em conformidade com o interesse do publico.

Por conta disso, até os dias atuais, ha uma grande superioridade numérica de filmes
protagonizados por homens brancos estadunidenses em relacdo a longa-metragens focados
em mulheres, pessoas de outras etnias e nacionalidades. Como o cinema norte-americano
frequentemente visa o lucro acima de outras questdes, muitas vezes ha receio de sair das
formulas pré-estabelecidas e retirar o espectador de uma zona de conforto. Um estudo da
USC Annenberg School for Communication and Journalism atesta que dos 100 filmes de
maior bilheteria em 2019, apenas 32 traziam protagonistas ou co-protagonistas pertencentes a
alguma minoria étnica e social (Lang, 2020). Alguns dos exemplos mais notaveis sao
“Aladdin” e “Alita: Anjo do Combate”, em meio a um cenario dominado por filmes
protagonizados por personagens brancos e estadunidenses, como ‘“Capitda Marvel” e
“Coringa”.

A reprodugdo de representacdes sociais especificas sobre minorias € também sua
invisibilizagdo através do cinema norte-americano ocorre de modo global, por conta do alto

alcance de distribui¢do dos filmes hollywoodianos ao redor do planeta. Esse processo de
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expansdao comecou na década de 1910, inicialmente com a expansao dos filmes para a Europa
e a Oceania, e hoje estd presente em todos os continentes (Hollywood, 2019).

O Brasil nao escapa da forte dominancia estadunidense em seu mercado
cinematografico: segundo dados da Ancine de 2017, 27,6% dos filmes langados em 2017
eram norte-americanos. Além disso, as distribuidoras dos EUA tendem a distribuir um
quantitativo de copias maior que de filmes nacionais (Hollywood, 2019). Em nosso territorio,
os filmes hollywoodianos demonstram ter um forte apelo entre a populagao. Em 2019, os
filmes estrangeiros levaram 12 milhdes de pessoas a mais para os cinemas do que no ano
anterior, enquanto entre os longas nacionais, houve queda de 300 mil espectadores (Matos,
2020).

Conforme aponta Kellner (2006), o espetaculo e o entretenimento popular estdo
bastante presentes na sociedade atual, porém datam de séculos atrés. Sociedades como Roma
Antiga ja apostaram no entretenimento, assim como o império de Genghis Khan, que utilizou
a espetacularizacdo das atividades militares como uma forma de aumentar seu poder, a ponto
de moldar a vida politico-social. Esse uso do espetaculo como instrumento de controle e
influéncia pode ser visto nos filmes hollywoodianos, que desempenham este papel para os
Estados Unidos da América, como parte de um exercicio de poder.

Em seu trabalho sobre a presenca de esteredtipos no filme de animacgao “Aladdin”
(1992), da Disney, Arruda e Aguiar (2019) destacam a visao de Walter Benjamin (1978), que
aponta a necessidade de analisar criticamente o cinema por seu potencial de ser usado como
instrumento alienante e subjugante, e por “ter maneiras sutis de passar ideologias™ (2019,
p.6). A partir da visdo de Lee Artz (2002), Arruda e Aguiar também destacam a Disney -
estudio responsavel por Aladdin e que atualmente também estd por trds de franquias como a
Marvel e Star Wars - como uma promotora ideoldgica de nogdes culturais e classistas
estadunidenses.

Investigando a construcdo, o contetido, ¢ a eficaz persuasdo das animagdes
da Disney revela que a Disney constante e intencionalmente seleciona temas
[...] que promovem uma ideologia ttil para a sociedade capitalista da Disney
[...] As animag¢des da Disney simultancamente suavizam e distribuem
mensagens de hierarquia de classe e individualismo anti-social (Artz, 2002,
p. 2 apud Aguiar; Arruda, 2019, p. 7).

Como um meio comunicativo que se espelha no real e ¢ produzido em sua maioria por
grandes corporagdes, o cinema - especial o hollywoodiano -, ndo esta isento de ser
influenciado por representacdes sociais e reproduzi-las. As perspectivas particulares dos

envolvidos na producdo, bem como das culturas em que a estdo inseridas, sem duvidas
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influenciam o resultado final. No que se refere ao cinema produzido em solo
norte-americano, perspectivas pré-existentes sobre paises ndo-ocidentais ao redor do globo,
em maior ou menor grau, a depender de fatores como o tema da producdao e as mentes
criativas envolvidas. Mesmo que possua distribui¢do global, o cinema que sera analisado
neste trabalho ndo propaga ideias universais ou pressupostos objetivos, mas sim, um conjunto

de subjetividades que pode reproduzir e propagar esteredtipos diversos.
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3 A DIVISAO SIMBOLICA DO MUNDO E SUA REPERCUSSAO NAS TELAS
3.1 O OCIDENTE E O “OUTRO”

E fundamental ter um olhar mais direto para a visdo cultural hegemonica sobre os
diferentes polos socio-politico-culturais mundiais, proposta por Stuart Hall (2016). A partir
da visdo do autor, enxerga-se um mundo onde as diferencas de representacdo e percepcao
entre povos estdo diretamente relacionadas com antigas relagdes de poder, opressdao e
estereotipagem. Esse pressuposto se relaciona diretamente com o conceito de paises em
desenvolvimento adotado neste trabalho, e ¢ fundamental para enxergar, de forma critica,
eventuais problematicas nas produgdes hollywoodianas aqui analisadas.

Na sistematica do discurso que divide o “Ocidente” do “Resto”, presente na obra de
Hall (2016), o que define os paises abarcados por cada uma das denominagdes vai além de
critérios geograficos, englobando questdes financeiras, tecnoldgicas, sociais, politicas e
histéricas. Hall destaca que ¢ possivel situar no “Ocidente” discursivo, territérios como a
Europa (com a exclusdo da Europa Oriental), EUA e Japdo. Paralelamente, regides como a
América Latina, ainda que localizadas geograficamente na parcela ocidental do globo, sdo
identificadas como estando fora do patamar ocidental discursivamente, mantendo-se em
“batalha” para alcangar esse status.

Hall afirma que o discurso do “Ocidente e o Resto” pode ser compreendido de modos
diversos. A partir dele, ¢ possivel separar simbdlica e culturalmente as sociedades em
categorias como ‘“‘ocidentais”, “ndo-ocidentais”, e “em vias de se ocidentalizar” (p. 316).
Assim, ocidental e ndo-ocidental fazem parte de um sistema representativo onde diversos
significados estdo atrelados a outros. O primeiro grupo, por exemplo, estd atrelado a ideias de
“desenvolvimento” e “urbanizagdo”, ao passo que o segundo estd ligado aos conceitos de
“subdesenvolvimento” e “ruralizacdo” (p. 316). Tal coletivo de imagens “representa em
linguagem verbal e visual uma figura composta por diferentes sociedades, culturas, povos e
lugares”.

Tudo isso € parte da representagdo eurocéntrica € hegemonica que tem sido feita ha
séculos sobre povos além da Europa. O povo do antigo continente utilizou “suas proprias
categorias culturais, idiomas, imagens e ideias para descrever e representar o Novo Mundo”
(Hall, 2016, p. 335). Nesse processo, buscou-se inserir esse “Novo Mundo” em “abordagens
conceituais ja existentes, classificando-o de acordo com suas proprias normas” (p. 335). O

conceito discursivo do “Ocidente e o Resto”, ¢ influenciado também pelas deliberacdes de
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Michel Foucault (1972, 1980) sobre a natureza do discurso. Hall chama a aten¢do sobre
como, para Foucault, “o discurso ndo apenas implica poder; ele ¢ um dos ‘sistemas’ pelo qual
o poder circula” (Hall, 2016, p. 336), demonstrando que a existéncia ¢ manutengdo de
esteredtipos sobre territorios, que conforme a visdo de Hall, sdo ndo ocidentais, tem a ver
com dominancia cultural e de ideais.

Hall aponta que as principais fontes para a perspectiva dos povos ndo-europeus, do
discurso “Oriente ¢ o Resto”, surgido entre os séculos XV e XVIII, foram moldadas por
diversos fatores, como: visdes de pensadores da Antiguidade Classica, carregadas de
fantasias e preconceitos; fontes religiosas e mitologicas; e relatos de viajantes claramente
carregados de descri¢des fantasiosas, mesmo quando os métodos de descri¢ao se tornaram
gradativamente mais precisos.

Conforme argumenta Said (1985), em sua obra “Orientalismo”, as ideias serviam, de
um certo modo, para explicar o comportamento dos povos orientais, permitindo que os
europeus pudessem enxerga-los como um conceito dotado de caracteristicas regulares. A obra
de Said, uma das influéncias na constru¢ao do discurso do “Ocidente ¢ o Resto” ¢ focada, em
especial, na percep¢ao francesa sobre o Oriente Médio. O Oriente seria uma multiplicidade
de ideias construida a partir de discursos e agentes variados, e o “Orientalismo” decorrente
dessas construgdes mudaria de forma bastante abrangente e poderosa o modo como se
percebe determinados povos nao-europeus, de uma forma inescapavel.

[...] o Orientalismo teve um posicionamento tao autoritario que acredito que
nenhum escrito, pensamento ou a¢do sobre o Oriente poderia existir sem que
se considerassem as limitagdes de pensamento e acdo impostas pelo
Orientalismo. Em resumo, por causa do Orientalismo, o Oriente ndo foi (e
ndo ¢) uma questdo livre de pensamento e agdo (Said, 1985, p. 3 apud Hall,
2016, p. 337-338).

Algumas das estratégias discursivas utilizadas para moldar a perspectiva europeia
acerca de povos nao-europeus sao, segundo Hall (2016) sdo a “idealizagdao”, a “projecao de
fantasias de desejo ou degradacdo”, “a falha em reconhecer e respeitar a diferenca” e a
“tendéncia de impor categorias e normas europeias, e ver a diferenga através dos modos de
percep¢do e representagdo do Ocidente” (p. 348). Gradativamente, a partir dessas
intervengdes discursivas, formaram-se os estereotipos, atrelados a sujeitos e a lugares
diversos.

Assim, o mundo ¢ dividido discursivamente uma parcela ligada a civilizagdo e o
outro a falta dela, um atraente e o outro repulsivo. Ainda que o conceito de paises em

desenvolvimento ndao corresponde geograficamente ao conceito de “Oriente”, a divisdo de
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“Oriente e 0 Resto” proposta por Hall ilustra adequadamente a relagdo discursiva entre paises
em desenvolvimento e paises tidos como desenvolvidos. O “Resto” descrito por Hall, € uma
categoria na qual se encontram paises em desenvolvimento de continentes como América,
Africa, Asia e Oceania, fora do eixo “ocidental” ou “desenvolvido” formado por EUA,
Europa e Japao. Segundo o autor, esse grupo ¢ definido como o Outro, uma inversdo do que o
Oriente em tese seria, podendo ser representado, dentro dessa limitagdo discursiva, de forma

amigavel ou hostil.

3.2 IDEOLOGIA, SOFT POWER E HOLLYWOOD

E fundamental destacar os modos e mecanismos de como a visdo do Ocidente e do
Resto pode ser representada midiaticamente. Kellner (2001) descreve em sua obra o processo
de transcodificagdo, através do qual “discursos sociais sdo traduzidos em textos da midia” (p.
76). O autor cita como exemplo o filme “Sem Destino”, de 1969, que utiliza conjuntos de
sons € musicas especificas para representar ideais presentes na época, como a liberdade e o
individualismo. E por meio desse processo que se identifica a presenca de elementos
ideologicos em meio a produtos midiaticos. O terreno midiatico ¢ descrito pelo autor como
um “campo de batalha”, onde discursos antagénicos sd3o expostos, em uma disputa pelo
estabelecimento de ideias.

O conceito de ideologia teria sido criado por Marx e Engels - e propagado
posteriormente por outros autores - apenas em sua dimensdo econdmica/de classe. Porém,
posteriormente, houve uma ampliacdo de seu significado. Uma das defini¢cdes propostas
destaca a ideologia como ideias e elementos que confiram legitimidade aos interesses de
grupos dominantes em diversas dimensdes, como raca e¢ género. Tal definicdo pode se
expandir de acordo com diferencas culturais e diz respeito a opressdes étnicas e culturais,
podendo se encaixar também em discursos sobre outros paises. Faz parte do discurso
ideoldgico, de acordo com essa defini¢ao, representar suas ideias nos produtos na midia e a
cultura de massa.

Um exemplo de expressdo ideoldgica por meio de filmes citados por Kellner ¢
“Rambo 27, de 1985, que busca reestabelecer um poder masculino branco apds a derrota dos
EUA na Guerra do Vietna, além de trazer um ar de legitimidade a invasao de outros paises e
ao imperialismo americano. Em “Rambo 2”, Kellner destaca como a ideologia do filme ¢
exposta por meio de elementos como posicionamentos de camera, que trazem

engrandecimento a figura masculina e estadunidense do protagonista Sylvester Stallone. Os
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closes e planos empregados tornam sua figura maior do que é. Além disso, no filme,
vietnamitas e russos comunistas sdo retratados de uma forma degradante e vilanizada, de
modo a reforgar o objetivo de fortalecer a imagem dos EUA em meio ao cendrio de poder
politico.

Assim, o autor destaca que povos ndo estadunidenses sdo representados, dentro da
proposta do filme, como

[...] os Outros, os estrangeiros, a personificacdo do mal, num esquema
tipicamente hollywoodiano que apresenta o Outro, O Inimigo, ‘Eles’, como
a encarnacdo do mal, ¢ ‘Nos’, como os bonzinhos, a encarna¢do da virtude,
do heroismo, da bondade, da inocéncia, etc. (Kellner, p. 92).

Conceituado por Joseph Nye (1990), o termo “soft power” representa a utilizacao da
cultura visando construir uma imagem mais positiva ao nivel internacional, fornecendo
também o poder de influenciar questdes internacionais, em associagdo ao “hard power”, que
se refere ao poderio militar, economico e industrial (Martel, 2010). De acordo com Nye, o
soft power representa o estabelecimento de

[...] influéncia por meio de valores como liberdade, democracia,
individualismo, o pluralismo da imprensa, a mobilidade social, a economia
de mercado ¢ o modelo de integragdo das minorias nos Estados Unidos
(Martel, 2010, p. 10).

Dessa forma, mesmo que consumido por uma audiéncia global, o cinema
hollywoodiano perpetua visdes, valores e intengdes particulares da cultura estadunidense.
Bezerra (2016) aponta o cinema norte-americano € o sucesso de bilheteria global das
producdes hollywoodianas como um exemplo de efetividade do soft power americano. O
autor pontua que diversos filmes populares de Hollywood ndo destacam “elementos de
conten¢do politica ou politica externa americana que sao vistos negativamente na maioria dos
paises do mundo” (Bezerra, 2020, p. 4).

Para Nye (1990), o uso do poder para além do contexto militarista j& tem sido
exercido hd décadas, mas comecgou a ter mais destaque a medida que o século XX se
aproximava do fim e a Guerra Fria se enfraquecia. O autor destaca como aos poucos houve
uma transi¢ao mundial do poder “dos ricos em capital para os ricos em informagao” (p. 164).
Essa transi¢do se da por conta de uma maior interdependéncia dos paises e do aumento no
nivel de dano e custo de outros tipos de intervengdes - militares ou financeiras - decorrente
desse novo cenario. Nesse contexto, se solidificou o soft power, conceituado pelo autor como

uma forma de poder ligada ao conhecimento ao invés da forga coercitiva, e ao poder de
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influéncia, por meio do qual um pais convenceria outros territorios a ter interesses alinhados
aos seus.

Nye descreve o uso de elementos culturais pelos EUA como uma forma barata de
disseminar seus valores, como um modo de sofi power. A efetividade dessas produgdes,
exibidas popularmente fortalece a influéncia local, uma vez que “um pais que se destaca nos
canais populares de comunica¢do tém mais oportunidades de transmitir suas mensagens e
influenciar as preferéncias dos outros” (Nye, 1990, p. 170). Os produtos estadunidenses
teriam construido apelo internacional por conta da imagem do pais como aberto a imigrantes
e defensor dos direitos humanos. Nye destaca que mesmo em paises invadidos pelos EUA,
como a Nicaragua, os produtos culturais do pais sdo consumidos.

A partir da obra do estudioso, ¢ possivel destacar que a atratividade de producdes
americanas se da inicialmente pela sua conquista da atengdo do publico historicamente, muito
devido a abertura para outros povos e promessas feitas através do American Way of Life, que
fizeram com que os EUA se tornassem conhecidos pelos seus valores democraticos e ligados
a sonho, oportunidade, prosperidade e ascensdo social. Além disso, De Zoysa ¢ Newman
(2002) destacam como a derrocada do comunismo soviético abriu espago para o capitalismo
neoliberal se espalhar pelo mundo, com a propagacdo de valores ocidentais em meio ao
chamado processo de globalizagao.

Em contraste, o cinema americano tornou-se parte do processo de
socializagdo desde a primeira infancia para pessoas de todo o mundo, suas
estrelas e expressoes idiomaticas, suposigdes e subtextos familiares a todos.
Literalmente tornou-se uma parte incorporada da consciéncia global,
refor¢ando ainda mais seu papel no mundo. (De Zoysa; Newman, 2002, p.
189)

De Zoysa e Newman apontam ainda os filmes e producdes de TV estadunidenses
como importantes promotores do American Way of Life, € que isso tanto pode desafiar valores
nacionalistas quanto promover valores negativos como o materialismo e o relativismo moral.
Nesse sentido, Teixeira (2022) destaca, tomando como exemplo o Universo Cinematografico
Marvel, como a popularizagdo de obras que promovem valores culturais americanos € o
heroismo vinculado ao pais podem causar impacto no modo de pensar de outros povos,
gerando uma invalida¢do e sobreposi¢do das culturas locais, ameagando a integridade das
mesmas. A autora destaca ainda como a promocdo do soft power americano serve para
“contrabalancar” as infracdes éticas cometidas pelos EUA no ambito bélico, formando um

contraponto, buscando a manuten¢ao do poder por vias além da guerra.
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Além disso, Lopes (2016) destaca também um exercicio mais direto do soft power
através do cinema por parte dos EUA: houve interferéncia direta do Departamento de Defesa
dos EUA no cinema hollywoodiano desde a Segunda Guerra Mundial, o que perdurou com o
passar das décadas como por meio de 6rgdos como o Office of the Assistant Secretary of
Defense for Public Affairs (Gabinete do Secretdrio Adjunto de Defesa para Assuntos
Publicos, em tradugdo livre). A autora aponta como o Departamento de Defesa pode
influenciar o direcionamento dos filmes e at¢ mesmo inserir mensagens politicas, em troca de
auxilio a produ¢ao de forma financeira ou material.

Com sementes plantadas hd décadas, o dominio do soft power estadunidense no
cinema ¢ na TV continua até hoje internacionalmente. Em 2022, oito das dez producdes mais
vistas fora do eixo EUA-Canada eram de Hollywood, todas elas pertencentes a franquias ja
estabelecidas, quatro delas de super-herdis: “Doutor Estranho no Multiverso da Loucura”,
“Thor: Amor e Trovao”, “Pantera Negra: Wakanda Para Sempre” e “Batman” (The Numbers,
2022). Entre as seis séries de TV mais marcadas como assistidas no aplicativo TV Time no
mesmo ano, um dos mais populares do género, cinco sdo produgdes hollywoodianas de
franquias ja bem estabelecidas, como “House of the Dragon” e “Stranger Things” (Solomon,
2023).

Atualmente, ¢ possivel identificar a for¢a de franquias nas industrias cinematografica
e televisiva estadunidense, com alcance global, € uma importantissima fatia do “soft power”
dos EUA/Hollywood. Com a ascensao do Universo Cinematografico da Marvel, universos
compartilhados e filmes que fazem parte de uma série continua de producdes tomaram conta
do mercado. Se antes produgdes que - na €poca - ndo faziam parte de franquias maiores
como “Jurassic Park” (1993), “Titanic” (1997), “Independence Day” (1996), e “O Sexto
Sentido” (1999) alcangaram éxito nas bilheterias internacionais, hoje hd um menor
encorajamento na produc¢do de longas do tipo por parte de alguns estudios.

Os super-herdis e os filmes de franquia de certo modo ocuparam o lugar de outros
tipos de blockbuster no protagonismo do soft power cinematografico estadunidense. E o caso
de como o ja citado “Rambo 27, além de outras producdes focadas em outros personagens
hiper-masculinos interpretados por atores como Arnold Schwarzenegger e com potencial de
alto alcance e bilheteria - como “Exterminador do Futuro” (1984) - perderam forga.
Atualmente, sdo produgdes da Marvel e de franquias ja estabelecidas hé anos ou até mesmo
ha décadas, como “Jurassic World”, “Velozes e Furiosos”, que possuem um alto nivel de
penetrabilidade a nivel mundial e sdo o maior foco das entidades produtivas desse mercado.

Algo semelhante pode ser dito no ambito da televisdo, com o crescente numero de spin-offs e
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produgdes baseadas em universos compartilhados ja existentes, desde “The Mandalorian” até

produgdes da propria Marvel, como “Ms. Marvel” e “WandaVision”.

3.3 ESTEREOTIPOS NA PRATICA E NAS TELAS

Por meio dos processos histéricos ja descritos, esteredtipos de regides intituladas
subdesenvolvidas, como o Asia, Africa e América Latina sdo gradualmente construidos e
reproduzidos das mais diversas formas, incluindo os meios de comunica¢do de massa.
Mesmo que nascam nos paises “desenvolvidos” do Ocidente, as visdes acabam por se
perpetuar globalmente, através dos meios de comunicacdo em massa ¢ da influéncia cultural
que paises ocidentais exercem. Cada regido apontada do globo possui particularidades no
modo como ¢ vista pelo mundo ocidental e representada por Hollywood. Ainda assim, dadas
todas as observacdes de diversos autores, ¢ possivel observar pontos em comum nos
esteredtipos e tendéncias apresentadas.

Algumas tendéncias, que a primeira vista podem ser vistas como mais “positivas”
atribuem a Asia, a América Latina e Africa é a de uma terra exdtica e/ou mistica, com
habitantes igualmente exdticos e belas paisagens e/ou recursos naturais. Porém, esta visao
vem constantemente acompanhada de uma associagdo a primitivismo e irracionalidade, bem
como a sexualizacdo de seus habitantes, em especial, as mulheres. Tais locais e seus
habitantes, sob um olhar ocidental, também sdo associados a selvageria, violéncia,
criminalidade, pobreza, bem como a falta de urbanizagdo, civilidade e tecnologia. A imagem
que se tem, em determinados periodos histdricos, ¢ de uma terra que serve para servir aos
interesses ocidentais, através dos seus recursos, € que paralelamente, deve ser protegida de si
propria e de sua propria natureza pouco (ou nada civilizada) pelos paises “desenvolvidos”.

Sob olhar dos EUA, do mundo ocidental, e consequentemente de Hollywood, as
regides citadas sdo constantemente retratadas como vitimas de si prdprias, objetos
desumanizados de desejo ou coadjuvantes para um protagonismo ocidental que impera em
todas as partes do mundo. A diversidade cultural de cada uma delas também ¢ comumente
ignorada, com os mesmos esteredtipos aplicados a diferentes paises do mesmo continente ou
regido, e essa ¢ uma realidade que perdura por muitas décadas, mesmo que com o passar do
tempo, tenha havido avancos. O contato e o interesse do ocidente por territorios
nao-ocidentais ainda ¢ insuficiente para que preconceitos e reprodugdes enviesadas de ideias

parem de ser repassadas. Como destaca Ortunes, em seu trabalho “A constru¢do da imagem

27



do ‘outro’: Ocidente e Oriente Médio e suas representacdes na midia impressa e na produgao
audiovisual” (2015),

[...] mesmo diante ao fenomeno da globalizacdo, momento em que hd uma
abertura para o conhecimento de varias culturas, percebemos que o
conhecimento sobre o “outro” ainda ¢é algo produzido e reproduzido, e
pouco vivenciado ou experimentado (Ortunes, 2015, p. 5).

Diante disso, analisar quais estereotipos tém sido repassados historicamente sobre as
regides citadas continua a ser algo extremamente relevante, e ¢ importante considerar as

dimensdes especificas das representagdes de cada uma delas.

3.3.1 OS ESTEREOTIPOS SOBRE TERRITORIOS ASIATICOS

O modo enviesado como o ndo-Ocidente € retratado pode ser exemplificado a partir
da visao acerca do Oriente Médio - construida socialmente e repassada pela midia
audiovisual - destacada no j& citado trabalho de Ortunes (2015). Primariamente, o autor
destaca como a principio, hd uma confusdo entre termos como “Oriente Médio” (regido
geografica), “mugulmanos” (grupo religioso) e “arabes” (grupo €tnico), com uma parte
consideravel da populagdo atestando que os trés conceitos sdo perfeitamente equivalentes, o
que evidentemente foge da verdade, dada a pluralidade étnica e religiosa existente na regido
intitulada de Oriente Médio. Além disso, o local seria identificado popularmente como uma
“terra desértica, violenta e extremamente religiosa” (Ortunes, p. 8), segundo o académico
Jack Shaheem, autor de obras como “Arab and Muslim Stereotyping in American Popular
Culture” e “Reel Bad Arabs: How Hollywood Vilifies a People”.

Algumas dessas caracteristicas sdo apontadas por Da Costa e Lia (2015) em sua
analise do filme animado “Aladdin” (1992), que exibe uma representacdo desértica e repleta
de misticismo, sem destacar a pluralidade cultural e étnica da regido. Ademais, a associacao
do Oriente com violéncia e barbaridade também se faz presente na canc¢ao “Noite na Arabia”,
que causou polémica na época de seu lancamento por conta de um trecho considerado racista:
“Venho de um lugar onde sempre se vé uma caravana passar / Vao cortar sua orelha se ndo
gostarem do seu rosto / para mostrar para voce¢ / Como ¢ barbaro o nosso lar”.

Outras dimensdes de estereotipos podem ser encontradas ainda sobre o Oriente
Médio. Ortunes destaca que por relatos de estrangeiros ao passar dos séculos, foi sendo
construida uma imagem luxuriosa e exotica da regido, com a associacdo de elementos como

haréns e danga do ventre a uma imagem fetichizada da mulher local. Eram essas as imagens
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sobre o Oriente Médio que imperavam no imagindrio ocidental, juntamente com a dos sheiks
que dominavam o petréleo. O autor atesta que apos a Guerra do Golfo, a representagdo social
gradualmente transacionou para a de um lugar violento, bem como uma visdo unidimensional
da mulher do Oriente Médio como uma figura de burca, oprimida e com direitos cerceados,
especialmente apos a ascensao de grupos fundamentalistas como o Taliba no Afeganistao.

A partir dos atentados terroristas de 11 de setembro de 2001, em Nova York, comeca a
ser construida uma narrativa mais nociva sobre o Oriente Médio, que passa a ser associado
ainda mais intensamente associado a religido muculmana, ao fundamentalismo religioso e ao
terrorismo, com o estabelecimento da narrativa de “Guerra ao Terror” fomentada pelo entdo
presidente George W. Bush. A percep¢do do Oriente Médio e do islamismo pioraram
profundamente, em especial nos EUA, saindo da esfera do debate e do preconceito velado e
tomando a forma de violéncia ativa, conforme destaca Abdullah (2015):

Apobs o 11 de setembro, os mugulmanos em toda a América se tornaram
vitimas de violéncia retaliagdo; pessoas que pareciam ser do Oriente Médio
ou tinham nomes arabes ou islamicos tornaram-se bodes expiatdrios de
alguns. A furia ou vinganca dos americanos, crimes de 6dio e incidentes de
preconceito dispararam imediatamente (Abdullah, 2015, p. 5).

Como atesta Hoffmann (2021), esse impacto foi propagado também na industria
cultural, que passou a servir como arma para difundir a ideologia estadunidense ligada a
Doutrina Bush e a Guerra ao Terror, que envolviam uma perpétua situagdo de guerra visando
combater o terrorismo, além de medidas bélicas contra paises como Afeganistdo e Iraque.
Com isso, o grupo de pessoas orientais mugulmanas, que compreendem parte significativa do
Oriente Médio, passou a ser mais representado midiaticamente como uma ameaga, como
aponta Aires (2012), que cita como exemplo “Guerra ao Terror”, que segundo o autor, retrata
o Iraque como “um Estado paria” e o individuo oriental como uma "ameaga constante”,
enquanto os EUA sao exibidos como um “pais libertador, que enfrenta os perigos postos para
libertar a nacdo mugulmana do terrorismo” (p. 19).

Com base no ja citado conceito de Orientalismo de Said, Fuller (2010) destaca como a
representacao de paises que fazem parte do “Oriente”, desde a Arabia até paises como China
e India em Hollywood, possui uma vaga base em suas culturas, mas as homogeneiza na
figura de um Oriente com caracteristicas bastante distantes do real, que fluem conforme o
momento histérico. A autora aponta como a representacdo desses paises nas telas das
producdes estadunidenses possuem uma forte carga de projecdo de fantasias do mundo

ocidental, como “elementos transgressivos de erotismo, agressao, sadismo e poderes
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magicos”, expondo “profundas ambivaléncias de admira¢do e perigo, desejo e repulsa,
exotismo e grotesco, liberdade e cativeiro” (p. 69).

Como as expressoes cinematograficas evidentemente sao frutos de tendéncias sociais,
¢ possivel enxergar as projecdes e distor¢des citadas na retratacdo cultural chinesa por parte
da perspectiva norte-americana de modo geral, o que inclui a representacdo cinematografica.
Em meio as flutuagdes decorridas com o passar do tempo, Yang (1980) destaca com base na
obra de Isaacs (1962) a percepcao da China por parte dos EUA apresenta duas tendéncias:
uma ¢ positiva, destacando a arte e a civilizagdo locais. A segunda, por sua vez, ¢ ligada a
ideia construida historicamente do Yellow Peril (“Perigo Amarelo”), que caracteriza nagoes e
habitantes do sudeste e do oeste asiatico como uma ameaga aos olhos do mundo ocidental.

De modo similar, Yang destaca ainda que a percepgao ocidental (e estadunidense, de
modo mais especifico) sobre a India também apresenta particularidades que reverberam na
producdo hollywoodiana. Ainda com base na obra de Isaacs, o autor aponta que o mundo
ocidental historicamente enxergou a India durante vérios séculos como um local exuberante.
No século 20, ganhou for¢a a imagem do pais como um local ligado a espiritualidade e
sabedoria, especialmente apds a popularizagdo de Mahatma Gandhi.

Porém, em territorio estadunidense, também se desenvolveram percepcdes e
representacdes racistas e xenofobas - influenciadas pela Inglaterra, colonizadora do territdrio
indiano - expressas em meios como a literatura e o cinema. Um exemplo ¢ o filme “Gunga
Din” (1939), que representava habitantes locais de forma tribal e primitiva. De forma geral,
Dorothy B. Jones (1955) aponta que, at¢ o fim da 2*° Guerra Mundial, filmes
norte-americanos retratavam a India sob uma 6tica de misticismo e mistério, e seus habitantes
eram representados como primitivos, traicoeiros ou bravos soldados subservientes a oficiais

britanicos.

3.3.2 UMA AFRICA FABRICADA NAS TELAS

Para além dos territorios tidos como ocidentais, a presenga de esteredtipos sobre
paises ndo-ocidentais também se faz presente em representacdes da Africa. Em sua anélise
sobre o olhar enviesado dos filmes de Hollywood em relagdo a paises africanos, Mboti (2010)
utiliza o filme “Hotel Ruanda” (2004) como exemplo disso. Co-produzido pelas corporacdes
americanas United Artists e Lionsgate, o longa distorce a narrativa do genocidio ocorrido em
Ruanda em 1994 de acordo com uma otica simplista e particularmente ocidental, focada na

divisdo e na violéncia.
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Mboti atesta que filmes em geral sdo incapazes de ser uma reproducdo fidedigna da
realidade - mesmo aqueles que sdo vendidos dessa forma para o publico, como “Hotel
Ruanda” - e que o longa dirigido por Terry George falha ao apresentar representagdes
estereotipadas das etnias Hutu e Tutsi envolvidas no conflito, bem como o cendrio geral do
pais. A retratacdo maniqueista do conflito, com os Tutsis vistos como nobres e os Hutus
como pessoas guiadas por “defeitos genéticos”, compde a visdo de um cendrio violento sem
solucao aparente.

Isso resulta no nivelamento de Ruanda a uma paisagem adequada apenas
para um padrao fobico que preenche e possibilita o genocidio, especialmente
porque toda a sua diegese esta vinculada a maldi¢@o da violéncia tribal. Essa
divisdo cartesiana ndo apenas falha em explicar a complexidade da vida em
geral, mas resulta em um filme que falha em sugerir que existe uma saida
para o 6dio e a manipulagdo que causam o genocidio em primeiro lugar
(Mboti, 2010, p. 15).

Um mapeamento mais geral do retrato de paises africanos feito por Njambi e O’Brien
(2021) também demonstra a predominancia de estereétipos diversos nas representacdes. Os
autores analisaram 50 filmes hollywoodianos com retratagdes do continente africano entre
1918 e 2016, identificando representagdes estereotipadas como a de uma Africa sem a
presenca de paisagens urbanas, com um maior foco em suas paisagens naturais. Esse primeiro
esteredtipo, intitulado de “Cidade Ausente", esteve presente em mais de 26 dos 50 filmes
analisados, especialmente nas producdes datadas de antes de 1965.

Njambi e O’Brien destacam que, segundo a obra de Cameron (1994), as
representagdes primariamente feitas da Africa no século XVII associavam o continente a
heroismo e beleza, com descrigdes de paisagens urbanas. Porém, tal representacdo foi
substituida por uma associacdo do continente a selvageria, primitivismo e paisagens
selvagens. Essa mudanga teria se dado em virtude do trafico de escravizados, do
imperialismo europeu e da ascensdo do racismo cientifico. Foi essa visdo “sombria” e
“selvagem” do continente que impregnou a representacdo de Hollywood, em filmes como
“King Solomon's Mines (1950).

A visdo de uma Africa que ndo ¢ urbanizada também foi perpetuada por meio de
filmes mais recentes, presentes no levantamento, como “A Lenda de Tarzan” (2016), que
omitem a existéncia de paisagens urbanas mesmo quando, para o caminhar da narrativa, sua
presenca ¢ necessaria. No caso citado, por exemplo, a chegada de personagens europeus ao
continente ¢ retratada de modo que os personagens aparecem primeiramente em territorio

local j4 em cenarios africanos rurais, sem que sejam exibidas imagens de portos e aeroportos
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localizados em cidades africanas - que seriam cendrios lo6gicos da viagem. Além disso, os
autores invocam as percep¢des de Cameron e Dunn (1996) sobre os primeiros filmes, em que
além da predominancia de um cenario “selvagem” ou rural, os habitantes eram retratados ou
como subservientes a estrangeiros brancos ou como ameagas selvagens.

Por outro lado, a partir dos anos 1965 comecam a aparecer com mais frequéncia
paisagens urbanas, em longas como “Entre Dois Amores” (1985) e no remake de “As Minas
do Rei Salomao” (1994). Em ambas as instancias, estd presente o esteredtipo identificado por
Njambi e O’Brien como o da “Cidade Exotica”. Em filmes que apresentam tal tendéncia,
paisagens urbanas como a Cidade do Cabo e Nairobi aparecem em cena, porém, retratadas
como um lugar exdtico, com diversos marcadores de diferenciacao cultural e comportamental
em relacdo a paisagens urbanas ocidentais. Um dos cenarios mais utilizados para que seja
repassada essa visao € a de mercados de rua, com presenga de desordem, pessoas com habitos
peculiares, mulheres com os seios desnudos, dentre outros elementos que destacam o
componente exotico dos paises africanos.

Por fim, outra visdo comum do continente nas telas catalogadas por Njambi e O’Brien
¢ a da “Cidade Afropessimista”. Nesse caso, ainda que haja uma énfase no ambiente de selva
africano, a urbanizagdo esta presente, mas associada a violéncia, pobreza, criminalidade,
corrupcao e atividade mercendria, como ¢ o caso do longa “Diamante de Sangue” (2006).
Mesmo em filmes que retratam cidades de forma modernizada e/ou realista, como a Kampala
de “O Ultimo Rei da Escocia” (2006) e a Kigali de “Hotel Ruanda” (2004), as representagdes
sd0 mais tarde contrastadas com contexto de violéncia ou de dominio ditatorial. Todas essas
imagens refletem, segundo os autores, um cenario de “incapacidade” do continente, que teria
“desperdigado as oportunidades dadas pelo dominio colonial”, e cuja independéncia das

nagdes que o colonizaram teria gerado “corrupg¢ao, conflito e miséria” (p. 10).

3.3.3 AMERICA LATINA E SUA REPRESENTACAO

Em sua pesquisa, Jacobs (2015) demonstra que o uso de esteredtipos para
representacdo de outras culturas, por parte de Hollywood, também se fez presente em relacao
a localidades e personagens da América Latina. A autora destaca que frequentemente,
personagens de paises latino-americanos foram mostrados como ‘“ignorantes, desonestos e
preguigosos” (p. 17). Durante a era do cinema mudo, personagens latinos também foram
associados a elementos como criminalidade, sujeira e consumo de bebida alcodlica. Por outro

lado, também se solidificaram outras imagens, como o “amante latino”, um homem passional

32



e que seduz as mulheres com facilidade; e a mulher latina de pele escura que possui papel
coadjuvante, € subserviente e objetificada sexualmente.

Freire-Medeiros (2005) destaca que a imagem tida da América Latina por parte dos
estadunidenses no inicio do século XX era de atraso. Isso se traduziu em filmes como “The
Girl From Rio” (1927) e “Rios Road To Hell” (1931), que representaram o Rio de Janeiro
como um local mal-cuidado e sujo (Feire-Medeiros, 2005; Neto, 2012). Com a chegada de
Franklin D. Roosevelt a presidéncia dos EUA, em 1933, Freire-Medeiros aponta ainda que
foi retomada uma politica de boa vizinhanga com a por¢do da América que havia sido
colonizada por Portugal e Espanha, com o objetivo de favorecer o apoio desses paises aos
interesses estadunidenses, em meio ao pano de fundo da Segunda Guerra Mundial. Para
cumprir esse papel, foram empregados meios de comunicagdo como o radio e as produgdes
Hollywood, o que suavizou a representacdo latino-americana nos filmes, tornando-a mais
positiva.

Jacobs aponta ainda que, em décadas posteriores, ainda ¢é possivel identificar
determinados esteredtipos em filmes como “A Balada do Pistoleiro” (1995), de Robert
Rodriguez, que mantém a associacdo de pessoas latinas com a criminalidade. Outros
exemplos destacados sdo “A Marca da Maldade” (1958), de Orson Welles, que representa a
mulher latino-americana sem profundidade, apenas como alguém sexualmente atraente e
disponivel, e “Sabor da Paixdo” (2000), filme americano dirigido por Fina Torres, que
também apresenta objetificagdo feminina, além da figura do “amante latino”. No caso do
ultimo filme citado, também h4 uma forte presenca de elementos religiosos/misticos, algo
também observado na visdo ocidental sobre outros locais, como a India e o Oriente Médio.

A presenga de estereotipos dos paises e individuos latino-americanos também ¢
apresentada no documentario “Gringo in Mananaland” (1995), de DeeDee Halleck. A
producdo traz recortes de filmes de Hollywood, produzidos entre as décadas de 1920 e 1950,
que retratavam a América Latina e seus habitantes. Em meio as imagens de produgdes como
“Down Argentine Way” (1940) e “Carnival in Costa Rica” (1947) exibidas no documentario,
¢ possivel identificar determinadas tendéncias de representacao dos habitantes latinos.

Uma delas é a representagdo frequente dos habitantes como pessoas pobres,
trabalhadores bragais, em ocupagdes que ndo envolvem estudo, como trabalhadores de
plantagdes e comerciantes de frutas. As plantagdes, inclusive, desempenhavam um papel de
destaque em diversas produgdes, que idealizam o territério latino-americano como uma terra

rica, frutifera, com belas mulheres, musica, dancga, ricos cultivos de banana ou café, belas
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praias, € um cendrio para exploracdo financeira por parte de estrangeiros, como no filme
“Yolanda and the Thief” (1945).

Por outro lado, como aponta Corseuil (2020), em analise do documentario, também ha
a retratagdo dos homens locais como propensos a rebelido, violéncia e desobediéncia da lei.
Outros filmes, como “The Cock-Eyed World” (1929) e “Tarzan Goes To Guatemala” (1935),
mostram intervengoes militares dos EUA em locais latino-americanos. Também se faz
presente a figura dos EUA como uma forca de estabelecimento de ordem em um ambiente
hostil, ligado a doengas, selva e a criminalidade. De modo geral, Corseuil destaca que a
América Latina ora era vista como uma terra farta e produtiva, ora como uma terra sem lei,
que necessitava de intervencdo externa. Além disso, ha uma visdo e retratacdo
homogeneizadas dos paises que compdem essa regido, com atribuigdo dos mesmos
esteredtipos a povos latinos diversos, sem considerar de modo fidedigno suas diferenciagdes

culturais e sociais.
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4 OBJETO DE ESTUDO E ANALISE

4.1 A MARVEL NOS QUADRINHOS E NOS CINEMAS

A historia dos quadrinhos como forma de arte comeca ainda no século XIX, mas o
inicio de sua popularizacdo se da especialmente apds a Grande Depressao, iniciada em 1929,
com reverberagoes na década de 1930. No momento historico conhecido como a Era de Ouro
dos Quadrinhos, entre as décadas de 1930 e 1950, surgem personagens emblematicos como o
Super-Homem - o primeiro super-her6éi como conhecemos-, € nascem as empresas que seriam
conhecidas mais tarde como Marvel ¢ DC Comics, as gigantes norte-americanas dos
quadrinhos. Inicialmente, o formato ganhou o gosto do publico tanto por questdes
econdmicas quanto tematicas, como aponta da Encyclopedia Britannica sobre a Marvel
Comics.

As histérias em quadrinhos eram a forma de entretenimento perfeita para o
publico da Grande Depressdo: seus personagens heroicos e grandiosos
agitavam as massas desmoralizadas, ¢ o proprio formato das revistas -
geralmente 64 paginas de material original ao custo de um centavo - era uma
pechincha durante aqueles tempos de dificuldades econdmicas (Marvel
Comics, 2014).

A conexdao da popularidade dos quadrinhos com o contexto historico dos EUA
continua com o passar das décadas. Como destaca artigo The Golden Age of Comics, da PBS,
especialmente durante a Segunda Guerra Mundial (1938-1945), houve um aumento na venda
de histoérias em quadrinhos, que dialogavam com o espirito do momento por trazem historias
patrioticas e que representavam a vitdria do bem sobre o mal. Nessa época, diversos géneros
dessa variedade de literatura se popularizaram, desde o horror até historias criminais, mas os
quadrinhos de super-herdis eram os campedes de vendas. Em linhas gerais, a Era de Ouro dos
Quadrinhos foi responsavel pela “consolidacdo dos quadrinhos como uma forma de arte
dominante, com sua propria linguagem definida e convengdes criativas” (The Golden Age of
Comics, 2011),

Em artigo publicado na Britannica sobre o conceito de super-herdi (2017) destacam
que personagens considerados “pro-EUA” estavam entre os mais populares, sendo o maior
expoente dessa tendéncia o Capitdo América. Ele vestia as cores da bandeira
norte-americana, foi retratado ja no primeiro nimero de sua série de quadrinhos dando um
soco em Adolf Hitler. O Capitdo chegou, inclusive, a ser utilizado diretamente para promover

o alistamento militar durante a guerra. Os personagens heroicos da época, com suas
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identidades secretas e poderes adquiridos de formas diversas, enfrentavam, em sua maioria, o
crime e os nazistas. Em meio ao heroismo e aos grandes nimeros de vendas, a presen¢a de
estereotipos ja estava presente nos quadrinhos da época, com mexicanos e asiaticos sendo
retratados constantemente de forma criminosa e ameagadora, conforme apontam os autores
do artigo citado.

A Marvel, que deu origem ao objeto de estudo deste trabalho, surge em 1939, ainda
sob 0 nome de Timely Comics, aproveitando a grande popularidade de quadrinhos estrelados
por super-herdis na época. Durante a Era de Ouro, a Timely apostou em personagens heroicos
e superpoderosos, como o ja citado Capitdo América, Namor ¢ Tocha Humana. Foi uma das
varias empresas a apostarem na figura do super-herdi, ap6s a bem sucedida criagao do
Super-Homem por Jerry Siegel e Joe Shuster da DC Comics, em 1938. Contribuiram para
esse processo figuras que hoje sdo amplamente conhecidas, como Jack Kirby e Stan Lee,
além de artistas como Bill Everett ¢ Joe Simon. A empresa funcionava sob um modelo de
producgdo que priorizava quantidade acima de qualidade, como destaca Stephanie Burt (2021)
em matéria para a The New Yorker, com base em “True Believer: The Rise and Fall of Stan
Lee”, biografia ndo autorizada de Stan Lee, escrita por Abraham Riesman (2021).

Diante do declinio pos-Segunda Guerra do género de super-herdis no fim dos anos 40,
a Timely Comics parou de produzir quadrinhos do género em 1950, e no ano seguinte se
tornou Atlas Magazines, apos seu fundador Martin Goodman formar uma companhia de
distribui¢ao. O foco das produgdes foi transferido para géneros como a ficgdo cientifica e o
horror, ainda que super-herdis como Capitdo América tenham retornado timidamente as
bancas em alguns pontos da década de 1950. Agora, eles enfrentavam inimigos mais
coerentes com a mentalidade social da Guerra Fria, como monstros radioativos € o “perigo
vermelho” dos comunistas. Representagdes estereotipadas sobre os chineses também
estiveram presentes, como o vildo Garra Amarela, da Atlas Comics (Marvel Comics, 2014;
Superhero, 2017).

No fim da década de 50, a DC Comics gradualmente reacendeu o interesse massivo
do publico nos quadrinhos e nos super-herois. Iniciou-se em 1956 a Era de Prata dos
Quadrinhos, que trouxe diferencas significativas ao género. No comeco dos anos 1960, a
Atlas Magazines se tornava Marvel Comics, e seus quadrinhos comegaram a adotar uma
roupagem e didlogos mais realistas, inclusive com abordagem de temas sociais, como
relagdes raciais e polui¢do. Também foi estabelecido um universo de personagens com
historias e narrativas conectadas. Em 1961, surgia o Quarteto Fantdstico, e nos anos

seguintes, nasceram personagens hoje emblematicos como os X-Men, Demolidor,
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Homem-Aranha, Homem de Ferro e Thor, com caracteristicas diversas e personalidades
complexas, enquanto os inimigos assumiram a figura de espides do contexto da Guerra Fria
(Marvel Comics, 2014; Superhero, 2017).

A partir da década de 1960, houve uma maior preocupacdo com diversidade racial,
por meio da introdu¢do de personagens como T’Challa, o Pantera Negra, rei da nacdo
africana de Wakanda e primeiro her6i negro da historia dos quadrinhos. Ja na Era de Bronze
dos Quadrinhos (1970-1980), com influéncia do multiculturalismo que despontava em
territorio estadunidense, surgiam personagens como o chinés Shang Chi, o Tigre Branco,
primeiro heroi de origem porto-riquenha, e membros do X-Men como a egipcia Tempestade e
o japonés Sunfire. Por outro lado, em meio a um contexto de Guerra Fria, a retratacio
estereotipada de asidticos continuava, com a presenca de vildes como os chineses Fu Manchu
e Mandarim, além de Wong Chu, membro dos vietcongues, movimento de guerrilheiros
comunistas do Vietna (Marvel Comics, 2014).

Ainda na Era de Bronze dos Quadrinhos, a Marvel continuou representando
personalidades e temadticas mais proximas a realidade nas obras, via anti-herdis como
Justiceiro ¢ Wolverine, muito como heranga do momento historico vivido na época. Outras
ousadias também foram tomadas, como a presenca de zumbis, magicos € um crossover com a
DC Comics. Com o relaxamento da censura da Comics Code Authority (CCA), nas décadas
de 1980 e 1990 foi possivel a abordagem de tematicas e personagens ainda mais maduros e
sombrios. Em meados dos anos 1990, imersa em um cenario com mais opgdes de
entretenimento, a industria de quadrinhos entrou em colapso, um fator que, juntamente com
erros de gestdo, levou a Marvel Comics a faléncia em 1996 (Marvel Comics, 2014;
Superhero, 2017).

Mesmo com a crise dos quadrinhos, a figura dos super-herdis continuou viva,
expandindo-se para meios de divulgacdo em massa, como filmes do tipo blockbuster, como
“Batman” (1989), e video games. Esse foi um processo que afastou o publico geral dos
quadrinhos, ao estimular a aproximagdo com outros formatos de entretenimento que o
afastava dos gibis, mas permitiu a recuperacao financeira da Marvel em 1998. Houve uma
transicdo de publico consumidor dos quadrinhos, que continuaram a ser lidos por um grupo
menor, porém leal de individuos. Além da Marvel e a DC, outras editoras persistiram, € a
industria se adaptou para os meios online, ainda que sem abandonar o formato fisico (Marvel
Comics, 2014).

A historia da Marvel nos cinemas comeca antes do sucesso de herdis como o Homem

de Ferro nas telonas. Inicialmente, nas décadas de 1980 e 1990, os direitos autorais dos
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personagens dos quadrinhos eram negociados e vendidos para estudios como 20th Century
Fox e Columbia Pictures. Uma das primeiras adaptacdes para os cinemas foi o filme
“Howard, o Pato” (1986), considerado fracasso de bilheteria. Mais tarde, o sistema baseado
no licenciamento de personagens para estudios resultou em produgdes de sucesso, que deram
um pontapé inicial nos filmes de super-herdi como poténcia. Alguns exemplos sdo “Blade”
(1998)”, “X-Men: O Filme” (2000) e “Homem-Aranha” (2002). Esse tltimo, especialmente,
ajudou a plantar as primeiras “sementes” do que viria a ser, muitos anos depois, a dominancia
dos super-her6is no cinema, com a elevacdo do “Amigdo da Vizinhanca” de personagem
popular nos quadrinhos para icone pop mundialmente conhecido.

Apoés a fusdo da Marvel com a empresa de brinquedos Toy Biz, e sob o controle do
executivo Isaac Perlmutter e do produtor Avi Arad, a partir de meados dos anos 1990, a ideia
era licenciar os direitos dos personagens para lucrar, impulsionando a venda de brinquedos a
partir da producdo de filmes pelos estidios parceiros. Ainda que tenha gerado filmes de
sucesso, o modelo de producao trouxe pouca lucratividade para a Marvel Studios. Diversos
filmes eram produzidos, mas havia uma queda significativa no valor das agdes da companhia
quando nao havia nenhum deles em cartaz (Leonard, 2014). Além disso, acordos
relacionados aos direitos autorais feitos na década de 1990 eram bastante desfavoraveis a
empresa. Por exemplo, enquanto a bilheteria combinada dos dois primeiros filmes do
Homem-Aranha tenha sido de mais de U$1,6 bilhdo, a Marvel teria embolsado “apenas”
US$62 milhdes pelas producdes (Waxman, 2007).

Com isso, a partir de 2005, estabeleceu-se o plano de desenvolver, pela primeira vez
na Marvel Studios, filmes por conta propria, com personagens cujos direitos
cinematograficos ainda estavam em posse da propria empresa, como Homem de Ferro,
Capitao América e Namor, na época, vistos como personagens menores. A Marvel entdo
obteve um investimento inicial de US$ 525 milhdes, e se tornou o primeiro grande estudio
cinematografico independente a surgir em Hollywood desde a DreamWorks, com distribuicao
inicial de estudios como Paramount e Universal. A dire¢do criativa era supervisionada por um
comité formado por Kevin Feige, chefe do estudio, e mentes criativas ligadas aos quadrinhos
como Joe Quesada e Brian Michael Bendis (Leonard, 2014).

A ideia de realizar filmes de herois individuais e depois reuni-los em um crossover,
como parte do Universo Cinematografico Marvel, ia de encontro com a tendéncia
cinematografica na época, o que gerou desconfianga por parte de personalidades da industria.
Porém, os filmes se mostraram lucrativos, com producdes como “Homem de Ferro” (2008) e

“Thor” (2009) atingindo bons resultados nas bilheterias. Em 2009, ocorreu um dos principais
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divisores de 4guas e na histéria do estadio: a Disney comprou a Marvel Entertainment,
incluindo a Marvel Studios, por US$ 4 bilhdes. A partir de entdo, o Universo
Cinematografico Marvel se expandiu em escala e lucratividade.

Um novo patamar foi atingido com “Os Vingadores” (2012), primeiro crossover
planejado no MCU e primeiro filme distribuido oficialmente pela Disney (Tyler, 2019). O
longa arrecadou mais de US$1,5 bilhdes, tornando-se até entdo a 3* maior bilheteria da
historia. A partir desse ponto, novas franquias foram criadas sob a tutela da Disney, como
“Guardides da Galaxia” e “Homem-Formiga”, e ano apo6s ano, o sucesso de bilheteria e a
dominancia do mercado passaram a se firmar ainda mais, com um grande éxito na bilheteria e
impacto na cultura mundial, impulsionados pela grande estrutura de produ¢do e marketing da
Disney. Atualmente, o Universo Cinematografico Marvel se tornou a franquia de maior
bilheteria de todos os tempos, com mais de US$29 milhdes arrecadados.

O Universo Cinematografico Marvel estd estruturado como uma forma de narrativa
transmidia, conforme descrita por Henry Jenkins em sua obra “Cultura da Convergéncia”
(2008). Segundo o conceito, a narrativa ¢ composta de diversas partes distribuidas por meios
de comunicagdo diversos. Esses elementos possuem uma estrutura individual, mas sdo
complementares e interligados uns aos outros. Um exemplo anterior e também bastante
citado de storytelling transmidia é a franquia “Matrix”, em que a historia contada pelos 4
filmes langcados nos cinemas ¢ complementada por produtos como "Animatrix" (filme
antolégico que agrupa curtas-metragens animados) e games como “Enter the Matrix™.

Nas primeiras fases do Universo Cinematografico Marvel, os filmes contam uma
narrativa conectada entre si € também complementada por curtas como “Item 47”, presentes
como material extra nos DVDs dos filmes. Posteriormente, surgiram séries de TV como
“Agentes da S.H.LE.L.D.", "Demolidor”, "Os Defensores" e "Fugitivos", lancadas em
plataformas como Netflix e Hulu, porém, com limitado grau de conectividade aos filmes. Por
fim, séries, minisséries e especiais conectados de modo mais direto com os filmes passaram a
ser langados a partir de 2020 no streaming proprio “Disney+”, como “WandaVision”, “Ms.
Marvel” e “Guardides da Galéxia: Especial de Natal”. Atualmente, o MCU conta com 32

filmes e 20 séries de TV lancadas.

4.2 METODOLOGIA

Na Comunicagdo, como se lida comumente com objetos de pesquisa complexos e

abertos a diversas interpretagdes, ¢ fundamental optar por métodos de analise que facilitem a
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compreensdo de significados em diferentes dimensdes. Tanto a recorréncia desses
significados quanto o modo como se apresentam sdo relevantes para obter compreensoes
sobre tendéncias sociais e comunicacionais. Neste trabalho, foram empregadas nogdes
quantitativas e qualitativas de analise de conteido, para abarcar, de forma abrangente, os
questionamentos, por meio de pesquisa exploratdria e andlise documental direta de um
recorte dos filmes do Universo Cinematografico Marvel. O método da analise de contetido foi
aplicado para compreender de melhor forma as presengas e auséncias de esteredtipos sobre
paises ndo-ocidentais nos longas, além do espaco que eles ocupam.

Como destaca Bardin (2016, p. 114), a analise quantitativa “funda-se na frequéncia de
aparicdo de certos elementos da mensagem”. Empregando tal método nos filmes da Marvel
Studios, ¢ possivel identificar o quanto a aparicdo de um determinado estereotipo se repete,
demonstrando eventuais padrdes ou a auséncia deles, construindo-se assim uma tabela de
dados que ilustra o panorama relacionado ao objeto de estudo. A énfase quantitativa do
trabalho também foi empregada para observar qual a porcentagem de tempo de tela das
producdes ¢ reservada para paises ocidentais e nao-ocidentais, de modo a identificar se ha
invisibilizagdo de um dos grupos de nacdes citados.

Por sua vez, o elemento qualitativo também foi um grande foco deste trabalho,
também utilizando-se 0 método da analise de contetido. Cardoso, De Oliveira e Ghelli (2021,
p- 99) apontam que essa metodologia ¢ uma opc¢ao de estudo satisfatoria, caso o objetivo seja
“analisar os dados provenientes das comunicagdes, buscando compreender os significados e
os sentidos das mensagens, que vao além de uma leitura comum”. Conforme aponta Bardin
(2016), os materiais a passarem por uma analise de conteido podem ter varias formas,
incluindo os do tipo iconico, como imagens, pinturas, e os filmes, que serdo analisados neste
estudo. O processo metodoldgico seguido neste projeto foi o de analise do contetdo da ja
citada obra de Bardin, também descritos na obra Cardoso, De Oliveira e Ghelli: pré-anélise,
andlise e tratamento dos resultados.

A pré-analise inclui a escolha dos documentos, a formulagao de hipdteses e objetivos,
a elaboracdo de indicadores e, por fim, a preparacao da matéria-prima de estudo (Cardoso, De
Oliveira, Ghelli, 2021, p. 105). No que se refere a escolha do material, foi aqui adotado
seguinte recorte: serdo analisados apenas filmes que estejam incluidos na narrativa transmidia
do Universo Cinematografico Marvel, produzidos entre 2008 e 2022, e que possuam, em sua
narrativa, a presenga de paises ndo-ocidentais de forma mais representativa, tanto para a

historia como em termos de exploracdo dos espacos da localidade. Com isso, em pré-analise,
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foram observados 17 filmes que abordam paises em desenvolvimento, conforme descritos no

Quadro 1.

QUADRO 1 - Filmes do MCU com presenga de paises em desenvolvimento

FILME

PAIS(ES) REPRESENTADO(S)

Homem de Ferro

Afeganistdo

O Incrivel Hulk

Brasil, Guatemala e México

Homem de Ferro 2

Ird e Coreia do Norte (filmagens)

Os Vingadores

india

Homem de Ferro 3

Kuwait (filmagens) e Paquistao

Vingadores - Era de Ultron

Africa do Sul

Capitao América: Guerra Civil

Nigéria e Wakanda (nagdo africana ficticia)

Doutor Estranho Nepal e China
Homem-Aranha: De Volta ao Lar india

Pantera Negra Wakanda e Nigéria
Vingadores: Guerra Infinita Wakanda
Homem-Formiga e a Vespa Argentina
Vingadores: Ultimato Wakanda
Homem-Aranha: Longe de Casa Meéxico

Vitva Negra

Cuba e Marrocos

Shang-Chi e a Lenda dos Dez Anéis

Macau, China e Nepal

Eternos India, Iraque, Brasil, México e Peru
Homem-Aranha: Sem Volta Para Casa Nepal e México
Doutor Estranho no Multiverso da Loucura | Nepal

Pantera Negra: Wakanda Para Sempre

Wakanda, Mali, Cabo Verde, Haiti e México
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Pelas limitagdes de escopo e tempo deste projeto, a lista inicial de 20 produgdes a
serem analisadas foi reduzida para seis, levando em conta critérios como: paises retratados; o
papel dessas localidades na narrativa; o tempo de exibi¢ao dos paises-tema em cada obra; e as
datas de lancamento de cada. Foram selecionados dois filmes para cada
continente/macrorregido abordada: dois que apresentam paises da América Latina, dois que
retratam a Africa e dois que trazem representagdes da Asia. Buscou-se também incluir na
selecao final titulos das trés décadas do Universo Cinematografico Marvel, para analisar,
dentro do escopo possivel para este projeto, uma visdo mais ampla de como os locais sdo
retratados.

Filmes como “Vingadores: Guerra Infinita”, “Vingadores: Ultimato”, “Homem
Aranha: Sem Volta para Casa”, “Vitva Negra” e “Doutor Estranho no Multiverso da
Loucura” possuem cenas em paises ndo ocidentais, mas nao foram incluidos por ndo explorar
suficientemente essas localidades, apresentando-as apenas de forma muito rapida e/ou pouco
significativa. Por exemplo, a representagdo do Nepal em “Doutor Estranho no Multiverso da
Loucura” se limita a figura do Kamar-Taj, localizagao ficticia, em uma sequéncia de batalha.
Semelhantemente, a presenca de Wakanda em ‘“Vingadores: Ultimato” ¢ répida, sem
representacdo significativa. Por fim, foram selecionados os seis filmes destacados no quadro

2.

QUADRO 2 - Selecao final de filmes do MCU a serem analisados

Continente/macrorregiao Filme Paises representados
O Incrivel Hulk (2008) Brasil, Guatemala e México
América Latina
Pantera Negra: Wakanda Haiti e México
Para Sempre (2022)
) Capitao América: Guerra Nigéria e Wakanda
Africa Civil (2016)
Pantera Negra (2018) Nigéria e Wakanda
Homem de Ferro (2008) Afeganistao
Asia ,
Os Vingadores (2012) India

Também fazem parte do método de andlise de contetido, conforme descrito por
Cardoso, De Oliveira e Ghelli (2021): a preparacdo do material (que ndo sera necessaria

nesse estudo, uma vez que os filmes estdo disponiveis na integra no servigo de streaming
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Disney+); e a definicdo de indices, ou seja, caracteristicas indicadores do objeto de
investigacao. No caso deste trabalho, foram buscados indicadores que denotam a presenca de
estereotipos sobre os paises subdesenvolvidos.

Para paises de todas as localidades abarcadas, buscamos notar a presenca f(ou a
auséncia) de estereotipos ligados aos temas “subdesenvolvimento”, “criminalidade”, “pratica
de violéncia” e “pobreza/precariedade”, caracteristicas observadas nas representagdes de um
ou mais dos continentes/regides abarcados por esse estudo, a partir da revisao bibliografica
discutida no capitulo 3. Além disso, também foram observadas e analisadas outras possiveis
caracteristicas das representacdes das localidades, incluindo aquelas que ndo correspondem
aos estereodtipos observados.

Apo6s a pré-andlise, serdo analisadas, com base nos indices, as unidades de registro,
que nesse caso foram as cenas e os personagens abordados, observando se os indices estdo
presentes, e caso, sim, com que frequéncia isso ocorre. Além de discorrer sobre o resultado
discursivamente, os dados serdo dispostos em uma tabela, com uma posterior analise
quantitativa de quantos filmes representaram estere6tipos. A partir dos dados e da frequéncia
com que os estereotipos se repetiram, obtemos novas conclusdes sobre a representacdo de
paises ndo ocidentais no Universo Cinematografico Marvel. Isso, pois, como atesta Bardin
(2016), “a interpretacdo proposta pelo método de Analise de Contetdo consiste em descobrir
por detrds do discurso aparente, geralmente simbolico e poliss€émico, um sentido nado

explicito” (Cardoso; De Oliveira; Ghelli, 2021).

4.3 ANALISE - REPRESENTACAO DA ASIA

4.3.1 “Homem de Ferro” e as imagens (bélicas) do Afeganistao

O Afeganistdo cumpre uma importante funcdo na narrativa de “Homem de Ferro”.
Ainda que sua representagdo ndo seja inteiramente negativa, estdo presentes alguns estigmas
associados ao Oriente Médio citados no capitulo trés. Entre eles, estdo a imagem do local
como um ambiente desértico, marcado pela violéncia e pela presenca do terrorismo. O espaco
fisico afegdo representado no longa ¢ quase totalmente nao urbanizado, com predominio de
ambientes rochosos e/ou aridos, perpetuando a imagem de paises da regido comumente
reproduzida no Ocidente.

A representacdo do espaco fisico como érido estd presente desde as primeiras cenas,

em tomadas como: o sequestro de Tony Stark na provincia de Kunar (representado
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inicialmente como montanhoso e sem sinais nitidos de habita¢do); seu tempo no cativeiro do
grupo terrorista Dez Anéis nas montanhas; seu momento pos-fuga, situado em uma area
desértica; a fuga de refugiados no pais, situada em locais indspitos. A representacao € oposta
a imagem moderna e urbanizada dos EUA vista no longa. A tUnica cidade do Afeganistdo

mostrada no filme, Gulmira, ¢ representada como um local dilapidado pela violéncia.

Figura 1 - Civis ameagados pelos membros dos Dez Anéis em Gulmira no filme “Homem de

Ferro”

Fonte: Reprodugao/Disney+

De forma geral, o contexto bélico parece ser um fator definidor da representagdo afega
no longa. Todas as cenas ambientadas no pais envolvem a agdo de terroristas e/ou militares
norte-americanos. O grupo terrorista ficticio Os Dez Anéis cumpre um papel fundamental do
longa, sendo responsavel pela captura do her6i Tony Stark, com apoio oculto do executivo
Obadiah Stane. O filme ndo associa Os Dez Anéis diretamente a religido islamica. Sua
motivagdo, exposta pelo lider Raza em um didlogo com Tony Stark, ndo ¢é religiosa, e
consiste em conquistar muitos territorios, como figuras histéricas como Gengis Khan.

Porém, elementos discretos relacionados ao grupo aparentam associacdo do grupo
terrorista ao islamismo e ao Oriente Médio, reforcando a associag¢do da religido e da regido
com a violéncia e o terrorismo. Isso se da, por exemplo, através do uso de certos aderecos por
parte de membros dos Dez Anéis. Varios deles vestem apenas indumentaria militar, como
boinas e casacos camuflados, outros sdo vistos com gorros semelhantes ao kufi, acessorio
frequentemente associado a culturas isldmicas, mas que ndo ¢ de uso exclusivo de povos

mugulmanos (Design Museum Enterprise, 2011).
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Figura 2 - Integrante dos Dez Anéis com acessorio semelhante ao kufi

Fonte: Reprodu¢do/Disney+

Ha uma cautela para ndo associar Os Dez Anéis como um grupo oriundo
especificamente do Afeganistdo ou do Oriente Médio. A organizacdo ¢ descrita como
“estrangeira”, sem origem declarada, sendo estabelecido em didlogos que seus membros
também falam linguas como russo e mongol. Porém, ainda que ndo seja explicitado se seus
integrantes sdo afegdos, ou nativos do Oriente Médio, diversos membros do grupo sio
interpretados por atores com aparéncia estereotipadamente associada a pessoas naturais do
Oriente Médio ou do norte da Africa.

Por exemplo, o membros dos Dez Anéis de mais destaque no longa ¢ Raza,
interpretado pelo ator paquistanés-americano Faran Tahir. Além disso, trés dos nove idiomas
falados pelos membros do grupo terroristas estdo associadas ao Oriente Médio, como farsi,
lingua oficial do Ira, e as duas linguas oficiais do Afeganistdo, dari e pashtu, bem como a
lingua 4rabe (Britannica, 2011, 2023). As unicas linguas inquestionavelmente ocidentais
faladas por um membro dos Dez Anéis sdo o inglés, falado pelo lider Raza, e o hungaro.
Dessa forma, foi detectada uma associagao indireta do grupo a regido, ainda que o roteiro
tenha adotado meios de evitar correlagdes mais diretas.

Além disso, o filme também traz referéncias visuais que remetem a organizagdes
terroristas reais, oriundas do Oriente Médio, reforcando ainda mais a associacdo da regido
com o terrorismo. Apds a sequéncia que ilustra o ataque ao comboio que levava Tony Stark,
como continuagdo do segmento de abertura do filme, ¢ exibida no longa uma filmagem dos

terroristas com o rosto coberto e armas nas maos rodeando Tony, que estd amarrado e em
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posicao de refém. A imagem muito se assemelha a videos de organizagdes terroristas como

reféns, como a Al-Qaeda.

Figura 3 - Tony Stark no cativeiro da organiza¢do Os Dez Anéis em “Homem de Ferro”

Fonte: Marvel Cinematic Universe Wiki

Para além dos terroristas, ha representagdes ndo-hostis de pessoas residentes no
Afeganistdo. Os personagens explicitamente representados como habitantes do pais sdo, de
modo geral, simpaticos e pacificos, vitimas da violéncia perpetrada pelos Dez Anéis. Esse
perfil de personagem esta presente especialmente nas cenas que abordam a opressao terrorista
na cidade de Gulmira, seja na intervencdo de Tony Stark, j4 com sua armadura, na cidade, ou
na cobertura jornalistica mostrada pela situagao.

A representagcdo do contexto do Afeganistdo e de Gulmira na televisdo reforca os ja
citados estereotipos de local arido e violento, citado no capitulo trés. Algumas imagens
reproduzidas no programa de TV ficticio que reproduzem esse contexto incluem: fileiras de
refugiados passando por locais aridos com seus pertences e animais; imagens de terroristas
armados em cima de caminhdes e disparando tiros em locais diversos, como ruinas de um
galpao e casas; integrantes dos Dez Anéis carregando um missil das Industrias Stark em cima
de um caminhdo; uma mulher de semblante triste com a foto de um homem, identificado
como seu marido pela reportagem, nas maos. O panorama de desola¢do associado ao local é
ainda mais refor¢cado pela fala de uma repérter in loco, composta de passagens como a

seguinte:
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A caminhada de 15km a Gulmira s6 pode ser descrita como uma descida ao
inferno, numa versdo atual de ‘O Corag¢do das Trevas’. Camponeses e
pastores de aldeias pacificas foram tirados de suas terras por militares
encorajados por um novo poder. Os aldedes se abrigam em qualquer lugar
que conseguem encontrar. Nas ruinas de outras aldeias, ou aqui, nos
destrogcos de uma antiga fundi¢@o soviética. A violéncia recente tem sido
atribuida a um grupo de guerreiros estrangeiros intitulado pelos habitantes
locais como os Dez Anéis. Como vocés podem ver, esses homens estdo
fortemente armados e possuem uma missdo. Uma missdo que pode
provar-se fatal para qualquer um que estiver no caminho deles. Sem pressao
politica ou internacional, ha pouca esperanga para estes refugiados (Homem,
2008).

Figura 4 - Cobertura jornalistica no longa mostra refugiados da ficticia cidade de Gulmira em

“Homem de Ferro”

Fonte: Reprodugao/Disney+

O panorama de desolagdo e opressao de civis pelo terrorismo ¢ mais uma vez
reforgado nas cenas em que Tony Stark resolve ele mesmo intervir na atuagao dos Dez Anéis
em Gulmira, com auxilio de sua armadura. Gulmira ¢ representada como um local arrasado,
com casas depredadas e civis sendo assassinados ou aterrorizados pelos Dez Anéis, com
armas ¢ bombas. Ao chegar ao local, Tony subjuga diversos terroristas com sua armadura,
salvando homens, mulheres e criang¢as do fuzilamento e/ou do uso como reféns/escudos
humanos de seus agressores.

O unico personagem origindrio ou residente do Afeganistio que possui falas
elaboradas, biografia e personalidade relativamente aprofundada ¢ Ho Yinsen, também
apresentado como uma vitima da guerra no pais. O personagem ¢ um cientista que divide o
cativeiro com Tony Stark, sendo apresentado como simpdatico, bem-humorado e
extremamente inteligente. Yinsen, dessa forma, ¢ uma representacdo de cidaddo afegdo sem

associacdes a pratica de terrorismo.

47



Porém, sua trajetoria, de certo modo, parece existir muito mais para dar suporte ao
desenvolvimento de personagem do protagonista estadunidense. O personagem possui fungao
na trama basicamente por sua morte herdica, e ndo ha foco no desenvolvimento de sua
histéria. Em geral, quando comparamos personagens afegdos e estadunidenses no longa, ha
uma nitida disparidade entre o nimero de papéis do Afeganistao que recebe atencio da trama
detalhadamente. Os personagens norte-americanos ou que residem em solo norte-americano
possuem uma maior variedade de personalidades e estdo inseridos uma maior variedade de
contextos. Paralelamente, os personagens originarios ou residentes do territdrio afegdo
possuem poucas, ou nenhuma fala e, em linhas gerais, estdo divididos entre terroristas e suas

vitimas.

Figura 5 - Tony Stark e Ho Yinsen em “Homem de Ferro”

Fonte: Site Fortress of Solitude

Excluindo cenas que mostram apenas espago aéreo ou fotos do local, o tempo de tela
dedicado ao Afeganistdo em “Homem de Ferro” corresponde a 41 minutos e 36 segundos,
aproximadamente 32,69% do tempo total do filme. Os numeros apontam uma presenca
consideravel do territério no longa. Porém, sua representagdo ainda carrega estigmas
relacionados ao terrorismo e a violéncia, fazendo alusdo a imagens comumente propagadas
no mundo ocidental sobre o Oriente Médio. Cuidados foram tomados de modo a evitar certos
estereotipos, mas o filme parece ndo considerar as dimensodes do local e seus habitantes para

além do contexto bélico.
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4.3.2 Uma India “filtrada” em “Os Vingadores”

“Os Vingadores” apresenta, em suas cenas na India, uma representagdo do local que,
em sua maioria, ndo reproduz a maioria dos estereotipos citados por Yang no capitulo 3. Nas
duas sequéncias situadas na cidade de Calcutd, a populacdo ndo ¢ retratada como tribal,
primitiva, traicoeira ou subserviente. Além disso, o pais ndo ¢ associado a mistério e
misticismo. Nao houve conclusdao se houve referéncias a espiritualidade, muito associadas a
India no século XX. Ha possiveis referéncias discretas ao hinduismo na decoragio das duas
casas onde o filme mostra Bruce Banner, o Hulk, mas nao foi possivel identificar visualmente
se ha uma relacdo concreta com a religido.

Porém, através da andlise das cenas, constatou-se que a representacio da India no
filme estd fortemente associada a um estigma de subdesenvolvimento. Essa perspectiva esta
presente em elementos do cendrio, como na cena em que uma menina local corre pelas ruas
ao encontro de Bruce Banner. As ruas parecem ser feitas de terra batida ou bastante
empoeiradas, com quantidade significativa de lixo no chao e presenca de carros e
motocicletas antigas. Os edificios presentes na rua também possuem aparéncia dilapidada e
antiga. A casa em que Bruce estd inicialmente, quando ¢ encontrado pela menina, também

possui um aspecto envelhecido e humilde.

Figura 6 - Interior de uma das casas retratadas nas cenas ambientadas em Calcutad em “Os

Vingadores”

Foto: Reproducao/Disney+

De modo geral, a primeira cena associa o pais com um baixo nivel de qualidade de

vida, por enfatizar a presenga de doengas na representagdo. Isso ¢ evidenciado na cena em
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que a menina aborda Bruce Banner na casa, uma vez que ele estd tratando de duas criangas
com uma doeng¢a ndo especificada, e ¢ convencido a seguir a menina quando ela relata que
seu pai também esta doente. Na primeira cena, o filme também associa a imagem indiana a
superpopulagdo e transito cadtico, devido ao grande nimero de pessoas nas ruas e uma breve
representacdo do fluxo de carros, motos e bicicletas na imagem de abertura.

A associacdo do territorio indiano com a pobreza continua na segunda e ultima cena
que se passa em territoério indiano. Trata-se de um local fora dos limites da cidade, de
aparéncia mais rural, com chao batido e arbustos. Na parte externa do terreno, dois idosos ¢
uma crianca aparecem sentados, assistindo a um programa em uma televisdo antiga e
pequena, junto a cabras. A casa em si ¢ bastante simples, feita de pedacos de madeira e panos
velhos, combinados com alvenaria, € ¢ nesse ambiente que Natasha Romanoff conversa com
Bruce, tentando recrutd-lo. A frente da casa, também ¢é mostrado um carro de aspecto

envelhecido.

Figura 7 - Interior da casa retratada na segunda cena na India em “Os Vingadores”

Foto: Reprodugao/Disney+

As pessoas indianas no filme ndo sao retratadas como hostis, mas estdo restritas a
figuracdo ou papéis de pouca importancia, € nenhum personagem possui nome. Os Unicos
habitantes locais com falas significativas em todas as sequéncias na India estdo presentes na
primeira cena: a menina, uma mulher € um homem dentro da casa. Todos possuem aparéncia

fisica estereotipadamente associada a pessoas indianas. A unica referéncia a violéncia se da
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quando um carro com pessoas € objetos que se assemelham a armas passa a frente da casa
presente na segunda cena. Porém, ¢ possivel que se tratasse de agentes disfar¢ados da
organizacdo S.H.ILE.L.D., uma vez que o filme revela posteriormente que alguns deles
haviam sido enviados junto a Natasha para Calcutd como medida de conten¢do de Bruce
Banner.

Ao todo, as cenas na India correspondem a quatro minutos e quatro segundos do
longa, aproximadamente 2,79% do tempo total. A associagdo a elementos como
subdesenvolvimento, sujeira, pobreza e precariedade ndo estd presente em outros paises
representados no longa, como Alemanha e EUA. Esses ultimos territorios sdo associados a
violéncia, diferentemente da india, mas esses atos violentos sio promovidos por alienigenas,
como o vildo Loki. Tanto EUA quanto Alemanha sdo representados com carros modernos,

ruas limpas e sem associagdes diretas a pobreza.

Figura 8 - Representacdo da cidade de Stuttgart, na Alemanha, em “Os Vingadores”

Foto: Reproducao/Disney+

De modo geral, foi possivel enxergar em “Os Vingadores” uma representacdo do
territorio indiano como Outro. Isso se deve tanto pelas caracteristicas citadas quanto pela
presenca de um filtro amarelado-alaranjado utilizado apenas nas cenas ambientadas na India,
enquanto as tomadas em outros paises ndo apresentam filtros perceptiveis. Esse artificio foi

provavelmente adotado como um marcador de diferenciacdo socio-cultural de paises
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ndo-ocidentais. Dessa forma, a perspectiva do territério indiano no longa ¢ algo “filtrado”,

tanto em niveis estéticos quanto tematicos.

4.4 ANALISE - REPRESENTACAO DA AFRICA

4.4.1 A “Guerra Civil” na Africa: visoes do continente no 3° filme do Capitio América

Visdes relativamente contraditorias da Africa sio apresentadas em “Capitdo
América: Guerra Civil” (2016). A Nigéria ¢ representada de forma relativamente rapida,
porém importante para a trama, em um retrato que traz tanto quebras como reforgos de
estereotipos. Por sua vez, o filme também rompe completamente com antigos estigmas ao
introduzir a ficticia nag¢ao africana de Wakanda, mostrada na cena pos-créditos. A rapida
passagem pelo pais, marcada pelo imenso desenvolvimento tecnoldgico, ¢ uma amostra da
tematica que seria explorada dois anos depois pelo MCU, no longa “Pantera Negra”.

A Lagos apresentada no filme ¢ urbanizada, sem que a presenga do continente
africano no filme seja restrita a um ambiente de selva, caracteristico do estereotipo de Cidade
Ausente, descrito por Njambi e O’Brien e citado no capitulo trés. Isso € nitido nas diversas
tomadas que formam a sequéncia de abertura do filme, focada na perseguicao dos Vingadores
ao mercendrio Brock Rumlow. O objetivo do criminoso ¢ roubar um laboratorio que possui
aparéncia relativamente moderna, e nao rudimentar ou ultrapassada. No local, ha tecnologia
suficiente para armazenamento de uma potente arma bioldgica, elemento que indica uma
associacdo do local ao desenvolvimento tecnoldgico, o que distancia a associagdo do

continente como “atraso” social e tecnoldgico.

Figura 9 - Posto policial em Lagos, Nigéria, em “Capitdo América: Guerra Civil”

Fonte: Reprodu¢ao/Disney+
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Porém, outros elementos parecem acionar uma ideia de atraso, que podem ser
enxergados como uma reproducao do estereotipo de Cidade Afropessimista, presente na obra
de Njambi e O’Brien (2021). Alguns edificios possuem um aspecto envelhecido, como um
posto policial observado pela equipe, enquanto outros tém aparéncia neutra. Além disso, as
ruas da cidade sdo apresentadas com congestionamentos e, em geral, os carros aparentam ter
aspecto envelhecido, exceto os que pertencem a policiais.

Outros aspectos também contribuem para o refor¢o do estigma citado, como o
aspecto empoeirado imprimido a cidade, seja na caracterizacao dos cenarios e locagdes em si
ou no uso de filtros que provoquem essa sensagdo ao espectador. Essa escolha criativa pode
ser enxergada como uma associagdo a pobreza e ao subdesenvolvimento. Ademais, a
presenca de violéncia e agdo de mercendrios no local também pode ser enxergada como uma
alusdo a Cidade Afropessimista, mesmo que ndo seja explicitada a participacdo de habitantes
locais no esquema criminoso. Na verdade, os nigerianos sdo apresentados, de modo geral,
como pacificos no filme. Porém, nenhum personagem local possui falas ou papel

significativo no longa.

Figura 10 - Uma das imagens de Lagos mostrada no filme “Capitdo América: Guerra Civil”

Fonte: Reprodugao/Disney+

A conclusdo da cena em Lagos ¢ ambientada em um mercado de rua, uma imagem
que integra o esteredtipo de Cidade Exdtica, também descrito por Njambi e O’Brien. No
mercado, estdo presentes os marcadores de diferenciacdo cultural descritos nesse tipo de
representacao, através das roupas usadas pelos pedestres e também dos tecidos vendidos no

mercado. Porém, ndo hd a presenca de marcadores descritos pelos autores como parte do
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esteredtipo citado, como mulheres nuas e habitos peculiares dos individuos locais, que
possam ser percebidos como “exoéticos”.

A desordem, outro marcador apontado pelos atores como indicativo do estereotipo
de Cidade exdtica, estd presente no local, mas ela ndo aparenta ser inerente ao mercado, e sim
causada pela perseguicdo ocorrida em suas imediagdes. Porém, alguns elementos ligados ao
mercado também podem reforgar outro estereétipo ja citado, o de Cidade Afropessimista. O
local possui telhados de metal antigos e chdo de terra batido, mesmo que esteja inserido em
um ambiente urbanizado, proximo a avenidas. Estabelecimentos de alvenaria também
possuem aspecto envelhecido. Em geral, o mercado também aparenta ser empoeirado,

perpetuando a tendéncia de representacdo de outras tomadas da cidade.

Figura 11 - Capitdo América na luta no mercado de rua em “Guerra Civil”

Fonte: Reprodugao/Disney+

A Nigéria esta presente em dez minutos e dez segundos do longa, cerca de 6,72% do
tempo total de “Capitdo América: Guerra Civil”. Esse tempo inclui a cena de abertura,
filmagens de um noticidrio assistido por Wanda Maximoff sobre a explosdo de uma bomba ao
fim da persegui¢cdo, e uma exibi¢do do secretario de defesa dos EUA, Thunderbolt Ross,
sobre a destrui¢do causada em conflitos envolvendo os Vingadores. A imagem que temos do
pais contraria esteredtipos, mas continua limitada a uma imagem de subdesenvolvimento e

marcadores de diferenciacao social.
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Figura 12 - Impacto da explosdo da bomba em Lagos em “Guerra Civil”

Fonte: Reprodu¢do Disney+

Ao comparar a representacao da Nigéria com a de outros paises no longa, é possivel
encontrar semelhangas e divergéncias de representagdo. A presenga da violéncia e do
terrorismo também esteve presente em sequéncias situadas em Viena, Austria, e Berlim,
Alemanha. Isso pode indicar que a associacdo de um territério africano com violéncia tenha
se dado por conta da tematica geral do longa e ndo necessariamente por estigmatizacdo. Além
disso, sequéncias nos EUA e em Budapeste, Hungria, também apresentam casas e carros de
aparéncia envelhecida. Veiculos mais velhos também estdo presentes no pano de fundo de
cenas em Berlim e Viena.

Porém, a representacdo dessas localidades ndo-africanas, de modo geral, parece ser
mais neutra que a nigeriana, pois ha uma maior quantidade de prédios e veiculos de aspecto
moderno, além da auséncia do aspecto de “poeira” nas ruas. A presenga especifica de
mercenarios, denotada como parte do estereotipo de Cidade Afropessimista, também sé esta
presente na sequéncia que se passa na cidade de Lagos. H4 ainda uma representagdo
consideravel de tecnologias ultramodernas em locacdes como o Massachusetts Institute of
Technology (MIT) e complexo dos Vingadores, nos EUA, bem como o Joint Counter
Terrorist Centre Building, em Berlim. Esse tipo de representacdo futurista e/ou

ultratecnologica inexiste nas cenas na Nigéria.
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Figura 13 - Visdo de Berlim em “Capitdo América: Guerra Civil”

Fonte: Reprodugao/Disney+

Na cena pos-créditos, vemos uma diferente perspectiva da Africa através da imagem
de Wakanda, ficticia nagdo africana que, a partir desse filme, desempenha um papel
importantissimo no MCU. Através da oposi¢cdo de dois ambientes, o local faz alusdo a antigos
esteredtipos, mas também os contrasta com uma perspectiva inovadora. Um deles ¢ um local
que aparenta ser um laboratdrio onde estdo Bucky Barnes, o Capitdo América e o principe de
Wakanda, T’Challa, repleto de tecnologia de estética futurista, ainda mais avancada que a
apresentada em outros paises nao-africanos do longa, como o Quartel dos Vingadores. Isso
mostra um contraste consideravel com a representacdo da Nigéria no filme.

O outro cenario de Wakanda mostrado rapidamente ¢ o exterior do laboratério, que
mostra um ambiente de selva, cachoeiras € uma enorme rocha em formato de pantera. Esse
ambiente selvagem e ndo-urbanizado remete as primeiras representacdes da Africa no
cinema, e parece formar um contraponto com a tecnologia presente no laboratério,
destacando a inovagdo ao representar um ambiente ultratecnoldgico em territorio africano, ao
invés de meramente reforgar o esteredtipo da Cidade Ausente, descrito por Njambi e O’Brien
e citado no capitulo trés.

Na verdade, a caracterizagdo de Wakanda parece acenar ao Afrofuturismo, termo
cunhado pelo académico Mark Dery (2014). O conceito, segundo matéria de Camilo Rocha
para o Nexo Jornal, refere-se a uma

[...] convergéncia da visdo afrocéntrica com a fic¢@o cientifica, inserindo a
negritude em um contexto de tecnologia e projecdes sobre o futuro. O
conceito levanta possibilidades de vivéncia negra em mundos que ndo sao
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marcados pelo racismo e pela opressdo, funcionando como critica a
realidade atual (Rocha, 2020).

A cena em Wakanda possui um minuto e 23 segundos de duragdo, correspondendo a
aproximadamente 0,91% da durac¢do do longa. Levando em conta as passagens na Nigéria e
em Wakanda, o continente africano ¢ mostrado em cerca de 11,4% do tempo total de
“Capitao América: Guerra Civil”, um quantitativo diminuto em relagdo ao tempo dedicado
aos EUA e a diversos paises na Europa. A imagem africana vista na obra ¢ relativamente
plural, com permanéncias de estigmas e também disposi¢cdo para superd-los. Ao passo que
mostra uma Nigéria urbana, porém com indicios de precariedade, também acena a imagens

mmovadoras da Africa.

Figura 14 - Tecnologia avancada de Wakanda em “Guerra Civil”

Fonte: Reprodugao/Disney+

4.4.2 “Pantera Negra” e a Africa (muito) além da selva

Na cena pos-créditos de “Pantera Negra”, o rei de Wakanda, T’Challa, vai as Nag¢des
Unidas revelar ao mundo que seu pais passara a usar seus recursos para ajudar outras nagoes.
Um dos representantes internacionais presentes no local pergunta, “O que uma nagdo de
fazendeiros pode oferecer ao resto do mundo?” (Pantera, 2018). Essa questao ¢ respondida
com um sorriso de T’Challa, no ultimo frame do filme, que sintetiza, tematicamente, a
subversio das expectativas do mundo ocidental sobre a Africa, adotada como principal
bandeira no longa.

Expandindo o conceito introduzido em “Capitdo América: Guerra Civil”, a

representacdo de Wakanda em “Pantera Negra” parece subverter, especialmente, o esteredtipo
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de Cidade Ausente descrito por Njambi e O’Brien (2021). Isso, pois a imagem que Wakanda
externa ao mundo propositalmente no inicio do filme € o de um pais rural, empobrecido,
notorio apenas por suas montanhas e floresta tropical. Porém, trata-se, secretamente, de uma
nagdo de estética e estrutura afrofuturista, cujo uso do ficticio metal vibranium gerou avangos
tecnoldgicos e até mesmo médicos de nivel incomparavel.

A dualidade entre a alusdo ao esteredtipo e o retrato de novas possibilidades de
Wakanda ¢ perfeitamente ilustrada pela primeira cena em que vemos sua capital. Um campo
de forga protege o pais e passa uma imagem falsa de floresta, costumeiramente associada a
Africa, para quem observa a paisagem de fora. Porém, wakandianos conseguem atravessar a
barreira e enxergar a verdadeira natureza da cidade: um espago urbano ultratecnolégico, no
qual grandes arranha-céus e meios de transporte de aspecto futurista se mesclam com
elementos estéticos de determinadas regides africanas. A analise das imagens da Africa
apresentadas em “Pantera Negra” neste trabalho corroboram a perspectiva de Njambi e
O’Brien (2021), que sintetizam a representacdo africana apresentada no filme como um
contexto no qual “uma imagem superficial e estereotipada de Africa mascara a sua verdadeira

grandeza subjacente” (p. 2).

Figura 15 - Vista aérea da capital de Wakanda em “Pantera Negra”

Fonte: Reprodugao/Disney+

O longa se destaca pela mesclagem do futurismo com referéncias culturais africanas,

tipicas do Afrofuturismo. Essa mistura pode ser vista desde o figurino, que mescla estampas
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tipicamente associadas a culturas da Africa sub-saariana com detalhes futuristas, como os
trajes da Tribo da Fronteira, que aparentam ser uma releitura futurista de trajes tipicos, e cujas
capas se transformam em escudos elétricos. Além disso, a mesclagem também ¢ evidente no
espago fisico “real” de Wakanda, que mistura a tecnologia com a tradi¢cdo e também com
paisagens selvagens. Um exemplo ¢ o laboratério de Shuri, local ultratecnologico localizado

no interior do cenario rochoso de uma montanha.

Figura 16 - Figurino da Tribo da Fronteira em “Pantera Negra”

Fonte: Marvel Cinematic Universe Wiki

A relagdo entre tradigdo e futuro da Africa também esta presente no discurso e nas
visdes dos personagens. Enquanto a cientista Shuri, irma de T’Challa, debocha dos detalhes
mais tradicionais e se interessa muito mais pela tecnologia, outras figuras, como M’Baku e
sua tribo Jabari, s3o mais adeptas as tradicoes wakandianas. Tradi¢cdes essas, inclusive,
representadas como ricas e legitimas pelo filme, sem 6tica de julgamento. Nem mesmo o
duelo pelo titulo de Rei de Wakanda, que pode levar a morte, ¢ retratado como um ato de
“selvageria”, e sim, como uma caracteristica cultural valida, sem julgamentos.

Contrariando estereotipos ligados a representacao da Cidade Ausente, descrita no
capitulo trés, os habitantes wakandianos ndo sdo apresentados como selvagens, primitivos ou
subservientes. O esteredtipo de selvageria e primitivismo chega a ser diretamente ironizado
pelo longa em uma fala de M’Baku. “Mais uma palavra e vou da-lo de comer aos meus
filhos. Estou brincando, somos vegetarianos” (Pantera, 2008), diz o chefe da tribo Jabari para

o americano Everett Ross. Inclusive, a presenga dos Jabari, e das diferentes tribos de

59



Wakanda demonstra uma diversidade de culturas inerente ao pais, sem que todos os seus

habitantes sejam culturalmente homogeneizados.

Figura 17 - Wakandianos com roupas tipicas na cerimdnia de defini¢cdo do rei em “Pantera

Negra”

Fonte: Reproducgao/Disney+

Diferentemente de “Capitdo América: Guerra Civil”, e de todos os outros filmes
analisados anteriormente neste trabalho, sdo personagens africanos que formam a maioria dos
papéis de destaque do longa. Eles possuem imenso protagonismo na narrativa e
personalidades bastante distintas entre si, ndo se resumindo a reproducdo de esteredtipos.
Wakanda ¢ casa de figuras das mais diversas, desde Nakia, a determinada e patriota espia, até
o vingativo W’Kabi.

A iniciativa de subverter a logica de representacdes e apontar a pobreza dos
esteredtipos sobre a Africa também pode ser vista a partir do vilio Ulysses Klaue.
Responsavel por roubar parte do vibranium de Wakanda e provocar a morte de varios
wakandianos, o personagem ndo tem qualquer respeito pela cultura wakandiana, e
repetidamente se refere aos habitantes do pais como selvagens. Klaue parece ser uma
personificacdo do impeto colonizador, que deseja extrair os recursos de nagdes africanas
perpetrando violéncia e v€ povos africanos e seus costumes como malignos e selvagens.

A representagdo de Wakanda também foi comparada com a de paises ndo africanos
retratados no filme. Cenas nos EUA, Inglaterra, Coreia do Sul e Austria se passam apenas em
espaco urbano, sem alusdo a espaco rural ou selvagem, como ha em Wakanda. Porém, isso

ndo parece ser um refor¢o do esteredtipo de Cidade Ausente, e sim parte da subversdo dele,
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orquestrada no filme através da sobreposi¢cdo do futurismo com a paisagem selvagem. Além
disso, nenhuma ambientacdo fora da Africa chega a se equiparar ao nivel de tecnologia de
Wakanda, e personagens ndo-wakandianos ocupam um espacgo significativamente menor que

os de origem wakandiana.

Figura 18 - Imagem do cenario selvagem de Wakanda em “Pantera Negra”

Fonte: Reprodugao/Disney+

Também ¢ valido destacar que a perspectiva Afrofuturista em “Pantera Negra” se
restringe a Wakanda. O filme também traz uma sequéncia na Nigéria, limitando a imagem do
pais a Floresta de Sambisa. E até 14 que T’Challa e Okoye viajam para buscar Nakia diante
das noticias da morte do Rei T’Chaka. A sequéncia demonstra que, pelo menos no escopo do
longa, a subversdo de esteredtipos africanos ¢ rica, mas restrita a ficticia nacdo de Wakanda.
Dessa forma, pode-se afirmar que a representagdo nigeriana fica restrita ao estereotipo de
Cidade Ausente, uma vez que nenhum espaco urbano ¢ observado.

Na sequéncia, também ¢ possivel observar que Nakia estava infiltrada em um
esquema de trafico humano. A referéncia a criminalidade e a presenga de carros envelhecidos
no comboio dos traficantes parece estar associada a uma ideia de atraso e violéncia, presente
no esteredtipo da Cidade Afropessimista. Como ndo ha representacdo de cidades, ndo ¢
possivel afirmar o estigma citado foi reproduzido diretamente, mas os elementos apontados
demonstram uma certa alusio a ideias negativas tipicas de Hollywood sobre a Africa.

Mesmo que possua certas limitagdes, a retratagdo da Africa em “Pantera Negra”
subverte imagens tipicamente propagadas sobre o continente, associando-o a tecnologia e

desenvolvimento e enfrentando declaradamente esteredtipos através do Afrofuturismo. Pela
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primeira vez, um territdrio além de EUA e Europa ocupou o protagonismo em um filme do
MCU. Isso ¢ visto tanto através da analise do contetdo do filme quanto em aspecto
quantitativo: a Africa ocupa uma hora, 42 minutos e 36 segundos, correspondendo
aproximadamente a 74,3% do tempo total do filme. Trata-se de um dos Unicos filmes
analisados neste trabalho no qual um pais ndo ocidental, ainda que ficticio, ocupa mais de

50% do tempo de tela.

Figura 19 - Espago urbano em Wakanda em “Pantera Negra”

Fonte: Reprodugao/Disney+

4.5 ANALISE - REPRESENTACAO DA AMERICA LATINA

4.5.1 Entre becos, vielas e arvores, a América Latina de “O Incrivel Hulk”

“O Incrivel Hulk™ apresenta tanto quebras quanto permanéncias de esteredtipo em
sua representacdo da América Latina, que abarca imagens do Brasil, da Guatemala e do
Meéxico. Entre os territorios latinos, o brasileiro possui participacdo mais expressiva no longa,
sendo a principal ambientagdo dos primeiros 30 minutos do filme. As imagens do Brasil no
longa se limitam a Favela da Rocinha e outras imagens do subtrbio do Rio de Janeiro, o que
pode referir-se a alguns esteredtipos citados no capitulo trés, mas a imagem do territdrio
também possui elementos positivos.

Em geral, a Rocinha ¢ retratada de forma relativamente neutra. O local ndo ¢
especificamente associado a aspectos como sujeira e precariedade, presente na imagem do

Rio de Janeiro em alguns filmes de Hollywood no inicio do século XX. As cenas no Rio
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trazem momentos da rotina de Bruce Banner, o Hulk, na Rocinha, incluindo em seu
esconderijo, em uma casa simples na comunidade. Nao héd associacdo de criminalidade a
Rocinha, nem qualquer referéncia ao trafico de drogas, topico muito associado a imagem das
favelas cariocas de modo geral. As imagens na comunidade mostram cenas do cotidiano e em

momentos de lazer, como criangas jogando futebol, e adultos se divertindo em bares.

Figura 20 - Filmagem aérea da Rocinha, incluida em “O Incrivel Hulk”

Fonte: Reproducao/DVD

Ainda que a representa¢do da Rocinha e de outros espacos do Rio ndo apresentem os
estigmas negativos citados, ¢ notavel que o recorte feito pelo filme em relagcdo ao espago
geografico do Rio de Janeiro se limitou a locais associados ao subdesenvolvimento. Além da
Rocinha, também sdo retratados cenarios do suburbio carioca, como os arredores da fabrica
da bebida Pingo Doce, onde Bruce trabalha, e apenas uma rapida passagem na Escadaria
Selar6on, um dos pontos turisticos da cidade. Essa tendéncia parece indicar que o filme
reproduz o esteredtipo da Ameérica Latina como um local pobre ou pouco desenvolvido,
descrito no capitulo trés.

Ademais, a fabrica Pingo Doce ¢ descrita pelo préprio chefe de Bruce como
precaria, e os edificios nos arredores da fabrica também demonstram ser antigos, bem como
veiculos mostrados nas cenas no Rio de Janeiro. Esses aspectos parecem corresponder a
imagem de atraso imprimida a regido em algumas producdes hollywoodianas do século
passado. Porém, hd uma quebra de outro esteredtipo relativo a violéncia, mostrado no

documentario “Gringo en Mafanaland”. O filme ndo perpetua a tendéncia de mostrar a
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intervengdo de forcas estadunidenses para manter a ordem. A intervengdo militar
estadunidense na Rocinha, mostrada no filme, ndo visa reprimir a criminalidade e rebeldia
locais. Trata-se de uma cagada do militar Thunderbolt Ross por Bruce Banner, outro nativo

dos EUA.

Figura 21 - Visdo externa da fabrica da bebida Pingo Doce em “O Incrivel Hulk”

Fonte: Reprodu¢ao/DVD

Nas cenas no Rio, os habitantes locais sdo, em sua maioria, representados de forma
neutra ou simpatica, sem associacao a violéncia. Entre os principais exemplos estdo um
professor de artes marciais que o auxilia no controle da raiva (e da transformacdao em Hulk);
seu chefe na fabrica de bebidas Pingo Doce; e Martina, sua colega de trabalho, que aparenta
sentir interesse por Bruce. O professor de artes marciais chega a dar tapas na face de Bruce,
mas como parte de uma técnica utilizada para ensinar ao protagonista do filme a controlar sua
raiva, e consequentemente, a sua transforma¢ao no Hulk.

As excecdes sdo um trabalhador da fabrica Pingo Doce (que assedia Martina e
agride Bruce) e também seus amigos/aliados. Eles sao os tnicos exemplos de associacao de
pessoas latinas com a violéncia e a criminalidade, presente em outros filmes hollywoodianos,
como descrito no capitulo trés. Ainda sobre os habitantes do Brasil no longa, ¢ importante
atestar que todos falam portugués, com a exibi¢do de legendas em inglés na tela. Apenas o
personagem hostil da fabrica fala algumas frases em inglés. Isso demonstra um certo nivel de
reconhecimento da diversidade cultural e geografica latina, pois ndo foi considerado que

brasileiros tém como primeira lingua o espanhol, idioma nativo da maioria dos paises latinos.
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Também ¢ valido destacar que a maioria dos personagens ilustrados em “O Incrivel
Hulk possui ocupagdes profissionais que nao envolvem estudo ou especializagdo. Entre os
principais exemplos estdo os trabalhadores da fabrica, um vendedor que repassa um produto a
Bruce e um comerciante ao qual Bruce entrega uma encomenda. Essa representagao reproduz
uma tendéncia em filmes hollywoodianos conforme apontado no documentério “Gringo en
Mafanaland” e descrito no capitulo trés, e ¢ totalmente oposta a de Bruce. O protagonista,
por sua inteligéncia e qualificacdo profissional, recebe uma proposta de promocgao por parte
do dono da fébrica. Isso pode indicar uma associagdo indireta dos habitantes da América
Latina com “trabalho bragal” e da América Anglo-saxa com “trabalho especializado”.

Ainda no que diz respeito aos esteredtipos descritos anteriormente, existe uma certa
alusdo a sensualidade no que se refere a Martina, personagem feminina de mais destaque no
segmento que se passa no Rio de Janeiro. Ela demonstra interesse em Bruce e ¢ ilustrada de
modo sensual, mas ndo ¢ representada como subserviente ou tem seu corpo exposto. Ao ser
perseguido por Thunderbolt Ross, Bruce passa pela sacada da casa de Martina, que se assusta
por estar saindo do banho, ainda se vestindo. Nao ha closes ou exposi¢ao significativa do
corpo da atriz, mas ha uma certa alusdo a sensualidade, através dos cabelos e da pele
molhada, e proximidade fisica com Bruce, que inclui um beijo na bochecha.

Apods a fuga de Bruce Banner do Rio de Janeiro, a América Latina volta a ser
ilustrada, inicialmente com uma curta cena em uma estrada rodeada pela floresta, na
Guatemala. Alguns estereotipos podem ser observados na cena, em que Bruce retoma a
consciéncia no local e interage com o motorista de uma Volkswagen Kombi carregada de
frutas. Entre os elementos que indicam isso estd a Kombi, cujo aspecto envelhecido pode
indicar uma associagdo da regido ao atraso. Além disso, ha uma possivel associagdo de um
habitante a trabalhos que ndo envolvam estudo ou especializacdo. Neste caso, trata-se do
oficio de comerciante de frutas, atribuido indiretamente ao motorista da Kombi que resolve
dar carona a Bruce.

Além disso, também ha um refor¢o a associagao do local com ambiente de selva,
uma vez que a cena estd confinada a esse espago, e a associacao da regido com o plantio, por
conta da presenca de bananas no veiculo. O motorista, representado como cordial e sem
tracos de hostilidade, aceita dar uma carona a Bruce, até uma cidade proxima. Na conversa
entre os dois, ¢ demarcada a diferenciagdo de linguas, com o motorista sendo fluente em
espanhol e ndo em portugués. Dessa forma, a curta cena ndo associa o pais diretamente a
hostilidade e também respeita a diferenciagdo linguistica com o Brasil, mas reproduz imagens

estereotipadas da América Latina e de seus habitantes.
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Figura 22 - Guatemala representada em “O Incrivel Hulk”

Fonte: Reproducao/DVD

Voltamos a ver a América Latina no filme em rdpidas cenas ambientadas em uma
cidade nao identificada do estado de Chiapas, no México. As sequéncias sdo as ultimas
especificamente situadas na regido latino-americana e reproduzem os mesmos estereotipos da
cena da Guatemala. A presenga de feira livre e de seus trabalhadores, na cena em que Bruce
tenta arrecadar dinheiro com pedestres para tentar voltar aos EUA, parece associar mais uma
vez paises latino-americanos ao plantio e venda de frutas, bem como a trabalhos nao ligados a
especializacdao. Além disso, a cidade em Chiapas também ¢ representada primariamente com
prédios e automdveis antigos, o que também pode apontar uma reproducdo da ideia de uma

América Latina atrasada e subdesenvolvida.

Figura 23 - Bruce no México, em cena de “O Incrivel Hulk”

Fonte: Reproducao/DVD
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Ao compararmos as cenas na Ameérica Latina com as cenas dos EUA, € possivel
enxergar uma grande diferenga na representagdo. Ha uma maior presenca de carros modernos
nas cenas de territorios estadunidenses, ainda que haja alguns antigos. Além disso, os
personagens nativos ou residentes dos EUA possuem mais falas e importancia na histéria do
que os residentes em paises latino-americanos. Entre os personagens estadunidenses, também
ha presenca de ocupagdes que envolvam estudo ou especializacdo, como a cientista e
professora universitaria Betty Ross e o psiquiatra Leonard Samson. Em geral, hd uma maior
diversidade de espagos dos EUA retratados no filme, desde um campus universitario (Culver
University) até areas de habitacdo urbanizadas, como Nova York.

Ao todo, o segmento do filme ambientado na América Latina totaliza 25 minutos e
43 segundos do filme, o que equivale a 22,91% do tempo total do filme (uma hora, 52
minutos e 14 segundos). 23 minutos e 18 segundos se passam no Brasil (20,72% do tempo
total), um minuto e 29 segundos dizem respeito a cenas na Guatemala (1,32%) e 56 segundos
sdo ambientados no México (0,83%). Trata-se de uma representagdo total significativa, ainda
que ndo de protagonismo, da América Latina. Segundo a andlise deste trabalho, “O Incrivel
Hulk” evita associar a regido a criminalidade e apresenta certo nivel de consciéncia sobre
esteredtipos. Porém, também reproduz estigmas relativos a regido, que segue sendo associada

a riquezas e produtos naturais, subdesenvolvimento e auséncia de especializacao profissional.

Figura 24 - Bruce no estado de Chiapas, no México, em “O Incrivel Hulk”

Fonte: Reproducao/DVD
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4.5.2 “Wakanda Para Sempre” e a pluralidade de imagens da América Latina

Sequéncia de “Pantera Negra”, “Pantera Negra: Wakanda Para Sempre” apresenta
uma visdo de territérios da América Latina relativamente especifica. Estdo presentes
elementos que remetem a uma reproducdo de esteredtipos, em cenas ambientadas no Haiti e
no México. Porém, alguns desses elementos parecem ser utilizados devido ao recorte bastante
especifico do espaco latino-americano feito pelo filme. A regido tem participagdo curta,
porém vital para a narrativa e tematica do longa, que aborda, sob um viés de fic¢do cientifica
futurista, culturas pré-colombianas e o colonialismo, semelhante & abordagem Afrofuturista
realizada no primeiro filme.

O Haiti ¢ representado no longa sob uma perspectiva urbanizada, sem que carros ¢
casas sejam apresentados com aspecto envelhecido. Isso fica evidente em duas cenas situadas
na comuna de Cap-Haitien, que mostram a Rainha Ramonda visitando Nakia em um
orfanato, e posteriormente no momento em que a princesa Shuri visita Nakia em sua casa. O
territorio haitiano nao ¢ associado a modernidade ou tecnologia futurista, mas também nao ¢

representado como subdesenvolvido, atrasado ou tomado pela criminalidade.

Figura 25 - Vista de Cap-Haitien em “Pantera Negra: Wakanda Para Sempre”

Fonte: Reprodugao/Disney+

A presenca de belas praias faz parte da perspectiva idealizada da América Latina
apresentada em alguns filmes, e de fato ha a presenca de uma praia haitiana nas ultimas
sequéncias do longa. Porém, ¢ possivel afirmar que o esteredtipo ndo foi reforcado, pois o

ambiente do pais mostrado no filme ndo ¢ limitado ao ambiente praiano e esse ambiente ndo ¢
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apresentado sob um viés de idealizacdo. Além disso, tanto a casa de Nakia quanto o orfanato
em que ela trabalha, dois dos principais cendrios mostrados no longa, possuem aspecto

neutro, nem envelhecido ou dilapidado.

Figura 26 - Shuri visita Nakia no Haiti em “Wakanda Forever”

Fonte: Reproducgao/Disney+

Os habitantes do pais ndo sdo representados como violentos ou desonestos, nao
havendo, portanto, refor¢o desses esteredtipos, € também ndo ha sexualizagdo feminina. A
maioria das pessoas origindrias ou residentes do Haiti mostradas no longa nao possui falas,
ou importancia significativa na trama, sendo Touissant, filho de Nakia, um dos unicos
exemplos de personagem com presenca maior. Diferentemente de “O Incrivel Hulk”, ndo ha
vendedores de frutas ou alusdes ao plantio, porém, a curta representagdo de haitianos
exercendo fungdes profissionais refere-se ao motorista do caminhao que leva Shuri a casa de
Nakia. Nesse caso, também ha limitagdo de habitantes de um pais latino-americano a
empregos que nao requerem especializacao.

A América Latina volta a ser vista quando Nakia vai até a Peninsula de Yucatan, no
México, buscar informagdes sobre o mutante Namor. Aqui, a vemos visitando uma pequena
vila, localizada em uma floresta proxima a praia, com casas feitas de galhos de arvores e
telhas. Os habitantes parecem executar tarefas relacionadas a pecudria e agricultura. Esses
elementos, a principio, podem se assemelhar aos esteredtipos ja citados no capitulo 3

(presenga de selva, ligagao com o plantio, subdesenvolvimento).
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Figura 27 - Peninsula de Yucatan, no México, em “Wakanda Para Sempre”

Porém, ¢ bastante nitido no filme que o povoado estd inserido em uma identidade
indigena ou, pelo menos, em um tipo de comunidade que possui uma visdo culturalmente
especifica, ndo necessariamente conectada a identidade mexicana. Isso ¢ reforgado também
pela crenga do povoado no K’uk’ulkan, uma divindade maia, o que marca uma diferenciacao
cultural significativa com o povo mexicano, que possui uma populagdo 78% cristd, segundo
dados recentes (United States Department of State, 2020). Com isso, a especificidade cultural
do recorte do México neste filme é devidamente explicitada, e considera-se que ndo houve

reproducao de estereotipos, apenas de diversidade cultural.

Figura 28 - Povoado na Peninsula de Yucatdn em “Wakanda Forever”

Fonte: Reproducgao/Disney+
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Ainda em relagdo a especificidade cultural, a presenca da cidade submersa de
Talokan, lar do vildo Namor, ¢ bastante importante no longa. As cenas que mostram a origem
dessa civilizagdo e de seus habitantes no século XVI, ainda em terra firme na Peninsula de
Yucatan, foram consideradas como parte do material a ser analisado. Nas sequéncias, vemos a
opressdo da colonizagdo europeia a povos originarios da América Central, com cendrios de
selva e praia mais uma vez presentes. Ha presenga de violéncia dos locais, mas avalia-se-se
que, na logica interna do filme, as agdes violentas foram uma reacao a opressao, € nao um
sinal de rebeldia ou crueldade. Com isso, também considera-se que as cenas ndo reforcaram
esteredtipos.

A cidade de Talokan, localizada em uma regido profunda do oceano, é semelhante a
Wakanda, pelo futurismo e ultratecnologia proporcionados pelo uso de vibranium, mesclado a
um visual tradicional. Porém, o local possui heranga cultural e estética de povos da América
pré-colombiana, ¢ ndo de povos africanos. Ainda que tenha forte ligacdo tematica com
territorios latino-americanos, Talokan e as cenas situadas na cidade e locais adjacentes
debaixo d’agua nao foram consideradas como parte do material de andlise. Isso, pois,
diferentemente de Wakanda, ndo estdo localizadas no espago geografico de um continente, e
sim no mar. De forma semelhante, Namor n3o ¢ considerado um personagem
latino-americano, por ja ter nascido na civilizagdo submersa.

Ao compararmos as cenas ambientadas na América Latina com cenas em Wakanda e
nos EUA, ¢ possivel notar uma maior presenca de espago urbanos nos territorios
latino-americanos. Porém, ha espacos florestais tanto nas cenas dos EUA quanto nas de
Wakanda e da América Latina, evitando que apenas o territério latino-americano seja
limitado a esse tipo de paisagem. H4 poucos personagens latino-americanos com falas e
nenhum com ocupagdes que exijam especializagdo e/ou estudo, diferentemente de

personagens estadunidenses ou wakandianos.
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Figura 29 - Visao de Wakanda em “Wakanda Para Sempre”

Fonte: Reprodugao/Disney+

Ainda assim, ha um esforco para evitar o reforco de esteredtipos que associam e
limitam a América Latina ao subdesenvolvimento, criminalidade e violéncia. Também é
notavel o empenho para considerar a pluralidade do territorio latino-americano, uma vez que
as perspectivas do Haiti ¢ do México vistas no filme sdo totalmente diferentes, tanto no
espago fisico quanto na estética e na cultura. Em geral, “Pantera Negra: Wakanda Para
Sempre” apresenta uma representacdo latino-americana que evita reforcar estigmas, ainda
que indicios deles ainda estejam presentes.

Ao todo, o tempo de tela que paises da América Latina ocupam ¢ de 14 minutos e 34
segundos, aproximadamente 8,91% do tempo total do filme. Também ¢ interessante destacar
que Wakanda, um pais africano, ¢ a principal ambientacdo do filme, ocupando a maior parte
do tempo de tela. Dessa forma, mesmo que a América Latina ocupe uma pequena porgao da
trama, o filme ainda possui uma representacao majoritaria de um territério nao pertencente ao
Ocidente discursivo proposto por Hall (2016). A representacdo de Wakanda segue com as
mesmas caracteristicas afrofuturistas destacadas na analise de “Pantera Negra”, na se¢do

4.4.2.

4.6 DADOS E CONCLUSOES

Com base na analise bibliografica realizada neste trabalho, foram definidos trés

indices gerais associados a representagdes estereotipadas das regides analisadas:
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“Subdesenvolvimento/pobreza”, “criminalidade/violéncia” e “atraso social/tecnologico”.
Além disso, foram definidos indices especificos para Africa, India, Oriente Médio e América
Latina, visando abarcar as especificidades do histérico de representacao de cada regido. Apos
a defini¢do dos indices, eles foram transpostos para tabelas, para melhor visualizacdo de
quais deles estavam presentes, ou ndo, em cada produg¢do analisada. O objetivo foi observar a
recorréncia de permanéncias e rupturas de estereotipos nos filmes.

Além disso, também foram incluidos nas tabelas indices positivos e negativos que nao
estivessem abarcados pelos indices pré-definidos. A inclusao desses aspectos visa observar de
forma mais detalhada a representagdo dos territorios ¢ 0 modo como se relacionam com os
esteredtipos. O juizo de valor acerca do que € positivo ou negativo foi baseado na nogao de
que algumas caracteristicas contribuem para a perpetuacao de estigmas sobre os territorios
em questdo, enquanto outras contribuem para que o territorio seja visto de outras formas, para
além de esteredtipos e visdes historicamente consagradas. Também foi observado o tempo
que os territérios de interesse ocupam na tela e 0 modo como os personagens locais foram

retratados.

4.6.1 Oriente Médio (Afeganistio) e “Homem de Ferro”

“Homem de Ferro” apresentou o Afeganistdo em geral ainda sob o esteredtipo de
ambiente inospito com presenca de terrorismo e associagdes indiretas ao fundamentalismo
religioso. Apesar disso, houve ruptura de estigmas relacionados a0 modo como mulheres sao
representadas e o local ndo ¢ apresentado sob uma perspectiva mistica ou exdtica. Entre
outros detalhes observados estdo a presenca de Yinsen, personagem com grande
entendimento de ciéncia e tecnologia (considerado positivo) e com importancia relativamente
grande para a narrativa, e como aspecto negativo a limitacdo dos habitantes a uma dualidade

de terroristas e vitimas.

QUADRO 3 - indices da analise de “Homem de Ferro”

Classificacao dos Indices Homem de Ferro
indices
Estereotipos gerais Subdesenvolvimento/pobreza SIM
Criminalidade/violéncia SIM
Atraso social/tecnolégico NAO
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Estereotipos Ambiente indspito SIM
especificos do
Oriente Médio

Mulher como figura oprimida NAO
Objetificacdo feminina NAO
Fundamentalismo religioso SIM, INDIRETAMENTE
Terrorismo SIM
Misticismo NAO
Outros indices indices positivos Associagdo a ciéncia e tecnologia
atribuidos na analise
indices negativos Personagens limitados a vitimas

ou executores do terrorismo

Outros critérios Personagem com fala e nome SIM

Personagem com importancia NAO

narrativa durante todo o filme

Tempo de tela do territério no 32,69%

filme

4.6.2 india em “Os Vingadores”

A perspectiva indiana vista em “Os Vingadores” nao reproduz de forma direta alguns
dos estereotipos descritos no capitulo 3, como subserviéncia a colonizagdo e presenca de
sociedade tribal. Porém, continua mergulhada em uma forte associacdo ao
subdesenvolvimento e ao atraso social e tecnoldgico. Além disso, estigmas também estio
presentes em forma da presenca de doenga no territorio e de um filtro amarelo-alaranjado
utilizado apenas nas cenas reservadas ao local. Esses dois ultimos aspectos foram incluidos
no quadro abaixo como indices extras. Além disso, também chamou a aten¢do o pouco

espaco dado ao pais no longa.

QUADRO 4 - indices da analise de “Os Vingadores”

Classificacao dos Indices Os Vingadores
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indices

Esteredtipos gerais Subdesenvolvimento/pobreza SIM
Criminalidade/violéncia NAO
Atraso social/tecnolédgico SIM
Estereotipos Misticismo e espiritualidade INDEFINIDO
especificos da Asia
Subserviéncia a colonizagao NAO
Sociedade tribal/primitiva NAO
Costumes exoticos NAO
Outros indices Positivos -
atribuidos na andlise
Negativos Presenca de doenga; filtro visual

de diferenciacdo cultural; sujeira
no espago fisico do pais

Outros critérios Personagem com fala e nome NAO

Personagem com importancia NAO

narrativa durante todo o filme

Tempo de tela do territério no 2,7%

filme

4.6.3 Africa (Nigéria e Wakanda) em “Capitio América: Guerra Civil” e “Pantera

Negra”

A perspectiva africana € consideravelmente mais diversificada e disposta a quebrar
esteredtipos em “Pantera Negra” do que em “Guerra Civil”, que retrata a Africa de forma
urbanizada, porém com diversos elementos estereotipados. “Pantera Negra” apresenta uma
perspectiva afrofuturista que traz diversos indices positivos associados a Africa, através da
quebra de estigmas. Porém, essa resisténcia a estereotipagem esté restrita a ficticia nagao de
Wakanda, uma limitacdo denotada como indice negativo. “Guerra Civil” apresenta
rompimento de esteredtipos, em especial ao mostrar uma paisagem urbana africana, mas

diversos detalhes indicam associagdo da Africa com o subdesenvolvimento.
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QUADRO 5 - indices da analise de “Capitdo América: Guerra Civil” e “Pantera Negra”

Classificacio dos
indices

Indices

Capitao
América:
Guerra Civil

Pantera Negra

narrativa durante todo o filme

Estereodtipos gerais Subdesenvolvimento/pobreza SIM NAO
Criminalidade/violéncia SIM SIM
Atraso social/tecnolégico SIM SIM
Estereotipos Invisibilizacdo de espacos NAO SIM,
especificos da . PARCIALMENTE
e urbanizados
Africa
Predominio de ambiente rural SIM SIM (TANTO
ou de selva PARA QUEBRA
QUANTO PARA
REFORCO DE
ESTEREOTIPO)
Costumes exoticos NAO NAO
Comportamento NAO NAO
primitivo/selvagem
Indices positivos Positivos Associagdo a Ultratecnologia;
detectados na tecnologia perspectiva
analise Afrofuturista;
respeito a
caracteristicas
culturais;
diversidade
cultural; subversao
da imagem
rural/selvagem da
Africa
Negativos - Restri¢ao do
Afrofuturismo a
uma nagao ficticia
Outros critérios Personagem com fala e nome NAO SIM
Personagem com importincia NAO SIM
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Tempo de tela do territorio no

filme

11,4%

74,3%

4.6.4 América Latina (Brasil, Guatemala, Haiti e México) em “O Incrivel Hulk” e

“Pantera Negra: Wakanda Para Sempre”

“O Incrivel Hulk” apresentou uma representagdo consideravelmente estereotipada da

América Latina, com forte associagao ao subdesenvolvimento, ao plantio ¢ a auséncia de

ocupacdes profissionais especializadas. Ja “Wakanda Para Sempre” trouxe uma perspectiva

significativamente mais diversa e respeitosa, ainda que com o refor¢o de determinados

estigmas. Ambos apresentaram caracteristicas que podem ser avaliados como positivas para

os territdrios, como o respeito a diversidade cultural, quebra da representacao da favela como

um ambiente ligado ao trafico (no caso de “Hulk) e também uma critica ao colonialismo

implantado historicamente na regido (no caso de “Wakanda Para Sempre”).

QUADRO 6 - Indices da anélise de “O Incrivel Hulk” e “Pantera Negra: Wakanda Para

Sempre”
Classificacao dos Indices O Incrivel Pantera Negra:
indices Hulk Wakanda Para
Sempre
Esteredtipos gerais Subdesenvolvimento/pobreza SIM NAO
Criminalidade/violéncia SIM NAO
Atraso social/tecnolédgico SIM NAO
Estereotipos Objetificagdao feminina NAO NAO
especificos da
América Latina Paisagens de selva SIM SIM, MAS
SEM
REFORCAR
ESTEREOTIPO
Presenca idealizada de belas NAO NAO
praias
Pessoas em empregos de SIM SIM

baixos niveis de qualificagdo
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Desonestidade NAO NAO
Associagdo ao plantio e SIM NAO
cultivo
Associagio a musica e danca NAO NAO
Necessidade de intervengao NAO NAO
externa para manutencdo da
ordem
Doengas NAO NAO
Outros indices Positivos Nao associagao Critica ao
atribuidos na analise da favela com colonialismo;
o trafico; diferenciagao
diferenciagao cultural
cultural (uso de (diferentes
portugués e costumes em
espanhol) diferentes
povos)
Negativos
Personagem com fala e nome SIM SIM
Outros critérios Personagem com importancia NAO NAO
narrativa durante todo o filme
Tempo de tela do territorio no 22.91% 8,91%
filme
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A andlise dos seis filmes da Marvel Studios demonstra uma tendéncia geral a
reproducio de esteredtipos em suas representacdes de América Latina, India, Africa e Oriente
Médio. A maioria das representagcdes estava associada ao subdesenvolvimento, atraso
social/tecnologico ou violéncia e criminalidade. Tais marcadores sociais e culturais, em maior
ou menor grau, ilustram uma visdo “americanizada” do mundo, carregada de preconceitos,
mesmo que os filmes busquem alcangar uma plateia global. A representa¢do nao ocidental,
em sua maioria, carrega os codigos e marcadores consagrados coletivamente no mundo
ocidental, descrito pelas visdes de Moscovici (2000) e Hall (2016).

Também houve presenga de estereotipos especificos de cada territdrio abarcado por
este trabalho em todos os seis filmes, seja na caracterizacdo do espacgo fisico, seja na
representagio dos personagens. E valido destacar também a natureza mutével dos
esteredtipos denotada pelo estudo, uma vez que a perspectiva de alguns territdrios ndo seguiu
estereotipos mais antigos, mas reproduziu novas formas de associd-los com
subdesenvolvimento e violéncia.

E o caso do Oriente Médio, que ndo ¢ retratado de forma exdtica como ocorria
inicialmente, e sim através da associagdo estereotipada ao terrorismo, que ¢ mais recente. A
ndia também ndo é representada como um territorio tribal, com habitantes traigoeiros e
subservientes a colonizagdo inglesa, como costumava ser representada no inicio do século
XX. Porém, em “Os Vingadores”, foi fortemente associada a pobreza e a precariedade.
Também ¢ importante destacar que nem todos os esteredtipos associados a cada um dos
territorios foi reforcado, e que também houve aspectos diversificados nas representagdes, o
que demonstra um certo nivel de consciéncia socio-cultural por parte da Marvel Studios.

Em geral, em quatro dos seis filmes houve uma priorizagdo dos EUA e dos
personagens de 14 origindrios ou la residentes. Nessas obras, os EUA possuem mais
importancia narrativa, tempo de tela e personagens com falas, bem como um perfil de
personagens mais diversificado. Paralelamente, os paises que ndo integram a defini¢do de
Ocidente de Hall (2016), adotada por esse trabalho, na maioria das vezes foram representados
de forma pontual na narrativa, sem diversificacdo de cendrios e de perfis dos personagens.
Isso reflete uma dualidade representativa entre a perspectiva ocidental/norte-americana em
que o filme esta ancorado e os paises ndo-ocidentais como a figura do Outro.

As principais excegdes para esse cenario sdo “Pantera Negra” e sua sequéncia

“Pantera Negra: Wakanda Para Sempre”. Ambas apresentaram representacdo mais
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culturalmente diversa e menos estereotipada da Africa e, no caso do segundo filme, da
América Latina, ainda que também apresentassem um certo nivel de estigma. Parece
sintomatico que esses sejam os filmes mais recentes dentre os seis analisados por esse
trabalho, o que pode demonstrar uma maior influéncia das discussdes sobre
representatividade na midia, que vém evoluindo sobretudo no discurso online, nas producdes
mais recentes do Universo Cinematografico Marvel.

Contabilizando-se os seis filmes, hd uma caréncia geral de personagens com falas e
com maior peso na narrativa, especialmente no que se refere a personagens latino-americanos
e indianos. O Oriente Médio e a Africa foram representados por personagens com fala e
importancia na narrativa, como Ho Yinsen e os wakandianos. Porém, apenas os habitantes de
Wakanda tiveram um papel de protagonismo, enquanto Yinsen teve sua importancia relegada
a apenas uma se¢do do filme, e em prol do protagonista norte-americano. Apesar da
invisibiliza¢do, ndo houve atribuicdo direta ou generalizada de maldade/vilania aos habitantes
dos territorios citados, apenas uma associagdo indireta do Afeganistdo em “Homem de Ferro”
e uma associacao parcial da América Latina no caso de “O Incrivel Hulk”.

Em geral, o recorte do Universo Cinematografico Marvel apontou que o estidio e seus
profissionais possuem um certo nivel de sensibilidade cultural e social em relagdo a paises
ndo ocidentais. Porém, esse senso ndo impede que a representacao desses territdrios continue
a ser demarcada sob um aspecto de “nds” e “eles”. Na maioria das produgdes analisadas, os
territorios nao ocidentais e seus personagens residem, na maior parte do tempo, apenas nas
margens das narrativas. Eles sdo representados por meio de uma oOtica que utiliza de
marcadores estigmatizantes para demonstrar a diferenciagdo social e cultural com os EUA e o
mundo ocidental, como parte do soft power estadunidense.

E inegavel que os filmes, além de serem influenciados por visdes pré-concebidas,
também geram influéncia. Através da sua difusdo mididtica em massa, colaboram
globalmente com a formagdo de visdes, representagdes e preconceitos sobre territorios e
povos, bem como, eventualmente, com a quebra de esteredtipos. Ainda que visem alcangar a
todos, as producdes ainda sdo feitas por grupos particulares, a partir de suas visdes
particulares.

Apesar disso, ¢ valido ressaltar que o recorte de produgdes analisado neste trabalho
ndo exaure os modelos de representacdo de paises em desenvolvimento do MCU como um
todo. Outras produgdes, que nao puderam ser estudadas neste momento, trazem uma presenga
significativa dos paises do grupo citado e, portanto, podem apresentar novas formas de

quebra ou refor¢o de esteredtipos. E o caso de filmes como “Shang Chi ¢ a Lenda dos Dez
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Anéis”, bastante focado na China, e das séries de TV incluidas no MCU, que ndo fizeram
parte desse trabalho. Um exemplo entre as producdes televisivas € a série “Ms. Marvel”, que
traz bastante destaque ao Paquistdo e a cultura paquistanesa.

Este trabalho permitiu refletir criticamente sobre o contetido dos filmes do MCU e de
Hollywood em geral, obtendo uma amostra das tendéncias de representagdo. Espera-se que a
pesquisa estimule estudos futuros, e que observe-se num maior nimero de producdes e/ou
outros tipos de obra o modo como paises em desenvolvimento sdo representados nos

contextos citados.

81



6 REFERENCIAS

ABDULLAH, Md Abu Shahid Abdullah. Muslims in Pre- and Post-9/11 Context,
International Journal of Comparative Literature & Translation Studies, vol. 3, n. 3, p.
52-59, 2015.

ADORNO, Theodor. Industria Cultural e Sociedade. 5* edi¢cdo. Sao Paulo: Paz ¢ Terra,
2001.

AIRES, Clara. O oriental enquanto ameaga uma andlise da percep¢do dos Estados Unidos
sobre o oriente médio a partir de filmes selecionados, Fronteira, Belo Horizonte, v. 11, n. 21,
p. 23-42, Belo Horizonte, 2012.

ARRUDA, Béarbara; AGUIAR, Manuela. Aladdin, Noites da Arabia e uma proposta de
estudo sobre o oriente produzido pela Walt Disney Company, 2019. Disponivel em:
<https://www.academia.edu/43631375/ALADDIN_ NOITES DA AR%C3%81BIA_E UM
A_PROPOSTA_DE_ESTUDO_SOBRE_O_ORIENTE_PRODUZIDO_PELA_WALT DISN
EY _COMPANY>. Acesso em: 30 abr. 2023.

BARDIN, Laurence. Analise de Conteudo. Sao Paulo: Edi¢oes 70, 2016.

BERG, Charles Ramirez. Latino Images in Film: Stereotypes, Subversion, and
Resistance. University of Texas Press, 2009. Disponivel em:
<https://www.google.com.br/books/edition/Latino_Images in Film/u7laBAAAQBAJ>.
Acesso: 10 de setembro de 2022.

BEZERRA, Valdir da Silva. Globalizacao e seus efeitos: uma discussao sobre o Brasil e sua
gravitacao cultural / politica em relacdo aos EUA. Revista Conjuntura Global, v. 9, n. 1,
2020. Disponivel em: <https://revistas.ufpr.br/conjgloblal/article/view/69911>. Acesso em: 2
de setembro de 2022.

BURT, Stephanie. Who Really Created the Marvel Universe? The New Yorker, 08 fev. 2021.
Disponivel em:
<https://www.newyorker.com/magazine/2021/02/15/who-really-created-the-marvel-universe>
. Acesso em: 20 jul. 2023.

CAPITAO América: Guerra Civil. Dire¢do: Joe e Anthony Russo. Produgdo: Marvel Studios.
Estados Unidos: Walt Disney Studios Motion Pictures, 2016. Disney-+.

CARDOSO, Mircia Regina Gongalves; DE OLIVEIRA, Guilherme Saramago; GHELLI,
Kelma Gomes Mendonga. Analise de contetido: uma metodologia de pesquisa qualitativa.

Cadernos da Fucamp, v. 20, n. 43, p.98-111, 2021.

CODATO, Henrique. Cinema e representacdes sociais: alguns didlogos possiveis, Verso e
Reverso, n. 55, p. 47-56, 2010.

CORSEUIL, Anelise R. Gringo in Mananaland: Latin America in Hollywood, Interfaces, v.
11, n. 4, p. 326-334, 2020.

82


https://www.academia.edu/43631375/ALADDIN_NOITES_DA_AR%C3%81BIA_E_UMA_PROPOSTA_DE_ESTUDO_SOBRE_O_ORIENTE_PRODUZIDO_PELA_WALT_DISNEY_COMPANY
https://www.academia.edu/43631375/ALADDIN_NOITES_DA_AR%C3%81BIA_E_UMA_PROPOSTA_DE_ESTUDO_SOBRE_O_ORIENTE_PRODUZIDO_PELA_WALT_DISNEY_COMPANY
https://www.academia.edu/43631375/ALADDIN_NOITES_DA_AR%C3%81BIA_E_UMA_PROPOSTA_DE_ESTUDO_SOBRE_O_ORIENTE_PRODUZIDO_PELA_WALT_DISNEY_COMPANY
https://www.newyorker.com/magazine/2021/02/15/who-really-created-the-marvel-universe

DA COSTA, Jéssica Pereira; LIA, Cristina Fortes. “Venho de um lugar onde sempre se vé
uma caravana passar”: as representacdes dos arabes e do Oriente Médio no filme
Aladdin da Disney. In: Simposio Nacional de Historia, n. 28, 2015. Floriandpolis, 2015.

DARI LANGUAGE. In: ENCYCLOPEDIA Britannica, 2023. Disponivel em:
<https://www.britannica.com/topic/Dari-language>. Acesso em: 21 ago. 2023.

DERY, Mark. Black to the Future: Interviews with Samuel R. Delany, Greg Tate, and Tricia
Rose. South Atlantic Quarterly, v. 92, n. 4, p. 735-778, 1993.

DESIGN MUSEUM ENTERPRISE. Fifty Hats that Changed the World: Design Museum
Fifty. Hachette UK, 2011.

DE ZOYSA, Richard; NEWMAN, Otto. Globalization, soft power and the challenge of
Hollywood. Contemporary Politics, v. 8, n. 3, 2002.

FOUCAULT, Michel. Power/Knowledge. Brighton: Harvester, 1980.
FOUCAULT, Michel. The Archeology of Knowledge. Londres: Tavistock, 1972.

FREIRE-MEDEIROS, Bianca. O Rio de Janeiro que Hollywood inventou. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Editor, 2005.

FULLER, Karla Rae. Hollywood Goes Oriental: CaucAsian Performance in American
Film. Detroit: Wayne State University Press, 2010.

GRIJO, Wesley Pereira. Telenovela brasileira: uma critica diagnéstica. Revista de Estudos
da Comunicacio, Curitiba, v. 17, n. 43, p. 66-82, 2016.

GRINGO in Maiianaland. Dire¢do: DeeDee Halleck. Produgao: DeeDee Halleck Productions.
Estados Unidos, 1995. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=iR4NTOaJU64>.
Acesso em: 20 jul. 2023.

HALL, Stuart. Cultura e Representagio. Rio de Janeiro: Apicuri e Editora PUC Rio, 2016.

HALL, Stuart. O Ocidente e o Resto: Discurso e Poder. Projeto Historia, Sao Paulo, n. 56,
pp. 314-361, Mai.-Ago. 2016.

HOFFMAN, Rafaela Oliveira Percheron. A industria cultural americana na Guerra ao
Terror: analise sobre o cinema de Hollywood. Tese (Graduagao em Relagdes
Internacionais) - Curso de Bacharelado em Relagdes Internacionais - UFRGS, Porto Alegre,
2021.

HOLLYWOOD: da Era de Ouro aos Blockbusters. Academia Internacional de Cinema, 04
fev. 2019. Disponivel em:
<https://www.aicinema.com.br/hollywood-da-era-de-ouro-aos-blockbusters>. Acesso em: 25
abr. 2023.

HOMEM de Ferro. Dire¢do: Jon Favreau. Produ¢ao: Marvel Studios. Estados Unidos:
Paramount Pictures, 2008. Disney +.

&3



JACOBS, Natasha Ilana. Portrayal of Latin American culture and characters in
Hollywood. Tese (Masters em Ciéncia da Comunicagao) - Master of Science in
Communication - Christ University, 2015.

JENKINS, Henry. Cultura da convergéncia. Sao Paulo: Aleph, 2008.
JODELET, Denise. As representacoes sociais. Rio de Janeiro: UERJ, 2001.

KELLNER, Douglas. A Cultura da Midia: Estudos culturais: identidade e politica entre o
moderno e o pés-moderno. Bauru: EDUSC, 2001.

LANG, Brent. Hollywood Films Are Dominated by Straight White Men, and New Oscar
Rules May Not Help. Reuters, 10 set. 2020. Disponivel em:
<https://www.reuters.com/article/variety-idUSLAN2G73E5>. Acesso em: 05 mai. 2023.

LEONARD, Devin. Kevin Feige, Marvel's Superhero at Running Movie Franchises.
Bloomberg Businessweek, 03 abr. 2014. Disponivel em:
<https://web.archive.org/web/20140403155911/https://www.businessweek.com/articles/2014-
04-03/kevin-feige-marvels-superhero-at-running-movie-franchises>. Acesso em: 03 mar.
2023.

LIMA, Cecilia Almeida Rodrigues. Da Bond Girl a comédia roméntica: identidades
femininas no contexto de Hollywood. Dissertacao (Mestrado em Comunicagao) -
Pos-graduagdo em Comunicagdo - UFPE, Recife, 2010.

LOPES, Bianca Pacheco. A realidade social e politica do cinema: analise da influéncia do
pentagono nos filmes de guerra pos 11/9. 2016. Tese (Graduagao em Relagdes
Internacionais) - Curso de Bacharelado em Relagdes Internacionais - Centro Universitario de
Brasilia, Brasilia, 2016.

MARTEL, Fréderic. Mainstream: A guerra global das midias e das culturas. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 2012.

MARVEL COMICS. In: ENCYCLOPEDIA Britannica. 2014. Disponivel em:
<https://www.britannica.com/topic/Marvel-Comics>. Acesso em: 02 jul. 2023.

MATOS, Thais. Cinema cresce no Brasil em 2019, mas publico de filmes brasileiros foi
menor que em 2018. G1, 14 jan. 2020. Disponivel em:
<https://g1.globo.com/pop-arte/cinema/noticia/2020/01/14/cinema-cresce-no-brasil-em-2019-
mas-publico-de-filmes-brasileiros-foi-menor-que-em-2018.ghtmI>. Acesso em: 25 abr. 2023.

MBOTI, Nyasha. To show the world as it is, or as it is not: the gaze of Hollywood films about
Africa, African Identities, v. 8, n. 4, p. 317-332, 2010.

MOSCOVICI, Serge. Representac¢des Sociais. Petropolis: Vozes, 2000.

NETO, Antonio Vicente.Cidades visiveis e invisiveis: Nao Por Acaso um Edificio Master,
Revista PublICa, v. 7, p. 01-12, 2012.

84


https://www.reuters.com/article/variety-idUSL4N2G73E5
https://web.archive.org/web/20140403155911/https://www.businessweek.com/articles/2014-04-03/kevin-feige-marvels-superhero-at-running-movie-franchises
https://web.archive.org/web/20140403155911/https://www.businessweek.com/articles/2014-04-03/kevin-feige-marvels-superhero-at-running-movie-franchises
https://g1.globo.com/pop-arte/cinema/noticia/2020/01/14/cinema-cresce-no-brasil-em-2019-mas-publico-de-filmes-brasileiros-foi-menor-que-em-2018.ghtml
https://g1.globo.com/pop-arte/cinema/noticia/2020/01/14/cinema-cresce-no-brasil-em-2019-mas-publico-de-filmes-brasileiros-foi-menor-que-em-2018.ghtml

NJAMBI, Wairimii Ngariiiya; O’BRIEN, William E. Hollywood imagines urban Africa, and
it’s as bad as you think, Social Dynamics, v. 47, p. 83-99, 2021.

NYE, Joseph. Bound To Lead: The Changing Nature Of American Power. Nova York:
Basic Books, 1990.

NYE, Joseph S. Soft Power. Foreign Policy, n. 80, p. 153-171, 1990.

OBSERVATORIO sobre crises e alternativas. Centro de Estudos Sociais - Universidade de
Coimbra, [s.d.]. Disponivel em:
<https://www.ces.uc.pt/observatorios/crisalt/index.php?1d=6522&id lingua=1&pag=7851>.
Acesso em: 10 set. 2023.

O INCRIVEL Hulk. Direcio: Louis Leterrier. Producio: Marvel Studios e Valhalla Motion
Pictures. Estados Unidos: Universal Pictures, 2008. DVD.

ORTUNES, Pedro. A construgao da imagem do “outro”: Ocidente e Oriente Médio e suas
representacoes na midia impressa e na producao audiovisual, A¢cao Midiatica, n. 10, p.
333-354, 2015.

OS VINGADORES. Dire¢ao: Joss Whedon: Produgao: Marvel Studios. Estados Unidos:
Paramount Pictures e Walt Disney Studios Motion Pictures, 2012. Disney+.

PANTERA Negra. Direcao: Ryan Coogler. Producdo: Marvel Studios. Estados Unidos:
Walt Disney Studios Motion Pictures, 2018. Disney+.

PASHTO LANGUAGE. In: ENCYCLOPEDIA Britannica. 2023. Disponivel em:
<https://www.britannica.com/topic/Pashto-language>. Acesso em: 22 ago. 2023.

PEREZ, Vanessa Silva. Pessoa com deficiéncia = pessoa incapaz? Um estudo acerca do
esteredtipo e do papel da pessoa com deficiéncia nas organizagdes. Cad. EBAPE.BR, v.
10, n® 4, Rio de Janeiro, 2016. Disponivel em:
<https://www.scielo.br/j/cebape/a/QdH8 VK 7ftrRrcb3sDFM8cvK>. Acesso em: 8 de
setembro de 2022.

PERSIAN LANGUAGE. In: ENCYCLOPEDIA Britannica. 2023. Disponivel em:
<https://www.britannica.com/topic/Dari-language>. Acesso em: 22 ago. 2023.

RIESMAN, Abraham. True Believer: The Rise and Fall of Stan Lee. Nova York: Crown
Publishing Group, 2021.

ROCHA, Camilo. O que ¢ afrofuturismo. E como ele aparece na cultura pop. Nexo Jornal,
05 ago. 2020. Disponivel em:
<https://www.nexojornal.com.br/expresso/2020/08/05/0-que-%C3%A9-afrofuturismo.-E-co
mo-ele-aparece-na-cultura-pop>. Acesso em: 21 ago. 2023.

SASAKI, Silvia. Imagens Construidas: as fotonovelas do J01’,nal das Mocas como
instauradora de estereotipos, nos anos de 1950. In: IV COLOQUIO DE MODA, n° 3,
2008, Novo Hamburgo. IV Coloquio de Moda, 2008.

85


https://www.ces.uc.pt/observatorios/crisalt/index.php?id=6522&id_lingua=1&pag=7851
https://www.nexojornal.com.br/expresso/2020/08/05/O-que-%C3%A9-afrofuturismo.-E-como-ele-aparece-na-cultura-pop
https://www.nexojornal.com.br/expresso/2020/08/05/O-que-%C3%A9-afrofuturismo.-E-como-ele-aparece-na-cultura-pop

SOLOMON, Daniel. Stranger Things Beat By Surprising Show On List Of 2022's Most
Watched. Screen Rant, 05 jan. 2023. Disponivel em:

<https://screenrant.com/stranger-things-most-watched-tv-show-2022-defeat/>. Acesso em: 26
abr. 2023.

SUPERHERO. In: ENCYCLOPEDIA Britannica. 2017. Disponivel em:
<https://www.britannica.com/art/superhero>. Acesso em: 02 jul. 2023.

TEIXEIRA, Emanuelly. Marvel Studios: uma anéalise do uso do soft power e do
excepcionalismo americano nas obras cinematograficas como forma de propaganda
estadunidense. 2022. Tese (Graduagao em Relagdes Internacionais) - Curso de Relagdes
Internacionais - UniRitter, 2022.

THE GOLDEN AGE OF COMICS. PBS, [s.d.]. Disponivel em:
<https://www.pbs.org/opb/historydetectives/feature/the-golden-age-of-comics/>. Acesso em:
08 de agosto de 2023.

TOP 2022 Movies at the International Box Office. The Numbers, 2022. Disponivel em:
<https://www.the-numbers.com/box-office-records/international/all-movies/cumulative/releas
ed-in-2022>. Acesso em: 26 abr. 2023.

TYLER, Adrienne. Disney Bought Marvel 10 Years Ago: How It Changed Everything.
Screen Rant, 31 dez. 2019. Disponivel em:

<https://screenrant.com/disney-marvel-purchase-10-years-movies-changed-how/>. Acesso
em: 26 abr. 2023.

UNITED STATES DEPARTMENT OF STATE. 2020 Report on International Religious
Freedom: Mexico. Washington: United States Department of State, 12 mai. 2020. Disponivel
em: <https://www.state.gov/reports/2020-report-on-international-religious-freedom/mexico>.
Acesso em: 02 set. 2023.

WAXMAN, Sharon. Marvel Wants to Flex Its Own Heroic Muscles as a Moviemaker. The
New York Times, 18 jun. 2007. Disponivel em:
<https://www.nytimes.com/2007/06/18/business/media/l 8marvel.html> . Acesso em: 30 abr.
2023.

WOLFF, Laura. O que ¢ Cooperacao Sul-Sul e por que ela ¢ importante? Pelotas Model
United Nations UFPEL 2023, 12 set. 2020. Disponivel em:
<https://wp.ufpel.edu.br/pelotasmun/2020/09/13/0-que-e-cooperacao-sul-sul-e-por-que-ela-e-
importante>. Acesso em: 10 set. 2023.

YANG, Anand A. Images of Asia: A Passage through Fiction and Film, The History
Teacher, v. 13, n. 3, p. 351-369, 1980.

YOUSAF, Muhammad, SIAL, Nauman, MUNAWAR, Adnam, SHAZAD, Muhammad.
Stereotyping of islam and muslims in Hollywood movies: an analysis of representation.
The Scholar-Islamic Academic Research Journal, v. 6, n. 1, 2020. Disponivel em:
<https://www.tehgeeqat.org/urdu/articleDetails/18598>. Acesso em 6 de setembro de 2023.

86


https://screenrant.com/stranger-things-most-watched-tv-show-2022-defeat/
https://www.the-numbers.com/box-office-records/international/all-movies/cumulative/released-in-2022
https://www.the-numbers.com/box-office-records/international/all-movies/cumulative/released-in-2022
https://screenrant.com/disney-marvel-purchase-10-years-movies-changed-how/
https://wp.ufpel.edu.br/pelotasmun/2020/09/13/o-que-e-cooperacao-sul-sul-e-por-que-ela-e-importante
https://wp.ufpel.edu.br/pelotasmun/2020/09/13/o-que-e-cooperacao-sul-sul-e-por-que-ela-e-importante

	64abf92117a0fba7f7ebacdca430c9f52c7d4a427b8a810195e5b2b87e7858fe.pdf
	64abf92117a0fba7f7ebacdca430c9f52c7d4a427b8a810195e5b2b87e7858fe.pdf
	64abf92117a0fba7f7ebacdca430c9f52c7d4a427b8a810195e5b2b87e7858fe.pdf

