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RESUMO

As dificuldades e as lacunas relacionadas a producdo escrita de estudantes do Ensino
Fundamental e Médio constituem uma preocupacao recorrente no cenario da educacgdo basica
brasileira. Diante desse contexto, um numero significativo de pesquisas académicas busca
discutir e encontrar solucdes para tais dificuldades. Analisando esse cenario, levantamos 0s
seguintes questionamentos: (a) quais saberes e acdes didaticas sdo necessarios ao professor
para desenvolver a capacidade de producdo escrita dos alunos e (b) a producéo de géneros
variados pode motivar a pratica de uma escrita autoral na sala de aula. O objetivo geral desta
pesquisa consiste em analisar as contribui¢ces do ensino do género aldravia, mediante ao uso
do dispositivo sequéncia didatica, no desenvolvimento das capacidades de linguagem de
estudantes do ensino fundamental de uma escola publica estadual. Objetivamos também
apresentar um modelo didatico para o ensino da aldravia, novo género poético, metonimico e
genuinamente brasileiro. Nossa hipdtese é que a pratica de producdo escrita do género
aldravia potencializa o desenvolvimento da capacidade de linguagem dos aprendizes de
escrita. Para a discussdo em pauta, nos ancoramos noS pressupostos teodricos do
Interacionismo Sociodiscursivo de Bronckart, com foco na concepcdo de capacidades de
linguagem e analise textual (1999, 2006, 2008) e na concepg¢édo de ensino e desenvolvimento
de Vygotsky (1985; 2009) e Friedrich (2010). Apoiamo-nos igualmente nos estudos
desenvolvidos por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), Dolz e Gagnon (2015) e Dolz e
Abouzaid (2015), que tém como eixo central a aprendizagem da linguagem por meio dos
géneros. Paralelamente, o presente trabalho esta pautado no ABC das Aldravias de Donadon-
Leal (2010) e da palavra poética de Ezra Pound (1976). Trata-se de uma pesquisa-acdo de
cunho qualitativo, realizada com alunos do 9° ano do Ensino Fundamental de uma escola
publica da rede estadual de Pernambuco. Os resultados evidenciam a expansdo do repertorio
lexical e linguistico, assim como o desenvolvimento das capacidades de linguagem dos alunos
durante o processo de ler e escrever aldravias, confirmando, assim, nossa hipotese.

Palavras-chave: Ensino e aprendizagem; Producdo escrita; Aldravia; Capacidades de

linguagem; Desenvolvimento.



ABSTRACT

The difficulties related to writing encountered in primary and secondary education constitute
a recurrent concern within the Brazilian educational context. Given this fact, a significant
number of academic researchers seek to discuss and find solutions to such difficulties. Upon
analysis of this scenario, the following questions arise: (a) which knowledge and didactic
actions are required from teachers to enable them to develop their students’ writing capacity?
and (b) does the writing of varied genres promote the practice of authorial writing in the
classroom? The main objective of this research consists in analysing whether the teaching of
the genre aldravia through a didactic sequence contributes to the development of the learners’
language capacities in a State public school context. In parallel, a didactic model for the
teaching of aldravia. a new Brazilian poetic genre and metonymic, is presented. The
hypothesis held here is that the practice of writing through the genre aldravia enhances the
development of the learners' language capacity. The present research is based on the
theoretical and methodological framework of socio-discursive Interactionism (Bronckart,
1999; 2006; 2008), on Vygotski’s conception of teaching and development (1985; 2009) and
Friedrich (2010). This work is equally based on the studies developed by Dolz, Noverraz and
Schneuwly (2004), Dolz and Gagnon (2015), Dolz and Abouzaid (2015) whose works focus
on language learning through genres. At the same time, this work is based on the ABC of
Aldravias by Donadon-Leal (2010) and Ezra Pound’s poetic word (1976). It is a qualitative
research-action, conducted with ninth graders in a State public school in Pernambuco. The
results reveal the expansion of the lexical and linguistic repertoire, as well as the development
of the students’ language capacities during the process of reading and writing aldravias,
hence confirming the hypothesis raised in this research.

Keywords: Teaching and learning; Writing; Aldravia; Language capacities; Development.
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INTRODUCAO

“Necessitamos de poucas palavras para
exprimir o essencial”

Paul ELUARD

Esta dissertagdo surge da preocupacédo de desenvolver a capacidade de linguagem do
aprendiz de escrita da escola publica. As dificuldades na aquisicdo da escrita inquietam tanto
o0s professores quanto os alunos. Uma parcela de alunos chega ao término da educacéo basica
com pouco dominio da escrita, que se deve, por um lado, & complexidade da escrita e do
processo de aprendizagem dessa habilidade. Por outro lado, decorre da nédo sistematizacdo de
seu ensino. O resultado de exames externos, a exemplo o Enem?! (INEP) e de selecdes de
emprego 2(NUBE) nos convoca a analisar o prejuizo imposto pela falta de uma sistematizagio
no ensino da escrita de textos na escola.

Segundo Dolz (2010, p. 31), “a complexidade da atividade de escrita justifica o carater
longo e arduo de sua aprendizagem”. Por isso, um numero significativo de alunos, quando se
depara com consignas de producdo de textos, revela dificuldades relacionadas a escrita bem
como lacunas, o que dificulta a construcdo de um texto coeso. Face a esse cenario, de inicio,
surgiram algumas indagacdes: (a) O que fazer para estimular e sistematizar a escrita de textos
na escola? (b) como desenvolver a capacidade de linguagem do aluno aprendiz de escrita de
escola publica?

Partindo desses questionamentos, ancorados no paradigma vygotskiano (1985), de
gue, 0 pensamento ndo é simplesmente expresso em palavras, mas é por meio delas gque ele
passa a existir, compreendemos que o dominio das palavras, de suas funcbes sintaticas e de

suas possibilidades de sentido precede o ensino da escrita de textos na sala de aula. Nesse

L Ver relatério Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira. Sinopse Estatisticas do
Exame Nacional de Ensino Médio 2020. Brasilia: Inep, 2021.Disponivel:em<https://www.gov.br/inep/pt-
br/acesso-a-informacao/dados-abertos/sinopses-estatisticas/enem.>. Acesso em:07/07/2022.

2 Ver relatério de Helenice Resende, coordenadora de recrutamento e selecio do NUBE. Disponivel em:
https://mww.nube.com.br/blog/2022/05/25/portugues-e-o-maior-obstaculo-para-83-5-dos-jovens
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sentido, em conformidade com o pensamento de Vygotsky, acreditamos que é por meio da
palavra que o texto, através do gesto da escrita, passa a existir.

Escrevemos no branco do papel um autorretrato de nosso conhecimento linguistico e
de nossa capacidade de linguagem. Desse modo, quanto maior o contato com as interfaces da
palavra, nas inter-relacbes da acdo de linguagem, maior sera a desenvoltura do sujeito para a
escrita de diferentes géneros textuais. Somado a esse argumento compreendemos que, “o
texto literario tem abrigo especial na reflexdo sobre os usos, e na direcdo da mais profunda
explicagdo gramatical da lingua” (Neves, 2014, p.73). Por essa razdo, propusemos para nossa
intervencdo didatica o ensino do género poético aldravia, realizado mediante o dispositivo
sequéncia didatica.

Muitos alunos de escolas publicas ndo leem com a proficiéncia esperada, e
consequentemente, ndo escrevem com a fluidez e com o dominio linguistico que deveriam.
Tanto nas séries iniciais e finais do ensino fundamental quanto no ensino medio, as
insegurancas, as dificuldades e as lacunas no que se refere a escrita do aprendiz, quando
identificadas, sdo pouco analisadas e raramente encaminhadas a intervengdo, com vistas a
resolucdo dos problemas de escrita. Somado a isso, outros obstaculos, a exemplo de turmas
numerosas, que podem dificultar a interacdo professor-aluno durante o processo de producao
escrita, bem como o saber sobre seu ensino, podem contribuir para a ndo resolucéo e a
persisténcia das dificuldades de escrita. Por conseguinte, considerando esse quadro, muitos
alunos passam de uma série a outra sem o dominio da escrita. Desse modo, poucos alunos
conseguem desenvolver sua capacidade de linguagem para a escrita de textos dentro e fora da
escola.

Em relacdo a escrita de textos na escola, os Organizadores Curriculares e Livros
Didaticos, propdem unidades de ensino focadas nas especificidades dos géneros, no entanto
esses norteadores pouco orientam sobre as dificuldades de aprendizagem do aluno. Apesar da
BNCC propor o “ensino progressivo do texto escrito, oral e multissemiotico para desenvolver
e consolidar competéncias e habilidades necessérias as praticas de linguagem” (Brasil, 2017,
p. 478), nota-se uma verdadeira lacuna entre 0 que se pretende ensinar com determinado
género e o0 que de fato pode-se aprender em contato com esse mesmo género.

O movimento modular de trabalhar as dificuldades a serem superadas (Dolz, Noverraz
e schneuwly, 2004) pelos alunos néo recebe o planejamento, o tempo e a atengdo necessarios.
De forma genérica, durante o itinerario escolar, tanto os norteadores do Curriculo Escolar da

rede estadual, quanto os Livros Didaticos (LD) do ensino fundamental e médio concebem que
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dadas capacidades de linguagem estdo consolidadas por todos os alunos e ndo cogitam a
existéncia de determinadas dificuldades linguisticas na formag&o dos alunos.

Nesse sentido, compreendemos que as dificuldades do aluno de elaborar seu projeto
de dizer (Geraldi, 1991) estdo, muitas vezes, relacionadas a sele¢do lexical e as suas escolhas
ortogréficas para redigir o projeto de texto proposto pelo professor. Dessa maneira, 0
professor, mediador do processo de desenvolvimento dessa capacidade, precisa organizar uma
forma de sistematizar o ensino dessa habilidade para garantir a aprendizagem da producéo de

textos escritos na sala de aula.

Vale ressaltar que, a escrita € uma atividade complexa. Além da apropriacdo do cédigo
linguistico, exige conhecimento e planejamento. Exige intimidade com a palavra, o
conhecimento de suas faces e seus significados para a construcdo de sentido. Dada a extenséo
dessa complexidade, salientamos que a producdo de textos na escola precisa ser

sistematicamente planejada e mediada pelo professor (Dolz et al.,2010).

No que diz respeito ao desempenho do estudante no eixo da producdo textual, o
dominio dos elementos linguisticos por si s6 ndo garante fluidez na escrita de textos, assim
como a escrita recorrente de um determinado género ndo garante a capacidade enunciativa
para produzir textos de tematicas e géneros variados. Segundo Renata Di Nizo® (2008), ¢
necessario favorecer o imaginario na sala de aula para, assim, ganhar em fluéncia verbal.”
Escrever portanto, ndo esta restrito aos aspectos formais da linguagem. A criatividade € a
forca motriz que influencia a desenvoltura para redigir. O repertorio lexical e linguistico do
aprendiz se constituem a partir do exercicio da escrita de textos literarios e ndo literarios e da

variedade de géneros redigidos por ele (Di Nizo, 2008, p. 26 -36).

Isso posto, acreditamos que o ensino sistematico da escrita para a producdo de textos
criativos na sala de aula pode possibilitar mais fluéncia vocabular ao aluno e auxilia na
superagdo da ‘sindrome da folha em branco’®, adquirida por alguns alunos durante sua
vivéncia escolar. Do mesmo modo, entendemos que desenvolver a capacidade de producédo

escrita requer que o professor se aproprie de saberes tedrico-metodologicos para elaborar

3 Formou-se pela Escola Superior de Arte Dramética de Barcelona. Estudou criatividade em Paris com o
socidlogo Guy Aznar, Em 2000, criou a Casa da Comunicacdo, empresa especializada em solugBes de
aprendizagem que visam estimular a expressdo criativa e o didlogo multicultural.

4 Expressdo informal utilizada para descrever um estado de bloqueio que algumas pessoas sentem para comecar
ou escrever um texto especifico. Nota e grifo da professora-pesquisadora.
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atividades de producdo escrita com base em situacGes comunicativas atrativas, centradas nos

géneros de circulacgdo social e da contemporaneidade, por exemplo.

Textos multimodais, amplamente difundidos pela propagacdo tecnoldgica, devido ao
uso das diferentes linguagens e recursos semioticos, sdo mais acolhidos e revelam-se mais
atrativos para o aprendiz exercitar a concisdo, a criatividade e a argumentagdo. Ademais,
géneros marcados pela concisdo e brevidade da mensagem, a exemplo do género aldravia,
nosso objeto de estudo, agregam mais participacdo e envolvimento dos alunos, estimulando

também a curiosidade pela composi¢cdo da forma e pela linguagem usada.

Desse modo, ancorados na proposicao da BNCC (2018) de trabalhar “praticas de
linguagem relacionadas a interacdo e a autoria (individual ou coletiva)” na construcdo de
textos, partimos para uma pesquisa-acdo centrada no desenvolvimento da capacidade de
escrita do aprendiz e na sistematizacdo do exercicio de producéo de textos na escola publica.
Para tanto, selecionamos o género contemporaneo brasileiro aldravia e o género relato de
experiéncia, para 0 ensino de producdo escrita, com base no modelo didatico de
instrumentalizacdo do género de Dolz e Schneuwly (1998), citado por Dolz e Gagnon (2015)
e do dispositivo sequéncia didatica elaborado por Dolz, Noverraz e Schneuwly, (2004).

Partindo do postulado da instrumentalizacdo do género aldravia para desenvolver as
capacidades de linguagem dos aprendizes de escrita, elaboramos e implementamos uma
sequéncia didatica voltada para 0 9° ano do Ensino Fundamental publico. A finalidade do uso
da sequéncia didatica é dupla: (a) analisar e compreender a funcionalidade do modelo didatico
elaborado para os géneros aldravia, poema sintético e metonimico, e relato de experiéncia,
género da ordem da documentacdo e memorizacao das acfes humanas; (b) analisar o dominio
progressivo das capacidades de linguagem do aprendiz de escrita na transferéncia de
aprendizagens de um género a outro.

Nossa hipotese € que a estrutura desse novo género poético pode contribuir com o
processo de aprendizagem da escrita. O aluno em contato com o processo de producao escrita
de aldravias passa a fazer uso mais consciente dos componentes linguageiros, pois precisa
refletir sobre a linguagem para materializar e organizar suas ideias. Do ponto de vista
psicoldgico, a brevidade do género estimula o pensamento metonimico dos aprendizes e
mobiliza o conhecimento enciclopédico para expressar as representacdes que tém sobre o
mundo e 0s contextos sociais em que estdo inseridos.

Nesse sentido, esperamos, por meio deste estudo e do modelo didatico do género

aldravia contribuir com reflexdes sobre as préaticas de ensino e aprendizagem da producéao de
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textos escritos na escola publica, assim como desenvolver a capacidade de linguagem do
aprendiz. Pretendemos conduzir o aluno da escola publica a um percurso de experimentacdo
de sujeito leitor e aprendiz de textos, para sujeito produtor e autor de textos diversos,

comegando pela experimentacdo de produzir aldravias no ambiente escolar.

1. O referencial tedrico

A presente pesquisa estruturou-se nos pressupostos tedricos do Interacionismo
Sociodiscursivo (ISD) de Bronckart (1999, 2006, 2008). Nosso estudo situou-se na concepgao
de capacidades de linguagem e analise textual do quadro epistemoldgico do interacionismo
sociodiscursivo. Entendemos que essa corrente preconiza uma abordagem sistematica e
progressiva para 0 ensino e a aprendizagem de géneros orais e escritos. Em conformidade
com o postulado da ISD, incluimos os estudos desenvolvidos por Dolz (2004; 2015), Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004). Para esses autores, uma abordagem escolar com base no
modelo didatico do género e no dispositivo sequéncia didatica (Dolz et al., 2004) busca
orientar as préaticas de ensino de producdo de textos, atribuindo ao género um carater
operacional para sua instrumentaliza¢do no ensino da lingua.

Do ponto de vista do processo de aprendizagem e desenvolvimento da capacidade de
linguagem, tomamos como base o paradigma vygotskiano de dominio dos saberes, seu
processo de aprendizagem e desenvolvimento humano (1934) e as suas teses de psicologia da
arte (1926). Coadunando com o pensamento de Vygotsky, reafirmamos que “a aprendizagem
sO ¢ boa quando esta a frente do desenvolvimento”, ou seja, o tnico bom ensino ¢ aquele que
“precede o desenvolvimento” (1934, p. 348 apud Friedrich, 2012, p. 109), ¢ que a “arte é uma
organizacdo do nosso comportamento visando ao futuro [desenvolvimento]” (1926, p. 320

apud Ernica, 2006, p. 130).

Em relacdo a palavra poética, ancoramo-nos nas acep¢des da poesia metonimica como
por¢des representativas do mundo das significacdes e no minimo de palavras como forma de
méaxima expressdo do Movimento de Arte Aldravismo de J.B. Donadon Leal (2002).
Também recorremos ao postulado de Ezra Pound (1976), na concepcdo da palavra poética
carregada de significado por trés modos: ‘melopeia’, ‘fanopeia’ e ‘logopeia’; e a “ndo-ordem-
habitual-e-previsivel”, presente na perspectiva da “Obra aberta” de Humberto Eco (1910) para
desenvolver um estudo aprofundado da arquitetura do género aldravia e elaborar o modelo

didatico desse género.
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2. As perguntas da pesquisa

Este trabalho buscou responder as seguintes perguntas:

Quais agdes didaticas sdo necessarias ao docente da rede publica para desenvolver a
capacidade dos alunos de produzir textos escritos na escola?

A producdo de géneros variados promove a motivacdo do aluno a prética de escrita na
escola?

O ensino do género aldravia pode contribuir com o desenvolvimento das capacidades
de linguagem do aluno aprendiz de escrita?

Quais elementos acerca da aprendizagem e da producéo de aldravias se sobressaem a

partir dos relatos de experiéncia?

4. Os objetivos da pesquisa
A. Geral:

O objetivo desta pesquisa foi analisar as contribuices do ensino do género aldravia,

mediante ao uso do dispositivo sequéncia didatica, no desenvolvimento das capacidades de

linguagem dos estudantes do 9° ano do ensino fundamental de uma escola pablica estadual.

B.

Especificos:

Avaliar como a didatizacdo do género aldravia contribui com o processo de
desenvolvimento da escrita do aprendiz;

Verificar o processo de producéo e o nivel de apropriacdo do género aldravia relatado
pelos aprendizes em seus relatos de experiéncia;

Analisar a (possivel) progressdo do aluno na aprendizagem de um género ao outro;
Examinar quais elementos de linguagem se sobressaem na producdo dos géneros

aldravia e relato de experiéncia.

5. Metodologia

Realizamos uma abordagem metodoldgica do tipo pesquisa-acdo, método

intervencionista que permite ao pesquisador testar hipéteses sobre o fendmeno de interesse

(Lindgren et al, 2004), implementando e acessando as mudangas no cenario observado. Essa

abordagem, proposta no ambito do Mestrado Profissional em Letras - Profletras para a
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realizacdo da pesquisa e elaboracdo da dissertacdo é adotada por professores pesquisadores
para aprimorar sua pratica de ensino a partir da sua pesquisa. A pesquisa-a¢cdo € um metodo
de conducdo de pesquisa aplicada, orientada para elaboragdo de diagndsticos, identificacdo de
problemas e busca de solucBes. De acordo com Tripp (2005), é uma metodologia que

mobiliza a¢des no campo da pratica e da pesquisa cientifica.

Nesse sentido, realizamos uma intervencdo didatica estruturada em duas oficinas de
texto para a instrumentalizacdo dos géneros aldravia e relato de experiéncia. Para tanto,
elaboramos um modelo didatico para os géneros em destaque e uma sequéncia didatica
ancorada nos estudos de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). Também elaboramos um
questionario para melhor desenhar o perfil dos alunos participantes, instrumento que
possibilitou dividir os alunos em dois grupos para assim compor um recorte do corpus da
pesquisa. Outrossim, as producdes dos alunos — aldravias e relatos de experiéncia — que
constituem esse recorte, foram transcritas pela professora-pesquisadora, assim como as

evocagdes poeticas escritas simultaneamente pelos alunos no fazer poético das aldravias.

A. Analise do corpus

Selecionamos um recorte do corpus da pesquisa para realizar uma analise
hermenéutica da primeira versdao e da versdo final das producgdes dos alunos. O recorte
apresenta dez aldravias elaboradas durante a primeira oficina de texto, e quatro relatos de
experiéncia elaborados na segunda oficina de texto, ambos produzidos em sala com a

mediacdo e interacdo da professora-pesquisadora.

As andlises estdo organizadas em dois blocos. No primeiro bloco, as analises
discorrem sobre as dificuldades e as acGes de linguagem realizadas pelos alunos na producao
escrita do género aldravia. No segundo bloco, as analises dos relatos de experiéncia
evidenciam a autoelucidacdo das dificuldades e das aprendizagens de linguagem realizadas

pelos alunos no fazer poético.

6. Organizacéo dos capitulos

Esta dissertacdo esta organizada em cinco capitulos. No primeiro capitulo, explora-se

0 contexto historico e social da escrita. Com base nos estudos de Andrew Robinson (2018) e
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no pressuposto de Roland Barthes (2004), apresentamos as dimensfes comunicativa,
memorialista, documental e o viés segregacionista da escrita nas civilizacbes antigas. Sob a
perspectiva do Interacionismo Sociodiscursivo de Bronckart (1999/2007), abordamos o
estatuto e o folhado do texto. Exploramos também os estudos de Joaquim Dolz et
al.(2004/2010) para ancorarmos as dificuldades de linguagem dos alunos e os obstaculos do

ensino de produg&o escrita na escola.

No segundo capitulo, abordamos 0s géneros textuais como ferramentas de ensino da
lingua. Este capitulo apresenta as acepcdes dos géneros textuais da Antiguidade até a
contemporaneidade e sua tradi¢do escolar. Discorremos sobre as bases teoricas difundidas
pelo Circulo de Bakhtin e Voloshinov (2009), vinculando-as ao interacionismo
sociodiscursivo de Bronckart (1999). Finalizamos o capitulo apresentando o modelo didatico
dos géneros de Dolz e Schneuwly (1998/2015) e o procedimento sequéncia didatica de Dolz,

Noverraz e Schneuwly (2004).

No terceiro capitulo, é apresentada a aldravia, uma nova forma poética brasileira.
Abordamos suas bases estruturais, o propdsito artistico literario, a divulgacao e seu uso como
ferramenta educacional. Ao longo do capitulo, discorremos sobre a definicdo, sua forma
composicional e a perspectiva dos poetas precursores da aldravia. Também abordamos o
contexto historico e cultural do Movimento Aldravista, destacamos o papel da Editora
Aldrava Letras e Artes na formacdo de leitores e artistas na cidade de Mariana. Tambem
visamos dar destaque a disseminacdo da aldravia nas redes sociais, incluindo os objetos

semioticos pertinentes a sua propagacao.

Para o capitulo quatro realcamos o desenho da pesquisa. Apresentamos 0S
procedimentos metodologicos do arcabougo da intervencdo, determinamos o locus e 0s
sujeitos da pesquisa, 0s instrumentos de coleta de dados e as categorias de andlises. Partimos
do formato da pesquisa-acdo para um detalhamento das duas oficinas de texto e das

sequéncias didaticas elaboradas e implementadas na intervencéo.

No capitulo cinco, apresentamos a analise das producdes dos alunos e os resultados
encontrados. Na se¢do das aldravias, primeiro apresentamos uma analise geral do corpus da
pesquisa. Depois, delimitamos a analise explorando o recorte do corpus, de modo a
apresentar, com base no ABC das Aldravias de Donadon Leal (2010), as categorias de analise
selecionadas para 0 género. Na secdo dos relatos de experiéncia, apresentamos dois planos de

analise ancorados em Bronckart (1999). Primeiro, exploramos 0s mecanismos enunciativos,
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as modalizagdes e os marcadores que os alunos usaram para relatar a experiéncia de fazer
aldravias. Depois, analisamos os mecanismos de textualizagdo, as conexdes que os alunos

usaram para realizar a amarragéo dos relatos.

Para finalizar o percurso, apresentamos uma sintese dos resultados encontrados na
analise do recorte do corpus. Buscamos concluir o estudo evidenciando as respostas
encontradas para 0s questionamentos do tema, as a¢des de linguagem realizadas pelos alunos
e as capacidades linguistico-discursivas desenvolvidas por eles durante a intervencdo. Com
base no que foi salientado pelos participantes, pontuamos as vantagens da instrumentalizacéo
do género aldravia na escola. Nas paginas finais, ponderamos as garantias que um ensino
sistematizado de producéo de texto no modelo de Dolz et al.(2004/2010) pode propiciar aos
alunos, como, por exemplo, a autoelucidacéo para ampliar seu repertério lexical e linguageiro,
superando limitagGes linguistico-discursivas. Finalizamos com a expectativa que este estudo
venha contribuir com novas pesquisas relacionadas ao ensino e aprendizagem da producéo

escrita e ao desenvolvimento das capacidades de linguagem dos alunos.
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CAPITULO |

1 AESCRITA

Os signos s6 emergem, decididamente, do
processo de interacdo entre uma
consciéncia individual e uma outra. E a
propria consciéncia individual esta repleta
de signos. A consciéncia sO6 se torna
consciéncia quando se impregna de
contetdo  ideoldgico  (semidtico) e,
consequentemente, somente no processo de
interacdo social.

(Volochinov, 1997, p. 34).

Este capitulo discorre sobre o contexto historico e social da escrita. Partindo da sua
origem e de seu surgimento, analisamos 0 gesto da escrita do ponto de vista funcional nas
atividades do agir humano. Na primeira se¢édo, aléem do aspecto comunicativo, investigamos
seu carater memorialista e documental nas esferas sociais das civilizagdes antigas, seu
contexto de producdo, sua verdade negra e segregacionista sob o aporte tedrico de Roland
Barthes (2004).

Apos a abordagem histdrica, na segunda se¢édo, a discussdo segue para as atividades de
linguagem na perspectiva do Interacionismo Sociodiscursivo (ISD) de Bronckart (1999/ 2007)
e 0 estatuto do texto. Analisamos a pertinéncia de explicitar os contextos de producdo de

textos e o “folhado” da arquitetura textual no processo de mediacdo da escrita.

Do ponto de vista do texto escrito, a terceira secdo, ancorada nos estudos de Joaquim
Dolz et al. (2010) acerca da importancia da producdo de textos no cenario escolar e as
dimensdes da escrita (Simard, 1992) bem como os fendémenos psicoldgico, linguageiro e

social que circundam essa habilidade.

Para a Gltima secdo, situamos as discussfes as praticas de ensino de producdo de
textos escritos na sala de aula das escolas de ensino fundamental e médio da educacgdo
publica. O ensino de producdo textual na escola publica sofre interferéncia de politicas
educacionais centradas na leitura superficial de textos da escala de proficiéncia leitora das

avaliagOes externas municipais, estaduais e nacionais como o SAEB (Sistema de Avalia¢do da
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Educacdo Bésica), e na escrita prioritaria do texto dissertativo-argumentativo para atender aos

moldes do texto propositivo ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio).

1.1 O PERCURSO HISTORICO DA ESCRITA

O registro da histéria humana se funda a partir da escrita. Diante da intencdo de
marcar sua existéncia, o homem primitivo recorreu ao mundo dos simbolos através de
desenhos para fixar suas experiéncias ao longo do tempo (Higounet, 2003). Do uso do
pictograma a escrita linear e como a conhecemos hoje, a escrita representa a mais importante
invencdo humana. Do ponto de vista socio-historico, ¢ um marco definidor das civilizaces,
evidencia a cristalizacdo das pretensdes comunicativas, revela as atividades coletivas e as
relagGes sociais dos grupos humanos.

Longe de ser considerada como escrita propriamente dita, a pintura rupestre,
“protoescrita”® (Robinson, p. 9, 2018), comunica sinais primitivos da espécie humana. Marca
visivel de comunicacéo entre as civilizagdes do periodo paleolitico, essa “protoescrita” revela
sinais de um sistema parcialmente especializado para transmitir algo. Ao longo da histéria, os
grupos humanos perceberam a necessidade de armazenar, transmitir informacdes e
conhecimentos através do tempo e do espaco. Essa percepcdo de perpassar costumes e
registrar as atividades do agir humano, provavelmente assegurou a sobrevivéncia desses

grupos primitivos (Bronckart, 1999).

Apesar de uma certa imprecisdo na ordem cronoldgica do aparecimento da escrita
propriamente dita (Robinson, 2018), € possivel trilhar um caminho acerca do surgimento e
desenvolvimento dessa habilidade de natureza humana. Da protoescrita do periodo
paleolitico, isto é dos pictogramas, a escrita cuneiforme na Mesopotamia e hieroglifica no
Egito, a partir de 3100 a.C., até aos ideogramas chineses em 1200 a.C., todas essas formas de
escrita provavelmente foram aperfeicoadas e adaptadas a necessidade de transmitir o que por
meio da fala ndo havia como documentar, e a memoria, por sua vez, nao havia como acumular

ao longo do tempo.

® Termo retirado do livro Escrita- uma breve introducdo, de Andrew Robinson (2018). _ Tradugéo de Camila
Werner. Para esse autor podemos chamar de “protoescrita” as “marcas visiveis e permanentes capazes de
comunicar algo parcialmente ou de modo especializado” (Robinson, p. 9, 2018). Segundo Robinson, “alguns
académicos limitam a protoescrita as primeiras formas de escrita”, mas em seu livro o termo ¢ aplicado de
maneira mais ampla. Assim como ele, compreendemos que “ha infinitas variedades de protoescrita” produzidas
no processo evolutivo da comunicacao escrita.
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Esses sistemas de escrita, instituidos em periodos diferentes e por civilizagdes
distintas, do ponto de vista histérico, apontam aparentemente para dois aspectos constitutivos
da invencdo da escrita: (a) registrar o maior nimero de atividades humana; (b) agir como uma
espécie de protese do cérebro, possibilitando a extensdo da memdria humana. Para 0s
arquedlogos, os historiadores e os linguistas, apesar da imprecisdo na decodificacdo dessas
mensagens, esses sistemas simbdlicos, representativos dessa protoescrita, carregam a intencdo
de comunicar saberes ou registrar e compartilhar experiéncias com outros grupos primitivos

ou talvez as civilizagGes posteriores.

No que diz respeito a escrita propriamente dita, chamada de escrita linear, evidéncias
arqueoldgicas documentam seu aparecimento na Mesopotamia, 3500 anos a.C. (Barthes,
2004, p.176-177). Ao longo da histdria, duas hipdteses apontam para o surgimento da escrita:
(a) invencao divina de origem mitica do deus egipcio Toth, criador da escrita, eternizado pelo
filosofo Socrates no didlogo com Fedro (escrito pelo seu discipulo Platdo); (b) invencéo da
crescente atividade econdmica, objeto da complexa expansdo do comércio e da administracao
do poder entre as elites governantes. Segundo Robinson (2018), dada a limitacdo de
evidéncias documentadas, a hipotese mais estudada, a partir do lluminismo, é que a origem da

primeira escrita esteja ligada as atividades contabeis do comercio.

Segundo Barthes (2004), do ponto de vista historico, a escrita € um instrumento
contraditério de segregacdo e de gozo. Como instrumento de poder e segregacdo tem
garantido ao longo do tempo a dominacdo de classes, no Egito por exemplo, as inscricdes
hieroglificas eram praticadas por sacerdotes, nobres e escribas. “Durante milénios, a escrita
separou aqueles que eram iniciados nela daqueles que ndo o eram” (Barthes, 2004, p.191), do
passado longinquo até a modernidade, essa “verdade negra” (Barthes, 2004) da escrita
continua presente nos grupos humanos. Do gesto grafico ao conteldo que se pretende
registrar por meio dele, a capacidade ou a dificuldade do sujeito quanto a escrita é
visivelmente percebida em suas producdes, o uso consciente ou ndo da linguagem escrita

revela o grau de proximidade ou distanciamento do sujeito com esta habilidade humana.

Do ponto de vista da arte, a escrita pode ser considerada uma habilidade artesanal.
Escrever é uma arte. Desde as tabuas de argila aos codex, as escritas feitas pelos escribas sdo
vistas como verdadeiras obras de arte. Os escribas também eram chamados de artistas. Cada
sociedade que dominava a escrita tinha uma classe de escribas, esses profissionais além de
serem artistas, exerciam outros papeis: transitavam entre a corte real e as diversas atividades

importantes do governo. No Egito e na China, os escribas eram reverenciados com mais
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apreco do que na Mesopotamia (Robinson, 2018). Ganhavam status de casta importante para
0 desenvolvimento da civilizagdo e eram treinados para exercer o oficio, exibindo seus

instrumentos e assinaturas. Além disso, chegavam a ocupar atividades no campo do direito.

A escrita @ mdo € indubitavelmente uma arte, ou seja, uma caracteristica intrinseca da
humanidade. Essa capacidade humana de se comunicar por meio de simbolos, hierdglifos,
ideogramas e letras provavelmente beneficiou o desenvolvimento mental e intelectual dos
individuos pertencentes as comunidades verbais (Bronckart, 1999). Embora algumas correntes
modernas vislumbrem o abandono da escrita manuscrita diante do avanco tecnoldgico do
mundo digital, ndo podemos negar que esta habilidade de natureza humana tenha sua
funcionalidade nas praticas comunicativas da atualidade, e assim precisa ser ensinada na
escola contemporanea. Alem disso, considerando que nem todos os membros da comunidade
verbal atual estdo incluidos na sociedade digital, o gesto escrito precisa ser explicitamente

ensinado na escola para que haja a inclusdo de todos 0s sujeitos no acesso a cultura escrita.

Em se tratando da arquitetura cognitiva funcional do processamento da escrita, 0
planejamento motor da grafia manual e da grafia digital partem dos mesmos estimulos
basicos: fonoldgico que ativa a conversdo fonema-grafema e o visual que processa a
identificacdo do objeto e ativa o sistema semantico/léxico (Purcell et al., 2011; Purcell &
Rapp, 2013). Mesmo ndo havendo uma distin¢do entre o planejamento motor da escrita
manual com a escrita digital, estudos recentes comprovam que o gesto da escrita manual, se
sobressai, pois melhora as conexdes neurais® da crianca e facilita a aprendizagem de outras

areas de conhecimento.

Do ponto de vista da escrita como uma pratica de atividade prazerosa, Barthes sugere
que corpo e mente manipulam o gesto escritural. Para esse autor, a escrita pode ser “uma
pratica de gozo, ligada as profundezas pulsionais do corpo e as producdes mais sutis e mais
felizes da arte” (Barthes, 2004, p.176). Esse gesto prazeroso € historicamente evidenciado
antes mesmo do registro documental dos escribas. Tal gosto por representar os feitos e as
pretensdes do agir humano esta registrado nas paredes de cavernas pré-historicas. Embora
essa protoescrita ndo seja considerada uma escrita propriamente dita, esses sinais, desenhos
ou imagens, apontam para a capacidade humana de agir sobre si e sobre 0 mundo. Se como

nos diz Vygotsky a arte é “uma técnica social do sentimento, um instrumento da sociedade

5 Um estudo da professora e pesquisadora Audrey van der Meer da Universidade Norueguesa de Ciéncia e
Tecnologia (2020) relata que o exercicio da escrita cursiva desenvolve uma relacdo entre os hemisférios direito e
esquerdo, fortalecendo o desenvolvimento da linguagem e ampliando a memaria.
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através do qual incorpora ao ciclo da vida social 0s aspectos mais intimos e pessoais do nosso
ser” (Vygotsky, 1926, p.315), podemos conceber que as inscricdes das cavernas sugerem o

aspecto prazeroso de representacdo dos mundos por meio de simbolos.

Os pictogramas das cavernas apontam para dois aspectos do desenvolvimento da
linguagem humana: o efeito da atividade coletiva do social sobre o humano, “cuja fungdo
maior € de ordem comunicativa ou pragmatica” (Bronckart, 1999, p. 34) e, o efeito das
praticas de negociacdo das pretensdes do individuo numa dimensao particular “veiculando
representacdes coletivas do meio, que se estruturam em configuracdes” chamadas por
Habermas (1991) de mundos representados (Bronckart, 1999, p. 33, grifo do autor).
Sintetizando, a nosso ver, 0s pictogramas parecem sugerir o efeito do “social primitivo” sobre
0 humano, e a representacdo desse social primitivo por meio do imaginario inventivo e

criativo, constitutivo do psiquismo humano.

Do ponto de vista do Interacionismo Sociodiscursivo, podemos inferir que dos
pictogramas ao gesto da escrita como a conhecemos hoje, ou seja do desenho as producdes
verbais escritas, ¢ a linguagem, essa “capacidade da espécie humana para a criacdo de
organizagdes semioticas que garantiu a comunicagdo e o pensamento dos humanos” (Ernica,
p.128, 2006), servindo de instrumento para o agir entre 0s grupos sociais. Nesse sentido,
apesar de nao ser fundamental como a comunicacgédo oral, a linguagem escrita mostrou-se ao
longo da historia ser necessaria as sociedades. Por mais de cinco mil anos a escrita tem
circunscrito sua importancia na convencdo das trocas comunicativas dos grupos humanos. A
invencdo do alfabeto, isto é, a criacdo de um cddigo de signos graficos, além de revelar uma
capacidade significativa das manifestacdes do cérebro humano, tornou “visivel” e material a
linguagem por meio da escrita, deixando claro o qudo importante ¢ essa “notdvel” conquista

“intelectual e cultural” da espécie humana (Rapp, Fischer-Baum & Miozzo, 2015).

Em resumo, do passado pictérico do homem primitivo ao advento da educacdo em
massa no século XX, cada comunidade verbal investiu no dominio da linguagem escrita para
expandir em conhecimento, cultura e atividades sociais. Ler e escrever ao longo do tempo
passou a ser fundamental para o desenvolvimento das sociedades. Se como nos alegam o0s
historiadores, o surgimento da escrita representa um marco na evolucdo das civilizacdes
humanas, as sociedades evoluidas investem na aprendizagem dessa habilidade, articulam
meios e estratégias para exercita-la e aperfeicoa-la. Nesse sentido, compreendemos que o

ensino e a aprendizagem da escrita deve ser um eixo prioritario na educacdo basica. Além
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disso, o caminho dessa aprendizagem perpassa pela leitura e producdo escrita de textos

constitutivos das relagdes sociais, como veremos na proxima secao.

1.2 AS PRODUCOES DA LINGUAGEM, A CONCEPCAO DE TEXTO SEGUNDO O

INTERACIONISMO SOCIODISCURSIVO

O pressuposto tedrico-metodoldgico do Interacionismo Sociodiscursivo (ISD) postula
0 papel central e fundador da linguagem para o desenvolvimento humano. Tal postulado
apresenta como unidades de andlise a linguagem, o agir humano e o pensamento. O arcabougo
epistemologico dessa concepgéo, entre outras referéncias, encontra-se nas teses da psicologia
de Vygotsky (1934; 2001). Para esse autor, a linguagem € um mediador das agdes humanas, e

tais acOes buscam alterar um estado de coisas.

Além de ancorar seu postulado em Vygotsky, a base do ISD esta fundamentada em
diversas correntes da filosofia e das ciéncias humanas. Essa concepcdo teorica desenvolve a
tese de que a linguagem estd associada a interagdo social, ou seja, o “agir comunicativo
produz formas semiotizadas veiculadoras dos conhecimentos coletivos e/ou sociais”
(Bronckart, 1999, p. 42). Nesse sentido, a representacdo dos mundos e do proprio agir é
semiotizada, verbalizada e codificada pela atividade de linguagem. Do ponto de vista do
interacionismo sociodiscursivo, sdo as a¢oes de linguagem que constituem o comportamento e

o conhecimento dos agentes de uma “comunidade verbal”.

Bronckart (1999, p.72) assinala que, “os textos sd0 produtos da atividade humana e,
como tais, estdo articulados as necessidades, aos interesses e as condi¢cdes de funcionamento
das formacgdes sociais no seio das quais sdo produzidas”. Para esse autor, sdo as agdes verbais,
orais ou escritas, observaveis em diversos textos, que possibilitam aos agentes de uma

“comunidade verbal” apreenderem os aspectos da lingua natural.

Posto isso, sdo os textos, “formas de realizagdo empirica”, que cristalizam as
atividades humanas. Tais atividades, instauradas pela interacdo social, que ao mesmo tempo
se ancoram na relacdo do individuo com o social e seus parceiros de comunicacdo, alteram e
redefinem também sua relacdo com o social. Em sintese, sdo instrumentos que servem para 0
agir na “comunidade verbal” (Bronckart, 1999; 2007). Nesse sentido, podemos deduzir que a
capacidade de linguagem é observavel apenas nos “produtos da atividade humana”, ou seja,

nos textos.
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Na concepgdo de Bronckart (1999, p.137), do ponto de vista da acdo e da
comunicac¢do, o texto pode ser considerado como “toda unidade de producdo verbal que
veicula uma mensagem linguisticamente organizada e que tende a produzir um efeito de
coeréncia em seu destinatario”. Coadunando com esse ponto de vista, adotamos o texto como
um produto que funciona permanentemente para atender aos interesses do individuo na
interacdo com o social. I1sso implica dizer que os textos sdo produzidos em situacOes de
interacdo social claramente definidas entre os parceiros comunicativos, situadas na linguagem
e em um espaco e um tempo especifico. A nosso ver, é sob essa perspectiva que o ensino da

producéo escrita do texto deve ser mediado em sala de aula.

Compreendemos que, ao assumir a concepcao de texto de Bronckart (1999) - ou seja,
ao conceber o texto como unidade comunicativa -, também o designamos como um
instrumento central de veiculacao e apropriacéo da lingua/linguagem. Nesse sentido, ao adotar
0 quadro tedrico-metodologico do Interacionismo Sociodiscursivo, 0 texto passa a ser o
enfoque no ensino e aprendizagem da lingua. Tal abordagem epistemoldgica propde um

trabalho com o texto do ponto de vista de sua funcionalidade comunicativa para o agir social.

Desse modo, ressaltamos que para a instrumentalizacdo de um género em sala de aula,
0 docente deve conhecer as dimensfes da escrita para orientar seu trabalho de ensino e
aprendizagem da escrita e assim conduzir os alunos a superacdo das dificuldades de

linguagem, como melhor veremos na secdo a seguir.

1.3 AS DIMENSOES DA ESCRITA NA PRODUCAO DE TEXTOS NA SALA DE

AULA

Segundo Dolz et al.(2010, p. 16), “a lingua oral ou escrita atua como um instrumento
de mediacdo dos comportamentos humanos”. Para esses autores, a producdo de textos orais e
escritos compreende o eixo central do ensino de linguas, atua como agente de transformacéo
do sujeito e do meio social no qual sdo produzidos. Em se tratando da escrita, seja pela sua
transversalidade no desempenho das disciplinas escolares, seja pela socializacdo da
aprendizagem dessas disciplinas, o exercicio progressivo desta habilidade é essencial para
aquisicdo de conhecimentos e o desenvolvimento das capacidades de linguagem do aprendiz.
E portanto, interagindo com o texto escrito que o sujeito aprendiz de escrita compreende a

funcionalidade da linguagem e passa a domina-la.



30

Fayol (1991) considera a escrita como um instrumento central na construcdo do
pensamento. Os multiplos componentes cognitivos, afetivos e sensoriais mobilizados no gesto
da escrita lhe garantem o status de atividade mental. Do gesto grafico a planificacdo do texto,
0 sujeito aprendiz mobiliza a grafomotricidade, expressa conteudos e conhecimentos de
mundo, ativa sua imaginacdo e seu lado inventivo. Nesse sentido, escrever é uma habilidade
complexa, ultrapassa o dominio da codificacdo do sistema linguistico, autoriza uma imagem

de si e do mundo exposto e/ou cristalizado no texto manuscrito (Dolz et al., 2010).

A apropriacdo da escrita exige o conhecimento dos componentes linguageiros. Do
ponto de vista da lingua como objeto de ensino, o dominio desse sistema linguistico,
estruturado em regras fonoldgicas, lexicais e sintaticas ocorre de modo progressivo durante
todos os niveis de escolarizacdo do sujeito aprendiz. Mesmo que esse eixo de ensino seja
trabalhado progressivamente no curriculo escolar, o processo de aquisicdo dessa capacidade €
longo e dificil.

Embora a escrita envolva o conhecimento do sistema linguistico, 0 dominio da escrita
de textos ndo esta restrito apenas a aquisicdo dos componentes linguageiros, as dimensdes
psicoldgicas e sociais, fundamentadas no quadro de Simard (1992, apud Dolz et al., 2009;
2010 p. 19-24), apresentado pela figura 1, complementam o estatuto dos componentes

mobilizados na acdo da escrita.

Figura 1 - As dimens0es da escrita

DIMENSOES
DA ESCRITA

FEXOMEND FERGMEND FEROMEND
PRICOLOGICD LINGUAGEIRD SOCIAL
i.'lii'l'-!‘-il'-fl'-"": AFETIVG | TEXTUAL PRAGMATICD INTERACIONAL }J~ CULTURAL
SENSORIO. | SINTATICO LEXICAL
MOTOR i :
[ oRTOGRAFICO | ararco

Fonte: Dolz et al. (2010, p.20)

Deste modo, as dimensdes da escrita que constitui 0 quadro de Simard (1992) estdo

estruturadas nos componentes fundamentais a saber:

a) No fenémeno psicoldgico, o qual os sistemas cognitivos, afetivos e sensério-motor se
relacionam. O sujeito escritor mobiliza o cognitivo recorrendo ao conhecimento

enciclopédico, processa o0 conteudo e as informacdes a serem trabalhadas no texto; a
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imaginacdo e a invencdo juntam-se as capacidades cognitivas; o gesto grafico convoca
0 sistema sensério-motor;

b) No fendmeno linguageiro que considera a escrita no ponto de vista pragmatico,
enunciativo, textual, sintatico, lexical e ortogréfico. A analise desse componente
implica as situacdes de producdo, os tipos de discurso, narracdo, o discurso teérico, o
discurso em situacdo/discurso interativo e o relato conversacional/relato interativo
(Bronckart et al., 1985, 1997, 1999).

c) No fendmeno social, que varia conforme as esferas da via publica, considera o lugar
social em que se produz o texto, as situacdes de interacdes. Esse componente implica

nos parametros do contexto de produgéo sociosubjuntivo.

Quanto ao ensino e aprendizagem da escrita, reafirmamos que o conhecimento dessas
dimensdes da escrita orienta o agir professoral. Esse conhecimento possibilita ao professor
identificar as areas em que cada aluno precisa de orientacdo, adaptando sua abordagem de
ensino ao nivel das dificuldades que os alunos precisam superar. Ter clareza dessas dimensoes
contribui para a sistematizacdo de didaticas estruturadas no ensino do texto e no
desenvolvimento das capacidades de linguagem a serem adquiridas pelos alunos. Essa
afirmacéo se ancora na perspectiva de Dolz (et al., 2010 p.19) que considera o texto como “o

lugar para auxiliarmos os alunos em dificuldade a ultrapassar seus problemas de escrita”.

Nesse sentido, considerando o desenvolvimento das capacidades de linguagem escrita
dos estudantes, para nossa agdo interventiva, situamos nosso agir professoral na superacdo das
dificuldades: (a) cognitivas de conhecimento de mundo; (b) dificuldades afetivas de
imaginacdo e criacdo; (c) dificuldades linguageiras enunciativas, ortograficas e lexicais,

relacionadas as dificuldades de producéo de textos diversos.

Aléem das dimensbes da escrita, o trabalho docente, com vistas ao ensino e
aprendizagem dessa capacidade, precisa ser estruturado dentro dos parametros do contexto de
producdo de textos nos moldes da concepcdo de géneros textuais do interacionismo
sociodiscursvo. escola do texto para assim mobilizar os alunos a operarem acdes de

linguagem para realizarem
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1.4 A PRODUCAO DE TEXTOS NA ESCOLA

Em relagdo ao ensino da producéo de textos nas escolas, os marcos regulatérios PCNs
(1997,1998) e BNCC (2017) sugerem praticas de escrita voltadas aos géneros da
contemporaneidade para compor o curriculo das redes de ensino. Muitos autores como Adam
(2004), Mainguenau (1998), Jauss (1978) e Bronckart, Blain, Schneuwly, Davaud e Pasquier
(1985), Dolz et al. (1998/2004/2010) tratam de fundamentar o uso dos géneros textuais como
ferramentas de ensino com vista a desenvolver as capacidades de linguagem do aprendiz de
escrita. O repertdrio desses estudos auxiliam o professor na estruturacéo de didaticas pensadas
e sistematizadas para um ensino e aprendizagem articulado voltado a superacdo das

dificuldades dos alunos relacionadas a linguagem e ao dominio dos géneros.

Do ponto de vista de Dolz et al. (2010, p. 66), “a escola é tomada como o auténtico
lugar de comunicacdo, e as situacdes escolares, como ocasides de producdo/recepcao de
textos”. Os alunos vivenciam multiplas situacGes em que a escrita se torna possivel e
necessaria. As ocasides de producdo de textos orais e escritos, situadas na escola, “objetivam
levar o aluno ao dominio” de uma variedade de géneros textuais, para que assim, eles possam

responder as “exigéncias comunicativas” de eventos sociais reais.

Visto a complexidade do ensino e da aprendizagem da escrita de textos na escola, dois
conhecimentos auxiliam o professor na mediacdo das praticas de escrita: conhecer o
funcionamento dos componentes mobilizados no jogo do ‘“saber-escrever” e os aspectos
processuais da producdo textual. O entendimento desses fatores possibilita uma abordagem

tedrica-metodologica mais consciente dos aspectos processuais da producao textual.

Tomando como base a perspectiva tedrico-metodologica do ISD, assinalamos a
pertinéncia de estruturar o ensino da producdo escrita de textos no contexto de producdo e
organizacdo da arquitetura de texto de Bronckart (1999, p. 93-135). Em conformidade com
esse autor, compreendemos que o trabalho de producdo textual parte em principio da
mobilizagdo do “agente-produtor” em representar os mundos dentro de um dado contexto de
producdo situado numa situacdo comunicativa, para depois compreender as propriedades

especificas da organizacdo interna dos textos.

Desse modo, salientamos a necessidade de iniciar o processo de mediacdo da escrita

de textos na sala de aula explicitando os parametros do contexto de producdo, a saber:

1- Contexto fisico:
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a) lugar de producéo: o lugar fisico no qual o texto é produzido;
b) momento de producdo: a extensdo do tempo durante o qual o texto é produzido;
C) o-emissor: que produz fisicamente o texto;

d) o receptor: que percebe/recebe concretamente o texto.

2- Contexto sociosubjetivo:

a) lugar social: modo de interacdo segundo o qual o texto é produzido;

b) posicéo social do emissor: papel que o emissor desempenha na interagdo em curso;

c) posicédo social do receptor: lugar que lhe da o papel de destinatério

d) objetivo: efeito que o texto pode produzir no destinatario.

Posto os parametros dos contextos de producdo de texto do quadro do ISD,
compreendemos ser relevante mediar na sala de aula uma aprendizagem consciente desses
fatores. A clareza desses parametros, que resultam do comportamento verbal e da natureza da
interacdo comunicativa, sdo requisitos necessarios a producédo de qualquer texto. Do ponto de
vista da producdo de textos escritos, 0 dominio e o0 uso consciente desses fatores sdo
prioritarios a organizacao do plano geral do texto.

Além dos contextos de producdo, Bronckart (1999, p. 119-132) orienta para 0s niveis
de andlise que constituem a arquitetura textual. Para ele a organizacdo interna do texto

apresenta trés camadas hierarquicamente superpostas:

1 — Infraestrutura geral do texto: considerado o nivel mais profundo da organizacgéo textual,
estrutura o plano geral da acdo de linguagem explicita no texto. Refere-se:

a) ao conteldo tematico;

b) aos tipos de discurso gue o texto comporta;

c) a modalidade de articulacao entre esses tipos de discurso;

d) as sequéncias que aparecem na constitui¢do dos tipos discursivos.

2 — Mecanismos de textualizacdo: asseguram a coeréncia tematica por meio de uma
hierarquia de articuladores que garantem a linearidade, a l6gica e a temporalidade do texto.
Os elementos constituintes dessa camada sao:
a) aconexdo — organizadores textuais que podem ser aplicados ao plano geral do texto, a
transicdo entre tipos de discurso, etc;
b) a coesdo nominal — introduz os temas e/ou personagens novos, sdo 0s constituintes dos

processos anaforicos no espaco textual;
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c) a coesdo verbal — elementos que asseguram a organizacdo temporal e/ou hierarquica

de processos (estado, acontecimento, acao).

3 — Mecanismos enunciativos: contribuem para a manutencdo da coeréncia pragmatica
constituida no texto. Tais mecanismos evidenciam:
a) 0 posicionamento enunciativo e as vozes do texto — envolvem as intengdes do
produtor, as condi¢Oes de producéo e a situacao de recepg¢éo do texto;
b) as modalizacbes — avaliacGes formuladas sobre alguns aspectos do contetido tematico,

que evidenciam intenc¢des do texto.

Com base na arquitetura textual de Bronckart (1999), salientamos que para esta
pesquisa-acdo estruturamos o modelo didatico do género aldravia nos moldes do “folhado” do
texto. Compreendemos, assim como este autor, que para desenvolver no sujeito aprendiz o
conhecimento das tessituras textuais é preciso desvendar as vias das superficies do texto de
modo sequenciado, ou seja, apresentar as camadas da superficie do texto nivel a nivel. Seja
qual for o género do texto a ser produzido, as etapas de ensino devem ser realizadas de forma

progressiva.

Desse modo, a mediagdo do professor no ensino da producéo de textos escritos e orais
na escola deve ser claramente sistematizada, a fim de garantir ao aluno a capacidade de acédo
para produzir o modelo de género em estudo. Ao ter ciéncia do ‘folhado do texto’, o professor
pode delinear um procedimento didatico capaz de mobilizar o engajamento dos alunos com
pouco dominio da escrita, ou com pouco dominio do género a ser modelado. De modo
contrario, a falta de entendimento do professor, quanto ao ensino das camadas do texto, pode

ser um entrave para a realizacao da atividade de producédo textual na sala de aula

Considerando esse contexto, é possivel dizer que o ensino e aprendizagem da
producdo de textos escritos na escola estdo relacionados a interacdo entre o professor e o
género a ser ensinado, bem como entre o aluno e o género a ser estudado. O entendimento da
arquitetura textual é necessario para ambos 0s sujeitos dessa interacdo. Por um lado, o
conhecimento das camadas do texto a ser ensinado € fundamental para garantir ao aluno a
aprendizagem do género. Por outro, o reconhecimento das camadas do texto é fundamental
para que o aluno seja capaz de realizar a textualizacdo do género a ser apreendido e

desenvolver capacidades de linguagem.
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Nesse sentido, considerando a pertinéncia do papel do professor na mediagéo do
ensino aprendizagem da escrita, na proxima secdo abordaremos uma andlise dos possiveis

obstaculos enfrentados por eles do exercicio da producdo escrita na escola publica

1.5 UM OLHAR SOBRE A PRODUCAO TEXTUAL NA ESCOLA PUBLICA

Nesta secdo trataremos do ensino e aprendizagem da escrita nas séries finais do ensino
fundamental e médio da escola publica. Nossa abordagem serd de cunho analitico reflexivo
centrada nas observacdes do clima escola, na experiéncia da professora-pesquisadora em sala
de aula, na analise estatistica de dados do Enem 2020 (Brasil, 2021) e da coorporativa de
recrutamento de estudantes egressos da educacdo basica (NUBE, 2022). No curso desta
secdo, relataremos os entraves visiveis que problematizam esta pratica no ambito da sala de
aula e as dificuldades que envolvem alunos e professores na relacdo cooperativa dessa
atividade escrita (Antunes, 2009).

O trabalho de escrita de textos na escola publica € um desafio a dois. Para o professor,
entre tantos outros desafios, gerenciar o0 processo de ensino e aprendizagem da escrita em um
efetivo de turmas numerosas, compostas por 40 a 45 estudantes por sala, cada um com
dificuldades singulares e necessidades de aprendizagens distintas, € extremamente dificil.
Para o aluno, o grande desafio encontra-se em superar suas dificuldades de aprendizagem na
linguagem escrita e assim acompanhar o fluxo escolar, o que incide diretamente no seu

comportamento e na sua mobilizacdo para aprimorar essa capacidade.

Analisando o agir professoral, 0 nimero expressivo de alunos em sala de aula dificulta
a leitura e a correcdo de textos, assim como a revisdo e a orientacdo da reescrita de textos
produzidos pelos alunos. O quantitativo de textos produzidos em sala impossibilita um olhar
mais comprometido do professor acerca das dificuldades linguisticas apresentadas pelo aluno.
E assim, o erro como “indicador de processo, que d& informagdes ao professor sobre as
capacidades do aprendiz ¢ de seu grau de maestria” (Astolfi, 2006, apud Dolz et al., 2010 p.
31) ndo é bem trabalhado, o estudante portanto, segue o fluxo escolar sem ser atendido,

distanciando-se das expectativas de aprendizagem do curriculo escolar.

Grande parte dos estudantes, que se recusa em participar das atividades de producao
escrita na sala de aula, expressa um certo constrangimento em expor a imagem de si por meio

da escrita. Quanto mais dificuldades em lidar com a palavra, mais o aluno se recusa a fazer
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uso dela por escrito, tal comportamento salienta para a complexidade que ha em motivar o
aluno a gostar de escrever. Desenvolver o gosto pela escrita de textos é algo complexo, como

nos afirma Dolz:

Forma de expressdo de si e de criatividade, a escrita autoriza, traduz e serve a
expressdo pessoal, ao jogo de linguagem, a liberacdo da palavra. Por ela, o
aluno desenvolve seu préprio estilo, iniciando-se nos jogos com a lingua.
Produzir textos é expor uma imagem de si. Nada é tdo complexo quanto
conseguir suscitar o gosto e a motivacdo para a escrita. (Dolz et al., 2010
p.16).

Envolvendo aspectos de natureza linguistica, cognitiva, pragmatica, socio-historica e
cultural (Koch, 2014), a escrita - atividade complexa e de longo processo - perpassa todas as
disciplinas do espago escolar. O desconhecimento dessa complexidade longitudinal gera
prejuizos ao estudante. A cada série sua inseguranca acerca da escrita se amplia, desde o gesto
da escrita até a construcdo de textos de tessituras variadas, para ele a escrita se torna uma

atividade desinteressante, complicada, cansativa e constrangedora.

Para uma parcela de estudantes, revelar suas dificuldades de escrita significa se lancar
em uma rotina de exercicios indesejaveis. A reescrita de texto, por exemplo, muitas vezes ¢
encarada por eles como uma forma de castigo e punicdo delegada pelo professor. Por outro
lado, um nimero reduzido de estudantes reconhece suas dificuldades de linguagem escrita.
Eles atribuem sua baixa autoestima as limitacdes encontradas durante o processor de escrever

textos com coeréncia, coesdo e em conformidade com as regras de ortografia e de pontuacao.

Diante dessa complexidade, a observancia dos indices negativos que envolvem o
resultado do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) salientam para uma reflexdo acerca
do ensino-aprendizagem da producdo de textos na escola. Ao fazer uma andlise do resultado
de exames anteriores, como, por exemplo a média histérica de 2020, em que apenas 28
redacdes atingiram nota 1000, enquanto 79.228" receberam nota zero (Brasil, 2021), podemos
inferir que o ensino de producdo de textos nas escolas brasileiras apresenta varios problemas
decorrentes da falta de um ensino sistematico da escrita de textos, em todas as etapas do

ensino bésico. Escolas privadas e publicas parecem ndo terem alcancado o entendimento que

7 Dados retirados do INSTITUTO NACIONAL DE ESTUDOS E PESQUISAS EDUCACIONAIS ANISIO
TEIXEIRA. Sinopse Estatisticas do Exame Nacional de Ensino Médio 2020. Brasilia: Inep, 2021.
Disponivel:em<https://mww.gov.br/inep/pt-br/acesso-a-informacao/dados-abertos/sinopses-estatisticas/enem.>.
Acesso em:07/07/2022.
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para 0 aluno superar suas dificuldades de linguagem é necessario que ele seja instruido a

produzir géneros diversos, para assim dominar o uso da linguagem em diferentes esferas.

Cerca de 79.228 redacGes apresentaram situacdo de eliminacdo. Pode parecer pouco,
em relacdo ao numero de 2.754.164 inscritos que compareceram a edi¢do de 2020, no entanto,
ndo sdo s6 numeros, trata-se de pessoas que apds concluirem a educacdo basica ndo dominam
as dimensfes da escrita de textos. Sdo quase 80.000 brasileiros, participantes dessa edicdo,

que ndo conseguiram desenvolver um texto dissertativo-argumentativo.

Entre os critérios de eliminagcdo chama a atencdo o nimero de redacdes em branco,
28.255 candidatos ndo tentaram fazer o texto; entre os que fizeram, 22.057 foram eliminados
pela fuga do tema. Outro nimero que causa um gquestionamento € o nimero de candidatos que
fizeram copia do texto motivador, 11.519 participantes foram eliminados nessa categoria. Os
critérios de eliminagédo aqui destacados revelam de certa forma o comportamento e as atitudes

de muitos alunos em relacédo a atividade de producéo textual na escola.

O que estimula a ‘sindrome da folha em branco’, a copia indevida do texto motivador
ou a inconsisténcia do texto dissertativo-argumentativo produzido pelo aluno da escola
publica, estd diretamente ligado a sua dificuldade de linguagem. Ainda que alguma escola
trabalhe exaustivamente a producao precoce do texto propositivo Enem, a mecanicidade dessa
abordagem de ensino, ndo substitui a pertinéncia de desenvolver um trabalho consciente de
mobilizacdo da linguagem a partir de textos e tematicas variadas. Seja qual for o texto e a
tematica apresentada, para garantir maestria na escrita, o aprendiz precisa ter conhecimento de
mundo e uma consciéncia da linguagem para cristalizar a imaginacdo na confecgcdo de textos

criativos e/ou sustentar um posicionamento em textos argumentativos.

Do ponto de vista da escola publica estadual de Pernambuco, o curriculo da rede
sugere a producdo de géneros argumentativos a partir do 6° ano. O agrupamento da rede em
torno do texto argumentativo orienta entre outros géneros orais, a escrita do género resenha
critica para 6° e 7° ano, e do género artigo de opinido para o 8°e 0 9° ano. O eixo de ensino da
producdo textual da rede estadual objetiva desenvolver as capacidades de linguagem dos
alunos no dominio progressivo dos géneros da ordem do argumentar, direcionando o exercicio
da escrita de textos argumentativos de modo diversificado e compativel ao conhecimento

linguistico e sociodiscursivo do aluno da rede.

Cabe aqui um paréntese para salientar a participacdo do professor da rede estadual na

coparticipacdo da elaboracdo do Organizador Curricular da rede. Tal participagdo objetivou
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aproximar as préticas de linguagem do curriculo escolar com as capacidades de linguagem
dos alunos da escola publica. No entanto, apesar da tentativa de adequacdo do curriculo da
rede as condicBes de linguagem dos alunos, esse instrumento organizador ndo orienta o
docente para uma abordagem interventiva, a fim de atender as reais necessidades de uma

parcela de estudantes com dificuldades de aprendizagem relacionadas a linguagem escrita.

Em relagdo a educacdo bésica brasileira, apesar dos avancos, as politicas educacionais
continuam sediando vérias discusses. E dificil apontar um culpado especifico diante de
forcas externas e internas que incidem sobre o sistema educacional brasileiro, e em particular
nas escolas publicas. Longe de discorrer sobre tal dilema social e politico, o fato é que o
ensino da escrita na escola publica sofre a interferéncia de politicas educacionais
implementadas pelo Ministério da Educagdo e concomitantemente pelas Secretarias de

Educagdo estaduais e municipais.

N&o podemos negar que a implementacdo do Sistema Nacional de Avaliagcdo da
Educacdo Basica (SAEB) contribui com o cumprimento do direito a aprendizagem. No
entanto, mensurar através dela a qualidade da educacdo basica nacional parece ser uma
proposta arbitraria. Podemos entrar num consenso de que ela até fortalece o enfrentamento
dos problemas de leitura que afetam os estudantes, afinal a Matriz de Referéncia de Lingua
Portuguesa € vista, e revisitada o ano todo. Nesse ir e vir da leitura de descritores ha alunos
que expandem significativamente sua proficiéncia leitora. Por outro lado, a estratégia de
exercitar a leitura desses itens bimestre a bimestre, desabilita o professor e o estudante a

exercitarem e desenvolverem a linguagem escrita necessaria a producéo de textos.

Desde a implementacdo das avaliacbes externas, as escolas publicas passaram a
dedicar o tempo pedagogico no alcance de metas estabelecidas pelo Indice de
Desenvolvimento da Educacao Basica (IDEB). Ano a ano, metas imputadas pelas Secretarias
de Educacdo reduzem o ensino de Lingua Portuguesa ao trabalho de leitura de itens de
descritores prioritarios. Em detrimento da superacdo das dificuldades ortogréaficas, lexicais e
sintaticas do aluno, a escola gerencia seu tempo pedagodgico na leitura de itens de provas
anteriores, relativamente simples, centrados em informacgdes superficiais de textos variados,
apresentando niveis de leitura relativamente baixos para tentar dar conta da escala de

proficiéncia leitora das avaliacGes externas.

Tal abordagem se revela em nimeros negativos e preocupantes, 89% dos jovens de

nivel médio e técnico do Brasil, que pleitearam uma vaga de estagio no primeiro semestre de
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2022, foram desclassificados® das vagas que concorreram por apresentarem um baixo
desempenho na leitura e na escrita de textos (NUBE, 2022). Lamentavelmente, esses
candidatos ndo se expressaram oralmente bem na entrevista, ndo leram e ndo escreveram

como deveriam no processo seletivo.

Diante desses dados alarmantes e da observacdo da atuacdo da escola publica,
podemos atribuir essa lacuna dos jovens avaliados e reprovados pelo recrutamento da NUBE
a duas abordagens negativas. Primeiro no encadeamento dado ao eixo da escrita, a baixa
producdo de textos na escola e a mecanicidade do trabalho de ‘“redagdo escolar”,
predominantemente voltado ao exame do ENEM. Em segundo plano, ao encadeamento dado
para o eixo da leitura, a preocupacao excessiva das escolas em prepararem os alunos para as
avaliacOes externas, objetivando atender ao percentual de metas estabelecidas pelas

secretarias de educagéo estadual e municipal.

Em Pernambuco, a nota do IDEB de muitas escolas ultrapassa a meta prevista pela
Secretaria de Educacédo, justificando sua colocacdo de destaque no ranque nacional. Apesar
do alcance da meta, um numero significativo de alunos, concluintes das séries finais,
apresentam um nivel insuficiente de aprendizagem no perfil de saida do Ensino Fundamental
e do Ensino Médio. Dada a falta de indicadores que registrem e monitorem o desempenho da
escrita de estudantes no perfil de saida da escola, podemos inferir que o percentual das
dificuldades de aprendizagem em Lingua Portuguesa pode ser maior do que o revelado pela
amostragem de leitura.

Além do exame de redacdo Enem, apenas as préaticas internas de atividades de
producdo textual, Olimpiada de Lingua Portuguesa® concursos de redacgdo e oficinas de
escrita de textos podem mensurar o nivel de aprendizagem e dificuldades relacionadas a
linguagem escrita. Desse maneira, podemos deduzir que a pratica dessas atividades de escrita
é insuficiente para desenvolver a aprendizagem do aluno, gerando uma certa inconsisténcia na
amostragem do IDEB. Nesse sentido, em relacdo as reais condi¢bes de aquisicdo e expansdo

da linguagem da aluno da escola publica, um namero significativo de estudantes do 9° ano

8 Dados retirado do relatorio de Helenice Resende, coordenadora de recrutamento e selecdo do NUBE.
Disponivel em: https://www.nube.com.br/blog/2022/05/25/portugues-e-o-maior-obstaculo-para-83-5-dos-jovens

° Dada a duplicidade da Olimpiada de Lingua Portuguesa, que se configura como um concurso de producéo
textual de professores(as) e estudantes, de carater formativo, criado em 2008 com o objetivo de contribuir para a
melhoria da leitura e escrita de estudantes do 5° ano do Ensino Fundamental & 3 série do Ensino Médio de
escolas publicas brasileiras, consideramos apenas 0 Enem como referéncia de dados para amostragem da escrita
de texto individual da educac&o bésica.
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conclui o Ensino Fundamental apresentando uma certa inabilidade na linguagem escrita,
prosseguindo para o Ensino Médio com dificuldades de aprendizagem no nivel da palavra, da
frase e/ou do texto, apresentando desvios no dominio do léxico e da sintaxe.

Mediante este cendrio real, vale ressaltar que o cenario pds-pandemia € preocupante
para 0 ensino da lingua materna. A maioria das unidades federativas do Brasil, o retorno as
aulas presenciais tem revelado um nimero expressivo de alunos com dificuldades para ler e
escrever textos de estruturas diversas. Problemas relacionados ao dominio da linguagem
sempre foram observados antes da pandemia, no entanto, o fechamento das escolas devido a
Covid-19 gerou um comprometimento severo na aprendizagem da linguagem de criancas e
adolescentes. Segundo o relatorio do The World Bank °, a Covid-19 agravou a crise de
aprendizagem global, cerca de 70% das criangas do mundo inteiro apresentam “pobreza de
aprendizagem” (2022).

Esse fendmeno global, observado no retorno as aulas presenciais em todo Brasil
também foi percebido nas escolas publicas do estado de Pernambuco. Na turma de 9° ano da
escola selecionada para a agdo interventiva, ndo haveria de ser diferente. Entre os alunos
voluntérios identificamos dificuldades severas de aprendizagem relacionadas a Lingua
Portuguesa. Em relacdo ao processo de desenvolvimento da escrita, 0 periodo de ensino
remoto foi mais um entrave no ensino da producdo textual desses estudantes.

Durante o afastamento da sala de aula, devido ao periodo pandémico, esses estudantes
ficaram alheios a escrita de textos, manuscritos e/ou digitados, tornando o exercicio desta
capacidade um desafio ainda maior para os professores, principalmente para os alunos com
dificuldades de aprendizagem de linguagem. Desse modo, independente da situacéo
instaurada pelo periodo de isolamento social, o desafio de promover um trabalho de escrita de
textos na escola publica aponta para 0 que ja vem sendo proposto por um bom tempo pelos
PCNs (1997/1998) e pela BNCC (2018): situar o ensino da lingua/linguagem numa
diversidade de textos, para assim garantir ao aluno o dominio e o instrumento necessario as
praticas comunicativas reais.

Nesse sentido, parece-nos possivel dizer que apesar de ndo ser essencial tal qual a fala,
a aquisicdo da linguagem escrita mostra-se cada vez mais necessaria a sociedade atual. Dessa

maneira, cabe a escola publica garantir aos seus alunos a aquisicdo dessa capacidade.

10 Dados retirados do relatério do Banco Mundial. Ver: 70% of 10-Year-Olds now in Learning Poverty, Unable
to Read and Understand a Simple Text. Disponivel em: https://www.worldbank.org/pt/news/press-
release/2022/06/23/70-of-10-year-olds-now-in-learning-poverty-unable-to-read-and-understand-a-simple-text


https://www.worldbank.org/pt/news/press-release/2022/06/23/70-of-10-year-olds-now-in-learning-poverty-unable-to-read-and-understand-a-simple-text
https://www.worldbank.org/pt/news/press-release/2022/06/23/70-of-10-year-olds-now-in-learning-poverty-unable-to-read-and-understand-a-simple-text
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Acreditamos que para resolver os problemas de linguagem dos alunos, é preciso garantir um
ensino de producdo escrita sistematizado na diversidade de géneros textuais. Desse modo, no
ambito da escrita de textos, propomos para o capitulo a seguir conhecer e compreender as
vantagens da instrumentalizacdo do género no ensino da producédo de textos orais e escritos na

escola.
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CAPITULO Il

2 GENEROS TEXTUAIS: OBJETOS DE ENSINO E APRENDIZAGEM

Quem ignora que a obra de arte age de
modo  absolutamente  diverso  sobre
diferentes pessoas e pode acarretar
resultados e consequéncias inteiramente
diversas? Como a faca ou qualquer outro
instrumento, a obra de arte em si ndo é boa
nem ma, ou, para ser mais exato, implica
enormes possibilidades de bem e de mal,
dependendo tudo isto apenas do emprego e
do destino que dermos a esse instrumento.

(Vygotsky, 1999, p. 322)

No capitulo anterior, apresentamos 0 pressuposto de que a comunicagdo escrita
desempenha um papel extremamente importante na sociedade atual. Se como nos afirma
Vygotsky (1934[2001], p. 336) “a aprendizagem da escrita desencadeia e conduz” o
desenvolvimento da linguagem, é por meio do exercicio de producdo escrita de textos
variados que os alunos desenvolvem a linguagem. Desse modo, pretendemos no curso deste
capitulo, apresentar os géneros textuais que atuam como ‘ferramentas semioticas’ (Vygotsky,

1934/1995) no ensino da producéo de textos orais e escritos na escola.

A primeira secdo parte da base historica da implementacdo do ensino dos géneros
textuais no Brasil e transita entre as concepcdes da Antiguidade as contemporaneas.
Buscamos apresentar o contexto tedrico das dimensdes dos géneros e sua instrumentalizacdo

na tradicdo de ensino escolar.

Além de explorar os aspectos historicos e tedricos que envolvem o ensino dos géneros,
apresentamos na segunda se¢do as acep¢des amplamente difundidas por numerosos autores a
partir dos conceitos de base do Circulo de Bakhtin e Voloshinov (2009). Fizemos uma breve
investigacdo relacionada as acep¢des contemporaneas que dialogam com o interacionismo

sociodiscursivo (Bronckart, 1999), situando 0s autores as suas abordagens teoricas.

Para as se¢0es finais, situamos nosso estudo no ensino dos géneros orais e escritos no
modelo didatico constituido por Dolz e Schneuwly (1998). A metafora desses autores,

relacionada a “instrumentalizagdo” dos géneros ¢ bastante difundida nas escolas brasileiras,
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assim como o procedimento de sequéncia didatica baseada nos estudos de Dolz, Noverraz e

Schneuwly (2004) para o ensino da lingua materna.

2.1 BASE HISTORICA DOS GENEROS

No final da década de 90, a publicacdo dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs)
transformou o cenario educacional brasileiro. Pela primeira vez um documento balizador
passa a nortear as 27 unidades federativas e todos os municipios do territorio nacional. Os
PCNs de Lingua Portuguesa (1997, 1998, 2000) incorporaram novas acep¢Oes as praticas
escolares do Brasil. Uma das principais mudancas se deu no enfoque dado ao texto, o qual
passou a ser analisado do ponto de vista de seu funcionamento em diferentes situacdes sociais,
considerando as intengdes de quem o produz (Brasil, 1997, p.33). A concepgéo de tipologia
concede lugar a nocdo de género, concebida nesse momento como um instrumento melhor
para promover o ensino de leitura e de producdo de textos escritos e orais na escola (Dolz,

Noverraz e Schneuwly 2010).

Essa “virada discursiva ou enunciativa”, no enfoque dado ao texto e seus usos em sala
de aula (Dolz, Noverraz e Schneuwly 2010, p.10), gerou de inicio uma falta de entendimento
entre os professores da rede publica. Primeiro foi preciso compreender a nova concepcao de
géneros textuais e diferencia-la da perspectiva aristotélica, situada nos géneros literarios. Em
segundo plano, foi preciso se apropriar das diversas acepcOes e providenciar didaticas que
priorizassem o uso do género como objeto de ensino-aprendizagem. Nessa virada discursiva o
texto passou a ser “o ponto de partida (e ponto de chagada) de todo processo de ensino e

aprendizagem da lingua” (Geraldi, 2013, p. 135).

Desde a implementacdo dos PCNs, discussbes e estudos sobre o ensino e
aprendizagem da lingua, por meio da instrumentalizacdo dos géneros textuais, tornaram-se
frequentes na formacdo dos docentes em exercicio de sala de aula. H4 um vasto material de
leitura publicado em torno dessa abordagem. Entre os estudos sobre essa tematica,
referenciamos os trabalhos do grupo de professores da Faculdade de Psicologia e Ciéncias da
Educacdo da Universidade de Genebra: Jean Paul Bronckart (1999), Joaquim Dolz e Bernard
Schneuwly (2004) que norteiam o itinerario desta pesquisa. Outrossim, como ndo podemos

falar de géneros sem falar das contribui¢es do Circulo de Bakhtin (1953/1979), salientamos a
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pertinéncia dos seus estudos no refinamento da teoria dos géneros do discurso, remontada na

Antiguidade até a concepcdo de géneros como concebemos hoje.

Dessa maneira, como assinala Marcuschi (2008, p.147), o estudo dos géneros textuais
ndo € novo, se considerarmos a observagdo sistematica iniciada por Platdo e firmada por
Aristételes, teremos pelo menos vinte e cinco séculos de teorias e acepgdes. Para Dolz (2015),
é na Antiguidade com o filésofo Aristételes que a primeira elaboracdo conceitual da nocao de
género surge. Essa nocdo de género se da com o inicio da oratoria, desenvolvida a partir da
instauracdo da democracia na Grécia. Interessado pelas transformacfes que se operavam na
linguagem, as concepcdes de Aristételes sistematizaram a passagem de simples ferramenta de

comunicagéo para meio de criagdo (Dolz, Gagnon, 2015, p. 29).

De inicio, trés categorias de discursos foram instituidas pela sistematizacéo
aristotélica: o judiciario, o deliberativo e o epidistico. Marchusci (2008) nos fala que a
construcdo teorica desses géneros estd associado as formas, funcdes e tempo. Para Dolz
(2015), a ancoragem dessa construcdo teorica situa-se na distingdo das modalidades de
representacdo instauradas por Platdo. Na retomada as ideias de Platdo, Aristoteles classifica as
obras em funcdo dos objetos representados e 0s meios utilizados para representacdo. Tem-se
uma subdivisdo dessas categorias, ¢ assim a Antiguidade passa a ser o periodo “que os
grandes géneros sdo fixados e estabilizados: epopeia, elegia, tragédia, comédia, parodia,
romance, conto fabula, maxima, lei, epitafio, oraculo, ode, poema lirico etc” (Dolz, Gagnon,
2015, p. 29).

Assim como na Antiguidade, a producéo cultural da Idade Média era dominada pela
oralidade. As narrativas orais, as cancdes de ninar e as cantigas eram 0S géneros
predominantes. O surgimento dos géneros épicos, fabulas, farsas, teatro “catarse”, novela,
contos entre outros, circunscreveram o desenvolvimento da “literatura de imaginagdo” o que
levou a distingdo “entre a ‘Primeira retdrica’ que trata da eloquéncia, e a ‘Segunda retorica’
que foi o embelezamento dos discursos, assemelhando-se a poética” (Canvat, 1999, Apud.

Dolz, Gagnon, 2015, p. 30, grifo do autor)

O agrupamento dos géneros ganha funcdo classificatdria no periodo do Renascimento.
Segundo Dolz (2015, p. 30), nesse periodo a fixacdo dos géneros se converte em modelos,
uma espécie de arquétipos universais estruturados sob as regras do Classicismo. Ja no periodo

do Romantismo, 0s géneros passam a seguir e se estruturarem na evolugdo das sociedades e
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da cultura produzida, a arte ndo é mais uma imitacdo, mas uma forma do individuo expressar

a vida.

No final do século XIX, com a difusdo da imprensa, a reorganizacao hierarquica dos
géneros busca a renovagao e se desvincular dos estereotipos da “literatura industrial” (Canvat,
1999), caminhando assim para a desintegracdo da visdo aristotélica de géneros literarios,
aproximando-se das acepcOes de géneros do discurso do estatuto de Bakhtin (1953/1979).
Essa renovagdo, reorganizacdo, ruptura e continuidade inerente a nocdo de géneros,
relacionadas as praticas sociais, compde a base da teoria bakhtiniana. Essa perspectiva, a
partir de 1963, passou a definir os géneros do discurso como: “formas relativamente estaveis
e normativas de enunciados” (Bakhtin, 2003, p. 286), postulando que a mutabilidade dos
géneros esta relacionada as situacfes de interacdo social e as formas de enunciacdo do

discurso.

A concepgao de Bakhtin, ao desenvolver os conceitos de “dialogismo”, de “polifonia”
e de “intertextualidade”, ao mesmo tempo que inova a teoria ja difusa, também reabilita “a
nogdo de géneros no mundo da literatura” (Dolz, Gagnon, 2015, p. 31). Para este autor, 0s
géneros do discurso, géneros de textos ou “formas estaveis de enunciados” se constituem nas
relacbes sociais, nos diversos campos da atividade humana e estdo ligados ao uso da
linguagem. (Bakhtin, 1977, 1978, 1984). Nesse sentido, para Bakhtin, 0s géneros sao
mutaveis, organizados no interior de uma enunciacdo concreta. Assim, para um melhor
entendimento dessa e outras concepcdes de géneros na contemporaneidade, passaremos a
proxima secdo que apresenta de forma detalhada as concepcGes de género da

contemporaneidade.

2.2 CONCEPCAO DE GENEROS: BAKHTIN E OUTROS AUTORES

Na secdo anterior, salientamos que os estudos de Kristeva e Tzvetan Todorov (1981,
1997) deram notoriedade a teoria dos géneros do discurso de Bakhtin. Esses autores elegeram
o termo “translinguistica” para definir a nova linguistica impressa pela obra bakhtiniana, que

passou a analisar como objeto de estudo a enunciacéo e a interacdo verbal.

11 De acordo com Dolz (2015), é em 1963 com a reedi¢do da obra Problemas da poética de Dostoiévsk de1929,
que a perspectiva de Bakhtin, gracas aos trabalhos de Todorov e Kristeva, é descoberta na Franga e reconhecida
no campo da linguistica.
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A teoria dos géneros do discurso de Bakhtin (1984), melhor dizendo, do Circulo de
Bakhtin (Voloshinov, Medvedev), considera que a lingua é constituida nas relagdes sociais,
via interacdo verbal, realizada por meio da enunciacdo ou das enuncia¢des. Para o Circulo,
sempre que falamos interagimos por meio de géneros numa dada esfera de atividade humana,
é no contexto dessa interacdo que os enunciados/discursos se realizam, se organizam e se

reorganizam (Sobral, 2009, p.36).

A acepcdo de Bakhtin retoma e faz um refinamento de temas desenvolvidos por
Voloshinov (Bota e Bronckart, 2007, apud Dolz, Gagnon, 2015, p.31). Esses autores
concebem os géneros como o resultado de um uso comunicativo da lingua em sua realizagcdo
dialégica. Do ponto de vista desses autores, quando os individuos se comunicam, ndo trocam
apenas palavras e frases, trocam enunciados que se constituem de forma logica, dindmica e
concreta. Para Bakhtin (1984), os discursos séo variados e infinitos e organizados. Em cada
esfera de utilizagdo da lingua, elaboram-se “tipos relativamente estaveis” a que ele decidiu

chamar de géneros do discurso:

A riqueza e a variedade dos géneros do discurso sdo infinitas, pois a
variedade virtual da atividade humana é inesgotavel, e cada esfera da
atividade comporta um repertério de géneros do discurso que vai se
diferenciando e se ampliando a medida que se desenvolve e se complexifica
essa determinada esfera. (Bakhtin, 1984, p 265, tradugdo de Dolz, Gagnon,
2015, p.32).

Nesse sentido, o discurso, do ponto de vista da lingua, em sua integridade concreta e
viva, ndo é individual; se constrdi entre, pelo menos dois interlocutores que, por sua vez, sao
seres sociais, inseridos em um evento institucional de um dado momento histérico (Sobral,
2009, p. 121). Esse intercambio verbal, constituido nas esferas de interacdo comunicativa do
cotidiano, se constroi como um “didlogo entre discursos”, ou seja, surge das relacdes com

outros discursos que o precederam, configurando o que Bakhtin conceituou de ‘dialogismo’.

Para ndo incorrer em equivocos, é importante ressaltar que o conceito de dialogismo
bakhtiniano ndo se refere ao didlogo face a face dos sujeitos da interacdo verbal, mas ao
didlogo entre os discursos, que incidem da enunciacdo: processo de producdo de
enunciados/discursos, “adquiridos através dos usos da linguagem nas situagdes a que somos
expostos” (Sobral, 2009, p. 36). Isso implica dizer, que o sentido nasce entre o diadlogo de
enunciados/discursos passados, ja produzidos, e enunciados futuros que podem vir a ser
produzidos, a partir de formas textuais tipicamente presentes nos diversos discursos (Sobral,
2009, p. 36).
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H& muitas criticas relacionadas ao trabalho de Bakhtin, embora sua teoria apresente
limitagBes, ndo ha como negar a pertinéncia de seu postulado tedrico para os estudos
linguisticos e literarios modernos (Brait, 2006, p.10). Desde as primeiras décadas do século
XX, muitos autores, ainda que de forma critica, referenciam suas acepg¢des de géneros a partir
do postulado de Bakhtin. Bronckart (1999, p. 143) por exemplo, analisa a problemaética da
terminologia da concepg¢do bakhtiniana como “flutuante”, geradora das expressdes
concorrentes: “géneros do discurso”, “géneros do texto”, “formas estaveis de enunciados”.
Essas expressdes, tomadas como equivalentes por Bronckart, e que provavelmente
evidenciaram o surgimento de outras abordagens, geram uma certa inconsisténcia nos textos

inacabados de Bakhtin.

Entre a diversidade de abordagens relacionadas aos termos géneros do discurso,
géneros discursivos, géneros de textos, géneros textuais, géneros de enunciado, investigamos,
dentro dos limites da pesquisa, além da abordagem bakhtiniana, a perspectiva tedrica de
outros autores referenciados nos estudos dos géneros contemporaneos e que estdo ancorados

nas acepcdes de linguagem de Bakhtin.

No inicio da secdo, apresentamos de forma breve a abordagem socio-histérica e
dialégica do filésofo Mikhail Bakhtin. Resumindo o que j& foi dito anteriormente, esse autor
concebe 0s géneros como tipos de enunciados relativamente estaveis, que possuem contetdo
tematico, organizacdo composicional e estilo especificos. Essa base tedrica permeia o cerne
de outras abordagens, como por exemplo a interacionista sociodiscursiva dos pesquisadores
da escola de Genebra e, a perspectiva sociorretdrica/socio-historica e cultural de Miller,

Bazerman, Freedman pertencentes a escola americana (Marcuschi, 2008, p. 152-153).

Os pesquisadores genebrinos, em especial Bernard Schneuwly (2004), Joaquim Dolz
(2004) e Jean Paul Bronckart (1999), precursores da abordagem interacionista sociodiscursiva
de carater psicolinguistico, compreendem 0s géneros como instrumentos semioticos
complexos. Para eles, os géneros sdo constituidos de signos socialmente organizados, que
mediatizam e materializam a acdo da linguagem humana. Além disso, 0s géneros permitem a
“Interiorizagdo de experiéncias culturais sedimentadas historicamente” e a representacdo das
convengdes que regem uma familia de textos para uma dada comunidade cultural” (Vygotski,

1934/1995, apud Dolz; Abouzaid, 2015, p.7).

Do ponto de vista desses autores, 0s géneros sdo ferramentas semidticas que tornam

possivel a aprendizagem (Dolz; Abouzaid, 2015, p.7). O Interesse didatico dessa abordagem
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pelos géneros estd ancorado nas trés dimensbes propostas por Voloshinov (2010/1929): os
contetidos tematicos, a estrutura comunicativa e semiética e as configuracfes das unidades
linguisticas. Partindo do entendimento dessas dimensdes, Dolz e Schneuwly (2004/2011)

elaboram a tese que o “género ¢ um instrumento” possivel para ensinar e aprender a lingua.

Para esses autores (2011, p, 24), “O instrumento, para se tornar mediador, para se
tornar transformador da atividade, precisa ser apropriado pelo sujeito; ele ndo é eficaz sendo a
medida que se constroem, por parte do sujeito, os esquemas de sua utilizagdo”. Nesse sentido,
a metafora criada por esses autores sugere que a apropriacdo de uma totalidade de géneros
possibilita a apropriacdo de uma totalidade de capacidades relacionadas a linguagem (Dolz e
Schneuwly, 2004/2011).

Outra Abordagem influenciada por Bakhtin surge no cenario dos pesquisadores norte-
americanos e canadenses. A perspectiva sociorretdrica/socio-historica e cultural, representada
por Carolyn Miller, Charles Bazerman, Aviva Freedman, Anne Freedman entre outros,
“ocupa-se com a organizagdo social e as relacdes de poder que os géneros encapsulam”
(Marcuschi, 2008, p. 153). Esses autores ancoraram suas contribuicdes na antropologia, na
sociologia e na etnografia, propondo uma visao histdrica dos géneros e sua vinculagdo com as

instituicbes que os produzem.

Para essa corrente, uma definicdo coerente de género deve ser centrada ndao na
substancia ou na forma do discurso, mas na acdo que se realiza por meio do género utilizado.
O interesse dessa perspectiva ndo esta voltado para o ensino dos géneros, mas na
compreensdo do funcionamento social e histérico deles, bem como sua relacdo com o poder
(Marcuschi, 2008, p. 153) e seu caréater responsivo. Do ponto de vista de Miller (1984, p.159),
0s géneros devem ser compreendidos como agoes tipificadas que nos permitem, antes de agir,
em situacOes retoricas recorrentes, interpretar, definir a situacdo e dar uma resposta

condizente a essa dada situacéo.

Como podemos depreender do apontamento acima, em relacdo ao estudo dos géneros,
a contribuicdo de Bakhtin “fornece subsidios teoricos”, assimilados e aproveitados por outras
concepcoes relacionadas a linguagem (Marcuschi, 2008, p. 152). Ha muitas perspectivas que
circunscrevem o estudo dos géneros, poderiamos de maneira breve adentrar entre elas. No
entanto, entre as muitas acepcBes que sdo difundidas no cenario internacional e
principalmente brasileiro, delimitamos para o arcabouco tedrico da pesquisa a perspectiva

interacionista sociodiscursiva dos pesquisadores de Genebra.
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Nesse sentido, a acepcdo de género textual dos expoentes pesquisadores Jean-Paul
Bronckart, Bernard Schneuwly, Joaquim Dolz (1985/1999, 2004/2011) permeia o itinerario
desta pesquisa. A tese de instrumentalizacdo do género textual para o ensino-aprendizagem da
lingua é a guisa de nossa acdo interventiva. Desse modo, apresentaremos na se¢do a seguir um
aprofundamento da fundamentag&o tedrica dessa corrente e o alinhamento da pesquisa com o
postulado pela equipe de Didatica de Linguas da Faculdade de Psicologia e Ciéncias da

Educacédo da Universidade de Genebra.

2.3 0OS GENEROS NA PERSPECTIVA DE SCHNEUWLY & DOLZ

Como assinalamos anteriormente, a abordagem interacionista sociodiscursiva de
carater psicolinguistico esta ancorada nos trabalhos do grupo de autores de Genebra. Para
esses pesquisadores os géneros prefiguram as acbes de linguagem atuando como um
“instrumento privilegiado de transformacao dos comportamentos e das atividades que estdo
ligadas a sua utilizagao” (Dolz, Noverraz e Schneuwly, 2010, p.21). Desde a elaboracdo dos
PCNs (1997/1998) de Lingua Portuguesa, essa acep¢do de género, postulada pelo grupo de

Genebra, tem sido amplamente divulgada no Brasil.

A proposta norteadora dos PCNs (1997/1998) de Lingua Portuguesa, ancorada nos
estudos de Genebra, sugere a utilizacdo dos géneros textuais como objeto de ensino da
lingua/linguagem. A partir dessa proposta, as praticas de leitura e producdo de textos na
escola passaram a conceber o texto oral e escrito como ferramentas aliadas no processo de

ensino-aprendizagem da Lingua Portuguesa.

Nesse contexto, 0 uso e a esfera de circulagdo dos géneros textuais passaram a ser
priorizados no ensino da lingua, enguanto o estudo da forma e do contetdo
descontextualizado, centrado nas regras da gramatica, foi substituido pela didatica de ensino
dos géneros textuais. De modo geral, desde a década de 1980, a abordagem pelos géneros
textuais se tornou algo inevitavel a didatica das linguas (Bronckart, 1996; Schneuwly, 1994;
Schneuwly e Dolz, 1998).

Desta maneira, o interesse didatico dessa abordagem implica em um trabalho de
ensino centrado nas trés dimensfes do género que constitui a definicdo de Volochinov (1929).

Do ponto de vista de Dolz, o ensino dessas dimensdes esta relacionado: (a) aos conteddos
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teméticos diziveis de modo particular pelo género; (b) as regularidades da estrutura
comunicativa e semiotica pertencentes ao género; (c) as escolhas operadas pela textualidade,
ou seja, as estruturas da lingua que configuram, evidenciam e constituem o género em estudo
(Dolz; Abouzaid, 2015, p.7-9).

Ancorados na acep¢do de géneros de Bakhtin e VVolochinov, Dolz e Schneuwly (2004)
formularam um modelo didatico para o ensino da lingua materna francesa. De inicio, esses
autores perceberam que a centralizacdo do texto no ensino da lingua apresentava dois
problemas: a variedade das atividades linguageiras e a impossibilidade da classificacdo dos
textos. Dolz (2015, p. 37) justifica que essa complexidade se inscreve pelo fato de que todas
as atividades linguageiras mobilizam signos que se materializam em textos, e as situacoes de
interacdo social determinam as atividades linguageiras a serem desenvolvidas pelos alunos.
Desse modo, a solucdo encontrada por esses autores foi o reagrupamento dos géneros textuais,
que se estruturou em funcdo de critérios didaticos para: narrar, relatar, transmitir saberes,

argumentar e regular comportamentos (Dolz et al. 1998, 2001).

Na formulacdo da proposta provisoria de reagrupamento de géneros, centrado nas
intengdes didaticas da lingua, Dolz e Schneuwly ‘propositadamente ignoraram’ o género
poético (Dolz, Noverraz e Schneuwly, 2004, p.50). Diante da dinamicidade dos géneros, que
evoluem no tempo e ndo sdo estanques, uns em relagdo aos outros, esses autores retrocederam
a fim de corrigirem o equivoco e incluiram ao quadro de reagrupamento dos géneros a rubrica

de caréater ‘transversal para a criagdo dos textos poéticos’ (Dolz; Abouzaid, 2015, p. 37).

De acordo com Dolz (2015, p. 12), essa proposta de agrupamento de géneros se
fundamenta na tradicdo escolar do ensino da lingua e considera trés tipos de critérios: “as
finalidades escolares circunscritas no ensino da expressdo e da compreensdo oral e escrita; a
retomada de diferentes tipologias discursivas existentes; as pesquisas sobre a progressdo da

compreensao e da produgdo de textos em situacao escolar.”

Isso posto, podemos dizer que o carater progressivo desse reagrupamento, para tratar
do ensino de géneros na escola, assinala que quanto mais géneros textuais forem apresentados
as situacdes comunicativas em sala de aula, mais acdes de linguagem os alunos adquirem e
mais conteddos e mecanismos linguisticos eles passam a conhecer e se apropriar. Visto que
para esses autores, 0S Qéneros sao ferramentas semidticas que tornam possivel a
aprendizagem; o uso social da linguagem e a pratica de diferentes géneros na sala de aula

permitem que os estudantes aprimorem suas habilidades linguageiras.
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Ademais, para esses autores, as vantagens de uma abordagem didatica situada no
ensino dos géneros encontra-se nas transferéncias de aprendizagens de um género a outro, as
quais garantem a progressdao do curriculo escolar. Além disso, uma das principais
contribuicdes do postulado desses autores é o reconhecimento de que 0s géneros textuais ndo
sdo apenas estruturas formais, mas também possuem caracteristicas funcionais e propdsitos
especificos. Isso implica que os alunos devem compreender ndo apenas a estrutura textual,
mas também o contexto de uso, os destinatarios e as inten¢Ges comunicativas associadas a

cada género.

Nesse sentido, 0 modelo didatico de Schneuwly e Dolz (2004, p. 69) considera que, a
interacdo do estudante com diferentes géneros o capacita para situagdes comunicativas mais
proximas possivel das situacdes reais de comunicacdo. Esse modelo didatico visa também
uma multiplicidade de saberes transferiveis na elaboracéo de um género a outro, por isso esses
autores lancaram a proposta de agrupamento de géneros, a fim de possibilitar a regulacéo do
processo de aprendizagem dos géneros na escola de forma organizada e progressiva no

curriculo escolar.

Outro destaque dessa abordagem encontra-se na relevancia dada para o
desenvolvimento das habilidades de escrita e de leitura dos estudantes. O processo
exploratério do género estrutura-se em etapas que visam conduzir os alunos a compreenderem
suas capacidades e suas limitacbes relacionadas aos usos da lingua materna. Essas etapas
possibilitam aos estudantes a conscientizacdo das dificuldades de linguagem existentes a

serem superadas durante o processo de leitura e escrita dos diferentes géneros.

Em sintese, podemos dizer que a contribuicdo de Dolz e Schneuwly para o ensino da
lingua, por meio da instrumentalizacdo do género, vai além da organizacdo do quadro de
agrupamento de géneros. Esses autores fundamentam a mediacdo sistematica do seu modelo
didatico através de um conjunto de atividades organizadas em um sequéncia didatica para o
ensino progressivo dos géneros. Essa ferramenta se constitui como um procedimento que
possibilita o trabalho de leitura e escrita de diversos géneros, como veremos de modo mais

detalhado na secdo a seguir.

24  AINSTRUMENTALIZACAO DOS GENEROS: SEQUENCIA DIDATICA

Para inicio de conversa, queremos destacar a metafora de Dolz e Schneuwly, que

constitui 0 género como um instrumento de ensino. Do ponto de vista desses autores 0s
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géneros atuam como instrumentos de ensino e aprendizagem da lingua. Para eles os géneros
textuais devem ser ensinados e aprendidos de forma sequencial e progressiva, partindo de
géneros mais simples para os mais complexos, “cuja a interiorizagdo de experiéncias

socioculturais ajuda a pensar o proprio deslocamento” do sujeito (Dolz, Gagnon, 2015, p. 7).

Nesse sentido, as pesquisas geradas a partir da acepcdo de géneros de Bakhtin
(1953/1979) culminaram em duas ferramentas pensadas com a finalidade de organizarem o
ensino de producgdo textual por meio dos géneros: 0 modelo didatico centrado nas dimensdes
ensinaveis dos género, como ja assinamos anteriormente; e a sequéncia didatica de Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004) que apresenta um caminho sistematizado para o ensino dos

géneros na escola, como ja apresentamos ao longo desta secao.

A sequéncia didatica € um procedimento pedagdgico que visa desenvolver a
capacidade dos alunos de produzirem textos orais e escritos na escola. Essa abordagem é
amplamente utilizada no ensino da producdo de textos em diferentes niveis educacionais.
Trata-se de um conjunto de atividades organizadas e pensadas em torno de um género textual
com o proposito de garantir ao estudante “o acesso a praticas de linguagem novas ou

dificilmente dominaveis” (Dolz, Noverraz e Schneuwly, 2004, p. 83).

A funcionalidade da sequéncia didatica de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004)
consiste na organizacao sistematica da mediacao do aluno para a leitura e para a producéo de
textos orais e escritos. Ela se estrutura em um conjunto de atividades aplicado por etapas que,
orientam os alunos desde a apresentacdo do género selecionado até a escrita e revisao deste

mesmo género.

De acordo com esses autores, o procedimento de sequéncia didatica esta organizado
em etapas estruturadas em torno do ensino de um género que os alunos ndo dominam ou o
fazem de maneira insuficiente (Dolz & Schneuwly, 2004; Dolz, Gagnon, 2015). Nesse
sentido, “no quadro de um projeto de comunica¢do que integre as diferentes dimensdes do
trabalho com um género textual” (Dolz, Gagnon, 2015, p.42), o procedimento de sequéncia
didatica se organiza em quatro etapas: ‘a apresentacdo da situacao de produgdo’, ‘a produgdo

inicial’, ‘os modulos’, e a ‘produgao final” como segue ilustrado na figura 2.
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Figura 2 - Sequéncia didética

Sequéncia didatica |
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Fonte: Esquema ilustrado em Dolz e Gagnon (2015, p.42)

O esquema da estrutura de base do dispositivo sequéncia didatica apresenta a sintese
das etapas do procedimento didatico para o ensino de producdo de textos orais e escritos na
escola. De modo a apresentar o detalhamento desse esquema, vejamos 0S aspectos

procedimentais de cada etapa.

Na etapa de ‘apresentacao da situagdo de produgdo’ o professor busca conscientizar os
alunos do projeto de comunicagdo que serd realizado “verdadeiramente” na producao final.
Essa etapa visa preparar os alunos para a producéo inicial, mobilizando-os a escreverem uma
primeira versdo do género em estudo. Em face a essa etapa, o professor busca apresentar um
problema de comunicacdo bem definido articulado a aprendizagem de linguagem que esta
relacionada ao trabalho de producéo do género (Dolz, Noverraz e Schneuwly, 2004, p. 84-86),

e em seguida, os alunos realizam a primeira producao.

No momento da ‘producdo inicial’, os alunos tentam confeccionar uma primeira
producdo textual do quadro do projeto de comunicacdo apresentado. Essa primeira versao
permite que o professor identifique as capacidades iniciais e as dificuldades dos alunos
relacionadas ao género textual e ao uso da linguagem. Essa etapa tem um papel regulador da
sequéncia didatica (Dolz, Noverraz e Schneuwly, 2004, p. 86-87). Para o professor, apresenta
informacBes preciosas quanto ao nivel de conhecimento dos alunos. Por meio dessas
informacGes, os mddulos sdo reorganizados e adaptados a necessidade da turma, e as questdes

individuais do aluno quanto a escrita.

Apos avaliar ‘os pontos fortes e fracos’ evidenciados na ‘produgdo inicial’, o professor
inicia o conjunto de atividade dos ‘mddulos’ da terceira etapa. Para esta etapa, os autores
sugerem um trabalho de construgdo de conhecimento que auxilie no entendimento das

dimensdes do texto a ser produzido ou na superacdo dos problemas de linguagem
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apresentados na primeira producdo dos alunos. Consiste em instrumentalizar os alunos com
conceitos “relacionados aos quatro niveis da atividade de linguagem: o contexto de producéo,
0s contelidos, a organizacdo do texto e as unidades linguisticas que asseguram a conexao e a
coesdo” (Dolz, Gagnon, 2015, p.43).

Na quarta e Ultima etapa, os alunos sdao mobilizados a colocarem em pratica os
conceitos exercitados modulo a médulo, a fim de realizarem a ‘produgéo final’. Nesta etapa, a
interacdo das aprendizagens permite que o professor possa fazer uma avaliagcdo somativa, se
assim desejar, ou permitir uma autoavaliacdo formativa, com a ajuda de “grades de andlise”
para que o aluno avalie seu proprio texto de forma criteriosa e cuidadosa (Dolz, Gagnon,
2015, p.43). A vantagem da autoavaliagdo formativa do aluno, encontra-se na melhor
compreensdo dele sobre os obstaculos a serem enfrentados e superados no processo de

producéo oral ou escrita de um texto.

Como podemos perceber, o dispositivo sequéncia didatica se constitui como uma
ferramenta de trabalho escolar que possibilita a producgéo de textos orais e escritos a partir de
um modelo de género. Entre os aspectos psicologicos dos principios tedricos, podemos
ressaltar que esse “procedimento visa transformar o modo de falar e de escrever dos alunos,
no sentido de uma consciéncia mais ampla de seu comportamento de linguagem em todos 0s
niveis”. Essas transformagdes ocorrem “porque diferentes instrumentos de linguagem sao

propostos aos alunos” (Dolz, Noverraz e Schneuwly, 2004, p. 92).

Isso posto, salientamos que a base do modelo didatico do género aldravia, elaborado
para a pesquisa se estruturou no modelo didatico de ensino dos géneros e no dispositivo
sequéncia didatica de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). A nosso ver, a organizacao
sistematica dessas ferramentas propicia um ensino-aprendizagem mais consciente do uso da
linguagem. Compreendemos que para a instrumentalizacdo do género aldravia, que aqui
propomos didatizar, a sistematizacdo da intervencdo didatica nos moldes da acep¢do de
géneros desses autores, melhor se estrutura para realizar os procedimentos metodolégicos
desse estudo. Desse modo, apresentamos no capitulo a seguir o género aldravia, um novo

instrumento para o ensino-aprendizagem da poesia moderna.
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CAPITULO Il

3 ALDRAVIA: O GENERO BRASILEIRO

O poeta aldravista, incansavel garimpeiro
da liberdade, tem a memoria das lutas de
Minas. Ele ndo se contenta com as
reproducdes, com as coOpias de modelos
estrangeiros, de modelos académicos, de
modelos consolidados pelas midias. A
invencdo da liberdade é permanente e
persegue a producdo aldravista em todos 0s
seus toques de agrupamentos sintaticos na
poesia ou de pinceladas na pintura ou de
autonomia na nova critica literaria.

(Donadon-Leal, Junho/Julho 2002, p. 3)

Neste capitulo apresentamos a aldravia, uma nova forma poética genuinamente
brasileira. As se¢des a seguir abordam o contexto de criacdo do género, focalizando: as bases
estruturais da forma; o propdsito artistico literario do Aldravismo; o processo de divulgagéo
do género e sua funcionalidade como ferramenta de ensino e aprendizagem da leitura e da

escrita no espaco escolar.

Na primeira secdo, além de apresentar a nova forma poética e o grupo de precursores,
discorremos sobre o conceito do nome aldravia e a forma composicional desenhada no ABC
da Aldravia de Donadon-Leal (2010). Para tanto, selecionamos a defini¢do dada pelo grupo de
poetas da cidade de Mariana, e analisamos sob a Otica desses principais expoentes o papel do

sujeito leitor e autor de aldravias.

Na segunda secdo, apresentamos o contexto histérico e cultural do Movimento
Aldravista, o ber¢o de nascimento da aldravia. O enfoque dessa secdo faz referéncia a Editora
Aldrava Letras e Artes e seu empreendimento cultural na formacdo de sujeitos leitores e

produtores de arte e de literatura em Mariana.

Para a terceira sec¢do, buscamos discorrer sobre a via poética da aldravia. Transitamos
do Movimento Aldravista a divulgacdo da forma, do entorno de Mariana até ao ambiente das

redes sociais. Nessa pequena incursdo, apresentamos uma breve pesquisa dos objetos
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semidticos secundarios que circunscrevem o processo de difusdo das aldravias. Por fim, na
ultima secdo, propomos uma andlise da utilizacdo da aldravia como instrumento de ensino nas

praticas de producdo oral e escrita da escola.

3.1 ANOVAFORMA POETICA: O ABC DAS ALDRAVIA

Antes de dar inicio a apresentacdo do nosso objeto de estudo, pretendemos esclarecer
o uso dos termos ‘gé€nero poético’ e ‘forma poética’ usados aqui para designacdo da aldravia.
Do ponto de vista do Movimento Aldravista mineiro, o termo usado para representacdo desse
artefato literario é ‘forma poética’. Para o presente estudo, classificamos esse artefato literario
como ‘género poético’. Nossa classificacdo se baseia na perspectiva contemporanea que
destaca trés elementos para a caracterizagdo de um género: “os conteudos tematicos, a
estrutura comunicativa e semidtica e as configura¢des das unidades linguisticas” (Volochinov,

2010/1929 apud Dolz; Abouzaid, 2015, p.7-9).

A nosso ver, a aldravia apresenta as trés definicbes possiveis para sua
instrumentalizacdo como género textual na escola. Esse artefato apresenta conteudos
tematicos de modo singular, temas universais e particulares podem ser diziveis por ele;
apresenta também uma regulacdo estrutural comunicativa e semiotica, apresenta um estilo
composicional tipico da modernidade; mobiliza estruturas linguisticas para sua textualizacdo
sintética e metonimica. Nesse sentido, no percurso desta secdo usamos tanto a expressao
‘forma poética’ como ‘género poético’ para designar este novo artefato poético de carater

nacional.

Contemporanea e relativamente nova, a aldravia vem ganhando destaque no cenario
artistico literario brasileiro e internacional, como por exemplo Portugal e Espanha.
“Considerada o esbo¢o de algo e ndo sua representacdo plena, ou seja, metonimia de alguma
coisa que se agiganta diante dos olhos leitores” (Leal, 2013, p.45), essa nova forma poética,
“aberta as mais diversas experiéncias poéticas que tenham como prioritdria a palavra”
(Donadon-Leal, 2011, p.3) prioriza a liberdade de criacdo utilizando o minimo de palavras

para alcancar o maximo de poesia.

Legado do Movimento de Arte Aldravista da cidade de Mariana, em Minas Gerais,

esse novo género poetico, criado em 17 de setembro de 2010 e lancado em dezembro do
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mesmo ano no Jornal Aldrava Cultural n°® 88, representa a verve criadora do movimento
liderado por Gabriel Bicalho, J. B. Donadon-Leal, JS Ferreira e Andreia Donadon-Leal*?,

escritora e educadora mineira, que assim conceitua a forma:

Cabe explicar nessa incursdo histérica o conceito de aldravia, uma forma
poética que coroa 0 esforco criador dos aldravistas. Trata-se de um poema
sintético, de seis versos univocabulares. A instantaneidade no transito das
informacdes contemporaneas torna possivel construir uma proposicao poética
sem as formulas complexas da poesia tradicional, travada de figuras de
linguagem e de inversdes sintaticas. A aldravia demonstra haver poeticidade
na comunicagao sintética cada vez mais intensa nos dias atuais. Seis palavras
dispostas em seis versos representam a poeticidade abstraida de continentes
conceituais, ou seja, metonimias poéticas de visdes de mundo.
(Leal, 2013, p. 20).

Partindo do conceito de metonimia, tomada aqui como porcles representativas no
mundo das significacbes (Donadon-Leal, 2010), a linguagem simples e sintética da poesia
aldravista, na construcdo de metonimias, centra-se nas faces significativas da palavra,
permitindo ao leitor expandir seu sentido. A busca significativa da por¢do que so 0 poeta viu,
gera uma incompletude provocadora de uma complementac&o do leitor. E nessa incompletude
que a aldravia se concretiza, “o involucro das multiplas vozes, incontrolaveis pelo produtor do
texto, que estardo a disposicdo de cada leitor que se vir diante do poema, compde 0 conceito

de poesia na arte aldravista” (Leal, 2013, p.30).

Para Donadon-Leal:

O grande investimento aldravista é no contelido metonimico — pouco importa
a forma. A forma € apenas textual, é apenas envelope dentro do qual os
discursos se depositam em sua fecundidade ilimitada, disponiveis aos olhares
de espectadores que alcancam alguma por¢do discursiva, a partir da qual
expande sua compreensdo e interpretacdo. (Donadon-Leal, 2010, p. 3)

Observa-se portanto, que o foco primordial da poesia aldravista € a metonimia. O
poeta aldravista ao investir na metonimia revela pequenas porg¢des discursivas. Sugere
indicios de possiveis construcBes e interpretacdes poéticas, privilegiando a polissemia da
palavra para fazer a representacdo dos mundo, descrever sentimentos e experimentacdes.

Enguanto a metafora delimita o sentido da forma, a metonimia amplia seu sentido. Situada na

12 |_eal, Andreia Donadon. Graduada em Letras pela Universidade Federal de Ouro Preto, Poeta, contista e artista
plastica. Pés-graduada em Artes Visuais, Cultura & Criacdo. Mestre em Literatura e Cultura na Universidade
Federal de Vicosa. Entrevista ao jornal @] tempo, disponivel em:
https://www.otempo.com.br/diversao/magazine/atras-de-cada-porta-ha-um-novo-leitor-voraz-, 2016.
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acepcao de Jakobson (2001), a poesia aldravinista “sugere a metonimia em lugar da metafora,

mas ndo proibe a utilizagdo” (Leal, 2013, p.72).

Diante da constatacdo de diversos autores que contribuem com a difuséo da aldravia,
podemos destacar Andreia Donadon-Leal, idealizadora do Movimento Aldravista e da forma.
Entre as aldravias inaugurais'® produzidas pela autora, apresentamos uma metapoética para

exemplificar a forma e o conceito de aldravia:

aldravia
poetar
mundo
em

seis

palavras

A leitura dessa aldravia revela que a autora evocou 0 conceito “poundiano” de o
maximo de poesia, com o minimo de palavras. Segundo Leal (2013, p.45) “embora ndo haja
referéncia explicita a Ezra Pound nos manifestos aldravistas, o conceito poundiano de sintese
como paradigma para a construgdo poética aparece como esséncia da poesia”. Nesse sentido,
podemos perceber que entre uma das leituras possiveis, a metonimia do poema expande o
sentido da palavra “aldravia”, demonstrando que se trata de um poema curto, composto com
poucas palavras, capaz de dar poeticidade ao mundo todo. A metonimia do poema encontra-se
na percepcdo da contiguidade metapoética, ou seja, da sintese conceitual dada a palavra
“aldravia”: poema metonimico composto por um minimo de palavras para expressar o

méaximo de poesia.

A recepcéo interpretativa dessa aldravia metapoética s é possivel para quem conhece
a forma, e assim consegue reagir a sintese e expressividade da autora. Por outro lado, outras
recepcdes sdo possiveis para quem desconhece o género e ndo reconhece a metalinguagem
expressa por essa aldravia. Podemos inferir por exemplo que a autora pretende poetizar o
mundo em seis palavras, e/ou representar 0 mundo em seis palavras, ou seja, as recep¢des de

leitura dependem da porcdo expressiva que cada sujeito leitor percebera na leitura dessa

13" Aldravia inaugural publicada na obra In: Germinais — aldravias — Leal, 2011.
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aldravia. Essa pluralidade de recepcdo é permitida pelo processo de assimilacdo da

experiéncia verbal individual definida por Bakhtin:

A expressividade da palavra isolada ndo é pois propriedade da propria
palavra, enquanto unidade da lingua, e ndo decorre diretamente de sua
significagdo. Ela se prende quer a expressividade padrdo de um género, quer
a expressividade individual do outro que converte a palavra numa espécie de
representante do enunciado do outro em seu todo—um todo por ser instancia
determinada de um juizo de valor. (Bakhtin, 1997, p. 314):

Assim, composta por seis palavras versos em uma Unica estrofe, 0 poema sintético
aldravia, sem muito embaraco, rompe as barreiras formais. Sua sintese estrutural permite fazer
poesias curtas, no entanto com contetdo. De acordo com Leal (2014), ndo se trata de uma
frase vertical, mas de uma nova forma de fazer poesia, capaz de reverter a ideia de que a
criacdo poética exige o dominio da complexidade da forma a qual a melopeial* reina

concomitantemente com a metafora, revelando o “imperialismo” da isométrica.

Desse modo, a aldravia nasce da necessidade de demonstrar a arte metonimica
defendida pelo aldravismo mineiro, e da preocupacdo aldravista com o rumo da poesia.
Segundo Donadon-Leal®™® (2012, p. 3), a criacdo de um poema sintético advém da
preocupacdo de “inverter ideias correntes de que a poesia esta num beco sem saida”, sendo
assim a aldravia “demonstra ser uma via de saida para a poesia” atendendo a fluidez dos

discursos e a brevidade das formas comunicativas contemporaneas.

Dada como uma via de saida para resgatar a forma poética do isolamento “classico”, o
texto Abc das Aldravias, publicado no Jornal Aldrava Cultural (2010), apresenta a Literatura
Contemporanea Brasileira as adaptaces da nova forma poética. O texto destaca as bases de
fundamentacdo do género e condensa as vozes dos criadores da aldravia: Gabriel Bicalho, J.
B. Donadon-Leal, J.S. Ferreira e Andreia Donadon-Leal. Segundo esses autores, a criacdo
poética aldravica atende as transformacfes do tempo e do sujeito. O enfoque principal do
texto é de apresentar os critérios de elaboracdo e 0 passo a passo da forma, explicitando assim

os elementos composicionais, a saber:

14 Segundo Ezra Pound (1976), categoria da palavra poética que se refere aos aspectos sonicos da palavra.

15 ). B. Donadon-Leal (José Benedito Donadon-Leal) Poeta, compositor e ensaista. Possui graduagdo em Letras
Anglo Portuguesas pela Universidade Estadual de Maringa (1980), mestrado em Linguistica pela Universidade
Federal de Santa Catarina (1983) e doutorado em Linguistica pela Universidade de S&o Paulo (1996). E
presidente do conselho editorial da Associacdo Aldrava Letras e Artes e Professor Titular do Curso de
Jornalismo da Universidade Federal de Ouro Preto. E Diretor do Instituto de Ciéncias Sociais Aplicadas da
Universidade Federal de Ouro Preto. E criador do Aldravismo - Movimento Literario e criador da primeira forma
de poesia criada no Brasil - a Aldravia. (Jornal Aldrava Cultural, 15 dez. 2011)
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a) Iniciar os versos com letras minasculas. Em caso de nomes proprios, vale a
opcao do autor;

b) A divisdo em palavras-versos ja implica pausa; por isso, ndo é recomendada a
utilizacdo de pontuacdo. Além disso, a pontuacdo limita possiveis
interpretacdes relativas a livres escolhas do leitor em deslizar pausas para criar
novos sentidos;

c) As pontuacOes de interrogacdo ou de exclamagdo podem ser utilizadas se a
sintaxe, por si s, ndo denunciar a sua proposi¢ao;

d) Nomes prdprios duplos (com ou sem hifen) podem ser considerados um Gnico
vocébulo;

e) Nomes e formas pronominais ligadas por hifen podem ser considerados
vocabulos unicos;

f) Sugerir mais que tentar escrever todo o contetdo. Incompletude é provocagao
aldravica;

g) Privilegiar a metonimia, evitando-se a metafora.

Logo apos essa publicacdo, o texto de apresentacdo e divulgacdo do passo a passo da
forma, gerou uma repercussédo imediata. O nascimento de um género genuinamente brasileiro,
despertou o interesse e a experimentacdo da forma por poetas mineiros, fluminenses e de
outras nacionalidades. A producéo de obras bilingues como Rien que des Aldravias - Somente
Aldravias de Elvandro Burity, em mar¢o de 2012 no 32° Saldo do Livro de Paris, e Aldabas a
cinco vozes, de Edir Meirelles, Jucara Valverde, Luiz Gondim, Marcia Barroca e Messody
Benoliel, em julho de 2012, na Espanha, ndo s6 apresentou a Europa o legado do Movimento
Aldravista como também abriu o cenério internacional para a realizacdo de oficinas de

aldravias divulgando os conceitos e a composicao do género.

Ademais, a traducdo do texto inaugural de J.B. Donadon-Leal “Aldravias — nova
forma, nova poesia” (2011) para o francés, e as oficinas internacionais resultaram na adesao
de poetas de outras nacionalidades ao movimento. Poetas aldravianistas franceses,
portugueses e espanhdis, se associaram a Sociedade Brasileira de Poetas Aldravianistas®® para
divulgarem suas aldravias, e assim, consolidarem a existéncia do género. Por conseguinte, de
acordo com Leal (2013, p. 21), nesse movimento “a Literatura Brasileira, enfim, deixou de ser

copista de esquemas tedricos e formas estrangeiras, para ser referéncia e parametro”.

16 Endereco eletrénico de publicacdo de aldravias.
Disponivel em: https://www.jornalaldrava.com.br/pag_sbpa.htm-
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Podemos perceber portanto, que desde a escolha do nome, anédlogo a aldrava — batente
antigo de porta, os criadores do género sugerem a ideia de um poema sintético que “bate a
porta para entrar”. Para os poetas aldravianistas a proposta de criacdo da aldravia baseia-se na
democratizacdo do fazer poético, busca-se tornar a poesia conhecida e intima a todos, a ideia é
que todos podem brincar de sujeito autor, todos sdo capazes de compor aldravias, como

destaca Leal:
A palavra aldravia é uma unido de aldrava, usada para bater as portas das
casas portuguesas de forma cordial, e de via, no sentido de abrir novos
caminhos. Nds pensamos que a poesia ndo poderia ficar s6 para um publico,
para o ‘poeta que sabe fazé-la’ e os que sabem interpreta-la. Todos sdo
capazes de fazer poesia. Temos que despertar esse interesse de porta em porta

mesmo. (Leal, Jornal Aldrava Cultural, Mariana: Aldrava Letras e Artes.
2016, np.)

A ideia de que todos sdo capazes de fazer poesia, disseminada por Leal, dialoga com a
concepcao de “sujeito-autor” das teorias do Circulo de Bakhtin. Segundo Sobral (2009, p.57 -
61), no ambito da linguagem, o Circulo designa como autor ndo somente o autor de obras
literarias, mas também o autor de enunciados. Bakhtin (1997) considera os atos de discurso
parte do conjunto dos atos humanos, e todo agente do discurso é autor de seus atos. Isso
implica dizer que todo sujeito é responsavel pelo que anuncia e consequentemente, deixa no

mundo a “assinatura autoral” ainda que “tingida” pela influéncia de alguém. Nesse sentido:

Todo texto tem um sujeito, um autor (que fala, escreve). Formas, aspectos e
subaspectos que o ato do autor pode assumir. O estudo linguistico pode, até
certo ponto, abstrair-se completamente da autoria. [...] Os textos imaginarios
(textos modelos e outros). Os textos construidos (com finalidades de
experimentacdo lingiistica ou estilistica, ou outras). Em todos estes casos,
temos tipos particulares de autores - inventores de exemplos,
experimentadores com sua responsabilidade especifica de autor [...]
(Bakhtin, 1997, p. 330)

A partir dessa formulagdo do Circulo, compreendemos que o conceito de “autoria” e
“sujeito-autor” postulado por Bakhtin (1997), conduz com maior clareza, a perspectiva de
sujeito apresentada pelo Aldravismo mineiro. Entende-se que esse sujeito-autor s6 é possivel
quanto ser no discurso, na linguagem, e como tal, assina sua expressividade na realizacdo do
texto; é autor dos seus discursos e dos seus atos, guiando-se pelo fluxo de ideias, como

salienta Donadon-Leal:

Discursos sdo fluxos de ideias que habitam as cabegas dos sujeitos
caminhantes, ditando os passos, as condutas, as manifestacdes todas da
atividade humana. Sdo uma espécie de alimento da alma, e ditam as
condigBes de producdo dos fazeres sociais e, consequentemente, culturais.
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Alimentam novos discursos, realimentam-se de novidades e possibilitam a
geracdo ininterrupta de ideias. (Donadon-Leal, 2002, p.3)

A sintese do movimento aldravista “Aldravismo: a literatura do sujeito”, elaborada
por Lazaro Francisco da Silva, intitulando a obra inaugural, também nos convida a ideia de
sujeito-autor condutor dos seus atos. No sentido de apresentar a sintese, assim relata Leal
(2013):

Os aldravistas assumiram para si a tese do trabalho conjunto, mas com
autonomia de expressdo, uma vez que o conceito de sujeito defendido os
conduzia para a percepcao de sujeito como aquele que pode ser condutor do

seu proéprio destino, embora deixe transparecer vozes das varias instituicdes
com as quais manteve ou mantém algum vinculo. (Leal, 2013, p.18)

Ademais, a arte aldravista, ancora-se nos enunciadores e nas vozes presentes da
enunciacdo do aporte tedrico de Maingueneau (1989), para assim justificar “a exploracao
discursiva e explicar as significacbes metonimicas do texto” (Leal, 2009). Desse modo, como
¢ comum a todo texto, a aldravia também apresenta “vestigios de varias vozes, de varios
dizeres que podem ou ndo serem marcados linguisticamente, mas que permitem expressar

pontos de vistas” (Maingueneau, 1989, p. 77).

S@o as vozes discursivas do cenario da Regido dos Inconfidentes mineiros que
serviram e servem de inspiragdo aos poetas aldravista. Buscando representar o “incansavel
garimpeiro da liberdade”, que “tem a memoria das lutas de Minas” (Donadon-Leal, 2002, p.
3) surge 0 Movimento Aldravista. No que concerne a busca pela liberdade e igualdade entre
0s homens, o discurso inventivo dos poetas aldravianistas transitam entre: produzir de forma
autdbnoma a arte e a literatura; e advogar pelo “direito humano” (Candido, 2011) do sujeito
comum de consumir, ler e produzir literatura. Na secdo a seguir detalharemos a arte
aldravista, seu nascimento e propagacdo no cendrio artistico-literario dos idealizadores do

género.

3.2 O MOVIMENTO ALDRAVISTA: A DEMOCRATIZACAO DA ARTE

Cabe aqui uma rapida digressdo histérica sobre o lécus de nascimento do Movimento
Aldravista, cenério de evocagdo para tantas poesias, entre as quais a poesia barroca e arcade

por exemplo, a Regido dos Inconfidentes respirava liberdade e inspirava movimentos
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libertarios contra a possessao portuguesa. Destacou-se pela sua historia politica, econémica,
artistica e cultural. Minérios e pedras preciosas motivaram a migracdo e a exploracdo dessas
terras. No passado remoto, foi palco de transformacgdes politicas com ideais iluministas de
igualdade entre os homens, concentrou uma elite letrada, inspirada nas artes e nos
movimentos europeus. No limiar do século XXI, ainda respira a liberdade e torna-se o berco
de surgimento da proposta provocativa do Aldravismo, movimento liderado por Gabriel
Bicalho!” e um grupo de escritores radicados em Mariana, ambos decididos em investir na
criacao de “uma arte mais livre, sem o rango da critica académica elitista e preconceituosa"

(Donadon-Leal, 2006, p.6).

As inspiragdes do movimento séo concebidas ainda na universidade. Em meados dos
anos 80 e 90, o fendmeno da poesia expressiva de Renato Russo, Cazuza e Arnaldo Antunes
provocou a admiracdo da juventude da época e sobretudo do publico universitario. Segundo
Leal (2013, p, 06), o poder desses artistas em traduzirem sentimentos em palavras, trouxe a
tona que é sempre possivel o rejuvenescimento da arte da palavra. Na teoria critica de Pound
(1918, p. 33-36) a “literatura ¢ novidade que permanece novidade” ¢ “se a literatura de uma
nacdo entra em declinio, a na¢do se atrofia e decai”. Em oposi¢do ao declinio da palavra
poética, a inovacgdo artistica musical desses artistas, que decidiram seguir uma carreira solo,
foi abrindo portas para que a producdo independente pudesse conquistar o publico brasileiro.
Esse fendmeno das bandas pops nacionais demonstraram a possibilidade da producéo
socializada, e tal possibilidade impulsionou, nos alunos do curso de Historia e de Letras da
UFOP, o engajamento para publicacfes criticas e literarias no projeto do jornal PoeZine, de

cuja semente, anos mais tarde, surgiria 0 movimento aldravista. Para Leal:

O PoeZine, com edigBes nos anos de 1994 e 1995, produzido e distribuido
nos bastidores dos departamentos de Histéria e de Letras da Universidade
Federal de Ouro Preto, tornou possivel o encontro de poetas que, embora
convivessem na vida académica, sequer conheciam as producdes literarias
uns dos outros. Esse encontro, além de mostrar a poesia de cada um, pbde
revelar afinidades (Leal, 2013, p. 12).

Atuando como lider, Gabriel Bicalho ousa, em duas tentativas findadas, criar um

jornal literario que representasse a producéo que ele pressupunha haver na regido de Mariana.

17 Gabriel Bicalho. Poeta. Idealizador do Jornal Aldrava Cultural e criador do Movimento Aldravista de Arte e
Literatura. Fundador e Presidente da Associacdo Aldrava Letras e Artes. (Jornal Aldrava Cultural, 15 dez. 2011)
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Na primeira tentativa, no ano del1997, edita trés edi¢cdes do folheto literario intitulado de: “4
ou + poetas”, passando a publicar poemas de sua autoria ¢ de expoentes importantes do
movimento como: Lazaro Francisco da Silva, J. B. Donadon-Leal, J. S. Ferreira e Geraldo
Reis. Na segunda tentativa, em 1999, cria o Jornal Cimalha. Por falta de verba, esse projeto
resistiu apenas duas edigdes e, apesar da curta passagem editorial, foi o “marco de
consolidacéo do trabalho conjunto do grupo que viria a constituir o Movimento Aldravista um
ano depois” (Leal, 2013, p. 08).

No ano de 2000, a criagcdo da Associacdo Aldrava Letras e Artes, e a circulagdo da
primeira edi¢do do Jornal Aldrava Cultural marca o nascimento do Movimento Aldravista. Os
esforgos do grupo formado desde as edi¢cGes do PoeZine em 1994, ganham félego no cenario
das novas midias de comunicacgéo, e assim, o grupo liderado por Bicalho propée um novo

olhar para a literatura contemporéanea:

Do consenso de que a arte deve ser, antes de tudo, expressdo de liberdade, a
comissao editorial do Jornal Aldrava Cultural passou a ter como critério de
escolha de textos para publicacdo aqueles que rompem com barreiras formais
de producdo, especialmente aqueles que ousam criar conceitos novos. Essa
perspectiva abriu caminho para a percepcdo do elemento mais importante da
producdo artistica — o sujeito de sua producdo. Assim, o Aldravismo acordou
que producdo ndo ¢ via de mao Unica, ndo ¢ imposi¢do do sujeito “autor”. A
producdo constitui em algo de mao dupla: de um lado o autor da obra de arte
e de outro o autor da leitura dessa obra. A obra exposta através da publicagdo
passa a ser um produto disponivel, mas morto. E somente no ato de leitura
que ela recupera a vida, ndo na proposta do autor, ndo na intencéo do autor,
mas na visdo do leitor. (Bicalho, Jornal Aldrava Cultural, Mariana: Aldrava
Letras e Artes, 2001, n.p.)

Cinco Manifestos foram publicados no Jornal Aldrava Cultural, todos com o
interesse de apresentar os conceitos e os ideais do Aldravismo. Consolidando-se como um
movimento propositivo, lancou-se numa trajetéria em busca de produzir algo novo e original.
No primeiro momento, buscou-se a criagdo de um modelo editorial solidario, passando a
produzir livros com o intuito de doar para bibliotecas, escolas e pessoas comuns,
democratizando o acesso a leitura e a escrita literaria. No segundo momento, lancou-se ao
desafio de “criar um género que pudesse se encaixar no balaio da literatura brasileira” (Leal,
2016), que fosse capaz de promover a ruptura com o convencional e atendesse ao consenso de

que a arte &, antes de tudo, expressao de liberdade.

Sem fins lucrativos, desde 2002, a Editora Aldrava Letras e Artes atua com a
perspectiva democrética e solidaria de gerenciar a producdo de livros e a promocdo de autores

da cena literdria de Mariana. O isolamento de cidades interioranas, a burocracia
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mercadologica do universo editorial, antes do advento das midias digitais, segregava e
limitava a producéo de obras e o reconhecimento de autores distante do circuito editorial das
capitais nacionais. Somado a isso, o predominio da leitura dos canones da literatura brasileira
na escola, privilegia a edicdo e a readaptacdo dessas obras por grandes editoras, reduzindo

desse modo a edi¢cdo de obras contemporaneas e o langamento de novos autores.

Opondo-se ao dominio dos classicos e das grandes editoras, 0 “Projeto Poesia Viva —
A Poesia Bate a sua Porta” da Editora Aldrava Letras e Artes, surge com dois objetivos:
auxiliar no processo de letramento da comunidade escolar e periférica; fazer a insercdo dos
poetas aldravianistas na curadoria de textos e obras a serem lidas nas escolas de Mariana e de
outras localidades. Além do investimento na formagdo leitora, esse empreendimento tem o
intuito de democratizar a arte em seu entorno. O projeto busca também, fazer a mediagéo e o
acesso a leitura literaria de quem frequenta ou ndo a escola, objetivando com isso, incentivar

tanto a arte local como os sujeitos produtores de artes.

Percebemos, portanto, que os projetos e os empreendimentos culturais do Aldravismo
visam a democratizacao da arte e da literatura. Se como Antdnio Candido (2011) nos propde a
literatura € um direito humano, e que a for¢a da palavra organizada é um poder humanizador
“gque nos deixa mais capazes de ordenar a nossa propria mente e sentimentos; e em
consequéncia, mais capazes de organizar a visao que temos do mundo” (p. 179), o aldravismo

vem advogando em defesa desse direito e em defesa dessa organizacdo do mundo das artes.

A preocupacao aldravica com a “organiza¢do do mundo artistico, seja para produzi-|o,
seja para compreendé-lo,” (Donadon- Leal, 2010, p. 3) impulsionou a formacdo de sujeitos
leitores, produtores e consumidores de arte e literatura, na cidade de Mariana e fora de seus
limites. Esse primeiro legado do aldravismo serviu ao propdsito de consolidar ndo s6 o
Movimento Aldravista como uma movimento artistico literario nacional, mas também

conceber a aldravia como uma nova forma poética da literatura brasileira.

Consolidando-se como uma nova forma poética da literatura, cabe entdo aos
precursores do aldravismo fazer a mediacdo entre a aldravia e o sujeito leitor. Além do
manifesto de apresentacdo da forma ao publico leitor e consumidor de literaturas, outras acdes
foram e sdo necessarias para manter sua existéncia, ou seja, no status de texto poético e
contemporaneo, a aldravia precisa ser lida e suscitar sua escrita, para com isso se manter viva

tal qual as obras do céanone da literatura.
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Dessa maneira, na proxima secdo, discorremos justamente sobre a necessidade de

manter viva a aldravia, de torna-la conhecida e lida por um longo periodo de tempo.

3.3 0OS OBJETOS SEMIOTICOS SECUNDARIOS DA ALDRAVIA

Em seu texto inaugural de apresentacdo do género aldravia, publicado no Jornal

Aldrava Cultural®® em dezembro de 2010, Donadon-Leal salienta que:

A arte da poesia, desde a antiguidade, ja experimentou muitas formas.
Sempre ela esteve certificada pela grandeza com que a arte encanta olhos e
ouvidos. Ela consagrou nomes e eternizou formas, além de ter revelado
muitas faces ocultas das paixdes pela vida. Nao é a toa que a poesia é tida por
muitos como a mais nobre entre todas as artes. (Donadon-Leal, 2010).

Parece-nos possivel, a partir da recepcdo do texto inaugural, atribuir ao género
aldravia o caréater de inovagdo da forma poética. Desde a Antiguidade a forma poética atende
as mudancas do tempo e do publico. Sua existéncia na contemporaneidade ndo haveria de ser
diferente, adaptacGes ao formato e a linguagem, ao longo do tempo, sempre foram necessarias
para garantir a manutencdo da leitura e da escrita deste artefato literario. Forma predominante
de literatura na Grécia Antiga, 0 género textual poema eternizou Homero e suas obras épicas:
“Iliada” e “Odisseia”.

Embora haja uma discussdo entre especialistas sobre a existéncia de Homero e a
originalidade dos seus poemas, ninguém pode negar a grandiosidade dessas epopeias. Se sao
compilacBes de lendas e mitos populares, ou se representam a genialidade desse autor, isso
pouco importa para o0 sujeito leitor comum. O que manteve e mantém sua leitura viva é o
carater concreto da experiéncia poeética, impressa pela palavra, como nos assinala Octavio

Paz:
As palavras do poeta, justamente por serem palavras, sdo suas e alheias. Por
um lado, sdo historicas: pertencem a um povo e a um momento da fala desse
povo: sdo algo datavel. Por outro lado, sdo anteriores a toda data: sdo um
comeco absoluto. Sem o conjunto de circunstancias a que chamamos Grécia

ndo existiriam nem a Iliada nem a Odisseia; mas sem esses poemas tampouco
teria existido a realidade historica que foi a Grécia. (Paz, 1996, p.52).

Esta semiose associativa entre a Grécia e os feitos heroicos impressos nas obras
patrimoniais, elencadas anteriormente, provoca a curiosidade e o interesse por sua leitura. Do
Periodo Homérico até os dias atuais continua sendo lida. No entanto, tal leitura s6 é possivel

pelos processos de adaptacdo que a obra passou e passa até chegar as méos do leitor. De

18 Trecho do texto inaugural, publicado no Jornal Aldrava Cultural. - Mariana: Aldrava Letras e Artes, 2010.



67

forma analoga, a grandiosidade dos feitos da Regido dos Inconfidentes e a genialidade dos
poetas aldravianistas de Mariana suscitam, no ambito da Literatura Brasileira, a

sobrevivéncia, a manutencdo e a inovagdo do género poema.

A acepgdo de Paz salienta que “o poema é uma obra sempre inacabada, sempre
disposta a ser completada e vivida por um leitor novo” (1996, p.57), esta sempre a espera da
completude dada pelo sujeito leitor comum. Para Brigitte Louichon (2017), toda obra para
perpetuar sua existéncia e se manter lida, precisa de adaptacdes. Adaptar-se ao novo,
sobretudo as diversas midias, garante a leitura de obras do passado por leitores do presente.
Apesar da idade juvenil da aldravia, adaptar-se aos suportes midiaticos e a multimodalidade,
além de contribuir com a divulgacdo e a propagacao do género, possibilitou, ou melhor

dizendo, possibilita expanséo de sua existéncia.

Em conformidade com Louichon (2017), entendemos que textos e obras s6 nos séo
acessiveis através de uma mediagdo, a mais comum e evidente é o livro. Do codice ao livro
como o conhecemos hoje, o ato de ler, agregado ao prazer da leitura, propicia ao longo do
tempo a existéncia presente e atualizada de textos e obras literarias. A mediacdo dessa leitura
se concretiza por meio dos objetos semioticos secundarios (OSS), ou seja, por um ou mais
OSS que circunscrevem a existéncia de textos e obras literarias. AdaptacOes, alusdes,
metatextos, hipertextos e a transficcdo de obras patrimoniais estdo destinadas a manter viva a

leitura de textos passados por sujeitos do presente.

Para ndo incorrer em equivocos, 0os OSS se destinam a vivificar, renovar e mediar a
manutencdo da leitura de obras patrimoniais do canone. No entanto, esses objetos semioticos,
no que concerne ao campo da literatura, ganharam novas configura¢ées no cenario midiatico
digital. Nesse sentido, além de favorecerem a mediacdo e a manutencdo da leitura de obras do
canone literario, os objetos semioticos secundarios também podem, entre outras inovacgoes
artisticas literarias, apresentarem, difundirem e fazerem a mediacdo de novos géneros com o

publico leitor e consumidor de Literatura.

Analisando o nascimento da aldravia, € possivel compreender que do processo de
criacdo ao processo de divulgacao do género, circundam varios OSS para justificar sua forma
e expandir sua existéncia.  Considerada por Gabriel Bicalho (2005), como “uma forma

inovadora de poesia, herdeira — pelo menos, em certo sentido — do haicai”, a aldravia
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apresenta-se como uma espécie de transficcio!® desse género poético oriental. Nota-se a
superposicao de elementos do haicai na composicdo da aldravia. Além da méaxima de ser um
poema curto, podemos perceber entre as duas formas poéticas: (a) versos com sentido
completo que se relacionam implicitamente; (b) a desobrigacdo do uso de pontuacéo; (c) e a

concluséo de sentido que fica para o leitor.

Em seu artigo, intitulado A recepcéo escolar de obras patrimoniais e dos objetos
semidticos secundarios, Louichon (2017, p.3) explica que “a transficcionalidade, escreve
Saint-Gelais (2011, p.313), é uma intertextualidade que ndo quer (nem em principio deve), se
reconhecer como tal”. Para Louichon (2017, p.3), trata-se de “suposi¢do de uma
transcendéncia das entidades ficticias em relacdo aos textos que 0s instauram, os perpetuam e
os desenvolvem”. Nesse sentido, em relacao ao haicai, a aldravia transcende ¢ inova a forma
poética. A sintese metonimica, a simplicidade do verso univocabular, instaura a emancipacgéo
dessa nova forma, que “prescinde dos preceitos mais tradicionais do fazer poético” (Leal,
2013, p. 20) e abstrai a complexidade da métrica oriental, configurando assim a brevidade da

forma e a poeticidade da aldravia.

Explicada a transficcdo da nova forma poética brasileira, partiremos agora para
apresentar 0os Objetos Semidticos Secundarios que circundam o processo de divulgacao e

propagacao da aldravia.

Segundo Leal, “o século XXI, além da popularizacdo dos mecanismos moveis de
comunicacgdo instantanea, instaura a era da autonomia — os aldravistas de Mariana perceberam
isso, quando lancaram esse movimento” (2013, p. 79), nesse sentido a proposta de dar
visibilidade ao movimento e notoriedade aos poetas, dialoga com a teoria de Casanova
apresentada no livro “A Republica Mundial das Letras™:

Para ter acesso & simples existéncia literaria, para lutar contra a invisibilidade
gue os ameaca de imediato, os escritores tém de criar as condi¢des de seu
‘surgimento’, isto €, de sua visibilidade literaria. A liberdade criadora dos
escritores vindos da ‘periferias’ do mundo ndo lhe foi proporcionada de

imediato: s a conquistaram a custa de lutas sempre denegadas como tal em
nome da universalidade literaria e da igualdade de todos diante da criacdo e

19 No artigo: A Recepgdo Escolar das Obras Patrimoniais ou os Objetos Semidticos Secundarios na Escola —
Tradugdo de Rosiane XYPAS — Louichon (2017, p. 3) explica que a categoria de” transficgdo resulta da relagdo
de migracdo, com a modificacdo resultando disto, de um conjunto de dados diegéticos que transcendem o texto
original”. Nesse sentido, adotamos nesta pesquisa a nogdo de tranficcionalidade de Louichon para explicar a
transcendéncia da aldravia em relagdo ao género poético haicai.
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da invencdo de estratégias complexas que provocam tal reviravolta do
universo dos possiveis literarios. (Casanova, 2000, p. 219)

Nesse sentido, o “Jornal Aldrava Cultural” atende ao propdsito de universalidade
literaria. Além de dar visibilidade a existéncia da aldravia, também revela a autonomia do
movimento aldravista no campo da criacdo e inovacdo da arte brasileira. De jornal fisico,
distribuido porta a porta, é transficcionado a ambiente virtual. Acompanhando a propagacéo
tecnoldgica, passa a atuar tal qual a um “repositério”, guardando o conjunto de dados da
histéria do movimento, armazenando e divulgando noticias de eventos relacionados ao

aldravismo e as aldravias.

Grande parte do conteudo arquivado no Jornal Aldrava Cultural € constituido por
metatextos e hipertextos. Esses objetos semioticos secundarios documentam o processo de
idealizacdo e a fundamentacdo tedrica do movimento. Entre 0os metatextos e hipertextos
encontrados durante a pesquisa podemos listar entre outros: os cinco Manifestos Aldravistas;
as publicacGes impressas relacionadas aos empreendimentos culturais do movimento; as notas
nacionais e internacionais de jornais informativos, radiofénicos e impressos, além de revistas

académicas apresentando a recepcdo da aldravia pelo pablico em geral.

Ademais, podemos destacar que outro empreendimento para garantir a universalidade
literdria da aldravia encontra-se na traducdo de obras para outros idiomas e nas adaptacdes
dos Manifestos Aldravistas e de algumas obras fisicas para o formato digital. Essas

adaptac6es corroboram com o pensamento de Louichon (2017, p.2) que assinala ser:

[...] tanto das obras quanto das plantas ou dos animais, para durar e se
reproduzir, tanto paradoxal que isto possa parecer, a obra também deve se
adaptar ao seu publico, ao seu tempo, aos suportes, aos entraves técnicos e
tecnoldgicos e mais amplamente as diversas midias. Uma obra ndo adaptada
é uma obra esquecida, ndo presente.

Quanto a se manter presente e conhecida, o projeto de divulgacdo da aldravia atendeu
ao proposito, o publico da web acolheu o género. Durante a investigacdo bibliografica, um
namero significativo de blogs foram acessados, nessa investida, observamos que além da
divulgagdo do “abc das aldravias”, havia publicagdes de aldravias autorais de escritores
autbnomos da web. Esse registro evidencia que circundam pela internet aldravias autorais de
poetas e escritores que ainda ndo foram catalogados pelo “repositorio” Jornal Aldrava

Cultural. Esse registro nos parece muito positivo, pois comprova que a aldravia, no sentido
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das “adaptagdes”, tornou-se um “organismo que se permite durar e se reproduzir” (Louichon,

2017, p.2).

A esse respeito, dentro da mutabilidade e multiplicidade de géneros que circulam na
web, parece-nos possivel criar a metafora que a “aldravia ¢ um organismo vivo”. Essa nossa
concepcdo metaférica advém da percep¢do que, mesmo longe da apropriacdo de seus
idealizadores, a aldravia se adaptou “ao seu publico, ao seu tempo, aos suportes, aos entraves
técnicos e tecnologicos e as mais diversas midias” (Louichon, 2017, p.2), para se expandir e
se manter presente, lida e escrita entre os transeuntes das vias poéticas da Literatura

Brasileira.

A fluidez da internet tem dado visibilidade e propagacdo ao género. Ao
inventariarmos os dados acerca de blogs e autores alheios ao “repositorio” Jornal Aldrava
Cultural, a partir de buscas com a ferramenta Google, filtramos producdes autorais de
aldravias, publicadas de modo independente em perfis de Facebook e na plataforma de video
You Tube. Nesse processo de catalogacdo da via poética da aldravia, sobressaem entre as

publicac6es observadas o enfoque dado aos objetos multimodais de moldura, som e imagem.

Entre as aldravias visualizadas na web, destacamos duas de Isabel Furini?® para
exemplificar as categorias de moldura e imagem recorrente nas aldravias do ambiente digital

como destacamos na figura pela.

Figura 3 - Aldravias de Isabel Furini
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Fonte: http://isabelfurini.blogspot.com/2019/02/aldravias-de-isabel-furini.html

Na aldravia a) vermelho/ paixao/ ciimes/ timulo/ rosas, os signos verbal e visual ddo

indicios de um crime passional. Podemos inferir que ao mesmo tempo que o vermelho sugere

20 1sabel Furini - Isabel Florinda Furini, mora em Curitiba/PR, nasceu em Buenos Aires em 1949. E poetisa,
escritora, educadora e palestrante. Autora de 35 livros, entre eles, “Os Corvos de Van Gogh” (poemas). Seus
poemas foram premiados em Brasil, Espanha e Portugal; é criadora do Projeto Poetizar o Mundo; académica
da AVIPAF (Academia Virtual Internacional de Poesia, Arte e Filosofia), recebeu Comenda Ordem de
Figueir0, Artes e Cultura do Brasil em Rio de Janeiro; foi nomeada Embaixadora da Palavra pela Fundacéo
Cesar Egido Serrano (Espanha, 2017); Participou de Antologias poéticas em Portugal, Argentina e Chile; Foi
convidada para palestrar sobre a arte de escrever, em Feiras de Livros


http://isabelfurini.blogspot.com/2019/02/aldravias-de-isabel-furini.html
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uma paixao, os elementos verbais sugerem o sangue derramado de um sentimento doentio e
possessivo. A imagem da rosa reforca a ideia de paixao, fascinio, fogo e emogdes fortes. No
entanto, a metonimia dessa aldravia sugere que esse mesmo simbolo usado para seducao,

também pode ser usado para ornamentar o tumulo.

A aldravia b) poemas/ navegam/ agitando/ aguas/ do/ inconsciente, a triade preto
branco e vermelho € usada na moldura; a cor vermelha faz o preenchimento total da aldravia.
Considerando que toda cor carrega um significado, podemos inferir que a cor vermelha ao
longo de sua histéria é indicada para expressar poder, velocidade, forca, energia, urgéncia,
atencdo e sentimentos como raiva, amor e édio. Por contiguidade, podemos deduzir que o
predominio da cor vermelha sugere a forca do inconsciente e a velocidade do pensamento

poético.

Gunther Kress e Theo Van Leeuwen defendem que “Todos os textos sdo multimodais.
A lingua sempre tem de ser realizada por meio de, e vem acompanhada de, outros modos
semidticos” (1998, p.186). Nesse sentido, para catalogar os aspectos multimodais das
aldravias visualizadas na web, nos ancoramos nas trés premissas de Kress (2000) todos os
textos sdo, por natureza, multimodais; 2) todos os textos combinam diversos modos, €
possivel que um deles se sobressaia; 3) todos os sistemas de comunicagéo e representacao séo

multimodais.

Nesse sentido, ancoramos a pesquisa bibliografica nas premissas de Kress (2000), e
sob a dtica da Semiotica Social (SS) identificamos nas producdes independentes da web a
proeminéncia dos principios semidticos, dentre os quais destacamos: a) a noc¢ao de escolha do
sistema de linguagem; b) as configuracdes de significado a partir do contexto; e c¢) as funcdes

semioticas da linguagem.

De acordo com o paradigma da sociossemidtica, esses principios semidticos buscam
contribuir com a criacdo de significados em circunstancias sociais e culturais especificas.
Nesse sentido, nas aldravias encontradas na web, verificamos o manejo de signos e modos de
criacdo para representar as metonimias. Apesar do “abc das aldravias”?' propor a metonimia

como a forca motriz da incompletude de sentido no fazer poético aldravista, o0 modelo

21 Ver - Passo a passo para compor aldravias. Andreia Donadon Leal, Gabriel Bicalho e J. B. Donadon-Leal e
J.S.Ferreira. Disponivel em: https://www.jornalaldrava.com.br



72

multimodal, disseminado na web, propde no lugar da incompletude a instantaneidade do

discurso cotidiano e a liberdade do dizer.

Consciente ou ndo, esse modelo poético da web, dentro da instancia da enunciacdo,

preserva o universo libertario e insinuativo do Aldravismo mineiro, postulado por Leal:

Na instancia da enunciacdo, o fazer poético aldravista toca os discursos
sociais do cotidiano, aproveitando-se da imagem mitica da poesia, na qual se
instala o universo da liberdade, do dizer sem fronteiras, do desvendamento de
lugares desconhecidos; ndo pela explicitacdo informativa tal se da na
linguagem jornalistica, mas pela insinuacdo tematica que provoca vontade de
descoberta, desejo de debate. (Leal, 2013, P. 67)

Consideramos portanto que a proposta provocativa do Aldravismo é uma via de acesso
para transitar, conhecer e produzir poesia. Seja pelo modo impresso ou digital, o percurso de
divulgagdo do Movimento Aldravista e das aldravias, provocou e ainda provoca a adeséo de
poetas e escritores, ainda que apenas transeuntes da Literatura Brasileira, a escreverem
aldravias autorais. Os objetos semioticos secundarios ndo s0 permitiram a divulgacdo da
forma, como também sua renovacdo no ambiente digital. O empreendimento do grupo de
Mariana, ndo apenas apresentou um novo olhar para a producéo literaria autoral e autbnoma,
mas tornou possivel compor um género poético que provocasse 0 gosto pelo fazer artistico
literario, permitindo a existéncia e a reproducdo de uma arte centrada no sujeito que nao s

consome, mas produz poesia.

Desta maneira, na secdo a seguir, propomos apresentar a aldravia como uma
ferramenta possivel para desenvolver a capacidade de escrita de estudantes nos niveis de

ensino Fundamental e Médio.

3.4 ALDRAVIA: UM INSTRUMENTO DE ENSINO

O pressuposto assumido da presente pesquisa, considera que o género aldravia
contribui com o desenvolvimento da capacidade de linguagem dos estudantes de ensino
fundamental e médio. Apesar de ndo fazer parte do repertério sugestivo dos géneros
documentados pela BNCC (2017), o programa de ensino das escolas de Mariana em Minas
gerais e outras instituicdes do Brasil, tém impulsionado estudantes a leitura e a escrita de

aldravias.



73

Cabe reafirmar que a possibilidade de uso desta nova forma poética nas escolas advém
do esforgo dos poetas aldravianistas em fazer a divulgacdo deste artefato porta a porta nas vias
da cidade de Mariana. Tal esfor¢o proporcionou que a aldravia fosse conhecida e reconhecida
no ambito de algumas instituices escolares, assim como, em espacos académicos, compondo
um aporte de pesquisas acerca da criagdo do género e sua funcionalidade como ferramenta de

ensino.

Acolhida pela cidade de Mariana, a aldravia, ao longo dos anos de sua existéncia, tem
motivado muitos trabalhos didaticos. Entre os relatos de experiéncias didaticas de professores
de Mariana e outras cidades do Brasil, os registros encontrados revelam ser a aldravia uma
ferramenta de ensino e aprendizagem eficiente, principalmente como instrumento de
intervengdo para impulsionar a leitura e a escrita de alunos com baixo desempenho, nos

diferentes niveis de ensino.

Em relagdo aos registros encontrados, podemos destacar o Projeto “Aldravilhando”
(2015) da Escola Municipal Marphiza Magalhdes em Santa Barbara, MG, finalista em 2017
do Prémio UNICEF. O destaque desse projeto aponta para a acreditacdo e validacdo do
género aldravia como uma ferramenta criativa de ensino e aprendizagem da leitura e da
escrita. A contribuicdo dessa e outras escolas, corrobora ndo sO para a divulgacdo das
aldravias, mas também para aproximar o estudante desse género poético, ainda pouco

trabalhado nas atividades de producéo escrita das séries finais do ensino fundamental e médio.

Em entrevista a pagina?> do MEC, a professora Viviane Felisberto, autora do projeto

“Aldravilhando” (2015), salienta para 0 apagamento do género poético nas escolas:

De acordo com Viviane, & medida que os estudantes avancam no ensino
fundamental, os textos literarios mais estudados sdo de prosa. “A poesia, joia
rara da literatura, perde, aos poucos, espago para outros textos que trabalham
com linguagem direta e de facil assimilagdo”, avalia. Por isso, em parceria
com a diregdo e a coordenagdo pedagégica da escola, ela resolveu
desenvolver o projeto, que tem a finalidade de criar o gosto, o prazer e a
paixdo pela leitura de poesia sintética na escola e na familia. (Brasil, fev.
2015)

Em conformidade com o que Viviane nos alerta, percebemos que em varias redes de
ensino, ao passo que o aluno segue o fluxo escolar, a escrita de formas poéticas sdo por vezes
negligenciadas pelas praticas escolares. Um certo numero de professores advoga para as

dificuldades de motivar a escrita de textos poéticos. Para eles, a complexidade da métrica e o

22Disponivel:em:http://portal. mec.gov.br/index.php? option=com_content&view=article&id=21074:professora-
usa-poesia-para-estimular-gosto-pela-leitura&catid=211&Itemid=164> Acesso em: 13 abr. 2022.
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rebuscamento das figuras de linguagens provoca o desinteresse do aluno pelo género poético,
sobretudo as formas cléssicas. Nesse sentido, no ambito da sala de aula, professores e alunos

fazem pouco uso desse artefato textual para o exercicio de producdo de textos na escola.

Diante do apontamento acima, compreendemos que motivar o aluno a leitura e escrita
de poemas por meio do processo perceptivo € mesmo improdutivo. Essa abordagem
essencialmente centrada na metrificacdo e escansdo da forma poética, no campo da literatura é
analitica?® por se tratar de “um exercicio escolar que consiste em analisar um texto com
método e rigor” (Amon e Abomati, 2002, apud Xypas, 2020, p.10). Do ponto de vista do
desenvolvimento da capacidade de linguagem do sujeito aprendiz, ¢ “simplista”, pois prioriza
a superficialidade do texto e assim “ndo esgota as capacidades envolvidas no ato de ler”
(Rojo, 2004).

Compagnon (1996, p.14) versa que, “a leitura repousa em uma operagdo inicial de
depredacao e de apropriacdo de um objeto que o prepara para a lembranga e para a imitacao”,
de modo analogo a essa acepcdo, podemos dizer que diante da desvalorizacdo da escrita de
poemas nas escolas de ensino fundamental e médio, o trabalho de leitura e escrita de aldravias
possibilita a expansdo da capacidade de linguagem dos estudantes. Nesse sentido, seja pela
ativacdo da lembranca, seja pela imitacdo da realidade, o fazer poético da aldravia desperta
para o imaginario e provoca reflexdes. Como objeto da “arte ndo s6 da vazdo e expressao a
emocOes varias como sempre as resolve e liberta o psiquismo da sua influéncia obscura”
(Vygotsky, 1999, p. 14).

Semelhante a uma luz na escuriddo, no campo da leitura, a aldravia convida o sujeito a
completude da metonimia versada. No campo da escrita, a simplicidade do género poético
aldravia possibilita a liberdade da escrita criativa. Nos dois campos de ensino, a tessitura curta
ndo é sindnimo de facilidade, mas de reflexdo provocativa. Como uma via de mdo dupla, ora
0 sujeito leitor busca fazer a completude dos versos lidos, ora o sujeito escritor versa para
incompletude metonimica de suas evocacdes. Transitando por essa via de mdo dupla, 0s
sujeitos tendem a expandir sua capacidade de linguagem em meio ao fluxo de ideias durante a

construcdo de sentido do género.

23 No campo da leitura literaria, Amon e Abomati (2002) postulam duas acepgdes: a) analitica, centrada no
exercicio de métodos e no rigor de uma leitura objetiva; e b) cursiva centrada na leitura que pretende motivar o
aluno a ler literatura dentro e fora da escola. Muitas préticas escolares priorizam o método analitico para
trabalhar a leitura de textos variados, 0 que consequentemente leva o aluno & improdutividade no campo da
escrita de géneros textuais prosaicos e poéticos.
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Referendada nas teses da Psicologia da Arte de Vygotsky, “a poesia ¢ antes e
principalmente um certo modo de pensamento e conhecimento” (1999, p. 34). Partindo dessa
concepcao, compreendemos o fazer poético como um gesto humano capaz de impulsionar a
fluidez verbal no processo de desenvolvimento da escrita. Se como postula Vygotsky (1926),
“pensamento e conhecimento” sdo sintagmas que denominam a poesia, a instrumentalizacao
da aldravia como ferramenta para o ensino da leitura e da escrita possibilita desenvolver a
capacidade de linguagem, o conhecimento sociocultural e 0 pensamento critico do sujeito

leitor-escritor.

Salientamos anteriormente a preocupacdo aldravista sobre os rumos da poesia, em
particular o género poema. Essa forma poética ao longo da histdria transitou entre a
preferéncia na producdo escrita de poetas do canone da literatura, e o0 desprezo de autores
contistas indiferentes ao sistema de metrificagdo classica. Desse modo, como nos relata Paz (
1996, p. 95):

A histéria da poesia moderna € a de um descomedimento. Todos 0s seus
grandes protagonistas, ap6s tracar um signo breve e enigmatico,
estilhacaram-se contra o rochedo. O astro negro de Lautréamont® rege o
destino de nossos mais altos poetas. Mas este século e meio foi tdo rico em
infortlnios quanto em obras: o fracasso da aventura poética ¢é a face opaca da
esfera; a outra se compbe da luz dos poemas modernos. Assim, a
interrogacdo sobre as possibilidades de encarnacdo da poesia ndo é uma
pergunta sobre o poema e sim sobre a historia: sera uma quimera pensar em

uma sociedade que reconcilie 0 poema e 0 ato, que seja palavra viva e palavra
vivida, criagdo da comunidade e comunidade criadora?

Nesse sentido, propomos 0 uso das formas poéticas modernas como, por exemplo, a
aldravia para promover a reconciliacdo entre o poema e 0 ato de exercitar sua escrita na
comunidade escolar. Compreendemos ser possivel um trabalho de didatizacdo do género
aldravia para o ensino fundamental e médio. Pensamos que a leitura e a recepg¢do de aldravias
na escola mobilizam acBGes de linguagem para as interpretacbes de cada metonimia
encontrada. Além disso, diferente de contar apenas as silabas poéticas, a ocupa¢do do aluno
diante da leitura ou da escrita de aldravias é pensar, encontrar palavras para interpretar as

metonimias e/ou expressar seu pensamento metonimico.

Nossa proposta de exercitar a producdo escrita de poemas ndo tem a intencdo de

transferir a escola o desafio de formar eximios poetas, mas de promover o encontro do sujeito

24 \er — Pellegrini, Aldo. El conde de Lautréamont y su obra. In: Lautréamont, Conde de. Obras completas: los
cantos de Maldoror, poesias, cartas. Buenos Aires: Argonauta, 2007.
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aprendiz com tessituras de ordem poética. A escola também é o lugar de conhecer a aldravia,
assim como tantos outros géneros que por ela perpassam. E na escola que se motiva e
impulsiona a expressividade, a emocéo, a afetividade e a cognicéo do sujeito aprendiz, leitor-
escritor de textos.

Para Vygotsky (2010, p. 24), “a educagdo ndo se limita somente ao fato de influenciar
0 processo de desenvolvimento, mas ela reestrutura de maneira fundamental todas as fungdes
do comportamento”. Nesse sentido, sistematizar o ensino de aldravia nas escolas, objetiva ndo
apenas desenvolver a capacidade de linguagem, mas também, inserir 0 aluno no universo da
criacdo artistica, modificando comportamentos e atitudes em relacdo ao meio social o qual ele
esté inserido. Bronckart (1985), ancorado no postulado vigotskiano, pontua que a escola é o
lugar das aprendizagens e da génese das fungdes psiquicas. Desse modo, a escola € o lugar de
desenvolver a criatividade artistica, do mesmo modo que possibilita o desenvolvimento de
habilidades profissionais e conhecimentos cientificos, também tem por funcionalidade

impulsionar o desenvolvimento integral.

Outrossim, compreendemos que o trabalho da escola, ndo pode ficar restrito a
preparacdo do aluno para exames de concursos e vestibulares, nem tdo pouco alheia ao papel
de formagao profissional do sujeito aprendiz. Se como nos afirma Vygotsky “a arte € o social
em no6s” (1999, p. 315), precisamos, enquanto professores mediadores do processo de
aprendizagem de leitura e de escrita de textos, fazer proveito da porcédo de arte e do social que

reside em nossos alunos, e assim fazer proveito da escrita de aldravias na sala de aula.

Para Vygotsky (2010, p.77), “a consciéncia se reflete na palavra como o sol em uma
gota de agua, a palavra consciente € 0 microcosmo da consciéncia humana”. Nesse sentido, a
escola como formadora de sujeitos criticos e protagonistas de sua propria histéria, precisa
criar estratégias para formar a consciéncia critica do sujeito leitor-escritor. E necessario
impulsionar além da leitura e da escrita, a formacdo do pensamento critico do aluno,
libertando-o da ingenuidade de leituras rasas e superficiais, da inconsisténcia de escritas
engessadas pela forma e o uso de palavras rebuscadas, a qual muitas vezes o verbete e/ou

significado é desconhecida por ele.

A proposta aldravista de liberdade poética atua tal qual o prisma da metafora da “gota
d’agua” de Vygotsky. Se a gota de 4gua expande as cores ocultas na luz do sol, reveladas pela

refracdo e reflexdo visiveis pelo arco-iris, ler e escrever aldravias expande a consciéncia da
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polissemia das palavras, amplia o vocabulario do aluno e consequentemente desenvolve sua

capacidade de linguagem.

Assim, diante das varias probabilidades de uso da “linguagem”, no trabalho de
significacdo e informacdo da mensagem poética, ao que Humberto Eco decidiu chamar de
entropia da “nao-ordem-habitual-e-previsivel”, presente na perspectiva da “Obra aberta” (Eco,
1991, p. 110), parece-nos possivel assinalar o pressuposto que o género aldravia amplia a
capacidade de linguagem do sujeito aprendiz de escrita. Esse pressuposto se justifica por
entendermos que 0 processo inverso e ndo habitual de omissdo de termos e normas
gramaticas, proposto pelo Abc das Aldravias (2011), auxilia na orientacdo do aluno e

consequentemente estimula o desenvolvimento consciente da capacidade de linguagem.

Em conformidade com Neves (2014, p. 72), compreendemos que

“[...] a literatura se singulariza exatamente no sentido de que ndo ha outras
pressdes que ndo a plenitude da expressdo pela linguagem. Dai por que o
poeta (termo que, aqui, ndo envolve necessariamente producdo em versos) é
guem explora mais livremente — porque criativamente, em toda extensdo do
termo — todas as possibilidades da ‘gramatica’® da lingua.”

Nesse sentido, n0osso pressuposto € que para transgredir a norma proposta pelo abc das
aldravias, ele, o aluno, precisa conhecé-la, e assim alem de transgredi-la, internaliza-la e/ou
consolida-la como conhecimento linguistico. Dessa maneira, 0 apagamento do uso da virgula
e da letra maiuscula na composicéo das aldravias sugere uma explicacao e reflexdo acerca da
sintaxe, tal procedimento provoca um olhar reflexivo sobre a linguagem, suas inter-relagdes e

suas interfaces.

Ao fim desta incursdo sobre a funcionalidade do ensino das aldravias no ambito da
escola, compreendemos como nos afirma Vygotsky (1985), que o Unico bom ensino é aquele
que precede ao desenvolvimento, e que a aquisicdo e o dominio de saberes necessitam de
intervencdes mediadas pelo professor, para que assim o processo de aprendizagem da
linguagem se desenvolva. Desse modo, compreendemos que no campo da producdo de textos
escritos, a didatizacdo do género aldravia, situado numa abordagem interventiva, voltada aos
dominios prioritarios da lingua/linguagem, contribui com o desenvolvimento de outras

dimensdes da escrita.

25 Pretende-se investigar a lexicologia no viés de Neves (2010) que desenvolve a tbnica que o tratamento da
“gramética” da lingua representa olhar reflexivamente a lingua, manifestada pela ativagdo da linguagem nos
diversos usos, sendo para autora um componente pragmatico na ponta de entrada das motivacdes e na ponta de
saida dos efeitos semanticos na interacdo. (Neves, 2014, p.73)



78

CAPITULO IV

4 PROCEDIMENTO METODOLOGICO

[..], o homem deve ser estudado em sua
especificidade, isto €, enquanto um ser
expressivo, falante e produtor de textos.

(Freitas; Ramos, 2010, p. 9)

Partindo do entendimento do uso da aldravia como um “megainstrumento” (Dolz
et.al., 2004) de ensino, esta pesquisa qualitativa, do tipo pesquisa-a¢do, objetivou coletar e
analisar dados que evidenciem, de modo substancial, a contribuicdo do género textual
Aldravia no ensino da lingua materna e no desenvolvimento da capacidade de escrita do
aluno. Nesse sentido, acreditamos que no contexto de uma pesquisa educacional a abordagem
investigativa do tipo pesquisa-acdo possibilita aprimorar os saberes e direcionar as estratégias
de ensino do professor-pesquisador. Segundo o postulado de Kemmis e Mc Taggart (1988)

citado por Elia e Sampaio, 2001, p.248):

A pesquisa-acdo é uma forma de investigacdo baseada em uma autorreflexdo
coletiva empreendida pelos participantes de um grupo social de maneira a
melhorar a racionalidade e a justica de suas proprias praticas sociais e
educacionais, como também o seu entendimento dessas praticas e de
situacles onde essas praticas acontecem. A abordagem é de uma pesquisa-
acdo apenas quando ela é colaborativa [...].

Nesse sentido, a pesquisa-acdo proporciona ao pesquisador associar as teorias as
praticas durante o processo investigativo. Segundo Thiollent (2007) a pesquisa-acdo atende a
pratica e ao conhecimento, visto que contribui com a solucdo do problema em estudo e gera
conhecimento a partir da solucdo do problema. Para Vergara (2000, p. 12), a pesquisa-acao
pode ser definida como um tipo de pesquisa social concebida e realizada para a resolucédo de
um problema. Desse modo, no sentido de compreender os fatores que influenciam as
dificuldades de linguagem escrita do aluno de escola publica, realizamos essa pesquisa-acdo
desenvolvendo atividades com vistas a contribuir com a aprendizagem de producéo de textos

escritos face as lacunas observadas.

A presente pesquisa € de cunho qualitativo coadunando com o raciocinio de Malhotra

(2006, p. 28), que afirma ser uma “metodologia de pesquisa [...] exploratoria, baseada em
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pequenas amostras que proporcionam percepgdes € compreensao do contexto do problema”.
Outrossim, como afirma Trivifios (2008), na perspectiva qualitativa podemos inserir recursos
aleatérios que visem contribuir com a amostragem, como por exemplo, definir
intencionalmente os instrumentos de coleta de dados e 0s sujeitos prioritarios para o
esclarecimento do aspecto observado pelo estudo. Esse raciocinio possibilita que o
pesquisador encontre instrumentos e sujeitos que possam esclarecer os aspectos observados
no curso do estudo. Nesse sentido, com base no postulado de Trivifios (2008), para a acao
interventiva, elaboramos um modelo didatico do género aldravia como um recurso a ser

aplicado na turma selecionada para pesquisa.

41 CONTEXTO DA PESQUISA

4.1.1 Sujeitos da pesquisa

Para 0 campo de atuacdo da pesquisa, selecionamos a escola publica da Rede Estadual
de Ensino: Escola Professor José Vicente Barbosa. Fundada em 30 de agosto de 1996, a
escola estad situada na area urbana da Regido Metropolitana do Recife, atende a 747
alunos regulamente matriculados no Ensino Fundamental das séries finais, distribuidos
nos turnos manha e tarde.

Composta por 40 alunos na faixa etaria entre 13 e 14 anos, a turma de 9° ano
participante da pesquisa apresenta uma frequéncia regular. De acordo com o0s parametros do
SIEPE - Sistema de Informacdes da Educacdo de Pernambuco -, o desempenho de
aprendizagem em todas as disciplinas da turma situa-se entre o regular e o mediano. Em
relacdo ao processo de desenvolvimento da escrita, identificamos alunos com dificuldades de
linguagem, que estavam resistentes a participacdo nas atividades de escrita e sem estimulos
para desenvolverem suas capacidades de linguagem escrita.

Apesar de se manterem na média padrdo da rede estadual, 11 alunos, desde o inicio do

ano letivo, revelaram dificuldades de aprendizagem semelhante?® a disortografia®’, pois

26 Na falta de um psicopedagogo no cenario das escolas pUblicas de Pernambuco, ndo temos como produzir um
parecer técnico, por isso, optamos fazer uso da expressdo ‘semelhante’ para apontar as marcas visiveis dessa
dificuldade especifica da capacidade de escrita, ou seja, a disortografia.

21 “Perturbagdo que afeta as aptiddes da escrita e que se traduz por dificuldades persistentes e recorrentes na
capacidade da crianca em compor textos escritos. As dificuldades centram-se na organizagdo, estruturagao e
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apresentaram nas atividades do eixo da escrita: (a) desvios ortogréaficos, (b) ndo uso de
pontuacdo, (c) juncdo de letras mailsculas e minusculas na composicdo de palavras, (d)
mistura de letras tipo bastdo e cursiva na representacdo grafica das palavras.

Essas dificuldades de aprendizagem, identificadas na turma participante, néo
condizem com as expectativas de aprendizagem relacionadas a idade e a série dos alunos
envolvidos. As inabilidades desses alunos no nivel da palavra, da frase e do texto foram
nosso enfoque para a elaboracdo do modelo didatico do género aldravia e para a
implementacdo da sequéncia didatica com vistas a promover o desenvolvimento de suas
capacidades de linguagem.

Dada a auséncia de um grupo de estudantes, a analise desse recurso ficou restrita aos
alunos que participaram da primeira e segunda etapa de implementacdo das oficinas. Essa
acdo foi necessaria por ndo ser possivel alterar a ordem de aplicacdo da sequéncia didatica
elaborada pela pesquisa, 0 que acabou reduzindo o nimero de participantes observados na

segunda etapa da ag&o interventiva.

Nesse sentido, delimitamos as observacfes e a analise das producdes escritas ao
namero de alunos que concluiram todas as etapas da oficina. Desse modo, os alunos foram
convidados a criarem nomes ficticios, pseuddnimos criativos e/ou engracados para formarem
0 quadro de apresentacdo dos sujeitos participantes da pesquisa, e posteriormente serem
relacionados para compor o quadro do recorte do corpus para nossa analise, como podemos

ver a seguir:

Quadro 1 - Rela¢do de alunos por grupos

Grupo 1 Grupo 2
Everaldo Estelinha
Gabrielzinho Isael
Gilsonildo Mabel
Isabellyta Marquito
Jodozito May

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2022)

composicdo de textos escritos; a construcdo frasica é pobre e geralmente curta, observa-se a presenga de
maltiplos erros ortogréficos e [por vezes] ma qualidade gréafica.” (PEREIRA, 2009, p. 9). Ver artigo: Dislexia,
Disgrafia, Disortografia e Discalculia de Diana Tereso Coelho. Disponivel em https://dianatcoelho.com/wp-
content/uploads/2019/09/DIANATCOELHO_A-Realidade-4D-Dislexia-Disgrafia-Disortografia-e-
Discalculia_2015_Viseu-PsicoSoma-Editora.pdf
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4.2 INSTRUMENTOS DE COLETA DE DADOS

Compreendemos como Marconi e Lakatos (2003) que as técnicas de coleta de dados
sd80 um conjunto de regras ou processos utilizados por uma dada ciéncia, ou seja, corresponde
a parte prética de apuracdo das informagdes necessarias para comprovar a problematizacdo
levantada pela pesquisa. Nesse sentido, para coletar os dados da pesquisa optamos por fazer
uso das técnicas a saber: a) observacdo da capacidade de escrita da turma selecionada pela
professora-pesquisadora, registrada em Diario de Campo, b) questionario com os participantes
da pesquisa, e c) textos produzidos pelos alunos nas oficinas de escrita criativa.

4.2.1 Observacao

Para os autores Cervo & Bervian (2002, p. 27), “observar ¢ aplicar atentamente os
sentidos fisicos a um amplo objeto, para dele adquirir um conhecimento claro e preciso”. Na
definicdo de Marconi e Lakatos (2003) a observacdo é uma técnica de coleta de dados para
conseguir informag6es de determinados aspectos da realidade. Em conformidade com esses
autores, acreditamos que a técnica de observacdo “ndo consiste apenas em ver € ouvir, mas
também em examinar fatos ou fendmenos que se desejam estudar” (Marconi e Lakatos 2003,
p. 190).

Outrossim, a observacao também ajuda o pesquisador a “[...] identificar e obter provas
a respeito de objetivos sobre os quais os individuos nao tém consciéncia, mas que orientam
seu comportamento” (Marconi e Lakatos, 1996, p. 79). Nesse sentido, sem a observacdo do
clima escolar e suas varidveis, esse estudo ficaria reduzido “[...] a simples conjetura e simples
adivinhagdo” (Cervo & Bervian, 2002, p. 27).

Desse modo, desde o inicio do desenvolvimento da pesquisa, as observacbes das
dificuldades de aprendizagem da linguagem escrita dos alunos, reveladas em atividades
escolares anteriores, foram observadas e registradas em Diario de Campo a fim de

corroborarem com as andlises das atividades de escrita das Oficinas de texto.

4.2.2  Questionario

Segundo os autores Cervo & Bervian (2002), Marconi & Lakatos (1996), o

questionario possibilita uma coleta estruturada de respostas variadas e ricas, possibilitando a
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facil tabulacdo e analise dos dados. Contendo perguntas abertas e fechadas, o questionario
(cf. Apéndice N) possibilitou desenhar o perfil dos participantes, e compreender as préticas de
escrita das quais eles ja participaram.

Nesse sentido, o questionario elaborado objetivou compreender dois aspectos: (a) a
relacdo dos sujeitos da pesquisa com a leitura e a escrita dos géneros textuais dentro e fora da
escola; (b) e a relagcdo dos participantes com a leitura e a escrita do género textual poema,
dentro e fora da escola. Assim a compilacdo dos dados permitiu fazer um panorama sobre o
estudo recorrente dos géneros na vivéncia escolar desses alunos, e no aspecto valorativo deles
em relacdo a ler e escrever o género poema dentro e fora da escola.

A partir dessa informacdo, distribuimos os sujeitos da pesquisa em dois grupos para
uma analise comparativa entre as producdes textuais dos alunos participantes. O primeiro
grupo, denominado Grupo 1, foi formado por 5 alunos que se identificaram como sujeitos que
ndo gostam de escrever géneros variados e poemas. O segundo grupo, denominado Grupo 2,
foi formado por 5 alunos que se identificaram como sujeitos que gostam de escrever géneros

variados e poemas.

O objetivo da formacao desses grupos foi analisar se 0 modelo didatico garantiu aos
aprendizes, que gostam ou ndo gostam de escrever, a realizacdo das operacfes de producéo
textual, a partir de uma situacdo de comunicacdo claramente definida durante as oficinas.
Além disso, também objetivamos analisar a progressao dos alunos entre a primeira escrita e a

versdo final de suas producdes a saber: aldravias e relatos de experiéncia.

4.2.3 Textos produzidos pelos alunos

De acordo com Freitas (2010, p. 9), o texto ¢ sempre uma fonte de dados, “o que
significa dizer que onde se procura 0 homem se encontra o texto. Por isso, para compreender
seu objeto — um outro sujeito — o pesquisador necessita compreender seu texto”. Dessa forma,
tomamos 0s géneros aldravia e relato de experiéncia, produzidos nas oficinas, como artefatos

geradores de dados para as analises da pesquisa.

Partindo desse pressuposto, a analise das aldravias possibilitou um estudo mais
aprofundado sobre a instrumentalizacdo desse género no processo de aquisi¢do e/ou expansdo
de saberes linguageiros dos alunos e, no uso desses saberes na acdo de escrever e reescrever

0s textos.
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Outrossim, a andlise dos relatos de experiéncia, possibilitou a compilacdo de
informacGes acerca da experiéncia dos alunos na producdo de aldravias na escola, bem como
0s aspectos que se sobressairam na instrumentalizacdo do género no ensino da lingua.
Ademais, auxiliou a compreender a autorreflexdo e/ou a elucidacdo dos alunos quanto as
operacdes de textualizacdo realizadas por eles, e quais saberes foram apreendidos e/ou

ressignificados na transposicdo de conhecimentos de um género a outro.

4.3 AS CATEGORIAS DE ANALISE

4.3.1 As categorias de analise das Aldravias

A nosso ver dois critérios composicionais sdo pertinentes a aquisicdo do género e/ou
forma poética aldravia: a relagcdo paratatica entre as palavras versos e a metonimia da porgéo
daquilo que ‘s6 o autor viu’. Compreendemos também, que essas duas categorias estdo
interligadas, uma corrobora com a outra para a realizacdo de um poema sintético que
condense 0 maximo de significacdo. Assim, a relagdo paratatica e a metonimia foram a base
para as analises da primeira versdo e da versdo final das aldravias, produzidas pelos

participantes.

No texto O que é Aldravismo?® (s.d.), publicado no jornal digital Aldrava Cultural,
Donadon explica que “o aldravismo pode ser caracterizado pela arte que chama a atencao que
insiste, que abre portas para as interpretacfes inusitadas dos eventos cotidianos, em relatos
daquilo que so6 o artista viu”. Nesse sentido, para a producdo de aldravias em sala de aula os
temas selecionados destacam aspectos do cotidiano. Essa escolha se estruturou na expectativa
de, por meio dos temas propostos, mobilizar o repertorio lexical dos alunos na busca de

conceitos que representassem os temas e assim explorassem essa dimensao do género.

Para tanto, a ficha de producdo escrita das aldravias (cf. Apéndice C) solicitou o
registro simultaneo das evocacGes poéticas dos alunos. O interesse pelas evocagdes poéticas

estd relacionado a necessidade de compreender o processo de semiotizacdo dos temas na

28 Citagdo do texto: O que é Aldravismo. (s.d.) Disponivel na pagina SOMOS ALDRAVISTAS,
PRODUZIMOS ALDRAVISMO! em: http://www.jornalaldrava.com.br/pag_quem_somos.htm.
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composigdo das aldravias. Desse modo, cada participante relatou a sintese de suas ideias e/ou

0S pensamentos que impulsionaram o processo de criagdo e escrita das aldravias.

Segundo o ABC das Aldravias (2010), os seis versos univocabulares devem apresentar
“uma sintaxe paratatica (por coordenacdo), livre de amarras que venham a implicar na
limitacdo de interpretagcdes”. Nesse sentido, compreendemos que entre os elementos
composicionais, a relacdo paratatica colabora para que o poema condense a significacdo
proposta pelo ‘espirito poundiano’ da poesia aldravianista e desse modo, constitue uma

categoria de analise para esse género.

Outrossim, para Donadon (2012), a poesia metonimica busca demonstrar que a
poeticidade se encontra na simplicidade e que “os sentidos tém que saltar da forma poética
com a facilidade com que se captam os significados na fala cotidiana”. Assim, tomamos a
metonimia para compor também as categorias de analise da producdo das aldravias dos

participantes.

4.3.2 As Categorias de analise dos Relatos de Experiéncia

Compreendemos que a “infraestrutura de um texto que se constitui como unidade
comunicativa, a ser compreendida e interpretada, procede do funcionamento dos mecanismos
de textualizagdo e dos mecanismos enunciativos” (Bronckart, 1999, p. 259). Nesse sentido,
buscamos proceder a uma analise dos ‘mecanismos de conexdo’ e 0S ‘mecanismos

enunciativos’ presentes nos relatos de experiéncia, produzidos pelos alunos.

Desse modo, para evidenciar o que se sobressaiu no processo de elaboracdo de
aldravias, propusemos fazer uma analise hermenéutica das ‘modalizacfes’ realizadas pelos
alunos na producdo escrita dos relatos. De acordo com Bronckart (1999, p. 330), “as
modalizacbes pertencem a dimensdo configuracional do texto, contribuindo para o
estabelecimento de sua coeréncia pragmaética ou interativa e orientando o destinatario na
interpretagdo de seu conteudo tematico”. Nesse sentido, delimitamos as categorias de analise
nas marcas de modalizacdo expressa por advérbios e locugdes adverbiais presentes nos relatos

de experiéncia dos alunos.

Ademais, considerando o0s aspectos da infraestrutura dos textos, analisamos as

capacidades linguistico-discursivas que os alunos mobilizaram para garantir a progressao do
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contetido tematico a partir das marcas de textualizagdo (Bronckart, 1999) presentes em seus
textos. Dessa maneira, elegemos as conexdes realizadas por coordenagédo, justaposicdo e
subordinacdo como categorias de andlise para a amarracdo das unidades textuais dos relatos
produzidos pelos alunos. Por meio dessa amarracao, foi possivel analisarmos a auséncia ou a
presenca de conhecimentos linguisticos necessarios a realizacdo comunicativa do género.
Também foi possivel compreender, a partir das operagdes linguisticas, as limitacdes existentes
e as que foram superadas pelos alunos durante o processo modular de escrever e reescrever 0s
relatos de experiéncia, como veremos mais detalhadamente na se¢do destinada as analises

desse género.

4.4 A INTERVENCAO

A oficina de producéo de aldravias realizou-se entre os meses de Setembro e Outubro
do ano de 2022, para toda turma que a professora-pesquisadora lecionava. De inicio, 27
alunos devolveram o termo de consentimento de livre esclarecimento assinado pelos
responsaveis, e por conseguinte, participaram da primeira fase das oficinas. No término da
primeira fase, dos 27 alunos participantes, 23 concluiram toda sequéncia didatica, produzindo

a primeira versdo e a versao final das aldravias em sala de aula.

A segunda oficina, elaborada para o0 género relato de experiéncia, realizou-se entre o
fim de Outubro e o inicio de Dezembro. Algumas interferéncias, de ordem externa,
prejudicaram a etapa de reescrita. O horario especial de funcionamento das escolas, para 0s
jogos da Copa do Mundo, colaborou com a auséncia significativa de alguns participantes,

reduzindo o nimero para 17 alunos.

Por fim, a reducdo de participantes ndo interferiu na geracdo dos dados, assim, o
recorte do corpus da pesquisa constituiu-se de dez producdes da Oficina de Aldravia, e quatro

producdes da Oficina de Relato de Experiéncia.

4.4.1 Descrigdo das Oficinas

Como mencionamos anteriormente, nossa hipdtese é que a leitura e a producéo do
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género poético e contemporéneo aldravia pode antever e/ou consolidar habilidades
linguisticas necessarias a leitura, a recepcéo e a escrita de textos de outras tessituras prosaicas,
como por exemplo o género relato de experiéncia.

Para tanto, desenvolvemos duas Oficinas de Escrita Criativa de textos. A primeira
trabalhou a escrita do género aldravia, género pouco explorado pelos livros didaticos do
PNLD. A segunda, trabalhou a escrita do género relato de experiéncia, género de caréater
documental e de memorizagédo das acGes humanas. Esses dois géneros ndo estdo inseridos na
pratica de producdo de textos do Organizador Curricular por Bimestre da rede estadual de
ensino de Pernambuco.

O objetivo da oficina do género relato de experiéncia é duplo, (a) primeiro, consistiu
em elaborar um modelo didatico para o ensino desse género. (b) Segundo, analisar 0 processo
de producéo escrita e as impressdes dos alunos em relacdo a experiéncia vivida na oficina de
producdo escrita de aldravias. A analise desses relatos possibilitou documentar evidéncias das
capacidades de linguagens desenvolvidas a partir do contato dos alunos com o género
aldravia. Além disso, os relatos evidenciaram a apropriacdo de mecanismos de textualizacdo e
0s elementos de conexdo apreendidos pelos alunos no processo de escrita e reescrita dos
relatos.

Objetivando didatizar o género aldravia e atender ao curriculo da rede em relacdo ao
eixo de producdo de textos, nas duas oficinas usamos 0S mesmos passos para 0 ensino da
escrita. O modelo didatico dos géneros elaborados para as sequéncias didaticas das oficinas
estruturou-se em: (a) leitura e recepgdo do género; (b) planejamento da escrita do género, (c)
chek list da escrita e revisdo do género. Essa padronizacdo das oficinas objetivou sistematizar
uma sequéncia didatica de carater espiral e modular para o ensino dos géneros textuais com
base no modelo didatico de ensino e aprendizagem dos género orais e escritos de Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004).

Nesse sentido, elaboramos as oficinas nos moldes do dispositivo sequéncia didatica
(SD) proposto por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). Coadunando com esses autores,
acreditarmos ser um “conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sistematica”,
que viabiliza o trabalho escolar, possibilitando “dar acesso aos alunos a praticas de linguagem
novas ou dificilmente dominaveis” (Dolz, Noverraz e Schneuwly, 2004, p.82-83).

Desse modo, desenvolvemos duas sequéncias didaticas para a agdo interventiva nas
Oficinas de Escrita Criativa. A primeira tem como objeto de ensino o género aldravia, a
segunda tem como objeto de ensino o género relato de experiéncia, pensado para servir a dois

propdésitos: (a) ensinar 0s aspectos composicionais e enunciativos desse género; (b)
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documentar a reflexdo acerca da linguagem e a elucidacdo sobre o fazer poético pelo aluno

aprendiz de escrita a partir da experiéncia de ler e escrever aldravias.

As sequéncias de ensino para cada género seguiram as etapas ilustradas nas figuras 3 e

4, explicitadas detalhadamente apds cada figura mencionada.

A. Sequéncia didatica 1: A Aldravia

Figura 4 - Sequéncia didatica 1: Aldravia

Apresentacdo Producéo inicial Médulo Producéo final
da de Aldravias . de Aldravias
Aldravia

Fonte: Autora, com base em Dolz et al.(2004)

a) Apresentacdo da situacao:
Esta etapa objetivou expor aos alunos o projeto de comunicacéo realizado durante a
primeira etapa da intervencdo. Nesse sentido, apresentamos aos alunos o projeto comunicativo

do género aldravia em tom de desafio, seguindo 0s passos a seguir:

Passo 1 (uma hora aula) - Apresentacdo dialogada do projeto de comunicagdo a ser
realizado com o género aldravia. O objetivo dessa etapa foi, por meio da oralidade, com
suporte de material audiovisual e textos impressos (cf. Apéndice A), explicitar
detalhadamente aos alunos os aspectos comunicativos do género aldravia, seu contexto de

producdo e circulacdo, e os conteudos a serem trabalhados durante o projeto comunicativo.

Passo 2 (uma hora aula) — Leitura partilhada de aldravias. Orientamos a leitura e a
escuta de aldravias do livro: Somente Aldravias, de Elvandro Burity (cf. Apéndice B). Para
envolver todos os alunos na atividade de leitura, destacamos uma coletdnea de aldravias
retiradas desse livro para fazer a leitura compartilhada. O objetivo da atividade foi orientar 0s
alunos a lerem, reagirem e compartilharem suas impressdes, deducbes e percepgdes acerca
das aldravias lidas. Nosso enfoque foi discutir e levantar hipoteses acerca das metonimias
contida nas aldravias No término dessa atividade de leitura, disponibilizamos para o whatsapp
do grupo de estudo da turma do 9° ano o PDF do livro para leitura complementar no celular
(cf. Anexo A).
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Passo 3 (uma hora aula) - Consolidagdo do projeto comunicativo do género. Para a
realizacdo dessa etapa da oficina, uma ficha de leitura e estudo do género aldravia foi
entregue aos alunos. Receberam também uma ficha impressa com notas explicativas para o
reconhecimento e o estudo do género em foco (cf. Apéndice C). O objetivo desse exercicio
consistiu em sistematizar para os alunos os elementos composicionais e as especificidades do
género, abordando o propdsito comunicativo, a estrutura e a linguagem predominante do

género aldravia.

Figura 5 - Oficina 1: Apresentacdo da aldravia

Fnte: Acervo da autora (2022).
b) Producéo inicial

A producdo inicial, das aldravias foi realizada durante duas horas aulas. Os alunos
foram desafiados a produzirem entre uma a cinco aldravias. Eles receberam uma ficha
impressa (cf. Apéndice D) com cinco tematicas para desenvolverem seus poemas a partir das
palavras temas: (a) Leitura; (b) Familia; (c) Adolescéncia; (d) Desigualdades; (e)
Desmatamento. Todos estavam livres para desenvolver um ou mais temas, inclusive todas as
tematicas propostas para a producdo de aldravias. O objetivo dessa atividade foi deixar que o
aluno escolhesse entre um ou mais temas e, assim, expressar suas evocagoes poeéticas. Além
de apresentar os temas propostos para a escrita, solicitamos que os alunos, de forma
simultanea, relatassem por escrito suas evocacdes poéticas. A ficha impressa também
apresentou uma “grade com orienta¢des” do passo a passo para producdo de aldravias e um

quadro de avaliacdo e autorregulacao do género em foco.
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Figura 6 — Producéo de aldravias

S A

Fonte: Acervo da autora (2022)

c¢) Os modulos

Nosso objetivo aqui foi instrumentalizar o aluno a superagdo das dificuldades

apresentadas na producéo inicial. O proposito das atividades realizadas durante os modulos

foi de levar os alunos a apropriacdo do género aldravia e dos saberes envolvidos. Para tanto,

foram desenvolvidos e implementados quatro médulos interventivos na sequéncia didatica das

aldravias. Para cada mddulo disponibilizamos uma hora aula de atividades conforme mostra a

sequéncia de ensino abaixo:

Madulo 1: Neste médulo aplicamos uma atividade de leitura com ficha impressa (cf.
Apéndice E) detalhando a liberdade formal do género aldravia. Nosso enfoque aqui foi
justificar a auséncia de letra mailscula e 0 ndo uso de sinais de pontuacdo na

organizacdo da estrutura do texto;

Mddulo 2: Para este médulo trabalhamos a dimenséo dos elementos estruturais do
género. Por meio de uma aula expositiva com o recurso midiatico da plataforma
digital Youtube, reproduzido na TV da sala de multimidia (cf. Anexo B). O foco desse
mddulo foi revisar a definicdo de versos e estrofes. Trabalhamos a diferenca entre
versos livres e brancos, poema rimado e sem rima até situarmos 0s alunos na sintese

poética da aldravia;

Mddulo 3: O conteudo deste modulo buscou ensinar as dimensdes das unidades de
linguagem. Desafiamos o0s alunos com um jogo de quiz na plataforma wordwall
envolvendo as regras de uso dos sinais de pontuacdo (cf. Anexo C). Em clima de
brincadeira, os alunos primeiro responderam ao jogo, enviado via link para o grupo de

whatsapp do celular, depois revisaram as regras de uso dos sinais de pontua¢do com o
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auxilio da TV da sala de multimidia para atender aos alunos que estavam sem o

dispositivo mével no momento da aula;

Maodulo 4: No curso deste médulo aplicamos uma atividade com ficha impressa (cf.
Apéndice F) envolvendo a linguagem poética na construcdo das aldravias. Durante
esse moédulo, os alunos viram como diferenciar metafora de metonimia. A atividades
de leitura e andlise linguistica, consistiu em exercitar a leitura reflexiva e a
identificacdo de enunciados metaforicos e metonimicos com vistas a justificar por
escrito suas respostas na avaliagdo dos enunciados.

d) Producéo Final

Essa etapa de producdo final, a reescrita do texto, permitiu verificar se 0s
alunos conseguiram superar as dificuldades de escrita apresentadas na primeira versao
de suas aldravias, e se 0 ensino, ao longo da sequéncia modular, contribuiu para o
desenvolvimento de suas capacidades de linguagem.

Estabelecemos para esta etapa 0 mesmo tempo de aula da producéo inicial, ou
seja, duas horas aulas para realizacdo da producdo final. Os alunos receberam uma
ficha impressa (cf. Apéndice G) e foram desafiados a revisar e reescrever suas
aldravias, de modo que ficassem atentos “as por¢des daquilo que so6 ele viu”
(DONADON. LEAL, 2007, p.5), ou seja, a metonimia das suas evocacgdes poéticas,

deixando mais claro a relacdo paratatica entre 0s versos.

Figura 7 — Exposicdo da versao fin

—— =

al das aldravias

Fonte: Acervo da autora 202)
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B. Sequéncia didéatica 2: O Relato de Experiéncia

Figura 8 - Sequéncia didatica 2: relato de experiéncia

Apresentagio Produc&o inicial : Producée final
Relsto de Relato de M“'i” le Relato de
Experiéncia Esxperiéneia Experiéncia

Fonte: Autora, com base em Dolz et al.(2004)

a) Apresentacdo da situagao:

Esta etapa objetivou expor aos alunos o projeto de comunicacdo realizado com o
género Relato de Experiéncia. Assim como no projeto de comunicacdo das Aldravias, a
mediacdo estruturou-se a partir da leitura e recepcao do género proposto, seguindo 0s passos a

sequir:

Passo 1: (uma hora aula) - Apresentacdo dialogada do projeto de comunicacéo a ser
realizado: o relato de Experiéncia. O objetivo dessa etapa foi explicitar detalhadamente aos
alunos o objetivo da oficina, apresentando o género abordado; a producgdo escrita a ser
desenvolvida, e os contetdos a serem revisados durante o projeto comunicativo. Essa etapa

foi realizada por meio de exposicao oral, com suporte de material audiovisual (cf. figura 9).

Passo 2: (uma hora aula) - Escuta e apreciacdo de Relato de Experiéncia. No término
do encontro anterior, foi disponibilizado para o grupo de whatsapp da turma o video-relato de
experiéncia de Alexandra Priscila: A melhor jogadora do mundo, para escuta e apreciacdo no
celular. No momento da aula, os alunos receberam uma ficha impressa (cf. Apéndice H) para
a leitura e compreensdo da transcricdo do video-relato de Alexandra Priscila— texto adaptado
pela professora-pesquisadora para uso na sequéncia didatica do género em estudo. O objetivo
dessa atividade consistiu em realizar uma leitura com todos os alunos e proporcionar uma
discussdo em torno da pertinéncia do encadeamento das ac6es e dos fatos documentados pela
atleta. Apés a leitura e discussdo das questbes de oralidade, os alunos foram desafiados a
responderem as questdes discursivas da ficha de leitura. A finalizacdo da tarefa e a entrega

ficou marcada para a aula seguinte.

Passo 3: (uma hora aula) - Consolidacéo do projeto comunicativo do género em foco.
Assim como proposto para 0 género aldravia, para a implementacdo desse passo da oficina,

uma ficha impressa para o estudo e o reconhecimento do género relato de experiéncia (cf.
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Apéndice I) foi entregue aos alunos. O objetivo dessa atividade foi sistematizar para os alunos
os elementos composicionais e as especificidades do género, abordando o propdsito
comunicativo, a estrutura e a linguagem predominante do género Relato de Experiéncia.

Figura 9 — Oficina 2: Relato de Experiéncia

4 R - 1

Fonte: Acervo da autora (2022)

b) Producéo inicial

A producdo inicial do relato de experiéncia foi realizada num periodo de duas horas
aulas. Os alunos receberam uma ficha impressa, composta por 30 linhas para a escrita do
texto, apesar da indicacdo do numero de linhas, ndo especificamos o quantitativo de minimo
ou maximo de linhas a serem escritas por eles (cf. Apéndice J). Foi solicitado aos alunos que
participaram da primeira etapa dessa sequéncia didatica, produzir um relato sobre as
experiéncias vividas durante as atividades da oficina do género aldravia. Os alunos que néo
participaram da primeira etapa foram desafiados a escrever sobre alguma experiéncia vivida
por eles dentro ou fora da escola (cf. Apéndice L). O objetivo dessa atividade foi a
sistematizacdo composicional do género, detalhando o planejamento do texto e a proposta de
producdo escrita. Explicitamos o passo a passo da producdo do género relato de experiéncia e
orientamos também os alunos que ao término da escrita, fizessem o check list dos quadros de
planejamento e avaliacdo do relato. Assim, ficou definido que a entrega da primeira versdo

seria feita apds a checagem da linguagem e dos elementos composicionais do género.
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c¢) Os médulos

Do mesmo modo como foram trabalhados os mddulos da sequéncia didatica das

aldravias, a estrutura modular das atividades realizadas com os alunos teve como objetivo

orienta-los na apropriacdo do género relato de experiéncia e dos saberes envolvidos para o

dominio desse género. Nesse sentido, foram elaborados e implementados quatro mddulos

interventivos na sequéncia didatica do género relato de experiéncia. Para cada mddulo

disponibilizamos uma hora aula para a realizacéo das atividades conforme a sequéncia abaixo:

Modulo 1: Para este modulo trabalhamos as caracteristicas composicionais do género.
Por meio de uma aula expositiva, usamos o recurso da TV e do celular para os alunos
assistirem uma videoaula da plataforma de videos YouTube (cf. Anexo D). Durante a
escuta e apreciagdo da videoaula, solicitamos aos alunos que no seu caderno
particular, elaborassem um apontamento com notas explicativas destacando as
caracteristicas do género relato de experiéncia. O objetivo dessa atividade foi
diferenciar para os alunos as caracteristicas do género relato de experiéncia vivida do
género relato pessoal. Muitos alunos estavam confusos quanto as caracteristicas desses

géneros, tomando-os até como sinbnimos.

Madulo 2: O curso deste médulo teve como foco os elementos estruturais do género.
Iniciamos a aula expositiva com um jogo de quiz da plataforma wordwall
disponibilizado via link para o whatsapp da turma (cf. Anexo E). Apds o tempo de
realizacdo do jogo, o quiz foi reproduzido na TV da sala de multimidia. As 8
perguntas foram discutidas uma a uma com todos os alunos presentes na aula. O
objetivo dessa atividade foi detalhar para os alunos o tipo de narrador, a veridicidade
do fato narrado, a organizacdo do espaco temporal e 0 encadeamento l6gico discursivo

da estruturacdo do género;

Moédulo 3: Neste médulo trabalhamos os mecanismos de textualizacdo do género.
Retomamos o texto impresso de Alexandra Priscila: A melhor jogadora do mundo (cf.
Apéndice H), para destacar junto aos alunos as palavras ou frases que contribuem com
a linearidade do texto. Fizemos uma analise das palavras na funcdo de elo de ligacdo
(preposicdes, locucdes e conjungdes), palavras na funcdo de marcador de tempo
(adveérbios) e elementos linguisticos na funcdo de introduzir as informacbes e as

caracteristicas da narradora e de outras pessoas apresentadas no relato. O objetivo
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dessa atividade foi orientar o aluno a reconhecer os elementos de conex@o e coesao
usados para manter a progressdo do tema e a textualizacdo do género;

Mddulo 4: O foco dado para este modulo foi a enunciacdo, com o objetivo de
esclarecer aos alunos a pertinéncia das vozes na enunciacdo do género relato de
experiéncia, compartilnamos via link no whatsapp da turma, e reproduzimos na TV da
sala de multimidia mais um video-relato do acervo do Museu da Pessoa: Sateré
Escritor (cf. Anexo F). Nosso objetivo foi orientar o aluno na percepcao das vozes que
se expressam e que traduzem a tematica a partir do papel que assumem. Fizemos uma
breve discussdo acerca da linguagem dos povos originarios na voz de Sateré, e a

modalizacdo da linguagem do adolescente.

HO—, 3
mmE EE R W W o

-

Fonte: Acervo da autora (2022)

d) Producéo Final

Estabelecemos para esta etapa 0 mesmo tempo de aula da producéo inicial, ou
seja, duas horas aulas para realizacdo da producédo final. Entregamos aos alunos uma
ficha de producdo escrita com 30 linhas (cf. Apéndice M). Propomos aos alunos a
revisdo e a reescrita da producdo inicial do relato de experiéncia. Solicitamos que
observassem as indicacdes do quadro de autorregulacdo da folha de escrita do seu
relato e procurassem solucdes para 0s problemas de textualizacdo apresentados. Além
do suporte do celular, para consultar as questdes ortograficas do texto, os alunos
puderam tirar suas ddvidas relacionadas a concordancia verbal e nominal, ao uso de
sinais de pontuacgdo entre outras regulagbes com a professora-pesquisadora a fim de

melhor redigirem seus textos.
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CAPITULO V

5 ENTRE AS ALDRAVIAS E OS RELATOS DE EXPERIENCIA: ANALISANDO

O DESENVOLVIMENTO DAS CAPACIDADES DE LINGUAGEM

A relagdo entre o pensamento e a palavra é
uUm processo Vivo; 0 pensamento nasce
através das palavras. Uma palavra vazia de
pensamento € uma coisa morta, e um
pensamento despido de palavras permanece
uma sombra.

(Vigotsky, 2001, p. 151)

5.1 AS ALDRAVIAS

5.1.1 Um desenho geral — Aspectos gerais da linguagem dos participantes

Considerando que a producao de todo e qualquer texto mobiliza a¢Ges de linguagem, o
gréfico a seguir apresenta as limitacdes de linguagem dos 23 alunos que realizaram a primeira

fase da intervencdo, ou seja, que produziram na Oficina de texto suas primeiras aldravias.

Grafico 1 - Dificuldades de linguagem das primeira aldravias
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Fonte: A autora (2023)

Podemos observar no grafico de Analise Linguistica das primeiras aldravias, que os
desvios ortograficos foram mais recorrentes, embora nao tenha interferido na poeticidade do
tema, dezessete alunos, mesmo com a possibilidade de consultar o dicionario, fisico ou on-

line, apresentaram equivocos ortograficos.
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O desvio de coesdo verbal foi registrado nas aldravias de quatro alunos. Equivocos
quanto a flexdo de namero foi mais recorrente, trés participantes ndo flexionaram o verbo para
o plural interferindo na relacdo paratatica entre os versos. A flexdo de tempo verbal tambem
constituiu desvio. Embora ndo seja um complicador para a relagcdo paratatica, dois alunos

usaram o morfema “20” para marcar o tempo presente do indicativo.

Do ponto de vista da coesdo nominal os alunos apresentaram mais dominio na
marcacao de género e de nimero. Apenas trés alunos apresentaram desvios de nimero e entre
eles, dois também apresentaram desvio de género na relacdo paratética entre as palavras

VErsos.

Os desvios de escolha lexical so6 foram percebidos claramente na escrita das evocacdes
poéticas. O total de seis alunos usaram palavras que ndo contribuiram para o sentido das
aldravias. A aluna Isabellyta marcou o verbo haver equivocadamente com o “A” sugerindo a
funcéo de preposicao e/ou artigo. O aluno Everaldo usou as palavras “medo” e “morte” para
expressar a desigualdade da sociedade. Os participantes Beatriz e Zito tiveram dificuldades
com a palavra-tema “Desigualdades”, atribuiram as expressdes “bullying” ¢ “gordofobia”

valor de desigualdades.

5.1.2 Aspectos Composicionais do Género Aldravia

Analisando os elementos composicionais do ABC das Aldravias (2010), o gréafico a
seguir denota as dificuldades dos alunos participantes no desafio de dar poeticidade aos temas

selecionados por meio da producdo de aldravias.

Grafico 2 - Dificuldades composicionais das primeiras aldravias

Analise Composicional das Aldravias
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Diante dos elementos composicionais do género, o uso de letra mailscula foi a
categoria com maior destaque entre os alunos que ndo compreenderam o ABC das Aldravias.
O total de quatorze alunos usaram letra maidscula no inicio da palavra verso. Entre os que
fizeram uso, podemos destacar Gabrielzinho que ora iniciou com letra mindscula os primeiros
versos de suas aldravias, ora grafou com letra mailscula as palavras versos intercaladas entre
o primeiro e o verso final de algumas aldravias. Ja a aluna May iniciou todas as aldravias com
letra mailscula, sugerindo a possibilidade de consolidacdo dessa norma, 0 que parece ter

impossibilitado a aluna de quebrar esse paradigma na construcéo das aldravias.

Quanto ao ndo uso dos sinais de pontuacdo, apenas Tina e Zito parecem ndo ter
compreendido a auséncia proposital do ponto-final na construcdo das aldravias. Tina usou
ponto-final no ultimo verso de todas as aldravias que elaborou, ja Zito usou o ponto-final em
apenas uma aldravia das suas producdes. Podemos inferir que, para Tina 0 uso do ponto-final
no término de frases e oragdes € uma regra obrigatoria, ainda que ela ndo compreenda os tipos
de frases e consequentemente o uso dos sinais de pontuacdo com clareza, a aluna entende que

toda frase ou oragdo “tem fim”, por isso o uso do ponto-final no término de todas as aldravias.

Para seis alunos a producgédo de um poema sintético foi bem desafiante. Condensar suas
evocacgOes poéticas em seis palavras versos exigiu operagdes linguisticas que atendessem a
poeticidade do tema e representassem a sintese de suas ideias. Diante desse elemento
composicional, podemos dizer que as limitacGes lexicais desses alunos contribuiram para o
acréscimo de palavras aléem do limite permitido para realizacdo composicional do género.
Outrossim, a falta de percepcdo da relacdo paratatica entre 0s versos, na combinacdo de
ideias, direcionou esses alunos a usarem unidades lexicais desnecessarias para a construcao de

sentido das aldravias.

A relacdo paratatica entre 0s versos também tem status de atencdo, parece ter sido
dificil para os participantes fazerem as ligacGes entre as palavras versos. Treze alunos
apresentaram em pelo menos uma aldravia a falta de ligacdo parcial ou total entre 0s versos.
Essa categoria reflete os desvios de coesdo verbal, coesdo nominal e escolha lexical dos
alunos. Se observarmos o grafico de Analise Linguistica das aldravias, chegaremos
justamente ao total de treze alunos na soma dessas categorias linguisticas, o que explica a

dificuldade dos sujeitos da pesquisa em atender esse elemento composicional.

Para nove alunos, o desafio de produzir poemas sintéticos e metonimicos com 0s

temas determinados mostrou-se complexo. Considerando que eles estavam mais
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familiarizados com a producdo de ideias metaféricas, o desafio de criar relagcbes de
contiguidades (metonimias) para os temas e assim produzirem poemas sintéticos, a partir das
conexdes com ‘o que s6 eles viram’, foi extremamente dificil. Para esses alunos, a relacdo de
contiguidade sé foi possivel depois de muito pensar e pesquisar sobre o tema, a maioria das
combinacges lexicais e parataticas realizadas s6 ocorreram também apds a troca de ideias

entre seus pares de sala.

Mesmo sendo considerado dificil por esses alunos, analisando todas as aldravias
produzidas, a presenca de metonimia na producdo dos outros quatorzes participantes nos
reportou ao pressuposto de Jakobson (2010), de que toda operacdo de linguagem €
estabelecida entre as relacfes de metafora ou metonimia. Nesse sentido, dependendo da
intengdo ou “produto final semiologico” que se tenha em mente, “quer seja subjetivo, quer
social” (Jakobson, 2010, p. 61), as capacidades de similaridade (metafora) e de contiguidade
(metonimia) sdo mobilizadas em todo processo de representacdo simbolica. Assim, a
producdo de aldravias na sala de aula atendeu ao propdsito de capacitar os alunos a
construirem sentidos por meio de mensagens metonimicas, reduzindo o ‘imperialismo’ ou o
predominio das metaforas e estabelecendo novas operagdes, como por exemplo, o

procedimento da contiguidade para fazer as representacdes de mundo.

5.1.3 Uma parte do todo — As Aldravias selecionadas

Nesta secdo damos inicio a analise de uma selecdo de aldravias produzidas em sala
pelos alunos. O percurso das analises segue a ordem dos temas da ficha de producédo escrita de
aldravias usada na Oficina. Para cada tema apresentamos a primeira verséo e a versdo final

escrita pelos alunos do Grupo 1 e do Grupo 2.

Outrossim, as evocacBes poéticas foram essenciais para compreender o que o aluno
‘viu’ em cada palavra tema. Embora a arte aldravista ndo tenha a “pretensdo de mostrar a
totalidade de sentido, contentando-se em apresentar indicios de algo ou alguma coisa”
(Donadon-Leal, 2012, n.p.), os alunos participantes da pesquisa foram provocados a
condessarem e registrarem por escrito o que eles viram no processo de semiotizacdo dos

temas: Leitura; Familia; Adolescéncia; Desigualdades e Desmatamento.
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Nesse sentido, para identificar as relagdes parataticas e as metonimias das aldravias
produzidas, as evocagdes poeticas serviram de base para compreender o que cada aluno
participante viu em cada palavra tema selecionada para a atividade de escrita. Por meio delas,
também foi possivel verificar se as aldravias apresentavam contiguidade na conexao de ideias,
ou seja, se representavam a por¢do metonimica das inspiragfes poéticas relacionadas aos

temas.

Desse modo, apresentamos a seguir as significacdes dadas ao tema Leitura nas

aldravias dos alunos Gabrielzinho e Marquito:

Aldravia de Gabrielzinho com base no tema leitura — Grupo 1

Primeira versao Versao final
Ler b ler - L['L ; (
essencial ’ ﬁ essencial .
ol
Para para Fatw
saber ane saber 9.94].5&1
é | e i
aprender Golin aprender cfv. o
,-_Lp;;fm':*'f"t

Evocacdo poética
Leitura e essencial | Leitura é essencial.

Podemos perceber, na primeira versdao do aluno Gabrielzinho, que o uso do verbo ser
no quinto verso ndo colabora para a sintese poética do tema Leitura. E possivel notar que a
relacdo paratatica apresenta uma quebra na sintaxe, 0s quatro primeiros versos sugerem uma
relacio com a palavra tema leitura, enquanto os dois Gltimos versos sugerem uma nova
relacdo de sentido entre a palavra “saber” e “aprender”. Os trés Ultimos versos, apresentam
uma relacdo metaforica, sugerindo que saber é aprender algo. Ao analisar a evocacao poética
desse aluno, temos o indicio de que a leitura é essencial para saber e aprender algo. Logo, ao
perguntar a Gabrielzinho a sua real intencdo ao usar o verbo “ser” no quinto verso, o aluno
justificou que se tratava de uma soma de ac¢bes que a leitura pode garantir ao sujeito como
“ser sabido e aprender mais, cada vez que ler”. Nesse sentido, a escolha lexical do
participante foi indevida, afinal a intencdo do aluno seria melhor explicitada pela conjuncéo
“e” que garante a ideia de adigdo, a soma de agdes, conforme ocorreu na escrita da versao

final de suas aldravias.



100

Vale salientar que um aspecto observado em relacdo ao tema Leitura foi o uso do
verbo no infinitivo. Possivelmente, percebido como uma acéo pelos alunos, verbos como “/er,
crescer, conhecer, entender” € “escrever” foram usados com mais recorréncia nas aldravias
sobre esse tema. O aluno Marquito por exemplo, produziu sua aldravia com seis verbos, um

em cada verso, como podemos ver a seguir.

Aldravia de Marquito com base no tema leitura — Grupo 2

Primeira versdo Versao final
oy
ler ]'tjr’ ler "H
é < é < ]

E af - Y - 65'}"
aprender oprender aprender opre el
sonhar sonhior sonhar S5onher
imaginar imagyi oy imaginar I Magyinar
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Evocacao poética
A leitura nos proporciona além de | A leitura nos proporciona além de
conhecimento, inumeras [sic] possibilidades | conhecimento, inUmeras possibilidades de
de sonhar e imaginar um novo mundo sonhar e imaginar um novo mundo.

O aluno Marquito produziu uma aldravia para o tema Leitura com verbos
predominantemente no infinitivo. SO o verbo “ser” foi flexionado na terceira pessoa do
singular. Podemos observar também uma aproximacao de sentido na producdo de Marquito
com a aldravia de Gabrielzinho. Diferente de Gabrielzinho, Marquito usou o verbo “ser” no
segundo verso de modo correto para indicar a relacdo coordenada entre 0s versos, operando
uma similaridade no sentido vertical. Marquito desenvolveu sua aldravia por meio da ideia
metaforica de que ler/ é/ aprender/ sonhar/ imaginar/ voar, como assegura sua evocacao
poética. Ja Gabrielzinho desenvolveu sua aldravia por meio de uma combinacéo horizontal de

contiguidade, projetou uma relagdo metonimica de causa e efeito estabelecida pelo ato de ler.

Em Relacdo ao tema Familia, algumas aldravias expressaram dilemas pertinentes do
nacleo familiar. Auséncia dos pais, desentendimento familiar e relacionamentos agressivos
foram materializados na poeticidade desse tema. O aluno Jodozito por exemplo, poetizou uma
situacdo, que por contiguidade se aproxima do artigo 133 do Cddigo Penal Brasileiro

referente ao abandono de incapaz?®, como podemos perceber na evocagao poética a seguir.

29 O artigo 133 do Cddigo Penal Brasileiro é taxativo ao determinar o seguinte: Abandonar pessoa que esta sob
seu cuidado, guarda, vigilancia ou autoridade, e, por qualquer motivo, incapaz de defender-se dos riscos
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Aldravia de Jodozito com base no tema familia — Grupo 1

Primeira versao Versdo final

mae ey b méae il
estresse L X588 estressada X0 ado
pai $od pai Jed
trabalho L trabalhando ralral A

. Il ] tolroXp y
crianca - B crianca amde
sozinho [sic] e sozinha LO~Ga

Evocacdo poética

A ideia da aldravia é sobre uma ocorrencia [sic]
comum em familias onde a crianca sempre fica
sozinho [sic] enquanto os pais ndo ligam.

A ideia da aldravia é sobre uma ocorréncia
comum em familias, onde a crianca sempre fica
sozinha, enquanto os pais ndo ligam.

O aluno Jodozito demonstrou uma analise critica do cotidiano familiar. A relacéo
paratatica entre o primeiro e 0 segundo verso apresenta um aspecto da figura materna; o
terceiro e quarto verso a imagem mantenedora do pai; 0 quinto e 0 sexto verso a situacdo de
abandono sofrida pela crianca. Além da evocacdo poética, 0 que se destaca sdo as solucoes
dadas pelo aluno na versdo final das aldravias. Podemos perceber que para alcancar a
metonimia o aluno transformou os substantivos “estresse” e “trabalho’” em formas nominais
dos verbos “estressar” e “trabalhar”. No segundo verso o0 aluno usou o participio na funcéo
de adjetivo para caracterizar a mae, e no quarto verso usou o gerundio para marcar a
continuidade da acdo motivadora do abandono do pai. Possivelmente o aluno nao tem clareza
da acdo de linguagem que realizou, mas a conexdo de ideias pela proximidade de sentido

ativou seu repertorio lexical.

Outro dilema que chamou nossa atencdo foi o destaque dado a relacdo conflituosa
entre pais e filhos. Geralmente esse conflito familiar € marcado por ambas as partes
acreditarem que sabem o que € melhor para a vida. Essa relacdo antag6nica, vivenciada por
alguns arranjos familiares, foi poetizada pela aluna Mabel como se registra a seguir em sua

aldravia.

resultantes do abandono: [...] Ver link: https://www.jusbrasil.com.br/artigos/abandono-de-incapaz-o-que-e-e-
quais-as-consequencias/1671604085
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Aldravia de Mabel com base no tema familia — Grupo 2
Primeira verséo Verséo final
constroi BicsoadAng familia %D 'y
b LV L '
ou constrai M
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Evocacdo poética
A familia tem influencia [sic] na construgdo e na | A familia tem influéncia na construgéo e na
destruicéo dos nossos sonhos destruicdo dos nossos sonhos.

A leitura da evocacao poetica de Mabel nos permite deduzir, com base em seu ponto
de vista, que a familia colabora com a realizagdo dos anseios ou com o0 sentimento de
frustracdo dos filhos. A anunciacdo da voz da aluna, registrada em “nossos sonhos” atua como
um “marcador de identidade” (Bronckart,1999, p. 328), passando a proferir o discurso de uma
filha, e assim por contiguidade sugere um conflito de opinides ou a falta de apoio entre os

pares familiares.

Outrossim, o antagonismo da relacdo familiar se apresenta no jogo de palavras opostas
usadas nos versos da aldravia. Apesar dessa perspicacia, a primeira versdao de Mabel nédo
atende ao formato do género, falta “o ensejo de dizer de coisas particulares para atingir
continentes” (Leal, 2013 p.39). Nesse sentido, 0s versos apresentam relacdo paratatica entre
si, mas ndo fazem mencdo ao tema Familia. Visto que a metonimia se realiza nas relacoes
parataticas e contextuais, a producdo da aluna precisava condensar 0 tema para se constituir

como aldravia.

Para alcancar a composicdo da forma, no processo de reescrita, a aluna Mabel foi
provocada a fazer apenas a leitura dos versos de sua aldravia para a sala. Por meio dessa
leitura compartilhada, alguns alunos a indagaram sobre o tema. Nesse momento ela percebeu
que para sua metonimia ‘saltar aos olhos’ era preciso materializar a palavra familia em um
dos versos. Essa acdo de linguagem, impressa na versao final, permitiu aos colegas de sala
interpretarem o “sentido possivel” estabelecido pela evocagdo poética da aluna para o tema

familia.
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O tema Adolescéncia também explorou a relagdo contextual no processo de
poeticidade. Apesar de muitos alunos associarem adolescéncia a “depressdio” e a
“ansiedade”, a percepcdo de um periodo de transformacdo fisica, mental e comportamental
também foi revelada pelo repertério lexical dos participantes. Do ponto de vista das
dimensdes da escrita, 0s alunos mobilizaram suas representagdes e seus conhecimentos, assim

como suas referéncias e experiéncias culturais (Simard,1992) relacionadas ao tema.

As evocacles poéticas dos alunos transitaram entre duas vias de conceitos, ora
partiram do particular para o geral, ora do geral para o particular, revelando dois contextos
para a poeticidade do tema: o aspecto singular e experimental de cada sujeito adolescente; e 0
aspecto universal da adolescéncia comum a todos os adolescentes, como veremos na

proximidade de sentido das aldravias produzidas pelos alunos a seguir.

Aldravia Gilsonildo com base no tema adolescéncia — Grupo 1

Primeira versao Versao final
novas Mo adolescéncia od MM(, )
Experiencias [sic] . . _ experiéncias b :
. Expelriemcion e wlpelie meion
aprendizados A aprendizados <
que U)fq-}’ﬁmdiz:w}& que Mrem JW\
Transformam Q.U e transformam Qe

Tramnfs Fronem TrfITmom

Evocacdo poética
Pensei oque [sic]mais acontece Durante a Pensei 0 que mais acontece durante a minha
minha adolescencia [sic] adolescéncia.

O aluno Gilsonildo comp6s sua aldravia a partir de representacdes pessoais. Sua
evocacdo poética enuncia o perfil etario e o processo de experimentacdo que o aluno vivencia.
A contiguidade da combinacéo de ideias ocorreu das impressdes particulares de que as “novas

experiéncias” vividas geram “aprendizados” e “transformam” sua adolescéncia.

Embora a aldravia de Gilsonildo apresente uma conexdo entre as ideias, a relacdo
paratatica entre os versos da primeira versdo ndo garantiu a sintese das ideias, ou seja a
metonimia. Faltava explicitar o tema. Dai fizemos a mesma provocacdo, sugerimos a leitura
apenas dos versos para a sala, apos a leitura os alunos indagaram se o tema era Leitura ou
Adolescéncia, levando-o a refletir sobre a condensacdo do tema. Assim, para condensar 0

tema, o aluno acrescentou a palavra “adolescéncia” no primeiro verso da versdo final da
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aldravia. Essa acdo de linguagem colaborou para a sintetizacdo do tema, garantindo a relagéo

paratética e a metonimia na poeticidade do tema.

Essa mesma estratégia, de usar a palavra “adolescéncia” para condensar 0 tema na
versdo final, foi utilizada por Mabel. Diferente de Gilsonildo, a relacdo contextual
desenvolvida pela aluna apresentou uma visdo geral dessa fase humana. Observando sua
evocacao poética, podemos perceber que a aluna parte do continente para o particular, como

podemos ver na aldravia a seguir.

Aldravia de Mabel com base no tema adolescéncia — Grupo 2
Primeira versao Versdo final
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Evocacdo poética
A adolescéncia representa nossa maior fase de A adolescéncia representa nossa maior fase de
mudanga e amaturidade [sic]. mudanca e maturidade.

Pela evocacdo poética de Mabel, podemos perceber que a ideia predominante é
representar a principal caracteristica dessa fase humana: a “mudan¢a”. Mesmo se incluindo
no texto, e se identificando como adolescente, através da voz do autor no enunciado ‘“nossa
maior fase” a aluna ndo particulariza o contetdo, a poeticidade convoca o coletivo, generaliza
0 tema. Podemos inferir que seu ‘conhecimento enciclopédico’ foi mobilizado, a relagdo de
contiguidade se materializa tal qual um verbete criativo da palavra adolescéncia. Mabel opera
a metonimia por uma combinacdo horizontal, a relacdo paratatica implica em uma relacdo de
causa e efeito, sugerindo que ‘“novas experiéncias” “transformam” € “amadurecem” 0S

adolescentes de modo geral.

Quanto ao tema “Desigualdades”, vale ressaltar que no momento da escrita das
aldravias gerou uma analise reflexiva sobre os sentidos possiveis para o uso dessa palavra.
Alguns alunos indagaram o significado dessa palavra, e outros o porqué do uso no plural.
Esse questionamento mobilizou uma consulta a internet, um grupo de alunos identificou uma
pluralidade de desigualdades no site de busca, associando o tema a desigualdade social, racial

e género. Outro grupo de alunos, consultou o dicionéario fisico, compartilhando com a sala a
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leitura dos seguintes verbetes: 1. Auséncia de igualdade; diferenca. 2. Auséncia de constancia.

3. Auséncia de equilibrio; desigualdade de forgas (Bechara, 2011, p. 508).

Essa abordagem reflexiva dos alunos revelou que eles ndo estavam familiarizados com
0 campo lexical da palavra desigualdade. Entre 0s temas propostos, 0 processo criativo dessa
teméatica mostrou-se confuso e complexo para alguns alunos, levando-os ora a selecGes
lexicais improprias, ora a auséncia criativa. A nosso ver, faltou aos alunos um repertorio
lexical para operar a combinacgdo de ideias, e como eles mesmos falaram o tema “ndo deu
match”’, culminando no abandono da poeticidade desse contetdo por alguns. Por outro lado, a
consulta a internet e ao dicionario digital e/ou fisico motivou alguns alunos a concluirem o
desafio de produzir as cinco aldravias. Enquanto uns ndo deram continuidade e entregaram o
tema “Desigualdades” em branco, outros se sentiram mais desafiados a condensarem o tema

em um poema sintético.

Ademais, foi possivel perceber, entre os alunos que produziram aldravias com o tema
“Desigualdades”, um jogo de palavras opostas entre os pares participantes, gerando
proximidade de significacdes entre as aldravias produzidas. Vocabulos como “preto” e
“branco”, “homem” € “mulher”, “rico” e “pobre” foram usados por muitos alunos,
contribuindo com a relagcdo paratatica das aldravias desenvolvidas. Esse jogo de palavras
sugere a apropriacdo de saberes ou conceitos relacionados com as desigualdades existentes, o

que parece ter faltado aos alunos que entregaram o tema em branco.

E possivel relacionar os alunos que ndo deram continuidade a poeticidade desse tema
ao pensamento de Vygotsky (1926, apud Friedrich, 2012, p.101) “de que o conceito cientifico
ndo anula de maneira alguma a etapa precedente a formacdo de conceitos, mas se apoia nela e
a transforma”. Nesse sentido, mesmo apds a compreensao dessa unidade lexical com a
consulta a internet e ao dicionério, para esses alunos faltou uma ‘tomada de consciéncia’ das
desigualdades no ambito contextual. Em consonancia com Vygotsky (1926), podemos inferir
gue o0s ‘conceitos cotidianos’ e 0s ‘conceitos escolares’, em rela¢do a esse tema, ndo estavam
consolidados pelos alunos. Para que houvesse uma conexao de ideias por contiguidade ou por
similaridade, esses conceitos deveriam estar consolidados, quer seja pela visdo de mundo

desses alunos, quer seja pela didatizacdo dessa tematica na escola.

Ademais, nossa intencdo de usar a palavra no plural foi provocativa, a expectativa
acerca desse tema era mobilizar os conceitos cientificos dos alunos e suas representacdes

sociais e culturais relacionadas ao tema. Nosso objetivo foi explorar e expandir o repertorio
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lexical dos alunos a partir do desafio de condensar temas decorrentes de dilemas sociais.
Outrossim, com o propdsito de caracterizar a aldravia como um género textual ensinavel na
escola, o ‘elemento contetdo tematico’, do pressuposto de Bakhtin (1953/1979), foi 0 nosso

enfoque para analisar o ‘dizivel’ pelos alunos a partir da poeticidade desse tema.

Dessa maneira, a provocagdo do tema no plural parece ter atendido ao propdsito. As
relacbes parataticas e as metonimias, realizadas na elaboracdo das aldravias, operaram
conexdes reflexivas, que mobilizaram conceitos cientificos e contextuais do repertorio lexical

de alguns alunos, como veremos nas produgdes a seguir.

Aldravia de Everaldo com base no tema desigualdades - Grupo 1
Primeira versao Versao final
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medo Y robleme. do Trobtlemes
morte redo pobre ek

r-q.'.\ﬂl,:‘_ T‘I-Ir-"l-'.".
Evocacéo poética
a [sic] desigualdade que nossa sociedade A desigualdade que nossa sociedade encara.
encara

O aluno Everaldo elaborou sua primeira versdao com base na observacdo de mundo.
Sua evocacdo poética demonstra o olhar perceptivo do aluno quanto “a desigualdade que
nossa sociedade encara”. Entre o primeiro e o quarto verso ha uma rela¢do paratatica com o
tema. O quinto e 0 sexto verso quebra a sintaxe de significacdo poética. A selecdo das
palavras “medo” e “morte” parecem nao colaborar com a construcao significativa do poema,

ndo dialogam com a evocacao do aluno e parecem ndo condensar o tema.

Na versdo final de Everaldo, o quinto e 0 sexto verso expressam mais significacdo
poetica a producdo do aluno. Se considerarmos o contexto de que 0 “pobre” sofre com a
“diferenca”, a “exclusdo” e a “rejeicdo” da classe rica, compreenderemos melhor a
contiguidade da primeira versdo. O aluno relatou que esses “problemas” podem causar
“medo de passar fome, porque a desigualdade pode causar a morte do pobre”. A partir dessa
explicacéo do aluno, ficou mais clara a representacdo dada por ele para condensar o tema de

forma significativa na primeira versdo. Podemos deduzir que na operacdo de desenvolvimento
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do conteudo temético, em fungdo dos aspectos composicionais do género, o aluno ativou as

relacdes contextuais de causa e efeito para materializar sua metonimia.

Ademais, de acordo com Vygotsky (1926) a ‘tomada de consciéncia’ de um conceito é
condicdo indispensavel para dominé-lo e utiliza-lo. Nesse sentido, de um modo geral, a
poeticidade das aldravias, produzidas em sala, evocou a relagdo contextual dos aspectos
cotidianos e o repertorio lexical que circundam os alunos. Essas evocacGes serviram para que
os alunos explorassem seu repertério lexical, propiciando a substituicdo ou a eliminagédo
voluntaria de palavras que pouco contribuiam para a sintese do tema, como veremos na

producéo da aluna a seguir:

Aldravia de Estelinha com base no tema desigualdades — Grupo 2

Primeira versao Versao final
Pouco e pouco $OUL -
luxo Quxe luxo Puico
e qQ y muita "
muita ke pobreza e A
pobreza ,/mp’;,, Lo faz L
assim | desigualdades s~ N
° 2 Aeoropualdos;
a /{.A/ y / / J
desigualdade cling okl ol
Evocacdo poética
permanéncia [sic] da pobreza na historia [sic] da | Pensei na permanéncia da pobreza na historia
sociedade da sociedade.

A evocacdo poética de Estelinha faz referéncia a “permanéncia da pobreza na historia
da sociedade”. Esse raciocinio deve ter sido mobilizado pelo conhecimento enciclopédico e
de mundo da aluna. Considerando que um dos sindnimos para a palavra “permanéncia” €
continuidade, podemos inferir que Estelinha tem consciéncia de que as desigualdades
atravessaram o tempo e se repetem na atualidade. O enunciado expositivo de Estelinha, de

caréater cientifico, operou para contiguidade e sintetizacdo do tema.

Embora, a primeira versao de Estelinha ndo tenha atendido ao aspecto composicional
do género, pois seu poema sintético apresentou mais de seis palavras versos, sua aldravia é
metonimica. Os cinco primeiros versos apresentam relacdo paratatica entre si, e sintetizam o
tema sem a interdependéncia dos quatro ultimos versos. Pelo aporte teérico do ABC das

Aldravias, que estabelece o “conceito “poundiano” de 0 maximo de Poesia, num minimo de
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palavras” (Donadon-Leal et al., 2010, n.p., grifo do autor), Estelinha poderia ter produzido

sua aldravia em cinco versos, garantindo um poema sintético com maxima significacéo.

Apesar de operar a sintese poética em cinco palavras versos, podemos observar que
Estelinha ndo tinha consciéncia da metonimia realizada, assim ela fez uso de unidades lexicais
para explicitar a sintaxe do seu poema, revelando um total desconhecimento da relacéo
paratatica realizada na sua aldravia. Para a ‘tomada de consciéncia’ da opera¢do paratética, a
aluna foi desafiada a eliminar da sua primeira versdo palavras com pouca, ou nenhuma
significacdo para a sintese de suas ideias. Nesse sentido, para versao final, Estelinha eliminou
a conjuncdo de ligacdo “e”, o advérbio “assim” e o artigo “a@”. Podemos observar que a
eliminacdo da conjuncdo e do artigo era esperada ap0Os a orientacdo provocativa. O desafio
concentrava-se em qual palavra a aluna eliminaria para sintetizar sua aldravia. Ao eliminar o

adveérbio “assim” e modificar o verbo “é” para o verbo “faz”, podemos dizer que a aluna

revelou ter compreendido o conceito de relagdo paratatica entre os versos de sua aldravia.

No decorrer das interacdes entre a professora e a aluna, Estelinha justificou que usou a
palavra “assim” para explicar que “tem pouca gente com muito luxo, e muita gente pobre, e
isso faz a desigualdade existir na sociedade”. A aluna também relatou que achou o verbo

“faz” mais significativo que o verbo “é”, para ela o verbo fazer explicava “igual a palavra

assim, ligava pouco luxo, muita pobreza com o tempo e a historia da desigualdade”.

Embora ndo faca mencdo aos usos da gramatica e suas categorias, aparentemente
Estelinha tem consciéncia da acdo de linguagem que realizou ao usar 0 verbo ‘‘fazer” para
resgatar a referéncia catafdrica entre 0s versos de sua aldravia e marcar a “organizagao
temporal e hierarquica” (Bronckart, 1999, p. 127) para representar o fendbmeno das
desigualdades. Pela explicacdo da aluna, é possivel perceber seu entendimento ao relatar que a
ligacdo de sentido entre os versos de sua aldravia estava na combinacdo lexical das palavras

iz

“pouco luxo” e “muita pobreza”, € que 0 verbo “fazer” agregou valor significativo a sintese
do tema, funcionou como um marcador de tempo decorrido para a contiguidade do tema

Desigualdades.

Vale ressaltar também, que a amarracdo da aldravia se deu justamente pelo que
Estelinha havia evocado na poeticidade do tema. Na primeira versdo, a aluna mostrou ao
leitor, a partir do que ela viu na “operacdo de elaboracdo e tratamento dos contetdos
tematicos”, um conceito cientifico relacionado ao tema (Dolz, et al. 2011, p.25). Na versdo

final de sua aldravia, para garantir a relacdo paratatica, a aluna operou a acéo de linguagem
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com ‘conceitos cotidianos’, advindo das praticas comunicativas orais, que precedem a

internalizagéo de regulagcfes gramaticais didatizadas na escola (Vygotsky, 1926).

Como mesmo propoésito investigativo de avaliar as capacidades e as limitagcdes do
repertério lexical dos alunos, o tema Desmatamento foi inserido na proposta de producgéo
escrita das aldravias. O objetivo de trabalhar com essa tematica ancorou-se no pressuposto
dos ‘mundos discursivos’ de Bronckart (1999). Para esse autor, todo texto “requer a criagao
de mundos coletivos nos quais as representacdes dos individuos sejam transformadas em
realidades partilhadas pelos demais parceiros da interagdo” (Bronckart, 1999, Apud. Ernica,

2006, p. 130).

Ademais, se como nos assegura Vygotsky (1926), a percep¢do e a linguagem séao
indispensaveis a formacdo de conceitos, 0 desafio de dar poeticidade a temas sociais e/ou
universais, mediante a producdo das aldravias, atendeu ao propdésito de corrigir e formar
novos conceitos nos alunos, elevando e ressignificando conceitos anteriores, como ocorreu

com o tema Desmatamento que analisamos a seguir.

Aldravia de Isabellyta com base no tema desmatamento — Grupo 1

Primeira versao Versdo final

0 ) Fogo o
homem rovnane desmatamento EHQ’ ;
maldade WE‘B:. humana renoddiady
animais , animais E
sofrem Mivel's vell sofrem ke

OO C\W;

i
oy el \}'@WH’\

Evocacdo poética
O desmatamento, [sic] acontece por conta | O desmatamento,[sic] acontece por conta do homem
do homem e outras coisas também, o0s | e outras coisas também, os animais sofrem com isso.
animais sofrem com isso.

A evocacgdo da aluna Isabellyta relata que o desmatamento acontece “por conta do
homem” e que “outras coisas também” acontecem, levando os animais a sofrerem “com iSS0”.
Na primeira versdo da aldravia de Isabellyta, observamos uma combinacdo de palavras que
dao indicios de outro tema, como por exemplo “Queimadas”. Os quatros ultimos versos
apresentam relagdo paratética entre si e corroboram para nossa deducdo de que a aluna inferiu

que “Queimadas” e “Desmatamento” sdo sindbnimos.
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Desafiada a reescrever sua aldravia, no momento de interacdo da reescrita com a
professora pesquisadora, aluna explicou que a palavra “fogo” foi usada para “lembrar os
incéndios causados pelo homem na Amazonia, isso ajuda no desmatamento, porque o fogo
queima as arvores e 0s animais sofrem com isso”. Essa explicagdo apresenta um raciocinio
I6gico da aluna quanto as acbes que provocam 0 desmatamento. Posto isso, a aluna quis
reorganizar as informacOes trabalhadas na primeira versdo, a fim de melhor explicitar sua
evocacdo poética elucidada pelo tema. Desse modo, valendo-se das “prerrogativas de
construtor de sentido” (Donadon-Leal, s.d., apud Leal, 2013, p. 39), a versdo final de
Isabellyta condensou sua evocagdo poética. A aluna eliminou o artigo “0” do primeiro verso,
reordenou a palavra “F0Q0” e inseriu a palavra tema “desmatamento” no segundo verso da
aldravia, para indicar que as duas a¢des provocam sofrimento aos animais. Outro destaque na
sua reescrita, encontra-se na relacdo paratatica entre o terceiro e o quarto verso, determinando

0 agente causador e gqualificando a agdo com um tom valorativo.

As solucdes dadas por Isabellyta na verséo final de sua aldravia, atende a evocagéo
poética da aluna, mas ndo condensa significativamente o tema “Desmatamento”. Podemos
dizer que para alguns alunos participante a ‘tomada de consciéncia’ do tema, ndo ocorreu no
sentido do “Desflorestamento”, mas numa dada relagdo de sinonimia com “Queimadas”,

como pode ser observado na aldravia a seguir:

Aldravia de May com base no tema desmatamento — Grupo 2

Primeira versao Versao final
Destruigéo /) ~ destruicéo W
na /‘ML < na oo
Amazonia R4 N Amazonia mno-
queimada A'yn,o_%gm,a, queimada WJ»OL
nos Oyt mado. | nos '
pastos A pastos WMM’

Evocacdo poética
Eu me inspirei nas queimadas da Amazénia e
na biodiversidade que sofre.

Eu me inspirei nas queimadas da Amazonia e na
biodiversidade que sofre.

Assim como lIsabellyta, May também associou o termo Desmatamento a Queimada,
sua evocacdo poética assemelha-se a evocacdo de Isabellyta. Com um vocabulario mais
rebuscado, May salienta que as “queimadas da Amazonia” e a “biodiversidade que sofre” sdo
suas inspiracdes para a poeticidade do tema. Diferente de Isabellyta, May desenvolve sua

primeira aldravia com relagdo paratatica em todos os versos. No entanto, assim como a colega
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de sala, a aluna ndo condensa o tema de modo a relacionar a combinacgdo das palavras com

desflorestamento.

O campo lexical para elaboracdo e tratamento dos conteldos tematicos das duas
alunas ficou restrito a acdo das queimadas nas florestas. Os aspectos econdmicos,
exploratorios da madeira, e 0 avango do agronegdcio em areas florestais por exemplo, ndo
foram evocados por essas alunas e por mais sete voluntarios. Esse apagamento dos aspectos
econdmicos e exploratdrios em detrimento dos incéndios ambientais pode estar relacionado ao

contexto histérico, social e politico da Amazoénia.

Durante a Oficina de Escrita, alguns alunos mencionaram os incéndios da Amazonia,
talvez essa conversa entre 0s alunos tenha sido um input para associar desmatamento com
queimada. Visto que a midia noticia o cenario de queimadas com mais recorréncia que o
desflorestamento da Amazonia, é possivel dizer que, de modo geral, as representacdes dos
alunos reverberaram os discursos midiaticos dos meses de Setembro e Outubro, periodo de

gueimadas alarmantes, que coincidiram com a Oficina de Aldravias no ano passado.

Nesse sentido, podemos deduzir que para Isabellyta e May os ‘conceitos cotidianos’
predominaram e influenciaram suas evocacdes poéticas. Inseridas nesse cenario nacional, e
espectadoras de noticiarios que enfocaram massivamente imagens da vegetacdo em chamas e
0 resgate de animais em meio ao fogo intenso, podemos concluir que as alunas, ao se
depararem com a palavra “Desmatamento”, processaram suas informag¢des na operacao input

e output a seguir:

Figura 11 - Representacdo da arquitetura de informacao

Input output

DESMATAMENTO FOGO INCENDIO

AMAZONIA
FLORESTA

ANIMAIS

Fonte: Autora (2023)

Nesse sentido, podemos deduzir que tanto Isabellyta quanto May elaboraram suas
aldravias a partir do que ouviram e/ou assistiram sobre a Amaz6nia nesse periodo de
divulgacdo midiatica. O que diferencia uma aldravia da outra é a linguagem usada para

representar seus pensamentos na evocagdo poética e na poeticidade das aldravias. May usou o
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vocabulo “biodiversidade” pela via relacional do conceito cientifico, explorou o sentido do
vocabulo para se reportar aos danos ocorridos no ecossistema da floresta amazénica.
Isabellyta operou sua acdo de linguagem pela via relacional contextual, a partir de imagens da
midia relacionadas aos animais, nesse sentido, a aluna construiu sua metonimia com um tom

critico, dando énfase para as cenas visualizadas e definindo-as como maldade humana.

Em resumo, podemos concluir que, de um modo geral, a poeticidade dos temas
decorreu das ‘representagdes de mundo’ e dos ‘conhecimentos enciclopédicos’ internalizados
pelos alunos. Quanto mais conhecimento acerca dos temas, mais relacdes parataticas eles
conseguiram fazer no jogo de combinacdes lexicais, a fim de realizar suas metonimias, como

nos afirma o aluno Jodozito em seu relato de experiéncia.

“As dificuldades que tive ao fazer as aldravias foram principalmente escolher as palavras certas para
fazer uma conexao.” (Jodozito)

Observamos aqui que o aluno descreve a operacao realizada durante a escrita de suas
aldravias. Podemos inferir que, diante de suas dificuldades, a escolha lexical foi uma das
preocupacdes percebidas por ele durante o processo de pensar nas conexdes possiveis, para
representar suas evocacdes poéticas. Nesse sentido, nossa hipotese de ampliar o repertorio
lexical dos alunos por meio do ensino e producdo escrita de aldravias se confirma nesse
recorte do relato de experiéncia de Jodozito. Logo, deduzimos que seu repertorio lexical foi
mobilizado, explorado e provavelmente ampliando na escrita e reescrita de aldravias.
Outrossim, o pressuposto de fazer o aluno pensar nas palavras e nas a¢des de linguagem por

meio da escrita de aldravias, também pode ser observado no relato de Gabrielzinho:

“A aldravia é um género legal de se fazer, VOC& pensa bastante, pois ele exige muito de vocé, foi uma
bela experiéncia”. (Gabrielzinho)

De certo a exigéncia relatada por Gabrielzinho nos remete as possiveis dificuldades de
escrita que ele e outros alunos apresentavam antes da oficina. A acdo de linguagem para
relacionar conceitos cientificos e conceitos adquiridos do cotidiano foi ativada a cada
conteldo tematico, exigindo uma significacdo e ressignificacdo dos temas. Para alguns
alunos, essas relacfes s6 ocorreram depois de pesquisarem sobre o contetdo na internet como

podemos ver no relato de Gilsonildo.

[...] “Na minha primeira aldravia eu ndo consegui fazer rapido, achei muiTo [sic] dificil por ser
algo novo, eu pesquisei para Ter [sic] uma ideia mais clara, porque eu esTava [sic] muito perdido.
Os Temas [sic] eu achei faceis por ser algo do dia. O que achei dificil [sic] foi enconTrar [sic]
palavras que descreve [sic/ o que eu pensava.”

(Gilsonildo)
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Considerando que Jodozito, Everaldo e Gilsonildo apresentavam dificuldades de
linguagem escrita e se identificaram como alunos que ndo gostam de escrever, o desafio de
escrever aldravias, a partir de temas determinados, pareceu complexo para eles. No entanto,
mesmo diante dessa complexidade, na tentativa de ganhar o desafio, é possivel que algumas
dificuldades tenham sido percebidas por esses alunos, e de inicio, eles ja tenham mobilizado
acOes de linguagem para supera-las desde a primeira versdo a fim de garantirem a escrita de

suas aldravias.

Esse raciocinio que nos vem a mente, estd ancorado no pressuposto de Bakhtin
(1953/1979) de que os géneros tém uma certa ‘estabilidade e definem o que € dizivel’. Desse
modo, mesmo na auséncia de conceitos cientificos, ou no distanciamento dos alunos com o
sentido do tema, as conexdes entre as palavras ocorreram para assim realizarem 0s aspectos
composicionais do género. O projeto de comunicagéo da oficina, proposto em tom de desafio,
mobilizou tanto a participacdo e o envolvimento desses alunos, quanto sua busca de

expressoes ‘diziveis’ para garantir a poeticidade dos temas e a metonimia de suas aldravias.

Desse modo, a percepc¢do das relacbes parataticas mobilizou uma busca de palavras
que melhor se relacionassem com o tema, e que por meio delas revelassem sua sintese

poética, como podemos ver no relato de Marquito:

[...] “Fiquei muito confuso e estressado de inicio porque ndo estava conseguindo passar para o papel
as minhas ideias, mas depois fui pegando o jeito. Para comecar a construcdo das aldravias pensei
em palavras que me fizessem lembrar de modo significativo a palavra-tema, como foi direcionado na
atividade”.
(Marquito)

Outrossim, enquanto uma parcela de alunos do Grupo 1 relatou a producdo de
Aldravias como complexa e dificil, para os alunos do Grupo 2, que ja escrevem com mais
frequéncia, e se identificam com a prética da escrita, a experiéncia de fazer aldravias pareceu

facil, acessivel a qualquer pessoa como afirmou Isael:

“A aldravia é também mais facil que outros géneros, pois ela pode ser escrita por qualquer pessoa.
[...] As aldravias foram faceis de serem escritas, porque os temas propostos eram de facil
discussao. ”

(Isael)

Observando o relato de Isael, podemos supor que a escrita de aldravias o pareceu facil
assim como a poeticidade dos temas. Considerando a singularidade dos alunos, é possivel que

a complexidade salientada por outros participantes talvez estivesse relacionada com a




114

conscientizacdo de saberes sobre 0s temas, ou na operacdo de mobilizar seu repertério lexical

a favor da sintese dos temas, como relatou May:

“[...Jachei bom pois faz uso de apenas seis palavras, isso ndo dificulta tanto no desenvolvimento
mais[sic] complica em escolher a palavra qgue se encaixe perfeitamente”. (May)

Desse modo, é possivel dizer que o resultado dessa amostragem aponta, ou constitui,
que a escrita de aldravias em sala de aula possibilitou a extensdo de conceitos cientificos e
cotidianos relacionados aos temas abordados. Nesse sentido, também é possivel dizer que a
extensdo desses conceitos, No processo de escrita e reescrita das aldravias, garantiu ao aluno,
alem da capacidade de gerar poeticidade metonimica, a capacidade de operar maltiplas acdes
de linguagem necessarias a escrita desse e de outros géneros textuais, como podemos verificar

na secao a seguir dos relatos de experiéncia.

5.2 OS RELATOS DE EXPERIENCIA

5.2.1 As modalizacdes

Bronckart (1999) salienta que 0S mecanismos enunciativos contribuem para o
estabelecimento da coeréncia pragmatica, evidenciam e buscam explicitar as diferentes
avaliacGes acerca do conteudo tematico, assim também como revelar a procedéncia das
instancias enunciativas e seu posicionamento frente ao que é enunciado. Em conformidade
com esse autor, adotamos para a analise hermenéutica a seguir, a redefinicdo das funcdes
modalizadoras: (a) logicas, (b) dednticas, (c) apreciativas e (d) pragmaticas, fundamentadas

nas classificacdes da Antiguidade Grega e na teoria dos trés mundos de Habermas (1987).

Para tanto, delimitamos nossa observacdo na ocorréncia de advérbios usados pelos
alunos na marcacdo das modalizagdes encontradas nos seus relatos de experiéncias. Nosso
objetivo foi identificar enunciados que indicassem a percepcdo dos aspectos estruturais, a

opinido e o julgamento dos participantes quanto a experiéncia de escrever aldravias.

Nesse sentido, a partir de uma analise hermenéutica, apresentamos no decorrer dessa
secdo a versdo final de quatro relatos de experiéncia do corpus da presente pesquisa: 0S

relatos de Everaldo e Jodozito, alunos do Grupo 1 e de Mabel e Estelinha alunas do Grupo 2.
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O primeiro texto que analisamos é de autoria do aluno Everaldo, como mostra o quadro de

transcricdo a seguir:

Verséo Final — Relato de Experiéncia de Everaldo - Grupo 1

Eu nunca tinha ouvido falar na aldravia, mas pelo que entendi é tipo um poema com
estrutura bem diferente que causa um pouco de confuséo.

Eu senti uma dificuldade no comeco [sic] depois foi mas [sic] facil. Os temas foram bem
faceis pois € algo que fazem [sic] parte do nosso cotidiano. Eu gostei muito e espero um dia
repetir essa experiéncia.

Podemos observar que Everaldo iniciou seu texto explicitando que ndo conhecia o
género aldravia. O aluno usou o advérbio “nunca” para marcar Seu estado de
desconhecimento do género. Baseado na “caracteristica semantica do advérbio”, ¢ possivel
concluir que antes da oficina, “em momento nenhum” (Neves, 2011, p. 268) ele ouviu falar
das aldravias. Para prosseguir com a clarificagdo de suas impressdes, Everaldo buscou
enunciar o que entendeu sobre o género usando o advérbio “bem” anteposto ao adjetivo
“diferente” e a locucdo advérbial “um pouco’para modalizar sua opinido sobre o aspecto
composicional. Analisando a construcdo do primeiro paragrafo do relato de Everaldo
percebemos a realizacdo da modalizagcdo apreciativa. Considerando que “as modalizac6es
apreciativas sdo constitutivas do mundo subjetivo e procedentes da voz que ¢é fonte desse
julgamento” (Bronckart, (1999, p. 332, grifo do autor), o aluno organizou seu enunciado na

avaliacdo valorativa dos elementos composicionais do género.

Everaldo iniciou o segundo paragrafo por meio da modalizagdo pragmatica. Para
mostrar sua “dificuldade” na capacidade de agdo, o aluno explicitou a transi¢do do “comego”
da acdo experimental como algo dificultoso fazendo uso do advérbio “depois”, para marcar a
assimilacéo de ter se tornado algo mais “faci/” de se fazer durante o processo de escrita. Do
ponto de vista de Bronckart (1999, p.332, grifo do autor), “as modalizagdes pragmaticas
contribuem para a explicacdo de alguns aspectos da responsabilidade de uma entidade
constitutiva do contetido tematico”, ou seja, personagem, grupo ou instituicdo. Nesse sentido,
apesar do aluno escrever equivocadamente 0 “mas” na funcdo de intensidade, por meio da
modalizacdo pragmatica, o aluno buscou enunciar seu processo de elaboracdo da poeticidade
dos temas, revelando uma gradac&o valorativa do inicio do processo de sua escrita ao término,

partindo do conceito de ser uma acdo dificil, mas que se tornou facil com a pratica.
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No segundo paragrafo, podemos observar também que Everaldo iniciou o segundo
periodo com uma modalizagdo l6gica. O aluno utilizou o advérbio “bem” para enunciar sua
percepcdo logica quanto a possibilidade de dar poeticidade aos temas do cotidiano
selecionados para o desafio de fazer aldravias. Na redefinicdo de Bronckart (1999, p. 330,
grifo do autor), “as modalizacdes l6gicas consistem em uma avalia¢do de alguns elementos do
contetdo tematico, pertencem ao mundo objetivo e consistem em julgamentos sobre o valor
de verdade de fatos enunciados e tratados como certos, possiveis ou improvaveis”.
Outrossim, o aluno finalizou seu texto realizando outra modalizagdo apreciativa. Podemos
dizer que para Everaldo a experiéncia foi positiva, por isso o aluno marcou seu julgamento
com o advérbio de intensidade “muito”, para em seguida concluir que “espera” repetir a acdo

futuramente.

Enquanto Everaldo finaliza com uma modalizacdo apreciativa, Jodozito iniciou seu
primeiro paragrafo fazendo um julgamento sobre a experimentacdo poética, como podemos

ver no quadro a seguir:

Versdo Final — Relato de Experiéncia de Jodozito — Grupo 1

Essa € a minha primeira experiéncia fazendo aldravias, ndo escutei como foi criado, mas eu
gostei de fazer. E apenas um poema curto de seis palavras que incentivam [sic] a criatividade e a
reflexdo.

As dificuldades que tive ao fazer as aldravias foram principalmente escolher as palavras certas
para fazer uma conex@o. Embora seja simples, foi uma experiéncia boa, que me fez abrir os olhos.
[sic]E um estilo simples, com poucas palavras que ajuda [sic] a explicar, a pensar uma ligacdo com
suas ideias.

~

Jodozito usou o advérbio “ndo” para justificar seu estado de desconhecimento sobre a
origem do género e em seguida usou 0 “mas”, na funcdo de advérbio, para retomar e enfatizar
0 que acabou de dizer anteriormente, ou seja, que apesar de ndo saber sua origem gostou de
fazer aldravias. No mesmo paragrafo, ele realiza outra modalizacdo apreciativa para enunciar
aspectos da composi¢cdo do género. O aluno usou o0 advérbio “apenas” para demonstrar que
trata-se exclusivamente de um “poema curto de 6 palavras”, e essa complexidade incentivou

“a criatividade e a reflexdo”.

No primeiro periodo do segundo pardgrafo, Jodozito realizou uma modalizacdo
pragmatica para enunciar as dificuldades percebidas no seu processo de producéao. Ele usou o

advérbio “principalmente” para marcar sua dificuldade em fazer a “conexdo” de sentido
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entre as palavras versos. Dando continuidade ao seu paragrafo, no periodo seguinte o aluno

fez uso do advérbio “simples” para marcar uma modalizagdo apreciativa.

Ao revelar que é um género simples que o “fez abrir os olhos”, 0 enunciado do aluno
nos reporta a duas conclusbes possiveis quanto a sua experiéncia com o género: ou ele
aprendeu a fazer relacbes parataticas entre 0s versos, ou ele aprendeu a fazer conexdes de

sentido entre as palavras para expressar suas ideias.

Considerando que Everaldo e Jodozito se autodeclararam, no questionario da pesquisa,
como alunos que ndo gostam de escrever, é possivel avaliar pelo relato dos dois participantes
que a experiéncia foi positiva para eles, e que despertou novos olhares para a escrita de textos.
Apesar de ter sido dificultoso para ambos, esses alunos relataram suas dificuldades no
processo de escrita, e mesmo estando conscientes dessas dificuldades realizaram agfes de

linguagem a fim de supera-las e concluirem o desafio.

De um modo geral, o inicio da experimentacao poética foi dificil tanto para o Grupo 1
quanto para o Grupo 2. A nosso ver, essa dificuldade inicial ocorreu por duas razdes: pelo
desconhecimento dos alunos quanto a inovacdo do formato do género; e pela internalizacao da
forma poética classica, advinda do conceito cientifico e cotidiano dos alunos. O primeiro
aspecto nos remete a necessidade de divulgar mais o género aldravia nas escolas, o segundo
nos deixa a certeza de que a instrumentalizacdo de formas poéticas classicas € predominante

na escola.

Visto por outro lado, diferente do Grupo 1, para os alunos do Grupo 2, o
desconhecimento do género e a diferenca composicional da aldravia com a forma classica séo
caracteristicas positivas do género. Mesmo relatando as dificuldades iniciais na elaboracdo da
primeira aldravia, a percepcdo desses alunos, diante do processo de producdo, foi outra. O
nivel de complexidade observado por eles chamou a atencdo para outros aspectos
composicionais do género, como podemos observar na analise dos relatos de experiéncia

selecionados do Grupo 2. Nesse sentido, vamos analisar a versao final da aluna Mabel:

Versao Final — Relato de Experiéncia de Mabel — Grupo 2

Este foi 0 meu primeiro contato com o género, nunca tinha se quer escutado sobre. Achei
muito interessante e diferente a sua forma de escrita e interpretacdo, em relagdo ao modelo
original dos poemas tradicionais.

Na minha primeira aldravia escrita, tive muita dificuldade em achar palavras corretas,
palavras soltas relacionadas ao tema, que em conjunto entrassem em concordancia. Ja nas
outras aldravias minha dificuldades [sic] foi reduzindo, o tempo gasto nelas foi bem menor em
relacéo a primeira.
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Achei muito interessante e revolucionario essa forma de escrita, € muito intrigante as
diversas formas de interpretacdo que esse género poético permite ao seu leitor, a partir da
juncao de palavras soltas.

Mabel realizou no primeiro paragrafo uma modalizagdo l6gica. A aluna usou o
advérbio “nunca” para destacar seu estado de desconhecimento do género. Assim como
Everaldo, Mabel revelou que antes da oficina ndo conhecia 0 género e nem ‘“tinha se quer
escutado sobre”. No periodo seguinte, a aluna usou o advérbio de intensidade “muito” para
salientar que achou “interessante” a forma de escrever e interpretar as aldravias, realizando
uma modalizagdo apreciativa. Esse enunciado busca fazer uma comparagdo entre 0 novo
género poético a forma classica, além de realcar as leituras e interpretacGes possiveis a partir
de dois aspectos composicionais da aldravia: a auséncia de letras maiusculas e a auséncia de

sinais de pontuacé&o.

Essa percepcdo de Mabel baseia-se na prerrogativa de autor e leitor de aldravias,
constituida por Donadon (2002. p.3). Para esse autor, “a linguagem aldravista pretende
pautar-se pela nao restricdo”, a auséncia de sinais de pontuagdo e¢ o uso de letras minusculas
permite ao produtor sugerir varias interpretacdes possiveis pelo leitor. Do mesmo modo, o
leitor pode alternar a ordem das palavras versos para assim chegar a uma interpretacdo

possivel relacionada ao contetido tematico explorado na aldravia.

No segundo paragrafo, Mabel usou os advérbios “muito” e “bem” para fazer uma
modalizacdo pragmatica. A aluna enunciou no primeiro periodo sua dificuldade em fazer a
primeira aldravia, de inicio julgou complexo achar palavras que colaborassem com o tema. Ja
no periodo seguinte, a aluna revelou ter reduzido sua dificuldade e o tempo de elaboracédo das

aldravias, explicitando seu processo de aprendizagem e sua capacidade de acao.

Para finalizar seu texto, Mabel fez uma modalizacdo apreciativa relacionada as
possibilidades de interpretacdo das aldravias. A aluna fez uso de do advérbio “muito” para
marcar seu ponto de vista quanto ao formato do género. Considerou “interessante” €

)

“revolucionario” escrever aldravias. No periodo seguinte, repete o intensificador para
salientar que achou “intrigante” as possibilidades de interpretagcdes que o género permite ao

leitor.

Conforme relatado anteriormente, ocorreram varias trocas de informagdes e saberes

entre os pares da sala, dialogando com o texto de Mabel, a aluna Estelinha também usou a
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palavra “intrigante” para registrar sua experimentacdo poética, como podemos ver no

primeiro pardgrafo do texto a seguir:

Versao Final — Relato de Experiéncia de Estelinha - Grupo 2

Eu achei intrigante fazer aldravias, demorei um pouco para pensar em algumas palavras, mas
fora isso eu gostei, pois me ajudou a pensar mais nas palavras. A palavra Desigualdade me prendeu
um pouco, mas eu consegui desenvolver no final.

As palavras que achei mais facil foi leitura e familia, foram faceis de trabalhar e assim que vocé
fala ou 1, vocé j& consegue pensar em algo. A que eu achei mais dificil foi usar a palavra
Desigualdade, algo muito extenso com muitos significados.

Minha opiniéo sobre a atividade foi extremamente positiva e deu oportunidade de pensar que uma
simples palavra pode conter outros significados e isso € incrivel.

No primeiro paragrafo do seu relato, Estelinha usou os advérbios “pouco” e “mais”
para marcar uma modalizacdo pragmatica. A aluna enunciou sua dificuldade encontrada no
processo de producdo da aldravia. Analisando o uso da expressao “fora isso gostei”, podemos
inferir pelo enunciado da aluna, que pensar nas palavras foi dificultoso e por isso ela gastou
“um pouco” de tempo realizando essa ac¢do, e que no final, essa acdo ajudou a pensar “mais”’

no sentido, ou no uso das palavras.

Outrossim, no periodo seguinte, a aluna exemplificou sua dificuldade ao relatar que a
palavra “Desigualdade” “prendeu um pouco” sua atengdo, e que mesmo assim, ela conseguiu
desenvolver o tema. A repeticdo do mesmo advérbio, no mesmo paragrafo, sugere que a aluna

buscou explicar a causa de sua dificuldade em dar poeticidade a todos os temas do desafio.

No segundo paragrafo a aluna realizou uma modalizacdo légica. Estelinha usou os
advérbios “mais” e “muito” para marcar um raciocinio légico quanto a selecdo dos temas
para o desafio. Para Estelinha, temas como leitura e familia foram mais faceis de pensar e
trabalhar. A aluna percebeu que esses temas mobilizaram conceitos do cotidiano, tanto para
ela quanto para outros alunos as ideias fluiram para darem poeticidade a esses temas. De
modo contrario, o tema desigualdade foi julgado por Estelinha como “mais dificil 7, pois
exigiu uma pluralidade de sentidos para as varias formas de desigualdades existentes.
Considerando que o tema tem um sentido amplo, a aluna associou, adequadamente, a

pluralidade de sentidos com a expressdo “extenso”, materializando assim sua modalizacéo.

Para finalizar seu relato Estelinha fez uma modalizagdo apreciativa. A aluna usou o
advérbio “extremamente” para marcar seu julgamento valorativo quanto a atividade realizada.
Na sua avaliagdo escrever aldravias foi positivo, pois deu a oportunidade de pensar na

pluralidade de sentido que uma palavra pode apresentar.
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Segundo Estelinha, o aspecto de fazer pensar nas palavras ¢ “incrivel”, esse raciocinio
nos da indicios que o repertorio lexical da aluna deve ter se expandido durante o processo de
escrita e reescrita das aldravias.

A partir da analise das modaliza¢des utilizadas pelos alunos, compomos o quadro

abaixo para destacar o0s aspectos salientados por eles na a¢do de produzir aldravias:

Quadro 2 - Aspectos salientados por participante

Avaliacdo por participante Aspectos salientados
Everaldo, Jodozito e Mabel | Género novo, nunca trabalhado antes da intervencao.
Everaldo, Jodozito e Mabel | Diferente da forma cléssica.
Everaldo e Mabel De inicio parece dificil, depois fica facil de fazer.
Everaldo e Mabel Parece confuso e complicado devido ao limite das palavras versos.
Mabel Género interessante e revolucionario  possibilita varias
interpretacdes ao leitor.
Estelinha, Everaldo, Faz pensar no sentido e na conexdo das palavras relacionadas com
Jodozito, 0 contetido explorado.
Estelinha e Everaldo Revela as dificuldades lexicais e mobiliza uma busca pelo sentido
das palavras.
Estelinha, Everaldo, Intrigante (curioso), mas € bom de se fazer.
Jodozito,

Fonte: Autora (2023)

5.2.2 As Conexdes

Compreendemos que 0s mecanismos de conexao sdo fundamentais para a producéo e a
compreensdo de um dado texto. Do ponto de vista da linguagem escrita, a conexdo permite
que os usuarios da lingua conectem ideias, coordenem informacbes e organizem seu
pensamento de forma estruturada. Nesse sentido, ancoramos a analise dos Relatos de
Experiéncias na perspectiva dos mecanismos de conexdo de Bronckart (1999). Para esse autor

a conexao ocorre em trés niveis textuais, de um mais englobante para um mais inferior.

No nivel mais englobante, os mecanismos de conexdo operam articulaces no plano
do texto e assumem a “fungdo de segmentacdo”, servem para delimitar as partes constitutivas

do texto e assinalar “os diferentes tipos de discurso correspondentes a essas partes”

(Bronckart, 1999, p.264, grifo do autor).

Em relagdo ao nivel inferior, os mecanismos de conexdo “podem marcar os pontos de
articulacdo entre fases de uma sequéncia” na funcdo denominada de “demarcagdo” ou
“balizamento”. Em um nivel mais inferior ainda, os mecanismos de conexdo “podem
explicitar as modalidades de integragdo das frases”. Considerada como funcdo de

“empacotamento”, esses mecanismos podem articular duas ou varias frases em uma sé frase
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grafica”, exercendo uma “fun¢do de ligagdo (justaposi¢éo, coordenacdo) ou de encaixamento
(subordinagdo)” (Bronckart, 1999, p.264, grifo do autor).

Desse modo, delimitamos a analise dos Relatos de Experiéncia dos alunos no nivel
mais inferior do texto, ou seja, na fun¢do de ‘empacotamento’. O objetivo aqui foi avaliar as
acoes de linguagem dos alunos na progressao de um género a outro. Visto que durante o fazer
poético os alunos foram provocados a fazerem relagdes parataticas, nosso interesse foi
identificar marcadores que evidenciassem as relacdes sintaticas na func¢do de ‘ligacao’
(justaposicao, coordenacao) ou de ‘encaixamento’ (subordinacdo) das frases que estruturaram

os paragrafos dos textos dos participantes.

Para tanto, sem a intencdo de fazer uma analise exaustiva, apresentamos a seguir
apenas as ocorréncias de ‘ligacdo’ por justaposicdo e por conjuncdes coordenativas, e de
‘encaixamento’ por conjuncdes subordinativas marcadas nos textos da primeira versao e da
versdo final dos quatros alunos, selecionados para compor o corpus dos Relatos de

Experiéncia.

Iniciamos com a analise dos textos de Everaldo, aluno do Grupo 1, que apresentou
dificuldades de escrita no nivel da palavra, da frase e do texto no decorrer do ano letivo. Sua
primeira versdo mostrou a contextualizacdo da situacdo de comunicacdo proposta pelo
prototipo da oficina, no entanto é possivel perceber desvios gramaticais e composicionais

preocupantes para a série em curso.

Primeira versdo — Relato de Experiéncia de Everaldo

a [sic] aldravia nunca tinha ouvido falar[sic] mas pelo que entendi € tipo Um [sic] poema com
estrutura bem diferente que causa Um [sic] Pouco [sic] de confusdo e sentir [sic] Uma [sic]
dificuldade, mas nessa questao os temas foram bem faceis [sic] pois € algo que fazem [sic] parte do
nosso cotidiano, gostei muito espero Um [sic] dia repetir essa experiencia[sic]

Versao Final — Relato de Experiéncia de Everaldo

Eu nunca tinha ouvido falar na aldravia, mas pelo que entendi € tipo um poema com estrutura
bem diferente que causa um pouco de confuséo.

Eu senti uma dificuldade no comeco [sic] depois foi mas [sic] facil. Os temas foram bem faceis,
pois é algo que fazem [sic] parte do nosso cotidiano. Eu gostei muito e espero um dia repetir essa
experiéncia.

A primeira versdo de Everaldo chamou atencdo pelas dificuldades apresentadas no
nivel da planificagdo. Faltou organizagdo no campo da paragrafacdo das partes do texto e na
marcacdo inicial (letra maitscula) e final (pontuacdo) das unidades sintaticas do texto. Apesar

dessa limitacdo, o aluno realizou a textualizacdo por meio dos mecanismos de ‘ligagdo’,
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usando as conjuncdes coordenativas “mas” com valor adversativo (2 ocorréncias na primeira
versdo, reduzindo para 1 ocorréncia na verséo final), “e” com valor aditivo (1 ocorréncia nas
duas versdes). Também fez uso de mecanismos de ‘encaixamento’, marcados pela
subordinativa adjetiva com o pronome relativo “que” (1 ocorréncia nas duas versdes) e a
subordinativa causal com a conjungdo “pois” (1 ocorréncia nas duas versdes), para indicar a

razdo ou a causa de os temas serem faceis.

Mesmo sem marcar os paragrafos do texto e usar apenas um sinal de pontuacdo, o
aluno articulou sua progressdo tematica por meio do encadeamento frasal. Assinalando
conexdes de ‘ligagdo’ (coordenagdo) e “encaixamento’ (subordinagdo), entre as unidades
sintaticas do texto, Everaldo atendeu ao encadeamento do material didatico elaborado para a
escrita do género. Apenas a ‘ligagdo’ aditiva com a conjung¢do “e”, usada na juncdo entre o
que parece ser o segundo e terceiro periodo do texto (segunda linha da transcricdo),
apresentou um sentido incompleto, o que foi corrigido na sua verséo final, como podemos

constatar a seguir:

Apos fazer a revisdo do seu relato, com o auxilio do quadro de checklist de avaliacdo
da ficha de reescrita, Everaldo reestruturou a versdo final do seu texto em dois paragrafos.
Decerto o0 aluno visou marcar as partes composicionais do género, separando a introducéo e o
desenvolvimento do texto. Embora o texto ndo apresente claramente o recuo do paragrafo de
conclusdo, o aluno déa indicios de concluir seu texto, ele marca uma operacéo de planificacdo

com o uso de letra maitscula no periodo final do segundo paragrafo do texto.

Entre a primeira versdo e a versao final de Everaldo, as limitagdes visivelmente
superadas encontram-se na tomada de consciéncia do aluno quanto a organizacao
composicional do género em paragrafos e 0 uso da letra mailscula marcando o inicio das
frases. J& 0 uso da pontuacdo, ainda de modo precério, foi marcado aparentemente de modo

mais consciente pelo aluno na verséo final.

Comparando o desempenho do aluno na producdo de um género a outro, nas duas
versdes do relato de experiéncia, o aluno fez uso consciente dos organizadores textuais,
realizando conexfes de sentido entre as unidades sintaticas do texto, assinalando assim a
progressao tematica. Nesse sentido, considerando as dificuldades linguageiras de Everaldo,
parece possivel inferir que o estudo das relacbes parataticas das palavras versos da aldravia
contribuiu para que o aluno realizasse relagdes de sentido entre as unidades sintaticas no

processo de producéo dos relatos.
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Prosseguindo com a andlise do Grupo 1, vejamos agora 0s textos de Jodozito. Esse
aluno, assim como Everaldo redigiu a primeira versao do seu texto com um unico recuo para
marcar os paragrafos. Apesar desse desvio, observamos que seu texto também apresentou

coeréncia interna entre os periodos.

Primeira versdo — Relato de Experiéncia de Jodozito

Essa[sic] é a minha primeira experiéncia fazendo aldravias, ndo escutei como foi criado, mais
eu gostei de fazer, sendo apenas uma curta de 6 palavras que incentiva [sic] a criatividade e a
reflexdo.
As dificuldades que tive ao fazer as aldravias foram principalmente/escolher [sic] as palavras certas
para fazer uma conecgdo [sic]. Embora ainda simples, foi uma experiencia [sic] boa, que me fez
abrir os olhos.
E um estilo simples, de poucas palavras que ajuda a explicar, a pensar uma ligacdo de suas
respostas.

Versdo Final — Relato de Experiéncia de Jodozito

Essa[sic] é a minha primeira experiéncia fazendo aldravias, nédo escutei como foi criado, mas eu
gostei de fazer. E apenas um poema curto de seis palavras que incentivam [sic] a criatividade e a
reflexdo.

As dificuldades que tive ao fazer as aldravias foram principalmente escolher as palavras certas
para fazer uma conex@o. Embora seja simples, foi uma experiéncia boa, que me fez abrir os olhos.

E um estilo simples, com poucas palavras que ajuda a explicar, a pensar uma ligagdo com suas
ideias.

A conexdo do texto de Jodozito é predominantemente construida por subordinacdo. O
aluno fez uso da conjuncdo subordinativa integrante “gue” (2 ocorréncias nas duas versoes),
conjuncéo subordinativa concessiva “embora” (1 ocorréncia nas duas versdes) e subordinada
adjetiva com o pronome relativo “que” (1 ocorréncia nas duas versdes) para fazer o
‘encaixamento’ entre as frases do texto. Outrossim, o aluno fez uso da conjungédo
coordenativa adversativa “mais” (1 ocorréncia nas duas versdes), indevidamente grafada com
“i”, e a conjungdo aditiva “e” para fazer a ‘ligagdo’ entre os termos que finalizam seu
raciocinio no término do primeiro periodo. No primeiro e ultimo periodo, realizou “ligagdes”
por meio da justaposicdo (4 ocorréncias na primeira versao, reduzindo para 3 ocorréncias na

versdo final) entre as oracGes do texto.

Diferente de Everaldo, na sua primeira versao, Jodozito fez uso da letra maitscula e da
pontuacdo para marcar o inicio e o término das frases. O aluno também deu indicios de operar
uma planificacdo no ultimo periodo do texto, sugerindo ser seu paragrafo de conclusdo. Na
aula de reescrita do Relato de Experiéncia, em relacdo a operagdo de planificacdo do texto,
Jodozito também foi orientado a rever a estrutura do seu texto para a versdo final, realizando

as revisodes a seguir:
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Do mesmo modo de Everaldo, Jodozito reorganizou os pardgrafos do seu texto. Apos a
leitura do checklist de avaliagdo do relato de experiéncia (cf. Apéndice B), o aluno
reestruturou seu texto em trés partes. Mesmo sem a marcacdo do recuo do parégrafo, o

contetdo redigido no altimo periodo do texto é sugestivo de conclusao.

Podemos perceber que o aluno ndo prosseguiu com o contetdo na linha anterior e
iniciou o periodo seguinte na linha posterior com letra maidscula para marcar sua conclusdo.
Essa acdo de linguagem assinalou um aspecto positivo para o checklist do material didatico
elaborado a oficina. A nosso ver, o checklist atuou como uma ferramenta colaborativa na
superacédo das dificuldades dos alunos do Grupol no processo de planificacdo dos textos para

versao final.

Outrossim, a versao final de Jodozito apresentou a mesma conexdo da primeira verséo,
ocorreram as mesmas ‘ligacdoes’ € os mesmos ‘encaixamentos’ das unidades sintaticas. O
aluno realizou apenas a correcdo ortografica da conjun¢ao coordenativa “mas” para confirmar
a relacdo adversativa entre a ideia de ndo saber tudo sobre a aldravia, mas ter gostado de fazé-

la.

Analisando a primeira versao dos dois alunos do Grupo 1, é possivel dizer que fazer a
conexdo no ‘nivel mais englobante’, entre as articulagdes do plano de texto (Bronckart, 1999,
p.264), foi a dificuldade mais preocupante apresentada por eles. Mesmo recebendo a
orientacdo no checklist de planejamento do texto para a escrita da primeira versdo (cf.
Apéndice B), os alunos ndo compreenderam a organizacdo das partes estruturais do género.
No entanto, a ordem hierarquica do conteddo tematico dessas partes do texto, foi

compreendida e melhor observada em suas producoes.

Esse aspecto observado nos levou a inferir que, talvez, fazer a conexao no nivel ‘mais
inferior’ do texto seja mais facil para os alunos com dificuldades de linguagem. Ancorados
em modelos da fala, esses alunos devem transportar a escrita as conexdes linguisticas
realizadas em situacbes de interagdo oral. Nesse sentido, a conexdo por ‘ligagdo’
(justaposi¢do, coordenacdo) ou por ‘encaixamento’ (subordinacdo) entre as unidades
sintaticas ocorreram livremente em seus textos, sem a preocupacdo de marcacao de paragrafos

e pontuacéo.

Diferente do Grupo 1, as produgbes do Grupo 2 ndo apresentaram dificuldades na
planificacdo do texto. Tanto Mabel quanto Estelinha organizaram as partes do texto e o

contetdo tematico, de acordo com o checklist de planejamento e escrita do género. Tendo em
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vista que sdo alunas que se identificam com a pratica de producdo textual, os conceitos de
paragrafacdo do texto parecem estar consolidados, como veremos a seguir na analise de suas

producdes.

Nas duas versdes do relato de experiéncia a aluna Mabel realizou as ‘ligagdes’ do
texto por meio da justaposicao (3 ocorréncias nas duas versoes). Embora apresente desvios, a
aluna fez uso mais consciente da virgula na marcacdo dos periodos, ela organizou o
encadeamento do texto por meio da pontuacdo e da conjungdo coordenativa “e” (3
ocorréncias nas duas versoes). Para fazer o ‘encaixamento’ entre as unidades sintaticas do
primeiro periodo, Mabel fez uso da subordinativa adverbial “sequer” (1 ocorréncia nas duas
versdes) para marcar sua condi¢do de desconhecimento do género e a subordinativa adjetiva

com o pronome relativo “que” (1 ocorréncia nas duas versoes).

Primeira versdo — Relato de Experiéncia de Mabel

Este foi 0 meu primeiro contato com o género, nunca tinha se quer[sic] escutado sobre.
Achei muito interessante e diferente a sua forma de escrita e interpretacéo, [sic] em relacao
ao modelo original dos poemas tradicionais.

Na minha primeira aldravia escrita tive muita dificuldade em achar palavras corretas,
palavras soltas relacionadas ao tema, [sic] que em conjunto[sic] entrase [sic] em
concordancia. J4 nas outras aldravias minha dificuldades [sic] foi bastante reduzida, o
tempo gasto nelas foi bem menor, [sic] em relacdo a primeira.

Achei muito interessante e revolucionario esta forma de escrita, € muito intrigante as
diversas formas de interpretacdo que esse género poético permite ao seu leitor, a partir da
juncéo de palavras soltas.

Versao Final — Relato de Experiéncia de Mabel

Este foi 0 meu primeiro contato com o género, nunca tinha se quer[sic] escutado sobre.
Achei muito interessante e diferente a sua forma de escrita e interpretacéo, [sic] em relacao
ao modelo original dos poemas tradicionais.

Na minha primeira aldravia escrita tive muita dificuldade em achar palavras corretas,
palavras soltas relacionadas ao tema, [sic] que em conjunto [sic] entrassem em
concordancia. Ja nas outras aldravias minha dificuldades [sic] foi reduzindo, o tempo gasto
nelas foi bem menor em relagdo a primeira.

Achei muito interessante e revolucionario essa forma de escrita, é muito intrigante as
diversas formas de interpretacdo que esse género poético permite ao seu leitor, a partir da
juncdo de palavras soltas.

A linguagem usada por Mabel é mais rebuscada em comparacdo com seus pares de
sala. A aluna apresentou poucos desvios gramaticais na construcdo da primeira versdo do seu
relato de experiéncia. Sua reescrita limitou-se em rever a flexdo dos verbos do segundo
paragrafo, a questdo anaférica do paragrafo de conclusdo e rever o uso da virgula no primeiro

e no segundo paragrafo. Considerando que Mabel é uma aluna que gosta de ler e escrever,
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podemos compreender sua aptiddo para a producédo textual. Tanto na producdo das aldravias,
quanto na producdo do relato de experiéncia, Mabel revelou uma producgéo textual mais

fluente e um repertorio lexical mais diversificado.

Adiante, vamos analisar os textos de Estelinha, aluna que também declarou gostar de

ler e escrever.

Primeira versdo — Relato de Experiéncia de Estelinha

Bom eu achei intrigante, demorei um pouco para pensar em algumas palavras, mais [sic] fora isso eu
gostei, me ajudou a pensar mais nas palavras. A palavra Desigualdade me prendeu um pouco mais [sic]
conseguir [sic] desenvolver no final.

A palavra que achei mais facil [sic] foi leitura e familia [sic], sdo faceis [sic] de trabalhar e[sic] assim que
vocé fala ou Ié, vocé ja consegue pensar em algo e a mais dificil foi desigualdade, algo muito extenso.

Minha opinido sobre a atividade foi extremamente positiva e deu oportunidade de pensar que uma simples
palavra pode conter outro significados [sic] e € incrivel [sic].

Verséo Final — Relato de Experiéncia de Estelinha

Eu achei intrigante fazer aldravias, demorei um pouco para pensar em algumas palavras, mas fora isso eu
gostei, pois me ajudou a pensar mais nas palavras. A palavra Desigualdade me prendeu um pouco, mas eu
consegui desenvolver no final.

As palavras que achei mais faceis foram leitura e familia, [sic] foram faceis de trabalhar e[sic] assim que
vocé fala ou I&, vocé ja consegue pensar em algo. A que eu achei mais dificil foi usar a palavra desigualdade,
algo muito extenso, com muitos significados.

Minha opinido sobre a atividade foi extremamente positiva e deu oportunidade de pensar que uma simples
palavra pode conter outros significados e isso é incrivel.

Assim como Mabel, Estelinha organizou seu texto de acordo com o checklist de escrita
do género. As partes do texto e o contetido tematico foram desenvolvidos de acordo com as

orientacdes da ficha de producdo textual do género.

Comparando a linguagem do texto de Estelinha com a linguagem usada por Mabel,
podemos ver que, apesar de alguns desvios, ela também fez uso mais consciente da virgula,
realizando ‘ligagdes’ por justaposi¢do no texto (4 ocorréncias na primeira verséo, reduzindo
para 3 ocorréncias na versdo final). Estelinha fez uso das conjungbes coordenativas aditiva
“e” (4 ocorréncias) e adversativa “mas” (2 ocorréncias), marcada indevidamente com “i”.
Nesse sentido, notamos que a aluna realizou as ‘ligagdes’ do texto ora por justaposigdo, ora

por coordenagao.

Na categoria do ‘encaixamento’ das unidades sintaticas do texto, Estelinha usou a

conjuncdo subordinativa causal “pois” (1 ocorréncia na versdo final), a locugdo conjuntiva
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adverbial temporal “assim que” (1 ocorréncia), e usou a conjuncdo subordinativa integrante

“que” (1 ocorréncia) para introduzir o complemento do verbo “pensar” no ultimo paragrafo.

Diferente de Mabel, Estelinha realizou mais a¢des de linguagem na revisdo do seu
texto, sua versdo final apresentou uma linguagem mais rebuscada do que a primeira verséo. A
aluna preocupou-se em reelaborar e deixar as frases e os periodos mais coesos, como
podemos notar no acréscimo do marcador causal “pois” para introduzir o motivo do qual

gostou de fazer aldravia.

Outrossim, entre os desvios ortograficos que Estelinha apresentou, a corre¢do do uso
indevido da grafia do advérbio de intensidade ‘mais’ no lugar da grafia da conjungdo ‘mas’
salienta um aspecto positivo da sequéncia didatica desenvolvida para a Oficina. E possivel
inferir que o trabalho realizado no médulo 3 da Oficina de Relato de Experiéncia tenha
auxiliado na superacdo dessa limitagdo de Estelinha. A leitura orientada dos organizadores
textuais no relato de Alexandra Priscila: “A melhor jogadora do mundo”, deve ter servido de

modelo para a revisdo do relato de experiéncia da aluna.

Comparando a primeira versdo de Estelinha com a sua versdo final, notamos uma
progressao tematica entre os textos. Em relagdo as producdes de Everaldo, Jodozito e Mabel,
Estelinha foi a aluna que mais investiu em a¢des de linguagem para mobilizar os mecanismos
de textualizacdo na versdo final de seu relato de experiéncia. Nesse sentido, podemos deduzir
gue a sequéncia didatica, ancorada em Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) colaborou na
superacdo das limitacGes lexicais e linguisticas dessa aluna e dos outros participantes,

reveladas na producdo inicial.

Do ponto de vista da progressao de saberes de um género a outro, as relagdes sintaticas
realizadas nos Relatos dos alunos participantes, o uso mais efetivo da pontuacéo nos periodos
dos textos podem estar relacionados as acdes de ensino dos modulos 1 e 3 da Oficina de
Aldravia. O conteudo do modulo 1 justificou a auséncia da virgula e do ponto-final na
composicdo das aldravias, ao passo que nesse mddulo explicou a auséncia proposital dessa
pontuacdo, no modulo 3 se explicou a regra de uso do ponto-final e da virgula em textos
prosaicos. A observancia dessa “entropia” (Eco, 1991) por Jodozito, Mabel e Estelinha deve

ter dado a esses alunos mais consciéncia das normas de uso da virgula.

Ademais, pensar na relacdo das palavras para construir o verso univocabular das
aldravias, é similar a pensar na palavra ou expressdo conectiva de ‘ligagdo’ ou ‘encaixamento’

das unidades sintaticas do texto prosaico. Nesse sentido, podemos dizer que o0s alunos
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participantes passaram a ‘pensar mais nas palavras’ apds a experimentacdo de fazer aldravias.
Everaldo por exemplo, mesmo apresentando limitagdes severas na planificacdo do texto,
revelou ter desenvolvido a capacidade de agdo para operar a progressao textual. Notamos que
0 aluno garantiu a organizacdo hierarquica do contetudo temaético instituido pela ficha de
producdo textual da Oficina de Relato de Experiéncia (cf. Apéndice B). Desse modo,
podemos deduzir que houve progressdo de saberes entre uma escrita a outra, assim como a

transposicdo de conhecimentos de um género a outro pelos participantes da pesquisa.
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6 A CONCLUSAO

“A consciéncia se reflete na palavra como o
sol em uma gota de agua. A palavra esta
para a consciéncia como 0 pequeno mundo
estd para o grande mundo, como a célula
viva est para o organismo, como 0 atomo
para o cosmo. Ela é o pequeno mundo da
consciéncia. A palavra consciente é o
microcosmo da consciéncia humana.”

(Vygotsky, 1926, pp. 485-486)

Ao longo das préximas paginas, apresentaremos uma sintese dos resultados e das
conclusdes pertinentes relacionadas ao ensino da escrita de dois géneros para alunos do
Ensino fundamental focando, por um lado, a experimentacdo poética na producdo de
aldravias. Por outro lado, o foco recai nos relatos de experiéncia nos quais os alunos
expressaram suas praticas e vivéncias acerca do fazer poético. Em resumo, mediante 0s
resultados alcancados, buscamos mostrar a relevancia do ensino sistematico da escrita de
forma a contribuir para o desenvolvimento das capacidades de linguagem dos aprendizes de

escrita.

O objetivo almejado na presente pesquisa consistiu em demonstrar que, a despeito das
dificuldades e lacunas observadas na fase anterior a realizacdo das oficinas, os alunos-
aprendizes de escrita do Ensino Fundamental produziram aldravias, demonstraram a
apropriacdo do género e relataram sua apreciacdo desse fazer poético. Assim, podemos
concluir que a didatizacdo e a instrumentalizacdo (Dolz, Noverraz e Schneuwly, 2004), do
género aldravia promoveu a aprendizagem da escrita e contribuiu para um desdobramento da
pratica escrita mediante outro género: o relato de experiéncia, trazendo reflexdes pertinentes,
feitas pelos alunos a respeito de sua aprendizagem e, por conseguinte, apontaram a relevancia

do agir docente da professora-pesquisadora.

Desse modo, iniciaremos respondendo aos gquestionamentos, que guiaram o presente
trabalho. Em seguida, apresentaremos um breve percurso das etapas e das acOes realizadas
para 0 ensino dos géneros propostos para a presente pesquisa com vistas ao desenvolvimento
das capacidades de linguagem dos alunos participantes da intervencdo planejada. Uma
intervencgdo cujo propdsito constitui em, ndo apenas, focar suas lacunas na producao escrita,
por um lado e, por outro lado, estimula-los a conceber a prética da escrita de géneros diversos

— e desafiadores - como algo factivel.
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1. Sobre os questionamentos da pesquisa

Nosso percurso investigativo buscou encontrar respostas para 0S seguintes
questionamentos: (a) quais agdes didaticas sdo necessarias ao docente da rede publica para
desenvolver a capacidade do aluno de produzir textos escritos na escola? (b) Se a producéo de
géneros variados promove a motivacdo do aluno a pratica de escrita na escola? (c) Se o ensino
do género aldravia pode contribuir com o desenvolvimento das capacidades de linguagem do
aluno aprendiz de escrita? E (d) quais elementos acerca da aprendizagem e da producao de

aldravias se sobressaem a partir dos relatos de experiéncia dos alunos participantes?

Do ponto de vista das ac¢Oes didaticas necessarias ao professor do Ensino Fundamental
em escola publica para desenvolver a capacidade do aluno para escrever textos, pode-se
concluir que a intervengdo com base em instrumentos tedrico-metodologicos para o ensino da
producdo escrita assim como a sistematizacdo das praticas de ensino dessa capacidade

culminou com os seguintes resultados:

v’ Estruturar o trabalho docente a partir da didatizacdo e instrumentalizacdo dos géneros
€ uma acdo necessaria e eficaz para o ensino da escrita de textos na escola;

v Conscientizar o aluno da situacdo comunicativa a ser realizada contribui com sua
adesdo no exercicio de producédo textual;

v Desenvolver no aluno a acdo de planejar o texto a partir de um roteiro de ideias a
serem claramente desenvolvidas de forma coerente, contribui com a planificacdo do
texto e mobiliza acBes de linguagem para operar a progressdo tematica do texto;

v" Arevisdo e a reescrita do texto desperta um olhar critico entre os alunos e seus pares
guanto a linguagem usada por eles; e atua como uma acdo de autoelucidacdo das
dificuldades na producéo escrita;

v A prética regular da producéo escrita na escola motiva os alunos na pratica da escrita,
em especial, 0os que apresentam lacunas e dificuldades na medida em que se
conscientizam de suas dificuldades de linguagem e sdo levados, dessa maneira a

supera-las

Em sintese, os resultados evidenciam a relevancia do agir docente frente ao
ensino e aprendizagem da escrita bem como os saberes tedrico-metodolégicos sobre a

escrita necessarios para efetivacdo das a¢oes didaticas.
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Quanto ao questionamento: se a producdo de géneros variados promove a motivagao
do aluno a pratica de escrita na escola? Podemos resumir a resposta com 0s seguintes

elementos:

v Quantos mais variedade de géneros escritos, maior motivacdo em conhecer e praticar
outros géneros;

v’ Sensibilizagdo com a questdo da escrita e a producdo de géneros escritos como pratica
social;

v Entendimento dos alunos sobre sua apropriacdo e producdo de géneros de circulacéo.

Em resumo, a partir dos resultados obtidos, fica evidente que se faz necessario o
ensino da escrita mediante géneros variados. Ao mesmo tempo, destaca-se a relevancia da
didatizacdo dos géneros. Assim, € possivel concluir que o ensino do género aldravia contribui
para o desenvolvimento das ac¢Ges linguageiras, estimula a criatividade e o pensamento dos

alunos, conforme relatam os alunos Marquito e May:

e Marquito: “Eu achei esse trabalho bem necessério e interessante, porque além de ser algo nem
tdo conhecido, a aldravia explora o nosso nivel de conhecimento, claro que de inicio se tornou um
pouco chato ja que foi a minha primeira vez produzindo, mas depois que se aprende, ele se torna
mais facil de produzir.”

e May: “Em meu ponto de vista, deveriam valorizar mais e ampliar mais nas escolas, para as
pessoas terem conhecimento sobre as aldravias, por ela ser uma criacdo nacionalmente
brasileira. Gostei da experiéncia e pretendo voltar a escrever novamente. ”

Quanto a nossa indagacdo, se 0 ensino do género aldravia pode contribuir para o
desenvolvimento das capacidades de linguagem do aluno aprendiz de escrita? Como resposta,

apresentamos o0s seguintes elementos conclusivos:

v Mesmo sendo um texto curto, de composicdo aparentemente simples, a aldravia
permite explorar acBes de linguagem complexas para se materializar e se constituir
como poema. Ao aprender e produzir este género os alunos mobilizam seu
conhecimento prévio e aprendem a relacionar palavras e fazer uma conexdo de ideias
gue expressam o contetdo tematico explorado;

v' O género aldravia ativa, explora e amplia o repertorio lexical dos alunos e seu

conhecimento de mundo, como assinala Isabellyta:

o Isabellyta: “Com os livros, filmes, noticias e até mesmo desenhos animados que eu conhego, eu
consegui inspiragdo para escrever e aos poucos a escrita comecou a fruir, quando me dei conta, Ja
[sic] tinha acabado as aldravias mais rapido que meus colegas e eu fiquei muito satisfeita com o
que eu fiz.”
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Como elemento conclusivo acerca desse questionamento, sobressai o fato de que

apesar do género aldravia constituir uma poesia complexa e desconhecida na esfera escolar,

seu ensino, de fato, potencializa a aprendizagem do género e da linguagem que o caracteriza.

Com foco no seguinte questionamento: quais elementos acerca da aprendizagem e da

producdo de aldravias se sobressaem a partir dos relatos de experiéncia dos alunos

participantes?, podemos elencar 0s seguintes pontos:

v’ Destaque dado aos elementos composicionais do género despertando a capacidade

leitora de quem Ié a aldravia bem como a reflex&o acerca da pluralidade de sentido das
palavras para quem a escreve. As multiplas possibilidades de dizeres em seis palavras-
versos constitui a ‘incompletude’ de sentido (Leal, 2013) caracteristica expressiva desse
género poetico;

O sujeito autor de aldravias brinca com a multiplicidade de sentido das palavras. Do
mesmo jeito, o leitor de aldravias precisa entrar nesse jogo de sentido para chegar a
multiplos sentidos da palavra poética. A aldravia leva o aluno a produzir imagens
evocativas da mente, da sua memoria sensorial e afetiva da ordem da ‘fanopeia’ ¢ da
‘logopeia’ (Pound, 1976), ao explorar a capacidade das palavras de criarem sentidos
multiplos e complexos, buscando uma linguagem mais simbdlica. Esse aspecto
composicional foi relatado por Mabel, aluna participante, da seguinte maneira: “€ muito
intrigante as diversas formas de interpretacdo que esse género poético permite ao seu
leitor, a partir da jun¢do de palavras soltas”.

A simplicidade da forma do poema aldravia ndo reduz a complexidade das acbes de
linguagem, que sdo realizadas durante o fazer poético. Assim, muitos alunos
assinalaram a simplicidade do género e o despertar da capacidade de acdo de fazer
pensar e refletir sobre o sentido e o0 uso das palavras, como podemos observar nos

seguintes depoimentos:

Isael: “4 aldravia é também mais facil que outros géneros, pois ela pode ser escrita por
qualquer pessoa.”

Jodozito: “E um estilo simples, de poucas palavras que ajuda a explicar, a pensar uma
ligagdo de suas respostas.’
Isabellyta: “Achei incrivel o jeito que apenas seis palavras aleatorias conseguem carregar
uma mensagem e nos levar a [sicJreflexdo.’
Estelinha: “Minha opini&do sobre a atividade foi extremamente positiva e deu oportunidade de
pensar que uma simples palavra pode conter outros significados e isso é incrivel.”

>

>
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2. Sobre a intervencao

A intervencdo didatica conduzida para a presente pesquisa foi orientada por uma
abordagem investigativa do tipo pesquisa-acdo. Um método de pesquisa que combina a
investigacdo académica com acgdo pratica para gerar mudangas positivas em um determinado
contexto, e assim promover a compreensao e a resolucdo de problemas reais. Foi possivel
verificar o desenvolvimento das capacidades de linguagem dos alunos, levando-os a sanar

dificuldades e lacunas de escrita e, a0 mesmo tempo, a aprender um género novo.

Nossa abordagem investigativa foi fundamentada na concepcdo de aprendizagem e
desenvolvimento de Vygotsky (1926) e Friedrich (2012) e na teoria do Interacionismo
Sociodiscursivo de Jean Paul Bronckart (1999). Para esses autores, a lingua desempenha um
papel na interacdo e constru¢cdo do conhecimento humano. Através da linguagem, 0s
individuos estruturam e constroem conceitos, categorias e significados, representam e

organizam o pensamento.

Paralelamente, apoiamo-nos no dispositivo sequéncia didatica de Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004) como fio condutor na elaboracdo do modelo didatico do género aldravia.
Ao mesmo tempo, orientou as acdes de ensino implementadas nas oficinas de producéo
escrita, que tiveram como objeto de ensino os dois géneros propostos para a intervencgdo. Esse
instrumento tedrico-metodoldgico, que organiza as atividades de ensino de forma sequencial e
articulada nos permitiu mensurar os saberes ja existentes e 0s saberes a serem explorados,
assim como as dificuldades que precisavam ser superadas pelos alunos. Ademais, a estrutura
modular da sequéncia didatica permitiu o ensino efetivo dos géneros propostos bem como a

regulacdo das aprendizagens.

A avaliacdo da versdo inicial realizada nos moldes da sequéncia didatica em conjunto
com a interacdo professor-aluno levou os aprendizes a (a) conscientizar-se de suas
dificuldades de escrita e reduzi-las; (b) apropriar-se de ‘novos conceitos’ ¢ a consolidar 0s
‘conceitos internalizados’; (c) refletir sobre os diferentes usos da linguagem; (d) reformular e

reescrever seus textos.

Em suma, podemos concluir que a adocdo do instrumento sequéncia didatica para a
implementacdo do modelo didatico do género aldravia, durante a intervengdo contribuiu para

o0 desenvolvimento das capacidades de linguagem dos aprendizes de escrita.



134

3. Sobre os resultados do ensino e da aprendizagem da escrita

Reafirmamos que, apesar da complexidade da aquisicdo da escrita, o resultado da
intervencdo na superacao das dificuldades de linguagem dos alunos é positiva e satisfatoria. A
escrita de aldravias na sala de aula possibilitou a mobilizacdo e a expansdo do repertorio
lexical e linguageiro dos alunos. No aspecto lexical, essa mobilizagdo contribuiu para a
aprendizagem das relacfes semanticas entre as palavras, estimulando a construcdo de um
campo semantico para os temas do desafio. Em relacdo aos aspectos linguageiros, as relagdes
paratéticas, exercitadas na escrita e reescrita das aldravias, estimulou os alunos ao uso mais
consciente da coesdo nominal e verbal para a construcdo de sentido entre 0s versos da

aldravia.

Outrossim, os relatos de experiéncia elaborados pelos alunos evidenciam a
aprendizagem dos aspectos composicionais do género aldravia, assim como 0s aspectos
pragmaticos da linguagem poética empregada por eles durante o processo de criacdo e
poeticidade dos temas explorados. Através dos relatos, fica evidente que houve apropriacéo
dos conteudos abordados nos diferentes médulos da oficina de aldravia. Podemos destacar por
exemplo, a distin¢do entre a forma poética classica e a forma moderna e contemporanea da
aldravia; bem como a composi¢do dos versos univocabulares e a complexidade l6gica da
relacdo paratatica entre 0s versos.

A andlise dos relatos também nos permite identificar a transferéncia de conhecimentos
adquiridos durante a experiéncia de elaborar aldravias. Dentre os conhecimentos assim
adquiridos, podemos destacar as relacfes parataticas e as normas de uso da virgula discutidas
na ‘apresentacao da situagdo’ e nos ‘modulos’ da sequéncia didatica. Esses conhecimentos
ampliaram a capacidade dos alunos de realizarem construcdes sintaticas por coordenacdo,
justaposicdo e subordinacdo entre as unidades textuais, garantindo a progressao tematica dos

relatos de experiéncia.

A guisa de reflexo final

Nosso percurso investigativo buscou de modo substancial registrar 0s aspectos
positivos de instrumentalizar o género aldravia para o ensino da producdo de textos na escola.
Dessa maneira, a nosso ver, a inclusdo desse género poético no curriculo escolar pode trazer

diversos beneficios aos alunos, entre eles podemos indicar o ensino da aldravia para:
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v Estimular a criatividade e a fluidez da escrita do aluno. Fazer aldravia é um desafio
poetico, pois exige a sintese de ideias em seis versos univocabulares. Isso estimula a
criatividade dos alunos na busca de expressar suas representagdes de mundo, seus
pensamentos e suas emog¢des de forma concisa e significativa;

v Desenvolver o repertorio lexical do aluno. Ao produzir aldravia, os alunos sdo
incentivados a refletirem sobre suas escolhas lexicais, desenvolvendo, assim, a
reflexdo sobre as relacbes seméanticas das palavras no processo de dar poeticidade a
temas do cotidiano de forma concisa e coerente;

v Valorizar a cultura brasileira. O ensino na escola contribui para o reconhecimento e

valorizacdo do patriménio literario do pais;

Em resumo, destacamos a relevancia do ensino da producdo de textos variados na
escola por meio do dispositivo sequéncia didatica, com vistas a promover o desenvolvimento
das capacidades linguistico-discursivas dos alunos de forma contextualizada e progressiva.
Esperamos por meio deste estudo, estimular o uso dessa ferramenta com foco para a
didatizacdo e instrumentalizacdo de diferentes géneros textuais na escola. Vale ressaltar que, a
producdo de textos criativos na escola fomenta capacidades linguistico-discursivas
enriquecendo a linguagem escrita dos alunos, Desse modo, buscamos destacar a necessidade
de estimular a criatividade textual dos alunos e assim desenvolver o pensamento critico, a
imaginacdo e a autoria de textos variados, aspectos fundamentais para o desenvolvimento da
capacidade de linguagem. Dessa forma, esperamos, com este estudo, contribuir para futuras
pesquisas cujo objeto lida com o ensino e aprendizagem da producdo escrita no Ensino

Fundamental, de forma a desenvolver a capacidade dos alunos na escrita de géneros variados.
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APENDICE A - ALDRAVIA: APRESENTACAO DA SITUACAO

Oficina de Escrita Criativa

Conhecendo o géneroc

O que & ALDRAVIA 7

A ALDRAVIA 2 um POEMA sintstico, MIMIMALISTA, composto por SEIS
PALAVRA 5-VER 505, O limite de seiz pslavras 5= da de forma slestoris,
porém preccupads com 3 produgie de um posmaE, gue condense o
MAXIMO DE SIGMIFICACAD com wm MIMIMO DE PALAVRA S, s=m qgus
s, signifigue wm extremo esforgo para a sua elaboracio.

ezl 5 origam 4o NMOME Aldrawis?

O nome ALDRAVIA wem ds pslawrs ALDRAVA, argolas d= f2rmo mais
! p=sdss antigaments nas portss dss casss em Maranas, Dwo Preto,
| Sabara entre outras cidades minsiras. A sldrava era o gue hole para nos &
3 campainhs ou interfons. Ers ussda para CHAMAR O5 MORADORES
da casa, pois ssu som & bem mais forte gue o som da batida de nossas
¢ | m3os na porta. A composicio da palavra ALDRAVA mais VIA sugere gue
. | 3 Aldravia € uma vis de scesso 3 poesia.

E==3 nows forma postics, genuinameante brasileira, foi criads pelo MOVIMENT O
ALDRAVISTA d=s cidade d= MARIANA, =m Minas Gerais.

Em setembro de 2010, os postas & escritores mineircs Gabriel Bicalho, J.B. Donadon Leal,
Andreiz Donsdon Leal & 1.5, Ferrsirs crisram 2 ALDRAVIA.

Esza NOVA FORMA cu NOVA POESIA 3 cads ano wem conguistando postas do mundo
todo, ha poetas akdravianistas em FPortegal, Franga e na Espanha por exemiplo.

D= crizdores de ALDRAVIAS =30 chamados d= POETAS ALDRAVISTAS, =2 o= novos
AMANTES DO ESTILO =30 chamados de ALDRAVIANISTAS.

Fowmer: Frgpres:Pacara jormeal aldr ava comor fpag_sbpa em
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Leitura de Aldravias

Faga a leitura do Quadro de Aldravias:

01 o2 03 04 05
nas mae trovdes wiva piadinhas
inundagdes presente chuvas o sordidas
nos sfaga destruigdo presenta necessano
slteram susente dessbngados esquecs =&
seus SO forme 1] faz
faitios chora morntes passado mioralizar
0& or ng (] 10
miulher levante hoje escrevendo Eall
nordestina o= diz compondo sombre
ousads caidos de extravaso CEOS
sabis VEngs fasta inspiragéo sindnimo
persistenta 85 alegrias torturs fantasma
obstinada diferencas riil slgoz rebeldia

Curadoria do livro Soments Akdravias do posta e escriter Elvandro Burity

Conhecendo um pouco do Autor

Elvandro de Azewedo Burity (Ric de Jansiro, 26 de setembro de 13240) & um Bty
escritor & posta brasileiro. Masceu no baime de Quintine Bocaiiva, subbrbio do Rio
de Jansiro. Seus escritos pels express 3o peculisr, slem do Brasil, =50 idos 2m mais
de 40 paises, entre o= guais: Estados Unidos, Portugal, Canads, Meéxico, Franga,
Inglaterra, Angols, Espanha, Argenting, Chile, [talia, Venezrusls, Porto Rico, Gracis, m
E=zpanha, Suscis, Coldmbia = Africa do Sul. Pressntements ocups 3 Cadeira n® 3 da

Academis de Letras do Estsde do  Ric de  Jansiro.  Disponied:
TEEES I.'A"ﬂ.'.H.'A’J-\'J.A'.l'g'A'i. '_'\'-\'J.'I\'J'\'.I_'_iJ' ¥

AL NE

Refletindo sobre as Aldravias

1- Dbserve o guadro de sldraviss. Destague 3 Aldravia gue voos achow mais cristiva. Depois justifiges sus
escolha.

Z- Woo2 consaguiu completar o sentido, ow s2ja, interpretar de forma completiva todas a5 Aldravias do
guadro? Justifigus sus resposta.

i~ Jpsenve 3 ordem numenca 4o Wuadro de Aldravias. Ue scordo com sus letwrs interpretativa, escreva
no quadro abaio possivels palavras-temas que sintetize cada composicao poética de Elvandro Burity.

i 3 & =+
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4- Dbserve a Aldravia de nimero 02, distribua as seis palavras usadss na construgio dos versos da
aCcordo com o quadno abaixo.

Substantvo Adjetno Verbo
Ciesigne ou nomeis seres Qusalifica ou subcategonzs Exprime sgdo ou stividade

I Leiz movaments o guadro de Aldraviss. Sem acrescentar pslavras novas, transforme as Aldravias de
numero 02 e de nomerol) em possivels orapbes, respeitando 3 pontuagso e a5 regras gramaticais.

AKIravia Ul

Alravia 1

8- Observe 55 Aldravias transcritas sbamo, escreva um sindnimo para as pslavras destacadas.

3} piadinhas/ sordidas necessanal s&' faz’ morslizsr | |

b} mulhar’ nordesting fousadaf sabia par5i51ar1a.'c-h5tinada| |

o} masl presentel afagal susentel somi chora | |

d} escrevendo compondo extravasof inspiragaol tortural algoz | |

&) nas/ inundagdes/nos! alteram’ seus’ feitios | |

7- Anslisando o exercicio anterior, considerando gue 550 poemas, expligue porgue foram usadas barras
obliguss [ 1] na transcricio das Aldraviss selecionadas.
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HORA DE SINTETIZAR O QUE JA
SABEMOS SOBRE AS

ALDRAVIAS

Estudo do Género: Ficha de apresentagao

Genero: Aldravia

Definigdo & Fungdo Social

Texto artistico da Literstura Brasileira escrito em versos;

Proposito de expressar sentimento, emogio em pensamento metonimico;

Discurso gue projeta sentidos & imagens a partir de2 uma linguagem elaborads, nos fazendo
imaginar, repensar oom emogao e refletir sobre o mundo.

Estrutura Composicional

W&o apresenta tiuks;
Constituida por uma sextilha, composta de seis palavras versos;
Escrito em versos univocsbulsres, cada pslsvra forma um verso;

Pode-se sbordar guaslguer tema, explora 3 cristividade = 3 sensibilidads.

Linguagem

Usa letra mailscula apenas em nome proprio, 05 Versos s3o iniciados por letra mindsculs;
M50 prioriza 3 pontuacSo, 3 divisio de palsvras versos sugere pIusa, guando Necessano, o
ponto de exclamagdo e interrogagse 530 permitidos;

Emprega-se mais metonimia que a metafors;

=

Mome de pessoss com sobrenomes 2 Flili".' I35 COMpostas 530 Con siderados wm verso.
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APENDICE D - ALDRAVIA: PRODUCAO INICIAL

Chegou a hora de

produzir, vamos escrever
Aldravias?

Planejando a escrita de Aldravias Autorais

Wosso primeiro desafio de escrita 2 escrever Aldravias sutorsis. F

- TNICIE 0F VEIS0E Com a5 MInUSCUES. EM CE50 0F NOMES PIoprios, VOOE E5C0INe USal B
mailksculs ou n&o, o sutor decide CoMo SSCIEVE 05 NOMES PIOpros.

L= FONIE30 &M FIE.E."'.' ras-versos |3 im |:l|H:i PSS A, DI 1550, N uize peoinit Lasa0. FIEM 0550, 2

pontuagdo limita possiveis interpretaches relstivas 3 interagdo completiva do sujsito-leitor.

I A5 pontuaGoes O INSNMogacat ou O0e exclamagat podem sef uhizadas 52 a sinfaxe da Alravia nao
demar subsntendido o sentido.

¥ U5 nomes propros (igados ol Nas POl NTen) & Tonmas pronominats ije0as POl AN pooem Ser
considerados vocsbulos wnicos;

2= FNBEUNE SIQENT mMals 00 Jue TEntar eSCrever 1000 O CONTENI0. [nsom |:I|3_| Lds & provosasao SKravica.

o Privilegie 3 metonimia, evite 3 metafora.

- N30 Coixgue Tk, Voo pIe SnuMerar Com kgansmaos remands (Akravia |, 11},

Escrevendo Aldravias

Wo guadro 3 seguir, vood pode escrever ate 5 aldravias autorsis. Fara isso, vamos trabslhar com
temas de interesse e conhecimento geral da populagdo. Para cada tema, vocé deve pensar em seis
palavras-versos que expressem de modo significative sua inspiragao/evocacdo podtica despentada a partir
d3 palsvra-tema destacads em cads guadro. Alem da sldravis, expligue 3 metonimis gue repressents ssu
pensamento, a ideia ouw evocagao na elaboracio do poema aldravianista.

Palavra-Tema Aldravia Autoral Evocagao Poetica

LEITURA

FAMILIA
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ADCLESCENCIA

DESIGUALDADES

DESMATAMENTO

Avaliando suas Aldravias

1- Voos usou letra mindsculs no inicio de cads verso?

2- Sua Aldraviz esta organizada em & palavras versos?

3- Vocd omitiv o5 sinais de pontuagio? Deltou SUGEstive 35 PIUSSS entre 05 versas?

4- Syz Aldravia sugers 30 sujeito leitor o conteldo que vood pretends explorar significativamente?

5- Wocé fez uso da metonimia, ou sej3, selecionou & aproximou 35 palavras 3 partir da relagio
significativa entre elas?

- Verificou 5& vooe usou & pontuagao de intemogagio ou exclamagio apenas para realgar a
mensagsm?
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APENDICE E — ALDRAVIA: ATIVIDADE DE LEITURA - MODULO 1

Neste sxemplo de sldravis, podemos infenr
que o tema & 3 primeira palavra-verso: Poesia
Seu conteudo & um sxemplo de Metapoesia,
ou sgj3, 3 possia falando ds possia. Note que
cads linha & composta por uma palavra-verso
e todas est30 posicionadas sem pontuac3o.

Vamos fazer aleitura dealzumas ALDRAVIAS?

poesia
nao
se
explica
se
aplica

Algumas Aldravias usam imagens
para dexar o tema mais explcito,

além de dar um colorido, d30 mais AN
significag3o ao tema. HARMONIA
tl
4
YOGt
MELODIA

Oyoemnpaoominias

Alguns postas Aldravianistas exploram os
recursos Multimodais. As aldravias abaixo
por exemplo, fszem uso do recurso
linguistico, visual & espacial.

ansiedade
quistude
prita
silenciosa
eXplos:=o

mental

(Leon Vieira)
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Como os demak poemas a aldravia tambem se
caracteriza pelo trabsalho CONSCIENTE COM A
LINGUAGEM. A escolhe das palawas e sus
organizacdoc em versos garante a POETICIDADE do
textc & a CONSTRUCAOD DA METONIMIA. “oce
recorda o gue & METONIMIAT

METONIMIA 2 uma FIGURA DE LINGUAGEM gue f=z 3 SUBSTITUICAD d= um nome por
outro, havendo entre eles alguma relscSo de CONTIGUIDADE (prodimidade) e nio de
analogia (comparagac), como na METAFORA. Na metonimis UM TERMO E SUBSTITUIDO
POR QUTRO com o gusl MANTEM =streits RELACAD.

Podemos encontrar metonimia nos seguintes casos:

1. Guando trocamos o autor pela obra: Els gosta gz ler Clance Lispector.

{= Gosta de ler os lvros de Clarice Lispector)

4. substituindo o continente pelo conteudo: Comi um prato ge macanrao!

(= Comi todo o macan3o {conteddo) gue estava no prato (continente))

=t

3. Trocando uma parte pelo todo: Ele possuis inumeras cabegas o= gado.

[= inumeros bois)

4 Tubstituindo o Instrumento pela pessoa que o utiliza: Us Tashes o seguiam aonde
fosse.

{= 0= fotografos o seguiam sonds fosse)

2. lrocando o genero pela especie; Mos, o5 mortais, lwtamos Qi3 3 JI3 por noss3

sobrevivéncia. (= Mos, os seres-humancs, lutamaos. )

B

t. Usando o singular para representar o plural: A mulher conguistou s=u lugar!

{= Todas as mulheres conguistaram...)

7. Substituindo a marca pelo produto: Mew Tilke adors danone.

{= Meu filho adora iegurte)

B. Substituindo a materia pelo objeto: Lavou os cnstais e a5 porcelanas pars uss-los no

jantar. {=Lavou os copos & o5 pratos..)

5.0 simbolo pela coisa significada: & cruz o salvaral

[= & f2 o salvar)

1. Substituindo a causa pelo ereito: Consagul comprar 3 t2levis 30 Com MEU SUoT.
{= com meu trabalho)
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Exarciclo Aldravias — Mcodulo 4
Para records

A medoninia e a metifora <o duxs figuras de linguagem. S3o recursos ilustatvos que poden ds mas

profnddade @ mas anghidio a0 seddas que se quer comunics.

IAMO(IIII exgiora o uso de una pdara no lugy de oura por um redacio logica de pradmidade de serida

IAmmhzwodaoanr.wagSa mgliots ere duss poawas agloando 3 rdacio de soddo erre das,

01. Otmerve 32 sonlengas abaxn, eumere com (1) pra metifora e (2) pra meonimia:
a) Suas boca éum o, ()

b) Comgroudhe un damane denovada. | )

c) Bebou una garafs de suco eands quesia mas. ( )

d) Oliwvoéopwraiza {( )

) A mirkfns bandesra @ justa @ necessiria. ()

) "Abuz ki de cheger a0z coragbes™ | )

Lesa 2 Srirka

Flho, cowa Boo ¢ase
finto, cramt @ Mo »

R, T an? A

02. A metoninia “coma todo esse praia” ooorre pefo:
a) emgrago do codnente pelo corteddo

b) emgrego do concreto pudo aberato
c)emgrego do sngdar poo purd

d) emgrego ds consequinca pola causs

Lo a frirka

<2
9

=
Coprapt ©) 2082 Mumavis e S Praugies Ladn Tk o6 dews s remevaiin [

s o oty

foootes caboecas de gado” Bl una medonimia que consisie em empregs:

03. Em “Meu py ton o
a) a marca pdo produio
by a prde peo todo
c)o s poa atra

d) 3 coausy peda conseguing a
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04 Otmorve o poomna asegur eindque a fguora de inguagom exgressa o krooro vorso e jusifque sus resposta

O Beno calu como um uro
NO erreiro
E 0 meaico velo 08 Chevrolé

Trazenn 0 prognosuco
E 1003 3 minna In@ncia nos oinos

“Alagads”, de Oswald de Andrade

05) Az a3 fases o sogur @ marque a3 drniva om Que se verifica 3 presenga  de uma metonimea,
a) Sio &rghos do corpo humano, oe ouros, a boca, os ohos @ 0 coragio.

b) O magsrado fumou um havars onQur®o esporava 0 ¥rmino da confrénca,

¢) Oz amigas mardnhan a recorte Fadcio de lor um pooma ates de sar de casa

d) Na note Fia e esora, un choro de pio quordnio espdhava se poo .

08. Otmerve 0 texio 3 sogur, indque a figora de inguagem egressy poas imagoes e justfque sus resposta,

(https://www.preparaenem.com/portugues/metafora. htm)
07. O emprego da marca pelo produto ¢ um tipo de metonimia bem comum no noszo da a da Rdacone &=

marcas 205 produios nas codunes absxo.

(1) Cotonestes ( ) Fita adesiva

(2) Bombri ( ) Hasies Flexivos
(3) Durex ( )iogre

(4) Danone { )Maonsze

(5) Holmare ( )Espoja de 30
(6) Yot ( )Cépa

(7) Xerox ( )lowe fomotxd
(8) Band-ad ( )focoz de miho
(9) Usterine { )Custvos adesivos
(10) Sucrithas ( ) Evaguste bucyd
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Reescrevendo as Aldravias

Apos revisar suss sldraviss autorsis, 35 resscreva no guadno 3 ssguir. Para isso, revels os criténos de

avaliagio das Aldravias.

Palavra-Tema Aldravia Autoral

Evocagao Poetica

LEITURA

FAMILIA

ADOLESCENCIA

DESIGUALDADES

DESMATAMENTO
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APENDICE H - RELATO DE EXPERIENCIA: APRESENTACAO DA SITUACAO

Oficina de Escrita Criativa

Relato de Experiéncia Vivida

Leis & transcrigio do relato de expenéncia de Alexandra Priscila do Mascimento, atieta de
handebal publicado no site Museu da Pessoa. Els recebeu em 2012 o titulo de Melhor Jogadors
do Mundo. Sonhava em serprofessora, casar e ter filhos. Comecou no esporte aos 10 anos de
idade inspirada pelo pai que jogava futebol. Para mostrar a ele que ela tambem poderia jogar,
entrou no handebol ja que ers * temvel no futebol. Participou das Olimpiadas de Atenas, Londes
& Pequim. Wirou selp & canmbo comemorative dos Comeios e 2012, Reslizads
profizsionalmente, Alexandra & feliz no casamento com um tambem atlets de handebol, mora na
Austria & sonha em ter filhos.

LAl Ol o el 7 [

Eu nasciem Limeira, em 15 de setembro de 1981, Meu pai se chamava, porque ja & falecido
[1993), Suemar Jorge do Mascimento, nascido no Espirto Santo & minha mée, Nelza Maris
Gongalves do Mascimento, nasceu em Minas. A minha mée antes, ela era 55 dona de casa e
depois ela passou a trabalharna escola. Hoje els trabalha na prefeitura no Espirto Santo. Meu
paié ex-jogadorde futebaol, teve urna pequena passagem no Santos Futebol Clube, no ano de
1981, [...]. Eu tenho dois im&os, um se chama, Alo Licio do Mascimento, € casado, tem um
filhinho de quatro anos e tenho um imdo que se chama Andrius Henrgque do Mascimento, com 25
anos e também & jogador. Esta tentando entrar na vida do handebaol.

[...] Eu era assim uma sdolescente esquisita, porgue eu sempre fui muito magrae, tinha
wvergonha do meu corpo, com 15 anos foi comegar 8 aparecer algurna caminha. Eu fui aprender
handebol assim porincentivo do professore das amigas. As memarias que eu tenho ndo sdo de
brincadairas na rua essas coisss, & tudo handebol, sampre me entregusai 2 respirei handabaol.

Minha maes sempre foi muito liberal coma gente, ela que apoisve todas as nossas decisdes, na
verdade els quers que au jogasse volei, queminha mis na epocade escola, ela jogou volei. Foi
els que masmo, com a anica filha, me liberou pars vida. Parece que ela sabis que tinha que ser
assim. Mo me prendeu e quando eu fuipara 18, que eu ligava pars ela, ers ela que ars meau poro
seguro, quando eu estava triste, quando as coisas ndo estavam dando cero, els sampre me
apoiou muito.

[...] & rotina do atlets & fazermala, desfazermals, es=3 & a verdads, a gente ndo pars nunca
em um lugarso. Quando estad como clube, s gente esta fezendo preparagdo, entdo a gente vai
para Hungria, waipars Austria, vainos paises que s8o0 mais pertos. E coma selecdo, imagina. Eu
jg tenhao trés olimpradas, a primeirs na Gracia, & segunda em Pegquim & a terceirs em Londres,
entdo & maravilhoso e, um sonho que eu tinha quando eu ers pegquena.

Eu me lembro hoje do primeiro jogo, quando eu piseina quadrs pro primeiro jogo, na Grécia. E
uma sensacdo maravihosa, & gratificante, vocé quer dar sempre o seu maximo, ndo existe
cansaco, ndo existe dor quando vocé chega numa Olimpiada; com lesdes, com cansago, com
saudade, esss & 0 momenio que vooé esquecse de tudo.

Tl o B peredd oo | Cagchona GO mrmdn. P0TE01 2, B0 Paulo. Musel da Pessoa: Alexandra Prisclla oo Mas clmenio
Futlzmkacio . DS peoied @ e - Uy o e B e e T = | T
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Sobre vooé e o texto, vamos conversar?

01. A keitura despertou alguma reagio em vool? 3e sim, qual?
0Z. Que trecho do fragmento de leitura vooé achou mais interessante? Por qué?
03, Sobre o relato de experniéncia da atketa, qual trecho vooé acha que ela relata com mais emogao?

-

04, Assim como 3 stlets Alexandra voos acha importante demar registrado 35 expensncias vividas?

Sobre as informagbes do texto, vamos registrar?

05, A expenigncis relstads € real ou ficticia?

6. Sobre o primeiro paragrafo, Alexandra relata “ A minha mde antes, ela era s0 dona de casa e depois
ela passou a trabalhar na escola”™, gual fato relatado no texto explica essa mudanga na vida da mas?

07. De scordo com o texto, o trecho “com 13 anos foi comegar a aparecer alguma carninha™ s refere
3 um enuncizdo antenor de aspecto descritivo ou narrative? Justifigee sws resposta’?

08, O género textual Relato de Experiéncia € marcado pela percepgio do relator quanto 20 fato exposto,
ou sgja, apresenta o ponto de vista pessoal do relator. Mos trechos “Minha mde sempre foi muito liberal
coma gente” = “Parece que ela sabia que tinha que ser assim” revels uma opinido de Alexandra ou
conta mais um fato? Justifigus sus resposta.

Sobre a Linguagem do Texto, vamos explorar?

Fara Recordar

Os verbos exprimem uma agdo ou atividade. 530 acompanhados de um participante agente ou
causativo da agio, podendo haver, ou ndo, outro paricipante afetado ou ndo pela agio.

Em relacio 3o tempo 3 a¢S0 pode indicar fatos que se passam ou se estendem no momento que se
fala {presente); fatos anteriores ao momento em gue falamos [pretérito); = fatos zinda ndo
realizados (futuro).

Em relagdo a agdo verbal & o agente, 0 modo pode indicar fatos verossimeis ou tido como cenerss
chamado de indicativo; fatos incertos chamado de subjuntive, = atos gue s= exige do agsnts
chamado d= imperativo.

5. Obssrve os verbos destacados do segundo paragrafor

|...] Eu era assim uma adolescente esguisia, porgue U SSmpre Tl muto magra, tinhs vergonha do
meu corpo, com 15 anos foi comegar a aparecer alguma carninha. Eu fui aprender handebol assim por
incentivo do professor & das amigss. As memaoriss gue 2w tenho ndo 530 de brincadeiras na rus =553

coisas, & tudo handebol, sempre me entregusi & respirsi handebaol.

3) Us verbos gestacados sxpressam gusl pessos 4o QISCUrsoy
b} Qusl o modo = otempo verbal dos verbos destacados.
¢} Hesscrevaotrecho "Eu ful aprendsr handebol assim por incentive do professor 2 das amigas”™ sem
o werbo suxiliar.

L
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APENDICE | - RELATO DE EXPERIENCIA: APRESENTACAO DA SITUACAO

Estudo do Género: Ficha de apresentagdo

Genero: Relato de Expenéncia Vivida

Definigdac e Fungao Social

# Texto da ordem do relatar;

# Proposito comunicetivo de decar porescrito a documentagdo e 8 memonzagio das
sgies humanas;

¢ Discurso de experencias vividas, situadas no tempo.

Estrutura Composicional

¢ Titulo: geralmente ndo apresentatitulo;

* Introdugdo: iniciada por meio de uma contextuslizagdo do que sera relatado; &
sempre marcada pela percepcao do relator, apresenta um ponto de vista pessoal
guanto sos fatos expostos, tendo este como finalidade basicamente focarno tempao e
no &Spaco 85 expenéncias vividas.

# Desenvolvimento: ndo necassitas serconstruido a partir de um fato fundamental;
tern como produtortextusl o sujeito das agies relatadss, outros individuos podem se
inserr, mais ou menos perpassados porsuas impressdes, configuram e relagdo mas
ou menos caussl estabelecids no texto; apresents encadeamento segundo a
perspectiva mais ou menos logica do relator; pode apresentar uma resolugdo pars
possiveis conflitos ou nao apresentar conflito algum;

# Conclusdo: e finslizado, de modo geral, com a expressio do relatordos sentimenios
e efeitos procadentas das agdes relatadas.

Linguagem

* Pode-se empregaro padrdo culto da lingus ou expressdes coloquisis;

# FPronomes e verbos predominanterents na 1% pessos;

# Oz verbos oscilam entre o pretérto imperfeito e pretérto perdeito (passado);
#» Hs o predominio de periodos curtos, tipicos da oralidade;

# Prorzam-se a5 agies & s deschgdes do lugar,

# FPresence de sdvérbios pare marcars sequenciagéo das agies;

# Uso equilibrado de adjetivagbes e descrigies no texto.
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APENDICE J - RELATO DE EXPERIENCIA: PRODUCAO INICIAL

Planejando a escrita de Relato de Experiéncia

Mosso segundo desafio de escrita & escrever um Relsto de Expengncia vivids, Assim como Alexandra
Priscila do Mascimento relatow sus expernigncia vivida como jogadora de handebol, vocod vai relstar 2
sxpengncia vivida na Oficina de Escrita Criativa de Aldravias. O dessfio consiste em vocod relatar por
e5cTits a5 reagbes e sentimentos despertados na escrita de Aldravias autorais. Para tanto:

- ThiciE o RelETo confexTualzands SEU primere contalo com o gensare AHravia, Menciones as
curiosidades, 05 sentimentos & a5 reacdes que surgiram durante sus experimentagSo.

Z- Mo G=sEnvovImEnio 00 REEI0 MENCIone O QUE 101 T2l OU G icil, Bom ou Tmm Guranis 3 EiuE &3
escrita do geners Aldraviz. Comente sobre o gue voos ja sabis & o gue aprendew durante 3 Oficing.

- FINGIZe O REEio comananis Se0 oo OF ViE1S S08I0a 048 UTICings, ExpIiUs 58 1ol perinenie ol
n&o participar dessa experimeantagio.

4- W@DE &0 IgEnte 43 2530, WSS 05 Qronomes & o5 VENDDS NE PRMEra pessoa 4l 5 IF-;LE.L

2~ LISE Marcas exXpressn as 48 SEntmentos FE_l-EIFE-E.F-}EI D USD 3D |pONTD 08 EXC = mMaga0.

T Fa0a O IS0 0= S0velDis Para MAarcar 3 SeqUuenc 045 ap0es © S0eines pala a5 GesClipoes
valorativas necessanias. Preste stengio na concordincia nominal.

[- Empregue o p2arad Culio 43 Ingla 20 reagir o TElET0.

B [embre-se de Ielaiar 4 expenencla VIVIDE na UTICInG 1o 1M po Passa00 — pIeienie periens & preieris
imperfeito. Preste atengdo na concordincia do verbal.

Escrevendo o Relato de Experiéncia

Mo guadro de escrita sbamo voog deve escrever o Relsto de Expenigncia vivida na Oficina de Escrita
Criativa de Aldravias. Fara izso, redila o texto mencionando o gue voo gostow & ndo gostow de fazer;
gusl foi o aprendizado & as dificuldsdes encontradss durante as stividades. Relste twdo gue schar
pertinents sobre 3 expenigncis. Antes de entregar ssu texto, revise ssu relsto checando os critérios do
quadre de avaliagio do género.
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Avaliando seu Relato de Experiéncia

1- Alintrodugio do seu Relato contextusliza o primeiro contato com o género Aldravia? Relstou
SUES reagies?

Z- O desenvolvimento do seu Relato & perinente? Relstou sua experimentagdo, a5 curiosidades,

3s aprendizagens, as dificuldades entre outras sensacoes T

3- Vood deixou claro seu ponto de vista? Mancionou o que achou do género e da experniéncia

- L
SOQLInda

4- Szu Relsto spresenta pronomes & verbos na primeira pessoa do singular?

b Woot fer a revisao da concordincia nominal e verbal dos enunciades do Relato?

& Werificow 3 pontuagio & os aspectos relacionados 3 coesdo do Relsto de Experiéncia?

T- Redigiu o texto no padrao culto da lingua?
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APENDICE L - RELATO DE EXPERIENCIA: PRODUCAO INICIAL

Aluno(a):

Produgao de Texto
Escrevendo um Relato de Experiancia
No quadro de escrita a seguir, vocé dewve escrever um Relato de Experiéncia vivida. Para isso, redija o texto
contextuslizando o que sera relatado e seu ponto de vists acerca dos fatos narrados. Relate tudo que achar pertinente
sobre 2558 experiencia

Planejando a escrita de Relato de Experiéncia

T-Tnicie o Relato contexiualizando, mencione as cunosidades, os sentimentos e a5 reagoes que surgiram duranie
2553 experimentagso.
2- Mo desenvolimento do Relato mencione as a¢hes e a presenca de pess50as que participaram dessa
experimentagao. Comante sobre o que wocE aprendeu com essa experiencia.
J- Finalize o Relaio comentando seu ponto de visia acerca do fato, expliqus =& foi perinents ou nac padicipar
dessa experimentagso.
4- Woce e 0 agents da agan, use o5 Pronomes & 05 VErbos N3 primera p25503 do singular.
3- Use marcas expressivas de sentimentos, reforce usando ponto de exclamacao.
&~ Faga o usa de adverbios para marcar & sequincia das agbes & adjstivos para as descrigbes valorativas
necessanas. Preste atengio na concordincia nominal.
- Empregue o padras culio da lingua ao redigir o relato.
B- Lembre-s= de relatar a experiencia vivida no tempo passado — pretére pereito 2 preténto imperfeito. Preste
aten¢ac na concordancia do verbal
=~ lodo relato nao tem tiula, por 550 nao 52 preccupe em dar um ttulo 50 seu texdio.
1
2
3
4
]
g
T
]
]
10
17
12
13
14
15
1G
7
18
19
20
=3
22
23
24
25
26
27
28
28
30
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APENDICE M — RELATO DE EXPERIENCIA: PRODUCAO FINAL

Reescrevendo o Relato de Experiéncia

Reescreva no quadro de escorits seu Relato de Expenéncia vivida na Oficina de Escrita Criativa de
Aldravias. Pars tanto revise seu Relsto checandoos crténos do quadro de avaliagdo do géner.

e = e oo k] ey R

[E= MR B ) ) - R AL B 8

it ]

jric]

4

]

il ]

i

]

L

2
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APENDICE N — QUESTIONARIO

444

URIVERSIDADE FEDEF AL DE PERRAMEUCO
CENTE.O DE ARTES E COMUNICACAOD
DEPAR.TANENTO DE LETRAS
m MESTEADO PROFISSIONAL EN LETEAS

QUESTIONARIO
Dazta do presnchimente do questionario: Horzrio:

Sexo:Mase.( _) Fem.( ) Idade: Sérier
Hai quanto t=mpo vocd estuda nestz escela?

1- Quais géneros textuzis vocd costuma ler na escola?
( ) Cartas de opmigo
[ ) Cronicas
( ) Poemas
( ) Relatos de experiéncia
[ ) Dizrios
( ) Contos
( ) Qutros:

2- Quais géneres textuais vood costuma ler fora da escela?

3- Quats géneros textuats vocd costuma escrever ne exercicio de produgdo textuzl?
[ ) Cartzs de opmifo
( ) Cronicas
( ) Poemas
[ ) Relatos de experiéncia
( ) Dizrios
( ) Contos
[ 1 Cutros:

4- Quais géneros textuais voce costuma escrever fora da escola?

5- Na escola, no exercicio de produgdo de texto, vocd prefers escrever textos criativos ou
dissertativos-argumentativos? Justifique sua preferéncia
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6- Voot ja drvulgou algum texto seu, escrito na sala de aulz nos espagos de circulagdo da
escola”
( ) sm ( ) ndo

* Em caso afrmative, qual erz o género textual dessaprodugio?

* Em caso afumative, qual foi sua sensagdo no uso dessz expenéncia’

I- Vocd j2 publicou algum texto seu, escrito na escola, nas redes soctas?
[ ) 3m [ ) ndo

* Em caso afwmative, qual erz o género textual dessaprodugio?

* Em cazso afmativo, qual foi sua sensago no uso dessa experiéncia?

8- No que se refere a lettura, vood costuma ler poemas dentro e'ou fora da escola?

8- No que se refers 2 esenita, vood costuma escrever poemas dentro elou fora da escola?

10- Quando vocs acessa as redes sociais, costuma visualizar e “curtir” novas formas
posticas publicada em perfis, siams, feed sfories e chafs?

( ) 3m ( ) nfo

+ Em caso afwmativo, com qual miensidade vocd visualiza essas publicagbes?
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Quadro 1- Simopse da sequéncia didatica 1-Aldravia

Oficina de Aldravias

Etapas Objetivos Atvidades Recursos Tempo de Daracae
Expor ape aluncs o Apraciagio da Widap
poojato de comumdcacie | video: Exposigio
szcrite & 2o r2alizado da Aldravias da Texto imprasso
com o gonern Aldravia FUERETY. 3 tompos da 50
Fickads laitma | minutos
Fodads Conversa | oom recodtas da
Apresentacie da | Conscisntizar oz slumes | ewvelvendoa Aldrmeias da
Situacio das ezpecificidades racepoin da Elvando
ocomposicionsis do aldravizs do liveo Burity.
EATern A sar produsido. Somenta Aldravia
da Elvandro Crneadon
Burity.
T
aEpresentacdo @ Calular
reponhecimanto do
EEnan Aldravia
Progusis aldraviaz a Proposta da Fichads
partir das informagbes produgio ssorita SRSITICIe Com
adquiridss nas da Aldreias pIoposts da
atividadas trahalhadas Plamajamemto; 3 tampaos da 50
Producio Inicial na sitmacao imicisl produgan minutos
azorita da
Aldrmeias
chacagam do
taxto.
Crneadon
Fevar 3 lingramsm Lajturs da Platafoema
postica da aldravia et s L intsrativa
padlet 4 temppes da 50
Afodulos Fozvar 3= ragras de Atividads com minutos
pontzagan. jomo interative 2 Cnriz interstivoe
Expoeigan oral.
Feconhacar 2
Exposigao Fichas da
difsrencisr metonimia diglogada 2 Exercicios.
dia matafors. r=zplugdo da
amaricio. Creadon
Eztimular a sutonomia
para solucionar as TV
dificuldadas da
producio do sldravias Calulsr
Escrever 3 versao final Fichads
das aldravias. Fussscrita das SXSrCCie Com
primairss propoets da
Producio Final Eztimular s autonomia Aldraiaz, raascrita das 3 tempps da 50
do aluno para Aldrayias minutos
raformulacio e refacgio imiciaiz.

do gémare aldravia

Oneadso
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Quadre 1- Sinopsze da zequéncia didatica 1-Relato de experiéncia

Oficina Relato de Experiencia
Etapasz Objetivos Afividades Remrsos Tempode
Duracio
Expor ace alunos o Apraciagio da Vidap-Falato: A
projato da vidap-ralato: A malhor joradora
COomunicagdn escrita & | malherjogatora do | domundo-
22 redlizado com o mumdo Iluz=n da
Apresentacio da | g2nero Falato da Pazzoa
Situacio Experidncia Fodads Conversa 3 tempoe da 50
amvolvando a Cneado minutos
Conscientizar oz racapio do vidap-
alumas daz alate: A malhos Texto imprazzo:
aspacificidadas joeadora do mundp, | tranecricio do
composicionais do vidap-ralate da
EEnam 4 zar Laitura partilhads | Alsxandea
produzide. da trmacriglo do | Prizcilz A
f2late: A malhog malhof jozadors
jogadors do mundeo; | do mundo. —
spresantagdo @ texto adaptado,
raconhecimento do
gznaro Falato da
Experiéncia
Produrir o ralato da Propoata da Fichada
axparisncia a partir das | producdo esorita de | impressa com
informaphas Balato da propostada 3 tempos da 50
Producio Inicial | adquiridss mas Exparidncia vivida | produgSo ssorita | inutes
atividadas trabalhads: | na Oficina da dz Falato da
1 siteagio izicial Escrita de Experidncia
Aldraneias Plansjzmanto dz
tERto, 230rita 2
chacazsm do
terho.
Creadio
Difsremciar relato da Atividadada
axperisncia da relato szcota, aprecisgdc | Vidsosula
pazsoal. da videoaula 2 4 tempns da 50
confacgdo da Cadomo minutes
guadro sintezs,
Fo=var oz alamentos Oz imtarativo
Composicionais: tipo
d2 pzonagem temps | Atividads com Cneado
@ aspago, introduclo, | jozointerativo s
Aodulos dazsamyvolvimanto a axposigio ol v
concluzdo,
Calular
Foaver alsmantos da Atividadada laitira
concan 2 coasdn do 2 analiza dagalate | Fichaimprazzs
taxto ralato da da exparisncia
axpariincia
Facomhacer az vozes Atividatada
amumciativas, sacuta apraciacio
da vidapaula 2
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Estimulara sutonomia | sxposigsn

para solucionar as dizlozada

dificuldadaz da

produgin do génany

galate da exporisncia

Ezcrever 2 vers3o finsl | Faasscrita do Fichada

dio ralate da primairo Ralate da | exercicio com

axparisnciz; Exparisncia proposta da 3 tempos da 50
Producio Fimal raazcrita da minutes

Estimulara autonomia producin inicial.

do Aluno pars

reformulacis @ zadmo

rafarcio do gansn

F.slato da Experisncia




ANEXO A - LIVRO SOMENTE ALDRAVIAS

Elvandro Burity

EDICAO VIRTUAL |

Disponivel no link:
hitp://www slideshare. net/elvandroburity/somente-aldravias-87 18896

ANEXO B —~ALDRAVIA - VIDEOAULA MODULO 1
> YOUTUBE.COM/RESUMOSANIMADOS

A PALAVRA “POEMA” VEM
DO GREGO “POEIN', QUE
SIGNIFICA “FAZER E

CRIAR”. ELE PERTENCE
AQ GENERO TEXTUAL
POESIA, QUE
GERALMENTE SE
APRESENTA EM FORMA
DE VERSOS E ESTROFES,
COM RIMA E MELOQDIA.

0 QUE E UM POEMA?
> iesu‘lmos‘ é"imadt’s Seja membro w o5 26mil GP > Compartilhar L Downlcad (@ valeu 3¢ Clipe

https://www.youtube.com/watch?v=yo0aCwuKzY g&t=48s
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ANEXO C — ALDRAVIA - MODULO 3

Questiondeio

Pontuagdo

Ponto de

P final
Exclamagdo onto o

4

Colchetes |} Parénteses

Ponto de Ponto

. Reticéncios Virgula
N exclomagao | interrogagao x : 9y

https://wordwall.net/pt/resource/21490908/pontua%C3%A7%C3%A30

ANEXO D -RELATO DE EXPERIENCIA - MODULO 1

RELATO DE EXPERIENCIA
VIVIDA

Objetivo:
¢ Conhecer melhor o género
* Ampliar dominio sobre a produgio de texto

‘ * Compreender as especificidades desse tipo de texto

g,

| I 2 D) :‘msv/s-za‘ . - o : 5

RELATO DE EXPERIENCIA VIVIDA
() Projeto Paiol O Celeiro de Ideias
3% m‘lm"_35 @ 525 GP /> Compartilhar 4 Download 8¢ ciipe

https://www.youtube.com/watch?v=dzGqdQnBXgM



ANEXO E —-RELATO DE EXPERIENCIA - MODULO 2

O género relato de experiéncia 108 so
de vida, conta sobre fatos: Os verbos usados sao em sua
maioria escritos no tempo

i

O relatO de eXpe riéncia - Nq escrita dos nomes gasrpessoars enwolvidas, a .
d e Vida é basead 0 em primeira letra do nome préprio precisa ser escrita com:

-
& Q3desp> a
A escrita é realizada em: Os fatos marcantes podem ser contados &
” pois estao |T-a ........ da pes%oa que o viveu.
= Va3
===
o Qicesp> B &

<Qsces @ I3
Fatans o0 anparcte oe vite et on smpartocia 40 ut

https://wordwall.net/pt/resource/17865373/relato-de-experi%C3%AAncia-de-vida

ANEXO F — RELATO DE EXPERIENCIA - MODULO 4

PESSiA
> b ) 120/65 o m % @ OS] I3

0 barracdo como momento de unido (Sateré Mawé)

O Museuda Pessoa. (@i Byl 0 G 2 Compatihar L Download ¢ Clipe =+ Salvar
Smilinscrios

Relato indigena

https://acervo.museudapessoa.org/pt/conteudo/historia/o-satere-escritor-44605
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ANEXO G — TRANSCRICAO DAS ALDRAVIAS
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Quadro de Transcrigdes — Aldravia e Relato de Experiéncia

Primeiras Aldravias de Everaldo

Leitura Familia Adolescéncia Desigualdades Desmatamento
A A CIesCer diferenca desmatamento
leitura Familia amadurecer exclusdo constante
é é a rejeicdo perigo
imaginar amor popra [sic] problema natureza
sonhar compreensio mente medo alamme
entender Unido seT morte importante
Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio
para escreveressa | para escrever penseina grande | a designaldade o desmatamentoé
aldravia eupensei | sobre familia mudanga que quenossa Um grande pengo
em tudo que prefen descrever | acontece durante | sociedadeencara | constante ebem
compdealeitura | emalguma [sic] a adolescencia alammante
palavraso queé [sic]
familia paramim
Versio Final- Aldravias de Everaldo
Leitura Familia Adolescéncia Desigualdades Desmatamento
a a
leitura familia adolescente diferenca desmatamento
2 é cresce exclusio constante
imagnar amaor amadurece rejeicdo pengo
sonhar compreensio a problemas natureza
conhecer urido propria dao alamme
mente pobre Importante
Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio
Para escreveressa | Para escrever Penseina grande | A designaldade 0 desmatamerto
aldravia eupensei | sobre familia mudanga que que nossa & wm grande
em tudo que prefen descrever | acomtece durante | sociedadeencara. | pengo constante e
compde aleitura. | emalguma a adolescéncia bem alanmarte.

palavraso queé

familia paramim.
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Primeiras Aldravias de [zabellyta

Leitura Familia Adolescéncia Desigualdades | Desmatamento
A famuha [sic] Adolescéncia Com 0
vida unida comm pretos homem
8 8 amor albinos fogo
boa uma cannho pardos maldade
com colsa alegnia a animais
leitura menvel [sic] bom desigualdades softem

Evocacio Evocacio Evaocacio Evocacio Evocacio
Eu penselem Uma familia A adolescéncia e | a desigualdade 0 desmatamento,
comoaleituraé | umida,éboapara | muito dificil as vem do ser acontece por
boapravida,ela | todosquefazem | [sic] vezes entio | humano nume conta do homeme
estaremrmutos | partedelaondec | comamore semrespeito. A outras coisas
lugares. Alettura | amor, canmho, camnho, verma malona das tambem os
ajudaemsaber atengdo, pequenos | alegna, 1ss0 ¢ desigualdades animais sofrem
mais frazes, e seus | jantaresem bompra [sic] vem da cor. COMm iS50,
significados. familia muda [sic] | qualquer

um dia. adolescents

Versio Final- Aldravias Izabellyta
Leitura Familia Adolescéncia Desigualdades | Desmatamento
a Familia adolescéncia com Fogo
vida unida boa pretos desmatamento
8 8 com albinos maldade
boa uma amor pardos humana
com colsa cannho ha animais
leitura merivel alegna desigualdades softem

Evocacio Evocacio Evaocacio Evocacio Evocacio
Eu pensel em Uma familia A adolescénriaé | A desigualdade | O desmatamento,
comoaletturaé | wudaéboapara | muto dificil as vem do ser acontece por
boaparavida,ela | todosque fazem | [sic] vezes,entio | humanonume conta dohomeme
esta emmuntos partedela. ondeo | comamore semrespeito. A outras coisas
lugares. Aleitura | amor, cannho, cannho, vem a maionia das também oz
ajudaemsaber atengdo, pequencs | alegna, isso é desigualdades animais sofrem
mais frases, e seus | jantaresem bompara vem da cor. COIMISS0.
significados. familia muda [sic] | qualquer

um dia adolescente.
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Pnmerras Aldravias de (nlsoruldo
Leitura Familia Adolescéncia Desigualdades | Desmatamento
Ler familia [zc] novas classes Homens
8 g Expenencias [sic] | que colocando
Buscar A 8 sdo a
Diversos Base aprendizados mais Vida
conhecimenTo[sic] | da que Privilegiados [sic] | em
novos vida Transformam que Penigo

ouTras [sic]

Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio
Quando comeceia | Descrevero Pensel oque [sic] | Pnvilegios [sic] a¢do que 0 causa
ler foiparabuscar | senTimenTo mais aconTece queclasses Tem | malpro [sic]
mais [sic] quesinTo | DuranTe[sic] a | porconTa [sic] do | homempro [sic]
conhecimenTo, Por | [sic] Por [sic] minha dinheiro e classes | meio ambienTe
1550 Pensel em minha faniha. | adolescencia[sic] | maisPobresndo | [sic] e os ammas
cons Tnura aldravia | [sic] Tem.
dessejeiTo
Versdo Final- Aldravias Gilsomldo
Leitura Familia Adolescéncia Desigualdades | Desmatamento
Ler familia adolescéncia ha Desma Tamento([sic]
8 8 expenencias classes coloca
buscar a 8 mais a
diversos base aprendizados prvilegiadas vida
conhecimentos [s1c] | da que que e
novos vida Transformam oufras pengo

Evaocacio Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio
Quando comeceia | Descrevero Pensel o quemais | Pnvilegios que | Agdoquesocausa
ler foiparabuscar | senTmmenTo aconTece [zc] classes Tempor | malpro homem pro
mais [sc] quesnTo | duranTe[zc]a conta [sic] do melo ambienTe [sic]
conhecimenTo, [sic] porminha | minha dintheiro e £ 05 animais.

[sic] porisso pensel | familia. adolescéncia classesmais

e cons Tnur [sic] a
aldravia desse
je1Tolsic].

pobresndo Tém
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Primeiras Aldravias de Gabnelznho

Leitura Familia Adolescéncia Desigualdades Desmatamento
Ler Mie Ser todos arvores [sic]
essencial todo Jovem iguais mortas
Para Amor é Preconceito todos
Saber Se Fruto maior morren
é cria da destruindo vidas
aprender Farrulia vida Vidas Fracas
Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio
Leitura & meu amor Pela melhorFase da mostrar que todos | tristeza pelo
essencial minha mie vida SOIMOS iguais grande
dezmatamento
Versio Final- Aldravias de Gabnelzinho
Leitura Familia Adolescéncia Desigualdades Desmatamento
ler mie ser todos arvores
essencial corm adolescente iguais mortas
Para todo é Preconceito todos
Saber amor fruta maior morre
e cria da destruindo vidas
aprender familia vida vidas fracas
Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio
Leitura & MMeu amor Pela MelhorFaseda Mostrar que Trsteza pelo
essencial. minha mie. vida. somos todos grande
iguais. desmatamento.
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Primeiraz Aldravias de Jodozito

Leitura Familia Adolescéncia Desigualdades Desmatamento
livro mie noite Jovem mdio [sic]
esguecido estresse festa aceitacio panico [sic]
estante pai bagunca familia floresta
adulto trabalho bebida expulsdo fogo
nostalgia crianga acidente choro anirmais
lembrangas sozinho briga negacio sufoco
Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio

A ideia é sobre A ideia da A ideia era sobre | A ideiaé sobre A ideia e sobre
COMI0 uitos aldravia é sobre as festas que comofilhos (a)[sic] | comoas
guardam uma ocomnencia acontecerm em familias [sic] Ceimadas [sic]
memonasdasua | [sic] comumem | durante anoite sdotratades de afetamos
vida emlivros e familiaz onde a (ue adolescentes | maneira mais moradores das
quandoleem crianga sempre fazeme como agressivo [sic] s florestas. e
essasmemeonas, | fica sozinha acidentes ebrigas | porgque queremser | como eles
sentemmnostalgia | enguanto ospais | acontecempor eles mesmos sofremnessa

nioligam. causa de bebidas situacgio

alocolicas
alcoolicas [sic]
WVersdo Final- Aldravias de Jodozito
Leitura Familia Adolescéncia Desigualdades Desmatamento
lvro mae noite choro indio
esguecido estressada festa imjusticas panico
estante pai bagunca entre floresta
adulto trabalhando bebida pais fogo
nostalgia crianga acidente 8 animais
lembrangas sozirtha brigas filhos sufoco
Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio

Aideia & sobre Aideia da Aideia e sobreas | A ideia € sobre Aideia & sobre

COIO Itos
adultos guardam
memonas da sua
vida emlivros e
guandolesm
£S5 5 MEMONas,
sentem nostalgia.

aldravia & sobre
uma ocoméncia
COTILIT 8Tl
familiaz, onde a
Crianga sempre
fica zozinha,
enquanta os pais
nioligam.

festas que
acontecern
durante a noite
que adolescentes
fazem, e como
acidentes e brigas
acontecempor
causa de bebidas
alcoolicas.

como filhoz e
filhazsdotratados
demaneira mais
agressiva s
poIgue queretn
zer eles mesmos

COmmo a8
Quermadas
afetamos
moradores daz
florestas, e como
eles sofrem com
essa sitnacio.
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Grupo GE
Primeiras Aldravias de May
Leitura Familia Adolescéncia Desigualdades Desmatamento
Ler Familia Longo Homem Destruicio
conhecer faz tempo mulher na
apaixonar raiva adolescéncia pobre Amazdnia
e longe mcrivels nco queimada
5e faz etemas preto nos
encantar falta lembrangas brance pastos
Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio
Memspirel em mspiragio [sic] minhas [sic] pensei[sic] nas Eu me mspirel nas
uma sequénecia de | no sentimento que | melhores desigualdades queimadas da
livros queli. tenho comminha | lembrangassem | entrehomense Amazdniaena
familia, perto duvidazzdo da mulheres ricoz e | biodiversidade
sempre me fazem | minha pobres e no que sofre.
raiva,masze adolescéncia, e racizmo.
estiolonge smto | elapassa
falta exataments | extremamente
do que me dewvagar, masno
estressa tempo preciso.
Versio Final- Aldravias de May
Leitura Familia Adolescéncia Desigualdades Desmatamento
ler familia longo acontece destruicdo
conhecer faz tempo desigualdades na
apaixonar raiva adolescéncia homem Amazdnia
e longe mcriveis mulher queimada
se faz etemas pobre nos
encantar falta lembrangas Hco pastos
Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio
Meinspirel em A mspiraciovem | Minhasmelhores | Penseinas Eu me inspirel nas
uma sequéncia de | do sentimento que | lembrangas sem | desigualdades gueimadas da
Livros queli. tenho communha | davidas, sdcda entre homens e Amazémaena
familia perto rmirnha mulherez, ricoz & | biodiverzidade
semmpreme fazem | adolescéncia e pobres e no gue sofre.
raiva,masse ela passa racismao.
esticlonge sinto | extremamente
falta exataments | dewagar.masno
do queme tempo preciso.

eslressa.
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Primeiras Aldravias de Marquito

Leitura Familia Adolescéncia Desigualdades Desmatamento
ler farmlia [sic] adolescente conceitos Sem
& vail ama formam consciéncia
aprender muito sofre preconceitos arvores
sorthar alem fofoca que morrendo
imaginar do som geram desmatamento
voar sangue sente exclusdes crescendo
Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio
A lettura nos Porque existe Fatos que Peszoazquetem | A faltade
proporciona além | pessoasimals OCOITEIT RO uma ideia do entendimento das
de comhecimento, | chegadas que periodo da mundo de fonma | pessoasque
murmeras [sic] mmios adolescéncia ultrapassadagque | matamasarvores
possibilidades de achamqueo e consclencia
sonthar e imaginar mundo tem que gerando
LI 10V0 rdo ser dasua forma | futuramente
depensare problemas
acabam gerando | ambientais como
exclusdes em a extingio de
pessoasque sio animais,
diferente da sua aguecimento
forma depensar | globalete.
Versio Final- Aldravias de Marquito
Leitura Familia Adolescéncia Desigualdades Desmatamento
ler familia adolescente preconceitos sem
g vai ama geram consciéncia
aprender muito sofre exclusbes arvores
sonhar além fofoca entre morrendo
Imaginar do oI pretos desmatamento
voar sangue sente pobres crescendo
Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio
A leitura nos Porque existe Fatos que Pessoasquetéma | A falta de
proporciona além | pessoasimals OCOITEIT RO ideia dormundo de | entendimento das
de comhecimento, | chegadas que periodo da forma pessoas que
ImiuTleras mmios. adolescéncia. ultrapassada que | matamasarvores
possibilidades de achamqueo eI CONsclncia,
sorthar e imaginar mundo temm que gerando
urn nowvo mundo. ser dasua forma | futuramente
depenszare problemas
acabam gerando | ambientais como
exclusdes em a extingdo de
pessoas que sio animais,
diferentesdasua | aguecimento

forma de pensar

global ete.
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Primeiras Aldravias de Mabel
Leitura Familia Adolescéncia Desigualdades Desmatamento
paginas Comnstroi novas ouro assassina
que ou expenéncias e a
nos destroi que prata esperanga
penmite[sic] zonhos tranzfonmam privilegia do
conhecer e mente uma mundo
o conguistas Imaturas 50 sobreviver
mundo clasze

Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio

A leitura nos
permite através de
paginas, viajaramn
conhecimentos
diversos

A familia tem
influéncia na
construgdo ena
destruicio dos
nossos sonhos

A adolescéncia
representa nossa
maior faze de
mudangae

amaturidade [sic].

O poder, dinheiro
e previlégios [sic]
estionasmios de
poucos

0 desmatamernto
ira anularas
chances de
zsobrevivéncia na
Terma.

WVerzdo Final- Aldravias de Mahel

Leitura Familia Adolescéncia Desigualdades Desmatamento

paginas familia adolescéncia ouro desmatamento

que constrol expenéncias prata assassina

nos ol que privilegia esperanca

permitem destrol transformarn wma do

conhecer sorthos mente 50 mundo

mundo Conguistas Imaturas classe sobreviver
Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio

A lettura nos A familia tem A adolescéncia O poder, dinheiro | O desmatamento

penmite. atraves
de paginas, viajar
em
conhecimerntos
diverzoz.

mfluéncia na
construgdo ena
destruicio dos
noszos sonhos.

representa nossa
maior faze de
mudanga e
maturidade.

e privilégios sdo
concentradosnas
mios de poucos.

ira armlaras
chances de
zsobrevivéncia na
Temra.
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Primeiraz Aldraviaz de Izael

Leitura Familia Adolescéncia Desigualdades Desmatamento
leitura familia adolescénelia designaldades desmatamenta
diaria estrutura descobertas cormpgio pecuara
liberdade sociedade mdependéncia msatisfagdo desastres
desinteresse desumido rebeldia administracio reflorestamento
desinformacgio desistrutura [sic] | amizades justiga consciéncia
prisdo caos opinides igualdade equilibnio [sic]
Evocacio Evocacio Evocacéo Evocacdo Evocacio
Pensel na minha | Busqueiretratara | Busquei Me inspirei na | Tentei retratar a
sociedade atual e | frase do (Papa) | representar a | desigualdade que | cnse ecologica do

o seu pouce | Jodo Paule XII minha geragdo e | afeta o mundo meu pais.
interesse a leitura as caracteristicas
de livros dessa fase.
Versdo Final- Aldravias de Isael
Leitura Familia Adolescéncia Desigualdades Desmatamento
leitura familia adolescéncia mjustigas desmatamento
diaria estrutura descobertas cormupgdo pecudria
liberdade socledade mmdependéncia ] desastres
desinteresse desurnido rebeldia aumentarm reflorestamento
desinformacgio desestrutura amuzades as consciéncia
prsio caos opinides desigualdades equilibrio [sic]
Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio Evocacio
Penseinaminha | Busqueiretratara | Busquei Me inspirei na Tenteiretratara
sociedadeamale | fraze do Papa representara designaldade que | cnse ecologica do
10 581 pouco Jodo Paulo IT. minha geracioe | afetaormundo. meupais.
mteresse pela as caracteristicas

leitura de Iivros.

dessa faze.
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Primeirazs Aldravias de Estelinha

Leitura Familia Adolescéncia Desigualdades Desmatamento
ler amor Adolezcéncia Pouco Dermubando
g de COIECo huxo arvores
dar familia [sic] de e destruindo
asas é wmna nmuta esperanca
a tudo nova pobreza e
Imaginagio na faze assim geraches
vida é
a
desigualdade
Evocacio Evocacio Evocacéo Evocacio Evocacio

& uma hoaideia

Amor de familia &

faze que ospais

permanéneia da

dezmatamento &

porgue quer dizer | ncomparaveléo | maisse pobrezana um dos problemas
que deixamos a gue se pode preccupam viver | histora da mais graves do
Imagmagdo voar | contarsempre, com seus filhos sociedade planeta

mesmo que aja tambéma relagdo

desavengaswma fica mais

hora ououtra complicada
Versdo Final- Aldravias de Estelinha
Leitura Familia Adolescéncia Desigualdades Desmatamento
ler amor adolescéncia pouco dermmibando
2 de comeca haxo arvores
dar famihia de muita destnundo
asas é mma pobreza esperanca
a tuda nova faz e
imagnagio vida faze desigunaldades geraches

Evocacio Evocacio Evocacéo Evocacio Evocacio

Leréumaboa Amorde familia & | A adolescéneia é | Penseina 0 desmatamento
ideia porque quer | incomparavel éo | afasequeospais | penmanéncia da | e umdos
dizer que gue se pode mais se pobrezana problemas mais
deixamos a contar sempre, preccuparn viver | histona da graves do planeta.
Imaginagio voar. | mesmo quehaja com seus filhos, sociedade.

desavengasuma
hora ououtra.

tambémarelacio
fica mais
complicada.
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ANEXO H - TRANSCRICAO DOS RELATOS

Transcrigdo de Relatos de Expenéncia

Pnmeira versio—Felato de Expenéncia de Everaldo

a [sic] aldravia nunca tinha ouvido falar mas pelo que entendi é tipo Um [sic] poema com estrutura
bem diferente que causa Um [sic] Pouco [sic] de confusio e sentir [sic] Uma [sic] dificuldade, mas
nessa questdo os temas foram bem faceis [sic] pois & algo que fazem [sic] parte do nosso cotidiane,
gostel muito espero Um [sic] dia repetir essa expenencia[sic]

Versdo Final —Relato de Expenéncia de Everaldo

Eununca tmha ouvide falarna aldravia, mas pelo que entendi & tipo wm poema com estrutura bem
diferente que causa wm pouco de confusio.

Eu senti uma dificuldade no comego [sic] depois foimas [sic] facil Os temas foram bem faceis pois
¢ algo que fazem [sic] parte do nosso cotidiano. Eu gostel muato e espero wmn dia repetir essa
eXpenéncia.

Primeira versdo — Relato de Expenéncia de Jodozito

Ezza & a minha pimeira expenéncia fazendo aldravias, ndo escutel como foi eniado, mais eu gostel
de fazer, sendo apenas uma curta de 6 palavras que incentiva [sic] a cnatividade e a reflexdo.
As dificuldades que tive ao fazer as aldravias foram principalmente/escolher [sic] as palavras certas
para fazeruma conecclo [sic]. Embora ainda simples, foi wma expenencia [sic] boa, que me fez abnr
os olhos.
E um estilo simples, de poucas palavras que ajuda [sic] a explicar, a pensar uma higagio de suas
respostas.

Versdo Final — Relato de Expenéncia de Jodozto

Essa ¢ ammha primeira expenéncia fazendo aldravias, nio escutel como foi cnado, mas eu gostel
de fazer E apenasumpoema curto de seis palavras que meentivam [sic] a enatividade e a reflexio.
As dificuldades que tive ao fazer as aldravias foramprncipalmente escolher as palavras certaspam
fazeruma conexio. Embora seja simples, fol uma expenéncia boa, que me fez abnr os olhos.
E um estilo simples, com poucas palavras que ajuda [sic] a explicar, a pensaruma ligagio com suas
ideias.
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Primeira versdo — Relato de Expenéncia de Mabel

Este fol o meu primelro contato com o género, munca tinha se quer escutado sobre. Achel nmuto
interessante e diferente a sua forma de escnita e interpretagio, [sic] emrelagio ao modelo original dos
poemas tradicionais.

Na minha primeira aldravia escrta tive muita dificuldade em achar palavras comretas, palavras
soltasrelacionadas ao tema, que em cornjunto entrase [sic] em concordancia. Ja nas outras aldravias
mmirnha dificuldades [sic] fo1 bastante reduzida, o tempo gasto nelas fol bem menor, [sic] emrelacio a
primeira.

Achel muito mteressante e revoluclonano esta forma de escnta, € muito mtrigante as diversas
fommas de interpretacio que esse género poético penmite ao seuleitor, a partir da jungdo de palavras
soltas.

Versdo Final — Relato de Expenéncia de Mabel

Este fol o meu primeiro contato com o género, munca tinha se quer escutade sobre. Achei muito
mteressante e diferente a sua forma de eschta e mterpretacio, em relagio ao modelo ongmal dos
poemas tradicionais.

Na minha primeira aldravia escrita, tive muita dificuldade em achar palavras comretas, palavras
soltas relacionadas ao tema, que em conjunto entrassem em concordaneia. Ja nas outras aldravias
minha dificuldades [sic] foi reduzindo, o tempo gasto nelas foi bem menor em relagdo a primeira.

Achel muito mteressante e revolucionano esza forma de escnita, & muito intrigante as diversas
fommas de interpretacio que esse género poético penmite ao seuleitor, a partir da jungdo de palavras
soltas.

Prirmeira versdo — Felato de Experiéneia de Estelinha

Bom eu acheimingante, demorel wm pouco para pensar em algumas palavras, mais [sic] foraisso eu
gostel, me ajudou a pensar mais nas palavras. A palavra Desigualdade me prenden wm pouso mais [sic]
consegur [sic] desenvolver no final.

A palavra que achei mais facil [sic] foi leitura e familia [sic], s3o faceis [sic] de trabalhar e assim
gue vocé fala ou 18, vocé ja consegue pensar em algo e a mais dificil foi desigualdade, algo muito
extenso.

Mirha oprude sobre a atividade fo1 extremamente positiva e deu oportunidade de pensar que wma
simples palavra pode conter outro significados [sic] e & incnvel [sic].

Versio Final — Relato de Expenéncia de Estelinha

Euacheiintrigante fazer aldravias, dermoreium pouce para pensar em algumas palavras, mas fora
1350 eu gostel, pois me ajudou a pensar mais nas palavras. A palavra Designaldade me prendeu wm
pouco, mas eu consegul desenvolver no final

As palavras que acheimais faceis foramleitura e familia, foram faceis de trabalhar e assim que vocé
fala ou lé wvocé ja consegue pensar em algo. A que eu achel mais dificil foi usar a palavra
designaldade, algo nmto extense, com mutos significados.

Minha opimidoe sobre a atividade foi extremamente positiva e deu oportunidade de pensar que wma
simples palavra pode conter outros significados e 1550 @ incrivel.
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Primeira versio — Relato de Expenéncia de Isabellyta

Esza & a primneira vez que me deparo com esse estilo de escrita. Assim que euvi acheiwmna coisa
linda! Achei incrivel o jeito gque apenas 6 palavras aleatonas conseguiram [sic] camegar wma
mensagem & nos levar a reflexdo.

Vendo os exemplos que a professora mostrou, parecia algo facil de se fazer, quando eu del
nicio a produgio das minhas aldravias eu fiquei meio perdida, nio sabia o que escrever, nio sabia
como expressar as minhas ideias com apenas 6 palavras de um jeito que fizesse [sic] sentido.

Comoshivros, filmes, noticias e até mesimo deserhos animados que eu conhego, eu consegu
Inspiragdo para escrever @ 105 pOUCOS 3 eschta comegou a fnur, quandome dei conta, Ja tinha acabade
as aldravias mais rapido que meus colegas e eu fiquel muito satisfeita com o que eu fiz.

Versdo Final — Eelato de Expenéncia de Isabellyta

Foina aula de Portugués a primeira vez que me deparei com as aldravias. Assimn que en vi achel
urma coisa linda! Achei incrivel o jeito que apenas seis palavras aleatorias conseguen carregar wma
mensagem e nos levar a reflexdo.

Vendo os exemplos que a professora mostrou, parecia algo facil de se fazer, quando eu dei
micio a produgdo das minhas aldravias eu fiquei meio perdida, ndo sabia o que escrever, ndo sabia
COMo expressar as minhasideias com apenas seis palavras de wm jeito que fizesse sentido.

Comoslivros, filmes noticias e até mesimo deserhos animados que eu conhego, eu conseguu
Inspiragdo para escrever @ A05poucosa eschta comegou a fluir, quando me dei conta, ja tinha acabado
as aldravias mais rapide que meus colegas e eu fiquel muito satisfeita com o que eu fiz.

Primeira versio — Belato de Expenéncia de Gilsonildo

Eununca Tinha [sic] visTo [sic] ouescuTade [sic] qualquer coisa sobre a aldravia, en acheimmiTo
[sic] estranhe [sic] por que e diferenTe [sic] dos ouTros [sic] poemas mas achel mTereszante [sic]
Por ser algo novo Pra [sic] mim, a sua forma de escnTafsic] e mTerpreTagdo me chamou mta
aTencio [sic] por ser difereTe [sic] da fonma Tradicional [sic].

Na mmunha pnmeira aldravia eundo conseguir [sic] fazer de Pnmeira[sic] achei mmnTo [sic] dificil
Por [sic] ser algo novo, eu Pesquisel [sic] Para [sic] Ter [sic] wmna ideia mais clara Por que [sic] eu
Tawva [sic]muito Perdide [sic]. Os Temas [sic] euachei faceis Por [sic] ser algo que wia [sic] do “dia a
dia” o dificil [sic] foi enconTrar [sic] Palavras [sic] que descrevesse [sic] o que eu Pensava [sic].

com [sic] Toda [sic] essa dificuldade de enTender [sic] e escrever eu gosTei [sic] muiTo [sic] de
Ter [sic] aPrendido [sic] sobre a aldravia. Eu me senTir [sic] desafiade embora fosse munTo [sic]
dificil [sic] Pra [sic] mim eu gosTei [sic] muiTo [sic] dessa nova exPerencia [sic]

Versdo Final — Eelato de Expenéncia de Gilsonildo

Eununca Tinha [sic] visTo [sic] ouescuTado [sic] qualquer coisa sobre a aldravia. Eu acheimuiTo
[sic] esTranho [sic] porque & diferenTe [sic] dos ouTros [sic] poemas mas achel inTeressate [sic] por
zar algo novo para mim. A sua forma de esenTa [sic] e mTerpreTagdo [sic] me chamou muiTa [sic]
aTengio [sic] por ser diferenTe [sic] da forma Tradicional [sic].

Ia minha primeira aldravia eu nio consegul fazer rapido, achel muiTo [sic] dificil por ser algo
novo, eu pesquisel para Ter [sic] wma idela mais clara, porque eu esTava [sic] muito perdido. Os
Temas [sic] eu achei faceis por ser algo do dia. © gue achei dificil [sic] fol enconTrar [sic] palavras
que descrevem [sic] o gue eu pensava.

Com Toda [sic] essa dificuldade de enTender [sic] e escrever eu gosTei [sic] muiTo [sic] de Ter
[sic] aprendide sobre a aldravia. Eume senTir [sic] desafiado, embora fosse munTo [sic] dificil para
mum eu gos Tel [sic] muiTo [sic] dessa nova expenéncia.
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Primeira versio — Eelato de Expenéncia de Gabnelzinho

Achei bastante interessante esse gendro [sic], Una novidade Para mim que nuneca tinha visto ele,
curioso a Forma [sic] que ele traz de 6 linhas.

Portanto, achei dificil [sic] para mim no micio [sic], Pois [sic] & bastante diFerente [sic], mas
durante o Processo [sic] Foi [sic] Ficando [sic] Facil [sic] e asPalavras [sic] surgram na minha mente.

A aldravias [sic] € wm genéro [sic] legal de se Fazer [sic] vocé Pensa [sic] bastante, Pois [sic] ele
exigl [sic] nuuto de vocé Foi [sic] wma bela exPenéncia [sic].

Versio Final- Felato de Experiéncia de Gabrelzinho

Achel bastante mteressante esse género, wna novidade para mim que nunca tinha visto wmna
aldravia, curioso a forma que ele traz seis palavras linhas.

Mo micio eu achei dificil [sic] para mim, pois é bastante diferente, mas durante o processo fioi
ficando facil e as palavras surgiram na minha mente.

A aldravia éum género legal de se fazer vocd pensabastarte, pois ele exige muito de vocé, fol uma
bela expenéncia.

Primeira Versio — Relato de Expenéncia de Marquito

Esse trabalho sobre a construgdo de aldravias fol algo muite novo para mim, pois fol através dessa
atividade que tive meu primeiro contato corm esse género. Eundo sabia que era possivel fazer poesia
atraves de apenas seis palavras.

0 comeco do desenvalvimerto dessa produgdo fol algo bem complicado pramim, ja que nunea tive
contato com esse género. Fiquel muito confuso e estressado de indcio porque ndo tava conseguindo
passarpara o papel asminhasideias, mas depois fin pegando o jeito. Para comecar a construgdo das
aldraviaspensei em palavras que me fizessem lembrar de modo significative a palavra-tama, come fol
direcionado na atividade.

Eu achei eszse trabalho bemnecessano & mteressante, porque além de ser algo nem tdo conhecido,
ele explora o nosso nivel de conhecimento, claro que de micio se tomeu wm pouce chato ja que foia
minha primerra vez produzindo, mas depois que se aprende, ele se toma mais facil de produzir.

Versio Final — Belato de Experiéncia de Marquito

Estetrabalho sobre a construgdo de aldravias foi algo muito nove para num, pois fol atraves dessa
atividade que tive meu primeiro contato com esse género. Eundo sabia que era possivel fazer poesia
corm apenas seis palavras.

0 comego do desenvolvimerto dessa produgdo fol algo bemn complicado paramim, ja que nunca tive
contato com esse género. Fiqueimuito confuso e estressado de inicio porque ndo estava conseguindo
passarparacpapel asminhasideias, mas depois fin pegando o jeito. Para comecar a construgdo das
aldravias pensel em palavras que me fizessem lembrar de modo sigmificative a palavra-tema, como fol
direcionado na atividade.

Euachei esse trabalho bemnecessanio e mteressante, porque alémde ser algo nem tio conhecido, a
aldravia explora o nossonivel de conhecimento, claro que de inicio se tomeu wn pouco chato ja que
foi a minha primeira vez produzindo, mas depois que se aprende, ele se toma mais facil de produzir.




180

Primeira — Belato de Expenéncia Versdo Isael

O prmmelro contato com o género me fez pensar e refretir [sic], pois nunca tinha visto wn poema
gem estrutura de wm poema, a aldravia é tambem mais facil que outros géneros, pois ela pode ser
escrta por qualquer pessoa.

Az aldravias foram faceis de serem escnitas, porque os temas propostos eram de facil discursdo
[sic]. Gostel de alguns temas, meaismas outros ndomuito, podena ter sido temas cotidianes como: copa
do munde, politica, etc.

A minha expenéncia foi ter conhecido esse novo género de poema, que & simples e facil de cnar,
pois ele foge da estrutura classica de um poema.

Verzio Final- Eelato de Expenéncia Isael

O primeiro contato com o género aldravia me fez pensar e refletir, pois nuneca tinha visto wn poetna
sem estrutura de wm poema. A aldravia é também mais facil que outros géneros, pois ela pode ser
escrita por qualquer pessoa.

Az aldravias foram faceis de serem escritas, porque os temas propostos eram de faeil discussio.
Gostel de alguns temas, mas outros ndo muito, podena ter sido temas cotidianocs come: copa do
munde, politica, etc.

A minha experiéneia foi ter conhecido esse novo género de poema, que € simples e facil de cnar,
pois ele foge da estrutura classica de wm poema.

Primeira — Pelato de Experiéneia versio de Maya

Meu pnmeiro contato como género de aldravias foiwm tante surpreendents, poisndo conhecia esta
forma de poesia e fiqueibastante curiosa e entusiasmada para conhecer o processo. Achei sua forma de
escrita pratica e necessana, poucas palavras fazemum enonme sentido @ trazem diversos sentimentos.

Fui wm pouco hipocnta em achar que sena fadl desenvolveruma aldravia, achei muto complicado
noinicio passarasidelasparao cadeamo, al;inmas até tive gue reescrever mais de duas vezes, todavia
achel bom pois faz uso de apenas seis palavras, isso ndo dificulta tanto no desenvolvimento mais
complica em escolher a palavra que se encaixe perfeitarmente. Ja para fazer as evocagdes fol bastante
rapido, pois basicamente todas as aldravias eu escrevi com sentimmentos e emogdes sobre a vida e nosso
cotidianc afloradoes.

Emmeuponto de vista, deveramvalonzar mais e ampliarmais as pessoas a ter conhecimento sobre
asaldravias, porserela wma cragdo nacionalmentebrasileira, gostel da expernéncia e pretendo voltar a
esCIever novamente,

Primeira — Relato de Expenéncia versio de Mavya

MMeu primeiro contato com o género aldravia folwm tante surpreendente, pois ndo conhecia esza
forma de poesia e fiqueibastante curiosa e entusiasmada para conhecer o processo. Achei sua forma de
escrita pratica e necessdmna, poucas palavras fazem wm enonme sentido e traz [sic] diversos
sentimentos.

Fui wm pouco hipocnta em achar que sena fadl desenvolveruma aldravia, achei muto complicado
noinicio passarasidelasparao cadeamo, al;inmas até tive gue reescrever mais de duas vezes, todavia
achel bom pois faz uso de apenas seis palavras, izso ndo dificulta tanto no desenvolvimento, mas
complica em escolher a palavra que se encaixe perfeitarmente. Ja para fazer as evocagdes fol bastante
rapido, pois basicamente todas as aldravias eu escrevi com sentimentos e emogdes sobre a vida e nosso
cotidiana.

Emmeuponto de vista, devenamvalonzar mais e ampliar mais nas escolas, para as pessoas terem
conhecimento sobre as aldrawias, por ela ser wma cnagio nacionabmente brasileira. Gostel da
experniéncia e pretendo voltar a escrever novamente.
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ANEXO | - RELATOS SELECIONADOS

Planejando a escrita de Relato de Experiéncia

Nosso segundo desafio de esciita & escrever um Relato de Experiéncia vivida. Assim como Alexandra Priscila do
Nascimento relatou sua experiéncia vivida como jogadora de handebol, vocd vai relatar a experiéncia vivida na
Oficina de Escrita Criativa de Aldravias. O desafio consiste em vocé relatar por escrito as reacdes e sentimentos
despertados na escrita de Aldravias autorais. Para tanto:

1-Inicie o Relato contextualizando seu primeiro contato com o género Aldravia, mencione as curiosidades, 05
@ as reagdes que surgiram durante sua experimentagdo.
|"2- No desenvolvimento do Relato mencione o que foi faci ou dificl, bom ou ruim durante a leifura & & esorta do
género Aldravia. Comente sobre o qus vocé j4 sabia e o que aprendeu durante a Oficina.
| 3- Finalize o Relato comentando seu ponto de vista acerca das Oficinas, explique se fol pertinents ou ndo
| participar dessa experimentagao.
['4- Vocé & 0 agente da agio, use os pronomes e 0s verbos na prmeira pessoa do singuiar.
| 5-Use marcas expressivas de sentimentos reforgando o uso do ponto de exclamagao.
| 6-Faga o uso de advérbios para marcar a sequéncia das agbes e adjetivos para as descrigoes valorativas
| necessarias. Preste atencao na concordancia nominal
7- Empregue o padrao culto da lingua ao redigir o relato
8- Lembre-se de relatar a experiéncia vivida na Oficina o empo passado — pretérito perfaiio @ pretéito imperfeito
Preste atengéo na do verbal

Escrevendo o Relato de Experiéncia

No quadro de escrita abaixo voce deve escrever o Relato de Experiéncia vivida na Oficina de Escrita Criativa de
Aldravias. Para isso, redija o texto mencionando o que vocé gostou e n&o gostou de fazer; qual foi o aprendizado e as
dificuldades encontradas durante as atividades. Relate tudo que achar pertinente sobre @ experiéncia. Antes de
entregar seu texto, reviss seu relato checando os critérios do quadro de avaliagao do género.

i o et 020 00 & ity e |

o seu Relato de

1- A introdugao do seu Relato contextualiza o primeiro contato com o género Aldravia? Relatou suas
| reacbes?

2-0 i do seu Relato & Relatou sua i as curi as
rend| ns, as dificuldades entre outras sensagdes?
|_3- Voce deixou claro seu ponto de vista? Mencionou o que achou do género e da experiéncia adquirida?
4- Seu Relato apresenta pronomes e verbos na primeira pessoa do singular?
| 5- Vocé fez a revisdo da concordancia nominal e verbal dos enunciados do Relato?
6- Verificou a pontuago e os aspectos Iauonadoséooesandokalatodegmda?
7- Redigiu o texto no padrao culto da lingua’

o Relato de iénci:

No quadro abaixo, seu Relato de iéncia escrito para a Oficina de Escrita Criativa de Aldravias. Para
tanto revise seu Relato checando os critérios do quadro de avaliagéo do género.
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Planejando a escrita de Relato de Experiéncia

Nosso segundo desafio de escrita & escrever um Relato de Experiéncia vivida, Assim como Alexandra Priscila do
Nascimento relatou sua experiéncia vivida como jogadora de handebol, vocé vai relatar a experiéncia w_vida na

Avaliando seu Relato de Experiéncia

Oficina de Escrita Criativa de Aldravias. O desafio consiste em vocé relatar por escrito as reagdes e
despertados na escrita de Aldravias autorais. Para tanto:

1- Inicie o Relato contextualizando seu primeiro contato com o género Aldravia, mencione as curiosidades, os

sentimentos e as reagdes que surgiram durante sua experimentagdo. _

2- No desenvolvimento do Relato mencione o que foi facil ou dificil, bom ou ruim durante a leitura e a escrita do

género Aldravia. Comente sobre o que vocé ja sabia e o que aprendeu durante a Oficina.

3- Finalize o Relato eomemmdc 'seu ponto de vista acerca das Oficinas, explique se foi pertinente ou nao

participar dessa

4- Voch é o agente da agho, use 0s pronomes e os verbos na primeira do singular.

5- Use marcas expressivas de sentimentos reforcando o uso do ponto de exclamagao.

8- Faca o uso de advérbios para marcar a sequéncia das acdes e adjetivos para as descrigdes valorativas
reste atencéo na ia nominal.

¢do do seu Relato o primeiro contato com o género Aldravia? Relatou suas

do seu Relato & pertir ? Relatou sua i as curiosi as
aprendizagens, as dificuldades entre outras sensagtes?

3- Vioce deixou claro seu ponto de vista? Mencionou o que achou do género e da experiéncia adquirida?
4-Seu Relato apresenta pronomes e verbos na primeira pessoa do singular?

5- Voo fez a revisao da concordancia nominal e verbal dos enunciados do Relaio?

6- Verificou a lagao e os aspectos relacionados  coesdo do Relato de Experiéncia?

7- Redigiu o texto no padrao culto da lingua?

7 0 padrdo culto da lingua ao redigir o relato.
8- Lembre-se de relatar a expernnda vivida na Oficina no tempo passado — pretérito perfeito & pretérito imperfeito.
Preste atengao do verbal.

Escrevendo o Relato de Experiéncia

No quadro de escrita abaixo vocé deve escrever o Relato de Experiéncia vivida na Oficina de Escrita Criativa de
Aldravias. Para isso, redija o texto mencionando o que vocé gostou e nao gostou de fazer; qual foi o as

o Relato de

No quadro abaixo, reescreva seu Relato de Experiéncia escrito para a Oficina de Escrita Criativa de Aldravias. Para
tanto revise seu Relato checando os critérios do quadro de avaliagio do género.
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dificuldades encontradas durante as atividades. Relate tudo que achar pertinente sobre a Antes de

entregar seu texto, revise seu relato checando os critérios do quadro de avaliagao do género.
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Planejando a escrita de Relato de Experiéncia

Nosso segundo desafio de escrita é escrever um Relato de Experiéncia vivida. Assim como Alexandra Priscila do
Nascimento relatou sua experiéncia vivida como jogadora de handebol, vocé vai relatar a experiéncia vmda na

Avaliando seu Relato de Experiéncia

Oficina de Escrita Criativa de Aldravias. O desafio consiste em vocé relatar por escrito as reacdes e
despertados na escrita de Aldravias autorais. Para tanto:

1- Inicie o Relato wmaxm-lmampﬂmuummmogenem Aldravia, mencione as curiosidades, os.
sentimentos e as reacdes que surgiram durante sua
2- No desenvolvimento do Relato mencione o que foi facil ou dificil, bomoumlm durante a leftura e a escrita do
Aldravia. Comente sobre 0 que vocé ja sabia e 0 que aprendeu durante a Oficina.
3 FnahzeoRmocormmandoseupomodevmaweruduoﬁcmu,mlqmnfmpeﬁmmwnh
r dessa experimentacéo.
Lvueoymdnmuwotmemvemmmm' \eira pessoa do singular.
5- Use marcas e de sentimentos reforcando o uso do de exclam:
&Fmouaodememosmnwwnsequtndadasnpﬁuetdm;umndmwvalmm
necessdrias. Preste atengao na concordéncia nominal.

do seu Relato iza 0 primeiro contato com o género Aldravia? Relatou suas

2- O desenvolvimento do seu Relato é perti Ralatnu sua i as curiosi as
rendizagens, as dificuldades entre outras sens:

3- Voce deixou claro seu ponto de vista? Mencionou o gue achou do génerm © da experiéncia adquirida?

4- Seu Relato apresenta pronomes e verbos na primeira pessoa do singular?
5-Vocé feza revnsso da concordéncia nominal e verbal dos enunciados do Relato?

o Relato de

7- Empregue o padréo culto da lingua ao redigir o relato.
8- Lembre-se de relatar a experiéncia vivida na Oficina no tempo passado — pretérito perfeito e pretérito imperfeito.

Preste na concordancia do verbal.

Escrevendo o Relato de Experiéncia
No quadro de escrita abaixo vocé deve escrever o Relato de Experiéncia vivida na Oficina de Escrita cn.ﬂvl de

No quadro abaixo, reescreva seu Relato de Experiéncia escrito para a Oficina de Escrita Criativa de Aldravias. Para
tanto revise seu Relato checando os critérios do quadro de avaliagdo do género.

Eu vuncs Xko ol ~lA( v aldedn wios pedo Que o ‘\’,?Ls 0 Bt Qe
e diea o 44;(‘ SORY L(\,;a‘mm~rv4v S SR

Aldravias. Para isso, redija o texto mencionando o que vocé gostou e ndo gostou de fazer; qual foi as
dificuldades encontradas durante as atividades. Relate tudo que achar pertinente sobre a experiéncia. Antes de
entregar seu texto, revise seu relato checando os critérios do quadro de avaliagao do género.
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Planejando a escrita de Relato de Experiéncia

Nosso segundo desafio de escrita é escrever um Relato de Experiéncia vivida. Assim como Alexandra Priscila do
Nascimento relatou sua experiéncia vivida como jogadora de handebol, vocé vai relatar a experiéncia vivida na
Oficina de Escrita Criativa de Aldravias. O desafio consiste em vocé relatar por escrito as reagbes e sentimentos
despertados na escrita de Aldravias autorais. Para tanto:

‘ 1 Inicie o Relato contextualizando seu primeiro contato com o género Aldravia, mencione as curiosidades, os
ntimentos e as reagdes que surgiram durante sua experimentagao.
2

- No desenvolvimento do Relato mencione o que fol facil ou dificil, bom ou ruim durante a leitura e a escrita do
género Aldravia. Comente sobre o que vocé j4 sabia e o que aprendeu durante a Oficina.
| 3- Finalize o Relato comentando seu ponto de vista acerca das Oficinas, explique se foi pertinente ou nao
| participar dessa experimentagao.
4- Voch é 0 agente da agdo. use 0s pronomes e os verbos na primeira pessoa do singular.
| 5- Use marcas expressivas de sentimentos reforgando o uso do ponto de exclar
| 6- Faga o uso de advérbios para marcar a sequéncia das agdes e adjetivos para as descnqou valorativas
| necessarias. Preste atencao na ooncofdﬁnma nominal.

Avaliando seu Relato de Experiéncia

céo do seu Relato liza o primeiro contato com o género Aldravia? Relatou suas

2- O desenvolvimento do seu Relato & peri Re!aluu sua i as curiosi as
s, as dificuldades entre outras sensa
3- Vocé deixou claro seu ponto de vista? Mencionou o gue achou do género e da experiéncia adquirida?

4- Seu Relato apresenta pronomes e verbos na primeira pessoa do singular?
5- Vocé fez a revis#o da concordéncia nominal e verbal dos enunciados do Relam?

o Relato de Experiéncia

|
8- Lembre-se de relatar a experiéncia vivida na Oficina no tempo passado — pretério perfeito e pretérito Imperfeito. |
Preste atencéio na concordancia do verbal. ‘

Escrevendo o Relato de Experiéncia

No quadro de escrita abaixo vocé deve escrever o Relato de Experiéncia vivida na Oficina de Escrita Criativa de
Aldravias. Para isso, redija o texto mencionando o que vocé gostou e néo gostou de fazer; qual foi o aprendizado e as
dificuldades encontradas durante as atividades. Relate tudo que achar pertinente sobre a i Antes de

No quadro abaixo, reescreva seu Relato de Experiéncia escrito para a Oficina de Escrita Criativa de Aldravias. Para
tanto revise seu Relato checando os critérios do quadro de avaliagao do género.
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ANEXO J - TERMO DE ASSENTIMENTO

bdd UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
=== CENTRO DE ARTES E COMUNICACAO
DEPARTAMENTO DE LETRAS
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS
v v

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Convidamos vocé , apés autorizacdo dos seus
pais [ou dos responsaveis legais] para participar como voluntario (a) da pesquisa:
PRATICA DE ESCRITA AUTORAL EM SALA DE AULA: UMA PROPOSTA DE
TRABALHO COM ALDRAVIAS. Esta pesquisa é da responsabilidade da pesquisadora

Simone Maria de Souza Lopes, domiciliada em , CEP: :
telefone: , e-mail: , esta sob a orientacdo de:
Fatiha Dechicha Parahyba, telefone: , e-mail: O referido
projeto de pesquisa foi submetido ao Comité de Etica da UFPE, coordenado por Luciano
Tavares Montenegro, e-mail: , telefone:

Vocé sera esclarecido (a) sobre qualquer divida com o responsavel por esta
pesquisa. Apenas quando todos os esclarecimentos forem dados e vocé concorde com a
realizacdo do estudo, pedimos que rubrique as folhas e assine ao final deste documento,
que esta em duas vias. Uma via deste termo Ihe serd entregue para que seus pais ou
responsavel possam guarda-la e a outra ficara com o pesquisador responsavel.

Vocé estara livre para decidir participar ou recusar-se. Caso ndo aceite participar,
ndo havera nenhum problema, desistir € um direito seu. Para participar deste estudo, um
responsavel por vocé devera autorizar e assinar um Termo de Consentimento, podendo
retirar esse consentimento ou interromper a sua participacdo em qualquer fase da

pesquisa, sem nenhum prejuizo.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA:

» Descricdo da pesquisa: O(s) objetivo(s) deste estudo é investigar, identificar e analisar na escola
quais as praticas de leitura e producdo textual da sua turma do 9° ano relacionada a escrita criativa
de textos, especificamente de Aldravias e Relatos de Experiéncia podem colaborar com o
desenvolvimento da sua capacidade de linguagem. Assim, a partir da andlise da relacdo que vocés
tém sobre a leitura e produgdo de textos, serd elaborado uma Sequéncia Didatica produzido pela
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professora pesquisadora para trabalhar com o eixo da escrita e serd analisada a aplicacdo dessa SD.
Vocés participardo de duas oficinas de producédo de texto envolvendo dois projetos comunicativos:
0 primeiro € a escrita de aldravias autorais, compreendendo suas especificidades e o poder de
sintese do género; o segundo a escrita de relatos de experiéncia abordando a especificidade do
género, o registro da experimentacdo da escrita de aldravias e as evocagOes poéticas no momento
de criacdo. Vocés também vao responder a um questionario abordando questdes sobre sua relagdo
com as praticas de leitura e escrita na escola. Vocé podera ter sua imagem ou producdo registrada
por meio de fotografias e/ou videos.

» Esclarecimento do periodo de participacao do voluntario na pesquisa, inicio, término, local
onde sera realizada a pesquisa e nimero de visitas para a pesquisa: Os 25 voluntarios
participardo da pesquisa no periodo de junho a setembro de 2022, na Escola Professor José Vicente
Barbosa, durante as aulas que serdo ofertadas no primeiro e segundo semestre do corrente ano
letivo.

» RISCOS diretos: Considerando que toda pesquisa oferece algum tipo de risco, nesta pesquisa o
risco pode ser ocasionado por possivel desconforto ou constrangimento na realizacéo das atividades
propostas na Sequéncia Didatica e no registro por meio de fotos e/ou video. Contudo, 0s riscos vao
se dissipando no decorrer da pesquisa ja que a mesma serd realizada na sala de aula em que o
professor-pesquisador leciona e tendo a participacdo de todos os estudantes que fazem parte da
turma.

> BENEFICIOS diretos e indiretos para os voluntarios: Promogdo da capacidade de linguagem,
contato e reconhecimento de novos géneros textuais da contemporaneidade, desenvolvimento da
autonomia da escrita do aluno.

As informagdes desta pesquisa serdo confidenciais e serdo divulgadas apenas em
eventos ou publicacdes cientificas, ndo havendo identificacdo dos voluntarios, a ndo ser
entre os responsaveis pelo estudo, sendo assegurado o sigilo sobre a sua participacdo. Os
dados coletados nesta pesquisa (questionario, atividades, fotos, filmagens) ficaréo
armazenados em pastas de arquivo do computador pessoal do pesquisador, sob a
responsabilidade do pesquisador e orientador, no endereco acima informado, pelo
periodo de minimo 5 anos, ap6s o término da pesquisa.

Nem vocé e nem seus pais [ou responsaveis legais] pagardo nada para vocé
participar desta pesquisa, também ndo receberdo nenhum pagamento para a sua
participacdo, pois é voluntaria. Se houver necessidade, as despesas (deslocamento e
alimentacdo) para a sua participacdo e de seus pais serdo assumidas ou ressarcidas pelos
pesquisadores. Fica também garantida indenizacdo em casos de danos, comprovadamente
decorrentes da sua participacdo na pesquisa, conforme decisdo judicial ou extra-judicial.

Este documento passou pela aprovacdo do Comité de Etica em Pesquisa
Envolvendo Seres Humanos da UFPE que esta no endereco: (Avenida da Engenharia
s/n — 1° Andar, sala 4 - Cidade Universitaria, Recife-PE, CEP: 50740-600, Tel.: (81)
2126.8588 — e-mail: cepccs@ufpe.br).

Assinatura do pesquisador (a)


mailto:cepccs@ufpe.br
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ANEXO L — CARTA DE ANUENCIA

.

Secretaria de \al N AMBRI
Educacdo N iy PEHNAMBUCO
e Esportes 1\ __1-;'-"' WA TRABALHE, MMIS FluTukRe
gt

GOVERNO DO ESTADO DE PERNAMBUCO
SECRETARIADE EDUCACAOEESPORTES
Geréncia Regional de Educacédo Recife Sul
Escola Professor Jose Vicente Barbosa
CNPJ: 10.572.071/0930-21 | Cadigo INEP: 26124807 | Inscricdo: E - 050.102

CARTA DE ANUENCIA

Declaramos para os devidos fins, que aceitaremos (o) a pesquisador (a) Simone Maria de Souza
Lopes, a desenvolver o sen projeto de pesquisa PRATICA DE ESCRITA AUTORAL EM SALA DE
AULA: UMA PROPOSTA DE TRABALHO COM ALDRAVIAS, que esti sob a
coordenacio/orientagio da Prof® Dr® Fatiha Dechicha Parahvba, cujo objetivo é investigar e analisar as
capacidade de linguagem do aprendiz de escrita de uma turma de 9° ano, relacionada a inclusio do
género Aldravia no ensino de produgdo textual - numa abordagem de escrita criativa e autoral na sala
de aula — para elaborar, a partir da participagio da turma em Oficinas de Escrita Criativa, uma
Sequéncia Didatica, levando em consideragio o paradigma vvgotskiano de dommio dos saberes —
Zona de Desenvolvimento Proximal - na Escola Professor José Vicente Barbosa, situada na Praca
Aleixo de Oliveira, sn Ipsep. 51350440 Recife - PE.

Esta autorizagio esta condicionada ao cumprimento do (a) pesquisador (a) aos requisitos das
Resoluges do Conselho Nacional de Saude e suas complementares, comprometendo-se utilizar os
dados pessoais dos participantes da pesquisa, exclusivamente para os fins cientificos, mantendo o
sigilo e garantindo a nio utilizacio das informacdes em prejuizo das pessoas e/ou das comunidades.

Antes de iniciar a coleta de dados o/a pesquisador/a deverd apresentar a esta Instituicio o
Parecer Consubstanciado devidamente aprovado, emitido por Comité de Etica em Pesquisa

Envolvendo Seres Humanos, credenciado ao Sistema CEP/CONEP.

Recife - PE, em: 07 de Abril de 2022.

Nome/assinatura e carimbo do responsavel onde a pesquisa serd realizada
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