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RESUMO

A Fundacé&o Joaquim Nabuco (Fundaj) possui em seus campi, situados nos bairros de
Casa Forte e Apipucos, em Recife, um significativo acervo arquiteténico constituido
por edificios do final do século XIX e edificagbes modernas da década de 60 até os
anos 80 do século XX. Dentre os modernos, além das edificacbes do Museu do Acucar
(1960) e do Centro Regional de Pesquisas Educacionais de Recife (CRPE) (1963), ha
trés importantes obras do arquiteto e professor Wandenkolk Tinoco, projetadas e
construidas entre 1966 e 1985. A partir de ampla documentacdo encontrada nos
arquivos da Fundaj, na Diretoria de Controle Urbano da Prefeitura do Recife e na
Secretaria do Patriménio da Unido, o trabalho faz uma analise critica da arquitetura
projetada por Wandenkolk Tinoco e de sua contribuicdo para a histéria da arquitetura
moderna construida na cidade do Recife. A partir do estudo dos procedimentos de
projeto, como a leitura do sitio e a formulacdo do partido, analisa os atributos da
composicao arquitetdnica em si e em relacdo a preexisténcia historica e cultural dos
campi da Fundaj, tendo como referéncia as correntes teodricas do restauro italiano. Na
andlise da obra de Wandenkolk Tinoco se discute a questdo da formacdo e
sensibilidade do arquiteto para a inser¢cdo de obras em sitios histéricos com uma
abordagem cultural, entendida como projeto de arquitetura que além de considerar as
demandas de um programa, por mais complexo que seja, atende também as questbes
culturais, cientificas e éticas da preservacgao do patrimonio histérico. Nesse ambito, a
obra de Wandenkolk Tinoco traz & discussdo a presenca da arquitetura moderna
brasileira em sitios histéricos, como referéncia para a constru¢cdo de um dialogo
possivel entre a arquitetura contemporanea e a cidade antiga. Conclui-se que as obras
modernas projetadas por Wandenkolk Tinoco ora dialogam com o sitio, ao construir
conexdes e respostas aos condicionantes naturais e culturais, ora se impdem de

forma autbnoma.

Palavras-chave: Wandenkolk Tinoco; arquitetura moderna; patriménio historico;

projeto de intervengdo; antigo-novo.



ABSTRACT

The Joaquim Nabuco Foundation - Fundaj has a significant architectural collection on
its campuses, located in the neighborhoods of Casa Forte and Apipucos, in Recife,
consisting of buildings from the late 19th century and modern buildings from the 1960s
to the 1980s. Among the modern buildings, in addition to the Sugar Museum (1960)
and the Recife Regional Center for Educational Research - CRPE (1963), there are
three important works by the architect and professor Wandenkolk Tinoco, designed
and built between 1966 and 1985. Based on extensive documentation found in the
archives of Fundaj, the Urban Control Directorate of Recife City Hall and the Federal
Patrimony Secretariat, the work makes a critical analysis of the architecture designed
by Wandenkolk Tinoco and his contribution to the history of modern architecture built
in the city of Recife.. Based on the study of the design procedures, such as the reading
of the site and the formulation of the design, it analyzes the attributes of the
architectural composition in itself and in relation to the historical and cultural pre-
existence of the Fundaj campuses, using the theoretical currents of Italian restoration
as a reference. The analysis of Wandenkolk Tinoco's work discusses the issue of the
architect's training and sensitivity to the insertion of works in historic sites with a cultural
approach, understood as an architectural project that not only takes into account the
demands of a program, however complex, but also addresses the cultural, scientific
and ethical issues of historic heritage preservation. In this context, the work of
Wandenkolk Tinoco brings up for discussion the presence of modern Brazilian
architecture in historic sites, as a reference for building a possible dialog between
contemporary architecture and the old city. The conclusion is that the modern works
designed by Wandenkolk Tinoco sometimes dialogue with the site, building
connections and responses to the site's natural and cultural constraints, and

sometimes impose themselves autonomously.

Keywords: Wandenkolk Tinoco, modern architecture, historical heritage, intervention

project, old-new.
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1. INTRODUCAO

Em que contexto se inserem 0s projetos de arquitetura moderna construidos
nos campi da Fundacdo Joaquim Nabuco (Fundaj)!, nas décadas 60 e 70? Como o0s
arquitetos, com uma formacdo moderna, conduziram o processo de elaboragéo dos
projetos para o sitio com caracteristicas historicas e ambientais tdo especificas? Quais
foram os aportes que definiram o partido arquitetdnico, a distribuicdo das massas, a
escolha dos materiais de revestimento, cores, texturas e a técnica construtiva? Quais
foram as consideraces dos arquitetos na leitura e apreensao do entorno? Quais
decisBes estéticas compositivas foram importantes na relacdo com a memoria
representada nas edificacOes existentes? Estas sé@o algumas das questdes que
surgiram ao nos depararmos com a arquitetura moderna dos campi da Fundacéao
Joaquim Nabuco, em Recife, Pernambuco.

Essas perguntas, feitas no inicio de nossa pesquisa, foram sedimentadas
desde o primeiro momento quando o autor passou a usar diariamente essas
edificagOes, ao ingressar como servidor publico da Fundaj, em 2007. Estava diante da
responsabilidade de preservacdo de um acervo arquiteténico relevante para a histéria
da arquitetura como funciondrio da instituicdo, lotado na Coordenagdo de
Planejamento Fisico. A necessidade do estudo mais aprofundado desse patriménio
passou a ser de interesse do autor e da propria instituicdo, que somada a sua
experiéncia como aluno de Wandenkolk Tinoco em sua graduacéo e como arquiteto
com experiéncia em projetar intervencdes em sitios histéricos consolidados, levou-o
a elaborar, em 2020, um projeto de pesquisa de mestrado, que ora se apresenta.

As perguntas relacionadas acima estdo no ambito da discussdo sobre a
insercdo de novos elementos arquitetdnicos na preexisténcia histérico-cultural?, na
relacdo entre o antigo e o novo, entre projeto e restauro, que tém repercussoes e

impactos na fruicdo e leitura da arquitetura preexistente e em sua preservagao.

! Fundacg&o Joaquim Nabuco (Fundaj) € um érgéo federal ligado ao Ministério da Educac&o. Foi criada
em 1949 pelo sociélogo e entdo deputado federal Gilberto Freyre com o nome de Instituto Joaquim
Nabuco (IJN). Em 1961 passou a ser denominada de Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisa Social
(IINPS) e finalmente, em 1980, Fundacdo Joaquim Nabuco. Tem como missdo institucional gerar
conhecimento no campo das humanidades com a finalidade de atender a demandas e necessidades
relacionadas a educagdo e cultura, compreendidas de forma interdependente, com vistas ao
desenvolvimento justo e sustentavel da sociedade brasileira.

2 No decorrer do texto, quando usarmos a expressdo “preexisténcia’ estamos nos referindo a
preexisténcia histérica-cultural.
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A pesquisa teve como objetivo:

- Analisar as relacdes e conexdes construidas pelos arquitetos na composicao
da obra em relacao ao sitio;

- ldentificar referéncias compositivas dos projetos de arquitetura dos campi da
Fundayj;

- Analisar as obras a partir da teoria atual da restauracdo e das categorias de
analises disponiveis;

- Reconhecer os atributos do acervo arquitetonico moderno da Fundaj e
contribuir com o seu estudo, compreensao e sua preservagao.

As obras que despertaram essa curiosidade foram projetadas e construidas
pelo arquiteto Wandenkolk Tinoco, com a parceria do arquiteto Enio Eskinazi, em uma
delas, no periodo entre 1966 e 1985, nos campi da Fundacdo Joaquim Nabuco. A
Fundaj possui em seus campi um acervo arquitetdnico constituido por edificios que
datam desde o final do século XIX até edificacbes modernas da década de 60 e anos
80 do século XX. Este acervo, distribuido nos campus do bairro de Casa Forte,
denominado de campus Gilberto Freyre, e no campus Anisio Teixeira, situado em
Apipucos, foi constituido desde 1953, quando a instituicdo adquiriu sua sede propria,
Edificio Solar Francisco Pinto Guimaraes, até 1985 quando foi inaugurada a Ultima
edificacdo de interesse para 0 nosso estudo.

A primeira obra a ser estudada sera o Edificio José Bonifacio, projetado em
1966 e inaugurado em 1972, situado no campus Gilberto Freyre; a segunda obra foi
projetada em 1974, em parceria com o arquiteto Enio Eskinazi, para o Edificio
Antiogenes Chaves, em Apipucos, e inaugurada em 1975; e o ultimo trabalho, o
Edificio Paulo Guerra, foi projetado em 1978 e a obra inaugurada em 1985, novamente
em Casa Forte. Wandenkolk Tinoco ainda projetou em 1981 um estudo preliminar de
arquitetura para uma concha acustica, em outro terreno situado em Apipucos, para
Associacao dos Servidores da Fundaj (ASSIM), que néo foi construida. Em 1982, o
arquiteto projetou a ampliacdo da Biblioteca Blanche Knopf, também em Apipucos.
Esta ampliacao ndo faz parte do nosso estudo por estar localizada muito afastada da
area de interesse onde situa-se a edificacdo do século XIX e do Edificio Antidgenes
Chaves. Todos os contratos e documentacdes pesquisadas referem-se ao Instituto
Joaquim Nabuco de Pesquisa Social (IJNPS), pois as denominacfes dadas as
edificacdes foram feitas posteriormente a elaboracdo dos projetos, durante a

execucao das obras.
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Dois campos de conhecimento sobre a arquitetura foram abordados para o
desenvolvimento da pesquisa: o da historia da arquitetura moderna e o da
preservacao do patrimonio historico. O primeiro tem sua relevancia por trazer a tona
o0 conhecimento de exemplares da arquitetura moderna construidos em Recife, o
reconhecimento e identificacdo de suas caracteristicas e atributos, suas rela¢cdes com
as demais obras contemporaneas e consequentemente o estudo da obra especifica
dos autores arquitetos, bem como das contribuicbes para a histéria da arquitetura
moderna no Brasil. A histéria da arquitetura brasileira vem sendo continuamente
revisada e redimensionada e essas obras construidas na Fundaj vém a contribuir na
discussdo sobre a diversidade da producdo e valorizacdo deste acervo moderno,
principalmente diante da criacdo, em 1992, do Nucleo DOCOMOMO-Brasil.

O outro campo de conhecimento € o da teoria da preservacao do patrimonio
construido, especificamente das relagdes entre antigo e novo, ou seja, do “como”
podem ser estabelecidas as relagcbes formais entre a nova arquitetura e a
preexistente.

Na época do projeto, essa discussdo ndo estava presente no fazer
arquitetdbnico, a ndo ser sob alguns aspectos, como a questdo do gabarito de
edificacdo em sitios historicos. Na atualidade, diversas vertentes e bases tedrico-
metodoldgicas alimentam essa discussao, as quais conduzem a diferentes posturas
de projeto, desde solucdes que reproduzem formas do passado, a uma busca de um
dialogo com o preexistente em uma linguagem contemporanea ou, ainda, até o
completo contraste compositivo.

Sabemos que sdo poucos os estudos e pesquisas sobre a obra de Wandenkolk
Tinoco. Ha duas monografias elaboradas na graduacdo do Curso de Arquitetura da
UFPE de autoria de Patricia Athaide Solon de Oliveira (2014) e Ana Carolina Freire
(2008), que nos dao. H4 também artigos especificos sobre as caracteristicas da obra
de Wandenkolk Tinoco e citagbes dispersas em texto sobre a arquitetura desenvolvida
em Recife. E interessante notar que o professor Geraldo Gomes (1988), no artigo
“Marcos da Arquitetura Moderna em Pernambuco”, destaca a obra de Wandenkolk
Tinoco como referéncia da arquitetura produzida no estado (Naslavsky, 2004). Em

2013, Bruno Firmino fez um lindo documentario de 18 minutos sobre Wandenkolk

3 DOCOMOMO/ Brasil- nlcleo nacional da organizagdo internacional para a documentacio e
conservacao de edificios, espacos urbanos e bairros do movimento moderno. (NASLAVSKY, 2004, p.
11).
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Tinoco, onde constam importantes depoimentos do arquiteto. No momento, outros
pesquisadores se dedicam ao estudo de sua obra no mestrado do Programa de Pos-
graduacédo em Desenvolvimento Urbano (MDU — UFPE), com varias tematicas, entre
elas o estudo dos edificios em altura e os projetos de residéncias. Os professores e
arquitetos Fernando Moreira Diniz e Betania Brendle e estdo organizando um livro
sobre a obra de Wandenkolk Tinoco.

A pesquisa ocorreu em dois momentos: 0 primeiro com o aprofundamento do
referencial tedrico-metodoldgico fundamentado na teoria da restauracdo e suas
diversas vertentes na atualidade, no sentido de dispor de um instrumental que possa
auxiliar na conceituacdo e categorizacdo das obras novas perante o patriménio
construido. Para isso, recorremos a alguns autores como Beatriz Kihl, Giovanni
Carbonara, Natalia Vieira e Francisco de Gracia. Além dessa referéncia tedrica,
lancamos mao dos conceitos desenvolvidos por Norberg-Schulz, para uma analise da
arquitetura por meio da decomposicado da forma e articulacdo de seus elementos
basicos. Consideramos que em nosso estudo a forma assumira o centro da analise
por ser o meio pelo qual os arquitetos resolvem as demandas de um projeto,
expressos em um partido arquitetdnico e nas suas relacdes compositivas com o sitio.

Em um segundo momento, realizamos a pesquisa documental e iconogréafica
com o levantamento dos projetos de arquitetura, escritura dos imoéveis, documentos
administrativos e textuais. Encontramos em varios lugares tanto os projetos de
arquitetura originais como das suas modificagées: na Regional da Diretoria de
Controle Urbano (DIRCON) da Secretaria de Planejamento da Prefeitura da Cidade
do Recife; nos arquivos da propria Fundacdo Joaquim Nabuco - na mapoteca da
Coordenacao de Planejamento Fisico, no Laboratorio de Restauracdo de Documentos
e Obras de Arte (Laborarte) e no Arquivo Administrativo da instituicdo. Foi na
Secretaria do Patrimonio da Unido (SPU) onde localizamos o projeto original do

Edificio José Bonifacio, elaborado em 19664.

4 Cabe aqui uma observacéo sobre as datas de projeto do Edificio José Bonifacio. A documentacéo
disponivel no acervo da Fundaj consiste em um conjunto de pranchas em papel vegetal dos projetos
de arquitetura, com carimbo do escritdrio de Wandenkolk Tinoco, datada de 1971, cujo assunto descrito
no carimbo das pranchas de desenho é “Projeto de reforma do prédio anexo ao Instituto Joaquim
Nabuco de Pesquisa Social a ser construido na Av. 17 de Agosto junto a sede existente, Recife, PE”
(Tinoco, 1971, grifo nosso). Além desse projeto de arquitetura consta o projeto de calculo estrutural,
com identificacdo do engenheiro Jaime Gusméo Filho e José Fernando de Melo como autores e as
pranchas do projeto do sistema de ar-condicionado, sem identificagdo da autoria e data, elaborados
em grafite sobre vegetal. No entanto, ha, dentro do volume de pranchas de arquitetura, uma prancha
Unica em papel vegetal com formato diferente, datada de 1966, com a identificacdo de Wandenkolk
Tinoco como autor, porém ainda sem a marca caracteristica de seu escritério. O assunto dessa Unica
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A localizacao dos projetos originais de arquitetura, ou melhor, a primeira versao
do projeto de arquitetura, foi fundamental para a compreenséo da obra e das ideias e
conceitos dos arquitetos registradas nesses projetos, bem como entender as
sucessivas modificacbes ao longo do tempo, tanto em projeto como na obra.

Os Boletins de Gestao do IINPS do acervo da Biblioteca Blanche Knopf, do
Centro de Documentacéo e Estudos da Historia Brasileira (CEHIBRA/Fundaj), foram
uma fonte de pesquisa fundamental para a estabelecer a cronologia dos fatos, bem
como o acervo iconogréfico sob a guarda desse centro, com fotografias das obras e
inauguracgoes.

Foram realizadas entrevistas com ex-funcionarios da instituicdo, com o
engenheiro civil Geraldo da Silva e a arquiteta Miriam Machado, que realizaram as
obras da década de 80. Entrevistamos ainda o ex-parceiro de Wandenkolk Tinoco, o
arquiteto e ex-professor do curso de arquitetura da Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE), Enio Eskinazi, de quem o autor foi estagiario em sua graduac&o,
cuja entrevista foi fundamental para a compreenséo do processo de projeto do Edificio
Antiogenes Chaves. O arquiteto Adolfo Jorge nos esclareceu sobre as primeiras
demandas programéticas da instituicdo para o projeto do Edificio Paulo Guerra e
sobre seu estudo que precedeu o projeto de Wandenkolk Tinoco. Tinhamos
programado, em nosso plano de trabalho, em 2020, entrevistar Wandenkolk Tinoco,
mas, infelizmente, o arquiteto faleceu em 2021, vitima da Covid-19.

A dissertacdo divide-se em trés capitulos. O primeiro aborda a formacao do
arquiteto na Escola de Belas Artes, especificamente no sentido de identificar qual
formacdo os arquitetos recebiam, a época, relacionada com o tema da preservacao

do patrimonio histérico e o caminho que Wandenkolk Tinoco tomou, desde o inicio de

prancha é: “Projeto para um edificio anexo ao Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisa Social a ser
construido na Av. 17 de Agosto junto a sede existente” (Tinoco, 1966, grifo nosso). Essa prancha
isolada nos deixou sem entender a real data do projeto pois até o momento todas as informacgGes
admitiam que o projeto tinha sido elaborado em 1971 e a obra inaugurada em 1972, conforme placa de
inauguracdo fixada no halll da edificacdo. Essa incerteza nos levou a consultar o Boletim de Gest&o
onde encontramos uma referéncia a inauguracdo da obra em 1972, realizada pelo entdo diretor
Fernando de Mello Freyre, com uma resenha do acontecimento social, prestigiado com a presenca do
representante regional do Ministério da Educacao, e referéncia as realiza¢cdes da entdo administracao
de Fernando Melo Freire, que, segundo o boletim, concretizava uma obra iniciada de 1966 na
administracdo do escritor e gedgrafo Mauro Mota. Ao consultarmos o boletim de 1966, na gestao de
Mauro Mota, a Resolucdo n° 156 de 04 de fevereiro de 1966 do Conselho Diretor autoriza a
transferéncia de verba para: “a constru¢do de um bloco anexo, destinado a biblioteca e outras
instalacoes do IUNPS”. Essas informagdes nos levaram a procurar o projeto de 1966, que foi localizado
na Secretaria do Patrimdnio da Unido (SPU), assinado por Wandenkolk Tinoco.



14

sua carreira profissional. Abordamos a participacdo do arquiteto no ensino, junto com
Delfim Amorim, na disciplina de Plastica e Pesquisa Tridimensionais; e, por ultimo,
analisamos a atividade de projeto do arquiteto por meio de um breve resumo de sua
obra construida. Ainda nesse capitulo nos reportamos as discussdes e obras
construidas em sitios historicos, ocorridas em Recife, a época da formacdo do
arquiteto e inicio de sua carreira como arquiteto, no sentido de identificar qual era o
debate sobre obras novas em cidades antigas.

No segundo capitulo trataremos a questdo da teoria da restauracdo e suas
diversas correntes tedrico-metodoldgicas, na atualidade, no sentido de dispor de um
instrumental que possa conceituar e categorizar as obras em estudo com relacdo ao
patrimonio.

Para isso, langcamos trés quesitos de andlise: 1. Interpretacdo do Sitio - como
condicdo essencial para o processo de apreensdo e identificagcdo dos valores e
atributos da preexisténcia; 2. Formulacao do Partido — como procedimentos de projeto
capazes de articular os elementos da forma arquiteténica e construir relacdes entre a
nova edificacdo e a preexisténcia;, e 3. Categorizacdo da Intervencdo — uma
classificacdo das obras de intervencdes a partir das trés principais correntes tedrico-
metodoldgicas da restauracdo na Italia, categorizadas por Giovanni Carbonara.

Nesse trabalho, o projeto de arquitetura de intervencdo na preexisténcia &
entendido com uma abordagem cultural, ou seja, como projeto que além de considerar
as demandas de um programa, por mais complexo que seja, atende também as
guestdes culturais, cientificas e éticas da preservacao do patrimonio histérico-cultural.

Nesse capitulo, apresentamos o instrumental analitico para o estudo da forma
arquiteténica como uma linguagem por meio da qual o arquiteto articula os elementos
compositivos para expressar os diversos contetdos da obra de arquitetura, onde tanto
as relac@es intrinsecas as obras de arquitetura serdo estudadas, como as relacdes
com o sitio onde estéo inseridas.

Como afirma Franco Purini, “O trabalho sobre a linguagem € uma pratica social,
e sO permanece individual, tenho que repetir, a poética” (Purini, 1984, p.88),
reiterando que a linguagem faz parte de um sistema de comunicagédo compartilhado
por um grupo que a reconhece, faz uso e lhe atribui significado em sua prética social.
A poética, segundo o autor, faz parte do dominio da subjetividade e é o lugar onde a
experiéncia pessoal do criador se organiza como memaria e como projeto do futuro

(Purini, 1984). Trata-se, entédo, do estudo de uma linguagem da arquitetura moderna
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com uma poética criada por Wandenkolk Tinoco em um sitio de reconhecido valor
historico-cultural.

Iniciamos o terceiro capitulo com a analise da arquitetura das trés obras em
estudo comecando pela caracterizagdo do sitio e das obras preexistentes para depois
analisarmos as propriedades e atributos da obra arquitetbnica moderna ao mesmo
tempo em que consideramos suas relagdes com o preexistente, onde faremos uma
categorizacao das intervencdes do ponto de vista da teoria da restauracao.

Finalmente, nas consideracdes finais, seré feita uma andlise comparativa das
trés obras do ponto de vista da transformacé&o do olhar do arquiteto para o sitio, como
dado relevante para a elaboracdo dos projetos e sobre a contribuicdo de Wandenkolk

Tinoco para o estudo das relagdes entre arquitetura nova e cidade antiga.
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2. WANDENKOLK TINOCO

2.1 Formacéo

Nascido em Recife em 1936, formado em arquitetura entre 1954 e 1958 pela
Escola de Belas Artes de Pernambuco (EBAP), Wandenkolk Walter Tinoco estudou
em um periodo de transicdo da faculdade, entre o ensino tradicional inspirado na
reproducdo de modelos de cunho historicista, seguindo o ecletismo, e a nova
arquitetura moderna. Foi aluno tanto da disciplina de Modelagem, ministrada por um
profissional estucador, onde a reproducéo de figuras humanas e da natureza era a
pratica da sala de aula, como de professores que aplicavam novos métodos de ensino
para a formacao do arquiteto, como Acacio Gil Borsoi

4 e Delfim Amorim® (Oliveira, 2014). Segundo Amorim L. (2001):

Os métodos de projeto foram essenciais na renovacédo dos procedimentos
pedagogicos nas escolas de arquitetura, substituindo historicismo e
modelismo das Bela Artes, por procedimentos mais objetivos e cientificos,
adequados ao projeto moderno (Amorim L., 2001, p.3).

Wandenkolk Tinoco se forma um ano antes da criacdo da Faculdade de
Arquitetura da Universidade do Recife, desvinculada da Escola de Belas Artes. Logo
depois de formado, em 1960, é convidado pelo diretor da escola, o professor Evaldo

Coutinho®, a ministrar a disciplina de Plastica e Pesquisas Tridimensionais, recém

4 Acéacio Gil Borsoi (Rio de Janeiro, 1924 — Sdo Paulo, 2009), formou-se em 1949 na Faculdade
Nacional de Arquitetura, no Rio de Janeiro. Chegou em Recife em 1951, onde atuou como professor
no curso de Arquitetura na Escola de Belas Artes de Pernambuco e como arquiteto foi um dos
responsaveis pela renovacao da arquitetura com atuacao em todo Nordeste.

5 Delfim Fernandes Amorim (Porto, 1917- Recife, 1972), arquiteto portugués formado na Faculdade de
Porto, 1947. Chega em Recife em 1951 e atua como professor no curso de Arquitetura na Escola de
Belas Artes de Pernambuco. Foi mentor intelectual de uma geracédo de arquitetos e foi responsavel
pela reformulacdo do ensino e da renovacgéo da arquitetura em Recife.

6 Evaldo Bezerra Coutinho (Recife, 1911 — 2007), diplomou-se em Ciéncias Juridicas e Sociais em

1933, pela Faculdade de Direito da UFPE. Dedicou-se ao estudo da filosofia, direcionado para as artes
em geral e, mais especificamente, para a arquitetura. Seis anos apds sua diplomacgédo, Coutinho
ingressa no magistério, em 1938, lecionando Teoria e Filosofia, no Curso de Arquitetura da
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), sendo posteriormente diretor. Além disso, lecionou
também no Curso de Letras da UFPE até 1981. Evaldo Coutinho também atuou como critico de filmes
do cinema mudo, primeiramente em 1929, no Jornal do Commercio, e, posteriormente, no Diario
Carioca, entre 1946 e 1950. Defendeu a converséo do curso de arquitetura da Escola de Belas-Artes
do Recife em uma faculdade. Além de fundador, foi seu primeiro diretor, com apoio unanime dos
professores. Dirigiu a faculdade entre 1959 e 1963. Autor de nove livros sobre filosofia, estética da
arte, arquitetura e cinema, tendo cunhado uma expressao de sua autoria, “Deus é arquiteto”, que
demonstra a relevancia da concepc¢éo da arquitetura em seu trabalho. O pensamento de Coutinho
sempre esteve ligado ao cinema e a arquitetura. Coutinho foi ainda indicado a Academia
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reformulada por Delfim Amorim, da antiga disciplina de modelagem da Escola de
Belas Artes. Em palestra proferida por Amorim sobre a modelagem e a composicéo
arquitetbnica, o professor expde o0s principios que nortearam a reformulacdo da

disciplina:

Pensar em térmos de espaco, visualizar o espaco tridimensional, a esséncia
da arte de construir, €, na didatica do curso de arquitetura, a tarefa mais
importante do professor, e talvez aquela que exige deste orientador o maior
esfor¢co. Nao porque os termos — espaco, 0 vazio, 0 abrigo, constitua um
problema de dificil apreensdo (Amorim, 1964, apud Silva, 1981, p.135).

O professor dedica-se, no programa da disciplina desenvolvida em dois
semestres, a pesquisa tridimensional para aproximar o aluno de um repertério plastico
espacial associado a nogdes estruturais, de modo a constituir uma linguagem com a
gual se pudesse elaborar uma composigao arquitetdnica. Tratava-se de uma didatica
do espaco, como afirma o préprio professor (Silva, 1981). Delfim Amorim faz uma
critica a disciplina de Modelagem da Escola de Belas Artes, a qual concentrava-se na
representacdo de superficies, de modelos fitomorficos, do estilo historicista, sem
considerar a criagcdo como fator primordial na aprendizagem da arquitetura. No
transcurso da disciplina, o mestre procura fazer a associacdo entre forma plastica e

subjetividade, no sentido de desenvolver uma sensibilidade artistica:

Para um bom orientador, ndo era dificil, na presenca de tais objetos, chamar
a atencao do aluno para a significacao das formas geométricas e distinguir
nelas — as suas propriedades fisicas e as cargas emotivas que parecem
aderir a tais formas — valores quantitativos e qualitativos. Ganham sentido,
deste modo, os modelos e as formas tridimensionais, criadas pelo aluno
nessa matéria escolar. (Amorim, 1964, apud Silva, 1981, p.137).

Os exercicios da disciplina de Plastica e Pesquisa Tridimensional procuravam
desenvolver a percepcao e elaboracdo de uma linguagem abstrata no sentido de
conformar um repertorio e sintaxe proprios da arquitetura moderna.

Em entrevista, o arquiteto afirma que, como era recém-formado, ndo poderia
assumir a disciplina sozinho e entdo sugere os homes de Delfim Amorim e Reginaldo

Esteves para serem os titulares, deixando a decisdo final para o diretor da escola

Pernambucana de Letras, tendo ocupado a cadeira de niumero 23, que pertenceu a Gilberto Freyre, a
partir de 1986. (Fonte: Evaldo Coutinho — Wikipédia, a enciclopédia livre (wikipedia.org). Acesso em
13 de outubro de 2023.
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(Oliveira, 2014). Depois de Amorim se afastar das atividades como docente,
Wandenkolk Tinoco assume a disciplina como titular, funcdo que exerceu até sua
aposentadoria, dando continuidade aos principios formatados por Delfim Amorim. Os
exercicios da Disciplina de Plastica consistiam em elaborar objetos quer seja no barro,
no primeiro semestre, ou no cartdo, no semestre subsequente, a partir de temas
subjetivos dados pelo professor, onde se exercitava as relagdes entre as formas e 0s
conceitos e relacdes de massa, espaco, superficie, ritmo, contraste, escala, unidade,
simetria, etc. Foi ainda professor assistente nas disciplinas de Pequenas e Grandes
Composi¢oes ministradas por Borsoi e Amorim. (Brendle, 2016).

Wandenkolk Tinoco fez poés-graduacdo em Metodologia do Urbanismo e
Administracdo Municipal pela Fundacao Getulio Vargas (FGV) e manteve o escritorio
de arquitetura durante toda sua trajetéria profissional juntamente com a atividade de
professor’. Projetou casas unifamiliares rurais e urbanas, edificios de apartamento,
edificios institucionais, foi premiado em 1966 com o projeto da Biblioteca e Museu do
Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisa Social (IINPS) e em 1978 pelo projeto de
ampliacdo do mesmo instituto®. Foi homenageado pela Conselho Regional de
Arquitetura (CREA-PE), em 2003, pela sua producédo de arquitetura e o Instituto dos
Arquitetos do Brasil, seccdo Pernambuco (IAB-PE), em 2010, conferiu-lhe o prémio
pelo conjunto de sua obra arquitetdbnica. Em 2017, o Conselho de Arquitetura e
Urbanismo (CAU-PE) o homenageia pela contribuicdo a arquitetura e urbanismo no
estado do Pernambuco®. Além de suas atividades como arquiteto se expressava
como artista plastico por meio da escultura, geralmente em chapa de a¢o dobrada e
pintura. Era admirador de Amilcar de Castro'® e Alexander Calder!! artistas que
trabalhavam com esculturas de grande porte com uso das chapas metélicas dobradas
e soldadas.

Como iremos analisar as obras de Wandenkolk Tinoco e a relacdo delas em

sitios historicos, interessa-nos saber se, em sua formacéo, o arquiteto teve algum

" Entrevista com Betania Brendle, concedida ao autor em 28 de junho de 2023.

8 Curriculo do arquiteto obtido em seu escritorio.

% lodem.

10 Amilcar de Castro (Paraisopolis,1930- Belo Horizonte, 2002) foi um artista plastico, escultor e
designer gréafico. E considerado pelos criticos e historiadores da arte um dos escultores construtivos
mais representativos da arte brasileira contemporanea. Fonte: Amilcar de Castro — Wikipédia, a
enciclopédia livre (wikipedia.org). Acesso em: 21 de junho de 2023.

11 Alexander Calder (Lawnton, Pensilvania, 1898 — Nova lorque, 1976), também conhecido por Sandy
Calder, foi um escultor e pintor estadunidense famoso por seus mobiles. Famoso por esculturas de
grande porte, ele produziu numerosas figuras de arame. Fonte: Alexander Calder — Wikipédia, a
enciclopédia livre (wikipedia.org). Acesso em: 21 de junho de 2023
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aporte tedrico sobre o tema. Sabemos que: “O patriménio como formagéo bésica do
arquiteto durante a graduacgao constara do curriculo minimo somente a partir de 1994”
(Nascimento, 2016, p. 213). Havia, sim, o estudo de historia da arquitetura brasileira,
gue no caso da Escola de Belas Artes de Pernambuco era lecionada pelo diretor do
1° distrito do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), sediado

em Pernambuco, Ayrton da Costa Carvalho?!?, como diz Flavia Brito do Nascimento:

Nas universidades, o estudo da chamada “arquitetura tradicional” se
constituirh como campo de investigagdo somente nos anos 1940 e 1950
pelos professores da disciplina Arquitetura no Brasil, criada inicialmente no
Rio de Janeiro. E, ainda assim, ndo era raro que o professor dessa disciplina
fosse ligado ao Servigo do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, como é
0 caso de Paulo Santos no Rio de Janeiro, de Sylvio de Vasconcellos em
Minas Gerais, Ayrton Carvalho em Recife e, por um breve periodo, Luiz Saia
em S&o Paulo (Nascimento, 2016, p. 209).

Segundo Sylvio de Vasconcellos?!?, arquiteto ex-chefe do 3° Distrito do IPHAN
e professor catedratico da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Federal de Minas Gerais (FAU-UFMG), a disciplina Arquitetura no Brasil foi
fundamental para a sensibilizacdo dos jovens arquitetos para com o patriménio

historico:

O ensino da cadeira ‘Arquitetura no Brasill pode proporcionar maior
preservacdo do acérvo tradicional do pais ndo diretamente talvez, mas pelo
amor que puder incutir nos jovens arquitetos pelas nossas coisas. A medida
qgue melhor conhecermos a arquitetura tradicional, que por varios séculos
serviu ao pais, mais habilitados estaremos para realizar uma melhor
arquitetura nos dias de hoje e conseqientemente respeitaremos mais a de
ontem (Entrevista de Sylvio Vasconcellos. Porto Alegre, 9 mai. 1956, apud
Pereira, 2012, p.104).(sic.)

No entanto, como veremos adiante, ndo basta conhecer o passado para
conceber uma boa arquitetura no presente. Mas, 0 que nos ensina essa afirmacgao de

Sylvio Vasconcellos é a importancia dada a disciplina como fonte de conhecimento

12 ayrton Carvalho, engenheiro, professor de Histéria da Arquitetura na Escola de Belas Artes de
Pernambuco - EBAP e ex-chefe dos distritos regionais do IPHAN PE durante quarenta e dois anos.

13 Sylvio Carvalho de Vasconcellos (Belo Horizonte, 1916 - Washington, DC, 1979) foi
um arquiteto e historiador brasileiro e um dos precursores da arquitetura modernista
brasileira em Minas Gerais. Foi Chefe do 3° Distrito do IPHAN — Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional em Minas Gerais entre 1939 e 1969. Professor Catedratico da Escola de Arquitetura
da Universidade Federal de Minas Gerais, em Belo Horizonte. Disponivel em:
pt.wikipedia.org/wiki/Sylvio_de_Vasconcellos. Acesso em: 29 de jun. 2023.
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sobre a morfologia do acervo cultural construido e suas técnicas construtivas. De

acordo com Pereira (2012):

Para se concretizar uma arquitetura moderna e auténtica brasileira, era
imprescindivel conhecer sua arquitetura tradicional. Portanto, esta passa a
ser tema de uma disciplina importante do Ultimo ano do curso de arquitetura,
concedendo o saber necessario tanto na elaboragdo de projetos da ‘boa
arquitetura’ moderna, quanto na pratica da salvaguarda. (Pereira, 2012, p.
104)

Pereira (2012) ainda observa que o Ayrton de Carvalho, que foi professor da
EBAP, teve uma aguerrida atuacdo nos anos 50 e 60, como chefe do 1° distrito da
Diretoria do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (DPHAN)4, na preservacéo do
patrimdnio historico e na luta contra a verticalizacdo do centro da cidade do Recife,
no Bairro de Santo Antdnio. Como também sua atuacdo como estagiario de
engenharia na Diretoria de Arquitetura e Urbanismo (DAU) °, onde teve a
oportunidade de complementar sua formacao pratica.

Apenas nos anos 70, quando ocorre o Curso de Especializacdo em
Restauragéo e Conservacdo de Monumentos e Conjuntos Histéricos'®, precisamente
em 1974, alguns professores e arquitetos, como Geraldo Gomes da Silval’, em
Recife, fez parte dessa primeira turma, em S&o Paulo. Momento em que, segundo
Pereira: “pela primeira vez se discutiam em aulas conceitos de patrimonio e sitios

histéricos. A preservagcdo se expandia para além do monumento e seu entorno”

14 Servico do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), de 1937 a 1946; Diretoria do
Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional (DPHAN), de 1946 a 1970; Instituto do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN), de 1970 a 1979; Secretaria do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional
(SPHAN), de 1979 a 1990; Instituto Brasileiro do Patrimdnio Cultural (IBPC), de 1990 a 1994, Instituto
do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), 1994 (Pereira, 2012).

15 Entre 1934 e 1937 é criada em Pernambuco a Diretoria de Arquitetura e Urbanismo — DAU, que tinha
Luis Nunes, arquiteto formado na ENAB (1933), como lider de um grupo de profissionais responsavel
pela experiéncia moderna em Pernambuco, entre eles Joaquim Cardoso, Saturnino de Brito e Burle
Marx.

16 Curso de Especializagdo em Restauracédo e Conservacdo de Monumentos e Conjuntos Histéricos
foi uma iniciativa no Ministério da Cultura, IPHAN, CODEPHAT e FAU SP. Foram inicialmente
realizados trés cursos, o primeiro em S&o Paulo em 1974, depois Recife em 1976 e Belo Horizonte em
1978 (NASCIMENTO, 2016). A partir de 1981 o curso passou a ser ministrado bianualmente na Bahia
e hoje é o Mestrado Profissional em Conservacao e Restauracdo de Monumentos e Nucleos Histéricos
— MP CECRE — UFBA.

17 Geraldo Gomes da Silva (Rio de Janeiro, 1940 — Recife, 2021) Arquiteto e ex-professor do curso de
arquitetura da UFPE, mestre em Estruturas Ambientais Urbanas (1974) pela FAUSP e doutor pelo
mesmo centro. Assessor do DPHANPE entre 1969 e 1975 e autor do Plano de Preservagéo dos Sitios
Histdricos da Regido Metropolitana do Recife - PPSH-RMR, em 1976. (REYNALDO, 2017). Autor de
importantes publica¢Bes sobre histéria da arquitetura e patrimdnio histérico como: Mercado de S&o
José, 1983, Prefeitura da Cidade do Recife; Arquitetura do Ferro no Brasil, 1986, Editora Nobel;
Engenho e Arquitetura, 2013, Editora Massangana; participa da coletdnea Ecletismo na Arquitetura
Brasileira, Nobel/Edusp e artigos sobre histéria da arquitetura.
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(Pereira, 2012, p. 85) e “A Carta de Veneza, publicada ha dez anos, foi debatida topico
por tépico (Maymi, 2005, apud Pereira, 2012).

O arquiteto Glauco Campelo® foi contemporaneo a Wandenkolk Tinoco na
Escola de Belas Artes de Pernambuco até o terceiro ano, quando se mudou para o
Rio de Janeiro, onde conclui o curso em 1958. Glauco afirma que a relagao direta do
projeto arquitetdbnico com a historia era transmitida pela sensibilidade de alguns
professores como Delfim Amorim, que transmitia em sala de aula a preocupacéo com
a preservacgdo do patrimdnio e com o legado arquitetdnico. O arquiteto cita também
Ayrton de Carvalho, professor da disciplina de Histéria da Arquitetura, e Ivan de
Aquino, professor de Arquitetura Analitica, que estudava a evolucdo dos estilos
arquitetonicos e as transformacdes dos sistemas construtivos!®. No entanto, as
guestdes relacionadas com a histéria e o0 projeto de arquitetura eram temas
dissociados, em que o conhecimento da historia deveria fazer parte da cultura geral
do arquiteto, mas ndo como uma referéncia que pudesse instruir o projeto
contemporaneo e contribuir com a leitura e apropriacao do sitio, ou seja, como um
procedimento metodologico. Sabemos que a formagdo com essa perspectiva sé
recentemente vem sendo tema de discussao e incorporada ao ensino da arquitetura,
na medida em que esse conhecimento especifico sobre a teoria da restauracao migra
das disciplinas de teoria e historia da arquitetura para os ateliers das disciplinas de
projeto, de forma sistematica.

Portanto, a dedicacdo de um ou outro aluno ao estudo especifico do tema da
preservacdo, ndo encontrava, na escola, a formagdo necessaria e dependia do
interesse de algum mestre, como no caso dos professores Geraldo Gomes da Silva
e José Luiz da Mota Menezes?°, que foram tutelados por Ayrton Carvalho (Pereira,
2012, p. 85). Segundo Nery e Baeta:

18 Glauco Campelo (1934) é arquiteto, urbanista e professor. Comegou sua carreira na construcéo de
Brasilia, a convite de Oscar Niemeyer, com quem estagiou. Lecionou na Faculdade de Arquitetura da
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) e na Universidade de Brasilia (UnB). Desde 1975
mantém escritério no Rio de Janeiro, onde desenvolveu projetos de arquitetura, restauragdo e
revitalizacdo de centros histdricos e culturais. Disponivel em: www.archdaily.com.br/br/767198. Acesso
em: 29 jun. 2023.

19 Depoimento de Glauco Campelo dado ao autor, em 06 jun. 2023.

20 José Luiz da Mota Menezes (Pilar — AL, 1936 — Recife, PE, 2021). Chegou no Recife em 1945, aos
9 anos. Dedicou-se a arquitetura e urbanismo desde a sua graduagéo pela UFPE, em 1961, recebendo
o titulo de livre-docéncia, também na universidade, em 1977. Era professor emérito da pés-graduacao
em Arqueologia e Conservagao do Patrimdnio da UFPE e sécio mais antigo do Instituto Arqueoldgico
Historico e Geogréafico Pernambucano, tendo sido presidente desta instituicdo duas vezes (2000- 2004
e 2014-2017). Era membro da Academia Pernambucana de Letras desde 2013 e também integrante
do Conselho de Cultura de Pernambuco. Publicou diversos livros no Brasil e no exterior, com destaque
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O interesse pelas questbes da preservacédo do patriménio cultural no Brasil
por muito tempo se figurou como preocupacdo de pouquissimos, entre
individuos e instituicdes, mesmo depois da criagdo do Servigo do Patrimdnio
Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), atual Instituto do Patrimdnio Histérico
e Artistico Nacional (IPHAN) (Nery; Baeta, 2022, p. 41).

N&o era o caso de Wandenkolk Tinoco, que trilhou outro caminho quando se
formou em 1958 e logo se dedicou as aulas de Plastica e Pesquisa Tridimensionais
e, em 1960, ja tinha o primeiro projeto de construcdo de um edificio de apartamento
aprovado na Prefeitura da Cidade: o Edificio Sdo Judas Tadeu. Seguiu sua carreira
académica, profissional e artistica como pesquisador da forma, com seu talento e
intuicdo artistica, quer seja na arquitetura, na escultura ou na pintura, na busca da
expressao formal.

A contribuicdo de Delfim, na sintese entre a forma moderna e preexisténcia
cultural, na reinterpretacdo dos elementos da tradicdo arquitetbnica em uma
transposicdo ou fusdo em uma linguagem moderna, estava contida no objeto
arquitetdbnico em si. Assim era a postura dos modernos nessa €poca, Como veremos
ao estudar os casos onde houve a substituicdo de um tecido urbano tradicional por
outro moderno, como ocorrido no bairro de Santo Antonio, em Recife, na década de
50/60.

No capitulo onde apresentaremos a obra de Wandenkolk Tinoco,
evidenciaremos a presenca do mestre portugués em sua obra, como também, na fase
madura do arquiteto, a transformacéo desse repertério e sua transmutagdo em uma
linguagem propria. Para entendermos a obra de Wandenkolk Tinoco € necessario
conhecermos a contribuicdo de Delfim Amorim como mentor intelectual de uma
geragao e a convivéncia na sala de aula, como aluno, e depois como colegas

professores no curso de arquitetura. No entanto, Sonia Marques?! faz o seguinte

para o Atlas Histérico e Cartografico do Recife (Editora Massangana, 1985), do qual foi coordenador.
Também participou da restauracdo de constru¢des histéricas como a Catedral da Sé, em Olinda, e 0
Palacio da Justica, no Recife. Fonte: https://www.diariodepernambuco.com.br. Acesso em: 13 de
outubro de 2023.

21 S6nia Marques (Recife, 1951) Arquiteta e Urbanista pela Universidade Federal de Pernambuco -
UFPE (1973), foi monitora do Professor Mario Perez (1974) na Unité Pédagogique dArchitecture de
Toulouse, U.P.A. Franca. Trabalhou em planejamento habitacional no Instituto de Desenvolvimento de
Pernambuco, CONDEPE, (1975 -1976). Mestra (1983, UFPE) e Doutora (1996, EHESS, Paris) em
Sociologia, obteve também um D.E.A. - Dipldme dEtudes Approffondies em Economia e
Desenvolvimento, no I.LE.D.E.S. em Paris (1985). Fez P6s-doutorado sobre Projeto de Arquitetura na
Faculté dAménagement da Universidade de Montreal e na Mcgill School of Architecture (2005-2006).
Foi Professora visitante da Universidade Federal da Bahia (1997), da Universidade de Montreal (2005)
e, por duas vezes, da Universidade de Tours (2007 e 2008). Foi professora da UFPE (1976-1997),no
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alerta: Que medida uma formagéo tem realmente uma importancia ou repercute na
vida profissional? Uma das formas de responder a essa questao é cotejar as obras e
identificar as convergéncias e dessemelhancas, como faremos nos capitulos
seguintes.

Em Pernambuco, com a chegada do carioca Acacio Gil Borsoi e 0 portugués
Delfim Amorim a relacdo da arquitetura moderna e a histéria e seus vinculos com a
cultura local sdo aprofundadas. A partir dos anos 50, Acéacio Gil Borsoi e Delfim
Amorim passam a ser fundamentais para o desenvolvimento da arquitetura moderna
local: “Os professores e profissionais liberais Delfim Amorim e Acacio Gil Borsoi
exerceram uma influéncia determinante para a arquitetura moderna pernambucana e
pela formacao de arquitetos que atuaram no Nordeste” (Naslavsky, 2012).

Na cidade de Porto, Amorim foi professor da disciplina Grandes Composic¢des
de Arquitetura da escola de Belas Artes, onde se formou. Teve uma ativa participacao
na vida cultural do pais e na renovacao da arquitetura portuguesa com projetos em
varias cidades, participacdo em congressos, palestras, exposicoes de arquitetura e
elaboracdo de artigos sobre arquitetura moderna (Silva,1981). Foi co-fundador da
Organizacdo em Defesa da Arquitetura Moderna (ODAM) (Silva, 1981, apud
Naslavsky, 2012, p. 86). Luiz Amorim (2001) destaca o ambiente cultural em Portugal
onde Delfim se estabeleceu profissionalmente e como a arquitetura moderna
brasileira tinha uma significativa importancia, particularmente o modelo preconizado
por Lucio Costa na relacdo entre tradicdo e modernidade (Fernandes,1988, apud
Amorim, 2001). Naslavsky cita a obra projetada por Delfim Amorim, em Aver-o-Mar,

em 1949, onde Sérgio Fernandez reconhece os valores da arquitetura brasileira:

[...] a existéncia de duas dguas convergentes para uma celeira central que
marca o eixo de divises entre funcdes [...] emprego de quebra-luzes,
tratamento das aberturas e respectivas caixilharias inscrevem-se de modo
bastante direto dos modelos importados do Brasil (Fernandez, 1988 apud
Naslavsky, 2012, p. 88).

curso de arquitetura e urbanismo e nos programas de pés-graduagcdo em Desenvolvimento Urbano,
Sociologia e Histéria. Ensinou na UFRN (1998-2009) na graduagéo e pos-graduacdo em Arquitetura e
Urbanismo. Foi professora do Departamento de Artes Visuais e do PPGAU da UFPB, de onde
aposentou-se em 2018. Foi Coordenadora do DOCOMOMO Brasil 2013-2015, e bolsista
CAPES/Fulbright como professor pesquisador visitante (9 a 12 de 2014) na Universidade do Texas em
Austin. Fonte: https://buscatextual.cnpg.br/. Acesso em: 13 de outubro de 2023.
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Esta aproximacdo com a arquitetura brasileira e a influéncia de Lucio Costa
também é reconhecida por Naslavsky (2012): “Com certeza o debate Portugués teve
influéncia da obra tedrica de Lucio Costa e da arquitetura moderna brasileira, que
estava entre as principais referéncias do movimento portugués” (Naslavsky, 2012, p.
99). A autora reporta-se ao debate dos anos 50, ocorrido em Portugal, de revisdo da
arquitetura moderna e dos preceitos racionalistas, na busca de uma referéncia da
cultura local e regional. Cita Tostbes (2012), a qual identifica, nesta época, em
Portugal, um movimento de contestacdo dos principios difundidos nos Congrés
Internationaux d’Architecture Moderne (CIAM), que também ocorria nos demais

paises da Europa:

A partir dos anos 50 também em Portugal se fazia sentir a necessidade de
um questionamento dos dogmas do Movimento Moderno protagonizado num
desejo de beber na cultura auténtica portuguesa a inspiracdo para a
humanizacdo da arquitetura numa tomada de consciéncia da urgéncia da
reconciliagdo com a histdria, numa perspectiva dialética entre tradicdo e
futuro, entre modernidade e histéria, espaco e tempo (Tostbes, apud
Naslavsky, 2012, p. 87).

Delfim Amorim chegou ao Recife em 1951, no mesmo ano da chegada de
Acécio Borsoi, com quem estabelece escritério. Em 1953 e 1955 é contratado como
assistente na disciplina de pequenas composic¢oes, lecionada por Borsoi, ha Escola
de Belas Artes de Pernambuco. Logo depois assumiu como titular dessa mesma
disciplina entre 1956 a 1959. Em 1961, com Wandenkolk Tinoco, reformula a cadeira
de Modelagem, como ja vimos anteriormente, e passa a regé-la também a partir de
1962. Participa da reestruturacéo do ensino do curso de arquitetura, no sentido de
liberar-se da heranca tradicional remanescente, quando o curso separa-se da Escola
de Belas Artes (Marques; Naslavsky, 2001)

O arquiteto demonstra, em varios momentos de seus artigos, quer se refira a
arquitetura ou a cultura de um modo geral, uma preocupacdo com a cultura local, com
as caracteristicas do lugar, com a questéo da continuidade histérica e da necessaria
resposta que a arquitetura deve dar as diferentes latitudes geogréficas: “essa alianca
justa entre a obra e o ambiente, na multiplicidade de seus fatores - geograficos,
técnicos, econdmicos, socioldgicos e ideoldgicos (...) “(Amorim, 1963-1965, apud
Silva, 1981, p. 46).
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Silva (1981) identifica na producédo de Amorim as obras mais significativas que

ele denomina com Casas de Amorim:

Mas a criagéo mais original de Amorim foi 0 modelo de habita¢éo unifamiliar,
sintese de uma pesquisa ininterrupta visando a interpretagao regional dos
principios modernistas. Consistia essencialmente em um sistema de coberta
segundo o qual uma laje inclinada era recoberta com telhas ceramicas tipo
canal (Silva, 1994/1995, p. 26).

E o autor define 0 que s&o essas casas:

Nessas casas, Amorim elimina os forros tradicionalmente horizontais. Os
telhados se reduzem a lajes de concreto armado com pequena inclinagéo,
geralmente em duas aguas, apoiadas em paredes estruturais de alvenaria
de tijolo ou em curtos pontaletes de ferro que, por sua vez, sdo assentados
sobre as paredes. Diretamente sobre as lajes da coberta, telhas cerdmicas
tipo canal formando um pequeno e Util colchdo de ar para atenuar os rigores
do clima. O programa € frequentemente resolvido em planos nem sempre
sobrepostos. O uso de azulejos policromados para revestimentos de trechos
de fachadas externas, bem como portas e janelas em madeira
evidentemente inspiradas nas gelosias dos vaos do nosso periodo colonial
sdo também caracteristicas frequentes nessas casas (Silva, 1994/1995, p.
75).

Segundo Silva (1981), o vasto conhecimento de Amorim ndo se limitava a
arquitetura contemporénea. Seu conhecimento sobre a historia da arquitetura o
gualificava como professor na percepcédo do fenbmeno da producéo arquitetdnica
(Silva, 1981). Delfim Amorim posiciona o0 arquiteto e seu oficio com a
responsabilidade ética, por meio de sua sensibilidade, conhecimento técnico e
capacidade criadora em trabalhar pelo embelezamento da vida e humanizacéo do
individuo em prol da sociedade. O arquiteto portugués teve proficua produ¢cdo como
arquiteto e professor. Sua cultura o levou a trabalhar como consultor e parecerista do
entdo Servico Federal de Protecdo aos monumentos Nacionais, atual IPHAN- PE.

Em uma analise geral, a obra do arquiteto expressa uma integracdo com a
cultura local ao reinterpretar e incorporar na linguagem moderna as solucdes da
arquitetura luso-brasileira, bem como responder as demandas do rigor do clima
guente Umido, com areas de sombras, amplas cobertas, artificios construtivos para
renovacdo do ar como o uso do peitoril ventilado, da telha ceramica sobre laje, de
esquadrias amplas e vazadas. Alguns desses ensinamentos foram incorporados por

Wandenkolk Tinoco, cuja obra demonstra, como veremos no proximo capitulo,
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autonomia, criatividade e desenvolvimento de um repertdrio préprio com sensibilidade

ao meio natural e cultural.

2.2 Breve cronologia da obra

Neste capitulo iremos apresentar um breve panorama da obra construida do
arquiteto Wandenkolk Tinoco com o propésito de identificarmos os elementos e
articulacado de sua linguagem e repertério arquiteténicos, bem como suas referéncias
compositivas. N&o se trata de constituir uma visdo geral de sua obra, tarefa ainda a
ser feita, mas sim, a partir do que foi estudado e de alguns depoimentos do autor,
apresentar um quadro, tendo em vista a relacéo da edificacdo com o sitio urbano, que
€ uma das principais questfes do presente estudo.

A classificacdo em fases para a obra de Wandenkolk Tinoco elaborada por
Oliveira (2014) ajuda-nos a entender o desenvolvimento e a transformacédo da
linguagem do arquiteto, bem como o dominio da técnica construtiva e sua
repercussdo na obra. Essa classificacdo € importante, também, para conhecermos
as obras que o arquiteto estava desenvolvendo ou j& faziam parte de seu acervo no
momento em que projetava as obras para o Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisa
Social (IJNPS), tendo em vista a linguagem e recursos construtivos que o arquiteto
experimentara.

A primeira fase, segundo a autora, possui forte influéncia dos seus mestres,
quando desenvolveu alguns projetos, entre 1960 e 1966, de residéncias unifamiliares
com o partido das casas desenvolvido por Delfim Amorim e identificadas pelos
pesquisadores como “Casas de Amorim”, definida anteriormente, e exemplificada na
Residéncia Renato Santos Pinheiro, de 1963 (Figura 2), modelo que, segundo
Naslavsky (2012), também foi seguido por outros arquitetos. Nessa fase inicial
desenvolveu também alguns edificios de apartamento de pequeno porte, como o
Edificio Sdo Judas Tadeu (1960, Figuras la e 1b), implantado em terreno triangular,
com um piso térreo mais um pavimento e com tratamento das duas fachadas voltadas
para as ruas em funcdo da orientacdo solar, com uma sequéncia de brises soleils
horizontais em toda a extensdo da fachada noroeste, a maneira de Oscar Niemeyer
no Edificio COPAN (1951), em Sao Paulo. Os saques dos volumes em composi¢cao
com as esquadrias, na fachada nordeste do Edificio Sdo Judas Tadeu (Figura 1a) e

Edificio Presidente (Figura 1d) sdo um prenuncio de uma linguagem a ser
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desenvolvida. E nesse periodo que o arquiteto projeta o Edificio José Bonifacio, em
1966, objeto de nosso estudo, elaborado para o Instituto Joaquim Nabuco de
Pesquisa Social (IJINPS), onde Wandenkok Tinoco ja demonstra uma expressao
propria e um dominio técnico e formal, mesmo nessa primeira fase cronologicamente
definida por Oliveira (2014).

Figura 1: Primeira fase da obra de Wandenkolk Tinoco, segundo Oliveira (2014): Edificio Sdo
Judas Tadeu (1960), figuras 1a e 1b e 2. Edificio Presidente (1962), figuras 1c e 1d.

Legenda:

S Saolo de Estar 1 Salo de Jantar Q Domitério C Circulogdo
K Cozinha L Lavanderia B Banheiro W Lavabo

E Estacionamento H Hall T Temago ¥V  Varanda
D Depdsito O  Escritbrio P FPiscina

Figura 1a

01 s
Figura 34: Planta Baixa Térreo. Fonte: Crogui da  Figura 35: Planta Baixa 1° Pavimento. Fonte:
autara. Croqui da autora.
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Figura 1c

Figuro 43 Plonto Bolxa Témeo. Fonte: Crogqui da outora.
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Fonte: Fotos do autor e desenhos de Oliveira (2014)
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Figura 2: Primeira fase da obra de Wandenkolk Tinoco, segundo Oliveira (2014): Residéncia
Renato Santo Pinheiro (1963)
W . .
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Figura é2: Planta Baixa Pavimento Superior. Fonte: Croqui da autora.

Fonte: Oliveira (2014)

A segunda fase, a autora apresenta como a expressao prépria do arquiteto,
compreendida entre os anos de 1970 e 1977, quando projeta, principalmente, os
“Edificios Quintais” 22 como o Villa Bella (1975), em coautoria com Enio Eskinazi, o
Villa Mariana (1976), o Villa da Praia (1977) (Figuras 3 e 4).). Ainda nessa mesma
década, segundo Oliveira (2014) o arquiteto trabalhou um curto periodo no Escritério

Técnico da Cidade Universitaria e projetou o Castelo d’Agua (1977), no campus

22 Edificio Quintal — denominac&o dada por alguns autores a proposta do arquiteto de transposicéo do
morar nordestino em casas unifamiliares térreas para a habitacdo multi-familiares em altura. “Tinoco
desenvolveu diversos esbogos nos quais buscava uma espécie de articulagdo com do quintal ao
programa do edificio, por meio de grandes jardineiras suspensas dispostas nas bordas do andar,
unindo a vegetacédo a composi¢do das fachadas do edificio (Moreira e Freire, 2011, p. 3). Porém, as
limitagBes impostas pelo custo da obra restringiram cada vez mais essa proposta. A obra da Villa
Mariana é onde essa ideia melhor se realiza. Para o arquiteto: “Minha ideia ndo era fazer jardineira
ndo, minha ideia era fazer um quintal” (Wandenkolk, apud Firmino, 2013).

e

———
<RESS e

Quintais laterais em solugdo
imples e duplex.

Esboco do arquiteto com o esquema em corte do Edificio Quintal. Fonte: Revista SIM, n°45, abril
2006, p. 44.
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universitario da UFPE, em parceria com Antenor Vieira de Melo?® e Maria Amélia
Santos (Figura 9), além do estudo preliminar da quadra esportiva, em coautoria com
Enio Eskinazi, e o anteprojeto do Centro de Ciéncias Sociais Aplicadas da UFPE.
Durante essa segunda fase, no periodo de 1970 e 1975, Wandenkolk Tinoco fez
parceria com Enio Eskinazi e projetaram o Centro Comercial Praia Sul, que, segundo
L. Amorim: “O Shopping Center Praia Sul (1972) destaca-se pelo inusitado do arranjo
espacial e volumétrico, complexo e angular” (Amorim L. 2003, p. 88), o Edificio
Bretanha, o Edificio Villa Bella (1974) e o Edificio Bosque das Orquideas (1973). E
nessa fase que Wandenkolk Tinoco projeta, em 1974, em parceria com Enio Eskinazi,
o Edificio Antiégenes Chaves, e, posteriormente, sem a parceria com Enio Eskinazi?4,
o Edificio Paulo Guerra, em 1978, ambos elaborados para o Instituto Joaquim Nabuco

de Pesquisa Social (IJNPS), objetos de nosso estudo.

Figura 3: Segunda fase da obra de Wandenkolk Tinoco, segundo OLIVEIRA (2014): Edificio Villa
Bella (1974), na pagina seguinte Edificio Bosque das Orquideas (1973) ambos em coautoria com
Enio Eskinazi, Edificio Villa Elizabethe e Edificio Villa Claudia (1978)

Legenda:
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2 Antenor Vieira de Melo (Recife, 1950 - Recife, 2013) Arquiteto, professor e foi chefe do Departamento
de Arquitetura da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) e diretor do Centro de Preservacédo
do Sitio Histdrico de Olinda.

24 Enjio Eskinazi, (Recife, 1946) é arquiteto formado em 1969, professor aposentado do curso de
arquitetura no CAC/UFPE, com pés-graduacdo em Ensino e Aprendizagem Superior (UFPE) e em
Conforto Ambiental (USP), ex-membro do Colegiado de Curso de Arquitetura e Urbanismo da UFPE,
ex-coordenador de planejamento fisico da UFPE, ex-conselheiro do IAB-PE, CREA-PE e CAU-PE. Foi
estagiario no escritorio de Wandenkolk Tinoco no periodo de 1968 a 1970 e sécio entre 1970 e 1975.
Foi coautor de alguns importantes projetos como o Shopping Praia Sul (1972) o Edificio Vivendas das
Orquideas, o Edificio Villa Bella (1974) e o Edificio Antidgenes Chaves para o IINPS.


https://g1.globo.com/tudo-sobre/pernambuco
https://g1.globo.com/pe/pernambuco/cidade/olinda.html

30

e

Fonte: Fotos do autor e desenho de Oliveira (2014)

Figura 4: Segunda fase da obra de Wandenkolk Tinoco, segundo OLIVEIRA (2014): Edificio Villa
Mariana (1976), na pagina seguinte Edificio Villa da Praia (1977)
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Legenda:
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Fonte: Fotos do autor e desenho Oliveira (2014)

7

A terceira fase, a partir dos anos 80, é motivo de estudo de alguns
pesquisadores. Nessa ultima fase, Wandenkolk Tinoco desenvolve o projeto da Sede
da Federacao das Industrias Pernambucanas, em 1982 (Figura 5), uma obra em
parceria com o arquiteto Pedro Montenegro, quando teve a oportunidade de

desenvolver projetos longe das fortes restricdes impostas pelo mercado imobiliario.

Figura 5:Terceira fase da obra de Wandenkolk Tinoco. Casa da IndUstria (1982) e Residéncia
Renato AcciolyTinoco (2008

Fonte: Luis L.(2003) e WL Tinocos Arquitetos
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Além de trabalhar para o mercado imobiliario, Wandenkolk Tinoco projetou
algumas residéncias unifamiliares. Em uma perspectiva panoramica dessa producao
especifica, observamos a recorréncia formal das empenas brancas, dos macicos de
alvenaria e exploragdo plastica das cobertas com telhas ceramicas tipo canal (Figura
6).

Figura 6: Projetos de residéncias unifamiliares, Wandenkolk Tinoco.

Fonte: WL Tinocos Arquitetos

Na obra de Wandenkolk Tinoco, pode-se identificar o desenvolvimento de uma
linguagem prépria caracterizada pela articulacéo plastica de elementos do repertorio
moderno, com o conteudo da tradicdo local e respostas as condicbes ambientais.
Amorim L. (2001) faz uma caracterizacdo dessa arquitetura desenvolvida em
Pernambuco com o proposito de identificar uma escola do Recife e a categoriza em
trés aspectos, denominando-os de paradigmas dos setores, da forma e ambiental.

Um dos atributos da arquitetura de Wandenkolk Tinoco esta na racionalidade
construtiva e compositiva. A maneira como 0 arquiteto apreende e dispde no plano
as funcbes e conexdes do programa segue a mesma légica descrita por Amorim. L

(2001) no paradigma dos setores.
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Segundo o autor, o paradigma dos setores é fruto da uma racionalizacdo do
processo de projeto em fazer um zoneamento das funcBes de acordo com usos
similares e relagdes do programa, reunindo-os em manchas e articulando-os com nés
e linhas representando as suas conexdes funcionais (Figura 7). Este procedimento
traz repercussdo na arquitetura em atender as demandas presentes na ordem
sociocultural, como na organizacéo e delimitacdo espacial. O resultado, segundo o
autor, € um plano setorizado pela organizacao espacial, que, no caso da arquitetura
moderna, com maior ampliacdo do campo visual, porém com relacbes fixas entre

espaco e uso (Amorim L., 2001).

Figura 7: Diagrama dos setores Residéncia Carlos Eduardo (1966)

Legenda Setores:
sociaL @ servico @ INTimo ZONA NEUTRA

1] 1 9 L 1
14 12

Fonte: Oliveira (2014)

Outro aspecto diz respeito ao paradigma da forma, segundo Amorim L. (2001),
expressa no dominio da concepcéo do sistema estrutural, cuja racionalidade e busca
da economia de meios acompanha a concepc¢ao da prépria forma arquitetnica. I1sso
nao significa que o arquiteto procure uma expressao propria da plastica estrutural,
mas, sim, em ter o pensamento estrutural subjacente & composicdo e qualquer
posicdo equivocada de um de seus elementos, se ndo pde a perder a composicao,
denuncia sua importancia no sistema.

Esta compatibilidade e dominio da articulacdo entre forma, espaco e estrutura
fazem parte da habilidade de qualquer bom arquiteto, mas o que aqui nos referimos

€ ao modelo adotado pelo arquiteto em grande parte de seus projetos: trata-se de um
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sistema muito simples de equilibrar vaos e balancos, que resulta nas fachadas livres
da arquitetura moderna.

Em algumas obras, onde o partido arquitetdbnico coincide com o sistema
estrutural, como na obra da Caixa d"Agua da UFPE (1977), talvez sua Unica obra
verdadeiramente brutalista, a conducdo dos esforgcos atuantes no sistema estrutural
€ didaticamente percebida e o funcionamento desse sistema é explicito. A expressao
da composicdo da Casa da Industria (1982) também nos remete a essa ideia, porém
sem essa correspondéncia concreta entre estrutura e espaco. Esse modelo ocorre
também nos projetos residéncias das Villas, na composi¢éo de suas fachadas, onde
esse esforco do arquiteto em manipular os elementos das massas e esqueleto
estrutural é fundamental para se obter o resultado plastico compositivo pretendido

(Figuras 8 € 9).

Figura 8: Eshocos do esquema estrutural na obra de Wandenkolk Tinoco. 1. Edificio da
Caixa d"Agua da UFPE (1977). 2. Edificio Casa da Industria (1982) e 3. Esquema das fachadas
das Villas.

|

Fonte: Esboco do autor.

Essa organizacédo espacial e formal € possivel gracas ao simples recurso de
recuar as colunas da periferia do volume e consequentemente deixar a viga de bordo,
ou seja, a viga da fachada, em balanco. Dessa forma, o arquiteto tem em suas maos

uma superficie livre, que nada mais é do que a fachada livre propugnada pelo
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movimento moderno, que Wandenkolk Tinoco explora com um repertorio proprio. Os
recuos das esquadrias, as reentrancias e saliéncias dos volumes, as interrupcdes das
guinas dos edificios, enfim, toda essa linguagem é possivel gracas a essa solucao

estrutural.

Figura 9: Edificio da Caixa d’A u UFPE (1977) e Edificio Casa da Indl]str_iq'L1982i
3 AL T v il
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Fonte: Melo (2022) e Amorim (2003)

Quanto ao terceiro paradigma, o ambiental, Amorim L. (2001) observa a
continua pesquisa dos arquitetos modernos em Pernambuco, desde Luiz Nunes e
Mario Russo, em adequar a nova arquitetura as condicdes ambientais de clima quente
e Umido. Segundo o autor, essa pesquisa com procedimentos empiricos e
experimentais sdo consolidados no Roteiro para Construir no Nordeste, de Armando
Holanda?®, de 1976, reeditado recentemente, fato esse que demonstra tanto o seu

valor documental e histérico como pratico e projetivo.?®

25 Armando Holanda, (Canhotinho-PE, 1940- Recife,1979) Arquiteto pela Faculdade de Arquitetura de
Pernambuco, em 1950, com sede no antigo seminario Jesuita de Olinda. Apés formado em 1964,
seguiu Mestrado no Departamento de Arquitetura da Universidade de Brasilia (UnB), onde se tornou
professor. Em 1967, completou com distingdo o curso de pds-graduacdo na Universidade
Bouwcentrum, em Roterda, Holanda, no “International Course on Buildings”. Em 1974, se tornou
professor de projetos nos programas de graduacdo e pds-graduacdo na Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE. Recebeu, posteriormente, varias homenagens, entre elas do Instituto de
Arquitetos do Brasil e do Conselho de Arquitetura e Urbanismo, por suas valorosas contribuicbes a
teoria e a préatica profissional. Disponivel em: INSTITUTO |Font: www.iaholanda.org. Acesso em: 15
jul. 2023.

26 A primeira publicacdo do livro Roteiro para Construir no Nordeste ocorreu em 1976 e a Ultima em
2019.
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A obra de Wandenkolk Tinoco em todo momento remete a essa questao de
adequacdo da arquitetura ao clima. O arquiteto, em depoimento, cita Glauco
Campelo: “Arquitetura € uma grande sombra” (Wandekolk, apud Firmino, 2013) e
afirma ainda que “sempre procura a maior integragdo possivel da natureza com o
espaco interno, que eu chamo de espaco de transicdo verde, que € o0 espaco aberto
para uma paisagem verde, sempre” (Wandenkolk, apud Firmino, 2013).

Amorim pontua algumas solu¢cdes decorrentes do paradigma ambiental como
0 uso de planos opacos revestidos com material ceramico, o cuidado com as
aberturas em sistemas moveis e fixos, como um sofisticado detalhamento de
esquadrias e uso de elementos vazados, largos beirais, sombreamento das
superficies. O professor ainda observa que os condicionantes fisico-ambientais e a
consequéncia de sua interpretagdo no partido arquitetdbnico “ndo estao restritos a
forma e a natureza dos materiais construtivos, mas estdo profundamente
impregnados na estruturagao do plano arquiteténico” (Amorim L., 2001, p. 4).

Moreira e Freire (2011) corroboram com o paradigma apresentado por
Amorim L. (2001) e ressaltam a preocupacao do arquiteto com o conforto ambiental
a medida em que reduz a incidéncia de sol diretamente sobre as vidracas, quando
saca os volumes na fachada e recua as esquadrias, 0 uso de janelas e portas altas
com bandeiras vazadas e o peitoral ventilado.

A casa atelier (2004), (Figuras 10 e 11) onde o arquiteto trabalhou e viveu, teve
sua construcao iniciada em 2007 e duas ampliacfes, uma em 2008/2009 e outra em
2013, esta ultima para abrigar o escritério. Representa essa preocupacao em integrar
a arquitetura com a natureza, a comecar pela implantacdo dos volumes em um
acidentado terreno e o aproveitamentos da encosta com distribuicdo dos planos da
edificacdo. A abertura completa da casa para o exterior com uma fachada
transparente e aberta e a parede oposta opaca e com tijolos furados assentados na
parte superior da alvenaria para exaustdo do ar quente. Possui uma coberta em
singelas duas aguas, sem a peca da linha de cumeeira, onde os caibros simplesmente
se apoiam um no outro, travando os esfor¢cos; as empenas da coberta sdo abertas.
Essa arquitetura com componentes porosos, transparentes, abertos e sombreados

promovem uma permeabilidade e incorporagcdo com a natureza.
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Figura 10: Residéncia e atelier do arquiteto (2004)

Fonte: Fotografias de Guilah Naslavsky e do autor

Figura 11: Fotografia da jardineira do Edificio Mariana (1976) e aberturas na laje de coberta no
jardim interno do Edificio José Bonifacio, na Fundaj (1978)

Fonte: Firmino (2013) e autor

Veremos nos capitulos seguintes que o tedrico Norberg-Schulz (2008) assinala
a importancia da analise critica da arquitetura em abordar todos 0s aspectos da
totalidade arquitetdnica: o conteudo, a forma e a técnica. O autor reitera que, dentro
de uma linguagem, a forma tem uma certa vida propria e sdo os meios de realizagcéo

concreta da arquitetura:

Os problemas formais séo de interesse especial para os arquitetos, porque
concernem aos meios que constituem seu dominio especifico. Com ditos
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meios revolvem os conteudos que ha de se enfrentar” (Norberg-Schulz,
2008, p. 85, traducéo do autor).

Wandenkolk Tinoco procura na forma dos objetos, quer sejam esculturas ou
arquitetura, o seu meio de expressao. O professor experimentava na Disciplina de
Plastica, no curso de Arquitetura da UFPE, estabelecer uma conexdo formal entre a
subjetividade dos sentimentos, expresso nas palavras do tema dado aos alunos,
associando-os a expressao plastica dos objetos. Os exercicios académicos, que tém
a origem na metodologia aplicada por Delfim Amorim como, por exercicio, “desenhar
o ruido de um tanque de guerra quando passa numa rua de paralelepipedos” (Delfim
apud Silva, 1981, p.165) tinham o propdsito de traduzir na forma concreta, quer seja
por meio da modelagem do barro ou corte e montagem do papelao cartédo, expressoes
subjetivas de contraste, oposicao, ritmo. Essa pratica o professor, arquiteto e artistica
conduz tanto na disciplina académica como no exercicio profissional de arquiteto.

A habilidade projetiva em coordenar as demandas de um projeto arquitetdnico

e consolida-lo em um partido formal é citada por Brendle (2016):

E um componente indissociavel de seu método projetual, pois ao conceber
o edificio por inteiro - estrutura, lay out e expresséo plastica - a funcionalidade
programatica e espacial vai responder aos éxtases plasticos que surgem
concomitantemente ao ato de criacéo (Brendle, 2016, p. 2).

A expressao formal que caracteriza a obra de Wandenkolk Tinoco pode ser
identificada em varios aspectos, elementos que ora se repetem, ora se articulam com
outros que se transformam e adquirem nova expressao resultado da reelaboracéo de
um repertério herdado ou constituido internamente a sua prépria obra.

No ambito da arquitetura como linguagem, Norberg-Schulz nos diz: “Dentro de
uma linguagem formal, os elementos podem combinar-se de novas maneiras,
produzindo-se ‘expressodes’ que podem nao ter sentido ou, pelo contrario, aportar um
novo conhecimento” (Norberg-Schulz, 2008, p. 85, traducdo do autor). Trata-se de
um processo continuo de transformagédo, caracteristico de qualquer linguagem, no
caso a arquitetbnica, em sua gradual modificac&o até se desprender da razéo que lhe
deu origem e adquirir novos sentidos.

Ha uma composicdo de Wandenkolk Tinoco que tem a génese no artificio
usado por Delfim Amorim, em sacar volumes na periferia do prisma vertical, como

uma maneira de avangar sobre os limites dos recuos do empreendimento imobiliario,
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sem computa-los como area construida com a permissdo do codigo de obras
municipal. Amorim L. cita a obra de Wandenkolk Tinoco como exemplo de exploracéo

desse recurso, quando define o paradigma da forma:

O exemplo mais contundente desse paradigma da forma arquitetdnica nao
esta em um tipo ou em um conjunto de obras de destaque, mas nos cédigos
de edificacdo do municipio: no principio legal que estabeleceu os parametros
de superacéo dos afastamentos para a constru¢céo de edificacdes em altura.
Aprovando-se o avanco de certos espagos ou mobilidrios para além dos
recuos estabelecidos, estabeleceu-se um procedimento compositivo
racional, onde aqueles ambientes e mobiliarios, passam a comandar as
decisbes planimétricas, e as volumétricas também. Conjugados a eles,
imagens remanescentes do cenario urbano oitocentista das superficies
azulejadas e aberturas caprichosamente enquadradas em planos regulares,
complementam o arcabouco compositivo utilizado. Exemplos significativos
sdo os edificios residenciais projetados por Wandenkolk Tinoco para a
construtora A.C.Cruz, ao longo dos anos 70 e 80. (Amorim L., 2001, p. 4)

Estes procedimentos, presentes em muitos projetos de Delfim Amorim, como
no Edificio Araguaia (1961) e na excepcional composicdo do Edificio Bardo do Rio
Branco (1969), sdo explorados por Wandenkolk Tinoco com uma liberdade
compositiva que pde em xeque os principios funcional, econdmico e legal que lhe
deram origem e também da propria l6gica construtiva da edificacéo (Figura 12). Se,
ao contrario das edificacdes estruturadas em alvenaria de tijolo, as alvenarias agora
sédo de vedacéo, a estrutura independente e consequentemente a fachada livre para
a distribuicdo de cheios e vazios, as massas pesadas dos saques em alvenaria nao
tém mais que manter o eixo vertical de distribuicdo das cargas estruturais?’. A cada
piso é possivel ter uma posi¢céo dos volumes diferentes e o arquiteto pode se dedicar
ao processo compositivo da fachada, exclusivamente a ludicidade da forma, luz e
sombra de seus elementos, em um processo de transformacéo interna intrinseco a
gualquer sistema de comunicacdo. Nessa articulacdo sintatica dos elementos da
linguagem, Wandenkolk Tinoco, em um depoimento, fala como artista plastico e

arquiteto, quando cita o papel da sombra gerada pelos volumes:

A sombra tem um papel fundamental na composicdo volumétrica, porque
apesar dela ndo ser volume, ela contribui muito para a leitura do volume real.
Ela acentua determinados valores, sublinha outros, enriquecendo cada vez
mais a tessitura da composicéo. Que apesar de ser um elemento etéreo, mas
€ um elemento visualmente legivel (Wandenkolk apud Firmino, 2015).

27 A partir da observacao do arquiteto e professor Enio Eskinazi, quando o autor era estagiario em seu
escritorio, nos anos 80, que traduz o conceito moderno da fachada livre.
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O arquiteto alude a esse jogo formal como uma solucdo que permite ser
repetido varias vezes com posi¢des variadas e faz uma analogia com a tessitura, ndo
da musica de uma sinfonia, mas sim com a disposi¢ao das teclas no teclado do piano
e a infinita possibilidade de toca-las na composicdo musical e arquiteténica: “E uma
sinfonia com teclas brancas e pretas do piano” (Wandenkolk apud Firmino, 2013).
Essa busca da autonomia da forma, ndo de maneira arbitraria, mas rigorosamente
coerente com o sistema construtivo e funcional do objeto arquiteténico, faz parte de

sua poética.

Figura 12 — 12.a. Edificio Araguaia, Delfim Amorim (1961), 12.b. Edificio Villa da Praia (1977) e
12.c. Villa Claudia (1980) e 12.d.Edificio Visconde das Orquideas (1973) em coautoria com Enio
Eskinazi.

Fonte: Fotografias do autor

Moreira e Freire (2011) referem-se ainda ao tratamento dado as quinas dos
volumes do corpo da edificagao e citam uma frase do arquiteto pronunciada em uma
entrevista: “Uma aresta fala como se fosse uma palavra, uma frase, um pensamento,
mas se vocé tem duas arestas voceé cria um dialogo, perdendo a frieza do monélogo”,
ou ainda “Os edificios lisos, cubicos sdo muito duros e ndo se incorporam ao meio.”
(Tinoco, 2007, apud Moreira e Freire, 2011, p. 9) (Figura 13).
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Figura 13 — Esboco em planta baixa do tratamento das quinas do volume.

.

1 2
Fonte: Esboco do autor

Figura 14 — Cortes verticais esquematicos do tratamento dos volumes das fachadas. 1.Volume
sem janela. 2. Volumes com janela alta e 3. Volume com janela baixa.

- -

o

Fonte: Esboco do autor

O tratamento dado ao corpo da edificacdo em faixas horizontais, no sentido
de aproximar os pisos dos andares superiores do chéo e das caracteristicas da casa
térrea é observado por Moreira e Freire (2011). Esse resultado é realizado sacando
os volumes das jardineiras ou armarios do corpo prismatico da composicédo e
interrompendo-o0s antes da altura inferior da viga de bordo da laje, ou ainda, com a
altura mais baixa para a inser¢cao de uma esquadria, 0 que evidencia a horizontalidade
da composicdo (Figura 14). Essas solugcbes sdo frutos da reelaboracédo de
caracteristicas dos projetos de Delfim Amorim realizadas em suas casas. Ocorre em
algumas “Casas de Delfim” que se da com a interrupgéo da altura das paredes de
vedacédo das fachadas evitando o encontro com a laje de cobertura, observado por

Silva (1994), de modo a deixar um rasgo continuo na composicao das fachadas e
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permitindo a renovacao interna do ar pelas esquadrias vazadas de madeira (Figura
15).

Figura 15 — Projeto da fachada da residéncia Carlos Augusto Fernandes (1963), Delfim Amorim

‘.ﬁ..’ ..0.
o

'#‘-'Z-?.-“.’S:

Fonte: Naslavsky, 2012, p.127

Esses recursos, de tratamento formal das fachadas, é fruto, como vimos
anteriormente, da exaustiva coordenacao entre espaco, massa e esqueleto estrutural
(Figura 16).

Figura 16: Villa Claudia (1980), Villa Mariana (1976) e Villa da Praia (1977) com a divisdo em
trés partes do corpo da edificacio.

Fonte: Fotos do autor

Silva (1994/95) observa na obra de Amorim a separacao da volumetria em trés
partes distintas, a base, o corpo e o coroamento, onde cada parte recebe um
tratamento na volumetria, nos ritmos das aberturas, na exploracdo das cores e

texturas naturais dos materiais de construcdo, no processo compositivo de busca da
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harmonia das partes entre si e da parte com o todo, que se reproduz na obra de
Wandenkolk, como pontuado por Moreira e Freire (2011). No entanto, dentro dessa
l6gica compositiva, as fachadas poentes recebem outro tratamento, que Enio Eskinazi
denomina de invélucro?®. Trata-se de uma superficie vertical continua, revestida por
um material geralmente mais escuro que os da fachada leste e que une os trés corpos
e envolve toda a face posterior da edificacdo, geralmente se integrando, pelo uso do
mesmo material de revestimento, ao coroamento do edificio (Figura 17). Esse
invélucro se distingue na composicdo agora pelas poucas aberturas e consequente
predominancia dos cheios e denota uma fungcédo de protecdo do edificio contra a

insolacao.

Figura 17: Villa Bella (1974) Villa da Praia (1977) e Villa Mariana (1976) ambos com o invélucro
da fachada poente.

Fonte: Fotos do autor

A relacdo simbidtica entre arquitetura, natureza e forma tem sua expressao na
arquitetura de alguns edificios projetados para o mercado imobiliario, onde o arquiteto
teve como principal cliente no Recife, com projetos residenciais para a classe média
e alta dos bairros nobres da cidade. Segundo Moreira e Freire (2011), a producao
desenvolvida para a Construtora A. C. Cruz consiste em suas principais obras de
edificacdes multifamiliares. Nestes projetos os autores descrevem as principais

28 Entrevista concedida ao autor em 12 de maio de 2023.
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caracteristicas de sua arquitetura. Reconhecem a sua contribuicdo decisiva para o
panorama da arquitetura local com os “Edificios-Quintal”. Porém, as limitagdes
impostas pelo custo da obra restringiram cada vez mais esse conceito de projeto.

Ha um outro aspecto que distingue os projetos de Wandenkolk Tinoco no
contexto urbano, expresso na casa e sua relacdo com a rua, além da qualidade do
tratamento volumétrico, observado ao nivel do pedestre, que é a relacéo direta dos
espacos externos ao edificio com o espaco publico da rua, a transparéncia e
continuidade espacial entre o privado e o publico, entre o interior e o exterior,
delimitados tenuamente por discretos gradis ?° . Essa transicdo é obtida,
primeiramente, pela maneira como a massa construida é implantada no terreno e sua
relacdo com os volumes construidos existentes. Ha preocupacado de sempre deixar
um espaco livre a frente da edificacdo, contiguo ao espaco publico, na fachada mais
favoravel a ventilacdo e insolacdo, onde € implantado um jardim associado ao acesso
ao edificio. Moreira e Freire (2011) descrevem essa composicao da seguinte forma:
“Eram criados adros na parte frontal que tratou - com escadas, plataformas e jardins
suspensos — para criar uma promenade architecturale no percurso de acesso a esses”
(Moreira e Freire, 2011, p.14). E nesse espaco semipublico de onde se tem as
principais e melhores perspectivas da edificagao (Figura 18). Em segundo lugar, no
limiar entre o publico e o privado, esse espaco de transicdo é cuidadosamente
trabalhado no arranjo dos volumes de maneira a se obter uma fluidez e continuidade
espacial. Em alguns casos, como no Villa Elizabeth e no Villa Bella, uma marquise ou
passarela chegam até a calgada recepcionando o pedestre e conduzindo-o até o hall
dos elevadores. Essa qualidade, infelizmente, tem se perdido devido ao aumento
cada vez maior da inseguranca em nossas cidades, com a interposicdo de grades,
vidros blindados, guaritas altas, enfim, uma série de artificios que sé fazem aumentar

a inseguranca (Figura 19 e 20).

2 Essa transparéncia e permeabilidade, infelizmente, tem se perdido devido a inseguranca urbana.
Enio Eskinazi autor de alguns desses projetos com Wandenkolk Tinoco, confirmou que ndo havia
gradis entre o edificio e a rua. O acesso se dava diretamente do espaco publico até o hall de elevadores
da edificacéo.



45

Figura 18 — Esquema de implanta¢édo do volume no terreno e sua relagdo com o espaco publico.

Fonte: Esboco e fotos do autor.

Figura 19 - Acessos ao Edificios Vila Claudia (1980) e Villa Bella (1974) este com a passarela até
a calcada- Arﬂuiteto Wandenkolk Tinoco
% 4 | g P

Fonte: Fotos do autor.

Figura 20 — Acesso ao Edificio Villa da Praia (1977) - Arquiteto Wanenkolk Tinoco
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Fonte: Fotos do autor.

Essa caracteristica do trabalho de Wandenkolk Tinoco diz de sua preocupacao

com o contexto urbano e nos interessa, particularmente, para o tema que queremos
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explorar neste trabalho, que é a relacédo entre a nova edificacdo e a preexisténcia. A
transparéncia, a permeabilidade e continuidade espacial dada no tratamento dos
limites entre o espaco privado e publico sdo notérios em suas obras. O cuidado na
implantacédo dos volumes dentro do lote e em suas repercussdes na qualidade do
espaco urbano remetem a preocupacgdo do arquiteto com o sitio e como inserir sua
obra, independentemente do contexto urbano ter um valor como patriménio historico
cultural, ou se tratar de qualquer recorte da cidade.

Moreira E Freire (2011) ndo deixam de observar a preocupagéo do arquiteto

com a forma urbana:

Tinoco procurou inserir seus edificios de forma harmoniosa na paisagem
urbana, buscando uma arquitetura discreta, longe do monumental. Procura
inserir o edificio no tecido urbano sem que a sua presenca seja destacada
no conjunto; todavia, ndo se rende a referéncias formais pré-concebidas nem
busca reproduzir o que ja existe, mas procura fazer referéncia ao dinamismo
da cidade na inquietude de suas fachadas (Moreira e Freire, 2011, p.12).

O préprio arquiteto, em entrevista transcrita no artigo citado acima, quando

discorre sobre o edificio e seu entorno, afirma:

Na paisagem urbana seu edificio ndo pode se desligar dos edificios ruins que
estao juntos. Ele tem que ser um pouco ruins também. Contudo, ele tem que
ser ruim com cuidado, porque ele tem que ser ruim ao se integrar, mas ser
bom ao ser visto isoladamente. Para que dentro da paisagem urbana ele nao
choque. Ele ndo pode falar mais alto, pois ha uma forca maior que é o
conjunto. Esses séo valores que contemplam a coletividade em detrimento
da individualidade” (Tinoco apud Moreira e Freire, 2011, p. 13).

Wandenkolk Tinoco mesmo referindo-se a uma obra em um lugar comum da
cidade, revela as preocupacdes de apreender as caracteristicas do contexto urbano
para a partir dai propor uma solucédo arquitetbnica. Atua como um arquiteto moderno,
sem nenhuma duvida, mas procura reconhecer e construir um dialogo com o sitio.
Mesmo fazendo uma critica a qualidade da arquitetura existente, considera-a no seu
processo de concepcao, destacando os valores coletivos em detrimento dos
individuais. Wandenkolk Tinoco afirma que “o edificio tem uma aura e deve existir
um limite entre ele e as coisas ao redor’ (Tinoco apud Diniz, 2011, p. 13), esse
conceito de construir o edificio isolado como uma figura no fundo continuo do espaco,
e a aura em torno dele, evidencia a postura do arquiteto moderno na inser¢éo de sua

obra, mas também a relacdo desse objeto isolado com o entorno construido.
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E com essa perspectiva que as duas obras projetadas por Wandenkolk Tinoco
na sede da Fundacdo Joaquim Nabuco, em Casa Forte e uma outra em Apipucos,
distinguem-se do restante de boa parte de sua producéo por atender, primeiro, a um
programa de uso publico, institucional e cultural, e principalmente, por estarem
inseridas em um sitio com um forte condicionante simbdlico, de valor histoérico e

cultural.

2.3 Arquitetura nova e cidade antiga no Recife

Embora o arquiteto ndo tenha realizado projetos no centro da cidade do Recife,
€ importante situarmos a posicdo em que se encontrava a discussdo sobre a
preservacdo no ambito da pratica profissional dos arquitetos, no momento de
formacao de Wandenkolk Tinoco e inicio de sua carreira profissional. As experiéncias
da década de 60, quando houve uma intensa transformacao no bairro histérico de
Santo Antbnio com obras de arquitetura moderna, é uma referéncia para
entendermos como esse tema era tratado na pratica profissional.

Portanto, os projetos de arquitetura moderna construidos nos bairros centrais
do Recife, especificamente, em Santo Anténio, expressam a logica de transformagéo
no uso e ocupacao do solo no bairro central e sua repercussao na arquitetura.
Segundo Reynaldo (2017), a lei n° 2.590, de 24 de novembro de 1953: “traduz o
pensamento moderno no ambito local a época e cria as condicdes para a arquitetura
moderna de grande altura na cidade do Recife” (Reynaldo, 2017, p. 333). Essa
legislacdo dava continuidade as transformacdes radicais que ocorriam no centro da
cidade, desde a década de 30, e tratava a questdo do patrimbnio a partir da ideia

moderna de preservacao do edificio isolado:

(...) o fato sinaliza a légica de tratamento da cidade existente: a manutencéo
apenas do edificio singular, a transformacgéo da trama urbana tradicional e a
localizacdo da arquitetura moderna como elemento destacado do territorio
do passado (Reynaldo, 2017, p.332)

Foram obras em sua grande maioria de verticalizacdo da morfologia urbana,
frutos de um projeto de renovacgéo, como no diz Oliveira:
Os novos edificios foram projetados para serem observados como objetos

isolados na paisagem: tipo de implantacéo sugerido pelo urbanismo moderno
resultado das discussdes do CIAM (Oliveira, 2017, p. 75).
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Como exemplo dessas intervencdes podemos citar os Edificios Banco Lavoura
de Minas Gerais S.A (1954), de Alvaro Vital Brasil e o Edificio Comercial Bancipe
(1963) de Acécio Gil Borsoi e Vital Pessoa de Melo (Figura 21), ambas no bairro de
Santo Antdnio, cuja principal discusséo no 1° distrito do IPHAN, na figura do chefe e
professor Ayrton Carvalho, era o conflito entre o alto gabarito das novas edificacdes

e a massa construida predominantemente horizontal do sitio historico (Pereira, 2012).

Figura 21 - Edificio Comercial Bancipe (1963) de Acacio Gil Borsoi e Vital Pessoa de Melo.

Fonte: Foto do autor.

Desse conjunto de intervencao, destaca-se o Edificio Santo Anténio, de autoria
de Acacio Gil Borsoi e Wilson Nadruz, projetado em 1960, por constituir uma relacédo
diversa dos demais, por conta de sua vizinhanca imediata com o Convento
Franciscano de Santo Antonio e a Igreja da Ordem Terceira, conjunto tombado pelo
IPHAN, e consequentemente sujeito as exigéncias desse oOrgao federal. A
implantacé@o e gabarito procuram constituir uma relacéo de continuidade morfologica

com o sitio, ao propor um volume baixo e horizontal, apesar da galeria no pavimento
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térreo da Av. Dantas Barreto romper com a continuidade da quadra ao rés do chao
(Figura 22).

Em 1963, o projeto de Zildo Sena Caldas trata da reforma no Edificio Sao
Francisco, vizinho ao Edificio Santo Antonio, referido acima, onde o arquiteto propde
um alinhamento do gabarito e continuidade da galeria com o projeto anteriormente
aprovado de Borsoi e Nadruz. (Oliveira, 2017). Na edificacdo, Sena Caldas
estabelece uma composi¢cao com o vizinho moderno, dando uma continuidade ritmica
dos elementos verticais de modulagéo da fachada. Em ambos os casos, os arquitetos
assumem a contemporaneidade da obra com uma linguagem moderna e uso de
materiais como panos de elementos vazados e brises, ja incorporados ao repertorio
da arquitetura moderna em Pernambuco, porém com a disposicdo das massas

integradas ao gabarito da preexisténcia histérica cultural (Figura 22).

Figura 22 — A esquerda da primeira foto o Edificio Santo Antdnio (1960), Acacio Gil Borsoi e
Wilson Nadruz e a direita a obra de Sena Caldas (1963). Na imagem a direita a visdo do conjunto.

Fonte: Fotografia em cima do autor e em baixo retirada do Google Earth em 27 de junho de 2023.

No bairro vizinho ao bairro de Santo Antonio, o do Recife, duas obras
projetadas por Delfim Amorim tém um especial interesse por terem sido construidas

em um sitio consolidado, como foram as obras comentadas acima. O bairro do Recife
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possui uma morfologia urbana muito distinta da maioria das situagdes das demais
obras de Delfim, com ocupacao total do lote e sem recuos da edificacao.

As duas intervencdes, segundo Silva (1994), ratificam a postura do arquiteto
moderno diante da historia, com o recurso de sobreposicdo do novo ao antigo, sem
muitas consideracdes com o sitio. No entanto, a obra da Sede do Sindicato dos
Despachantes Aduaneiros, de 1963 (Figura 23 e 24), situada na cabeca de quadra
da Rua do Bom Jesus com a Praca Artur Oscar e Rua Alfredo Lisboa, revela um
conflito entre a imposicéo da necessidade de verticalizagéo para atender ao programa
e a tentativa de construir um nexo com o gabarito da rua.

A edificacdo é composta por dois volumes: o primeiro, mais baixo, assentado
no alinhamento das constru¢cfes das duas ruas, com um pavimento térreo/sobreloja
mais um piso; o outro volume, um prisma vertical com doze pavimentos acima do
primeiro, atende ao programa de salas comerciais rompendo abruptamente com o
gabarito predominante da quadra. Os dois volumes sdo separados e 0 volume
superior é recuado do alinhamento das fachadas existentes.

Esse volume superior afirma a imposicdo da arquitetura moderna sobre o
tecido histérico e remete a discussado ocorrida na segunda metade da década de 50
entre Cesare Brandi, Bruno Zevi e Robert Pane sobre a pertinéncia ou ndo da
presenca da arquitetura moderna em sitios historicos (Nery; Baeta, 2021), que sera
comentada adiante.

O volume baixo, apesar do rigor e racionalismo de sua composi¢cao, apresenta
algumas consideracbes com a preexisténcia. A primeira € o programa de uso
comercial, ou melhor, de lojas abertas para a rua, seguindo a tipologia do logradouro
desde sua formacao, com uma frequéncia de aberturas que se aproxima do ritmo da
arquitetura eclética. A segunda, é seu alinhamento em planta baixa com a quadra e
na altura com o escalonamento dos vizinhos, o que complementa a perspectiva da
rua de forma a dar uma continuidade na volumetria da quadra.

O segundo volume, por ser separado e recuado do primeiro, faz com que sua
percepcdo nao tenha continuidade, na perspectiva da Rua do Bom Jesus, com a
massa do volume térreo. Apesar do esfor¢co do arquiteto em adequar parte do edificio
ao sitio, é claro que na perspectiva da Praca Arthur Oscar o volume com 12

pavimentos rompe completamente com o gabarito predominante da quadra.
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Figura 23 - Sede do Sindicato dos Despachantes Aduaneiros. Arquiteto Delfim Amorim (1963). Vista
da Rua Alfredo Lisboa, da Praca Artur Oscar e Rua do Bom Jesus.

1 r -

Fonte: Fotos do autor (2022-2023)

Figura 24 — Planta de situacdo, Sede do Sindicato dos Despachantes Aduaneiros. Arquiteto Delfim
Amorim (1963)

Fonte: Disponivel em: https://esigportal2.recife.pe.gov.br/. Acesso em: 29 jun. 2023.

Em 1965, foi aprovada uma legislacdo que estabeleceu um gabarito para a

area dos bairros de Santo Antonio e S&o José (Pereira, 2014)°, “que recupera a ideia

%0 Plano de Gabarito para os bairros de Santo Anténio e S&o José, 1965, de autoria de Vital Pessoa
de Melo, representante da municipalidade e José Luiz da Motta Menezes, representante do 1 °©
Distrito do DPHAN.


https://esigportal2.recife.pe.gov.br/
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de determinar a menor altura como mecanismo de protecdo, pondo fim a brutal
verticalizacdo da area dos anos 1950 (Reynaldo, 2017, p. 355). Todos esses edificios
construidos eram concebidos como obras isoladas, autbnomas em relacéo ao sitio,
sem consideracdes com o gabarito e a linguagem arquitetdnica do entorno e distintos
da unidade morfoldgica e paisagistica.

A referéncia fundamental que serviu como carta de principios dos modernos
para a construcdo de novas edificacbes em tracados urbanos tradicionais foi a carta
de Lucio Costa de 1939, em defesa do projeto de Oscar Niemeyer para o Grande
Hotel de Ouro Preto (Reynaldo, 2017; Cavalcanti, 2006). Para Lucio Costa, que foi

consultado em alguns desses processos para o bairro de Santo Anténio:

A boa arquitetura moderna é sempre compativel com outra de periodo
anterior, porque a boa arquitetura de determinado periodo vai sempre bem
com a de qualquer periodo anterior — 0 que ndo combina com coisa nenhuma
é falta de arquitetura (Carta de Licio Costa a Rodrigo Mello Franco de
Andrade in Pessba, 1999, p. 16).

Essa atribuicdo de valor em si a arquitetura moderna dava uma autonomia
formal em relacdo a sua inser¢céo em sitios histéricos que, nem sempre, correspondia
aos requisitos para insercdo de novas edificagdes na preexisténcia. Em alguns casos,
os projetos eram aprovados por se tratar dessa “boa arquitetura”, ou seja, se a obra
tinha qualidades arquitetdnicas na linhagem da arquitetura moderna, isso favorecia a
sua aprovacédo, como foi o caso do Edificio Bancipe (1963) de Acacio Gil Borsoi e
Vital Pessoa de Melo (Pereira, 2014; Oliveira, 2017). Parte do bairro central do Recife
foi redesenhado a partir do principio da renovacdo urbana, com projetos de
arquitetura que expressassem esse desejo de modernizacdo e substituicdo por obras
com outra escala, programa, uso e tecnologia construtiva.

No segundo pés-guerra, em 1956, ocorreu um debate semelhante na Italia
sobre essa discussdo de insercdes de edificacbes modernas em sitios historicos,
envolvendo conceituados criticos e historiadores da arquitetura, Cesare Brandi,
Roberto Pane e Bruno Zevi (Nery; Baeta, 2021). Cesare Brandi ndo via na arquitetura
moderna a possibilidade de insercdo de novos elementos em sitios histéricos por
conta de sua propria constituicao estética, cuja concepgéao formal “refutaria terminante
0 espaco perspectivo no qual teria se fundado a arquitetura do humanismo a partir do
Renascimento” (Nery; Baeta, 2021, p. 53) e consequentemente os objetos modernos

romperiam com o continuo construido da cidade historica. Bruno Zevi, por sua vez,
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se opunha a Brandi, com o argumento de que a questdo ndo era de natureza da
linguagem mas, sim, de programa, fruto da especulacdo imobiliaria que exigia
gabaritos incompativeis com o sitio. Roberto Pane entendia que a obra da cidade

historica € fruto de uma acgéo coletiva e assim deveria ser entendida:

(...) Mas para que isto aconteca da melhor maneira é necessario que o
ambiente seja percebido como uma obra coletiva a ser preservada enquanto
tal; e, portanto, ndo como integral conservacdo de uma soma de
particularidades, como se entende na conservagéo de uma edifica¢éo Unica,
mas como relagdo de massas e de espacos que permita a substituicdo de
um edificio antigo por um novo, desde que este esteja subordinado a relacéo
supracitada (Pane, 2017, p. 284, apud Nery; Baeta, 2021, p. 11).

Segundo Nery e Baeta (2021), o critico italiano segue com a sua argumentacao
fazendo uma analogia entre a “poesia construtiva” das obras de excepcional valor
estético e a “literatura construtiva” que constitui a grande massa edificada dos sitios
histéricos, onde poderia haver insercdes modernas. Pane admite a insercdo de obras
modernas em sitios historicos, contanto que garantam uma relacdo compativel entre
massas e espacos.

Os autores do artigo concluem que: nem a questdo do espaco perspectivo,
como de escala e volumes adequados sao suficientes para garantir um dialogo com
a preexisténcia:

A consideracdo da linguagem compositiva precedente como artificio que
pode amenizar a transicdo entre o novo e o antigo demonstra que néo
bastaria apenas o respeito a escala e ao volume para se conquistar uma
presenca positiva do moderno na cidade histérica; pelo contrario, esse

caminho nao é suficiente e nem é definitivo, contrariando as premissas de
Roberto Pane. (Nery; Baeta, 2021, p. 14).

Com o Plano de Preservacgédo do Sitio Historio do Recife (PPSH)3!, aprovada
pelo poder legislativo em 1979, fruto do trabalho de uma equipe multidisciplinar
composta por técnicos da Prefeitura do Recife, h4 uma radical mudanca de postura

sobre o que deve ser preservado:

A preocupacdo com a manutencéo do conjunto urbano, além do edificio
destacado, e a composicao formal recomendada para as novas constru¢des
sdo inegavelmente as pautas mais significativas da lei de 1979 em relagéo
as anteriores posturas (Reynaldo, 2017, p. 374).

81 Lei n® 13.957 de 26 de setembro de 1979.
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O entendimento da necessidade de preservagéo do sitio, do espaco publico,
da arquitetura civil e ndo apenas dos monumentos de excepcional valor abre a
discusséo de intervencdes de novas edificacbes na trama urbana tradicional que
passa a ter uma relevancia na legislacao e nos 6rgaos de preservacao. A discussao
se desloca para 0 como intervir em um contexto preexistente, nas areas que nao
haviam sofrido com a reformulacdo fundiaria do solo e mantiveram a ambiéncia
urbana do tecido tradicional. Entdo, além da questdo do gabarito, inclui-se na
discusséo o respeito pela volumetria, nimero de pavimentos, escala, implantagéo,
inclinagdo da coberta e revestimento, ritmo, cheios vazios, enfim, um repertorio
arquitetbnico e sua sintaxe. A legislacao definia, entdo, paramentos mesmo que
genéricos, para a composicdo de uma nova obra arquitetbnica que tendiam a uma
repeticdo dos modelos urbanos, arquitetdnicos e histéricos predominantes no sitio
(Reynaldo, 2017). Mas que néo vetava a possibilidade de solugbes de reinterpretacéo
desses elementos com uma composi¢cao contemporanea.

Reynaldo (2017) observa ainda que antes da aprovacao da lei do PPSH, a
pratica do IPHAN, na figura do arquiteto e professor Geraldo Gomes, de analisar
diversos pedidos de reformas e modificacfes de edificacdes civis dentro do sitio
histérico ja configurava uma pratica de reconhecer no sobrado a importancia de sua
preservacao para manutencdo da ambiéncia urbana.

Oliveira (2017) analisa dois projetos elaborados na década de 70 que retratam
muito bem a mudanca de postura dos érgaos de preservacao, no caso o IPHAN, na
andlise das duas propostas de interven¢do no tecido tradicional do bairro de Santo
Anténio. As duas propostas situam-se em uma quadra vizinha a Praca 17 onde ha
um monumento nacional, a Igreja do Espirito Santo, tombada em 1972. O primeiro
projeto ocorreu em 1975 de autoria dos arquitetos Jer6nimo Cunha Lima®? e Carlos

Fernando Pontual® para dois lotes conjugados, para funcionar a sede do Banco

82 Jer6bnimo de Cunha Lima - Atualmente a frente do JCL Arquitetos, desenvolveu um legado
expressivo na arquitetura local durante mais de duas décadas de trabalho ao lado de Carlos Fernando
Pontual. Foi responsavel por mais de 700 projetos, entre os quais a sede da tecnolégica IBM no Recife,
da década de 1970; a Fabrica de Fiacdo de Caruaru (Agreste); a sede do Tribunal Regional Federal
da 52 Regido (TRF-5), também na Capital; e o Porto Novo Recife, ainda em constru¢éo. Dedicou-se
também ao ensino, entre 1973 e 1974, na Universidade Federal de Pernambuco (UFPE).

3 Carlos Fernando Falc&o Pontual - Formado pela Universidade Federal de Pernambuco em 1968,
trabalhou com o arquiteto Sérgio Bernardes no Rio de Janeiro, junto com Jerénimo da Cunha Lima,
com quem fundou o escritério J&P Arquitetos, ganhando diversas premiagdes ao longo dos anos. Em
1996, apés o encerramento do J&P Arquitetos, fundou a Pontual Arquitetos Ltda, que continuou
desenvolvendo projetos em diversas areas da arquitetura. A interacao entre Carlos Fernando Pontual,
arquitetos e estagiarios possibilita a continua renovacao do "fazer arquitetura”, resultando em projetos
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Banorte (Figura 25 e 26). Os dois lotes no meio da quadra abrem para duas ruas que
receberam o mesmo tratamento das fachadas com um saque em pele de vidro,
emoldurada por uma borda de concreto. A pele de vidro é continua e ndo marca a
altura dos novos pisos propostos nem a separacéo dos dois lotes (Oliveira, 2017). E
uma linguagem que néo procura estabelecer um dialogo com as demais construgdes
da quadra, cuja unica relacdo com o entorno € o gabarito e a inclinacédo da coberta.
Essa proposta nos remete a discussdo entre Brande, Zevi e Pane, citada
anteriormente, quando afirmavamos que o simples gabarito ndo é suficiente para
construir continuidade com o preexistente.

O segundo projeto, de autoria de Acéacio Gil Borsoi (1979), quatro anos depois,
nao foi aprovado pelo IPHAN, apesar das mesmas caracteristicas do projeto do
Banorte, por ndo construir um dialogo como entorno e pelo excesso de superficie
envidracada (Oliveira, 2017). A grande diferenca entre os dois pareceres, apesar da
semelhanca das propostas, é a existéncia da lei que instituiu o PPSH, que passou a
analisar a arquitetura ndo apenas pelas suas qualidades intrinsecas mas,
principalmente, pela atencao dada as conexdes com o entorno e consequentemente
a necessaria apreensdao do sitio por parte de quem elaborava o projeto de

intervencéo.

Figura 25 — A esquerda Sede do Banorte (1975) de Jerénimo Cunha Lima e Carlos Fernando
Pontual e & direita projeto ndo executado de autoria de Acécio Gil Borsoi (1978), na cabeca da
guadra.

Fonte: Fotografia do autor e modelo virtual de Oliveira (2017)

contemporéneos em constante dialogo com o0s principios da arquitetura pernambucana. Fonte:
https://arqdebates.blogspot. Acesso em: 12 de outubro de 2023.



Figura 26 — Planta de situacdo - Banco Banorte no meio da quadra e projeto ndo aprovado na
cabeca da quadra. Em vermelho, a Igreja do Espirito Santo século XVIII.
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Fonte: Disponivel em: https://esigportal2.recife.pe.gov.br/. Acesso em: 29 jun. 2023.

Na mesma época da verticalizacdo do bairro de Santo Antonio ha duas outras
obras polémicas construidas na vizinhanca, separadas pelo Rio Capibaribe, no Bairro
do Recife, hoje tombado em nivel federal (1997) e municipal (PPSH-1979). Um deles
€ 0 projeto para o The First National Bank of New York (1957), do arquiteto Henrique

Mindlim3* que mantém o gabarito da quadra. Segundo Amorim L. (2003):

Prop6e um bloco compacto com fachadas em cortina de vidro, utilizando um
repertério tipico do estilo internacional. Mindlim opta pelo contraste com o
cenario histérico, sem nenhuma preocupacao com a preservagdo de seus

valores, que nao seja o reflexo do entorno na superficie de vidro (Amorim L.
2003, p. 72)

O outro é o Edificio Luciano Costa (1959), de autoria de Delfim Amorim (Figura
27), localizado na quadra vizinha ao Bank of New York. O arquiteto portugués projeta
um véu de elementos vazados sobreposto a fachada eclética da edificacdo para

atender as demandas de modernizagcdo a que o centro histérico do Recife estava se

34 Henrique Ephim Mindlin (Sdo Paulo SP 1911 - Rio de Janeiro RJ 1971). Arquiteto, urbanista,
professor, historiador da arquitetura. Forma-se engenheiro-arquiteto, em 1932, na Escola de
Engenharia da Universidade Presbiteriana Mackenzie, em S&o Paulo. Disponivel em: Henrique Mindlin
| Enciclopédia Itat Cultural (itaucultural.org.br). Acesso em: 29 jun. 2023.
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https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa860/henrique-mindlin
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa860/henrique-mindlin
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submetendo. Constréi uma fachada em elementos vazados ceramicos apoiados em
trama de pilares e vigas de concreto, que por sua vez, estdo engastadas no corpo de
alvenaria da edificacdo eclética. Os niveis das cintas de concreto e as fenestracées
nesse véu de elementos vazados ndo correspondem aos pisos existentes nem as
janelas internas da edificacdo eclética, € uma fachada falsa, em uma idealizacao
moderna, onde seus elementos ndo correspondem aos espacos internos da
edificacdo. Depois de alguns anos trava-se uma acirrada discussao entre os 0rgaos
de preservacdo, arquitetos, desejo dos proprietarios e intervencdo do Ministério
Publico, para, em 2006, a segunda fachada ser removida. A composicao eclética foi
recomposta parcialmente, o que significou a perda de uma experiéncia de intervengao
na preexisténcia, representante de um momento da histéria da arquitetura e do

urbanismo em Pernambuco.3®

Figura 27 — Edificio Luciano Costa (1959) — Delfim Amorim, antes de remocao dos elementos
vazados. Na lacuna de elementos vazados em um dos quadrantes da trama de concreto é
possivel ver elementos da arquitetura eclética.

Fonte: Amorim L. (2003)

35 Sobre o projeto moderno do Edificio Luciano e discusséo da remoc&o dos elementos vazados ver
“Edificio Luciano Costa — um enfoque apositivo” de Luis Manoel do Eirado Amorim, arguitextos 005.09:
Edificio Luciano Costa | vitruvius“ e “O Iphan retirou o véu da noiva e disse sim. Ecletismo e
modernismo no edificio Luciano Costa” de Renata Cabral, Anais do Museu Paulista, Sdo Paulo. N.
Sér. v.18. n.2. p. 123-146. jul.- dez. 2010.



https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/01.005/975
https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/01.005/975
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Foi nesse contexto de transformacdes no centro da cidade do Recife, de
modificacbes de sua trama urbana, de verticalizacdo moderna e surgimento de
pequenas intervencdes em lotes de quadras historicas, que Wandenkolk Tinoco se
forma na EBAP e segue sua carreira profissional como arquiteto e professor.

O debate na época nao contemplava a diversidade de vertentes e
complexidade do tema sobre a preservagcdo e sobre o confronto entre o antigo e o
novo, como temos na atualidade. Apresentaremos, entdo, no proximo capitulo, o
referencial teérico metodolégico contemporaneo para a analise critica das obras de
Wandenkolk Tinoco nos campis da Fundaj, em um contexto urbano de valor

patrimonial.
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3.0 TEORIA E PROJETO NA PREEXISTENCIA

Neste capitulo trataremos das bases teorico-metodologicas para analise das
obras do arquiteto Wandenkolk Tinoco situadas nos campi da Fundag&o Joaquim
Nabuco. Os procedimentos metodolégicos estdo fundamentados na teoria da
restauracao, especificamente na discussdo que trata da relacdo do projeto do novo

na cidade antiga, consolidada nos seguintes pontos: 1. Interpretacdo do Sitio - como

condicdo essencial para o processo de apreensdo e identificagcdo dos valores e
atributos da preexisténcia; 2. Formulacdo do Partido®* — como procedimentos de

projeto capazes de articular os elementos da forma arquiteténica e construir relacdes

entre a nova edificacdo e a preexisténcia; e 3. Categorizacdo da Intervencdo —

categorizacdo das obras de intervencdo a partir das diversas vertentes teoricas-
metodoldgicas da restauracdo. Essas trés categorias serdo analisadas a partir do
guarto tépico, o estudo da forma arquitetbnica, expressa nos projetos e na obra
construida, fundamentado na teoria integrada da arquitetura desenvolvida por

Norberg-Schulz, no capitulo denominado Analise da Forma.

Esclarecemos que quando nos referimos as questdes relativas ao projeto de
arquitetura e projeto de restauracdo, entendemos que essa discussdo esti
relacionada tanto ao projeto de intervencao direta na materialidade de um edificio de
valor patrimonial, onde a acéo seria, por exemplo, de preencher uma lacuna ou
suprimir um elemento, como também do projeto de acréscimo de uma nova obra de
arquitetura em um sitio de valor cultural. Ambas tratam da questdo da relacao entre o
novo e o antigo, em que a intervencdo no patriménio cultural é entendida como ato de
cultura, em que, além das razbes pragmaticas para atender a um programa
arquitetbnico, em toda sua complexidade, a intervencdo considera aspectos
histéricos, memoriais, simbdlicos e estéticos do bem a ser preservado. Entendemos
gue a primeira, a intervencao direta na materialidade, esta circunscrita a escala do
bem em si; e a outra resulta em uma acgao “modificadora do locus”, onde a obra se

insere, como veremos em Gracia (1996).

% O conjunto de especificacbes formais basicas da solucdo de um problema de projeto, incluindo
especificacdes formais de natureza geométrica (como a configuracdo, compartimentacéo, associacéo
e distribuicdo dos espagos e volumes), especificagcdes formais de natureza técnico-construtiva (como
a definicdo primaria de componentes e sistemas estruturais) e especificacbes formais de natureza
essencialmente figurativa (como a énfase em parte da composicdo arquitetbnica proposta),
necessariamente coordenadas entre si (Comas, 1986, p. 34).
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A discussdo sobre a preservacdo da memodria arquitetdbnica diante das
demandas e transformacdes da cidade contemporanea, principalmente a partir do
século XIX, consolidou no inicio do século XX um corpo teorico e disciplinar que
procurou estabelecer instrumentos tedricos-metodolégicos e técnicos operacionais
para a preservacao do patrimbnio material e imaterial (Kiihl, 2008). Ao longo desse
tempo diversos autores reconhecem wuma diversidade de posicbes e
consequentemente posturas de intervencdo que caracterizam esse campo do
restauro, desde a sua constituicdo enquanto disciplina (Kuhl, 2008, Vieira, 2014).

O fato de termos uma diversidade de posturas nao quer dizer que a intervencao

seja resultado de um ato arbitrario, segundo Kuihl:

E importante salientar que as vertentes de pensamento que existem na
atualidade, apesar de operarem de maneira distinta, preconizam respeito
absoluto pela obra, mesmo na pluralidade de suas formulacdes e dos
diversos modos de colocé-las em prética (Kihl, 2005, p. 29).

Diante dessa pluralidade de posicbes € importante retomar as bases
referenciais que fundamentam o desenvolvimento tedrico do campo disciplinar da
preservagdo do patrimOnio cultural, no sentido de evidenciar as razdes que o
motivaram. No artigo “Etica e a responsabilidade social sobre a preservacdo do
patrimdnio cultural”’, de Beatriz Kuhl (2005), observamos os principios que norteiam a
acao sobre o patriménio. Segundo a autora, todo o corpo disciplinar do campo
autdbnomo da teoria da preservacado esta fundamentado em trés razdes: a primeira,
trata da razao cultural que diz respeito aos aspectos formais, documentais, simbdlicos
e memoriais do bem, pertencentes a qualquer cultura; a segunda, é a razéo cientifica,
pois o patrimbnio construido é uma fonte permanente de conhecimento de diversas
areas do saber e que podem ser interpretadas a qualquer tempo como objeto de
estudo; e a terceira, a razdo ética, pois deve ser resguardado o direito a todos, no
presente e no futuro, de usufruir desse bem representativo em um determinado
momento histérico (Kihl, 2005). Portanto, as intervencdes no patriménio cultural

possuem um compromisso cultural, cientifico e ético com a preexisténcia, como

principios que devem sempre estar presentes na elaboracao tedrica da disciplina e no

processo de concepgéao do projeto de intervengao.
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3.1 Interpretagdo do sitio

Sabemos da importancia dos principios de intervencéo ao procurar estabelecer
uma conexao com o lugar, como também da relevancia da capacidade do arquiteto
em interpretar as caracteristicas do sitio e suas especificidades.

Francisco de Gracia afirma que a “adogao de um critério racional de projeto é
condicdo necessaria mas nao é suficiente” (Gracia, 1996. p.1 77), pois deve ser
tomada como um valor orientador que dependera da interpretacao dada ao sitio. Ou
seja, por ser uma interpretacdo do passado realizada no presente, a intervencao sera
de valor relativo aos parametros culturais de cada época; pois as perguntas lancadas
ao bem e as respostas obtidas serdo determinantes nas formas de atuar sobre o
patrimbnio e serdo pertinentes a um determinado contexto histérico. No entanto, ndo
devemos confundir pertinéncia relativa com impertinéncia ou falta de critério tedrico-
metodoldgico (Kuhl, 2005).

A leitura e apreensdo da preexisténcia para a insercdo de um novo elemento
requer o entendimento de que a obra precedente faz parte de um tempo histérico, cujo
conhecimento dos seus atributos, do sitio e do edificio, que se deseja preservar, é a
condi¢cdo primeira ndo s6 no processo de elaboragdo do projeto, mas no préprio
procedimento metodoldgico a considerar.

Para entender a obra no seu tempo, Lluis Bravo, Gustavo Contepomi e Purini

afirmam:

Ser conscientes de que la obra arquitecténica forma parte de un proceso
dinamico que es anterior y que continuard con posterioridad a nuestra
intervencién ... Nos parece realmente absurdo un ejercicio de proyecto sin
lugar" (Muxi, 2005 apud Carbonara, 2013, p. 35).

Desta forma "qualquer projeto é sempre a extensdo de um projeto ja
concluido, assim como € o inicio de um projeto futuro (Purini, 2006 apud
Carbonara, 2013, p. 37, traducao nossa).

Em qualquer signo arquiteténico o passado e o futuro estdo estruturalmente
unidos e constituem conjuntamente sua meméria (Purini, 2006, p. 53,
traducdo nossa).

Nesse mesmo sentido, Sola Morales afirma que “o problema de intervencao é
sempre o problema de interpretacdo de uma obra de arquitetura ja existente, porque
as possiveis formas de intervencdo sempre serdo formas de se interpretar o novo

discurso que o edificio pode produzir” (Morales, 2006, p. 15, traducdo nossa). Ou seja,



62

a intervencéo sobre o preexistente é fruto do profundo conhecimento do bem, de seu
percurso historico e das caracteristicas formais, espaciais e compositivas que
chegaram até nos, apoiadas em um instrumental metodoldgico e operacional capaz
de configurar esse material histérico em uma nova formula¢do, consubstanciada no
projeto de arquitetura.

Franco Purini (2006) descreve os procedimentos de projeto:

A primeira consiste em reconhecer o existente; a segunda em apropriar-se
dele por meio de um processo empatico; a terceira se expressa ha producao
de diferencas, ou em dar ao existente reconhecido e feito seu préprio sinal de
uma nova identidade (Purini, 2006 apud Carbonara, 2013, p. 38, traducéo
nossa).

Esse tema da interpretacdo do sitio € também observado por Francisco de
Gracia (1996) quando se refere a necessidade de deixar o edificio falar, como marco
referencial para qualquer processo de intervencdo, o que sé é possivel mediante a
analise e conhecimento do bem patrimonial. Beatriz Kihl, por sua vez, vé na analise
do preexistente uma condigao primordial para o projeto: “As relagdes entre o novo e 0
antigo, os modos de buscar essa articulagédo através da leitura sensivel e da analise
do preexistente, como instrumento de projeto, é tema de maior interesse (Kuhl, 2008,
p. 164)".

O arquiteto Glauco Campelo, com experiéncia em projetos dessa natureza,
discorre sobre os critérios de intervencdo em edificios historicos e apresenta 0s
diversos tipos, gradacdes e exigéncias metodologicas em projetos de intervencao.

Entendendo-se a intervencdo como um conceito geral que compreende,
segundo o autor, a preservacao, a restauracdo e a apropriacdo. Nos interessa aqui o
conceito de “apropriacao” usado pelo autor, que é entendida como uma intervencao
gue admite a insercéo de novos elementos ou novas concepcgodes espaciais desde que
respeitados os valores documentais do bem a preservar, ressaltando-os.

O arquiteto discorre sobre os valores intrinsecos do bem patrimonial cujos
atributos devem fundamentar a intervencdo. Entende-se que na relagéo entre o novo
e o velho deve haver a clareza e autonomia na fruicdo de cada obra, constituindo-se,
entdo, uma nova sintese sem prejuizo as qualidades do bem a preservar (Campello
apud Gouvéa, Valentim, Freitas, 2018).

Portanto, diversos autores colocam a importancia do reconhecimento do sitio e

a apropriagdo de suas caracteristicas formais, histéricas e sociais como marco



63

fundamental no processo de elaboracdo de um projeto de intervencdo em um sitio
histérico, que junto as demandas especificas do programa arquitetdnico contribuem

na definicdo do partido.

3.2 Formulacéo do Partido

A interpretacdo do sitio € necessaria e fundamental, mas ndo é suficiente.
Rafael Moneo refere-se ao risco de se considerar que o conhecimento profundo das
caracteristicas do sitio seja o suficiente para solucionar o projeto contextualizando-o:
“‘uma forte dose de idealismo que leva a pensar que, quando os dados de partida sao
bem conhecidos, um enredo pode ser descoberto com o0 qual se escreve um roteiro
arquiteténico” (Moneo, 2010, p. 441, tradugdo do autor). O autor cita o papel do
arquiteto na concepcdo da forma arquitetbnica, especificamente em sitios de
reconhecido valor histérico-cultural, como no centro da cidade de Mdrcia, na Espanha,

onde projetou a sede da prefeitura (1991-1998) (Figura 28):

Mas, como alternativa, no caso de Murcia, nem submissao (leia-se réplica),
nem esquecimento (leia-se desnhecessaria confrontagdo); ao contréario,
aceitacao das regras do jogo em um tabuleiro consolidado. O que supde, em
primeiro lugar, entender as regras com as quais se desenvolve 0 jogo.
Depois, coragem para escutar 0 que nosso instinto arquitetdnico sugere, e
fazendo uso do conhecimento disciplinar, transformar o que sdo nebulosos
desejos em edificios concretos (Moneo, 2010, p. 114, traducéo do autor).

Figura 28 - Sede da Prefeitura da cidade de Murcia, Espanha (1991-1998), Rafael Moneo

Fonte:www.htpps://rafaelmoneo.com/en/projects/murcia-city-hall/. Acesso em 24 de outubro de
2023



http://www.htpps/rafaelmoneo.com/en/projects/murcia-city-hall/
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O arquiteto esta se referindo ao processo de projetacdo e de criagdo, onde o
uso do “conhecimento disciplinar” conjugado com os “nebulosos desejos” sao
articulados em um partido arquiteténico que dara forma a um edificio concreto.

Franco Purini, em reflexdo sobre a criagdo arquitetdnica, afirma: “(...) falar de
técnica de criacdo significa referir-se aqueles procedimentos especificos de
arquitetura através dos quais se constréi o pensamento projetual (...)" (Purini, 1984, p.
86, traducédo do autor).

O autor fala da construgcdo de um pensamento projetual, ou seja, de uma
sequéncia légica, nem sempre linear e muitas vezes cadtica, mas que vem a
consolidar um partido arquitetbnico em resposta a um problema especifico de projeto
de arquitetura. Problema que tem inicio desde a encomenda do programa com seus
atributos operacionais e pragmaticos, mas também expressivos e simbdlicos, e segue
durante o reconhecimento do sitio, a apreensdo e percepcao dos atributos e
caracteristicas da preexisténcia até a fase final de detalhamento construtivo.

Esse entendimento do processo de projetacao colocado tanto por Purini como
por Moneo traduz a importancia do papel do arquiteto na composicao da arquitetura:
“Cada edificio reflete ademais a tensao entre a construcéo coletiva da arquitetura e a
subjetividade de cada arquiteto” (Purini, 1984, p. 42, tradugao do autor).

A arquitetura, entdo, é entendida como fruto do trabalho individual do arquiteto
sobre o patriménio coletivo constituido pela cultura urbana, em que o arquiteto
articular uma forma em uma linguagem com maior ou menor grau de invencdo. A
subjetividade de cada arquiteto, por sua vez, diz respeito a sua prépria memoaria, a
maneira como cada um interpreta o passado por meio do projeto. O que significa dizer
gue a interseccao entre permanéncia e criacdo, entre tradicdo e inovacado, entre o
antigo e o novo, ou seja, entre projeto de restauracdo e projeto de arquitetura é
intrinseca ao processo de projetacéo.

Sobre esse assunto, Rafael Moneo argumenta:

A ideia de um tempo estratificado permite refletir sobre o papel da memaria
na arquitetura: ndo apenas a memaria presente na substancia material dos
monumentos e tecidos urbanos, mas também a memdria como ferramenta
ativa dentro dos processos mentais dos arquitetos. Somente esse uso da
memoria pode permitir superar o tradicional contraste entre o velho e o0 novo,
entre protecao e inovacado, entre conservacgao e design, para reivindicar uma
"arquitetura de duragdo" que corresponda "a uma" tradicdo "outra" de
modernidade “em que” as ‘linguagens inovadoras... € as linguagens
consolidadas da histéria se misturam, ressoam e se complementam (Moneo
apud Carbonara, 2013, p. 45, traducéo do autor).
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Na insercdo de nova arquitetura sobre um tecido antigo alguns fatores
adquirem uma maior relevancia na definicdo do partido arquiteténico. A preexisténcia
passa a ser uma fonte extraordinaria de informacdes impondo sua presenca, e adquire

um peso significativo na ponderacao das decisdes projetuais. Kuhl (2008) afirma que:

Esse tipo de andlise deve ser entendido como “condicionantes de partido”
para o projeto de restauro, condicionantes que existem em qualquer projeto
arquitetdbnico, mas que tém uma natureza diversa quando se trata de
restauro, dados os seus objetivos (Kihl, 2008, p. 222).

Nessa condicdo, o tema do projeto de arquitetura, entdo, associa-se a
discusséo sobre a preservagdo do patriménio construido em uma relacao dialdgica.
Trata-se da relacdo entre o novo e o antigo, na adicdo de um novo elemento em um
sitio histérico, onde as questdes de preservacdo, visibilidade, legibilidade e
valorizacdo do patrimonio estdo presentes. E no processo de definicdo do partido
arquitetdnico que as relacdes formais entre os objetos novos e as preexisténcias sao
integrados na resolucdo de um problema de arquitetura e na preservagao do bem de
interesse histérico-cultural.

Desse modo, a importancia de articular o projeto arquitetdnico ao projeto de
preservacdo como um processo unico € considerada por alguns teéricos como ponto
fundamental para a completa compreenséo da intervengao no patrimonio histérico. Os
procedimentos especificos e técnicos da restauracdo, com as questbes dos
preenchimentos de lacunas, de supressao de elementos, e as definicdes relativas aos
problemas criativos e figurativos presentes no projeto de arquitetura, como acréscimos
de novos volumes, adequagcdo ao novo uso ou solugdes técnicas e formais para
instalar novas infraestruturas a preexisténcia, por exemplo, devem ser aproximados e
tratados de modo articulados como parte de um mesmo momento do processo
metodoldgico de projeto (Kuhl, 2008). A restauragcdo deve “ser um exercicio de
arquitetura contemporanea para valorizar os edificios historicos e o conjunto de que
fazem parte” (Kuhl, 2008, p. 169) e que, portanto, a adicdo de novos elementos
construidos em sitios historicos se enquadra nessa perspectiva da preservacao.

No entanto, nem todas as vertentes da teoria da restauracdo entendem dessa
maneira. Essa compreenséo integrada entre o projeto arquitetdnico e o projeto de
restauracao esti presente em algumas das correntes da teoria contemporanea da

restauracdo como a critico-conservativa e criativa, como veremos adiante.
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Tratar o projeto de arquitetura sem a compreensao do projeto de restauro de
sua espacialidade e de seus atributos significa fragmentar o artefato histérico e
estético em partes estanques sem compreendé-lo em sua totalidade. Nery e Baeta
defendem esta postura como: “uma discusséo fundada na qualidade do ato projetual
e do processo de design como Unico meio possivel para conquistar uma relacao
pertinente e necessaria entre o novo e o antigo” (Nery; Baeta, 2022, p. 34).

Varagnoli (2017) reconhece a importancia da discussdo do trabalho de
Giovanni Carbonara nessa dicotomia entre cultura do projeto e cultura do restauro, no
sentido de unir em um Unico processo as questdes relativas a conservagdo com as
guestdes criativas do projeto, como forma de “garantir ao restauro a possibilidade de
fazer parte da bagagem cultural do arquiteto [...] abrindo assim a dimenséao projetual;
tentando conectéa-la ao conhecimento formal e material do edificio, na perspectiva da
conservagao” (Varagnoli, 2017, p. 4). Carbonara refere-se a este assunto: “na busca
de um didlogo entre as razdes criativas 'livremente' do projeto arquitetdnico e as
razdes histérico-cientificas da conservacdo arquitetdnica ou, melhor, do 'projeto de

”

restauracao” (Carbonara, 2013, p. 35, tradugao do autor).

Para Maria Rosaria Vitale (2007) a relacdo entre os vestigios do passado e as
expressdes da modernidade remete diretamente aos temas chaves da restauragao,
dos quais a restauracédo deve ser entendida dentro do marco conceitual do projeto
arquitetbnico. Para a autora, fora dessa referéncia ndo ha projeto de restauracao e,
sim, genericamente projeto de construcdo sobre o existente. A autora cita G. Miarelli
Mariani quando afirma que a operacdo de restauracdo ndo deve ser guiada apenas
por um processo interno a ela, mas sim a partir de uma perspectiva do todo em um
permanente processo de julgamento histérico critico sobre o que ha e o que sera
(Mariani apud Vitale, 2007). Segundo Vieira (2022), Vitale expressa a necessidade da
aproximacao de uma “cultura do restauro — onde a dimensao criativa é incorporada —
e a cultura do projeto — onde se revé o dialogo com a histéria e a tradigao” (Vieira,
2022, p. 189).

Essas questdes relativas ao projeto de arquitetura e projeto de restauracdo sao
pertinentes ao nosso interesse de estudo pois referem-se a maneira como o arquiteto
procede para inscrever sua obra em um conjunto edificado de valor cultural, no
momento de formulacdo do partido arquitetdnico e no desenvolvimento do projeto

como um todo.
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3.3 Categorizacéo da intervencéao

O tema de como intervir em um sitio historico passa na atualidade
necessariamente pelo conhecimento das diversas vertentes tedricos-metodologicas
gue alimentam essa discussdo. Segundo Kihl (2008), na preservacéo
“frequentemente se trabalha com termos que se contrapdem: preservar e inovar; novo
e antigo, objetivos da preservacdo e aqueles do projeto; preservacdo e
desenvolvimento” (Kuhl, 2008, p. 168). A tensdo entre estes termos esta sempre
presente no processo de projeto independentemente da vertente tedrico-metodoldgica
adotada. A alternativa de construir uma sintese dialética entre estes opostos ou de
trata-los como inconcilidveis sdo posturas que nao negam estas oposicoes, mas, sim,
as consideram como dado relevante.

A autora pergunta como fazer quando a intervencao é inevitavel em um sitio
historico e recorre a Miarelli Mariani, que declara: “sua crenga na esperanca de poder
produzir obras de arquitetura que pertencam de modo legitimo ao mundo de hoje e
capazes, ao mesmo tempo, de conviver com as antigas.” (Mariani apudKuhl, 2008).

Kihl (2008) faz um breve histérico das contribuicbes ao pensamento da relagcéo
antigo-novo em edificagfes de interesse para a preservacéo e as correntes teoricas
na contemporaneidade. Aponta alternativas possiveis de intervencédo no preexistente
como a “diferenciagcdo em consonancia” ou a “diferenciagdo em dissonancia” e a
“assonancia”, cada uma delas alinhada com uma das correntes contemporaneas de
intervencao segundo a categorizagao feita por Carbonara (2013). O autor italiano, por
sua vez, apresenta as principais vertentes tedrico-metodologicas italianas em trés

categorias: a Manutencao/repristinacdo, a Critica-conservativa e criativa, e a

Conservacao integral, cujos modos de atuar sobre o patriménio diferenciam-se na

forma arquitetbnica, desde o absoluto contraste ao mimetismo em relacdo a
preexisténcia.

A primeira delas, a Conservacao/repristinacdo, também denominada de

hipermanutencéo, preconiza o refazimento de lacunas e de objetos inteiros em uma
reproducao de forma e material, “de uma arquitetura retrospectiva ou, caso queiramos,
imitativa de formas e técnicas passadas” (Carbonara, 1977, apud Kuhl, 2008, p. 81)
(Figura 29 e 30).
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Figura 29 — Reconstrucdo da Catedral de Nossa Senhora Figura 30 - Cupula da Frauenkirche
de Kazan, Moscou, Russia (1992- 1993) CARBONARA em Dresden, na Alemanha (2006)
(2013) CARBONARA (2013

Fonte: https://th.bing.com/th/id/. Acesso em: 06 de nov. Fonte:
2023 hhttps://img.fotocommunity.com/frau

enkirche-800-jahre-dresden-
34cc5f11-69e3-4c02-bc3f-
7de84b6e5330.jpg?height=1000.
Acesso em: 06 de nov. 2023

Nessa corrente, a instancia estética adquire maior relevancia e admite, em
situagdo extrema, diante do valor conferido ao bem, a reconstru¢do mediante um
rigoroso processo filolégico. Segundo Csepcsényi (2020), para Paulo Marconi, um dos
defensores dessa corrente, a reproducéo de lacunas na forma e no uso dos materiais
é justificada, pois a distinguibilidade®” das intervengdes é uma “demonizagéo do falso
histérico” preconizado na Carta de Restauro Italiano, de 1972, cujo resultado da
aplicacao desse “rigor intransigente” da distinguibilidade da intervengdo, tem como
resultado uma obra cuja expressao é uma “colcha de retalhos” e que compromete a
leitura da arquitetura integrada a dinamica da sociedade. O autor defende que no caso
de adi¢cdes de novos volumes a preexisténcia, estas devem ser feitas de forma

moderada, utilizando materiais tradicionais, e considera um equivoco o uso de

37 Carbonara e Brandi enfatizam os principios fundamentais da restauracdo: Distinguibilidade — a
restauracdo ndo deve confundir as intervengdes ou acréscimos com 0 que existia anteriormente, para
ndo se constituir em um falso histérico; Reversibilidade — as intervenc¢des devem ser reversiveis e nao
impedir intervencdes futuras; Minima intervencdo — a intervengdo ndo deve desfigurar o bem; e
Compatibilidade de técnicas e materiais — 0s materiais e técnicas usados na interven¢cédo ndo devem
ser nocivos e devem ter eficacia comprovada (Kiihl, 2008).


https://arquitectatrotamundos.com/wp-content/uploads/2020/06/Transepto_2-368x520.png
https://arquitectatrotamundos.com/wp-content/uploads/2020/06/Transepto_2-368x520.png
https://arquitectatrotamundos.com/wp-content/uploads/2020/06/Transepto_2-368x520.png
https://arquitectatrotamundos.com/wp-content/uploads/2020/06/Transepto_2-368x520.png
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materiais contrastantes como o concreto e 0 aco em contraposi¢ao ao tijolo e cal e a
madeira (Csepcsényi, 2020).
Na corrente critica-conservativa e criativa (Figura 31), segundo Beatriz Kihl, “a

restauracdo assume uma posi¢ao conservativa, de forma prudente, que ndo significa

de modo algum congelamento, e ndo prescinde, antes, propde, quando necessario, 0

uso de recursos criativos” (Kiihl, 2008, p. 82). E uma postura que elabora um jogo

dialético entre as instancias historicas e estéticas para cada obra e considera tanto os

valores documentais como a imagem figurada de maneira coesa, interativa e

integrada. A dualidade conservagéo-transformacédo é abordada de modo a se obter

uma sintese e a partir de um rigoroso juizo critico, se necessario, suprimir ou inserir
novos elementos de modo a formar uma nova sintaxe arquitetdnica.
Segundo Carbonara, a corrente critico-conservativa criativa:

Desenvolve o tema, proprio do restauro, da exaltacdo da pré-existéncia em

termos de qualidade figurativa e de rigor metodolégico do novo, colocado ao

servigo do antigo. Aplica-se nos dois termos classicos da conservagéo do

antigo e o aprimoramento da beleza (venustas / vetustas), ja destacados

pelos autores do século XVII e depois retomados na dialética brandiana entre
instancias histérica e estética (Carbonara, 2013, p. 118)

Figura 31 — Saldo Ottagona das Termas de Diocleciano em Roma (Giovanni Bulian, anos 80 e 90 do
século XX) e reintegragdo urbana em Pisa (Massimo Carmassi 1985-2002), CARBONARA (2013)

Fonte: https://i.pinimg.com/originals/9a/5e/74/9a5e7410a6fcae371502c3d39a82640c.png. e
ttps://i.pinimg.com/originals/6e/7b/45/6e7b45d6bee8cbd2e1c08dcd7cf2359c.png Acesso em: 06
de nov. 2023
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Beatriz Kihl argumenta que qualquer acdo sobre o patriménio, mesmo uma
simples limpeza, altera a configuracdo da obra e, portanto, a restauracdo deve
assumir a tarefa de prefigurar, controlar e justificar as alteracdes, ou seja, controlar
por meio do projeto de arquitetura a realidade documental e figurativa da obra, como
evidenciado, segundo a autora, por Carbonara (Kuhl, 2008). Nesse controle da
realidade figurativa, a autora aborda a questao da criatividade como um importante
fator na restauracdo e como recurso que, inevitavelmente, sera lancado pelo arquiteto
para conceber a forma, fruto da sintese dialética entre as instancias historica e

estéticas:

Por mais que se possa proceder apenas sobre o caminho tracado pelos
elementos mais controlados e seguros, chegara sempre 0 momento em que
sera necessario lancar uma ponte, operar uma conjungdo, e iSso apenas
podera ser feito gracas a um ato criativo em que aquele que opera encontrara
ajuda apenas em si mesmo, e ndo podera, como acontecia antes, ter a iluséo
de que esteja ao seu lado, a guia-lo, o fantasma do primitivo criador (Pane,
1948 apud Kihl, 2008, p. 225).

Carbonara, por sua vez, define o restauro critico-conservativo criativo como:

O restauro critico parte da afirmacdo de que toda intervencéo constitui um
caso em si, ndo classificavel em categorias (...) nem responde a regras
prefixadas ou a dogmas de qualquer tipo, mas deve ser reinventado com
originalidade, de vez em vez, caso a caso, em seus critérios e métodos. Sera
a prépria obra, indagada atentamente como sensibilidade histérico-critica e
com competéncia técnica, a sugerir ao restaurador a via mais correta a ser
empreendida. Resulta uma estreita ligacdo da restauracdo com a histéria
artistica e arquiteténica, com a finalidade de obter respostas satisfatorias aos
problemas que o restauro, desde as suas origens, coloca: reintegracdo de
lacunas, remocdo de adicbes, reversibilidade e distinguibilidade da
intervengdo, controle histdrico-critico das técnicas e assim por diante.
Problemas que na restauracdo, porém, requerem, diferentemente da
verdadeira atividade historiografica, respostas ndo apenas “verbais”’, mas
também concretamente operacionais e figurativas: digamos, pitando e nao
apenas falando quando se trata de restauro pictorico, esculpindo e
plasmando no restauro escultérico, fazendo arquitetura, e boa arquitetura, no
caso do restauro arquiteténico (Carbonara, 1977 apudKiuhl, 2008, p. 66).

O restauro critico-conservativo criativo considera o didlogo entre as razdes
criativas do projeto arquiteténico e as razdes historicas cientificas da restauracao
arquitetbnica como unicos e integrados no projeto de restauro, de modo cronoldgico

e metodoldgico, em que um interage e condiciona o outro, ndo admitindo injuncdes
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livres que ndo estejam vinculadas ao juizo historico e critico estabelecidos pela propria
obra (Carbonara, 1977, apud Kihl, 2008).

A Ultima corrente, analisada por Carbonara, a Conservacao integral, entende

gue todas as estratificacbes presentes na obra devem ser respeitadas em seus
aspectos historico-documentais de modo absoluto, os quais devem ser rigorosamente
preservados. Tem sua fundamentacdao tedrica segundo correntes historiograficas que
“‘questionam a existéncia de testemunhos relevantes, e outros nem tanto, para a
histéria” (Kuhl, 2008 p. 84), e que, consequentemente, ndo existe um conhecimento
total da histéria, que serd sempre parcial e relativo. Por isso, a impossibilidade de
julgar as diversas estratificacdes presentes no bem, o que leva a preserva-lo em toda
sua integridade, prevalecendo a instancia histérica (Kuhl, 2008). Para Marco Dezzi-
Bardeschi, um dos idealizadores dessa vertente: “Mesmo os sinais de degradagao
tém significado histérico, além de estético e, portanto, devem ser preservados”
(Bardechi, apud Csepcsényi, 2020 p. 2).

De acordo com essa corrente, 0s novos elementos, quer sejam adicdes de
volumes construidos ou instalacdes de infraestrutura, sdo tratados a parte do projeto
de restauro e assumem uma forma disruptiva, sem construir uma sintaxe com o
passado, permitindo uma grande liberdade compositiva para o novo, evidenciando o

documento historico (Figura 32).

Figura 32 — Piazza Toscano, em Consenga, na ltalia (Marcello Guido, 2000-02) Carbonara (2013) e
Biblioteca em uma velha catedral, Muncheberg, Alemanha (Klaus Bock, 1998-99) Carbonara

3

A

Fonte:https://icalabresi.it/wpcontent/uploads/2022/01/03030008-ridotta-b.jpg. Acesso em: 06 de
nov. 2023e https://th.bing.com/th/id/OLC.XnQvcjfDkls5Ng480x360?&rs=1&pid=ImgDet . Acesso
em: 06 nov. 2023
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Segundo Marco Dezzi-Bardeschi:

O correto uso (ou reuso) de um edificio histérico so pode estar subordinado
a sua conservacao. Subordinado, mas independente, acrescento, uma vez
gue ele comporta intervengfes de adequagao funcional (tipoldgica, estrutural,
de instala¢gBes, de mobiliario etc.) que nada tém a ver com o restauro como
disciplina, configurando um leque de operacdes de projetacao (isto é, de nova
producédo) de todo modo autdbnomas, e decididamente conflitivas, com as
exigéncias da conservacéo (Dezzi-Bardeschi, 2009 apud Nery; Baeta, 2022,
p. 32).

Nessa vertente, as varias estratificacbes da obra podem apresentar
descontinuidades e a configuracdo final ter conflitos. Os novos elementos de
arquitetura resultante desse processo possuem uma forma autdbnoma, cuja postura
muito se assemelha a dos arquitetos do inicio do movimento moderno, ou “uma
heranca, de certo modo, das experiéncias artisticas de vanguarda, dadaista ou
expressionista: a Mona Lisa de barba e bigode, de Marcel Duchamp, de 1999; ou a
Vénus de Milo com gavetas, de Salvador Dali” (Carbonara, 2013, p. 111, traducéo
nossa). A semelhanca dessa corrente com as expressoes de vanguarda estd em néo
construir uma continuidade, ou conformidade com a histéria, mas, sim, uma oposi¢ao.

No entanto, € necessario fazer uma distincdo, segundo Dezzi-Bardeschi: “um
projeto do novo compativel mas ndo mimético, isto € respeitoso, dialeticamente ciente
e, a0 mesmo tempo, declaradamente legitimo e auténomo” (Dezzi-Bardeschi, 2004
apud Vieira, 2022, p. 190). E uma atitude muito diversa do movimento moderno no
periodo entre guerras, quando ndo havia consideracdo em relacdo ao tecido histoérico
(Gracia, 1996). O autor espanhol ainda faz uma distingdo, quando categoriza as
intervengdes denominadas de “Atitudes frente ao contexto”, entre a “arquitectura
descontextualizada” e a “arquitectura de constrastacion” “Esta atitude ndo pode ser
considerada equivalente, em nenhum caso, com a de quem pretendem potencializar
a condigao critica de sua operagao buscando um contraste intencional” (Gracia, 1996,
p. 289, traducdo nossa).

A corrente da Conservagéao integral considera a autenticidade da matéria como
ponto fundamental a ser defendido em todas as suas estratificaces. Amadeo Bellini
afirma que “somente a autenticidade dos dados materiais € garantia essencial de
verdade” (Bellini, apud Csepcsényi, 2020 p. 3). Portanto, as adicdes de novas formas
devem ser essencialmente contemporaneas e entendidas no ambito das

transformacgdes que ocorrem no bem.
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Nas trés categorias apresentadas acima, Csepcsényi (2020) identifica a
predominéncia de uma ou outra instancia historica ou estética conceituadas na Teoria
do Restauro de Cesare Brandi, em que a Manutencéo/repristinacao privilegia a
instancia estética, a Conservacao integral, a instancia historica e a critica-conservativa
e criativa procura o equilibrio dialético entre as duas.

Carbonara, por sua vez, afirma:

Para as questdes relativas a inser¢cdo de novos edificios em espacos
disponiveis, isto €, de aproximacao do antigo e do novo, serda a instancia
estética a merecer mais alta consideracdo: eis reconduzido o problema
exatamente aqueles fatores ‘formais e estéticos’ e, nesse momento,
exclusivamente a eles, erroneamente chamados parciais (Carbonara, 1997,
apud KUHL, 2008, p. 162).

Carbonara afirma que, nos casos especificos de insercdes de novos elementos
em sitios histéricos, € na instancia estética onde a forma portadora da imagem deve
“‘merecer a mais alta consideracdo”. Quando cotejamos essa afirmagao do teédrico
italiano com as constatacgdes feitas por Csepcsényi (2020), entre as instancia histérica
e estética e seus rebatimentos nas vertentes teoricas da restauragdo, entendemos
gue, nestes casos, onde a materialidade é nova, a instancia estética prevalente passa
a ser o eixo norteador da intervencao, conforme Carbonara, e havera uma maior ou
menor ponderagdo da instancia histérica a depender da corrente tedrico-metodoldgica
do restauro, de acordo com Ana Cristina Csepcsényi.

Sendo assim, nas intervengdes de novos elementos onde se reproduzem as
formas existentes, como na corrente da Manutencao/repristinacao, a instancia estética
esta prevalente pois o interesse é na recomposi¢cao da imagem pretérita. A instancia
histérica, o documento histdrico em sua materialidade, neste caso, passa a ter menor
relevancia, pois se reproduzem formas do passado sem compromisso com a
autenticidade e, consequentemente, sem expressar a contemporaneidade da obra.
No outro extremo, na Conservacao integral, a imagem, a instancia estética, expressa
na nova forma arquitetonica autbnoma e distinta da preexisténcia, evidencia o material
histérico que é respeitado em absoluto, como expressao dos varios tempos historicos
sucessivos, inclusive o da atualidade. Por fim, a insercdo de novos elementos na
perspectiva da corrente critica-conservativa e criativa a instancia estética permanece

“a merecer a mais alta consideragcao”, mas a partir de solugdes formais e documentais
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fruto da contemporizacao entre as instancias historicas e estéticas, a partir da l6gica
compositiva da preexisténcia.

Andrade Junior (2006), a partir das obras selecionadas para estudo em sua
dissertagdo de mestrado, constata que, resumidamente, existem trés modos de
intervir na preexisténcia que convergem para 0 mesmo sentido das trés vertentes

descritas acima:

Uma rapida andlise nas principais interven¢des que vém sendo realizadas
desde os pioneiros da arquitetura moderna vai nos mostrar que existem trés
abordagens principais tomadas por aqueles que projetam essas novas
arquiteturas, visdo corroborada pelos principais autores que se dedicaram ao
tema (Andrade, 2006, p. 176).

Vieira (2022), por sua vez, observa que dentre a diversidade de nomenclatura
aplicadas a categorizacao das intervenc¢des na relacdo entre o antigo e o novo ha uma
semelhanca de significados que podem ser reunidos em grupos. A autora retine em
um quadro diversos autores que tratam do tema como Rogers(1988), Tiesdell Oc, e
Heath (1996), Varagnoli (2002), Semes (2009) e Carbonara (2013), e estabelece uma
escala de gradacao de um extremo a outro, tendo como referéncia as trés correntes
do restauro italiano contemporaneo apresentadas acima, em uma analise ponderada
gue admite variacbes da escala dentro de um mesmo projeto, contanto que se
mantenha a coeréncia e o rigor da metodologia adotada (Figura 33). A necesséria
consisténcia do discurso, materializado na obra construida, é refletida nas decisdes
de projeto, cujas gradacdes de relacbes com a preexisténcia sejam de
negacdao/contraste ou de continuidade, em que a corrente critico-conservativa e

criativa encontra-se em uma posicao central da escala, reproduzida abaixo:
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Figura 33: Nocéo de Escala — Grafico com a gradacéo entre as correntes tedrico-metodolédgicas da

restauracao.
L Harmonia através
i ity dajustaposicao
izt i Justapsicao/
" Luteuel - Contextual
DARE ARy : Deformacao;
AL Casca/Contenedor;
RESukat = o de linguagem

i}x, fetlerpanegl Oposicao

SEMES lteEu detie [eletElete Rtoscionl

Ul estile

£ a0 Autonomia/
cAnBoNAnA’& Ltzt'{.“.uﬁ’ i o

Dissonancia

llﬂllllﬂl(:lll das atuais correntes do restauro italiano contempumm

Critico-conservativa Conservagao
¢ Criativa Integra

Fonte: Vieira (2022, p. 198)

A autora observa, ainda, que alguns teéricos reconhecem a diluicdo dos limites
entre as diversas correntes e certa aproximagao entre a critico-conservativa e a
conservagao integral, bem como a difusdo em todas as vertentes dos conceitos
bésicos consolidados na Italia: distinguibilidade, reversibilidade, minima intervencao e
compatibilidade de técnica e materiais (Vieira, 2022).

As categorias descritas até o0 momento referem-se as relagdes entre 0o novo
edificio e o antigo a partir de suas relagbes formais expressas no espaco urbano,
independentemente do uso e funcdo que a edificagcdo abrigue. Nao podemos
desconsiderar a questdo do programa e de sua importancia na preservacdo do
patrimonio e na integracdo do bem a vitalidade urbana, nem tampouco na escolha de
um uso que seja compativel com os atributos arquiteténicos, espaciais e construtivos

da edificacdo a preservar.

3.3.1 Construir no construido

Em “Construir em lo construido” o autor Francisco de Gracia dedica-se a
andlise da acdo modificadora sobre o preexistente e define o alcance dessa acao,
desde o limite inferior, que seriam as operacdes do projeto de restauracao do objeto

arquitetbnico, e, no outro extremo, seria a fronteira com o planejamento urbano.
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Gracia reporta-se aos niveis de intervencao e inicia sua classificacdo com a defini¢cao
de escalas de acdo em relacdo ao espaco urbano, em que a primeira categoria trata
da intervencdao circunscrita ao edificio, denominada de Modificacdo Circunscrita; a
segunda, a Modificagdo do Locus, compreende as intervengées que modificam o
lugar e para isso adota o conceito de locus, definido por Aldo Rossi como a “relagéo
singular que existe entre certa situacao local e as constru¢cdes que estdo naquele
lugar” (Rossi apud Gracia, 1996); e a terceira categoria, a Pauta da Conformacéo
Urbana, é aquela que modifica o carater morfologico de uma parte maior da cidade e
remete ao desenho urbano.

Antes de fazer a categorizacdo apresentada acima, o autor apresenta alguns
instrumentos projetuais e de andlise dos possiveis vinculos entre as edificacoes,
determinados pelas relagcbes compositivas e figurativas. O primeiro deles trata das
“correspondéncias métricas, geomeétricas e de proporcgcao no sentido de conseguir
uma congruéncia gestaltica”’; o segundo fator &€ a identificacdo “dos recursos
figurativos e estilisticos para favorecer a continuidade da imagem”; e o terceiro
aspecto procura “homologar as escolhas formais mediante o recurso do parentesco
tipolégico” (Gracia, 1996, p. 188, traducéo e grifo do autor). Esses instrumentos séo
apresentados como recursos para operar a forma e graduar a dimenséo critica e
transformadora da intervencao no projeto de arquitetura.

O autor esboca trés desenhos esquematicos que auxiliam na apreensao da
nova forma construida em relacao ao preexistente: Inclusdo, quando a intervencéo
se da no interior da edificacdo existente, resguardando a caixa-mural que define a
pele externa da edificacdo; Interseccéao, quando na intervencéo ha pontos em comum
entre 0 novo e o antigo; e a Excluséo, quando ndo ha contato entre as formas e o
didlogo se faz pelo vazio entre elas. Neste caso, o autor entende que o resultado se
constitui em uma nova unidade de nivel superior, sem perder a identidade individual
de cada elemento. Afirma que este contato virtual se materializa na caixa mural limite
de cada volume, que passa a ser um elemento bilateral, capaz de estabelecer
conexdes sintaticas, morfoldégicas com os dois volumes com forma e tempo diversos,
constituindo uma conexao virtual entre as partes distintas. Este vazio e o tratamento

das superficies limites o autor denomina como “poché” (Figura 34).
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Figura 34: O “poché” definido por Gracia como o espago vazio e o tratamento dos limites entre os
volumes

cCOmo

1

Fonte: Gracia (1996)

3.3.2 Entre Carbonara e Gracia

As correntes tedricas italianas da restauracdo apresentam conceitos e
principios norteadores, fundamentados no compromisso documental, histérico e
cientifico com o patriménio cultural. S&o pautadas nos principios da distinguibilidade,
reversibilidade, minima intervencdo e compatibilizacéo técnica e dos materiais. Atuam
como um balizador, subjacente ao processo de elaboracao do projeto, para o qual
convergem todas as acoes, desde a etapa inicial de reconhecimento do bem em seus
aspectos historicos e estéticos, até o detalhamento executivo e suas repercussoes na
compreensao dos principios que regem toda a acéo de intervencao. Segundo Vieira,
“a teoria possui forte potencial operacional para a definicdo de procedimentos
metodoldgicos projetuais” (Vieira, 2022, p. 178). Carbonara monta um quadro com as
varias vertentes a partir dos referenciais teéricos e metodoldgicos da restauracéo e
nos apresenta o reflexo dessa diversidade na obra construida, ilustrando com varios
exemplos.

Francisco de Gracia, por sua vez, expde 0S recursos estratégicos de
composicao do projeto e recorre as relacdes geométrica, figurativas e tipoldgicas que
podem ser mobilizadas para a intervencado e constru¢cao do novo na preexisténcia. O
autor analisa as obras e as enquadra em diversas categorias sem necessariamente
fazer uma correspondéncia como a teoria da restauragéo. De Gracia ndo se refere a
restauracao em si do objeto arquitetdbnico ou mesmo do sitio histérico, nem ao campo
disciplinar autbnomo da teoria da restauracdo, mas apenas ao projeto de arquitetura

ou de urbanismo inserido na cidade historica.
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Apesar de inferirmos no texto de Gracia uma aproximagao com as correntes
critico-conservativa e criativa e da conservacao integral, o instrumental proposto pelo
autor ndo conduz, necessariamente, no processo de projeto, a estas ou aquelas
correntes tedricas apresentadas por Carbonara. No entanto, as correspondéncias
geométricas, de proporcao, estilisticas, figurativas e tipoldgicas apresentadas por
Gracia, como instrumentos operativos de projeto, poderiam resultar em aproximacoes
com o repristino, a primeira categoria apresentada por Carbonara. Mas, o autor ratifica
sua posicao quanto ao necessario carater contemporaneo da intervencao e considera
mistificadoras aquelas realizacdes baseadas em artificiosas condi¢bes produtivas

conducentes a excecdes trans-historicas, afirmando que:

Por isso se podera observar ao longo do texto um fio de argumento favoravel
ao compromisso entre a nova arquitetura e marco contextual. Embora
sustentamos que tal compromisso n&o supde renunciar a condicdo moderna
da arquitetura (Gracia, 1996, p. 21, traducao nossa).

Caberéa ao intérprete do sitio, baseado em um lastro cultural e metodolégico
consistente, atribuir os valores formais e sintaticos que o sitio requer, sejam eles de
contraste ou continuidades, compreendendo a restauracdo como exercicio de
arquitetura contemporanea para valorizar o patrimonio historico.

Francisco de Gracia (1996), ao analisar as atitudes de projeto frente ao
contexto, distingue trés categorias que muito se aproximam daquelas apresentadas
por Carbonara (2013), bem como Vitale (2004) e outros tedricos, reunidas na escala
proposta por Vieira (2022). Segundo Gracia, a primeira seria aquela que defende a
confrontacdo do histérico com o moderno, e se aproximam da vertente da
conservacgao integral; a segunda propde uma arquitetura historicista, nostalgica e
mimeética; e a ultima é a que supera a inicial impossibilidade de integrar-se no centro
histérico sem renunciar a sua condicao moderna. Essas duas ultimas equivaleriam ao
gue Carbonara identifica como as vertentes da conservacao/repristinacdo e critica-
conservativa e criativa, respectivamente.

Até o momento abordamos a fundamentacédo tedrica no campo disciplinar
especifico da restauracdo e conservagao do patriménio cultural e como os autores
dedicados ao tema tém categorizado as diversas correntes de atuacao e os resultados
expressos na obra de arquitetura. Apresentaremos agora os instrumentos de analise

da forma arquiteténica e da articulacdo de seus elementos.
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3.4 Anéalise da Forma

Nosso propdsito primeiro é o estudo das relagbes compositivas dos projetos
inseridos em um sitio de valor cultural, ou seja, o estudo da forma da arquitetura na
cidade, como também a forma do objeto desde o ponto de vista do edificio em si. Para
Beatriz Kuhl, é condicdo para o projeto de intervencao a analise dos edificios e de sua
implantacdo. E preciso “saber entender as questdes formais, a composi¢do do
espaco, sua solucédo de distribuicdo e articulagéo, para, através da proposta, preserva-
los e valoriza-los, respeitando escrupulosamente os aspectos documentais (Kuhl,
2008, p. 222). Consequentemente, para o estudo de uma obra construida a
necessidade é a mesma.

Zevi (1986) nos diz que o espaco urbano é definido pelos limites externos do
espaco arquitetébnico, pelas suas superficies e volumes. Sendo assim, o estudo da
forma, de como os espacos e 0s elementos construidos configuram uma totalidade
arquitetbnica e como sao articulados em uma logica compositiva do objeto em si e
deste com o sitio, assegura-nos um caminho para andalise da arquitetura e de suas
inter-relacées com a preexisténcia.

Trata-se do estudo da forma, expresso em uma linguagem arquitetdnica. Purini
indaga se a arquitetura fala e o proprio autor recorre a Galvano Della Volpe para
responder:

A arquitetura expressa ideias, valores, por meio de um sistema de signos
tridimensionais-geométricos: com uma linguagem, isto €, algo constituido por
medidas aptas para a instituicdo de ordens visuais, através da repeticdo de
massas parecidas... (Galvano Della Volpe apud Purini, 1984, p. 160, traducéo
do autor).

Franco Purini discorre ainda sobre a composi¢ao arquitetdnica e nos diz da
“‘gramatica generativa dos fatos espaciais, que parte do valor auténomo dos
elementos e de sua propria vocacdo metamorfica (Purini, 1984, p. 99, traducédo do
autor) e das suas operacdes primarias de composicdo. O autor refere-se a dinamica
propria de uma linguagem, da gramatica, de seus elementos e das metamorfoses que
ocorrem dentro de um sistema de comunica¢do, como € o caso da arquitetura, que

nos diz dos seus conteudos programaticos, funcionais, tecnoldgicos e simbolicos. Da
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mesma maneira em que Norberg-Schulz (2008) desenvolve uma teoria da arquitetura,
como veremos a seguir, a qual teremos como base para nossa analise da forma
arquitetonica.

Norberg-Schulz (2008) apresenta uma teoria integrada da arquitetura em que
constr6i um instrumento de analise do objeto arquitetdbnico a partir da teoria da
percepcédo visual e da semidtica. Para o autor, a percepcédo da forma € entendida
como o produto de uma interpretacédo ativa do observador a partir de suas referéncias
culturais mobilizadas no processo de apreensao dos objetos. “Perceber € interpretar,
quer dizer, eleger entre as possibilidades intencionais” (Wittgenstein, 1953 apud

Norberg-Schulz, 2008, p. 24). Segundo ao autor:

A psicologia da percepcdo nos ensina a rechacgar o realismo ingénuo. O
mundo ndo é como imediatamente se nos parece...Percebemos toda situacéo
em gque temos que participar em relagdo as nossas proprias experiéncias
prévias. Isto quer dizer que organizamos a situa¢do segundo nosso esquema
perceptivo (Norberg-Schulz, 2008, p. 34, traducéo do autor).

Segundo Arnheim (1988), a percepc¢ao da forma depende da relag&o entre suas
partes e das partes com o todo: “Toda coisa tem independéncia e € complexa em si
propria, mas ao mesmo tempo constitui uma parte de contextos mais vastos”
(Arnheim, 1988, p. 139). O psicologo e professor alemdo ainda considera que o
“sentido da vista ndo € um espelho de registro mecanico. Organiza, completa e
sintetiza a estrutura encontrada nas imagens O6pticas concretas” (Arnheim,1988, p.
95). Rasmussem (1998), por sua vez, considera que durante o processo visual de
apreensdo da forma ha um trabalho de recriacdo permanente na medida em as
diversas faces do objeto nos sao reveladas em uma sé mirada.

Norberg-Schulz (2008) em sua teoria cita as contribuicées de alguns autores
gue Ihe serviram de base, como Paul Frankl, que introduziu na teoria da arquitetura
os conceitos de “células espaciais” e “formas massa” e ideias de adi¢ao e divisdo na
composicdo arquitetdbnica, como também o conceito de fileiras e grupos na
organizacédo de células espaciais, que, por sua vez, podem ser abertas e fechadas. O
autor menciona ainda A.E. Brickmann como responsavel pelo desenvolvimento dos
conceitos de massa, de espaco e do tratamento das superficies; cita ainda Dagoberto
Frey ao apresentar a nogdo de um principio e um fim na percepcao sequencial das
obras de arquitetura, associando-a a musica. Norberg-Schulz destaca ainda Hans
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Sedlmayer como o primeiro tedrico a fazer uma analise da arquitetura fundamentada
na teoria da Gestalt®. Segundo o autor, Sedimayer analisando as obras de Borromini,
mostra “como surge o todo a partir dos elementos. Seguindo as melhores regras da
teoria gestéltica, vai primeiro do todo as partes, depois, volta de novo ao todo”
(Norberg-Schulz, 2008, p. 65, traducdo do autor).

A Teoria Integrada da Arquitetura proposta por Norberg-Schulz é
fundamentada em trés pilares: o Contetdo, a Forma e a Técnica, que, segundo o
préprio autor, correspondem a triade vitruviana. O autor define a “totalidade
arquiteténica” como a articulagdo dessas trés categorias de modo a constituir o objeto
arquitetbnico, que é o proposito do trabalho do arquiteto. Considera também a
investigacdo das inter-relacdes entre essas trés dimensdes como procedimento
imprescindivel para uma analise da arquitetura em que a “totalidade arquiteténica
consiste em levar a cabo tecnicamente um conteudo dentro de um estilo” (Norberg-
Schluz, 2008, p. 68, traducao do autor).

A primeira categoria definida por Norberg-Schulz, o conteltdo, diz respeito a

guatro fatores da edificacdo: a) O controle fisico, quando o edificio funciona como

dispositivo de controle das energias trocadas com o meio ambiente, quer seja de
forma ativa ou passiva, para a adaptacdo do ambiente as necessidades de conforto e
interacdo social. Para o autor, essa regulacdo ambiental pode se dar por meio de

filtros, conectores, barreiras e comutadores; b) O marco funcional: a edificacdo deve

atender ao desenvolvimento de acbes dentro de seus limites que também estédo
relacionados com os aspectos funcionais do entorno em diversos niveis, como, por
exemplo, uma unidade de vizinhanca ou a prépria cidade; ¢) O marco social: onde a
edificacdo vem atender as demandas da sociedade ao mesmo tempo em que lhe da

forma; e a d) A simbolizacdo cultural: a arquitetura proporciona os significados

atribuidos pela sociedade como também tem a capacidade de atuar sobre eles, numa
relacdo dialética entre a forma e o significado.
Antes de apresentar os atributos do segundo pilar, a forma, o autor faz algumas

consideracdes. A primeira € que o dominio formal € capaz de se abstrair da totalidade

% A Psicologia da Gestalt € um movimento que atua na area da teoria da forma. Ela prop6e que o
cérebro humano tende automaticamente a desmembrar a imagem em diferentes partes, organiza-las
de acordo com semelhancas de forma, tamanho, cor, textura etc., que por sua vez serao reagrupadas
de novo num conjunto grafico que possibilita a compreenséo do significado exposto. Fonte: Entendendo
a Psicologia de Gestalt - Blog do Portal Educacéo (portaleducacao.com.br). Acessado em: 22 de maio
de 2023.



https://blog.portaleducacao.com.br/entendendo-a-psicologia-de-gestalt/
https://blog.portaleducacao.com.br/entendendo-a-psicologia-de-gestalt/
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arquitetdnica e adquirir uma independéncia em sua articulagdo interna dentro de uma
linguagem que pode combinar-se de novas maneiras, aportando, ou ndo, novos
sentidos ao todo. A segunda é que a forma é o meio que constitui o dominio especifico
do arquiteto, com os quais os conteudos demandados pela sociedade s&o resolvidos
e que “a obra de arte propriamente dita esta, portanto, concentrada em grande medida
em sua dimensao formal” (Norberg-Schulz, 2008, p. 85, traducédo do autor). Porém,
tanto a andlise da arquitetura como o exercicio do arquiteto ndo devem se restringir a
apenas esse aspecto da teoria, mas, sim, continuamente estabelecer as relacbes com
os demais atributos da totalidade arquitetonica (Norberg-Schulz, 2008).

A categoria forma trata das relacdes intrinsecas a linguagem arquitetdnica e

sao trés os elementos apresentados pelo autor: os “elementos-massa’, elementos-

espaco”’ e “elementos-superficies” que se relacionam em uma sintaxe e sao

categorizados individualmente. Os “elementos-massas”séo definidos como um corpo

que pode ser individualizado e, a depender de sua geometrizagao, tem uma maior ou
menor capacidade de articulacdo com outros elementos. Para o autor, a gestalt
desses elementos é fundamental para a sua percepc¢ao. O tratamento dado as quinas,
aos veértices, as curvas dos elementos-massa € importante para a percepcao de sua
continuidade e concentragdo no espago, ou, pelo contrario, se suas superficies ou
suas faces sao tratadas diferentemente podem gerar a fragmentacéo da concentracéo
da massa, o0 que fara com que o edificio seja percebido composto por superficies
articuladas entre si (Figura 35). O tratamento das superficies é determinante na

percepcao do elemento-massa, assim como a luz, a cor, a textura e a transparéncia.

Figura 35: Definicdo da massa mediante tratamento diverso da esquina e superficies

Fonte: Esbogo do autor a partir de Norberg-Schulz, 1998, p. 206
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O segundo componente, os “elementos-espacos”, ocorrem quando 0 espaco

entre as massas adquire o carater de figura, e serdo mais abertos ou fechados a
depender dos elementos que o contém, como o solo, o teto, os proprios elementos-

massa com sua superficie, a luz, a textura, a cor. Por fim, os “elementos-superficies’,

sdo o limite entre o elemento-massa e 0 elemento-espaco e compdem-se de
elementos subordinados que podem ser plastico ou de perfuracdo, como uma
decoragao ou as aberturas das portas e janelas. “As superficies-limite podem ser de
primordial importancia para a relagdo com o entorno e formar um fundo neutro para
os elementos plastico e de perfuracao” (Norberg-Schulz,1998, p. 89, traducdo do
autor). Os elementos-superficies tanto podem assumir um carater relevante na
definicdo da composicdo como apenas o fundo para as figuras. Essa ponderacao
dependera das relacfes existentes entre cada um dos elementos e o todo.

O autor refere-se ainda ao que denomina de “motivo”, que é a configuracao de
um objeto, fruto da relacdo dos trés elementos definidos acima, de maneira integrada,
percebido como um todo e exemplifica com um baldaquino, um frontdo, uma pilastra,
aos quais acrescentamos uma marquise, um teto jardim, uma fachada livre que séo
elementos dos sistemas formais da arquitetura moderna.

Essas trés categorias, por sua vez, juntas com os “motivos”, relacionam-se
entre si de varias maneiras de modo a constituir 0 que o autor denomina de uma
estrutura formal. A estrutura é fruto das relagGes topoldgicas?® e/ou geométricas

existentes entre os elementos. A analise estrutural da forma consiste em:

Compreender a forma arquitetdbnica como um todo onde se unificam os
diferentes fatores. Uma ‘analise estrutural’ deve fazer enumeracao de todas
as Gestalten (elementos) e rela¢gdes que determinam a totalidade formal.
Algumas vezes pode ser decisivo o fator espacial, outra serd o tratamento
dos limites ou inclusive os usos dos materiais (Norberg-Schulz, 2008, p. 66,
traducéo do autor).

O autor desenvolve o tema da relagdo entre os elementos que ddo coesao a

linguagem arquitetnica, que podem ser relacdes topoldgicas e geométricas. A

3 A topologia néo trata das distancias permanentes, dngulos ou areas, se ndo que se baseia em
relacdes tais como proximidade, separac¢éo, sucessao, fechamento (dentro, fora) e continuidade
(Norberg-Schulz, 2008, p. 30, traducdo do autor).
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relagcdo topologica mais elementar entre os elementos é a proximidade, que, por sua

vez, gera agrupamentos. Essa relacao é importante na organizacao interna do sistema

com a distribuicdo dos elementos massa e espagco como também é determinante na
relacdo do edificio com a paisagem circundante; o conceito de fechamento se
caracteriza quando, na organizacao, had um limite exterior continuo; a fuséo se realiza
por interpenetracdo e/ou deformacdo dos elementos e ocorre quando € dificil ou
impossivel a separacdo de elementos sem a perda do sentido. O autor exemplifica
este conceito com as operagdes ocorridas na linguagem da arquitetura barroca; a

divisdo seria o resultado inverso da fuséo; as relacbes de sucesséo e continuidade

sdo semelhantes, a primeira se desenvolve em uma sequéncia com inicio e fim, na
segunda os elementos da sequéncia apresentam um certo grau de fusao.
Norberg-Schulz afirma que a relagao presente tanto nos esquemas topolégicos

como geomeétricos € a similaridade:

Os psicoélogos da Gestalt tém assinalado que os elementos similares formam
grupos. Este fendmeno é de fundamental importancia para todos os tipos de
estrutura de ordem superior; temos visto, inclusive, que a abstracdo da
similaridade forma a base do proprio conceito de ordem. Uma ordem depende
da possibilidade de discernir entre elementos similares e dispares (Norberg-
Schulz, 2008, p. 92, traducado do autor).

A relacao de similaridade e disparidade entre os objetos tem como resultado
estruturas formais articuladas por meio da repeticdo, do contraste e da predominancia
dos elementos que as compdem. A repeticdo de similaridades € essencial para as
formas abertas pois podem receber novos elementos sem perderem sua identidade.
O contraste e a predominancia ocorrem com oposi¢cdes de cor, textura, silhueta,
tamanho e orientacdo do elemento-massa. Como exemplo, o autor se refere a
orientacdo de um elemento-massa que, visto de angulo obliquo, mantém sua
massividade e que, a depender da orientacdo dos demais elementos, pode se
destacar no espaco urbano, e se for implantado frontalmente reduz-se a uma

superficie (Figura 36).
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Figura 36: llustracao do esquema de Norberg-Schulz (2008) com massa com orientacao diferentes
e sua consequente percepgao.
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Fonte: Esboco do autor.
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Quanto as relacdes geométricas, essas sdo organizacdes em torno do ponto,
da linha e do sistema de coordenadas. O autor exemplifica essas trés ultimas relacées
com as organizagdes dos elementos em torno de um ponto, que podem gerar
simetrias rotacionais, como em muitos exemplos da arquitetura com plantas
circulares, quer sejam renascentistas ou modernas; as linhas, que definem eixos, os
guais ordenam uma sucessao espacial e uma direcdo, e por fim as organizacdes dos

elementos desenvolvidas a partir de uma malha tridimensional (Figura 37).

Figura 37: RelagBes geométricas de organizacao espacial. 1. O ponto, 2. A linha e 3. A malha,
segundo Norberg-Schulz (2008).
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Fonte: Esboco do autor.

Finalmente, o terceiro pilar da teoria trata dos sistemas técnicos que cumprem

a finalidade de fechamento e cobertura e dividem-se em sistemas massivos e
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sistemas de esqueleto. No primeiro, ndo ha separacao entre os elementos de suporte
e de fechamento, como, por exemplo, as alvenarias portantes em pedra ou tijolo,
enguanto que nos sistemas de esqueleto os elementos estruturais sao relativamente
delgados em relac&o ao volume construido.

Por fim, o autor destaca que a obra compde uma “totalidade arquiteténica”,
cujos componentes e elementos sdo indissociaveis e constituem um sistema coerente,
cuja forma concretiza tecnicamente, dentro de um estilo, um contetdo.

Abaixo segue um esquema da teorizagao apresentada por Norberg-Schulz:

Figura 38: Esquema da teorizag&o de Norberg-Schulz
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TOTALIDADE ARQUITETONICA
Fonte: Grafico do autor

Portanto, os quatro tépicos aqui apresentados na fundamentacao tedrica seréo
articulados na analise das obras de arquitetura a partir da decomposicao e estudo das
relacbes formais em sua totalidade construida, para se entender os principios e
diretrizes que nortearam a formulagéo do partido, que, por sua vez, foi concebido para

uma determinada preexisténcia, cujos valores e atributos sdo reconhecidos e

apropriados na interpretacdo do sitio. Os resultados, expressos na obra construida e

nos projetos, revelam a atitude do arquiteto perante o tecido antigo, cuja categoria de
intervencdo pode ser compreendida a partir do arcabouco tedrico-metodolédgico da

teoria contemporanea da restauracao.
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4. TRES OBRAS MODERNAS

A andlise das obras de Wandenkolk Tinoco nos campi da Fundaj esta
organizada de maneira que se tenha, primeiramente, uma breve compreenséo dos
sitios onde estado inseridas, para depois iniciarmos a analise das obras segundo as
categorias apresentadas por Norberg-Schulz (2008) em sua teoria integrada da
arquitetura, caracterizadas no capitulo precedente de fundamentacao teorica. Sao
elas: a. Marco social e funcional; b. Condic6es ambientais e controle fisico; c. Massas,
espacos e superficies; c. Sistemas técnicos.

No tépico “O edificio e o Sitio”, serdao analisadas as rela¢cées formais da
edificacdo com a preexisténcia, que, a depender da edificacdo, estara em separado
ou no mesmo capitulo de analise das massas, espacos e superficies. Essa separacao
ou juncdo entre a andlise da forma e sua relagdo com o sitio para determinados
edificios revela, em parte, a prépria postura do arquiteto perante a preexisténcia.

O outro capitulo, denominado de “Continuidades e Rupturas” discorrera sobre
a categorizacao das propostas no sitio histérico mediante o instrumental da teoria da
restauracdo, caracterizada anteriormente. Alguns edificios requisitaram um tépico
especifico sobre suas caracteristicas do partido arquiteténico e sua composicao. Por
fim, os projetos que foram modificados pelo proprio autor serdo comentados em

capitulo a parte.

4.1 Campus Gilberto Freyre — Contexto Urbano

Antes de analisarmos as obras de arquitetura faremos uma breve descri¢cao do
sitio urbano e suas sucessivas transformacfes. O estudo das obras modernas
construidas nestes campus nos levou a entender parte do desenvolvimento urbano
da cidade, especificamente nos bairros de Casa Forte e Apipucos.

O bairro tem sua origem e histéria com a elevagcédo do engenho Casa Forte, em
meados do século XVI, em terras doadas pelo donatario Duarte Coelho. No inicio do
século XIX, Pereira Costa descreve a consolida¢do do povoamento com a divisdo das
terras do extinto engenho em sitios e posterior subdivisdo em lotes menores. Os
investimentos em infraestrutura urbana como caminho de ferro, substituido depois por
uma linha de bondes elétricos, traz um grande incremento e adensamento a povoacao
(Costa, 2001).
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Estes sitios, até meados do século passado, eram caracterizados por
construcdes predominantemente do século XIX e inicio do século XX. A observacao
da cartografia de 1951, bem como das fotografias aéreas do acervo do Centro de
Documentagédo e de Estudos da Historia Brasileira Rodrigo Mello de Franco Andrade
(CEHIBRA - Fundaj), datadas dos anos anteriores a constru¢ao do Museu do Acucar,
nos revelam uma ocupacédo rarefeita, em generosos terrenos desmembrados dos
antigos engenhos (Figuras 39 e 40). A partir da segunda metade do século XX inicia-
se um processo de ocupacédo e revalorizacdo desses sitios. As obras de arquitetura
moderna desenvolvidas para a Fundaj acompanham essas modifica¢des na forma de

ocupar os lotes e configurar uma nova paisagem na cidade.

Figura 39 — Cartografia do trecho da Av. 17 de Agosto, com os imoveis Solar Francisco Ribeiro
(A), imével n° 2347, demolido para a constru¢do do Edificio José Bonifacio (B), com o lote atras
completamente desocupado (C) e o terreno com as edificacdes onde seria construido em 1960 o
Museu do Acucar pelo Instituto do Aglcar e do Alcool (IAA) (D).

Fonte: Mapa topografico da cidade — Municipio do Recife (1951). Acervo Museu da Cidade do
Recife
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Figura 40 — Campus Gilberto Freire antes da construcéo das obras modernas, com o Edificio
Francisco Ribeiro (A) a esquerda e iméveis no centro da imagem que serdo demolidos para a
construcdo do entdo Museu do Acucar, em 1960 (B).

Fonte: CEHIBRA/Fundaj

O campus Gilberto Freyre tem o inicio de sua formacéo quando o entao Instituto
Joaquim Nabuco (IIN) adquiriu, para sua sede propria, em 1953, o Solar Francisco
Ribeiro, situado no Bairro de Casa Forte (Figura 41). A edificagdo do século XIX,
desde 1997 é protegida por legislagdo municipal especifica como Imével Especial de
Preservagdo (IEP)“° e constitui-se em uma das edificagdes mais relevantes do
conjunto construido no campus Gilberto Freyre (Figura 42).

40 | ei n° 15.199/89, de 24 de janeiro de 1996, da Prefeitura da Cidade do Recife.
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Figura 41 — Formacg&o do Campus Gilberto Freyre (Fundaj/Casa Forte) - a) Em 1953, com o
Edificio Francisco Ribeiro Guimaraes, construido entre 1874 e 1877, e primeira sede propria do
entdo 1JN; b) Em 1972, com a construcéo do Edificio José Bonifacio projetada por Wandenkolk
Tinoco (1966); ¢c) Em 1977, com a incorporagao do Museu do Aclcar, construido em 1962; e d)
Em 1985, com a inauguracao do Edificio Paulo Guerra projetado por Wandenkolk Tinoco (1978).
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Fonte: Acervo Fundaj (2022)
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Figura 42 — Edif. Francisco Ribeiro Pinto Guimarédes (1874/1877) Figura 43 - Edificio José
Bonifacio (1972)

Fonte: CEHIBRA/Fundaj

Apés a aquisicdo da sede propria, dezenove anos depois, em 1972, o Instituto
inaugurou sua primeira ampliacdo com a obra do Edificio José Bonifacio projetada
pelo arquiteto Wandenkolk Tinoco, no terreno situado na Av. 17 de agosto, ao lado do
Edificio Francisco Ribeiro (Figura 43).

Depois dessa construcdo ocorre um fato importante que ampliou
consideravelmente o terreno e a area construida da instituicdo: a transferéncia do
Museu do AcuUcar para o Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisa Social (IINPS). O
edificio do museu foi inaugurado em 1962, mediante concurso publico de projeto
promovido pelo Instituto do Agucar e do Alcool (IAA)*! e vencido pelo arquiteto Carlos
Falcdo Corréa Lima*?. Com o fechamento da sede em Pernambuco, o patrimoénio e
acervo do museu foram incorporados pelo IJINPS e, em 1977, o Instituto inaugura no
edificio do antigo Museu do Agucar, o Museu do Homem do Nordeste (MUHNE), que

reuniu os acervos do Museu de Antropologia, pertencentes ao IJNPS, do Museu de

41 O Instituto do Actcar e do Alcool ou IAA foi uma autarquia da administracéo federal brasileira criada
em 1°de junho de 1933 pelo presidente Getulio Vargas, através do Decreto n® 22.789. Sua sede estava
localizada na cidade do Rio de Janeiro. Seus objetivos eram orientar, fomentar e realizar o controle da
producéo de agucar e alcool e de suas matérias-primas em todo o territério nacional brasileiro.

42 Carlos Falcdo Correia Lima (Recife, 1949) graduou-se em 1954, foi vencedor do concurso de projeto
do Instituto de Educacéo de Pernambuco (IEP) (1956), em parceria com Marcos Domingues, obra de
referéncia na arquitetura moderna no cenario local. Compés a equipe de Delfim Amorim no projeto do
Seminario Regional do Nordeste em 1962 (Melo, 2022).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/1933
https://pt.wikipedia.org/wiki/Get%C3%BAlio_Vargas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cidade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/A%C3%A7%C3%BAcar
https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%81lcool
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Arte Popular, idealizado por Abelardo Rodrigues, e o préprio acervo do Museu do
Acucar.

O edificio situa-se no terreno do lado oposto onde foi construido o Edif. José
Bonifacio, em relacdo ao Solar Francisco Ribeiro, ou seja, a sua direita. Foi implantado
com um grande recuo dos limites da Avenida 17 de Agosto, o que possibilitou um belo
jardim, com lagos e vegetacado relacionada com a cultura do actcar. Em uma das
empenas da edificagdo, um painel ceramico de autoria do artista plastico Francisco
Brennand, explora o tema dos canaviais. O projeto filia-se a arquitetura funcionalista
com o zoneamento das fungdes e distribuicdo do programa no pavimento térreo, em
forma de “U”, que abriga a exposicao e o auditério, e o pavimento superior na forma
de uma barra horizontal, com as funcées administrativas e técnicas do programa.
Possui um patio interno retangular aberto em um dos lados para o foyer, o qual se
comunica com a grande area frontal do jardim, possibilitando uma notavel
continuidade espacial entre jardins, foyer e pétio, interrompidas apenas pelas

esquadrias em vidro com delgados montantes em ferro (Figura 44).

Figura 44 - Museu do Acucar (1960)
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Fonte: CEHIBRA/Fundaj.
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Finalmente, como consolidacdo das fungbes administrativas e culturais da
entdo Fundacdo Joaquim Nabuco, € inaugurado em 1985 o Edificio Paulo Guerra,
projetado por Wandenkolk Tinoco, em 1978. O projeto foi construido no quintal do
terreno do Edificio Solar Francisco Guimaraes, por tras dos anexos em forma de “U”
pertencentes a este conjunto. A edificagao foi idealizada em uma malha estrutural de
concreto medindo 5 x 5m para abrigar as funcbes administrativas da instituicao.
Possui no pavimento térreo as funcdes mais publicas como a Sala Calouste Gulbenkin
e um restaurante (Figura 45). Posteriormente algumas outras edificagbes foram

erguidas nos quintais do sitio.

Figura 45 — Edificio Paulo Guerra

Fonte: CEHIBRA/Fundaj

Hoje, a reunido dessas edificagcdes configura um conjunto construido de
diversas épocas e arquitetura com usos administrativos e culturais. Articulados pelos
jardins, hoje conformam um complexo cultural com trés galerias de arte, um
cinema/auditorio, um museu, uma cinemateca, uma pinacoteca, um auditério e

consistem em um importante equipamento de uso publico (Figuras 46,47 e 48).
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Figura 46 — Plano geral do campus Gilberto Freyre -1. Edif. Francisco Ribeiro (1874/1877); 2.
Edificio”. José Bonifacio (1972); 3. Edificio Gil Maranhdo (MUHNE) (1962); 4. Edif. Paulo Guerra
(1985); 5. Edif. Saturnino Gongalves; 6. Almoxarifado e 7. Laborarte.
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Fonte: PLANFIS/Fundaj

Quando Wandenkolk Tinoco foi contratado para elaborar o projeto do Edificio
José Bonifacio, em 1966, existia no sitio apenas o edificio sede da instituicdo, o Solar

Francisco Ribeiro Pinto Guimardes. Nesta edificacdo, construida entre 1874 e 1877,
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de linhas predominantemente neoclassicas, observa-se alguns elementos do
ecletismo como as ameias e 0 arco ogival da portada central. A edificacdo € composta
por um volume principal com dois pavimentos sobre um porao alto e um anexo com
alas em forma de “U”, com uma abertura para acesso ao quintal. A parte do anexo
adjacente ao edificio principal possui dois pisos e a outra ala um sé pavimento (Figura
47, primeira e segunda imagens). O volume principal é predominantemente vertical
com pilastras, entablamentos e cornijas em argamassa caiada emoldurando panos

lisos de azulejos.

Figura 47 — Imagens campus Gilberto Freyre -1. Edif. Francisco Ribeiro; 2. Anexos do Edif.
Francisco Ribeiro e Edif. Paulo Guerra; 3. Edif. José Bonifacio.

Fonte: Fotografias do autor
Figura 48 - Camous Gilberto Freyre,. Edif. Gil Maranhdo (MUHNE).

Fonte: Fotografias do autor
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O corpo central da fachada noroeste reflete a distribuicdo interna simétrica da
planta baixa com dois pisos idénticos compostos por dois saldes em cada lado,
separados por um vestibulo no centro, onde uma detalhada escada de trés lances em
madeira de lei d4 acesso ao pavimento superior. As demais dependéncias da
residéncia estéo distribuidas nos anexos (Figura 49).

A edificacdo ergue-se em alvenaria portante de tijolo macico com pisos
estruturados em linhas de madeira e coberto em telha tipo francesa sobre
madeiramento. O acabamento da edificacéo: “condizentes com as posses dos antigos
proprietarios, a fachada recebeu tratamento requintado: marmore de Carrara e cristal
veneziano nas esquadrias de madeira de lei” (Rocha, 2004, p. 205) e os espagos
internos sao ricamente decorados com piso em marchetaria, esquadrias com folhas
duplas em madeira de lei e forros em estuque e gesso.

O conjunto destaca-se na paisagem pela imponéncia e principalmente pela sua
implantagdo incomum. Diferentemente dos demais exemplares de sua época, 0s
blocos nédo estdo implantados no centro do terreno, mas, sim, no perimetro, o que

conforma um patio central de onde se contempla o conjunto (Figuras 46, 49 e 50).

Figura 49: Edificio Francisco Ribeiro Pinto Guimaraes, desenho e fotografia da fachada Noroeste e
fotografia do portdo de acesso ao terreno.
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Fonte: CEHIBRA/Fundaj (década de1960)



Figura 50 — Edificio Francisco Ribeiro, saléo térreo

Fonte: CEHIBRA/Fundaj (década de1960)

Figura 51 —Edificio Francisco Ribeiro, portada de acesso a edificacdo e escada interna
posicionada no eixo de simetria.

Fonte: CEHIBRA/Fundaj (década del1960 e 2021)
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4.2 Edificio José Bonifacio

Marco Social e Funcional

Desde a década de 50 o Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisa Social
planejava a expansao de suas instalacdes. Em 1961, na gestéo do escritor e gedgrafo
Mauro Mota*?, a instituicdo adquiriu um imével anexo a sua sede. Em 1966 contratou
o0 arquiteto Wandenkolk Tinoco para elaborar o projeto de ampliacdo de suas
instalagdes.** Mauro Mota, que presidiu a instituicdo por 14 anos, relata que o instituto
“construiu o edificio que ficou em outubro do ano passado (1970), na fase de
acabamento, concluida toda a estrutura até a derradeira laje” (Mota, 1974, p. 21). Em
1971, na gestdo de Fernando Melo Freyre#®, o arquiteto é convidado novamente,
agora para reformar o projeto de 1966, com o esqueleto da estrutura ja executado,

para planejar as modificagcdes demandadas pela nova presidéncia. No mesmo ano, 0

43 Mauro Ramos da Mota e Albuquerque foi um dos mais destacados homens publicos pernambucanos
do século 20. Poeta, cronista, gedgrafo, folclorista, jornalista e gestor de instituicdes culturais, nasceu
no Recife em 16 de agosto de 1911 e faleceu na mesma cidade no dia 22 de novembro de 1984. Dentre
0s prémios e honrarias que recebeu, destacam-se o Prémio Olavo Bilac, da Academia Brasileira de
Letras, o Prémio Jabuti, da Camara Brasileira do Livro, a Medalha Pernambucana do Mérito, outorgada
pelo Governo do Estado de Pernambuco, e a Medalha Joaquim Nabuco, esta Ultima concedida pela
Assembleia Legislativa de Pernambuco. Neste breve perfil biografico, cabe destacar o gestor publico
Mauro Mota, pois o poeta esteve na dire¢cdo executiva do entéo Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas
Sociais (atual Fundacdo Joaquim Nabuco), de 1956 a 1970, nomeado pelo presidente Juscelino
Kubitschek, e de 6rgdos e entidades como o Arquivo Publico Estadual, o Departamento de Cultura da
Secretaria de Educagéo e Cultura do Estado de Pernambuco e a Academia Pernambucana de Letras.
Fonte: Gustavo, Paulo. Mauro Mota. In: PESQUISA Escolar. Recife: Fundacdo Joaquim Nabuco, 2011.
Disponivel em: https://pesquisaescolar.fundaj.gov.br/pt-br/artigo/mauro-mota/. Acesso em: 09/04/2023
4 Boletim de Gestdo do IIJNPS, 1966.

4 Fernando Alfredo Guedes Pereira de Mello Freyre, filno de Gilberto Freyre e Maria Magdalena de
Mello Freyre, nasceu no Recife, Pernambuco, no dia 14 de outubro de 1943. Tornou-se Bacharel em
Ciéncias Juridicas e Sociais em 1967 pela Faculdade de Direito da Universidade Federal de
Pernambuco e, no ano de 1986, em Administracdo de Empresas, pela Faculdade de Ciéncias da
Administracao da Fundacéo de Ensino Superior de Pernambuco. Foi presidente do Conselho Estadual
de Cultura de Pernambuco nas gestfes de 1992-1993 e 1999-2003. Ingressou em 1963 no Instituto
Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais (atual Fundacdo Joaquim Nabuco). Foi Diretor Executivo do
Instituto de 1971 a 1976 e Presidente da Diretoria Executiva de 1976 a 1980. No dia 17 de mar¢o de
1980 foi nomeado presidente da Fundagédo Joaquim Nabuco permanecendo no cargo até 2003. Sua
trajetoria profissional esteve ligada, portanto, por mais de trés décadas a histéria da Fundaj. Faleceu
em Recife no dia 28 de abril de 2005. Fonte: Verardi, Claudia Albuguerque. Fundagéao Joaquim Nabuco
(Fundaj): uma "Casa" de Pesquisa, Educacdo e Cultura. In: Pesquisa Escolar. Recife: Fundacéo
Joaquim Nabuco, 2018. Disponivel em: https://pesquisaescolar.fundaj.gov.br/pt-br/artigo/fundacao-
joaquim-nabuco-fundaj-uma-casa-de-pesquisa-educacao-e-cultura/. Acesso em: 09 abril 2023.



https://pesquisaescolar.fundaj.gov.br/pt-br/artigo/fundacao-joaquim-nabuco-fundaj-uma-casa-de-pesquisa-educacao-e-cultura/
https://pesquisaescolar.fundaj.gov.br/pt-br/artigo/arquivo-publico-estadual-de-pernambuco/
https://pesquisaescolar.fundaj.gov.br/pt-br/artigo/fundacao-joaquim-nabuco-fundaj-uma-casa-de-pesquisa-educacao-e-cultura/
https://pesquisaescolar.fundaj.gov.br/pt-br/artigo/fundacao-joaquim-nabuco-fundaj-uma-casa-de-pesquisa-educacao-e-cultura/
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instituto contrata a Construtora A.C. Cruz“® para a concluir a obra, inaugurada em
1972.47

No discurso de inauguracéo do Edificio José Bonifacio, a instituicdo reiterava,
perante a presengca do representante regional do Ministério da Educagdo, a
necessidade de ampliacdo de suas dependéncias. O representante da instituicdo, ao
discursar nesta ocasiao, refere-se a inauguracéo do edificio como a primeira de uma
sequéncia de trés obras de ampliacdo do campus.“®

A nova edificacéo foi construida em substituicdo a residéncia térrea datada do
final do século XIX, existente no terreno. Nao encontramos nenhum documento, por
parte da instituicdo, relativo a alguma apreciacdo do valor cultural desse edificio
demolido. Sabemos que o edificio Solar Francisco Ribeiro Pinto Guimarées ja gozava
de uma importancia ndo sé por ser a sede prépria de instituicdo, mas também pelo
reconhecimento de seu valor histérico e cultural, conforme depoimento do diretor da
instituicdo Mauro Mota (1974): “Quando aqui cheguei em 1956, o Instituto lutava ainda
para expandir-se, mesmo dentro desse solar expressivo da arquitetura neoclassica do
Recife do século XIX” (Mota, 1974, p. 17).

Pela analise das fotos do imével demolido vimos que se tratava de uma
construcdo singela com dois volumes térreos, e considerando que na época a
discusséo sobre a preservagao centrava-se no monumento isolado e de excepcional
valor artistico, € provavel que a instituicdo néo tivesse encontrado as razfes para a
sua preservacao (Figuras 52, 53 e 54). Enquanto o Edificio Solar Francisco Ribeiro
possui um fausto, com porao alto, azulejos decorados, piso em marchetaria, forros em
gesso ricamente decorado, esquadrias com folhas duplas e escada solta com trés
lances em madeira, além de uma escala e composicdo que se destacavam no

contexto urbano.

4 A construtora A.C Cruz atuou no mercado imobiliario do Recife desde 1973 a 2022 e
executou as obras de edificios multifamiliares, denominados de “Villas”, projetadas por
Wandenkolk Tinoco, em uma proficua parceria.

47 Boletim de Gest&o do IJNPS, anos 1966, 1971 e 1972.

48 Boletim de Gestdo do IJNPS, ano 1972.
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Figura 52 — Vista da edificagdo demolida para Figura 53 — Edificio Francisco Ribeiro no
construcéo do Edif. José Bonifacio e da empena  primeiro plano e vista a esquerda da empena
cega do Edificio Francisco Ribeiro. cega da edificacdo demolida para construcéo

do Edificio José Bonifacio.

Fonte: CEHIBRA/Fundaj Fonte: CEHIBRA/Fundaj

Figura 54—Vista aérea do conjunto com a edificagdo do Solar Francisco Ribeiro (A); o n° 2347
demolido para a construgdo do Edificio José Bonifacio (B); o terreno com as edifica¢gdes onde seria
construido em 1960 o Museu do Agtcar pelo Instituto do Acucar e do Alcool - IAA (C) e
residéncias construidas entre os anos 50 e 60 (D).

Fonte: CEHIBRA/Fundaj (1960)

Mauro Mota refere-se a nova edificagcdo como o “Prédio Anexo”, que viria a
atender as novas demandas programédticas da instituicdo. O ex-diretor relata as
atividades desenvolvidas em sua gestdo, separando-as em pesquisas realizadas,

publicacdes, cursos e conferéncias, exposi¢cdes e o0 incremento dado ao acervo da
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biblioteca (Mota,1974). Estas atividades estao refletidas no programa de uso proposto
para o novo edificio, cuja funcdo predominante era de atividades culturais e de
pesquisa. O programa pode ser dividido, e assim ocorreu no zoneamento de usos, em
guatro setores: um auditério para 200 pessoas, com foyer e cabine de projecao,
situado nos fundos do terreno, em um pavimento semienterrado; um museu com salas
de exposicdo permanente e rotativa (depdésito) e a coordenacédo do museu; localizados
no pavimento térreo e piso intermediario; uma biblioteca, com recepc¢éo, sala de
coordenacdo de cursos, salas da bibliotecéaria, leitura e depdsito de livros,
posicionados no pavimento superior; e 0 sagudo de recepg¢do, obviamente no
pavimento térreo que articulava os trés setores. O quarto setor, destinado aos
apartamentos para os bolsistas, ocupava parte do pavimento superior e tinha acesso
independente (Figura 55). A nova edificagdo articula-se com o patio da edificagdo
existente do Edificio Francisco Ribeiro, pela circulacdo interna ao lote no recuo frontal
dos imoveis e oferecia uma alternativa de acesso direto ao auditério, sem passar pelo

sagudo de entrada.

Figura 55 — Zoneamento das fungdes: 1 - Auditorio, 2 - Saguéo, 3 - Museu, 4 - Apoio museu, 5 -
Biblioteca e 6 - Alojamentos.

=T

==

Pavimento semienterrado Pavimento térreo e Pavimento superior
intermediario

Fonte: Esbocos do autor

Condi¢cdes Ambientais e Controle Fisico

Quanto as condicbes ambientais, o campus foi caracterizado nos capitulos

precedentes e nos cabe agora registrar que em 1966, ano do projeto, o sitio ainda era
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bastante arborizado com um microclima ameno e com o incipiente processo de
adensamento urbano. Ao compararmos o0 mapa da figura 39, de 1951, e a imagem da
figura 54, de 1960, observamos a progressiva subdivisdo dos lotes e ocupacéo por
habita¢des unifamiliares ocorrida entre os anos de 50 e 60.

O campus Gilberto Freyre possui topografia plana, com acesso apenas pela
Av. 17 de agosto. O regime de ventos tem predominancia sudeste e sul com alguns
meses no verdo com orientacdo nordeste. O movimento aparente do sol esta
representado conforme carta solar ilustrada abaixo, que associado ao regime de
ventos resulta nas orientacdes nordeste, leste e sudeste como as melhores do ponto
de vista do conforto ambiental e da economia de energia (Figuras 56 e 57). A
edificacdo é implantada de modo a usufruir das condi¢des favoraveis de insolacéo e
ventilacdo, no entanto, apenas na fachada nordeste, no pavimento superior, voltada
para a Av. 17 de agosto, este recurso € explorado. O projeto previa, desde sua
primeira concepc¢ao, um sistema de refrigeracao central para todo o conjunto, fato que
explica as poucas aberturas, mesmo nas fachadas com orientacdo favoravel, como a

sudeste, deixando a resolucdo da forma mais independente dos fatores ambientais.

Figura 56 — Plano geral do conjunto no sitio de Casa Forte com o Edificio Francisco Ribeiro e
José Bonifacio.

Fonte: Base cartografica Unibase (1986), desenhos do conjunto acervo COPLANF (Fundaj).
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Figura 57 — Gréfico da predominancia do ventos e movimento aparente do sol.
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Fonte: Dados do clima programa SOL-AR — Analysis SOL-AR | Laborat6rio de Eficiéncia
Energética em Edificagdes (ufsc.br)

O arquiteto recebe uma encomenda de projetar uma obra de arquitetura que
representasse o valor simbélico de uma instituicdo publica e cultural de importancia
para a regido, conduzida por intelectuais de projecdo nacional e internacional. Uma
edificacdo a ser construida anexa a sede dessa instituicdo, cujo valor cultural era
reconhecido por seus dirigentes, ao lado de uma das primeiras expressdes de
arquitetura moderna no bairro, o Museu do Acucar, construido em 1960. Wandenkolk
Tinoco, formado ha oito anos, tem a oportunidade de expressar a contemporaneidade
de uma obra, associando a modernidade da arquitetura a cultura e a historia,

representada pela instituicdo que lhe contratava.

Consta no Boletim de Gestdo do IIJNPS, no ano de 1972, onde cronista
evidencia a ousadia do arquiteto e se refere a edificagdo: “Trata-se de um prédio de
dois andares dentro das linhas arquitetonicas avangadas”®. Esta adjetivacdo de uma
obra com linguagem “avangada” no ano de 1972, quando a arquitetura moderna ja ha
muito estava consolidada, e ja tinhamos, desde 1962, no terreno ao lado a construcéo
do Museu do Acucar, denota uma reacédo a algo que é exdgeno ao sitio. E realmente
0 é, certamente pelas suas linhas retas e rusticidade dos materiais empregados em

concreto aparente, aluminio e vidro, causando estranheza a época. Segundo

4% Boletim de Gest&o 1974, IJNPS. Acervo CEHIBRA/ Fundaj.


https://labeee.ufsc.br/downloads/softwares/analysis-sol-ar
https://labeee.ufsc.br/downloads/softwares/analysis-sol-ar
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Marques, “A arquitetura, como arte moderna, é muitas vezes dificil de agradar aos
olhos leigos. Sébria, discreta, racional ela ndo se exibe — é para ser descoberta, vivida,
muitas vezes com a mente guiando os sentidos (Marques apud Naslavsky, 2012, p.
19).

Massas, Espacos e Superficies

O projeto arquitetdnico que analisaremos foi elaborado em 1966, e apresenta
até hoje os principios de composicao e resolucao do programa (Figuras 58, 59, 60 e
61), mesmo com as modificagdes ocorridas em 1971, para adaptagao do primeiro
projeto as demandas da nova administracdo do instituto. Aspectos que seréo

comentados mais adiante.

Figura 58— Fachadas nordeste dos Edificios José Bonifacio e Francisco Ribeiro.

Fonte: Foto do autor (2022)
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‘Figura 59 — Plantas Baixas do Edificio José Bonifacio — Pavimento semienterrado e térreo

AUDITORIO

CABINE DE PROJEGAO
FOYER

SANITARIOS
JARDIM

DEPOSITO
CASA DE MAQUINAS

(NENEEEEENUEE

™M DO BI I

o HHHY

10

PLANTA BAIXA - PISO SEMIENTERRADO

Lk

T

ikl

. RECEPGAO

. BILBIOTECARIA

. COORDENGAO DE CURSO
. DEPOSITO DE LIVROS

. ESTAR

. LEITURA

. ALOJAMENTO

anono

O

e
a

4
]

|

S 17 19

10

PLANTA BAIXA - PAV. SUPERIOR

Fonte: COPLANF/Fundaj

Figura 60— Plantas Baixas do Edificio José Bonifacio — Pavimento superior, coberta
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Figura 61— Plantas Baixas do Edificio José Bonifacio — Cortes
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A composicao predominante do edificio € de um prisma de base retangular no
pavimento superior, contida nas laterais por duas empenas. Abaixo dessa caixa, no
pavimento térreo, septos curvos se desenvolvem com um desenho livre. O volume é
recuado da avenida e das laterais do terreno, deixando a massa construida solta dos
limites do lote. A fachada frontal é dividida em duas partes, que correspondem aos

dois pisos da edificacdo, e recebem distintos tratamentos volumétricos e de



108

revestimentos, sendo no pavimento superior um plano retangular horizontal, suspenso
do solo pelas empenas, com esquadria em vidro e aluminio assentadas do piso ao
teto; e a massa inferior do pavimento térreo recuada do plano superior, definida por
um septo curvo em concreto ripado. As empenas em alvenaria dobrada avancam
25,0cm do plano do volume horizontal. Esse tratamento dado as quinas das massas,
associado a diferenca entre os revestimentos das duas superficies adjacentes
evidenciam essa intencdo de separacdo e decomposicdo do elemento-massa em
elemento-superficie. O conjunto formado pelos volumes frontais e os planos das
superficies laterais das empenas, configuram um todo pregnant®. A massa compacta
tem seus elementos relacionados pelos contrastes entre as superficies, pelos espagos

livres que os envolvem e expressam a totalidade arquiteténica.

O uso das empenas cegas com poucas aberturas contendo uma caixa, com
uma das fachadas abertas para o exterior, foi um partido formal largamente utilizado
pelos arquitetos locais, como, por exemplo, na Residéncia Luis Petribu de Acacio Gil
Borsoi (1968). Neste caso, como no Edificio José Bonifacio, as empenas séo tratadas
como superficies independentes, mediante o recurso plastico de avanca-las em

relacdo ao plano frontal do corpo principal (Figura 62).

Figura 62 - Projeto Edif. José Bonifacio, Wandenkolk Tinoco (1966) e
Residéncia Luis Petribu, autoria de Acéacio Gil Borsoi (1968)

Fonte: Esbogo do autor (2023) Fonte: Naslavsky (2012)

50 A lei da pregnéancia € um dos principios basicos da teoria da Gestalt. Consiste no fato de que uma
pessoa é capaz de interpretar uma imagem a partir da predominancia de algum aspecto que se destaca
na mesma. Neste sentido, cabe ressaltar que as qualidades que podem se sobressair residem na
textura, na cor, na forma ou no tamanho, entre outros fatores. Fonte: https://br.psicologia-online.com/.
Acessado em 25 de maio de 2023.


https://br.psicologia-online.com/
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O arquiteto distribui no pavimento ao rés-do-chdo o saguéo e a sala expositiva
do museu. Dispde de um piso intermediario nos fundos do terreno, acessivel por
apenas um lance de escada, para servicos de apoio imediato ao museu e implanta
abaixo desse um piso semienterrado, destinado ao auditério, ocupando toda a
extensao posterior do terreno, colado nas divisas laterais e fundos. Cria, desse modo,
outro grande prisma transversal ao volume principal. A interpenetracdo desses
volumes resulta, na volumetria externa, em dois pequenos volumes baixos, um de
cada lado do corpo principal, no fundo do lote. Realca, com essa disposicdo, a
predominancia do volume principal e estabelece entre eles uma relacédo hierarquica
na composicéo. A diferenca de alturas e planos associada aos diferentes tratamentos
das superficies reforgam esse atributo do volume principal (Figuras 63 e 64).

Figura 63 — Esboco do corte transversal e planta baixa piso semienterrado
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Fonte: Esboco do autor (2023)

Figura 64— Esbog¢o da volumetria

Fonte: Esboco do autor (2023)
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O tratamento dos elementos configura um todo integro, articulado em uma
sintaxe clara e expressiva. O septo curvo do térreo, recuado, em concreto ripado e
sem aberturas em sua massa, contrapde-se a regularidade das linhas do pavimento
superior e recebe a projecao de sua sombra, gerando uma linha curva e de textura
rugosa. A0 mesmo tempo esse septo tem uma importancia na composi¢céo ao atrair
nosso olhar para a feitura de sua superficie de concreto a mostra e, pela sua forma
curva, que conduz o acesso ao interior da edificacao.

A andlise das seccdes do projeto revela um jogo de planos horizontais nédo
sobrepostos, posicionados a meia altura de um pé-direito e articulados por meio lance
de escada. Esse recurso permite que a sala expositiva do museu, situada no
pavimento térreo, tenha acesso a sala de apoio e guarda de acervo e material
expositivo por apenas um lance de escada. Esta solucdo ocorre em algumas
residéncias projetadas por Borsoi e Amorim. Porém, neste caso, diferentemente das
residéncias, o propdésito ndo é a fluidez dos espacos em planos distintos, mas sim o
acesso imediato entre duas atividades complementares com espacos estanques. Esta
maneira de distribuir os planos horizontais resulta em uma riqueza ao espaco interno,
pois 0 aspecto da edificacdo visto do exterior € de uma composi¢cdo com dois pisos,
enguanto no interior ha trés pavimentos separados pelo vazio do saguéo (Figura 63).

Antes de adentrarmos no sagudo da edificacdo ha um espaco de transicao
entre o interior e o exterior. Trata-se de um pequeno vestibulo, um umbral, no sentido
de limiar, com o pé-direito baixo, que prepara o individuo para o proximo espaco, para
a entrada no saguao com pé-direito duplo. O arquiteto obtém esse recurso dispondo
parte do programa do pavimento superior sobre o teto deste vestibulo. Um artificio de
modelacdo do espaco a partir do controle dos seus elementos constitutivos para
predispor o espectador ao proximo ambiente, no caso, para o0 sagudo da recepcao do
edificio.

Este recurso ainda tem outro desdobramento para a experiéncia espacial, o
vestibulo conecta os espacos externo e interno, mas também os separa, como um
elemento-espaco interposto a dois outros elementos-espacos. H4 uma espessura
entre eles, um canal, que evidencia o ambiente do sagudo como uma cavidade
interna, como se este fosse obtido pela escavagcdo de um vazio em uma massa
construida. Rasmussen refere-se a esta sintaxe: “mas suponhamos que o local seja
uma enorme e sdlida rocha e o problema consista em escavar salas em seu interior”

(Rasmussem, 1998, p. 46). A auséncia desse vestibulo nos levaria a uma conexao
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direta entre espaco interno e espago externo, a uma continuidade entre esses dois
elementos, o que nao evidenciaria a definicdo do espago “escavado em uma rocha”.
A disposicdo dos elementos-massa e elementos-espaco desde o exterior até o
interior, durante o percurso, € coordenada de tal maneira a conduzir a esta percepgao
(Figura 65).

Figura 65— Esquemas da relacdo entre elementos-massa e elementos-espaco em planta baixa a
esquerda e a direita. Corte no saguao do Edificio José Bonifacio.
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Fonte: Esboco do autor (2023)

O sagudo, na mesma cota do jardim externo, da acesso as funcbes da
edificacdo e destaca-se pela excepcional composi¢do. Os arranjos dos elementos
arquitetdénicos, com massas concavas e retas, o espago com pé-direito de dois pisos
e meio, a iluminacao natural deslocada para o canto esquerdo da parede de fundo por
uma grande janela vertical do piso ao teto, evidenciando as texturas contrastantes dos
dois revestimentos das superficies verticais em marmore branco e chapisco, dao
forma a um vazio surpreendente pelas suas qualidades plasticas e escultoricas. A
escada minunciosamente detalhada, com um dos patamares alongado em forma de
semicirculo lancada sobre o vazio, apresenta-se como uma escultura. O arquiteto
dispde os elementos construtivos, o controle da luz, a forma e a textura das superficies
de maneira a deslocar o sujeito para uma imerséo no espaco da arquitetura, em uma
experiéncia incomum, onde espaco interno assume o protagonismo. Trata-se de um
vazio, uma concavidade, no sentido primeiro da arquitetura, ndo s6 como abrigo, mas
como satisfacdo das necessidades estéticas. Os elementos-massa, elementos-
espacos e elementos-superficies sdo articulados em uma sintaxe de modo a

proporcionar uma experiéncia Unica (Figura 66).
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Figura 66 — Edificio José Bonifacio — Saguédo e escada

Fonte: Fotografias do autor

Figura 67 — Edificio José Bonifacio — Sagudo e escada

Fonte: Fotografias do autor
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A relagcao entre os elementos que constituem o volume externo e o volume
interno do sagudo é de absoluto contraste, oposicdes entre elemento-massa X
elemento-vazio, linhas retas x curvas, formas planas x cOncavas, regularidade x
irregularidade, superficies rigidas x maleaveis, ritmo x arritmia, previsibilidade x
inesperado. O arquiteto rompe com a ordem e o rigor estabelecido na caixa externa e
introduz uma outra sensibilidade, anunciada apenas pela parede curva da fachada.
Apesar de recorrer a elementos opostos, ha uma gramatica comum que 0S une e 0S
articula em uma unidade advinda dos materiais, como o chapisco, 0 concreto
aparente, o aluminio, mas também da métrica dos elementos articulados pelo
arquiteto. As formas curvas sdo desenhadas por arcos cujos raios sao
perpendiculares aos segmentos de reta, o desenho é livre, mas contido em um
processo racional de construcédo da forma®?,

O arranjo espacial expresso na planta baixa organiza-se em quatro setores
assimétricos. O sagudo ocupa um dos quadrantes e apesar dessa assimetria
desempenha uma funcdo no conjunto de centralidade, pois nele converge o esforco
do arquiteto de construir um ponto de referéncia significativo na obra. Ndo uma
centralidade no sentido da organizacdo espacial, como se daria em uma planta baixa
simétrica, ou de base circular, mas no sentido de criar um climax, um desfecho da
composicao. Norberg-Schulz (2008) cita o conceito de Dagobert Frey de que algumas
obras de arquitetura tém um principio e um fim, ou seja, constitui-se em uma sucessao
de espacos no decorrer do tempo, como na musica ou na literatura. Ao contrario
desses espagos sequenciais, 0 autor observa que nas plantas centralizadas do
Renascimento o0 espaco € simultaneo, ou seja, descansa em si, € o proprio inicio e
fim, ndo possuem uma sequéncia espacial como ao longo de um eixo longitudinal de
uma igreja em cruz latina. Em ambos os casos, as definicbes topoldgicas e
geomeétricas do espago convergem no sentido de atribuirem um valor e importancia a
esse elemento no conjunto. O sagudo em estudo é um espaco centralizado no sentido
geométrico, ou melhor, nele ha uma composicdo geométrica de seus elementos
articulados em uma sintaxe que Ihe atribui um significado distinto no contexto da obra,
apesar de topologicamente ser assimétrico ao conjunto. Rasmussem (1998), quando
estuda as relacdes de ritmo e sequencia espacial dos edificios construidos para

51 E a mesma linguagem que o arquiteto desenvolvera em outros projeto, com concordancia de formas
e linhas retas e curvas, como no projetos da casa Renato Accioly Tinoco (2008), em Floriandpolis, SC.
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cerimdnias, faz uma contraposi¢cdo com o oposto a essa tipologia, como as vilas de
Palladio:

Mas ainda que essa arquitetura seja estritamente simétrica, ndo da a
impressdo de ter sido criada para desfiles e cerimdnias. Isso deve-se
sobretudo a preponderancia e integralidade do saldo central em si mesmo.
Quando estamos nele, ndo sentimos nenhuma compulséo em seguir adiante,
pelo contrario, damo-nos por satisfeitos por permanecermos nele para dai
contemplarmos tudo que nos rodeia e vé-lo em relagéo a todo o claro sistema
de direcdes e proporcdes (Rasmussem, 1998, p. 146).

A experiéncia espacial de adentrar no sagudo do Edificio José Bonifacio nos
remete a esse sentido de centralidade dado por Rasmussem. A centralidade da
composicdo que predispde o sujeito a contemplar o conjunto, onde ndo ha mais
percurso a fazer, a ndo ser deambular e descobrir seus detalhes, como o da escada.

Do saguédo é onde se admira uma escultural escada, posicionada no angulo
oposto de quem adentra, é onde se distribui os fluxos de circulacdo do edificio: o
acesso a galeria de arte a direita, a descida a esquerda, por uma escada oclusa de
meio lance para o piso semienterrado do auditorio e, finalmente, o acesso pela escada
ao pavimento superior, onde seria a biblioteca (Figura 45- planta baixa térrea).

O detalhamento da escada, de seus elementos em concreto aparente,
marmore e chapa de aluminio revelam a intimidade do arquiteto com 0s aspectos
construtivos da obra, em uma aproximacdo com o saber fazer, cujo resultado é fruto
da pericia e do conhecimento do arquiteto no controle e uso das técnicas e materiais
construtivos (Frascari, 1984). Os degraus sdo pecas isoladas em concreto pré-
moldado engastados na parede, com uma forma curva na superficie inferior, que
exigem uma dedicacdo do projetista ao desenho do detalhamento construtivo como
no trabalho artesanal de confeccéo das férmas pelo mestre carpinteiro. O acabamento
superior do piso, assim como dos patamares curvos, € cuidadosamente estudado em
sua paginacao em placas de marmore branco para obtencdo de um corte das pecas
de modo econdmico e integrado ao espacgo arquitetbnico. O guarda-corpo em chapa

de aluminio corrugado mantém o rigor do detalhe de todo o conjunto (Figura 68).
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Figura 68— Edificio José Bonifacio —Escada

Fonte: Fotografias do autor

Apenas trés materiais sdo utilizados nos revestimentos externos da edificacao:
0 concreto aparente com acabamento rustico ou liso, o chapisco pintado e as
esquadrias de aluminio e vidro, materiais recorrentes na arquitetura moderna dessa
época, quando ja tinhamos as primeiras experiéncias brutalistas no Brasil, inspiradas
em Le Corbusier.

No pavimento térreo da fachada voltada para a Av. Dezessete de Agosto, 0
edificio é fechado por um septo curvo em concreto bruto, moldado com réguas de
madeira serrada, sem aparelhamento e assentadas na vertical de modo a favorecer a
confecgcdo da forma, cujos veios das madeiras ficaram impressos no concreto. No
pavimento superior as superficies sdo em concreto aparente liso e as esquadrias em
aluminio natural e vidro. O arquiteto interrompe o0 pano continuo das esquadrias com
montantes pré-moldados de concreto, engastado nas vigas do volume horizontal. Com
isso, define um ritmo, uma sequéncia na composic¢ao, enriquecendo a fachada com
um contraponto a horizontalidade das vigas e do proprio pano de vidro. A modulagéo
desses elementos de 1,60m atende a duas razdes: uma estética, ao definir o médulo
para a composicao da esquadria e outra pratica, pois 0s montantes podem receber as
divisérias internas dos ambientes administrativos, evitando dessa forma uma
indesejavel rigidez do layout ou possiveis divisorias inseridas nos panos lisos de vidro
(Figura 69). A partir dessa modulagdo as esquadrias sdao compostas dispondo as
divisbes horizontais continuas e descontinuas, que remetem as esquadrias dos

palacios de Brasilia, por Niemeyer. O recurso plastico compositivo de tratamento das
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superficies com montantes em pré-moldados de concreto foi aplicado em diversas
obras dos arquitetos modernos em Pernambuco, notadamente no Edificio Bancipe de

autoria de Acacio Gil Borsoi e Vital Pessoa de Melo (1963) (Figuras 70).

Figura 69— Esboco corte horizontal com detalhe Figura 70— Detalhe do Edificio
da empena e montantes em pré-moldado de Bancipe de autoria de Acécio Gil Borsoi e
concreto do Edificio José Bonifacio (1966). Vital Pessoa de Melo (1963).
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Fonte: Esboco e fotografia do autor (2023)

Ha um jogo de contrastes com as superficies dos materiais nas fachadas. A
caixa transparente do pavimento superior, de vidro, ritmada, avanga sobre a rua,
enquanto a opacidade e rudeza de acabamento do concreto aparente do septo
continuo do pavimento térreo, sem aberturas, é recuada da fachada. Toda essa face
frontal é contrastada com o chapisco grosso das empenas. A justaposicdo por
contraste dos elementos construtivos como o chapisco e o concreto liso sao
encontrados em outras obras de arquitetura em Recife nessa época, alinhadas com a
estética brutalista®?, decorrentes das obras tardias de Le Corbusier, como veremos

adiante.

52 para Reyner Banham, a origem do termo € uma histéria bastante confusa e curiosa: este termo foi
criado na Escandinavia e floresceu na Inglaterra justamente para definir a nova arquitetura do poés-
guerra inglés desenvolvida pelos Smithson; nas origens da tendéncia estariam todas as preocupacdes
da reconstru¢do do pdés-guerra inglés e as novas cidades inglesas. Para este autor, as obras
paradigmaticas desta tendéncia sdo: a Escola Secundaria de Hunstanton, as experiéncias
neoempiristas da Escandinavia, as obras tardias de Le Corbusier, principalmente a Unidade de
Marselha, o Instituto de Tecnologia de lllinois de Mies van der Rohe, em Chicago, as casas Jauol de
Le Corbusier, as casas de Ham Common de James Stirling e James Gowan, 0 Museu de Arte Yale, de
Louis Kahn, os projetos de Alison e Peter Smithson. O brutalismo teria expressdes regionais e se
manifestou em varios paises da Europa e dos EUA. Também inseridos nessa tendéncia os edificios de
Alton West do London County Council, o edificio da Quinta Normal em Santiago do Chile; e ainda as
obras do Atelier 5 na Suica; Luigi Figni e Gino Pollini, em Mildo; Van der Borek e Bakema na Holanda;
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Esse conjunto da forma a um motivo, que, segundo Norberg-Schulz, os
“‘motivos sao partes significativas do sistema de signos coerente” (Norberg-Schulz,
2008, p. 97, traducdo do autor). Nesse sentido, o0 motivo composto pelo pano das
esquadrias em aluminio e vidro do piso ao teto e montantes em concreto representam
uma solucdo usada largamente na linguagem da arquitetura moderna de maneira a
associar este motivo a um determinado uso, no caso o institucional.

Quanto as superficies dos espacos internos, no pavimento térreo, de uso mais
publico, como o foyer, as superficies recebem um revestimento. Neste ambiente
permanece a exploragdo dos recursos tateis, com contraste entre o concreto nu, o
marmore branco e polido e o chapisco grosso. A galeria de arte, ainda no térreo,
retoma nas paredes curvas o tema do septo da fachada em concreto aparente ripado.
Nos pavimentos superiores foi especificado apenas um revestimento em argamassa
nas paredes e gesso no teto, ambos pintados de branco e piso em assoalho.

No patio interno de iluminacdo, situado nos fundos do terreno, o volume
prismatico do espaco vazio de base retangular o arquiteto retoma os elementos
compositivos da fachada frontal, ou seja, os montantes verticais pré-moldados, as
vigas de concreto e 0s panos de esquadria de aluminio e vidro do piso ao teto,

distribuidos agora em trés pisos, formando uma caixa envidracada (Figura 71).

Vittorio Vigano, em Mildo; Aldo van Eyck, na Holanda; a Escola de Arte de Paul Rudolph na
Universidade de Yale no EUA; Sheffield City Architect’s Department na Park Hill Development na
Inglaterra; a Universidade de Leicester, de James Stirling e James Gowan. Banham, Reyner. El
Brutalismo en Arquitectura. Etica o Estética? Barcelona: Editorial Gustavo Gili,S.A., 1967. No contexto
nacional, alguns autores definem a arquitetura paulista dos anos 60 como brutalista. Para Fudo o
brutalismo brasileiro é diferente do inglés. Fudo, Fernando Freitas. Brutalismo, a ultima trincheira do
movimento moderno. S&do Paulo: Vitruvius.dez.2000. Acayaba refere-se a um brutalismo caboclo.
Acayaba, Marlene Milan. Brutalismo caboclo e as residéncias paulistas. Projeto, Sdo Paulo; n°® 73. mar.
1985. Ruth Verde Zein, afirma a propriedade do termo brutalismo para a arquitetura paulista. Zein, Ruth
Verde. Arquitetura Brasileira, Escola Paulista e as casas de Paulo Mendes da Rocha. FAU-UFRGS,
Dissertacdo de Mestrado, Porto Alegre, 2000, p.435; Hugo Segawa utiliza o brutalismo paulista.
Segawa, Hugo. Op.cit. 1998. No contexto local, os autores pernambucanos ndo se referem a arquitetura
pernambucana como brutalista, pois isto implicaria muitas dificuldades, uma vez que néo se verificam
as mesmas caracteristicas presentes na arquitetura paulista. A discussdo sobre a propriedade do
emprego do termo para a arquitetura pernambucana néo faz parte do dmbito deste trabalho. No
entanto, muitas das obras identificadas por Reyner Banham como brutalistas apresentam
caracteristicas bem semelhantes aquelas observadas na producdo pernambucana da época e a
comparacéo com elas fala por si mesma, mais do que uma classifica¢@o (Naslavsky, 2004, p. 179).
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Fonte: fotos do autor (2023)

Sistemas Técnicos

Nos anos 60, os arquitetos comecaram a trabalhar com uma linguagem que
muito se assemelha ao que Banham (1966) identificou, em trés obras fundamentais,
0 conceito de arquitetura brutalista, seu consequente desenvolvimento e posterior
difusdo no mundo. A primeira obra é a Unidade de Habitacao de Marselha-Franca, de
Le Corbusier (1946 -1949), onde o arquiteto, segundo o autor, tira partido das
dificuldades sociais e econémicas do pos-guerra e assume 0 uso do concreto bruto
como principal atributo plastico da edificacdo, assumindo suas imperfeicbes na
execucdo das formas da carpintaria impressas e programadas na superficie do
concreto. A segunda é o Instituto de Tecnologia de lIllinois (1945-1947), de Mies van
der Rohe, que, por sua vez, segundo Banham, recorre ao “exercicio purista de
integragao dos bem acabados materiais como o vidro e o0 ago, materiais ‘tecnolégicos’
(Banham, 1966, p. 17). Onde o arquiteto articula-os em uma gramatica que expode
honestamente as sambladuras do esqueleto em aco, deixando-o falar por si mesmo e
fazendo uso da mao-de-obra especializada em solda existente nos EUA. No terceiro
exemplo, a Escola Secundéria de Hunstanton, na Inglaterra, do casal Smithson (1949-
1954), os autores destacam o uso dos materiais sem revestimento ou pintura e suas

instalacdes a vista. Essas obras sdo analisadas e reconhecidas por suas qualidades
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compositivas com fidelidade a expresséo propria dos materiais, economia de meios e
uso da mao de obra disponivel no local.

A expressédo do Edificio Jose Bonifacio € de uma edificacdo austera com uso
restrito de apenas trés materiais na sua composicédo e exploracdo das expressodes
plasticas e tateis dos materiais construtivos em suas formas nua e despojada. Uma
composicao que remete as experimentacdes brutalistas, que ja em décadas anteriores
ocorriam tanto no Brasil como no mundo.

A austeridade no uso econdmico de poucos materiais construtivos, o concreto
aparente, o aluminio e vidro das esquadrias e 0 chapisco grosso das empenas
denotam o compromisso com a economia de meios e com a fidelidade a expresséo
de cada material, bem como a preocupacao na unido desses elementos por meio do
detalhe construtivo.

O arquiteto ndo procura na estrutura da edificacao a verdade compositiva, onde
0s seus componentes adquirem valor didatico e revelam a légica construtiva de
distribuicdo dos esforcos atuante. Apesar do uso de superficies nuas, a estrutura é
vista apenas na fachada frontal e patio interno de iluminacéo, nas vigas de bordo, da
primeira laje e da cobertura. A estrutura € predominantemente encoberta e é
composta por um esqueleto de colunas e vigas embutidos nas alvenarias de vedacéao.
A relacao entre a forma arquitetbnica e sua estrutura de suporte, ou melhor, a relacéo
entre as massas construidas e o sistema construtivo que Ihe da suporte e a exploracéo
plastica dessa identidade como recurso estilistico, ndo ocorre nessa edificacdo. O
edificio aparenta um sistema estrutural massivo, mas na verdade € um sistema em
esqueleto, fechado com alvenaria divisoria. O septo em concreto aparente do
pavimento térreo e do saldo expositivo do museu é apenas um elemento de vedacdo®3
(Figura 72).

A execucdo dos detalhes construtivos com qualidade, principalmente o da
escada, requer a presenca do arquiteto e uma permanente assisténcia a obra.
Sabemos do rigor formal do arquiteto na composicéao de seus trabalhos e na defesa
de sua obra. Enio Eskinazi, que foi parceiro de Wandenkolk Tinoco no periodo de
1971 a 1975, fala da preocupacdo com o acompanhamento da obra e fidelidade ao
projeto, quando executaram a obra do Edificio Antibgenes Chaves, que sera estudado

mais adiante. Sabemos também que para esta obra do Edificio José Bonifacio o

53 Projeto estrutural de autoria dos engenheiros civis Jaime de Azevedo Gusmao Filho e Fernando de
Melo Rodrigues - Acervo Fundaj — Laborarte.
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arquiteto foi contratado tanto para elaboragdo do projeto como para “fiscalizagao

arquitetdnica das obras”>.

Figura 72: Edificio José Bonifacio e texturas do concreto liso e ripado.

Fonte: fotos do autor (2023)

O Edificio e o Sitio

Vimos que o edificio foi projetado em 1966, periodo em que o bairro ja
apresentava um processo de transformagao com substituicdo do acervo existente e
subdivisdo e adensamento dos grandes lotes. O projeto € encomendado para
substituir um imoével existente, pois a antiga construcao seria ou havia sido demolida.
A vizinhanca imediata, fora dos limites do IINPS, possuia casas recém-construidas
com caracteristicas modestas, sem grandes expressdes arquitetdnicas, cobertas em
duas ou quatro aguas em laje com telhas ceramicas. Dentro dos limites do IINPS
havia a exuberancia do Edificio Francisco Ribeiro e logo depois a modernidade do
Edificio do Museu do Acucar.

A implantacdo do Edif. José Bonifacio nesse sitio guarda uma relagéo
complexa e ambigua com a edificagdo vizinha, o Solar Francisco Ribeiro. A primeira
guestdo sdo os recuos do volume em relacéo ao terreno e a edificacao histérica. O
arquiteto implanta o edificio alinhado com a Avenida Dezessete de Agosto em um lote
com formato trapezoidal, com um dos lados acentuadamente n&o ortogonal,
exatamente o que faz divisa com o Edificio Francisco Ribeiro (Figura 58). Sabemos
gue a legislacéo urbana em vigor na época do projeto, o Cédigo de Urbanismo e Obra,

Lei 7.427 de 19 de outubro de 1961, estabelecia o recuo frontal minimo de 5,00m para

54 Boletim de Gestéo do IJNPS, 1966.
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edificac6es com até dois pavimentos. No entanto, o edificio € implantado a 6,60m e
alinhado com o volume do terraco do edificio historico. Esse limite nos diz sobre a
preocupacao em estabelecer algum parametro com o edificio existente que, no caso,
foi de manter-se alinhado em uma relacdo topoldgica de equivaléncia, posto lado a
lado.

Quanto as divisas laterais, ha uma curiosa implantacdo. O edificio €&
posicionado mais proximo dos vizinhos mais baixos e menos significativos no contexto
urbano, e consequentemente, mais afastado do Edificio Solar Francisco Ribeiro, mais
alto e imponente. Do ponto de vista da orientacdo do imovel em relagcdo ao movimento
aparente do sol e predominancia dos ventos, a implantacdo mais préxima do edificio
histérico seria a mais adequada, pois ampliaria a faixa de terreno na fachada oposta,
a nordeste, de melhor orientacdo. Porém, ndo é isso que ocorre na divisa noroeste,
limite com a edificacdo histérica. O recuo médio é de 5,00m, mesmo sendo uma
fachada poente, enquanto na divisa oposta - a nordeste - 0 recuo é constante e muito
menor, com apenas 2,40m. Entdo, ndo foram os fatores do clima que prevaleceram
no posicionamento do volume no terreno. Ha outras razdes como veremos a seguir.

A distribuicdo das massas do conjunto histérico do Edificio Solar Francisco
Ribeiro possui um arranjo peculiar. O volume principal, aquele que assume a
predominancia na expressao do conjunto, por ser mais alto e com as superficies mais
elaboradas, com detalhes e ornamentos, n&o se situa no centro do terreno. O centro
€ um vazio, em torno do qual os volumes s&o dispostos, em forma de “U”, gerando
com isso um espaco semifechado para onde converge a atencéo das composicoes e
de onde se contempla todo o conjunto (Figura 46). Nesse contexto, o terreno adquirido
ao lado para construcdo da nova edificacdo se posiciona de forma independente
desse conjunto e as relacdes possiveis da nova edificacdo sdo com o volume do
edificio principal, imediatamente vizinho, na verdade, com apenas duas faces desse
volume. Uma que € a voltada para a Avenida Dezessete de Agosto, estreita e alta, na
forma de um retangulo em pé, assentado sobre uma base horizontal. A outra face é
uma empena completamente sem aberturas, pois esta implantada no limite do lote, e
tem as dimensdes de 15,00m de altura por 22,00m de comprimento, ou seja, uma

grande superficie cega funcionando como fundo para o novo edificio (Figura 73)
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Figura 73 - Esboco com simulacéo do terreno a ser projetado o novo edificio, com a vizinhanca do

Edificio Francisco Ribeiro.
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Fonte: Esbogos do autor (2023)

Diante dessas condicfes, ao afastar o edificio desse volume alto e extenso o
arquiteto mantém tanto a sua obra como o edificio histérico isolados, soltos no terreno.
Wandenkolk Tinoco, em depoimento ja citado anteriormente, afirma que: “o edificio
tem uma aura e deve existir um limite entre ele e as coisas ao redor” (Tinoco apud
Moreira, 2011 p. 13). Essa criacdo de um espaco envoltdrio por meio do afastamento,
ou seja, reducdo da proximidade da edificacdo dos demais edificios e dos limites do
terreno, denota uma valorizagdo do objeto unico e expressivo com uma “aura”
necessaria a sua apreensao visual e estabelece uma relacdo com esse contexto,
mesmo que seja contraditoria, no sentido de enfatizar a autonomia compositiva do
novo objeto.

Outro aspecto que tem um impacto direto na implantacao € a distribuicdo do
programa e seus respectivos volumes construidos, que estdo intrinsecamente
vinculados a forma total da edificacdo e aos resultados desejados no partido
arquiteténico. Vimos que a edificacdo possui trés pisos na parte posterior, enquanto
na perspectiva da fachada principal, na Av. Dezessete de Agosto, possui apenas dois
andares (Figura 49). Em funcao disso, o auditério para 200 pessoas e seus apoios
como o foyer, sanitario e cabine de projecéo, que juntos representam um significativo
volume construido, sdo implantados na parte posterior da edificagcdo, no piso
semienterrado, na cota — 2,65m, de modo a reduzir a presenca dessa grande massa

no corpo principal da edificacéo e na face voltada para a rua (Figuras 74, 75, 76 e 77).
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Figura 74: Planta baixa térrea do conjunto do Edificio Francisco Ribeiro e José Bonifacio com
destaque em cinza para o auditério no piso semienterrado implantado ao lado do Edificio Francisco
Ribeiro.
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Figura 75: Fachadas do Edificio José Bonifacio e volume principal do Edificio Francisco Ribeiro,
com 0s recuos mais acentuados entre as duas edificacdes.
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Fonte: Acerco COPLANF - FUNDAJ

Figura 76: Corte transversal ao Edificio Francisco Ribeiro e longitudinal ao auditério do Edificio
José Bonifacio, onde se observa o minimo contato com o edificio historico.
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Figura 77: Edificio José Bonifacio e Francisco Ribeiro, visto da Av. Dezessete de Agosto.

Fonte: foto do autor (2022).

Essa distribuicdo dos volumes construidos, associada a altura reduzida do
volume posterior do auditorio, por ser semienterrado, reduz o contato com o edificio
antigo e valoriza a predominancia do novo volume principal nha composi¢ao, tanto na
fachada da avenida como na seccéo posterior (Figura 76). No espaco vazio entre 0s
dois iméveis, com as empenas cegas revestidas em argamassa e a outra em
chapisco, o arquiteto insere uma escada em concreto aparente, apensa ao volume
principal para acesso independente aos alojamentos e um acesso secundario ao
auditério para chegada dos palestrantes, artistas, convidados e também a casa de
maquinas.

A composicéo final resulta em um prisma retangular horizontal e baixo fazendo
um contraponto ao prisma vertical do Edificio Francisco Ribeiro, em uma relacdo de
oposicao e similaridades, que traduz uma afirmagao da arquitetura moderna em seus

atributos estéticos e construtivos.

Continuidades e Rupturas

O projeto do Edificio José Bonifacio (1966) antecipa a fase madura do arquiteto
dentro da cronologia estabelecida por Oliveira (2014), por demonstrar um completo e
acurado dominio plastico e construtivo. Foi regido pelo mesmo principio que orientou
0s arquitetos no Recife na transformacdo do bairro de Santo Antonio com obras

modernas de “boa arquitetura”, que caberia em qualquer sitio, no dizer de Lucio Costa.
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Porém, diferentemente das experiéncias ocorridas naquele bairro central do Recife, e
sem a pressao da renovacédo urbana, a obra mantém uma sobriedade e respeito pela
vizinhanca.

A situagao do terreno, nas “costas” da edificacao historica, afrouxa as relagdes
e determinacdes entre as duas obras. Wandenkolk Tinoco era um jovem arquiteto,
com apenas oito anos de formado, com poucas obras construidas, e tem uma
oportunidade de expressar o rigor de sua composicdo e a afirmacdo de uma obra
moderna. O arquiteto toma para si 0 protagonismo da arquitetura da mesma maneira
gue o edificio novecentista o fez, em seu tempo, com a beleza prépria de cada época.

Comas (2006), analisando algumas obras modernas no Brasil, afirma:

A distincdo entre 0 novo e o velho responde tanto a uma exigéncia de
autenticidade histérica quanto a necessidade de confrontar o novo e o velho
para chegar ao sentimento pleno do ciclo vital. O pastiche é intoleravel porque
ao mesmo tempo corrompe e consome a identidade do passado e do
presente (Comas, 2006, p. 3).

A premissa de autenticidade histérica das obras modernas, aqui evidenciada
por Comas, e sua expressdo na oposicao formal entre o novo e o velho, revela, na
perspectiva da teoria da restauracdo, a importancia dada a instancia historica na
composicdo do conjunto. Reflete a completa autonomia compositiva do edificio novo
em relacao ao preexistente, evidenciando, pelo contraste, o documento histérico. A
instancia estética ndo deixa de ser prevalente, pois é essencialmente por meio da
imagem, expressa na forma, que a composi¢cdo se da. Porém essa forma assume um
compromisso de distincdo com o preexistente, que pde em relevo, de maneira
subjacente, a instancia histérica, ao evidenciar a autenticidade de cada documento.

Alinha-se, portanto, a corrente da Conservacéo integral, posicionada a direita
da escala de gradacao proposta por Vieira (2022), pois o edificio tem sua totalidade
arquiteténica claramente definida como um novo elemento em relacdo ao sitio e afirma
a individualidade do objeto, com uso de materiais distintos, uma gramatica abstrata
de geometria elementar, em um volume autossuficiente.

O edificio é implantado mais a esquerda do lote, afastando-se do edificio do
século XIX e proporcionando uma separacao entre as duas massas construidas, de
modo a criar um espaco vazio, no sentido de evidenciar a obra nova e se distinguir da

existente.
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A relagéo entre eles é de contraste, apesar da similaridade entre retangulos
alongados, onde uma massa horizontal, no projeto de Wandenkolk, se contrapde a
massa vertical, no Edificio Francisco Ribeiro. Ha contraste entre materiais aparentes
do concreto texturizado e fosco e os revestimentos brilhantes das superficies lisas dos
azulejos da fachada historica. E a afirmac&o de uma arquitetura justaposta ao edificio
novecentista, lado a lado, com a mesma dignidade e respeito.

Concordamos Nascimento (2012) que afirma:

Entretanto, guarda com o edificio antigo uma visivel relacéo de respeito - seu
alinhamento néo é aleatério, mas referenciado pelo recuo do volume relativo
ao terraco que circunda o casardo (o piano nobile). Do mesmo modo, sua
altura é balizada pelo primeiro edificio, ficando mais baixo que este. Apesar
de o casardo apresentar uma empena cega voltada a fachada Norte do
edificio José Bonifacio, entre um e outro exemplar, o projeto mantém uma
distancia suficiente para que se perceba visualmente tanto a independéncia
como a reveréncia de um pelo outro (Nascimento, 2012, p. 9).

Apesar da afirmacédo do novo objeto, ha sutis e abstratas consideragdes com o
sitio que revela-se no alinhamento da edificacdo com o preexistente e pela maneira
como o programa foi organizado e, consequentemente, o resultado da distribuicdo das
massas construidos de maneira a condensar a solucdo em um volume principal, baixo
e compacto, posto ao lado do vizinho do século XIX de maneira a ndo extrapolar seus
limites de altura e volume. O projeto ndo constréi analogias nem referéncias diretas
com a historia. E afirmac&o de uma nova construcdo com toda a poténcia e expresséo

de sua técnica construtiva, sem concessdes ao passado.

Modificagdes no projeto

Fernando de Melo Freyre, em 1971, ao assumir a presidéncia da instituicao,
promove uma mudanca e reorganizacao do programa da edificacao, que deixa de ser
predominantemente cultural e passa a abrigar também funcdes administrativas.

Ocorreram trés principais modificag6es no projeto de 1966. A primeira delas foi
a transferéncia da biblioteca para o piso semienterrado, onde seria o auditério. Com
essa modificacdo, o piso da plateia, antes inclinado, € nivelado para a cota mais alta,
a cota do foyer do auditorio, e consequentemente, o acesso independente ao auditorio
€ eliminado, pois nao teria mais sentido sendo uma biblioteca. Essa alteracdo nao

repercute na forma total do partido, a ndo ser na conformacgédo e subdivisdo dos
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espacos internos desse piso. A outra modificagdo foi o acréscimo de uma area coberta
na laje intermediaria, cota +1,50, situada entre a construcdo nova e o Edificio
Francisco Ribeiro, no mesmo lado onde foi eliminada a escada de acesso ao auditorio.
O que antes era um pétio, denominado no primeiro projeto como tal, passa a ser um
volume construido, aproveitando a laje de cobertura do auditério como piso. Com essa
modificacdo e acréscimo, o0 piso intermediario, antes restrito a parte posterior do
terreno, se estende até a empena do edificio historico, aumentando com isso a area

de contato e a altura da volumetria dessa parte da construcao (Figuras 78, 79 e 80).

Figura 78: Corte com a modificac&do do projeto na parte posterior do lote com acréscimo de um
novo volume encostado no Edificio Francisco Ribeiro, em vermelho, e o nivelamento do piso do
auditorio.

Figura 79: Fotografia no mesmo sentido do corte mostrando o trecho acrescido sem o forro, onde
se vé a trelica metdlica executada em substituicdo a laje projetada como acréscimo. Ao fundo a
face externa da parede curva em concreto aparente da atual galeria de arte, antigo museu, e a

esquerda a esquadria acrescentada. Esboco a partir da fotografia com a recomposicéo da solugcéo
original

Fonte: Foto (2020) e esboco do autor (2023)

Fig. 80— Reproducéo da prancha do projeto de reforma de 1971 com o volume acrescido a direita
da fachada frontal e corte com o acréscimo da laje e nivelamento do piso do auditério.
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[

Fonte: Acervo LABORARTE/Fundaj

Algumas outras modifica¢des internas na organizagdo dos ambientes foram
feitas, mas nao repercutem no partido adotado. Sao alteracdes para atender ao novo
programa com eliminacdo de alguns ambientes, como os sanitarios e o foyer de apoio
ao que seria o0 auditdrio; a supressdo dos apartamentos para os bolsistas; a escada
exclusiva de comunicacéo entre o saldo de exposicao e o acervo, que deixou de ter
sentido a medida que o0s pisos intermediarios e superiores passaram a ser
exclusivamente administrativos.

Em 2019, tivemos a oportunidade de verificar no local, quando o forro do
volume que havia sido acrescido havia sido removido, por ocasido de uma pequena
obra realizada pela Fundaj, que a estrutura da coberta desse trecho acrescido é de
uma qualidade construtiva muito inferior ao restante da obra. Foi executada com
frageis meias-tesouras em ferro (Figura 64). Sabemos por Mauro Mota (1974) que a
estrutura de concreto estava concluida em 1970 com todas as suas lajes, e que,
portanto, este acréscimo com outro tipo de estrutura mais singela, foi executado nas
obras de 1971. O registro desse acréscimo nas pecas gréficas do projeto de

Wandenkolk Tinoco, de 1971, representa o teto em laje e ndo um forro de gesso com
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trelica metalica, provavelmente pela escassez de recurso, algo que caracterizou todas
as obras executadas pela instituicdo, cujos cronogramas de execucao eram
fragmentados em funcéo da disponibilidade financeira.®®

A partir dos anos 80 o piso semienterrado foi reformado para receber os
Seminarios de Tropicologia®®. Em 1984, com a construcdo do Edificio Paulo Guerra,
para fins administrativos, a edificacdo passou a abrigar a Coordenacdo de
Planejamento Fisico e Manutencdo da Fundaj, restando do programa original apenas
a Galeria Massangana, antes museu, no pavimento térreo. Porém, apesar das
diversas modificacBes em seu layout, a edificacdo continua integra em seus principios
compositivos, materiais de acabamento e volumetria.

As alteracBGes no programa promovidas na gestao de Fernando de Melo Freyre
tiveram pouca repercussdo na forma da edificagdo. O arquiteto Wandenkolk Tinoco
procurou atendé-las sem modificar significativamente o partido adotado inicialmente,
até porque a estrutura de concreto ja estava executada.

No préximo capitulo estudaremos o Edificio Antibgenes Chaves, projetado e
construido em 1975/1976, no campus Anisio Teixeira, em Apipucos, para depois
voltarmos para o campus de Casa Forte para a andlise do Edificio Paulo Guerra
(1978). Decidimos adotar a andlise em ordem cronolégica por entendermos que
houve, por parte do arquiteto, uma progressiva transformacéo na leitura e apreenséo
do sitio com repercussbes no processo de elaboracdo e formulacdo da solucao
arquitetdnica. A experiéncia com o arquiteto Enio Eskinazi, no projeto do Edificio

Antibgenes Chaves, foi fundamental nesse processo.

%5 Depoimento de ex-funcionérios da instituicdo que foram entrevistados.

%6 O Seminario de Tropicologia foi criado por Gilberto Freyre e funcionou na UFPE desde 1966, quando
em 1980 foi transferido para a Fundaj. “A caracteristica fundamental do Seminario de Tropicologia
repousaria na Interdisciplinaridade e na Multiplicidade tematica e o seu foco de interesse abrangeria a
realidade do homem situado em &reas pouco exaltadas. Importante frisar que os Tropicos ho comecgo
do século XX ainda eram vistos com preconceito, um tanto a margem das regides privilegiadas. Fonte:
https://antigo.fundaj.gov.br/index.php/seminariodetropicologia. Acesso em: 07 de abril de 2023 .
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4.3 CAMPUS ANISIO TEIXEIRA — CONTEXTO URBANO

O campus Anisio Teixeira ocupa um generoso lote, fruto do desmembramento
das terras do Engenho Apipucos. Desde o século XVI h& registros do povoado
desenvolvido em torno da Capela do Engenho (Costa, 2001). Em meados do século
XIX o sitio recebeu uma significativa expansao residencial com a ocupacdo de
edificacdes isoladas em grandes lotes, cuja composi¢cao arquitetbnica passa a nao
depender dos limites estreitos do terreno e se abre para o exterior em todas as
fachadas para atender aos desejos da burguesia por areas livres, bucdlicas, de
veraneio e banhos de rio, distantes do centro urbano. Com a implantacdo das estradas
carrocaveis e dos trens urbanos, surgem as primeiras residéncias permanentes e a
consolidagcédo do povoado. O nucleo da povoacao de lotes estreitos e compridos, com
as edificagcbes conjugadas e implantadas no alinhamento da via publica, diferencia-se
da tipologia urbana e arquitetdbnica mais recente, implantada no final do século XIX,

com grandes lotes e residéncias isoladas no terreno (Figura 81)

Figura 81 — Imagem do arruado de Apipucos

- i AR
CEHIBRA/Fundaj.

Fontes: Acervo

O Campus Anisio Teixeira, da Fundac&o Joaquim Nabuco (Fundaj), foi criado
em 1975 quando o entdo Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisa Social (IJNPS) herda,
do Instituto de Pesquisa Educacional (INEP), as instalagbes do Centro Regional de
Pesquisa Educacional= (CRPE) do Recife. Hoje o campus € formado por dois
terrenos: no primeiro lote encontra-se a Villa Annunciada, residéncia construida no

final do século XIX, o antigo CRPE do Recife, inaugurado em 1963, e o Edificio
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Antibgenes Chaves, construido em 1976, projeto de autoria dos arquitetos Enio
Eskinazi e Wandenkolk Tinoco (Figura 82) O outro lote, adquirido em 1984 (Machado,
2009), completa o campus com um chalé novecentista situado em um sitio com
6.600m? (Figura 83). Este ultimo edificio ndo sera incluido em nossas andlises por ter
sido adquirido pela instituicdo muito depois da constru¢éo do imoével, objeto de nosso
estudo, e sua localizacao no terreno ser muito afastada. Por também ser um exemplar

da arquitetura do século XIX, ndo deixa de representar essa tipologia construtiva e de
ocupacao no terreno de uma época.

Figura 82: Formacgéo do campus Anisio Teixeira —. A. Villa Annunciada (século XIX). B. Edif.
Renato Carneiro Campos - Antigo CRPE do Recife (1960), C. Edif. Antidgenes Chaves
(1975/1976). A linha tracejada representa a delimita¢éo aproximada do lote remembrado em 1961

pelo INEP. ‘
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Figura 83 — Trecho do sitio de Apipucos, em 1951, com a demarcacao do terreno da Villa
Annunciada. Observa-se neste mapa que o imovel possuia uma puxada caracteristica dessa
época, situada nos fundos do corpo principal, onde eram resolvidos os servi¢cos da casa. Em linha
tracejada a esquerda o terreno adquirido pela instituicdo em 1984. Observa-se ainda o terreno em
linha tracejada a direita, com um imével adquirido em 1961 e incorporado ao conjunto pelo INEP.

Fontes: Acervo CEHIBRA/Fundaj e Mapa Topografico do Cidade — Recife (1951). Acervo Museu
da Cidade do Recife

O edificio CRPE do Recife e a Villa Annunciada

Os Centros Regionais de Pesquisa Educacional (CRPE), idealizados por Anisio
Teixeira, em 1958, quando foi presidente do Instituto Nacional de Ensino e Pesquisa
(INEP), foram construidos em algumas regides do pais com o proposito de fomentar
a pesquisa e formacéo na area educacional, tendo como principio o desenvolvimento
do ensino publico, universal e gratuito, apoiado na ciéncia e em novas metodologias
pedagogicas. O Centro Regional de Pesquisa Educacional (CRPE) do Recife
funcionou provisoriamente na sede do Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisa Social,
em Casa Forte. Em 1961, transferiu-se para sua sede propria em um imével adquirido
no bairro de Apipucos.

O imével, um chalé com linhas neoclassicas construido em meados do século

XIX, foi residéncia do empresario Delmiro Gouveia®’, quando atribuiu ao edificio o

57 Delmiro Augusto da Cruz Gouveia foi um homem do Império. Nascido em 1863, no interior do Ceara.
Dedicou-se inicialmente ao comércio de exportacdo de couro e pele de cabras e ovelhas. Sensivel as
mudancas culturais e comportamentais de seu tempo, montou estabelecimentos comerciais voltados
para a promogéo de divertimentos publicos urbanos, para o recreio, 0 descanso e 0 convivio em grupo,
a exemplo da Sociedade Anbnima Derby Club de Pernambuco, um dos trés primeiros hipédromos
surgidos no Recife, em 1888; e da Penséo Derby. Dissolvida a Sociedade em 1897, instalou o mercado
Coelho Cintra no local onde fora o Derby Club, empreendimento inovador com que pretendia sanar o
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nome de Villa Annunciada, em homenagem a sua esposa. A edificacdo, solta no lote,
faz parte de um grupo de edificagbes caracteristicas dos bairros circunvizinhos,

composto por chalés, casas térreas e sobrados (Figura 84 e 85):

Seu traco distintivo € o terrago anteposto a fachada, gerando uma agradavel
area sombreada no térreo. Coberto com telhado de meia agua apoiado em
finos tubos de ferro, este tipo de terraco é um elemento arquitetdnico de
inspiracd@o inglesa. Gracas a ele, as casas recifenses oitocentistas que o
adotaram tornaram-se mais adequadas ao nosso clima. O telhado da casa é
de duas aguas com cumeeira paralela a fachada principal, sendo a agua que
cai em direcdo a esta muito menor que a outra. Isso torna suas empenas
fortemente assimétricas e sua volumetria peculiar (Rocha, 2004, p. 216).

O chalé possuia uma puxada caracteristica dessa época, situada nos fundos
do corpo principal, onde eram resolvidos os servigos da casa (Figura 69), que foi
demolida depois da construcdo do CRPE. Observa-se ainda nesse mapa a existéncia
de um terreno a direita da Villa Annuciada, com um imoével adquirido em 1961 pelo
INEP e incorporado ao conjunto.

Segundo Freyre (1938), em seu livro “Apipucos: Que ha num nome?”, o autor

reconhece o valor historico, cultural e paisagistico da edificacdo ao afirmar:

No ultimo quartel do século passado uma das casas mais caracteristicas de
Apipucos — a que Delmiro Gouveia restaurou no fim do século passado para
nela se instalar principescamente com a familia, dando ao palacete 0 nome
da esposa, entdo jovem e bonita: Annunciada — teve a felicidade de ser
escolhida pelo professor Anisio Teixeira para sede do Centro Regional de
Pesquisa Educacional do Nordeste, do Ministério da Educacgéo e Cultura (...).
Desta casa — por algum tempo de Delmiro Gouveia- deve-se destacar que,
ao interesse historico e arquitetdnico, junta-se o paisagistico: suas palmeiras
imperiais talvez sejam hoje as mais velhas e mais belas do Recife (Freyre,
1983, p. 38).

E importante observar que Gilberto Freyre tinha uma estreita relagio com o
professor Anisio Teixeira. Foi o primeiro diretor do CRPE do Recife e criador do
Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisa Social, em 1948, cuja sede, em Casa Forte,
abrigou preliminarmente o Centro Regional antes de se transferir para a Villa
Annunciada. O sociologo teve grande influéncia na intermediacao e escolha do imével
a ser adquirido pelo INEP, onde foi representante da instituicAo na escritura de

promessa de compra®®,

grave problema do abastecimento alimentar do Recife e que veio a ser inteiramente destruido por um
incéndio em janeiro de 1900. Esteve também a frente da usina Beltrdo, de refino e embalagem de
acucar, situada na Tacaruna, ponto de ligacéo entre Olinda e o Recife.

58 Acervo da Procuradoria da Fundaj.
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Figura 84: Plantas baixas, corte e fachadas frontal e lateral da Villa Annunciada, em 1975.
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Fontes: COPLANFI/Fundaj

Diferentemente do ocorrido com a construcdo do Edificio José Bonifacio,
guando a antiga construcdo do inicio do século XX foi demolida, em Apipucos o
casarao teve melhor sorte e foi preservado. Nao sé pelo reconhecimento do seu valor
na paisagem pelo socidlogo Gilberto Freyre, como também pela importancia dada ao

imével, antiga moradia do empreséario Delmiro Gouveia.
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Figura 85: Villa Annunciada, 1975 e 2020

Fonte: CEHIBRNE:ndaj eto ar.

Logo apés a instalacao provisoria do CRPE do Recife em Apipucos, o professor
Anisio Teixeira convida, em 1960, o arquiteto carioca Luiz Acioli®® para elaborar o
projeto da nova sede a ser construida. O edificio Renato Carneiro Campos, como hoje
€ chamado, foi inaugurado em 1963, com uma arquitetura que explora 0s recursos
tecnoldgicos e plasticos do concreto, 0 que torna seu aspecto notavel, com um volume
suspenso no terreno e generosas varandas formadas pelo balanco estrutural (Figuras
86, 87, 88 e 89). O edificio € composto por dois blocos, articulados entre si por uma
passarela, sendo um bloco em forma de prisma de base retangular alongado, que
abrigava as salas de aula no pavimento térreo e superior, e outro, mais curto, onde
funcionou a biblioteca e a administracdo do curso (Figura 72). As varandas do
pavimento superior, correspondendo a cada sala, s&o emolduradas por paredes, lajes
e jardineiras chanfradas, o que conferem ao edificio uma vigorosa expresséo plastica.

59 Luiz de Lima Acioli, arquiteto formado no Rio de Janeiro, manteve sociedade no escritério Paulo
Casé & Luiz Acioli.
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Do ponto de vista da implantagéo, o edificio é solto dos limites do terreno e recuado
para a face oeste do lote, deixando a sua frente um jardim® (Figura 73, 74, 75 e 76).

Para a implantacdo do edificio o arquiteto faz um corte na parte posterior do
terreno, onde tem maior declividade, planificando-o, criando um jardim em frente as
salas de aula e aproveitando o material do corte para aterrar a parte da frente onde

inseriu 0 auditério do conjunto do CRPE, atual sala Roquete Pinto (Figura 73).

Figura 86 — Planta baixa do pavimento térreo do bloco das salas de aula e do volume da biblioteca
do CRPE do Recife. Autoria do arquiteto Luis de Lima Acioli (1960).
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Fonte: Acervo LABORARTE/Fundaj

%0 A implantac&o da edificagéo recuada em um lado do terreno e a consequente criagdo de um jardim
a frente, remete, na distribuigdo fisica espacial, as superquadras de Brasilia com grandes espacos
livres cobertos por vegetacdo, claro que sem os atributos urbanos do conceito de Unidade de
Vizinhanca concebido por Lucio Costa para a capital do pais (Gorivitz, 2008).
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Figura 87 - Plantas baixas do conjunto na cota do Edificio Delmiro Gouveia, no pavimento
superior a +4,00m e corte longitudinal.
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Figura 88 — Imagem 1 — Volume das salas de aula, na cota superior do terreno, 2- Interior da sala
de aula, 3 Vista do corredor do pavimento superior. 4- Vista do volume do auditério na cota da Villa
Annunciada e acima o volume das salas de aula, década de 60.

Fonte: Acervo CEHIBRA/Fundaj

O projeto possui principios corbusierianos e referéncias a arquitetura social
desenvolvida pelo arquiteto Richard Neutra®! para instituicdes de ensino, onde as
salas de aula eram abertas e integradas ao espaco exterior (Loureiro; Amorim, 2002).
O programa do edificio consistia em salas de aula/oficinas e as divisées de pesquisa
social, pesquisa educacional, aperfeicoamento do magistério, biblioteca, refeitorio e
auditorio.

61 Richard Joseph Neutra (Viena,1892 - Wuppertal, 1970. Foi um arquiteto austro-americano. Vivendo
e trabalhando a maior parte de sua carreira no Sul da Califérnia, tornou-se um dos mais importantes
arquitetos da terceira geracao do movimento moderno. Fonte:
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?titte=Richard Neutra&oldid=64332731. Acesso em 20 de
novembro de 2023.



https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Richard_Neutra&oldid=64332731.
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Figura 89: Centro de Pesquisa Educacional de Pernambuco — CRPE-PE, com a vista da coberta
da Villa Annunciada ao fundo

Com a extingdo dos Centros Regionais de Pesquisa Educacional o acervo
patrimonial do Centro de Pernambuco é transferido para o IJNPS. A criacdo do
campus Anisio Teixeira decorre da incorporacdo a instituicdo desse legado
patrimonial. O instituto, em 1975, faz sua primeira reforma no imovel para adaptacao
as suas necessidades de funcionamento como instituicdo de pesquisa (Figuras 90 e
91).

Figura 90: Obras do IINPS no edificio do CRPE-PE (1975)

Fonte: Acervo CEHIBRA/Fundaj (1975)
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Figura 91: Conclusao das obras do IINPS no edificio do CRPE-PE (1975)

Fonte: Acervo CEHIBRA/Fundaj (1975)

E neste cenario que Enio Eskinazi e Wandenkolk Tinoco irdo projetar a
ampliacdo do IINPS, em Apipucos, ao lado da Villa Annunciada e do CRPE-PE, em

1975. Obra que foi posteriormente denominada de Edificio Antibgenes Chaves.

4.4  Edificio Antibgenes Chaves

Marco social e funcional

Logo apés a tragica cheia do Rio Capibaribe ocorrida em Recife no ano de
1975, o IINPS, que sofreu significativamente com o alagamento de seu campus em
Casa Forte, contrata a Construtora A.C. Cruz para execucao das obras em Apipucos
para abrigar a Divisdo de Microfiimagem, a Divisdo de Editoracdo, o Depdsito de
Publicidade e o Centro de Processamento de Dados que encontravam-se instalados
a mesma altura do solo e subsolo em Casa Forte e que, diante da possibilidade de
novas enchentes, deveriam ser abrigados em local seguro. 62

Segundo Enio Eskinazi, os arquitetos foram contratados diretamente pela
construtora A. C. Cruz, empresa que, como vimos, havia sido responséavel pela

execucdo da segunda etapa das obras do Edificio José Bonifacio.®3

62 Boletim de gestdo da Fundaj, 1974 e Projeto Legal

8 Entrevista com Enio Eskinazi, em 12 de maio de 2023. Isso explica o fato de n&o termos encontrado
nos arquivos da Fundacdo Joaquim Nabuco nenhum documento de vinculo profissional com os
arquitetos, diferentemente dos demais trabalhos executados por Wandenkolk Tinoco para a instituigcéo,
dos quais encontramos o0s respectivos contratos de trabalho.
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Antes de analisarmos o projeto cabem aqui algumas consideracdes sobre a
parceria e amizade entre Wandenkolk Tinoco e Enio Eskinazi. A importancia do
arquiteto e professor Enio Eskinazi na formagdo de Wandenkolk Tinoco € reconhecida
pelo proprio arquiteto. Quando, em um depoimento para alunos, ao se referir aos seus

mestres Acéacio Borsoi, Delfim Amorim e Oscar Niemeyer, Wandenkolk Tinoco afirma:

SO0 que um dos mais importantes ndo foi nenhum desses eloquentes
arquitetos, foi apenas de um grande arquiteto, que era na época meu
estagiario e me ensinou a ser arquiteto. Esse arquiteto foi Enio Eskinazi, e
Enio me ensinou uma linha de conduta. Ndo uma linha de conduta
temperamental ou comportamental, mas arquitetural, me ensinou a baixar o
avido, trocando em miudos. Vamos procurar agora, segundo Glauco, e quem
tem essa expressdo que eu acho belissima: vamos procurar o brilho da
simplicidade,®* a beleza maior esta no brilho da simplicidade. Entdo eu devo
a Enio, e néo fago questio de transferir para ele mais da metade dos elogios
gue vocé fez a mim. Porque se ndo fosse ele eu teria uma outra arquitetura
gue talvez ndo tivesse a expressao que vocé hoje decantou na sua belissima
fala. Fonte: arquitetura in locu Fecebook, 2023.%°

Além desse reconhecimento da importancia de Enio Eskinazi na obra de
Wandenkolk Tinoco, a participacéo de Enio Eskinazi na formulac&o do projeto para o
IINPS em Apipucos foi fundamental. A compreenséo sobre o problema da insercéo
de um novo edificio em um sitio ocupado com obras de valor histérico-cultural, com
estilos e momentos diversos, e consequentemente a preocupagédo com a implantacao
do novo volume no sitio e a formulacdo do partido arquiteténico, ficam claros em seu
depoimento sobre esta obra.®®

Cabe aqui relatar um fato bastante significativo em relacdo ao projeto e a sua
compreensao por parte da construtora. As condi¢cdes peculiares para a elaboracao do
projeto com a Construtora A.C. Cruz, contratando diretamente os arquitetos, levou,
depois do projeto elaborado, a um impasse entre o contratante e o contratado.
Segundo Eskinazi, a construtora, ao receber o projeto, achou que o edificio ndo
“aparecia”, ou seja, era muito singelo, sem destaque no contexto, sem expressao.

A obra anterior do Edificio José Bonifacio, concluida em 1972 pela construtora,

tinha uma expressao autdbnoma e fazia um contraponto afirmativo com o preexistente,

64 O arquiteto Glauco Campelo publicou um livro denominado “O brilho da Simplicidade: dois estudos
sobre a arquitetura religiosa no Brasil colonial”’, Rio de Janeiro, Casa da Palavra, 2001.

 Endereco: (https://www.facebook.com/arquiteturainloco/videos/%C3%AAnio-eskinazi-por-
wandenkolk-tinoco). Acesso: 28 de maio de 2023.

% Entrevista com Enio Eskinazi, em 12 de maio de 2023.
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0 que nao deixava de representar um mérito e exemplo de uma obra executada pela
Construtora A.C. Cruz para o poder publico. No projeto para Apipucos a concepgao
da arquitetura foi outra, muito modesta em relacao ao entorno natural e construido. A
construtora questionou a proposta do projeto, pois ndo via a expressao plastica que
merecesse a importancia dada a instituicdo contratante. Para a construtora a obra era
demasiadamente simples, talvez ndo entendendo o “brilho da simplicidade” a que
Wandenkolk Tinoco tinha se referido em seu comentario sobre Enio Eskinazi.

Diante do impasse, o0s interessados recorreram ao diretor da instituicdo para
decidir a questao, que, por sua vez, solicitou aos técnicos do Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) para opinar sobre o assunto. Esta revelagéo
por parte de Eskinazi tem uma grande importancia para nossa pesquisa. Primeiro
porque demonstra o reconhecimento por parte do IJINPS da importancia do sitio em
guestdao como patriménio cultural e sua preocupagdao com a futura obra, quando
recorre ao IPHAN para arbitrar sobre o impasse. Segundo, porque deixa claro que o
tema discutido pelos técnicos das instituicbes envolvidas naquela época € o mesmo
gue estamos abordando agora em nossa pesquisa, ou seja, o tema especifico de
intervencdo de novas edificacdes em sitios histéricos.

Enio Eskinazi afirma que a decis&o foi tomada com os técnicos da instituicao
federal concordando com o projeto, reconhecendo a qualidade da proposta e
afirmando que, caso nao fosse aquele projeto a ser executado, ndo haveria
financiamento da obra.®” Dessa forma, a obra foi construida e inaugurada no ano

seguinte, em 1976.%8

Condi¢gBes Ambientais e Controle Fisico

O sitio onde se encontra o campus Anisio Teixeira possui uma topografia
levemente acidentada, em encosta de morro, com uma inclinagdo de

aproximadamente 10% ao longo de dois tercos da profundidade do lote e maior

67 Entrevista com Enio Eskinazi. Consultamos o IPHAN sobre uma possivel documentacdo sobre o
referido pedido de consulta, porém, como o bem nao era e como ainda hoje nédo é tombado pelo érgéo,
nao conseguimos até o momento localizar essa documentacdo. Quanto aos arquivos da Fundaj,
infelizmente nem todos os documentos administrativos estdo acessiveis. A questdo do financiamento
da obra também ficou em aberto, mas sabemos que tanto o IINPS como IPHAN eram vinculados ao
mesmo Ministério da Educacéo e Cultura (MEC).

%8 Relatorio de gestdo “Relatorio 76”, acervo CEHIBRA-Fundai.
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declividade na parte posterior. A obra do CRPE do Recife planificou o terreno na area
posterior, criando um terraco ajardinado na cota de 4,00m acima da cota da Villa
Annunciada. Consequentemente, no trecho onde seria implantado o Edificio
Antibgenes Chaves, no alinhamento com o auditorio, a topografia resultou em um
desnivel acentuado (Figura73). A parte frontal da gleba, onde situa-se a Villa
Annunciada, manteve-se com a leve inclinacdo do terreno natural.

O regime de ventos e carta solar ja foram apresentados no estudo do Edificio
José Boniféacio e os dados sdo os mesmos do campus Gilberto Freyre, em Casa Forte,
bairro vizinho a Apipucos. A edificacdo, desde sua concepc¢éo, foi pensada para ter o
uso do sistema de ar-condicionado centralizado em todas as atividades e
principalmente no setor de processamento de dados, cujos equipamentos exigem
refrigeracdo constante. Os ambientes externos as salas de trabalho, as circulagbes e
a recepcaol/estar ficaram integrados aos espacos externos com um jardim ao longo
da edificacdo. Os arquitetos recorrem as estratégias de controle e amenizagcao
climatica passiva, com uso dos filtros como a parede em elementos vazados, com
volumes das areas de trabalho sombreados, além de teto jardim, que funciona como
um comutador na reducdo do calor incidente sobre as lajes. Essas solu¢des nos
remetem, inevitavelmente, ao Roteiro para Construir no Nordeste, de Armando
Holanda (1976).

O sitio ainda hoje possui uma densa vegetacao que contribui para a eficiéncia
do sistema de controle ambiental. E amparado por legislacéo especial de protecéo
das espécies vegetais por estar classificado como Imével de Protecdo de Area
Verde(IPAV)®°, além de ser uma area integrada a Zona Especial de Patrimoénio
Historico-Cultural (ZEPH) de Apipucos, pela Lei de Uso e Ocupacdo do Solo da
Cidade do Recife, desde 1996 (Figura 92).

Os arquitetos distribuiram o programa funcional em dois setores independentes

e divididos pelo vao central da recepcao e estar, aberto para o publico e com acesso

69 O Imével de Protecéo de Area Verde (IPAV) é uma das categorias de Unidades Protegidas do Recife
integrante da arborizacdo urbana que foi criada pela Lei de Uso e Ocupacao do Solo da Cidade do
Recife-LUOS (Lei Municipal n°® 16.176/1996) e por leis posteriores. A legislacdo referente aos IPAVs foi
alterada no Plano Diretor da Cidade do Recife (Lei Municipal n® 17.511/2008) que o enquadrou como
Unidade de Equilibrio Ambiental e no Sistema Municipal de Unidades Protegidas (SMUP) (Lei Municipal
n® 18.014/2014). Por ser o IPAV um patrimbnio ambiental, o poder publico e a populacdo devem
preservar no minimo 70% da area verde cadastrada. Atualmente existem 98 IPAV com a funcédo de
manter e conectar 0s espacos vegetados na malha urbana, amenizar o clima local e constituir refagio
para a fauna, possibilitando assim o bem-estar da coletividade e o equilibrio ecolégico da cidade. Fonte:
Iméveis de Protecdo de Area Verde | Licenciamento Ambiental (recife.pe.gov.br). Acesso em: 09 de
maio de 2023
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direto do exterior (Figura 93). Em um setor ficaram concentradas todas as atividades
de processamento de dados, que atendia tanto as demandas da propria instituicao
como a prestacdo de servicos para outras empresas. No outro setor ficaram as
divisbes de microfilmagem e editoragcdo com todo o programa técnico especializado.
Dentro deste setor, as atividades que nao precisavam de iluminagéo natural, as salas
escuras, foram posicionadas na area posterior da edificacdo onde havia o aterro do
CRPE. Com excecdo desses ambientes, a divisdo dos espacos proposta pelos
arquitetos, dentro de cada setor, era com divisorias baixas e removiveis, de modo a

deixar visivel a extensa laje plana da coberta com vigas invertidas.

Figura 92: Imagem atual do terreno com a massa Figura 93: Zoneamento dos usos e
de vegetacao articulagdo funcional com o pré-existente.
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Fonte: www.https://esigportal2.recife.pe.gov.br. Fonte: Esboco do autor.
Acesso em: 08 de junho de 2023

O arquiteto Luiz Acioli planejou o acesso ao CRPE em pedra apicoada,
posicionado a direita da entrada da Villa Annunciada, no lado oposto ao novo edificio
projetado por ele, de modo a promover um gradual percurso de aproximag¢ao com a
nova edificacdo, inicialmente encoberta pelo edificio novecentista. Enio Eskinazi e
Wandenkolk Tinoco aproveitaram esse acesso ja consolidado e incorporam-no ao
projeto, conectando ao conjunto ja edificado do CRPE e a Villa Annunciada, evitando
0 acesso direto da rua. Essa organizacao dos fluxos de pedestre dentro do terreno é
obtida com o nivelamento da soleira da nova edificagdo com a cota de piso da varanda
da Villa Annunciada, cuja articulacdo com o auditério do CRPE ja havia sido resolvida
com no projeto de Luis Acioli (Figura 94).


http://www.https/esigportal2.recife.pe.gov.br
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Figura 94: Acesso ao conjunto com o Ed. Antibgenes Chaves a direita (por trds da vegetacao), a
Villa Annunciada a esquerda e o CRPE ao fundo.

Fonte: Foto do autor

O Edificio e o Sitio, massas, espacos e superficies

Construir em um sitio com tal singularidade exigiu dos arquitetos um cuidado
com a insercdo de uma nova construcéo. Enio Eskinazi, em seu depoimento, reporta-
se ao momento dos primeiros estudos para a tomada de decisdo da implantacéo do
edificio e da definicdo do partido. O arquiteto se pergunta como poderia construir aqui
em meio a essa “preciosidade, a essa joia?”, referindo-se a Villa Annunciada e a
expressiva obra moderna. Enio Eskinazi diz: “construir aqui ndo pode, ndo pode, como
fazer isso?”’?. Segundo o arquiteto, a forma de resolver essa equacdo era nao
construir um volume: “Néo adianta trabalhar um volume aqui, uns espacos, que esta
errado”. Construir um volume significava adicionar ao sitio uma massa com
superficies, aberturas, texturas, ritmo, todos os elementos perceptivos que configuram
uma construcdo e que perturbariam a expressao dos demais. A solucao, entdo, dada
pelos arquitetos, foi: “O que a gente pode fazer para preservar isso tudo é esse muro
vir para ca, para quando muito diminuir a distancia entre os dois”, referindo-se ao septo
proposto no projeto entre as duas construg¢des, ou seja, construir um “muro”, um plano,
uma superficie, um elemento que neutralizasse a intervencéo. O conceito foi propor o

minimo possivel, uma construgédo “neutra”, palavra usada pelo arquiteto, mesmo que

7 Entrevista concedida por Enio Eskinazi, em 12 de maio de 2023.
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com isso a construcdo desse elemento-superficie reduzisse a largura do terreno.
“Construir um muro e um buraco”, diz o arquiteto. Quer dizer: edificar uma superficie
delimitadora entre o espaco interno e externo e uma abertura para acessa-lo. O
conceito foi dispor os elementos béasicos e minimamente necessérios para configurar
um espaco em uma linguagem arquitetdnica respeitosa.

A leitura e compreensao do sitio estdo expressos nos desenhos em perspectiva
do anteprojeto (Figura 95) e revelam essa preocupacdo com as condi¢cdes naturais e
construidas. A representacao graficamente dos trés elementos construidos, o edificio
moderno, o chalé novecentista, a proposta e a natureza a partir da perspectiva da Rua
Dois Irméos, demonstra o cuidado dos arquitetos com as relacdes formais entre as
partes do conjunto, a cidade e a natureza. O desenho € a expressdo dessa
preocupacdo, € uma tentativa de representar seus elementos significantes, um
instrumento de andlise das relagdes da nova constru¢cdo com os dados concretos da

realidade.

Figura 95: Esbogos em perspectiva do espaco externo, autoria de Enio Eskinazi (1975). O primeiro
esboco tem a vista a partir da Rua Dois Irmaos; o segundo, no interior do terreno, aproxima-se dos
trés edificios.

Fonte: Arquivo Admininstrativo/Fundaj.
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O segundo aspecto do projeto, que o arquiteto coloca como definidor do partido,
€ a existéncia de um desnivel no terreno, no alinhamento com o auditério do CRPE.
A partir dessa condicao topogréfica é proposta uma extensao do teto-jardim existente
no auditorio sobre o teto da nova edificagcdo, de maneira a dar continuidade as
superficies verdes e integrar a edificacéo ao sitio.

Além da questdo de como inserir uma edificacdo em um sitio historico, o
arquiteto, em seu depoimento, refere-se ao carater do programa. Nas palavras de
Enio Eskinazi, a Villa Annunciada foi construida para ser uma residéncia, avarandada,
aberta para o exterior, enquanto que o programa da edificacdo nova é de guarda de
um acervo, com um outro carater, e por isso foi adotado o partido de uma caixa
fechada, voltada para dentro. Uma caixa que guarda um acervo e o protege. A fachada
cega voltada para a Rua Dois Irmdos também atende a essa condi¢cdo de compor uma
caixa fechada (Figura 96).

A implantacao da edificacdo a direita da Villa Annunciada no limite leste do lote,
juntamente com o tratamento dado a fachada voltada para esse edificio historico, leva-
nos a interpretar que a nova edificagao foi construida em um lote a parte, distinto do
terreno do chalé do século XIX. Vimos que havia nesse local um outro lote com uma
edificacdo e que foi remembrado ao terreno da Villa Annunciada. Segundo
depoimento de Eskinazi, quando da encomenda do trabalho, o terreno era Gnico e nao

havia construcdo no localL.

Figura 96: Fachada cega do Edificio Antidgenes Chaves visto da Rua Dois Irmdos, com o arruado
de Apipucos a direita e a Villa Annunciada, a esquerda.

Fonte: Foto do autor

"1 Entrevista com Enio Eskinazi. Em relacdo ao terreno, curiosamente, trata-se de um antigo lote de
namero 96, onde havia uma residéncia térrea, adquirida pela INEP, em 1961 e posteriormente
remembrado ao terreno da Villa Annunciada. Fonte: Acervo da Procuradoria da Fundaj
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A maneira como a edificagdo foi implantada em relacdo as outras duas
edificacdes existentes é antagonica e faz um deslocamento fundamental em relagéo
as suas insercdes no lote. Nestor Goulart Reis (1983), ao analisar as relagdes de
interdependéncia entre arquitetura e lote urbano, afirma: “Em cada época, a
arquitetura € produzida e utilizada de modo diverso, relacionando-se de uma forma
caracteristica com a estrutura urbana em que se instala” (Reis, 1983, p. 154).

Sabemos que o sitio em estudo possui caracteristicas urbanas e arquitetdnicas
gue remetem a dois momentos da evolucao da arquitetura e urbanismo no Brasil: a
ampla e generosa gleba do terreno do campus da Fundaj e o povoado vizinho, com
lotes estreitos e compridos. Na gleba do campus, a Villa Annunciada € implantada
solta no lote, fruto das ocupacdes do final do século XIX e XX, enquanto o CRPE do
Recife, projetado por Acioli em 1960, também é solto no lote, apesar de pertencer a
um outro momento da histoéria da arquitetura e do urbanismo.

O Edif. Antibgenes Chaves, por sua vez, ocupa integralmente um suposto lote,
filiando-se ao modelo urbano colonial, do qual é adjacente. Essa implantacdo aparta
completamente a nova edificacdo das preexistentes de maneira que nao € percebida
como uma construcao isolada no terreno, como sédo o chalé e a obra moderna do
CRPE. Os arquitetos evitam a solugdo de sobrepor uma figura sobre o fundo do
espaco continuo. Decidem n&o construir um volume, como afirmou Enio Eskinazi,
guando descreve o partido adotado, mas, sim, uma superficie.

Os arquitetos procuram separar 0 novo elemento da preexisténcia, de maneira
a enfraquecer as possiveis relacdes entre as massas. Norberg- Schulz afirma que “um
grupo que se forma ao ordenar um conjunto de elementos-massa por meio da
proximidade tem um grau relativamente baixo de articulacado” (Norberg-Schulz, 2008,
p. 95, traducao do autor). No nosso caso, além de reduzir a proximidade os arquitetos
interpbem um “muro”, uma superficie, o que dilui ainda mais a percepcédo da massa
construida. Ainda Norberg-Schulz esclarece este recurso: “Um elemento-massa se
caracteriza por sua orientacdo: visto desde um angulo obliguo mantém sua
massividade, frontalmente, sem duvida, fica reduzido a uma superficie” (Norberg-
Schulz, 2008, p. 92, traducédo do autor), como foi exposto no capitulo 2. O  autor
afirma que, a depender das relacdes entre as pecas, 0 elemento-superficie pode
assumir o protagonismo da composi¢ao e expressar a totalidade da obra. Ao contrario
do Edificio José Bonifacio, que se apresenta como uma massa construida, o Edificio

Antiogenes Chaves se mostra como uma superficie. O aspecto externo da construcao
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€ de uma superficie continua, sem massa, sem ritmo, sem modulacdo. Apenas uma
marquise se projeta sobre esse plano e anuncia o acesso a edificacdo, onde uma
abertura recebe um tratamento distinto, em um portal em chapa de a¢o na cor preta,
recortada por um vitral com motivos organicos, desenhado por Betania Brendle.”2 E
este conjunto que configura a estrutura perceptiva da edificacdo, que comporta a

pregnancia da totalidade arquiteténica (Figura 97).

Figura 97: Esbocos em perspectiva do espaco externo, autoria Enio Eskinazi (1975), mostrando a
fachada voltada para a Villa Annunciada.

Fonte: Arquivo Admininstrativo/Fundaj.

Apenas ao transpormos este limite da superficie, ao adentramos no espaco
interno, € que a massa construida se revela. Na verdade, o que se mostrava no
exterior era um “envelope”, pois 0 volume construido propriamente dito consiste em
dois prismas de base retangular, recuados 3,50m desse envelope externo, modulados
a 4,00m no sentido longitudinal, um medindo 32,00 X 9,00m e o outro 40,00 x 9,00,
separados pela recepcao/estar. Ao longo do vazio entre o volume interno e a

2 Betania Brendle, arquiteta (UFPE, 1976), Professora Associada do Departamento de Arquitetura e
Urbanismo da UFS (Universidade Federal de Sergipe, Aposentada em 2017), PhD em Desenho Urbano
(Joint Centre for Urban Design, Oxford Brookes University, 1994) e Pés-Doutorado na Technische
Universitéat Dresden (Institut fir Baugeschichte, Architekturtheorie und Denkmalpflege, 2015) com Bolsa
CAPES, onde desenvolveu a pesquisa - A Teoria de Restauracdo de Cesare Brandi aplicada na
Arquitetura: o Neues Museum Berlin. Tem especializacdo em Restauracao de Monumentos Historicos
e Revitalizacao de Centros Histdricos pelo PNUD-Unesco/Peru (1980) e em Architectural Conservation
pelo ICCROM-Roma (1987). Tem experiéncia docente e de pesquisa em Teoria e Pratica da
Restauracéo, Inser¢cdo da Nova Arquitetura na Preexisténcia Patrimonial, Intervencdo e Protecdo de
Sitios Arqueoldgicos, Teoria e Historia da Arquitetura e do Urbanismo e Educacao Patrimonial.
Desenvolve pesquisa sobre Cesare Brandi e a Arquitetura. Reside em Libeck, Alemanha. Fonte:
https://buscatextual.cnpg.br. Acesso em: 10 de agosto de 2023.
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superficie da fachada, com 3,50m de largura, desenvolve-se a circulagdo coberta com
1,50m de largura e em 2,00m uma faixa de jardim pergolado (Figuras 99, 100, 101 e

102).

aseojar

mostrando a circulagao, o volume das sal

Figura 98: Esbogos em perspectiva do espaco interno, de autoria de Enio Eskinazi (1975),
dim pergolado.

Fonte: Arquivo Administrativo/Fundaj.

Figura 99: Planta baixa do Edif. Antiégenes Chaves, dos Arquitetos Enio Eskinazi e Wandenkolk
Tinoco (1974), com a Villa Annunciada e o auditério do CRPE.

RUA DCIS IRMACS

Fonte: Acervo COPLANF/Fundaj
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Figura 100: Planta de coberta do Edif. Antiogenes Chaves, dos Arquitetos Enio Eskinazi e
Wandenkolk Tinoco (1974), com a coberta da Villa Annunciada e salas de aula do CRPE.

RAAA

Fonte: Acervo COPLANF/Fundaj

Figura 101: Corte transversal no Edificio Antibgenes Chaves com vista das fachadas sul da Villa
Annunciada e do CRPE; e corte transversal no auditério do CRPE com vista da fachada oeste do
Edificio Antibgenes Chaves.
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Fonte: Acervo COPLANF/Fundaj
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Figura 102: Vistas externas da obra recém-concluida (1976) e vistas da edificacdo na atualidade.

Fonte: Acervo CEHIBRA/Fundaj (p&b) e fotografias do autor (a cores)

As duas fachadas visiveis do espaco externo estdo desprendidas do corpo
construido da edificacdo. S&o tratadas completamente livres das imposi¢des do ritmo
estrutural, dos espacos internos, do uso e das necessidades de iluminacdo e
ventilacdo de cada ambiente, e resultam, na verdade, em uma resposta as demandas

tanto da cidade como da Villa Annunciada e CRPE. As fachadas definem a caixa que
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mantém afastado o volume interno construido e fazem a intermediagdo com o espago
externo e com os elementos da preexistencia.

O pano de elementos vazados, elemento caracteristico da Arquitetura Moderna
no Nordeste, define o muro divisério do lote.” A solucdo proposta por Enio Eskinazi
e Wandenkolk Tinoco se inspira na solucdo dada por Glauco Campelo’ para o
fechamento da fachada do escritério de obras da Superintendéncia de
Desenvolvimento do Nordeste (SUDENE)’.

A solugdo em um “véu de elemento vazado” evidencia o conceito do projeto de
minimizar o impacto da nova construcéo sobre o preexistente, deixando entrever o
novo edificio. O fato de ocultar a visdo das sequéncias de portas e janelas internas da
nova edificacdo, proporcionando um fundo continuo, mantém o conceito primeiro da
edificacdo histdérica como figura isolada no espaco (Figura 88). A abertura desse véu

€ realizada apenas por um “buraco”, como diz o préprio arquiteto em seu depoimento.

Figura 103: Vista do acesso projetado por Luiz Acioli com o Edificio Antidgenes Chaves a
esquerda.

Fonte: Fotografias do autor (2023)

30 elemento vazado foi usado frequentemente pelos mestres desde Luis Nunes, Delfim Amorim,
Acacio Gil Borsoi e as geragdes seguintes. Armando Holanda (1970) preconizava: “Combinemos as
paredes compactas com os panos vazados, para que filtrem a luz e deixem a brisa penetrar” (Holanda,
1976, p. 19). Também chamado genericamente de cobogd, invenc¢éo patenteada.

74 O arquiteto Glauco Campelo e equipe elaboraram, em 1969, o anteprojeto para a sede da SUDENE.
Nesta ocasido, projetaram para o terreno, onde seria construida a obra, o escritério de projeto descrito
por Enio Eskinazi.

S Enio Eskinazi era estagiario de arquitetura nesse escritdrio técnico da SUDENE e durante nossa
entrevista faz um esbocgo do corte transversal, enquanto descreve a solu¢cdo com dois septos externos,
nesse caso, com uma composicdo em tijolos furados assentados de topo, e uma coberta em telha
calhetdo recuada desses septos, sem esquadria alguma, completamente aberta para o exterior e sem
0 pergolado.
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A fachada frontal, a da Rua Dois Irmaos, é um simples plano retangular cego,
sem aberturas, em alvenaria rebocada. Essa fachada, na verdade, € apenas um muro
divisério alto, pois a edificacdo propriamente dita esta recuada a 8,00m de distancia.
Os arquitetos nao compdem essa divisa frontal do lote com uma mureta baixa e gradil,
como no seu vizinho & esquerda, a Villa Annunciada, podendo deixar a vista a
volumetria do novo edificio. Eles ndo procuram a transparéncia e fluidez entre o
espaco publico da rua e o espaco privado do lote, como fizeram em outros projetos
na cidade, valorizando a perspectiva do volume e a transparéncia com 0 espago
publico. Neste caso, a sensibilidade dos arquitetos e os requisitos do programa
demandaram uma solucéo fechada e opaca.

Enio Eskinazi explica que a fachada esta recuada do alinhamento da quadra
por duas razdes: primeiro, cCOmo uma preocupacado dos arquitetos em amenizar o
impacto sobre o transeunte de um muro alto no limite do lote, antepondo-se um recuo
com uma massa de vegetagdo; segundo, para que as linhas da edificagdo nao
somassem com a composi¢ao existente do casario, com a “linha do casario”, como
diz o arquiteto, nem tampouco, com o muro baixo com gradil da Villa Annunciada. O

propésito é interromper deliberadamente uma possivel continuidade entre as

edificac6es e com isso delimitar a temporalidade da obra (Figura 96 e 104).

Figura 104: Foto da obra ainda sem a construgdo do muro frontal recuado do alinhamento da rua.

Fonte: Acervo CEHIBRA/Fundaj
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Nas fachadas internas ao edificio, nos corredores da edificac@o, os arquitetos
usam panos de ceramica azul, interrompidos apenas pelas aberturas das janelas e
portas e pelas colunas da modulagcédo estrutural, ambos pintados de branco. O piso
das circulag@es, originalmente em tijoleira vermelha, foi substituido por arddsia em
uma reforma ocorrida na década de 80. O ritmo e a cor, que na fachada externa eram
ausentes e monocromaticos, aqui adquirem vigor em tons de azul marinho da
ceramica, vermelho da telha do piso, branco das portas, verde do jardim e azul do

recorte do céu (Figura 105).

Figura 105: Vista interna do Edificio Antibgenes Chaves

Fonte: Fotografias do autor

Sistemas técnicos

A estrutura em colunas, vigas e lajes de concreto define o espaco arquitetonico.
As poucas divisorias em alvenaria sdo usadas para definicdo dos elementos fixos da
composi¢cdo, como 0s sanitarios e 0os ambientes proximos a parte aterrada da
edificacdo. A justaposicdo do sistema estrutural em esqueleto de colunas e vigas &
consoante com a concepcao espacial e revela a preocupagdo do arquiteto em
estabelecer a relagéo intrinseca entre espaco, forma e estrutura. A viga estrutural
transversal modulada a 4,00m cruza a faixa de jardins no sentido de emoldura-los e
definir a extensédo do espaco interno. Neste trecho, o balanco estrutural é utilizado
tanto para reduzir o vao central e contrabalancar os esfor¢cos do momento fletor como
também para liberar a fachada de qualquer elemento que imponha algum ritmo. O véo
livre interno, entre as colunas, abriga as fungdes flexiveis do programa arquitetonico,

distribuido por divisorias removiveis (Figura 106).
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Figura 106: Corte transversal Edificio Antiogenes Chaves, de Enio Eskinazi e Wandenkolk Tinoco
(1975) e fotografias da obra com a estrutura em concreto concluida (1975/76).

Fonte: Desenho Acervo Adimininstrativo/Fundaj e fotografias CEHIBRA/Fundaj

Edificios Alpendrados e Tetos-Jardins

Os alpendres estdo presentes nas trés edificacbes existentes no sitio. A
geometria das plantas térreas do bloco das salas de aula do Edificio do Centro
Regional de Pesquisa Educacional (CRPE) e do Edificio Antiogenes Chaves sao
semelhantes, sdo retangulos alongados contornados em seu perimetro por uma faixa
de sombra, os alpendres. A mesma solugcéo ocorre com a Villa Annunciada, com
mudancga apenas na figura geométrica que se aproxima de um quadrado e dos
materiais e técnicas construtivas (Figura 92). Essa solucéo, cujo modelo se configura
como uma casa avarandada, ou alpendrada, repete-se ao longo do tempo nas trés
edificagbes, tanto no século XIX como nos dois momentos da arquitetura moderna e
representa uma persistente solucdo de conforto ambiental e de abrigo da dinamica
das relacdes sociais. No projeto de Enio Eskinazi e Wandenkolk Tinoco, a articula¢éo
funcional entre eles se da por esses terracos. No entanto, ao contrario dos edificios

da Villa Annunciada e do CRPE, cujas varandas funcionam como um espaco de
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intermediacdo entre o interior e o exterior, 0 publico e o privado, de onde se tem 0
contato com a natureza, no projeto de Enio Eskinazi e Wandenkolk Tinoco essas
varandas sao, contraditoriamente, voltadas para o interior e criam um ambiente de
conforto e iluminag&o, porém contidos no seu espaco interno pelo véu de elementos
vazados (Figuras 107 e 108).

Figura 107: Alpendres nas trés obras do campus de Apipucos

Fonte: Esbogo do autor

Figura 108: Imagens dos alpendres nas trés obras do sitio.

Fonte: Primeira e terceira fotografias do autor e a segunda de Amanda Guerra.

Outro elemento de articulacdo e continuidade entre as edificacdes modernas é
o teto-jardim. Além de ser um elemento do repertdrio da arquitetura moderna presente
nos dois edificios, € de fundamental importancia para a manutencdo da massa verde

caracteristica do sitio. No projeto de Luiz Acioli, o jardim, que € o teto do auditoério, é
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de uso comum e recreativo das salas de aula, enquanto que em Enio Eskinazi e
Wandenkolk Tinoco o teto-jardim da continuidade ao jardim projetado por Luiz Acioli.

Enio Eskinazi diz lancar m&o do desnivel existente no terreno, entre a cota de
implantagdo da edificacdo e a cota do jardim superior do Edificio do CRPE, para
propor um teto-jardim integrado com o jardim existente na cobertura do auditério do
CRPE, diluindo o impacto da edificacdo em um sitio de valor histérico e natural.

A posicdo da nova construcdo, implantada paralelamente ao volume da Villa
Annunciada e afastada desta em 12,6m, complementa a intervencao anterior de Luiz

Acioli, do volume do auditério do CRPE-PE, segundo Nascimento:

Continuidades e Rupturas

A proposta de intervencdo do Edificio Antibgenes Chaves (1974) exprime a
preocupacdo dos arquitetos com o respeito as edificacdes existentes. O projeto de
arquitetura, com um sO pavimento, assume um carater subsidiario em relacdo a
preexisténcia, tanto com a constru¢cdo do CRPE (1960) como com a Villa Anunciada,
do século XIX. A edificacdo implanta-se no sitio em segundo plano e ndo toma para
si 0 protagonismo arquitetdnico, € respeitosa e discreta. Apresenta-se como uma obra
a parte, independente.

Os arquitetos constroem um muro entre as duas obras, como que as
separando; porém, ndo € um muro cego e opaco, € um muro permeavel, que deixa
entrever a edificagdo que ha por tras, anunciada por um “motivo”, na categorizagao
de Noberg-Schulz, resultado da fusdo da marquise e do vitral. Os arquitetos lancam
mao de um discurso minimo, uma linguagem com economia de meios e apenas 0
necessario para se definir. “Nao pode ser um volume”, essa € a expressao dada por
Enio Eskinazi que melhor define o partido adotado pelos arquitetos.

A imagem pregnante da edificacdo é uma superficie, criando um “poché”,
segundo Gracia (1992), onde os fechamentos, as superficies limites assumem uma
dupla funcéo de contencéo do volume proposto e ao mesmo tempo de articulacao dos
diversos tempos de cada obra, mantendo cada um sua unidade figurativa, como
recomenda Campelo (2015).

No Edificio Antibgenes Chaves, como nos outros projetos em estudo, 0s
arquitetos mantém a distancia para o edificio existente, mas ha uma mudanca radical

na maneira de implantar a edificacdo. A soluc&o do objeto isolado, solto no lote, como
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volume a ser contemplado em sua autonomia, € descartada. Na verdade, ha uma
negacao desse tipo de implantacdo. Os arquitetos diluem o objeto em uma superficie
regular e continua do pano de elementos vazados, como solugcéo para valorizar o
edificio histérico, evidenciando-o como figura.

Os arquitetos constroem uma contracena com as duas preexisténcias, ora
servindo de cenario para a projecdo da Villa Annunciada, ora dando continuidade ao
jardim do edificio moderno de Luiz Acioli. A nova forma é o resultado de um jogo
dialético entre as instancias histéricas e estéticas pois os arquitetos reconhecem,
desde o principio da formulag¢édo do partido, o valor histérico desse patriménio, como
referéncia de uma época que deve ser respeitada, e que, por sua vez, impde aos
arquitetos uma condicéo para o projeto. E um jogo dialético porque sua forma é fruto
de uma sintese elaborada a partir dos atributos das edificacfes existentes, mediada
por uma reflexdo fundamentada na preexisténcia.

A intervencéo se aproxima da corrente critica-conservativa criativa, pois gradua
as instancias estéticas e historicas na busca de um equilibrio entre a nova imagem,
expressado da instancia estética, que incorpora e respeita a instancia histérica
expressa na materialidade das edificagcfes existentes. Com essa postura a obra
estaria no centro da escala de gradagao proposta por Vieira (2022). Mas ao mesmo
tempo afirma a contemporaneidade da obra nas expressées da geometria abstrata e
uso dos materiais e superficies do repertério moderno como uma forma relativamente
autdbnoma, o que a faz se aproximar da categoria mais a direita do centro da escala
proposta por Vieira (2022), a corrente da conservacéo integral.

A experiéncia de projetar o Edificio Antibgenes Chaves no sitio de Apipucos
exigiu dos arquitetos uma atencdo as condicbes naturais, topograficas e,
principalmente, as edificacfes existentes que os levaram a questionar a construcao
de um novo volume nesse sitio. Os arquitetos tomaram um partido o mais discreto
possivel, reconstruindo, na verdade, a antiga divisa do lote que havia sido desfeita
guando o INEP adquiriu e remembrou o terreno. A sensibilidade experimentada para
0 preexistente foi levada como referéncia e conhecimento técnico para o proximo
projeto que Wandenkolk Tinoco desenvolveria para o IINPS, trés anos depois, no

campus de Casa Forte, sede da instituig&o.
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4.5 Edificio Paulo Guerra

Marco Social e Funcional

O Edificio Paulo Guerra foi construido no campus Gilberto Freyre, em Casa
Forte, sede da instituicdo, caracterizado na primeira parte destse capitulo, quando
estudamos o Edificio José Bonifacio, inaugurado em 1974.

O Anexo Il, como era chamado, foi previsto como ampliagdo das instalacdes
no campus de Casa Forte. Fernando de Mello Freyre, entdo Diretor Executivo do
instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais (IJNPS), ao se referir ao “plano de
expansao aprovado por esta Autarquia”, em oficio dirigido ao Ministério da Educagao
e Cultura,”® em 1975, encaminha o or¢camento basico e o estudo preliminar de
arquitetura solicitando recurso para construcao do anexo Il do Instituto. Esse estudo
preliminar, elaborado pelo arquiteto Adolfo Jorge,”” em 1975, propunha um edificio
com nove pavimentos mais um piso semienterrado, implantado no quintal do Edificio
Francisco Ribeiro, solto no lote (Figura 109 e 110). O programa de uso foi elaborado
pelo arquiteto em entendimento com o diretor da instituicdo. O projeto nédo teve
prosseguimento em suas fases subsequentes.’®

Figura 109: Planta de locag&o do Estudo Preliminar de Arquitetura (1975) do Anexo Il do Instituto

Joaquim Nabuco de Pesquisa Social, de autoria do arquiteto Adolfo Jorge, com o volume
construido no quintal do terreno do Edificio Francisco Ribeiro, em amarelo.
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7 Edhte:.Ariquivo Administrativo/Fundaj, ditado pelo autor.

8 Acervo Central — Fundaj.

7 Adolfo Jorge, arquiteto formado em 1970 pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo do Recife.
Projetou o Centro de Artes e Comunicacao (1972) da UFPE com Reginaldo Esteves. Foi sécio da ADM
Arquitetos Associados Ltda, onde projetou diversos equipamentos publicos hospitalares.

8 Entrevista com Adolfo Jorge, concedida em 03 de julho de 2023.
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Figura 110: Corte do Estudo Preliminar de Arquitetura (1975) do Anexo Il do Instituto Joaquim
Nabuco de Pesquisa Social, de autoria do arquiteto Adolfo Jorge, com o volume construido no
quintal do terreno do Edificio Francisco Ribeiro, em amarelo.
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Fonte: Arquivo Administrativo/Fundaj, editado pelo autor.

Em 1978, o Instituto convida os arquitetos e engenheiros Luciano Goes Vieira,
Newton Viana Lira, Jorge Martins Junior’ e Wandenkolk Walter Tinoco, por meio de
um concurso publico, para apresentarem as propostas de anteprojeto de arquitetura
para o complexo administrativo do IJNPS. A comisséo julgadora, composta pelo
engenheiro Mario de Oliveira Antbnio, os arquitetos Waldecy Fernandes Pinto®° e
Florismundo Marques Lins Sobrinho e os servidores Fernando Antonio Nunes de
Souza e Townly Acceti Rezende, escolhe o anteprojeto de Wandenkolk Tinoco®.. Em
29 de agosto de 1978 o arquiteto foi contratado para desenvolvimento do projeto
executivo e detalhamento construtivo do complexo administrativo do IJNPS. Esse

projeto foi aprovado na Diretoria Executiva de Controle Urbano (DIRCON) da

0 Jorge Martins Junior (1934-2018), arquiteto, foi um dos idealizadores do Grafico Amador, diretor de
Viacéo e Obras do primeiro governo de Miguel Arraes, secretario de planejamento da Prefeitura do
Recife no primeiro governo de Jarbas Vasconcelos, professor do Departamento de Arquitetura e
Urbanismo do Centro de Artes e Comunicacdo (CAC), da UFPE. Foi autor do projeto da sede da
Prefeitura de Recife. Fonte: www.jc.com.br. Acesso em: 12 de julho de 2023

80 waldeci Fernandes Pinto (1931), arquiteto, gradou-se na EBAP, em 1954. Trabalhou no Escritério
Técnico da Cidade universitaria do Recife- ETCUR. Entre 1955 e 1956 especializou-se em urbanismo
no Ministério do Urbanismo e Equipamentos da Franca, ocupou varios cargos em instituicdes publicas
como a Prefeitura do Recife, onde foi coordenador de projetos e planos urbanisticos da cidade nos
periodos de 1968 a 1969 e 1975 a 1979 (Melo, 2022).

81 Infelizmente, n&o localizamos a documentagdo do concurso para sabermos dos parametros,
condi¢Bes da disputa e ata da comissdo, como também para conhecermos 0s memoriais e propostas
de cada um dos concorrentes.


http://www.jc.com.br/
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Prefeitura da Cidade do Recife e revalidado neste 6rgdo por diversas vezes até
outubro de 1984282, quando se inicia a obra.

No ano seguinte, o0s jornais noticiaram o lancamento da pedra fundamental do
edificio e a homenagem do Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisa Social a Paulo
Guerra,® atribuindo seu nome a edificacéo a ser construida. Quanto a arquitetura, a
matéria jornalistica registrava: “Por recomendacéo do presidente do Instituto Nabuco,
serdo preservadas todas as arvores existentes no terreno, que ocupardo vazados
perfeitamente adequados ao estilo arquiteténico”®* Entendemos que o jornalista ao
escrever “ocuparao vazados” refere-se as aberturas na laje proposta no projeto de
arquitetura de Wandenkolk Tinoco, como veremos adiante. O jornal ainda descreve o
programa de uso da edificacdo, sendo no pavimento térreo as atividades mais
publicas, como anfiteatro, restaurante, lanchonete, apartamento para conferencista e
estudante bolsista e gabinete meédico; e nos pavimentos superiores 0S USOS
administrativos, com um terraco de 25,00m2 no primeiro pavimento e 50,00m2 no
segundo pavimento. Desse programa apenas o gabinete médico ndo consta no
projeto aprovado na Prefeitura do Recife, em 1978.

A obra teve inicio apenas em 1984, quando o arquiteto € novamente contratado
para elaborar o projeto de arquitetura de ampliacéo do Edificio Paulo Guerra®, projeto
gue foi o construido, cujas modificacdes comentaremos mais adiante. A primeira parte
das obras foi iniciada em 1984 e concluida em 1985, pela Construtora AB Corte Real,
gue construiu o esqueleto estrutural em concreto®. A segunda etapa ficou a cargo da
Construtora HECO S.A., durante os anos de 1985 e 1986, e foi responsavel pela
conclusao da estrutura e execucdo dos fechamentos verticais, acabamentos e
instalages®’.

O Edificio Paulo Guerra ainda hoje concentra as fun¢des administrativas da
instituicdo, com as salas da presidéncia, procuradoria, coordenagao geral, recursos
humanos e assessoria de imprensa. Foram mantidos no pavimento térreo 0s
ambientes de uso mais publico como a Sala Calouste Gulbenkian, onde se realizam

seminarios, cursos e palestras, e o restaurante para o publico interno e externo.

82 Acervo Diretoria Executiva de Controle Urbano do Recife — DIRCON.

8 Paulo Guerra homenageado com seu nome em edificio. Diario de Pernambuco, 09 de dezembro de
1979.

8 Ipbdem.

8 Acervo do Arquivo Admininstrativo/Fundaj.

86 Entrevista com o engenheiro civil Geraldo da Silva, ex-funcionario da Fundaj.

87 |bidem.
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Condi¢cdes Ambientais e Controle Fisico

No final da década de 70, os bairros de Casa Forte e Poco da Panela se
distinguiam dos demais bairros da cidade por ainda manterem, em algumas areas, um
clima ameno, com ruas arborizadas e grandes quintais com arvores frondosas,
consequéncia do modelo de ocupacdo do solo de meados do século XIX. Essas
qualidades eram muito mais acentuadas no terreno do IIJNPS, medindo
aproximadamente 46,00 X 113,00 m e que n&o havia sofrido com nenhum processo
de adensamento construtivo. O local onde foi erguido o Edificio Paulo Guerra, na parte
posterior do terreno, era um quintal sombreado por arvores frutiferas. Na area frontal
do lote, em contato direto com a Avenida Dezessete de Agosto, no patio do Edificio
Solar Francisco Ribeiro, o socidlogo Gilberto Freyre, na década de 50, havia
implantado o “jardim ecologico” 88 que complementava, no espagco externo, as

atividades do Museu de Antropologia®® (Figura 111).

Figura 111: Imagens dos jardins do IIJNPS, em década de 1950 e 1970, sem a construcéo do
Edificio Paulo Guerra.
. 3 G T

Fonte CEHIBRA/Fundaj.

O projeto elaborado por Wandenkolk Tinoco explora esse potencial natural e
procura manter as caracteristicas naturais do sitio, como veremos no estudo do

partido arquitetdénico. Os dados relativos a orientacdo do campus, regime de vento e

88 O Jardim Ecoldgico foi uma iniciativa de Gilberto Freyre, na década de 60, para arborizar o patio da
sede da instituicdo, no Edificio Solar Francisco Ribeiro. Tinha a ideia de representar a cultura das etnias
formadoras da cultura brasileira por meio das espécies vegetais e estava associado ao Museu de
Antropologia.

89 Museu de Antropologia do Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisa Social, foi aberto em 1961, em um
dos anexos do Edificio Francisco Ribeiro.
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carta solar ja foram apresentados anteriormente, quando caracterizamos 0 campus
Gilberto Freyre, na primeira parte deste capitulo. A locacéo e distribuicdo dos volumes
construidos, dos vazios e das circulacdes sao orientadas e implantadas em funcéao da
predominéncia dos ventos e da isolagdo. Foi previsto para o edificio um sistema de

condicionamento de ar central.

O Edificio e o Sitio, Massas e Espacos

A implantacao e o partido formal do Edif. Paulo Guerra levam em consideracéo
a configuracdo espacial do campus de Casa Forte, que se consolida em 1986 com a
inauguracao deste edificio. Posteriormente, foi adquirido o terreno da residéncia dos
fundos e construido o Laboratdrio de Pesquisa, Conservacdo e Restauracdo de
Documentos e Obras de Arte (LABORARTE).

Com a existéncia de um quintal livre nos fundos do terreno do conjunto
construido, cujo valor histérico-cultural a propria instituicdo ja reconhecia (Mota, 1974)
e onde, além do patrimbnio construido, Gilberto Freyre tinha plantado um jardim
ecoldgico, seria muito mais provavel que o termo de referéncia do concurso solicitasse
a implantacéo do projeto de aproximadamente 2.300,00 m? de construcéo no local por
tras das edificacdes existentes, a ter que construir no patio do Edificio Francisco
Ribeiro. O anteprojeto de arquitetura elaborado antes do concurso por Adolfo Jorge,
em 1975 (Figura 109), encomendado pelo diretor Fernando Freyre, ja sugere onde
deveria ocorrer a ocupagao da nova construgao, na parte posterior do terreno.

Antes da analise da implantacéo do Edificio Paulo Guerra, precisamos destacar
dois aspectos ja pontuados anteriormente, mas que consideramos relevantes para o
entendimento do projeto em questdo. Primeiro, sdo as qualidades especificas das
edificag6es do conjunto Solar Francisco Ribeiro, do século XIX, com o pétio central
para onde se voltam as edificagdes implantadas em forma de “U”. O segundo ponto é
a experiéncia do arquiteto de ter projetado o Edificio Antibgenes Chaves, em
Apipucos, em parceria com Enio Eskinazi. Os arquitetos haviam desenvolvido um
projeto de intervencdo em um sitio de valor histérico-cultural e natural, cujo resultado
foi reconhecido pelo IPHAN como uma forma correta de intervir. Esses dois pontos
foram norteadores na concepcao do projeto em Casa Forte e por isso devem ser
considerados no entendimento do projeto e suas relacbes com o0 preexistente,

principalmente nesse sitio, onde as caracteristicas formais das edificagdes existentes,
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o Edificio Francisco Ribeiro, sdo predominantes, pelas suas relacdes de escala, de
massa e propor¢ao, tanto no entorno urbano como pela ornamentacdo aplicada as
superficies.

Nas ilustracdes abaixo, temos o plano geral do conjunto com o Edificio
Francisco Ribeiro e o Edificio José Bonifacio ja construidos e o projeto desenvolvido
por Wandenkolk Tinoco, em 1978 (Figura 112, 113, 114 e 115). Consideraremos em
nossa analise o projeto de 1978, por guardar os principios fundamentais que
nortearam tanto o partido do projeto em si, como a proposta de intervencédo, na sua
relacdo com o entorno construido, objetivos do nosso estudo. As modificagcdes
ocorridas no projeto de 1984 terdao seus impactos no sitio e nas qualidades intrinsecas
ao projeto, analisadas a posteriori. Antecipamos que pelas préprias caracteristicas do
partido arquitetdbnico, com modulos, a possibilidade de acréscimos, ocorridos no

segundo projeto, ndo desvirtuam o principio compositivo, apesar de gerar impactos

na volumetria e consequentemente no sitio.

Figura 112: Planta baixa térrea do Edificio Francisco Ribeiro, José Bonifacio e Paulo Guerra.
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Figura 113: Plantas baixas pavimentos superiores do Edificio Francisco Ribeiro e Paulo Guerra.
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Figura 114: Plantas baixas do térreo e primeiro pavimento do Edificio Paulo Guerra. Wandenkolk
Tinoco (1978)

1]

E{ 1O

d o 1 3 5 10

Fonte: Acervo COPLANF/Fundaj



169

Figura 115: Plantas baixas 2° e 3° pavimentos e cortes longitudinais A.A e B.B do Edificio Paulo
Guerra, Wandenkolk Tinoco (1978)

CORTE BB

Fonte: COPLANF/Fundaj

Considerado essas questdes, vamos analisar a implantacdo do Edificio Paulo
Guerra, projetada por Wandenkolk Tinoco. O arquiteto lanca mao de uma estratégia
compositiva flexivel na resolu¢cdo do programa, com distribuicdo das massas e dos

espacos a partir de uma trama tridimensional e regular, que lhe permite atender a trés
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principais fatores. O primeiro, diz respeito a existéncia de um volume de vegetacéo,
caracteristico dos quintais e pomares dos sitios de Casa Forte e Apipucos, situado no
centro do quintal (Figura 116). Diante disso, o arquiteto distribui as massas
construidas na periferia da trama, deixando o centro geométrico do terreno livre de
construcdes, de modo a conservar a vegetagao existente e criar uma integragéo entre
elementos da arquitetura e da natureza. Dessa maneira, a vegetacao € incorporada
ao projeto e passa a ter uma relacéo simbiotica com a arquitetura, na amenizacao da
irradiacdo solar por meio do aproveitamento das sombras das arvores e na
incorporagao da natureza ao espacgo interno da arquitetura. Essa relacado associada
entre arquitetura e natureza sempre esteve presente nos projetos de Wandenkolk
Tinoco, uma referéncia direta aos ensinamentos de Armando Holanda (Holanda,
1976) ° e os principios para construir no Nordeste. Neste caso, o volume de
vegetacdo passa a ser um elemento condicionante do partido arquitetdnico na

organizagdo dos vazios e massas construidas.

Figura 116 — Fotos do quintal antes das obras

Fonte: CEHIBRA/Fundaj (década de 80)

9 Ibdem.
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Se a primeira razdo, no zoneamento das massas, foi a existéncia da vegetacao,
0 segundo aspecto do projeto também trata da distribuicdo dos volumes construidos,
mas agora em relacdo ao gabarito e alinhamento com o conjunto dos anexos ao
Edificio Solar Francisco Ribeiro e as visadas a partir do patio em “U” deste conjunto.
O arquiteto toma uma série de decisdes projetuais em relacao a esses fatores.

A primeira delas é alinhar o inicio da malha tridimensional com uma das faces
dos blocos anexos do edificio historico (Figura 117-a), onde ha a abertura entre os
blocos. Essa decisao tem repercussdo em todo o desdobramento no desenvolvimento
do partido, desde os fluxos de acesso ao edificio e o desenrolar dos percursos e
circulacdo até na composicdo das fachadas e dos volumes a partir dessa face
alinhada.

A segunda decisdo consiste em acrescentar um volume térreo a esquerda do
inicio do percurso, como um prolongamento do canal existente entre as paredes das
empenas dos dois anexos, antes de chegar ao espaco largo do quintal coberto (Figura
117-b). O posicionamento desse novo volume complementa a volumetria preexistente,
prorrogando esse percurso.

A terceira postura concentra as massas construidas dos pavimentos superiores
em formato de “L”, cujo lado maior situa-se na parte posterior do terreno, em uma
situacdo mais afastada das construcfes historicas (Figura 117-c). O lado menor,
perpendicular ao plano das fachadas existente, € mais curto e escalonado em altura,
de modo a reduzir sua participacdo no cenario de quem observa a partir do patio
histérico ou da Av. Dezessete de Agosto (Figura 115 — Corte A.A). As empenas desses
volumes voltadas para esse mesmo patio, sdo cegas, sem esquadrias, reduzindo a
guantidade de elementos a serem vistos do patio. Devido aos acréscimos ocorridos
no segundo projeto, hoje temos dois volumes muito proximos das fachadas do patio
historico, cujo impacto sera analisado mais a frente.

A quarta razéo da distribuicdo das massas no terreno norteia o equilibrio entre
as necessidades de resolucdo do programa de uso, como a posi¢cédo no conjunto das
circulacdes verticais e bloco de sanitarios, situadas na articulagédo das duas alas do
“‘L” da composicao e a sequéncia de médulos das salas de trabalho para garantir a

funcionalidade do sistema (Figura 117-d).
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Figura 117: a) alinhamento com um dos blocos existentes; b) Criacdo de uma massa a
esquerda de quem entra no térreo c) Distribuicdo dos volumes em “L” e d) Organizagao dos
fluxos internos.

Fonte: Esboco do autor

Figura 118: Perspectiva do projeto de arquitetura do espaco interno, no quintal coberto. Autor:
Wandenkolk Tinoco (1978).

Fonte: Arquivo Adminstrativo/Fundaj.
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Figura 119: Fotografia da maquete do Edificio Paulo Guerra. Anteprojeto de Arquitetura, 1978,
Wandenkolk Tinoco.

Fonte: Arquivo Adminstrativo/Fundaj.

Figura 120: Perspectiva aérea do Edificio Paulo Guerra. Anteprojeto de Arquitetura, 1978,
Wandenkolk Tinoco, com vistas dos edificios histéricos ao fundo.

Fonte: Arquivo Adminstrativo/Fundaj.

Para integrar esses volumes verticais o0 arquiteto opta por um plano horizontal

no pavimento térreo que une e articula as fungdes do programa e proporciona um



174

guintal coberto com modulos abertos, sem laje, por onde entra a luz natural, ajustados
as arvores existentes no pomar. Esta praca/quintal coberta funciona como circulacao
de acesso aos pavimentos superiores administrativos e lugar de permanéncia e
convivio, animado pelo programa de uso mais publico. A trama horizontal ocupa todo
o terreno e se estende além dos limites dos volumes verticais, reduzindo, com isso, 0
impacto da verticalidade dessas construcdes na periferia do terreno. Nos limites com
as divisas laterais, ou seja, nos recuos laterais, 0 arquiteto deixa apenas a passagem
das vigas da trama, sem a laje de coberta, permitindo iluminagdo em todo o perimetro
da laje (Figura 121). Este mesmo principio foi adotado no encontro com as edificagfes
preexistentes, um recuo de um ou meio moédulo € deixado entre as duas edificacoes,
como uma forma de distinguir a temporalidade de cada obra.

Em visita ao edificio, feita pelo arquiteto em 2009, Wandenkolk Tinoco nos
relatou que a proposta era de compor com vazios também no plano horizontal, ou
seja, na planta baixa dos pavimentos superiores. Neste piso haveria médulos nao
ocupados no corpo da edificacdo, de modo a sugerir uma composi¢ao incompleta,
ratificando um conceito de uma malha virtual cuja tridimensionalidade era
parcialmente preenchida. Fato que foi confirmado quando obtivemos as pranchas do
projeto no acervo da Diretoria de Controle Urbano da Secretaria da Prefeitura do
Recife, em 2022, e constatamos os dois terracos, modulos ndo ocupados, de 25,00m?
e 50,00m?, nos pavimentos primeiro e segundo, respectivamente.

Essa primeira laje que funciona como cobertura de todo o piso térreo reproduz,
no pavimento imediatamente superior, um teto-jardim, em continuidade com a ideia
de integracdo entre arquitetura e natureza, artificio utilizado também no Edificio

Antiogenes Chaves, em Apipucos.

Figura 121: Corte transversal mostrando o recuo do volume vertical e a trama estrutural aberta até
os limites laterais do lote. Fotografia da fachada lateral, cuja divisa do lote foi posteriormente
suprimida.

Fonte: Arquivo COPLANF/ Fundaj e fotografia do autor
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Os fatores de implantacdo adotados no projeto sdo fruto de uma leitura e
observacéo do sitio, das suas caracteristicas geomeétricas, ambientais e urbanisticas.
O arquiteto compde com os elementos da natureza e com a preexisténcia, que séo
dados para a definicdo da solugcdo arquitetonica. O partido é lancado a partir da
interpretacdo do sitio, na busca de uma solucao que sintetize todas as demandas do
problema, na depuracao das alternativas disponiveis a partir de um repertério que o
arquiteto domina e mobiliza para resolucéo do problema.

A trama virtual surge por razbes pragmaticas e de flexibilidade funcional e
compositiva e permite o jogo de ocupacdo dos médulos com massas construidas e
espagos vazios, articulados pelas circulagbes horizontais e verticais. As salas dos
pavimentos superiores obedecem ao pragmatismo funcional de salas administrativas.
Os espacos internos, em duas alas, sédo concebidos com véaos livres com uma largura
de dois modulos, ou seja, dez metros, separados apenas por divisorias leves, de modo
a garantir a flexibilidade de layout.

Figura 122 — Fotos do Edificio Paulo Guerra- Wandenkolk Tinoco (1978)
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Fonte: CEHIBRA/Fundaj (década de 80)
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Superficies e Sistemas Técnicos

A malha estrutural tridimensional domina toda a composicao, inclusive na
expressdo das fachadas, ao langcar mao de um esqueleto em vigas e colunas em
concreto aparente para todos 0s pisos e fechar os vaos dessa trama com material
transparente.

Os materiais de construcdo sdo os mais singelos. Estrutura de concreto
aparente da malha tridimensional, em colunas e vigas, com os planos de fechamento
verticais das lajes também em concreto aparente. Esquadrias em aluminio na cor
natural do piso ao teto, a mesma solucéo usada no Edificio Paulo Guerra, fecham os
vaos das fachadas. As empenas cegas sdo em alvenaria rebocada (Figuras 123 e
124)

Na composicdo da fachada, Wandenkolk Tinoco se depara com problemas
técnicos quando procura manter a altura das vigas de bordo da coberta proxima a
altura das vigas dos pisos intermediarios. As vigas da coberta, por serem o0s Ultimos
elementos horizontais, precisam conter em sua altura total a soma da espessura da
laje de teto, mais a altura da telha com algeroz e mais a camada de impermeabilizagéo
da calha. Como a altura néo é suficiente, o arquiteto recorre a um detalhe construtivo
para recuar esses elementos do plano da fachada, evitando a platibanda mais alta
(Figura 125). Isso denota uma extrema preocupacgao com a proporc¢ao dos elementos
e a expressdo plastica. No caso, a expressdao de uma malha tridimensional com

modulagcao e espessura regulares e constantes de seus componentes.

Figura 123 — Fachada nordeste do Edificio Paulo Guerra, vista do patio do Edificio Francisco
Ribeiro com os acréscimos do segundo projeto e fachada sudoeste nos fundos do lote.
2T, TR 1 = " : T O

Fonte: Fotos do autor (2023)
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Fonte: Fotos do autor (2023)

Figura 125— Cortes e detalhe da coberta do Edificio Paulo Guerra - Projeto de Aprovacao na
Prefeitura da Cidade do Recife, Wandenkolk Tinoco (1978)
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Fonte: Arquivo da Regional da DIRCON - Prefeitura do Recife (2022).

Apesar da implantacdo adequada em relagdo ao movimento aparente do sol e
a predominancia dos ventos, as fachadas noroeste e sudoeste, que recebem uma
grande carga térmica a tarde, tém o tratamento exatamente igual ao das fachadas
nordeste e sudeste, privilegiadas quanto a ventilacdo e incidéncia solar. O arquiteto
manteve a composi¢ao dos fechamentos da trama mesmo comprometendo o desenho

da edificacdo quanto ao conforto ambiental.

A exposicdo das vigas de bordo das lajes juntamente com as colunas
evidenciam a imagem de uma trama tridimensional como principal elemento da

composicdo. Essa seria, entdo, a imagem pregnante desse projeto. As superficies
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inferiores das lajes sdo em concreto aparente onde € possivel ver as juntas do

madeirite usado na confec¢éo das formas.

Sequéncias espaciais

O projeto foi desenvolvido a partir de uma malha ortogonal tridimensional com
modulagdo de 5,00 x 5,00m de eixo no plano horizontal e 2,90 no plano vertical. °* A
trama orienta a composicao plastica, funcional e estrutural da edificacdo, modelo que
também foi utilizado no tracado dos projetos da sede da Companhia Hidro Elétrica do
S&o Francisco (CHESF) (1975), projeto de Mauricio Castro® e colaboracdo de
Dinauro Esteves®, e o Centro de Artes e Comunicacdo (CAC) da UFPE (1975), de
autoria de Reginaldo Esteves®, Adolfo Jorge e Dinauro Esteves, ambos em Recife.
Essa grelha espacial, gerada ad infinitum, além da flexibilidade na distribuicdo das
massas construidas ao longo de alguns eixos de circulacao, promove a racionalizacédo
do processo construtivo na busca de solugdes alinhadas com a industrializacdo da

construcao civil, economia de meios e rapidez de execuc¢ao das obras.

%1 Esquemas compositivos semelhantes encontramos nas obras do grupo de arquitetos do Team X,
formados emtorno dos congressos do CIAM, que se notabilizou por buscar alternativas ao pragmatismo
da arquitetura moderna de carater universal e funcionalista do entre guerras. Este grupo deu
continuidade as conquistas da arquitetura moderna como a racionalizagdo do processo construtivo e a
pesquisas sobre habitagdo, mas propuseram uma alternativa a arquitetura funcionalista, com pretenséo
universal, ao preconizarem solugdes locais em articulagdo com o conceito de lugar (Barone, 2002), em
oposicao a ideia de espaco abstrato e impessoal. O critico de arte Arnuf Lichinger identificou nesta
arquitetura moderna desenvolvida pelos arquitetos holandeses, no periodo do pés segunda guerra, a
ideia de lancar uma matriz para estruturar o espaco edificado e a denominou de Estruturalismo
Holandés (Barone, 2002). Entre esses arquitetos, Aldo Van Eyck, um dos membros do Team X, projetou
o Orfanato de Amsterdam, em 1955/1960, onde a partir de uma matriz virtual e regular, que estrutura
a distribuicdo e articulagdo espacial, conforma células autbnomas, cobertas por uma cupula, as quais
se expandem sobre a trama de maneira irregular. Por meio dos recursos de controle da luz e do
agenciamento com elementos construtivos no interior destas células, o arquiteto desenha ambientes
distintos, para diferentes usos e percepg¢des do espago construido. Ha uma diversidade de solucdes a
partir da regularidade da trama compositiva (Barone, 2002).

92 Mauricio do Passo Castro (Recife, 1930 — Recife 2009). Arquiteto formado em 1952 pela EBAP,
trabalhou no Escritério Técnico da Cidade Universitaria (ETCUR), manteve escritorio com Heitor Maia
Neto e Hélio Maia, depois com Reginaldo Esteves. Foi professor do curso de Arquitetura da UFPE. Foi
autor de alguns importantes projetos como a Biblioteca Central da UFPE, Banco Econémico da Babhia,
Edificio Sede da Companhia Hidroelétrica do Rio S&o Francisco (CHESF) e Sede do Departamento de
Transito de Pernambuco (DETRAN-PE). Fonte: Melo (2022).

% Dinauro Esteves Filho (Recife ,1948). Arquiteto formado em 1971, desde 1973 foi professor do curso
de arquitetura no CAC/UFPE, onde se aposentou. Foi colega de ensino de Enio Eskinazi e Wandenkok
Tinoco. Pds-graduado em Ensino e Aprendizagem em 1978 (UFPE-FACIPE). Socio durante 22 anos
do escritério de arquitetura ADM Arquitetos Associados.

% Reginaldo Luiz Esteves (Amaraji, 1930 — Recife, 2012). Graduado em arquitetura em 1954-EBAP.
Implantou o curso de Desenho Industrial e Comunicacao Visual na UFPE, foi s6cio de Mauricio Castro
na sociedade Castro & Esteves, onde desenvolveu projetos institucionais e industriais, como a
Biblioteca Publica do Estado de Pernambuco e o Estadio de Futebol José do Rego Maciel, o Arruda.
Foi coautor da Sede da Companhia Elétrica de Pernambuco (CELPE). Fonte: Melo (2022) com Vital
Pessoa de Melo.
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Enio Eskinazi e Wandenkolk Tinoco ja haviam experimentado um sistema
reticulado no projeto do Shopping Praia Sul, em Boa viagem, Recife, no ano de 1972.
Os arquitetos partem da pesquisa de uma circulacédo interna de acesso as lojas,
evitando a circulagao reta e direta entre as ruas paralelas que delimitavam o lote
(Figura 126). Com esse propdsito concebem um zigue-zague no percurso, de modo a
gerar surpresas e desdobramentos do espaco a cada mudanca de direcdo. A partir
desse tracado os arquitetos lancam uma malha ortogonal na diagonal do terreno,
ocupando os moddulos correspondentes as lojas ao longo desse percurso, 0 que
resulta em uma volumetria em diagonal com recortes em angulos de 45° na
composicdo das fachadas. O volume tem um impacto na paisagem da rua e se
destaca, principalmente, do grande edificio vizinho, pertencente a uma rede de

supermercados.

Figura 126 — Esbogo de Enio Eskinazi demonstrando o esquema de circulag&o interna do
Shopping Praia Sul (1972) e as duas avenidas paralelas de acesso ao empreendimento.
Fotografia vista da Avenida (%onselheiro Aguiar.

e = .;' s =
Fonte: Esboc¢o de Enio Eskinazi e fotografia d




180

A experiéncia arquitetdnica vivenciada nessa obra e o uso dos materiais

construtivos nos remetem ao texto de Palasmaa (2011).

A arquitetura é nosso principal instrumento de relagdo com o espago € o
tempo, e para dar uma medida humana a essas dimensdes. Ela domestica o
espaco ilimitado e o tempo infinito, tornando-o toleravel, habitavel e
compreensivel para a humanidade (Palasmaa, 2011, p. 17).

Segundo o autor, uma obra de arquitetura destina-se a todos os sentidos do
corpo e ndo apenas, primordialmente, a visdo. Ressalta a interdependéncia entre o
espaco e o tempo, entre a dialética do espaco interior e o exterior, 0 material e 0
espiritual. Trata da insercdo do homem no espaco como condicdo indispensavel a
fruicho da arquitetura. O critico e historiador Bruno Zevi afirma que o “espaco
arquitetbnico é o espaco-tempo que se experimenta na leitura dindmica das
sequéncias espaciais” (Zevi, 1986, p. 49). O espagco como O protagonista da
arquitetura e a nocdo de espaco/tempo como condi¢cdo fundamental a percepcéo da
arquitetura, sem o qual ndo ha experiéncia arquitetonica.

A experiéncia espacial de percorrer e vivenciar os espacos projetados por
Wandenkolk Tinoco para o edificio Paulo Guerra, revela-nos estes conceitos com
clareza. O percurso inicia-se no patio do Edif. Francisco Ribeiro onde uma marquise,
inserida entre os dois volumes da edificacao histérica, anuncia e convida o espectador
a penetrar na nova espacialidade. O percurso inicialmente se comprime entre 0s
volumes das edificacdes existentes para logo depois se alargar em um segundo péatio,
agora coberto e entremeado por arvores e luz natural, como reminiscéncia do quintal
preexistente. O roteiro segue atravessando todo o edificio até novamente reencontrar
0 espaco aberto do quintal, ao fundo do terreno. A edificacdo ndo obstrui o caminho
de acesso ao pomar. Este encontra-se, agora, no interior do espaco arquitetdnico e
surge novamente ao final do percurso. A malha compositiva é atravessada pelo fluxo
de pedestre e conecta o jardim interno proposto aos espacos abertos do patio histérico
a frente, ao estacionamento e ao fundo do terreno. Esse fluxo € permeado pelas
transparéncias dos espacos internos e das aberturas das lajes do jardim vazado da
coberta (Figuras 127, 128 e 129).
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Figura 127 — Sequéncia espacial do Edificio Paulo Guerra.
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Fonte: Fotografias do autor.

A composicao da sequéncia espacial se desenvolve em uma linha que conduz
o fluxo da percepcado espacial e por onde se desenvolve toda a experiéncia
arquiteténica (Norberg-Schulz, 2008). Na medida em que se caminha, sdo oferecidas
alternativas e bifurcacdes no percurso e 0 espaco nao se revela inteiro numa sé
mirada. No projeto de Van Eyck para o Orfanato de Amsterdam encontramos a mesma
estratégia de projeto, de dosar cuidadosamente a sequéncia espacial, porém com
uma maior complexidade ao lancar um percurso labirintico e uma diversificacdo na

composicao interna de cada médulo individualmente.

Figura 128 — Perspectiva da entrada do Edificio Paulo Guerra, com a marquise entre os edificios
histéricos. Wandenkolk Tinoco (1978)
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Fonte: Arquivo Adminstrativo/Fundaj
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Figura 129 — Mapa construido/ ndo construido do campus Gilberto Freire, evidenciando a
continuidade do percurso e a distribuicdo das massas entre o patio histérico do Edificio Francisco
Ribeiro e o quintal coberto do Edificio Paulo Guerra.

.,

|

Fonte: Acervo Central/ Fundaj

Ao contrario do Edificio José Bonifacio, que € uma estrutura arquiteténica
simultanea, centralizada em seu saguao, o Edificio Paulo Guerra € uma estrutura
sucessiva, que se desenvolve a partir de uma sequéncia de modulos, de elementos-
espagos contiguos, ndo segmentados, de modo a formar um todo. Schulz (2008)
afirma que: “um organismo arquiteténico complexo s6 pode experimentar-se atraves
de um movimento em gque sucessao de percepcdes se organize mentalmente em uma

experiéncia total” (Norberg-Schulz, 2008, p. 127, traducéo do autor).

Continuidades e Rupturas

A expressdo de autonomia compositiva da forma em todos o0s projetos aqui
estudados, como também no Edificio Paulo Guerra, € uma caracteristica da
arquitetura moderna reconhecida pela historia. No entanto, observa-se no projeto do
Edificio Paulo Guerra que, na construcdo desse modernismo, algumas conexfées com
0 passado sao elaboradas. Em primeiro lugar, pelo respeito a escala existente na
distribuicdo das massas de forma horizontal e com o distanciamento do sitio histérico
para minimizar sua participacdo no cenario do patio em “U” do conjunto do Edificio
Franscisco Ribeiro; e em segundo lugar, a nova edificacdo se apresenta

gradativamente, inicialmente por um vazio entre as duas edificagfes historicas e, aos
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poucos, no desenrolar do percurso do pedestre, a edificagdo se revela. Este
procedimento de um respeitoso dialogo, sem abrir mdo de sua condicédo
contemporanea, constréi uma espacialidade completamente nova que Ihe confere
continuidade e respeito, ajustada ao preexistente.

Posteriormente, Wandenkolk Tinoco especifica uma pastilha na cor azul para
substituir o reboco dos panos lisos do Edificio Paulo Guerra,® provavelmente em uma
associacdo a cor dos azulejos novecentistas que revestem as paredes do edificio
vizinho Solar Francisco Ribeiro. Uma atitude que evoca a relagdo da arquitetura
pernambucana e brasileira com os materiais tradicionais, na cor dos azulejos. O
material ceramico azul esmaltado foi também utilizado pelo arquiteto no Edificio
Antiogenes Chaves, no campus de Apipucos da Fundaj, em 1974. A reedicdo de
alguns materiais que remetem a histéria da arquitetura, € uma maneira de construir
uma linha continua entre os dois tempos das obras, como sugerido por Francisco de
Gracia (1997).

A postura do arquiteto no projeto do Edificio Paulo Guerra tem repercusséo da
experiéncia do projeto do Edificio Antibgenes Chaves, em pareceria com Enio
Eskinazi, pois, dos trés edificios analisados, a intervencdo em Apipucos revela a
clareza de conceitos e atitudes tomadas com relag&o ao sitio: a busca de um equilibrio
e respeito com o existente. No entanto, o programa nesse projeto € bem distinto e o
volume construido, com uma area de 2.200,00m?, imp&e a presenca da edificacdo de
maneira que 0 arquiteto recorre a recursos compositivos, para diluir esse impacto e
preservar a moldura das edificagdes historicas que recortam a cupula celeste do patio.
O vazio do patio histérico é tomado como referéncia para distribuicdo das massas da
COMpOSICA0 e 0S acréscimos em seu perimetro precisam ser muito bem dosados, pelo
respeito a figuracao existente.

A busca de um equilibrio entre as instancias estéticas e histdricas constitui uma
permanente tensdo entre 0 novo e a preexisténcia. A linguagem moderna e
contemporanea do arquiteto procura na preexisténcia uma maneira de se integrar,
pois as formas novas, apesar da geometria abstrata e distintas do existente, sé&o
baixas, recuadas e sem fenestracdo para o0 patio historico. Apesar da inevitavel
expressao da obra contemporanea, a instancia estética € modulada pela instancia

histérica em uma tenséo dialégica. Dessa maneira, o partido formal se aproxima da

% O arquiteto foi consultado pela Fundaj, em 2001, para substituir o reboco dessa edificagdo por um
revestimento de manutencao mais facil.
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corrente tedrica do restauro da critica-conservacdo criativa, posicionando-se na
escala apresentada por Vieira (2022) ao centro e aproximando-se da conservacao
integral, pelo vigor, autonomia e afirmagcéo da nova composicao.

Os acréscimos dos volumes ocorridos no segundo projeto modificaram a
relacdo entre massas propostas no primeiro projeto, que guardava uma distancia entre
a nova construcao e a existente, de maneira a dissocia-las, na percepc¢ao visual, para
guem a contemplava do patio historico. Os volumes novos configuravam-se, pela
pouca proximidade, como um elemento a parte da composic¢ado historica. Com esses
acréscimos o0s volumes passaram a fazer parte com mais presenca na percepc¢ao do
todo, agregando-se ao conjunto histérico. O que ainda mantém a ideia do projeto de
separacdo € 0 uso dos materiais e a composi¢cdo abstrata com empenas cegas,

mantendo-os separados da figuracdo ornamentada da arquitetura novecentista.

Modificagdes no Projeto

Sabemos que Wandenkolk Tinoco foi contratado por duas vezes para elaborar
o projeto do Edificio José Bonifacio. O primeiro contrato, em 1978%, foi caracterizado
acima. O segundo projeto, seis anos depois, em 1984, foi fruto de um segundo
contrato®’ executado antes do inicio da obra. Sabemos também que nas pranchas do
primeiro projeto, aprovado na prefeitura, constam varios carimbos de renovacao da
aprovacao do projeto, realizadas a cada seis meses, que era 0 prazo, na época, de
validade de uma aprovacao. Essa renovacao ocorreu até o semestre do inicio da obra.
Deduzimos, entdo, que a obra teve inicio com o primeiro projeto aprovado e um pouco
antes da obra o arquiteto foi contratado para fazer o segundo projeto, cujas
modificagdes foram aprovadas apenas em 1997, em um processo a parte, protocolado
pela Fundaj®. Infelizmente, ndo encontramos a versdo desse segundo projeto
contratado a Wandenkolk Tinoco.

Comparando os projetos de 1978 com os projetos de regularizacdo de 1997,
gue séo condizentes com o que hoje temos construido, podemos fazer algumas

consideracdes sobre as modificacbes. Segundo depoimento de ex-funcionarios da

% Acervo Central da Fundaj

9 lbidem

% Acervo Diretoria Executiva de Controle Urbano do Recife — DIRCON. Constam nesse acervo um
jogo de 25 pranchas para regularizacédo de projeto, compreendendo todo o campus Gilberto Freyre.



186

instituicdo que acompanharam as obras do Edificio Paulo Guerra, as modificacdes
executadas naguele momento foram feitas com o aval do arquiteto.®®

As modificagbes mais significativas foram aquelas demandadas pela
necessidade de ampliacdo de area construida pela instituicdo. Para isso, os médulos
previstos no primeiro projeto para serem vazios sao ocupados, Como ocorreu com 0S
terracos de 25,00 e 50,00m? do primeiro e segundo pavimentos, respectivamente. A
segunda modificagdo foi o acréscimo da malha estrutural no lado menor do L’
aproximando a edificacdo do conjunto histérico, até o limite previsto na trama virtual.
A terceira modificagéo da volumetria foi a construgao de mais uma massa vertical com
trés pisos, onde era apenas térreo, situado logo atras do anexo mais alto do conjunto
histérico, onde havia sido previsto um bloco de sanitarios (Figura 112).

No projeto aprovado na Prefeitura do Recife, aquele anterior as modificacdes
ocorridas no segundo projeto de 1984, a marquise que d& acesso ao edificio era
recuada do plano da fachada. No projeto de 1984, essa marquise se estendeu,
transpondo os limites das fachadas existentes, avancando até o beiral dos edificios
histéricos. O arquiteto utiliza este mesmo motivo, de projetar uma marquise além do
plano da fachada, no Edificio Antibgenes Chaves, no campus de Apipucos (Figura
127, primeira foto e 128).

Figura 130 — Planta baixa com acréscimos em cinza do Edificio Paulo Guerra
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Fonte: Acervo DIPLAF/Fundaj

9 Entrevista com o engenheiro Geraldo da Silva e arquiteta Miriam Machado.
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Figura 131 — Cortes com acréscimos em cinza do Edificio Paulo Guerra
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As vedagOes das fachadas também foram modificadas em relagéo ao projeto.
Exceto as empenas que permaneceram em alvenaria, as fachadas eram em
esquadria de piso a teto em aluminio e vidro, como as aplicadas no Edificio José
Bonifacio. Os vaos foram fechados com alvenaria até o peitorii e o restante
permaneceu com a esquadria de aluminio e vidro, certamente devido a necessidade
de economia de recursos.

O pavimento térreo sofreu algumas pequenas alteracées em suas funcdes e
layouts que nao tiveram impacto na proposta do jardim coberto. O que mais modificou
esse conceito foram os fechamentos dos modulos abertos das lajes de cobertura
desse jardim na periferia, no oitdo, onde foi acrescentada uma uma lanchonete. Com
isso a iluminac&o natural da praca coberta foi reduzida, sua transparéncia e fluidez na
relacdo com a natureza bem como a percepc¢do de que o edificacdo mantinha um

constante afastamento na divisa entre os lotes.



188

5. CONSIDERACOES FINAIS

Na época de formacdo de Wandenkolk Tinoco na Escola de Belas Artes de
Pernambuco, as disciplinas que poderiam se aproximar do tema da preservagao do
patrimdénio histérico-cultural seriam as de Historia da Arquitetura e Arquitetura
Analitica, cujos conteudos tratavam dos estilos e dos respectivos sistemas
construtivos, porém sem relagdo com a disciplina de projeto e muito menos com
projeto de intervengcdo em sitios historicos, pois a tematica da restauracao
arquitetdnica, em toda sua complexidade, apenas muito posteriormente foi
incorporada ao curriculo académico.

No ambito da cidade do Recife, a discussao sobre a preservacéo do patrimonio
histérico-cultural se dava no espaco restrito a instituicio de preservacao, no caso 0
1° Distrito Regional do SPHAN, e aos arquitetos e demais atores envolvidos com o0s
projetos de intervencao no centro da cidade.

Apesar de alguns professores da faculdade de arquitetura atuarem nos dois
campos, o do ensino e da pratica profissional como arquitetos projetistas e
pareceristas do 6rgdo de preservacao, esse tema ndo fazia parte do cotidiano da
escola. A preservacao passava ao largo da formacao do arquiteto e s6 aqueles que
despertassem o interesse para 0 assunto procurariam seguir carreira prépria.

Nos anos de formacdo de Wandenkolk Tinoco e durante boa parte de sua
carreira 0s conceitos sobre a preservacdo do patrimdnio construido estavam
centrados na valorizacdo do monumento isolado com reconhecido valor historico e
cultural. A experiéncia dos anos 60 no bairro de Santo Antonio, no Recife, demonstra
gue a preocupacao relativa ao patrimoénio concentrava-se na questao da visibilidade
do bem tombado isolado e na afirmacdo da nova arquitetura sobreposta a
preexisténcia. Apenas em 1979, o cuidado com a ambiéncia dos sitios histéricos,
mediante a implantacdo do Plano de Preservacdo dos Sitios Historicos do Recife
(PPSH), abre-se a discusséao da preservacéao do sitio urbano, quando alguns critérios
de intervencédo sao postos em pratica.

Porém, diferentemente da renovacgéo urbana vista no centro do Recife, outras
experiéncias de insercdo da arquitetura moderna em sitios histéricos ocorrerem no
Brasil, em que se construiu com a preexisténcia uma relacdo tanto de continuidade
como de rupturas. Comas (2006) analisa alguns exemplares paradigmaticos da

arquitetura moderna brasileira inscritos em sitios histéricos como a Caixa d”Agua de
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Olinda (1936) de Luiz Nunes, o Museu das Missdes (1937-41) de Lucio Costa e 0
Grande Hotel de Ouro Preto (1939-44) de Oscar Niemeyer, e nos diz:

As pesquisas diversificadas incluem contraste e similaridade em varios graus
e proporgdes. A tipologia de situa¢cBes e solugdes delineadas desmente por
completo a ideia de uma arquitetura moderna anticontextual, obcecada com
a tabula rasa e desinteressada da configuracdo do espaco publico (Comas,
2006, p. 7).

Nessa perspectiva, as obras de Wandenkolk Tinoco desenvolvidas para os
campi da Fundacao Joaquim Nabuco se alinham a uma postura preocupada em
estabelecer uma relacdo dialdégica com a preexisténcia urbana, para além das
citacbes e incorporacdes de elementos da tradicdo construtiva na linguagem
moderna, como, por exemplo, o uso de venezianas, amplos beirais, azulejos e
analogias ao sistema construtivo.

Os campi da Fundaj onde foram construidos os edificios projetados por
Wandenkolk Tinoco ndo eram protegidos por legislacéo especifica. O solar Francisco
Ribeiro, em Casa Forte, foi considerado pelo municipio como Imével Especial de
Preservacao (IEP) em 1997, e o campus de Apipucos s6 foi incluido como Zona
Especial de Preservacao Historica (ZEPH) em 1980.

As demandas impostas ao projeto de arquitetura para os Edificios José
Bonifacio (1966), Antibgenes Chaves (1974) e Paulo Guerra (1978) estavam
vinculadas aquelas do entdo IINPS, e consistiam em atender a necessidade
pragmatica de ampliar sua area construida, sem necessariamente estabelecer
diretrizes ou algum parametro que orientasse a nova construcdo no sentido da
preservacao do patrimodnio construido.

E importante frisar que, apesar de ndo haver o reconhecimento oficial desse
patriménio pelos 6érgdos de preservacdo, a instituicdo, proprietaria dos bens,
demonstrava o reconhecimento do valor desse acervo como patriménio historico-
cultural, principalmente quando recorreu a regional do IPHAN para decidir sobre a
aprovacao do projeto do Edificio Antibgenes Chaves.

Diante da auséncia de critérios formalizados pelo contratante dos projetos,
coube aos arquitetos definirem sobre esses parametros, além, obviamente, de
atender as necessidades de uso e demais demandas expressas no programa. Sobre
esta questédo, especificamente em relacdo ao projeto do Edificio Antiogenes Chaves,
Enio Eskinazi (2023) nos afirma, em entrevista, que foi entre eles, arquitetos autores
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do projeto, que foram tomadas as definicbes e conceitos para concepc¢éo do partido
arquitetbnico. Parametros que emergiram durante o proprio processo de elaboracao
do projeto de arquitetura, decorrente da sensibilidade em perceber os atributos do
sitio.

No projeto do Edificio Paulo Guerra ndo podemos afirmar se houve ou nao
diretrizes para elaboracdo do concurso, pelo fato de ndo termos encontrado o0s
documentos do edital que elegeu o projeto. Sabemos que trés anos antes desse
certame foi elaborado um estudo preliminar de arquitetura, de autoria do arquiteto
Adolfo Jorge, que propunha um edificio de nove andares no quintal da edificacéo,
com uma relacdo de gabarito e escala muito diversos do projeto desenvolvido
posteriormente por Wandenkolk Tinoco

Quanto ao perfil de Wandenkolk Tinoco, era um arquiteto de prancheta, como
se dizia para quem se dedicava a projetar arquitetura. Além do ensino, dedicou-se a
elaborar projetos de arquitetura e conviver com as obras, percurso que seguiu em
toda sua trajetoria, usando sua sensibilidade e talento para atender as diversas
demandas.

No caso dos campi do antigo IIJNPS, as trés intervencdes analisadas,
projetadas e construidas em tempos relativamente longos, deram ao arquiteto a
possibilidade de construir uma obra com um programa e condicionantes diversos da
maioria dos seus projetos, principalmente aqueles demandados pelo mercado
imobiliario, como edificios habitacionais ou residéncias projetadas para clientes
particulares.

Os projetos desenvolvidos por Wandenkolk Tinoco para o IJINPS revelam uma
progressiva mudanca na postura do arquiteto diante da preexisténcia no sentido de
um maior entendimento e leitura do contexto.

Ao compararmos os trés projetos, percebemos que em 1966, na concepg¢éao do
Edificio José Bonifacio, o edificio é voltado para si, para sua expressdo autbnoma. A
dedicada elaboracdo formal empreendida pelo arquiteto a expresséo arquitetonica,
cujo repertorio constroi uma sintaxe com dialogos e contraposi¢des interna a propria
obra, é expressa na oposi¢cdo entre a massa externa prismatica de linhas retas e o
espaco interno escavado e curvo, com uma escada escultorica. Porém, mesmo nesse
discurso autorreferente, hd uma discreta considera¢cdo com o sitio na implantacéo do
novo edificio, que é o alinhado e a justaposi¢cédo do novo volume ao imponente imével

do século XIX, respeitando sua escala e proporgéo.
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No segundo projeto, o do Edificio Antibgenes Chaves, de 1974, com a valiosa
contribuicdo de Enio Eskinazi, os arquitetos fazem uma ampla leitura do entorno para
formulacao do partido arquitetonico. O partido € exclusivamente definido a partir do
sitio e da acomodacédo a topografia e a preexisténcia, traduzido em uma linguagem
simples, por meio de um pano de elementos vazados, cuja solucdo é recorrente na
arquitetura moderna em Pernambuco, mas que aqui € usada de maneira inovadora,
nao como figura, mas, sim, como fundo para a outra edificacao.

Finalmente, em 1978, do Edificio Paulo Guerra, diante de um programa mais
extenso e no mesmo sitio do primeiro projeto, porém em uma situa¢ao no terreno com
muito mais presenca do conjunto histérico do Edificio Francisco Ribeiro, o arquiteto
lanca uma trama regular, partido adotado em alguns outros projetos desenvolvidos
pelos arquitetos locais, inclusive do proprio arquiteto junto com Enio Eskinazi, como
vimos no projeto do Shopping Praia Sul (1972), e modela a obra moderna a partir das
visadas do patio historico no sentido de reduzir o impacto das novas massas
construidas.

Todos os projetos sdo a expressao de uma arquitetura moderna em que se
articulam rigorosamente os elementos de uma linguagem que € mediada por uma
geometria simples, abstrata e pelo uso expressivo dos materiais e da tecnologia
construtiva. Entre os edificios ha em comum a simplicidade das solucdes construtivas
e espaciais, as esquadrias de piso a teto, revestimentos vitrificados azuis, marquises
de convite e inducdo do pedestre, exploracdo plastica dos materiais e o teto-jardim.

O distanciamento topoldgico € a maneira que Wandenkolk Tinoco encontra
para evidenciar as diferencas entre os dois tempos de cada edificacéo, o da proposta
e 0 da preexisténcia, criando um vazio entre eles. H4 uma excluséao entre as obras,
nao ha contato nem interpenetracdo dos volumes, segundo a categorizacao proposta
por Gracia (2017). A excecao faz-se presente no auditério do Edificio José Bonifécio,
em gue o seu lado menor encosta no Edificio Francisco Ribeiro, que, como vimos,
revela o esforco do arquiteto em evitar essa aproximacao, semienterrando este
volume. A partir deste distanciamento, o0 arquiteto busca as relacbes meétricas,
geométricas e de propor¢cdo com intencdo de conseguir a congruéncia gestaltica
(Gracia, 1997) para controlar a escala, os gabaritos, as superficies e texturas, sem
recorrer a artificios figurativos nem de parentesco tipolégico, mantendo sempre uma
relacdo subsidiaria, maior ou menor, a depender do projeto, em relacdo ao

preexistente (Figura 131).
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Figura 131 — Esboco da implantacéo dos trés projetos. 1. Edificio José Bonifacio, 2. Edificio
Antiégenes Chaves e 3. Edificio Paulo Guerra
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Esses vazios fazem parte de uma sintaxe comum as trés propostas, mas
adquirem sentidos diferentes, principalmente no primeiro projeto. Neste caso, o vazio
atende, principalmente, a necessidade de valorizacdo do novo edificio, colocando-o
em perspectiva isoladamente do conjunto, evidenciando-o. Nos dois outros edificios
0s vazios sao criados de modo a aumentar a distancia topoldgica entre eles e, com
isso, diluir as suas possiveis relacdes associativas, segundo Norberg- Schulz (2008).

Os trés projetos, segundo Gracia (1997), poderiam ser classificados como de
Modificacdo do Locus, pois sdo intervengfes que modificam um determinado sitio,
reconfigurando-o dentro de um recorte restrito do espago urbano, construindo uma
nova “relagao singular’ em uma situacéo local. Essas intervengdes, segundo o autor,
criam um terceiro arranjo, resultado da interacdo plastico-compositiva entre 0s
elementos existentes e os adicionados.

Os projetos de Wandenkolk Tinoco e Enio Eskinazi demostram uma linha de
continuidade entre a nova edificacdo e a preexisténcia, entre ordens distintas, com
recursos técnicos e estéticos diversos. Trata-se essencialmente de um problema de
composi¢do arquitetdnica, de articular um repertério de sensibilidade heterotépica®’,
em uma sintaxe com o preexistente.

A tensao gerada na “copresenca do novo e do antigo”, entre afirmar a nova
arquitetura e constituir uma sintaxe entre elas, tem reflexos nas duas ultimas obras
aqui analisadas. Este tensionamento é inerente a atitude heterotépica de “conjugar
realidades diversas” que aproximam os projetos entre a corrente tedrico-metodoldgica
critica-conservativa e criativa, situada no centro do quadro concebido por Vieira
(2023), e a conservacao integral, pois as propostas possuem uma relativa autonomia
formal.

Os arquitetos fazem, primeiramente, um reconhecimento do sitio, que é
comum a todas as correntes tedricas, para a partir dessa apreensao configurar a nova
edificacdo como resposta as condigdes impostas pelo preexistente. O equilibrio entre
a dupla polaridade da instancia estética e historica, constituida no objeto Unico, € feita,
primeiramente, a partir da compreenséo de que a adicdo do novo volume ao conjunto

configura uma nova unidade compositiva, como afirmado por Gracia (1977). A partir

9 A heterotopia apresenta-se como um instrumento de natureza tedrica que conjuga realidades
diversas, € uma atitude de contiguidade entre elementos que ndo perdem sua autonomia nem seu
carater, mas se apresentam como convenientes entre si (Gracia, 1997, p. 153).
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dai, desse unicum, a relacdo prevalente da instancia estética, por se tratar da
conformacdo de uma nova imagem, encontra no respeito ao documento histérico-
cultural, ou seja, na instancia historica, a modelacdo de sua expressao
contemporanea.

Essa relacao dialégica ocorre nas duas ultimas obras projetadas para os campi
da Fundaj, o Edificio Antiogenes Chaves (1974) e o Edificio Paulo Guerra (1978). Na
primeira obra, a do Edificio Paulo Guerra (1966), a afirmacdo de uma arquitetura
moderna feita pelo jovem arquiteto impde um modelo formal autbnomo, o qual, do
ponto de vista da teoria da restauracdo, aproxima-se da vertente da Conservagao
Integral.

Nessa vertente, apesar de que a composicdo de novos elementos tem
prevaléncia da instancia estética, a instancia histérica assume um fator relevante na
intervencdo, conduzindo, dessa maneira, a um resultado formal que ndo constroi
sintaxes compositivas com a preexisténcia. Aproximando-se da afirmacédo de Comas
de que: “A distingdo entre o novo e o velho responde tanto a uma exigéncia de
autenticidade histérica quanto a necessidade de confronta-los para intensificar ao
maximo o sentimento do ciclo vital” (Comas, 2006, p. 8).

As intervencdes de Wandenkolk Tinoco e Enio Eskinasi constroem uma
contemporaneidade aliada a historia do lugar e demonstraram que, apesar dos
arquitetos ndo terem, a época, um referencial teérico para fundamentar suas decisdes
projetuais, no sentido da preservacgao, havia um método de projeto.

Em primeiro lugar, a incorporagédo de um dado fundamental para uma boa
intervencgao no patrimonio historico, que € a leitura e apreenséao do sitio como primeiro
passo na busca de uma relacdo com o preexistente. Em segundo lugar, um dominio
técnico compositivo aliado a sensibilidade e ao talento dos arquitetos, que, a partir de
um repertorio e linguagem préprios, foram capazes de construir uma boa arquitetura.
Ou seja, uma obra respeitosa com a tradi¢do cultural e o sitio natural, contemporanea
e, principalmente, com o compromisso ético, documental e cientifico com o
patrimonio.

Os projetos aqui estudados tratam da questdo da relagcdo entre o novo e o
antigo, em que a intervencao no patriménio cultural é entendida como ato de cultura,
em que, além das raz8es pragmaticas para atender a um programa arquiteténico, em
toda sua complexidade, a intervencdo considera aspectos historicos, memoriais,

simbolicos e estéticos do bem a ser preservado.



195

Concluimos com uma citagdo de Franco Purini que nos diz muito do trabalho

de Wandenkolk Tinoco e Enio Eskinazi analisados neste trabalho:

A arquitetura € uma arte coletiva. Esta pensada para a cidade e por essa
razdo rechaca as solucBes personalistas, excentricidades e excesso de
experimentacdo. Nesta medida e em uma confrontacdo objetiva com as
geracOes edificatorias que as precederam, cada edificio estd obrigado a
encontrar sua razao de ser como fato civil (Purini, 1984, p. 155).
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