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RESUMO

Este trabalho analisou as trés pecas infantis do dramaturgo pernambucano Luiz Marinho: Foi
um Dia, As Aventuras do Capitédo Fldor, no Reinado do Dente Cariado e A Familia Ratoplan.
As obras foram escritas entre as décadas de 1970 e 1980, periodo marcado por uma producgao
literéria e teatral para criancas com foco ludico e criativo, além de teméticas diversificadas e
ousadas, se afastando, portanto, das questdes moralizantes ou muito pedagogicas. Para a
realizacéo deste estudo, inicialmente foram observadas as varias possiveis formas de conceituar
a literatura infantil e, em seguida, as dificuldades encontradas por quem trabalha com o género,
geralmente ligadas a subalternidade do leitor implicito, a crianca. Por fim, sempre tentando
observar do ponto de vista mais préximo do que a crianca teria, no sentido do aproveitamento
e compreensdo da obra dirigida a ela, essa pesquisa apontou nos textos de Marinho as inovacdes
e tendéncias acompanhadas por ele, concluindo que o dramaturgo integra o grupo de autores da
chamada fase contemporanea da literatura infantil brasileira.

Palavras-chave: Literatura infantil; Dramaturgia; Luiz Marinho; Crianca.



ABSTRACT

This work analyzed three children’s plays by the Pernambuco playwright Luiz Marinho: Foi um
Dia, As Aventuras do Capitdo Fluor, no Reinado do Dente Cariado and A Familia Ratoplan.
The productions were written between the 1970s and 1980s, a period marked by literary and
theatrical production for children with a playful and creative focus, in addition to diversified
and daring themes, moving away, therefore, from moralizing or very pedagogical issues. To
carry out this study, the various possible ways of conceptualizing children's literature were
initially observed, and then the difficulties encountered by those who work with the genre,
generally linked to the subalternity of the implicit reader, the child. Finally, always trying to
observe from the point of view closer to what the child would have, in the sense of making use
of and understanding the work directed at them, this research pointed out in Marinho's texts the
innovations and trends followed by him, concluding that the playwright integrates the group of
authors from the so-called contemporary phase of Brazilian children's literature.

Keywords: Children's literature; Dramaturgy; Luiz Marinho; Child.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa procura identificar correlacGes entre as pecas infantis escritas pelo
dramaturgo pernambucano Luiz Marinho e o movimento de mudanca na maneira de fazer
literatura para as criancas, que iniciou em meados da década de 1960 e se intensificou nas duas
décadas seguintes, inovando nas tematicas, na linguagem e na forma (Lajolo e Zilberman,
2022). Para isso, uma analise de cada texto foi realizada observando-se aspectos ligados a
questdes estilisticas, estrutura, tematica, enredo, personagens, referencial simbolico, metaforas,
entre outros pontos, e de que maneira ocorre a comunicagao com o receptor infantil. Antes,
porém, se faz necessario um breve resgate histdrico da literatura infantil brasileira para uma
melhor compreensédo do cenario e das condi¢es que levaram as mudancas ocorridas no final
do século XX e, assim, identificar as principais tendéncias.

Apesar de ser um autor consagrado e premiado, especialmente por suas pecas nao-
infantis, Marinho tem uma fortuna critica escassa. Quando se trata das pecas feitas para
criancas, ela se torna completamente inexistente (Viera, 2004). A escolha desse objeto de estudo
foi, portanto, baseada no desejo de explorar textos nunca analisados.

O dramaturgo em questao escreveu trés pecas bem distintas para o publico infantil, mas
que se encontram no esfor¢co em proporcionar uma experiéncia efetiva da crianga no universo
da dramaturgia, usando suas ferramentas para tentar dialogar com a infancia. Os textos nunca
haviam sido publicados até 2019, quando Anco Marcio Tenorio Vieira lancou pela editora Cepe
a coletanea completa das obras do dramaturgo, intitulada Teatro de Luiz Marinho, composta
por quatro volumes, sendo o Gltimo dedicado as pecas infantis (Vieira, 2019).

Luiz Marinho Falcdo Filho nasceu em 8 de maio de 1926, na cidade de Timbalba,
situada na Mata Norte de Pernambuco. Descendente de senhores de engenho, Marinho
testemunhou com entusiasmo a rica cultura popular que o cercou na infancia e que acabou por
influenciar toda a sua obra (Vieira, 2004).

Na biografia que escreveu sobre o dramaturgo, Luiz Marinho: o sabado que néo
entardece, Vieira (2004) destaca que, apés a leitura da obra, dos textos e das entrevistas do
autor, € possivel “concluir que suas pecas se ndo sao, em totalidade, realizadas ou alimentadas
por matérias autobiograficas, sdo retratos quase que etnologicos de um certo modo de ser da
gente que ele viu e conviveu” (Vieira, 2004, p.38).

Ao longo de sua carreira, Marinho escreveu 14 pecas. Entre elas, a que lhe concedeu
maior visibilidade foi Um sabado em 30, que estreou no palco do Teatro de Santa Isabel em

1963 (Vieira, 2004). Marinho também é autor de obras como A incelenca, A afilhada de Nossa



Senhora da Concei¢do e Viva o corddo encarnado. Por fim, as pecas dedicadas ao publico
infantil: Foi um dia, A aventura do capitdo Fluor no reinado do Dente Cariado e A familia
Ratoplan.

A primeira obra para criancas, escrita em 1971, conta a historia de Belarosa, uma jovem
maltratada pela madrasta e por sua meia-irma Regina, que tenta roubar o seu destino. Para
desfazer a confusdo, a heroina inicia uma aventura em busca do Reino da Pedra Fina (Marinho,
2019, p. 7 a 71). Na segunda peca, A aventura do Capitao Fluor (1981), os malfeitores Dor de
Dente e Misse Carie, com a ajuda de um grupo de criancas rebeldes, sequestram a Dona
Higiene. Mas eles ndo contavam com a visita de um bom amigo de sua vitima, o Capitdo Fldor
(Marinho, 2019, p. 73 a 116). O ultimo texto para criancas de Luiz Marinho foi a comédia A
familia Ratoplan (1983). O texto retrata uma familia de ratos de classe média que vai receber
uma ilustre hospede da nobreza, a condessa Carochinha. Porém, a descoberta de que a condessa
esta em busca de um casamento desperta o interesse da familia (Marinho, 2019, p. 117 a 190).

E de saltar aos olhos a versatilidade desse dramaturgo, t4o pouco estudado na academia,
mas de fundamental importancia na historia do teatro nacional - sua peca de maior sucesso, Um
sabado em 30, ficou em cartaz por décadas e sempre lotou as casas de espetaculo. Essa
capacidade de se reinventar e de passear por diversas tematicas ndo se evidencia somente por
se lancar ao género infantil (mesmo depois de consagrado na dramaturgia como autor de pecas
para adultos), mas porque, dentro do trabalho voltado para as criangas, Marinho explorou a
ludicidade e o fantastico dos contos de fada, o foco pedagdgico, e até a critica social. Analisando
seu trabalho, foi possivel perceber a dedicacdo de um autor que ndo subestimou o novo publico
a que se dirigia e que acompanhou as tendéncias e a rapida evolucdo do teatro para criangas
naquele periodo. Das trés obras escritas por Marinho, duas foram encenadas e, de acordo com
0S escassos registros jornalisticos, lograram éxito com o publico, apesar das muitas dificuldades
que o teatro infantil tinha e ainda tem na cena cultural brasileira (Vieira, 2004; Santos Neto,
2016).

A principio, este trabalho pretende trazer uma visao tedrica geral da literatura infantil,
a partir de estudos de especialistas como Nelly Novaes Coelho, Marisa Lajolo, Regina
Zilberman, Leonardo Arroyo, Cecilia Meireles, Peter Hunt e Teresa Colomer, assim como
também usaremos conceitos da literatura classica incluidos no texto O que e 0 que néo é
literatura? (2015), de Anco Marcio Tenorio Vieira. Em seguida, sera feito um curto historico
da literatura infantil nacional e, em posterior, mais especificamente da trajetoria do teatro para

criangas. Por fim, entraremos na analise efetiva dos textos de Luiz Marinho, seguida das
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correlagfes com as tendéncias da época. Os conceitos e critérios para a anélise terdo como base
0s estudos de Renata Pallottini, nas obras Dramaturgia: a constru¢éo do personagem (1989) e
Introducéo a dramaturgia (1988); de Sénia Saloméo Khéde, no livro Personagens da literatura
infanto-juvenil (1990); de Peter Hunt, com Critica, teoria e literatura infantil (2010); e Nelly
Novaes Coelho, com seu Literatura Infantil (2000). J& para o estudo comparativo entre as
tendéncias seguidas por Marinho e aquelas que estavam em destaque no fim do século XX,
foram utilizadas as obras de Maria Lucia Pupo, No Reino da Desigualdade (1991); Nelly
Novaes Coelho, Literatura Infantil (2000); e Marisa Lajolo e Regina Zilberman, Literatura
Infantil Brasileira (2022).
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2 LITERATURA INFANTIL: DEFININDO O INDEFINIVEL

Explicar o que ¢ a literatura infantil € uma tarefa, de fato, ingrata, isso porque, da mesma
forma como ocorre na literatura feita para adultos, nem todo livro escrito para criangas tem o
que é preciso para ser considerado uma obra literaria. Outra questdo relevante e que dificulta a
definicdo é o preconceito dirigido aos textos feitos para criangas, muitas vezes tratados com
descaso ou ignorados pela academia e critica literaria especifica, esta ultima praticamente
inexistente no Brasil.

A pesquisadora Nelly Novaes Coelho (2000) destaca as dificuldades de quem trabalha
com literatura ndo-adulta e que comegam ja com a nomenclatura utilizada, afinal o publico
leitor vai desde os pré-leitores, passando pelos leitores iniciantes, fluentes, até o leitor critico,
ou seja, desde a primeira infancia até a juventude, de modo que o termo “literatura infantil” ndo
seria apropriado para toda gama de obras produzidas para esses varios publicos. Contudo, para
simplificar a explanagéo das ideias, nessa dissertagdo usaremos essa nomenclatura limitadora.

Sobre a definicdo propriamente dita, Coelho ressalta que a literatura infantil ¢, a priori,
literatura, ou simplesmente arte, fruto da criatividade do homem que busca representar ele
mesmo, Seu universo e suas experiéncias através da palavra, unindo sonhos e realidade.
Compreendendo, contudo, que as palavras acima ndo ajudam muito a singularizar a literatura
infantil, ela afirma que uma definicéo exata dificilmente é possivel.

Literatura é uma linguagem especifica que, como toda linguagem, expressa
uma determinada experiéncia humana, [...]. Cada época compreendeu e
produziu literatura ao seu modo. Conhecer esse “modo”é, sem duvida,
conhecer a singularidade de cada momento da longa marcha da humanidade
[...]. Conhecer a literatura que cada época destinou as suas criangas € conhecer
os ideais e valores ou desvalores sobre as quais cada sociedade se
fundamentou (e se fundamenta...) (Coelho, 2000, p. 27 e 28)

Finalmente, para a estudiosa, a literatura infantil tem essencialmente a mesma natureza
daquela feita para adultos. O que a diferencia € a condicao do seu leitor, a crianca. Esta ultima,
ao longo da histéria da humanidade e entre os mais diversos povos, foi encarada de varias
formas, muitas vezes como um ser incompetente comparado a um adulto. Essas formas de
enxergar a infancia acabaram por transferir uma certa “inferioridade” para tudo que ¢ produzido
para a crianca, inclusive o livro. O género ainda carrega essa pecha de criacdo literaria menor,

feita apenas para distrair os pequenos (Aries, 2014. Lajolo e Zilberman, 2022).
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Marisa Lajolo e Regina Zilberman (2022) lembram que as origens da literatura infantil
ocidental estdo ligadas a consolidagdo da burguesia e do sistema capitalista. Nesse periodo, no
século XVIII, a instituicdo familiar ganha mais importancia social e a educacao das criangas
passa a ser uma questdo fundamental. Como consequéncia, a escola também passa a ter um
papel essencial na dindmica da sociedade e a demanda por livros para 0 ensino passa a existir.
Nasce ai 0 que Leonardo Arroyo (2011) chama de literatura escolar, que é diferente de literatura
infantil, que nasce paralelamente para contemplar os novos e pequenos leitores que comegcam a
surgir a medida que a escolarizacdo é ampliada. A crianca passa a ganhar uma certa importancia
social e econdmica, é anexada ao mercado e se cria 0 produto de consumo infantil, entre eles o
livro.

E importante que se compreenda a dependéncia inicial (que de certo modo se perpetua)
da literatura feita para criancas e jovens em relacdo a escola e a familia desses leitores. Em sua
obra, Peter Hunt (2010) ressalta que, quando o assunto é livro infantil, parece que todas as
pessoas se sentem autorizadas e capacitadas a opinar, todos viram criticos literarios, afinal, todo
mundo tem uma ideia na cabeca sobre o que um pequeno leitor deveria ou teria condicGes de
ler. Os adultos, baseados em seus valores, escolhem e limitam a experiéncia literaria de suas
criangas. Sendo assim, um autor de livro infantil precisa lidar com essa expectativa do adulto,
além de criar um texto literario que agrade a crianca. E essa ndo € a Unica pressdo sobre o autor;
as escolhas de livros feitas pelas escolas, as indicacdes de pedagogos e bibliotecarios também
pesam quando o assunto é vender livros. Dessa forma, ser pedagdgico, ter uma moral ou ensinar
algo é quase que uma obrigatoriedade nesse género, afinal, as criangas sdo vistas como seres
em constante aprendizado. Mas, 0 que poucos param para pensar € que o imaginativo, o ludico
e 0 belo também podem ser um caminho de evolugdo, talvez até mais eficiente.

As criancgas séo leitores em desenvolvimento; sua abordagem da vida e do
texto brota de um conjunto de padrdes culturais diferentes dos padrdes dos
leitores adultos, um conjunto que pode estar em oposi¢cdo a oralidade, ou
talvez baseado nela. Entdo, as criangas realmente ‘possuem’ os textos, no

sentido de que os significados que produzem séo seus e privados, talvez até
mais do que os adultos (Hunt, 2010, p.135).

Em outras palavras, ¢ possivel que valha a pena expor esses “leitores em
desenvolvimento” a uma variedade maior de linguagens e a textos mais abertos a interpretagao.
A compreensdo podera ndo ser igual a de um adulto e, provavelmente, ndo haverd o
entendimento exat do que o autor pretendia comunicar, afinal, ele proprio € um adulto, mas,

definitivamente, havera producéo de significado. E claro que ¢ preciso supor uma base minima,
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um ponto de congruéncia entre o que um adulto entende e o que uma crianca-leitora entende, a
partir de onde cada leitor tendera a seguir o préprio caminho (Hunt, 2010).

A maneira adultocéntrica de selecionar literatura infantil, assumindo uma posicdo de
poder em relacdo a crianga, pode ser analisada a luz das reflexdes de Tzvtan Todorov (2021),
no seu livro A literatura em perigo. Quando se avalia um texto para criangas, existe uma
preocupacdo em saber se a historia tem uma tematica apropriada, normalmente leve e pueril, e
se a linguagem ¢ “acessivel”, ou seja, simples, ou talvez simplodria. A partir desse ato critico de
escolha do adulto, a crianga ja é iniciada dentro de uma perspectiva limitada, o que nédo a faz
avangar culturalmente ou ampliar o seu “mundo”. As amarras da cultura adultocéntrica também
criaram regras no sistema de ensino da literatura nas escolas e limitam o contato e as
possibilidades interpretativas das criancas e jovens, como constata Todorov. Os jovens
aprendem métodos de analise ditados por criticos ao invés de serem estimulados a ler os textos
de fato. Todorov questiona essa metodologia, na medida em que ela ndo aproxima realmente
0s jovens do universo literario e talvez os afaste.

Todos esses objetos de conhecimento sdo construcfes abstratas, conceitos
forjados pela analise literaria, a fim de abordar as obras; nenhum diz respeito
ao que falam as obras em si, seu sentido, 0 mundo que elas evocam (Todorov,
2021, p.28).

Um outro marcador que costuma identificar a literatura infantil ¢ a tematica “adequada”
ao publico. Essa é uma questdo delicada para os autores porque é ténue a linha entre a censura
social, que limita ou engessa o seu trabalho, e o que de fato é inapropriado para as criangas. E
preciso também refletir sobre o porqué de ndo existir esse tipo de cobranca em relacdo aos
autores de obras para adultos, mesmo que os limites morais, sociais e legais existam para todos.
Escrever para o publico infantil e juvenil ndo é uma tarefa simples, o autor esta preso a diversas
amarras sociais, pedagogicas e morais que dificultam a criacdo de uma obra literéria. Teresa
Colomer (2003) aborda essa questdo ao lembrar dos embates tedricos do século XX em torno
do carater literdrio dos textos para criangas e 0s critérios que deveriam ser levados em conta
para a avaliagdo dos livros. Segundo a autora, havia duas principais correntes que tentavam
definir as regras para qualificar os livros infantis. Uma delas defendia que as obras deveriam
ser analisadas de acordo com 0s mesmos principios aplicados aos textos para adultos. Ja a
segunda corrente acreditava que os livros considerados bons deveriam ser aqueles que
agradassem seu publico: as criangas e jovens. Entretanto, Colomer ressalta que a realidade e

grande contradicdo da literatura infantil é que ela é escrita, comprada e avaliada por adultos.
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Os “criticos” da literatura infantil sdo, na pratica, uma multidao: a de todos
aqueles gue exercem um papel de poder decisivo sobre 0 acesso das criancas
a leitura, tanto se sdo estudiosos, animadores culturais ou, simplesmente, pais
e mées (Colomer, 2003, p.46).

Quem trabalha com literatura aprendeu a analisar um texto por partes, observando o
género, enredo, personagens, estética, mas nao é dessa forma que o leitor ndo profissional avalia
um livro, muito menos € a maneira como uma crianca-leitora vai perceber o texto (Hunt, 2010).
N&o se trata de simplesmente abandonar o método, mas de flexibilizar, especialmente quando
0 assunto ¢é literatura infantil. Para Teresa Colomer (2003), existe uma tensdo entre aqueles que
defendem uma segregacdo da Literatura Infantil e Teoria Literaria (que para ela seria o caso de
Hunt) e o grupo de estudiosos gue sdo contrarios a uma separacao, que poderia enfraquecer 0s
estudos voltados para obras feitas para criangas e jovens.

A saida para essas contradic@es criadas na teoria literaria pela analise de livros
infantis se encontraria, pois, mais do que na segregagdo disciplinar, na
confluéncia de instrumentos metodoldgicos de diferentes disciplinas, que
permitissem dar conta deste tipo de literatura e contribuir, inclusive, a criagdo
de novos modelos de analise literaria (Colomer, 2003, p. 103).

Em outras palavras, o objetivo e desafio de quem estuda literatura infantil e tenta
combater o estigma de literatura menor, sejam eles separatistas ou ndo, € criar novos métodos
de andlise e flexibilizar o olhar adultocéntrico, para que os textos feitos para criancas e jovens
sejam acolhidos de forma adequada. No fim das contas, entretanto, ndo se chegou ainda a uma
lista de canones da literatura infantil. Existem alguns livros memoraveis feitos para criancas e
gue também cairam no gosto dos adultos, como Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll.
Outras obras ndo foram feitas para o publico infantil, mas foram adotadas por ele, como As
Viagens de Gulliver, de Swift. Para a escritora Cecilia Meireles, a literatura é uma s6 e quem
decide o que é para crianca é ela mesma.

S&o as criangas, na verdade, que o delimitam, com sua preferéncia. Costuma-
se classificar como literatura infantil o que para elas se escreve. Seria mais
acertado, talvez, assim classificar o que elas Iéem com mais utilidade e prazer.
N&o haveria, pois, uma literatura infantil a priori, mas a posteriori (Meireles,
2016, p.15).

O problema estaria, para Cecilia Meireles, no fato de que os questionamentos sobre o
tema vieram somente depois que uma “literatura infantil” ja havia sido estabelecida, e, dentro
desta, foram incluidos livros feitos para criangas, mas sem atributos literarios, afinal “ndo basta

juntar palavras para se realizar obra literaria” (Meireles, 2016, p.15). A questdo ainda é mais
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intrigante se levarmos em consideracdo a forma como a escritora acredita ser mais acertada para
determinar o que é literatura infantil, ou seja, a decisdo dos leitores,. Para ela, mesmo se
existisse uma “receita” de livro adequada as criancas e com o referido valor literario, mesmo
assim, ndo haveria garantias sobre o seu éxito, afinal, a crianca poderia se desinteressar pela
obra em favor de outra menos recomendada.

Sao muitas as consideracdes e varidveis que precisam ser observadas quando se estuda
esse género literario e todas elas giram em torno do seu destinatario, a crianca. Para comecar,
existe uma diferenca cultural e emocional enorme entre quem escreve e o leitor-alvo. Peter Hunt
(2010) usa o termo anticultura ao se referir ao universo infantil para tentar evidenciar esse
abismo entre dois mundos completamente diferentes, o do adulto e o da crianca. Baseado nesse
argumento de que os individuos de cada uma dessas fases da vida percebem a realidade a sua
volta de maneiras diferentes (e talvez opostas), Hunt conclui que ler, analisar, estudar uma obra
infantil € um processo muito mais complexo para uma pessoa adulta do que fazer o mesmo com
uma obra literaria ndo direcionada para criangas. O autor acrescenta ainda que 0s escritores de
livros desse género fazem o equivalente a uma traducdo de obras vindas de culturas
completamente diferentes, porém fazendo o caminho inverso, ou seja, compreendendo aquela
cultura e escrevendo na linguagem dela.

Outra questdo relevante nesse género é a do leitor implicito. Todo texto implica em um
leitor implicito, para quem o autor escreveu, mas, no geral, um adulto ndo especialista, quando
escolhe sua leitura, raramente se questiona sobre isso, no geral, usa-se critérios como, “bom”,
“facil de ler”, “leitura mais densa” etc. Entretanto, para a literatura infantil o leitor implicito
raramente pode ser ignorado porque ndo é geralmente a crianca que escolhe sua leitura. Hunt
lembra que os adultos selecionam a leitura baseados em critérios que visam um efeito no leitor
destinatario daquela obra.

[...] quando o adulto 1€ livros infantis, quase sempre o estara fazendo em nome
de uma crianca, para recomendar ou censurar por alguma razéo pessoal ou
profissional. Os critérios aqui utilizados certamente supdem o leitor implicito
e levam a um juizo intelectual quanto ao livro em questdo ser ou ndo
apropriado a esse publico (Hunt, 2010, p.80).

Esse € um ponto interessante porque a primeira leitura de um texto para criancas feita
por um adulto é uma leitura essencialmente analitica, ndo permite um envolvimento, como
aconteceria se fosse uma obra ndo-infantil. A leitura ndo tem o objetivo do prazer, da

gratificacdo, o adulto ndo se coloca no lugar do leitor implicito, ndo I1é como ele leria, o0 que
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causa uma estranheza em relagdo ao texto e isso, certamente, explica o baixo status da literatura
infantil.

Tendo em vista tudo o que foi discutido até aqui, € facil perceber como é problematica
a abordagem do texto para criancas, em parte porque um adulto jamais vai conseguir ler como
uma crianca, em parte também por uma certa ma vontade académica em conferir ao género uma
atencdo mais cuidadosa. Peter Hunt lembra que a definicdo de literatura infantil envolve dois
conceitos variaveis: “o que ¢ literatura?”’ e “o que ¢ a crianga?”’

Quando se fala em literatura, naturalmente, as pessoas relacionam o termo aos livros,
mas, obviamente, nem tudo que estd nos livros € literatura. Na verdade, esse conceito, que a
principio parece simples, é complexo e polémico entre 0s estudiosos e criticos literarios. A
busca por critérios para classificar um texto literario foi o objeto de estudo de Anco Marcio
Tendrio Vieira, no seu O que é e 0 que ndo é literatura? (2015). No texto, o autor apresenta
quatro topicos que, juntos, identificam uma obra literaria:

“l. A imitacdo e a ficcionalidade do texto (compondo a unidade dos géneros
literarios) e, como parte dessa ficcionalidade, a recepcdo de quem o Ié
perfazendo o pacto ficcional; 2. A intencionalidade do autor (o estatuto
historico-temporal da obra e, por desdobramento, as marcagdes dadas pelo
autor empirico e que delineiam a sua recep¢do); 3. A verdade e a realidade
textuais (o carater imanente do texto); 4. Os significados e significagdes do
texto (sua condigdo artistica e trans-historica)” (Vieira, 2015, p. 41-42).

No primeiro topico, 0 pesquisador traz dois conceitos da poética classica que se
complementam: a mimesis (imitacao) - que trata do que poderia ser, e ndo do que é realmente,
a verdade empirica - e fiction (ficcdo), que tem origem no termo latino fingere (fingir) e
pressupde um pacto com o leitor. Este sabe que o texto ndo fala da realidade, que é ficcdo e o
recebe como tal. No segundo ponto, Vieira destaca a intencionalidade do autor, que determina
se 0 texto serd uma ficcdo e de que tipo, essa informacdo basica chega ao leitor para que se
concretize o pacto ficcional. No terceiro, o autor ressalta que a realidade em um texto de ficgéo
ndo tem qualquer compromisso com a verdade empirica, mesmo que esta tenha sido a sua
referéncia, diferente, por exemplo, de um texto com o objetivo de narrar um fato histérico. O
ultimo tépico fala dos mdaltiplos sentidos que um signo pode adquirir em um texto literario e
como o uso de tais significados e significacbes podem enriquecer uma obra. Todos 0s
apontamentos acima podem ser encontrados em varios tipos de texto isoladamente, mas,

segundo Vieira, quando sdo encontrados juntos caracterizam uma obra literaria.
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H4, porém, quem acredite que ndo € possivel determinar um conceito fechado, ou que
literatura é o que estd sacramentado na lista de canones. Alguns argumentam que a definigéo
do que é ou ndo literatura vai depender da sociedade, da cultura em que ela estiver inserida.
Outros, mais pragmaticos, afirmam que é a arte de emocionar e despertar sentimentos através
do texto bem cuidado. Peter Hunt acredita que o conceito de literatura ndo esta fechado e que
0s marcadores que a teoria literaria oferece ndo sdo suficientes para identificar um texto
literario.

Certamente, o texto literario tem uma tendéncia a apresentar determinados
aspectos linguisticos. Tais aspectos muitas vezes representam uma funcédo da
mensagem linguisticamente “autossuficiente”, que nao precisa de um contexto
de interagdo humana imediata para ser compreendida. Existem “marcadores”
tipicos no texto, tais como: enquanto no discurso normal o emissor e 0
receptor, remetente e destinatario sdo marcados como primeira e terceira
pessoa, na literatura ndo é necessariamente assim. Mas isso ndo faz do texto
“literatura” em seu sentido geralmente aceito. E o contexto cultural que
determina a classifica¢do (Hunt, 2010, p.34).

A segunda parte da dificuldade em determinar o que é literatura infantil é compreender
também a quem ela se dirige. O “publico” desse género ndo ¢ homogéneo, estdo distribuidos
em vaérias fases de desenvolvimento cognitivo, emocional e de linguagem, as questdes que
envolvem essas etapas da vida precisam ser consideradas pelo autor na hora de escrever e
também pelo critico, educador, pesquisador, para indicar e classificar essas obras. Além disso,
fatores sociais e culturais também modificam a forma como a infancia é vista. A passagem do
tempo transforma ainda 0 modo como se percebe a crianca (Colomer, 2002. Coelho, 2000).

Para Peter Hunt (2010), no estudo da literatura infantil é preciso ter em mente a
importancia do papel do leitor porque o olhar lancado ao publico, nesse caso, esta ligado a uma
relacdo de poder do autor sobre a crianca leitora. Essa hierarquia ndo existe nas obras para o0s
adultos, que sao livres para conduzir suas leituras a partir da propria subjetividade.

Outro problema esta no fato de que tudo o que se sabe sobre as criancas é baseado em
estudos e conclusdes de pessoas adultas, ou seja, € uma perspectiva que nao alcanca a totalidade,
iSSO porque uma crianca ndo € um adulto em miniatura, ndo existe uma correspondéncia cultural
e emocional. Quando se trata da literatura, € completamente impossivel se colocar no lugar
desse leitor implicito, imaginar como esse receptor vai perceber o texto, como ele vai

interpretar, que emocdes a leitura vai despertar na crianga (Hunt, 2010) .
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De uma maneira geral, as obras escritas para crian¢as usam o parametro da incapacidade
delas de produzir sentido como um adulto, o que, na maioria das vezes, é traduzido em textos
interiores. Essa presumida incapacidade da crianca, assumida por quem faz ou seleciona a
literatura infantil, leva a premissas nao questionadas, como a de que a escrita para esse publico
precisa ser simples ou que os textos sdo triviais, dirigidos a uma “cultura menor”, fazendo uma
confus@o entre os aspectos do texto para criancas e aqueles da literatura adulta de baixa
qualidade. Hunt afirma que a suposicdo de que a literatura infantil é inferior ndo se sustenta.

Implica [...] uma improvéavel homogeneidade entre texto e abordagem autoral,
uma perspectiva ingénua da relacdo entre leitor e texto e uma total falta de
entendimento tanto das habilidades da crianca leitora como da forma como os
textos operam. (Hunt, 2010, p. 48)

Para o pesquisador, o grande problema de como a critica e as pessoas (adultas) no geral
enxergam a literatura infantil esta na posi¢do cultural. Em outras palavras, um adulto ndo Ié e
nem produz sentido igual a uma crianca, mesmo quando ambos estdo lendo uma obra infantil.
Essa constatacdo ndo tem nenhuma relacdo com uma suposta superioridade do adulto, mas com
a diferenga Obvia de experiéncias e visdo de mundo. Saber exatamente como uma crianga Ié é
impossivel, mas é possivel flexibilizar o olhar para uma maior aproximacéo desse objetivo e,
para isso, Hunt sugere combater os preconceitos que levaram a sociedade a classificar a
producdo literéria para criancas como uma literatura menor e, a partir dai, construir novas
abordagens criticas e tedricas que atendam essa demanda.

A critica e a teoria literria para adultos, restritas basicamente a academia e poucas
publicacdes jornalisticas, analisam as obras a partir de questdes como a estética, a tematica, a
técnica, a complexidade textual e a originalidade, no intuito de desvendar o texto, as intengdes
do autor e, finalmente, dar o seu progndstico: é ou ndo uma boa leitura. No entanto, essas
analises, apesar dos métodos e praticas, também sdo fruto da subjetividade do leitor/critico,
portanto pessoais. Para a literatura infantil, essa é uma questdo delicada, afinal de contas, ela
prépria é vista, no meio literario, como menos importante e, por ser escrita e analisada por
adultos, essa “desqualificacdo” acaba se perpetuando, uma vez que o leitor empirico, a crianga,
ndo participa da analise, sua subjetividade fica de fora.

N&o podemos dizer as pessoas como elas devem se sentir [sobre um texto].
[...] Criticos que escrevem sobre textos “engracados” ou “solidarios” na
realidade estdo apenas lidando com probabilidades, por mais solidarios,

entendidos ou autoritarios que possam parecer. A critica “aspira ao universal”,

ela sente que deve generalizar para comunicar. Mas, se ela o faz, estara
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realmente comunicando algo que valha a pena, além de uma descricdo sobre
a relacdo entre esse texto e subsecBes da cultura dominante? (Hunt, 2010,
p.122-123)

Para Hunt, ¢ preciso tomar cuidado com “argumentos esnobes sobre qual livro é o
melhor” (2010, p. 129), pois, segundo ele, isso depende do uso que se quer dar a obra. No caso
da literatura infantil, existe um fator que ndo pode ser ignorado: a relacéo de poder entre o autor
e a crianca. Para boa parte desse tipo de producéo € atribuida a funcéo de formar e instruir as
criangas, o que se reflete na enorme quantidade de livros de cunho moralizante e pedagogico
dirigidos a esse publico (Lajolo e Zilberman, 2007).

Essa tradicdo foi seguida no Brasil a partir dos primeiros registros de literatura infantil,
por volta do inicio do século XX, e s6 comegou a ser questionada na década de 1970, quando
alguns autores passaram a introduzir tematicas sociais e a se aproximar um pouco mais da
realidade das criancas brasileiras. (Luft, 2019. Lajolo e Zilberman, 2007).

Apesar da ideia de que os textos para criangas precisam ser “fechados”, ou seja, bem
explicados ou guiados pelo autor/narrador para a melhor compreensao (o que pode limitar e
empobrecer a obra), alguns autores ousaram apostar no ludico e na capacidade interpretativa,
deixando para seu leitor a possibilidade de preencher “lacunas” do texto, mesmo correndo o
risco de ndo serem compreendidos em suas inten¢des iniciais (Hunt, 2010).

Essa responsabilidade de criar para criancas obras de qualidade, enxergando-as como
sujeitos completos, capazes de imaginar, construir, refletir e tirar conclusdes sem a necessidade
de uma orientagdo direta ou de uma “moral”, parecia ja ter sido entendida por Luiz Marinho:
“[...] tive que tomar cuidados especiais na forma de comunicar, pois escrever para criangas ¢
um trabalho muito dificil. Exigiu de mim uma dosagem certa de estilo critico [...]” (Miiller;
Hélio; Jorge Neto, 1987, p.10).

A literatura infantil é uma arte multidisciplinar, é preciso considerar a psicologia, a
pedagogia, a ludicidade e tantos outros fatores (Colomer, 2002). O adulto pertence a outra
“cultura”, como fala Hunt, e por isso determinar o que ¢ literatura infantil vai ser sempre uma
tarefa de aproximacao continua e que vai exigir muito mais esfor¢o daqueles que trabalham

com esse género do que para os que se dedicam a “literatura adulta”.
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2.1  AHISTORIA DAS HISTORIAS INFANTIS

Tendo em mente a complexidade da tematica deste estudo, como se constatou a partir
dos argumentos apresentados no capitulo anterior, 0 proximo passo sera contextualizar a
literatura infantil, falando um pouco do seu surgimento e apresentando suas particularidades
dentro do universo literario. E importante destacar que, apesar da breve introdugdo sobre o
surgimento do género na Europa (de onde o Brasil importou as primeiras obras que circularam
no pais), este trabalho vai se debrucar no recorte brasileiro do tema, uma vez que seu objetivo
principal € a andlise da obra infantil de um dramaturgo pernambucano.

A exemplo do que acontece com a definicdo, também ndo existe consenso sobre a
origem da literatura infantil. Para Regina Zilberman (1979), por exemplo, a literatura infantil
ndo pode anteceder a existéncia da infancia (e ndo da crianca), que surgiu com a ascensdo da
burguesia. Por outro lado, 0s contos de fadas, relegados ao género, surgiram muito antes da
crianga burguesa, a partir do mito originado nas camadas mais baixas da populagdo europeia e
que foi passado para as geracoes seguintes pela tradicao oral. Admitindo-se que essas historias
atraem as criancas hoje, é plausivel também imaginar que tiveram a atencdo delas nos tempos
remotos, quando os mais velhos repassavam os mitos a comunidade, mesmo que, nessa época,
0s pequenos ainda nao tivesses o status social da “crianga” como ela ¢ encarada hoje.

Em sua explanacdo sobre a origem da literatura infantil, Lacia Pimentel Gées (2010)
afirma que é comum existir uma confusdo com a origem do livro para criancas. Para ela, o
surgimento do género ndo esta delimitado pelo conceito de infancia criado pelo homem adulto,
ja que os seres humanos, ao longo da evolucdo, estiveram presentes em toda a histéria e
entraram em contato com a literatura.

[...] achamos que a crianca a acompanha [a literatura], desde que comecgou
existir a humanidade, independente do espagco que o adulto reservou ou
reservara para ela. Literatura infantil é a literatura que procura despertar na
crianga emocao e prazer pelo interesse do narrado: oral ou por escrito (GOES,
2010, p.83).

Apesar de hoje existir uma separacdo clara entre textos feitos para criancas (e
adolescentes) e aqueles para os adultos, justamente por causa da separacgdo social dos individuos
baseada nas fases de desenvolvimento, a ideia de uma literatura infantil embrionaria, oral e
remota é bastante plausivel, ainda mais se levarmos em conta a definicdo dada por Cecilia
Meireles (2016) de que a literatura infantil é aquela que interessa e agrada a crianca (ou ao

individuo em desenvolvimento, para englobar a era pré-burguesia).



21

Meireles abordou, ainda, a divida que toda a literatura, ndo apenas a infantil, tem em
relacdo a tradicdo oral. A crianca, entretanto, ainda conserva um grande vinculo com a
oralidade. No geral, elas estdo sempre dispostas a escutar historias, velhas ou novas, de quem
se dispde a contar. Esse “oficio” do contador de historias ¢ um dos mais antigos de todo o
mundo e foi exatamente através dessas pessoas que a literatura oral foi construida e passada de
“individuo para individuo, de povo para povo”. Foi assim que os homens foram selecionando e
repassado para as geragdes futuras suas experiéncias mais indispensaveis a vida.

[...] quando se pensa nessas monumentais colecdes das Mil e uma Noites, do
Pantchatantra, e muitas outras que salvaram do esquecimento lendas,
historias, fabulas, cangdes, adivinhacdes, provérbios... ndo se pode deixar de
sentir uma profunda admirag&o por esses narradores anénimos [...]. Um dia, o
Ocidente procurou repetir essa licdo por escrito: Charles Perrault, Mme.
d’Aulnoy, os irmaos Grimm e outros coligiram narrativas que encontraram
ainda sob a forma oral, entre a gente do povo, para que perdurassem escritas
[...]. N&o h& quem n&o possua, entre suas aquisi¢cdes da infancia, a riqueza das
tradicdes, recebidas por via oral. Elas precederam os livros, e muitas vezes 0s
substituiram (Meireles, 2016, p.29 e 30).

Depois de cumprirem seu papel por via oral, essas histdrias das experiéncias humanas
se converteram em obras eternas, como as de Homero, que inspiraram tantas outras grandes
historias e que entraram para sempre no imaginario humano (Meireles 2016). E por falar em
imaginario, para Teresa Colomer (2017), uma das funcfes da literatura infantil é exatamente
acessar esse imaginario configurado pela literatura. Segundo a autora, o termo “imaginario” foi
utilizado para “descrever o imenso repertorio de imagens, simbolos e mitos que nés, humanos,
utilizamos como foérmulas tipicas para entender o mundo e as relagdes com as [...] pessoas”
(Colomer, 2017, p.20). Essa colocagdo conversa intimamente com a teoria de Meireles sobre a
divida em relacdo a tradicédo oral, que foi de onde vieram todas essas imagens, simbolos e lendas
e que formaram verdadeiros “arquétipos” de toda a humanidade.

A literatura de tradicdo oral compartilha um substrato comum de materiais
literarios infinitamente reenviados e reutilizados. [...] Assim, temas como a
ocultacdo do her6i durante a sua primeira infancia (como o rei Artur ou
Moisés), o uso da cor das velas de um barco como sinal antecipado da vit6ria
ou da derrota (como na historia de Teseu), a excec¢do de um ponto do corpo
em sua invulnerabilidade (como no calcanhar de Aquiles ou o ponto nas costas
de Siegfried) e tantos outros constituem elementos vistos centenas de vezes

€m umas ou outras obras. Se 0s meninos e as meninas conhecem 0s contos
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populares, se familiarizam com todos esses elementos e podem reconhecé-los
ao longo de suas leituras [...] (Colomer, 2017, p. 23).

As obras feitas especialmente para a infancia, principalmente entre os séculos XVIII e
XIX, e que utilizaram esses “arquétipos” da humanidade, também conseguiram conquistar a
alma das criancas de seu tempo e continuam encantando até hoje. Muitas sofreram
reformulacdes para se ajustarem aos novos tempos ou a nova moral, algumas foram adaptadas
e levadas para o cinema, teatro ou quadrinhos. Um dos marcos da literatura infantil, citado por
praticamente todos aqueles que se propdem a debater esse tema, é Alice no Pais das Maravilhas,
de Lewis Carroll (2015). A singular histéria da menina que, seguindo um coelho falante, acabou
caindo, literalmente, em um mundo fantastico, cheio de personagens excéntricos, arrematou
ndo apenas o coracdo das criancas de varias geraces, mas também dos adultos. A obra, ja
bastante estudada, € um exemplo deslumbrante de que é possivel fazer literatura de verdade
para criancas e que isso ndo significa ser simpldrio e excessivamente 6bvio, ao contrario, 0
texto de Carroll é complexo, misterioso e até sombrio em alguns momentos, tanto, que alguns
estudiosos chegaram a questionar se de fato foi um livro escrito para uma criancga, afinal, em
uma sociedade adultocéntrica, um livro com tantas qualidades n&o poderia ter sido feito para a
infancia (Colomer, 2007; Meireles, 2016).

O surgimento do livro infantil, que, de fato, € um evento mais recente, data de meados
do século XVIII, na Europa. Antes disso, porém, ainda no século XVII, foram editados textos
que também passaram a integrar o conjunto destinado a infancia. Sdo eles: As Fabulas, de La
Fontaine, que foram editadas entre 1668 e 1694; As aventuras de Telémaco, de Fénelon,
lancadas postumamente em 1717; e os Contos da Mamée Gansa, de Charles Perrault, publicada
em 1697. Este ultimo tem um contexto interessante e sintomético de como a sociedade ocidental
encararia o género literario para crian¢as: na ocasido da publicacdo de Contos da Mamae Gansa,
Perrault o fez usando o nome do filho adolescente Pierre Darmancourt. Integrante da Academia
Francesa, o autor ndo considerou adequado assinar uma obra destinada a uma parcela tdo sem

status social como a crianca (Lajolo e Zilberman, 2022).

2.2 O GENERO NO BRASIL

Em terras brasileiras, esse tipo de literatura chegou muito depois do seu aparecimento
na Europa, podendo-se dizer que seu surgimento e desenvolvimento se deu somente no século
XX.
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A partir da Proclamacéo da Republica, o novo regime politico que ascendia tinha como
objetivo consolidar a economia baseada nas lavouras de café. A substitui¢do, ainda no Império,
da mao de obra escrava pela assalariada - normalmente composta de imigrantes, 0 que jogou 0
negro recem-liberto em condi¢cdo de completo abandono e marginalizacéo - e o interesse tanto
dos paises industrializados como da mindscula inddstria brasileira da época, fizeram nascer
uma camada média da populagdo, criando-se dessa forma um mercado interno. Esse grupo
intermediario crescente da sociedade brasileira - que seria a classe média e que, exatamente
nesse momento, iniciou suas relacdes conservadoras com a elite econémica - foi responsavel
pela intensa urbanizacdo pela qual passou o pais no inicio do século XX e que favoreceu o
aparecimento de uma literatura infantil, obviamente conivente com os valores e projetos
ideologicos das classes dominantes. (Lajolo e Zilberman, 2022; Souza, 2019).

O surgimento da literatura infantil numa sociedade que estava se reorganizando, ainda
encontrando a sua propria identidade, emerge bastante impregnada de valores morais a serem
passados para 0s jovens brasileiros e de um pedagogismo autoritario e nada disfarcado. O
intermédio entre livros e criancas ficou a cargo, inicialmente, das escolas, a quem a sociedade
moderna brasileira confiou a infancia e a transmissdo dos valores ideoldgicos e das habilidades
técnicas para a producdo de bens culturais. Esse movimento culminou na criagcdo de um espago
para a producdo didatica e literdria dirigida ao publico infantil. A escola também foi
responsavel pela formagdo de um consideravel contingente de leitores criancas, através da
alfabetizacdo, que, por sua vez, gerou uma demanda por livros direcionados para a infancia e
que pudessem ser utilizados pelas escolas (Lajolo e Zilberman, 2022).

Por se tratarem de textos feitos para crianca, especialmente no comeco do século XX, o
movimento de passar ensinamentos através da leitura foi quase organico, ainda mais levando
em consideracdo a importancia da institui¢do de ensino nesse processo de formacéo da literatura
infantil brasileira e também da crianca leitora. 1sso gerou, a exemplo do gque aconteceu na
Europa, uma confusdo sobre se 0s textos eram literarios ou pedagogicos. Entretanto, para Nelly
Novaes Coelho (2000), essa ndo é uma polémica recente e, muito menos restrita ao género
infantil.

Controvérsia que vem de longe: tem raizes na Antiguidade Classica, desde
quando se discute a natureza da prdpria literatura (utile ou dulce? isto é,
didatica ou ludica?) e, na mesma linha, se pde em questdo a finalidade da

literatura destinada aos pequenos. Instruir ou divertir? Eis o problema que esta

longe de ser resolvido (Coelho, 2000, p. 46)
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Apesar das divergentes opinides sobre o tema, Coelho acredita que o texto feito para a
crianga pode ser arte e também pedagdgico. Segundo a pesquisadora, na medida em que esses
escritos emocionam, proporcionam prazer, diversdo e modificam a consciéncia de mundo do
leitor, eles sdo arte. Por outro lado, quando o texto é utilizado com a inten¢do de educar, estara
na seara da pedagogia. A autora acrescenta que um ou outro aspecto pode se destacar numa
obra e que isso geralmente ndo depende exclusivamente da vontade intencional do autor,
normalmente se relacionam com o momento histdrico e social em que ele esta inserido, que,
segundo ela, se alternam entre momentos de crise e de mudancas, com situacdes de
consolidacédo da estrutura dominante.

Sabe-se que nesses momentos de transformacdo [ de crise], quando um
sistema de vida ou de valores esta sendo substituido por outro, o aspecto arte
predomina na literatura: o ludismo (ou o descompromisso em relagdo ao
pragmatismo ético-social) é o que alimenta o literario e procura transformar a
literatura na aventura espiritual que toda verdadeira criacdo literaria deve ser.
[...] J& em épocas de consolidacdo, quando determinado sistema se impde, a
intencionalidade pedag6gica domina praticamente sem controvérsias, pois o
importante para a criagdo no momento é transmitir valores para serem
incorporados como verdades pelas novas gerac6es (Coelho, 2000, p.47).

O segundo momento apontado por Coelho era exatamente o que se vivia no Brasil, a
Republica era uma realidade, a escraviddo tinha sido abolida e a sociedade se urbanizava, apesar
da economia ser, ainda, completamente dependente do campo. Nesse clima de um novo pais, a
ideia era construir a identidade nacional, comegando pelos mais jovens, que seriam o “futuro
da nagdo”. Além disso, nesse momento em que a educacdo ganhou certo destaque no sentido
de formar cidadaos, se percebeu o escasso material nacional que se dispunha para alfabetizar as
criangas e foi iniciado um movimento convocatorio para que escritores nacionais produzissem
livros direcionados as criancas brasileiras.

O apelo patridtico foi prontamente respondido pelos intelectuais brasileiros e surgiram
livros como Contos infantis (1886), de Adelina Lopes Vieira e Julia Lopes de Almeida; Contos
Patrios (1904), de Olavo Bilac e Coelho Neto, e Historias da nossa terra (1907), de Julia Lopes
de Almeida. A esses, se seguiram Varios outros autores e titulos que exaltavam as riquezas
nacionais e difundiam o conservadorismo ideoldgico do periodo (Lajolo e Zilberman, 2022).

Outra questdo que também motivou o surgimento das obras infantis nacionais (e
nacionalistas) foi a enorme distancia linguistica existente entre as criangas leitoras brasileiras e

os livros disponiveis para elas, em sua esmagadora maioria tradugdes ou adaptacdes de historias
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europeias, editadas em Portugal. A produgdo brasileira, entretanto, continuou se inspirando na
literatura da Europa, como nos livros: Le tour de la France par deux garcons (1877), de G.
Bruno (pseudénimo de Augustine Tuillerie), e Cuore (1886), do italiano Edmondo De Amicis.
As duas obras parecem verdadeiras cartilhas das suas respectivas identidades nacionais e trazem
criangas modelares como personagens principais, que parecem pretender inspirar seus leitores
mirins. A primeira fiel versdo brasileira desse modelo europeu foi publicada em 1910, por
Olavo Bilac e Manuel Bomfim, com o titulo Através do Brasil. Entretanto, essa representacédo
do Brasil na literatura infantil era completamente idealizada e colaborava com o projeto
ideoldgico de abafar as profundas desigualdades sociais que comegavam a se mostrar presentes
na literatura ndo-infantil (Lajolo e Zilberman, 2022).

A fase seguinte da sociedade brasileira ¢ de mudancas e, como nos adverte Coelho
(2000), os momentos de crise e substituicdo de valores afeta diretamente a producéo literaria e
artistica como um todo. O ano de 1922 comega com a Semana de Arte Moderna, em S&o Paulo,
que contou com a participacdo de novos artistas e intelectuais de um movimento iniciado apos
o fim da Primeira Guerra Mundial. Esse evento culminou na divisdo dos idearios estéticos e
expds a fragmentacdo do grupo inicial do movimento, cada segmento particularizando seu
modo de viabilizar a proposta moderna.

Historicamente, o pais vivia um momento de contestagdo do regime politico e do poder
econdmico e, especialmente na literatura adulta, foi possivel observar o efeito desse
movimento. Surge uma tendéncia em revisar ideologicamente a vida no campo e o
Regionalismo toma uma postura critica em relacdo ao arcaismo que esse setor representava.
Também passou a dominar o tema do nacionalismo, que se empenhou na pesquisa do passado
para buscar fontes originais da brasilidade, além da maior exploracao do folclore, especialmente
os de origem indigena e africana. Outra vertente do modernismo foram as obras voltadas para
a realidade contemporanea, que denunciavam as distor¢des sociais graves, que destoavam do
anseio pela modernidade (Lajolo e Zilberman, 2022).

Entretanto, justamente por se tratar de uma literatura que precisa do crivo dos
responsaveis pelas criangas, a literatura infantil se manteve “bem comportada”, continuando a
se concentrar no ufanismo nacionalista, repleta de herois nacionais e aventuras pelo Brasil, além
de manter a linha educacional, que a permitia transitar nas escolas. Essas condi¢es eram, sem
duvidas, limitadoras da criatividade, porém, muitos escritores de livros infantis conseguiram
suplantar essas dificuldades. Monteiro Lobato foi 0 maior exemplo desse momento e inspirou

muitos outros autores. As histdrias da menina Narizinho, da boneca Emilia e dos seus amigos
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em aventuras maravilhosas pelo Sitio do Picapau Amarelo, de propriedade de Dona Benta, avd
de Narizinho, encantaram geracdes de criancas brasileiras. Lobato, que também era um
empresario da area editorial e tinha seus interesse econdmicos e ideoldgicos, usou o sitio ndo
como uma romantizacao do rural, mas como uma grande metafora do Brasil moderno, e na sua
série de livros trouxe tematicas que ultrapassam a motivagdo puramente educacional, discutindo
questdes modernas como a riqueza do petréleo e de sua exploracdo em territério nacional.

Lobato foi um génio da literatura infantil de seu tempo.

2.3 O BRASIL QUE CABE EM UM SITIO

Ninguém, nunca mais, escreveu um livro infantil da mesma maneira depois do
fendmeno Monteiro Lobato. Passados tantos anos da publicacdo de sua obra, 0 autor ainda é
considerado o “pai” da literatura infantil no Brasil, provavelmente o primeiro autor no pais que
realmente levou em consideracgdo a crianga e seus interesses para escrever seus livros. Lobato
e Seus personagens povoaram o imaginario de varias geracOes de criancas e influenciaram todos
0S Seus sucessores, entre eles o autor das pecas que sao objeto desse estudo, o0 dramaturgo Luiz
Marinho.

O desejo de mudar a forma como se escrevia para criancas e, mais do que isso, fazer
uma literatura cujo foco fosse a infancia brasileira, com as suas peculiaridades, sempre esteve
em Monteiro Lobato. Ele préprio manifestou esse sentimento em diversas cartas que enviou
aos amigos, especialmente a Godofredo Rangel, com quem se correspondeu por 40 anos. O
autor, que era um leitor &vido antes de qualquer coisa, sempre demonstrou preocupa¢do com a
falta de bons livros para criancas, inclusive, para oferecer aos seus proprios filhos. Considerava
o0 cenario literario infantil completamente ineficiente para educar os pequenos e fazé-los criar
gosto pela leitura. Lobato considerava as poucas obras do género na época “enfadonhas” e
cheias de um nacionalismo vazio, por nédo trazer a realidade brasileira (Acioli, 2012. Penteado,
2011).

Alfabetizado aos cinco anos por sua méde, Monteiro Lobato tinha como lugar favorito
a biblioteca do seu av6, o Visconde de Tremembé, de onde tinha que ser praticamente obrigado
a sair. A maior parte das lembrancas de sua infancia estdo concentradas nos anos que viveu e
brincou na fazenda do seu avd, onde havia um ribeirdo, por cujas margens Lobato adorava
passear, e uma mata fechada sobre a qual ouviu muitas histérias fantasticas dos trabalhadores

locais. Essa fase da vida do escritor, apesar de curta, j& que muito jovem, foi enviado para
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estudar na cidade, marcou profundamente a sua alma. Lobato nunca esqueceu o que era ser
crianga, mais do que isso, nunca esqueceu 0 que agitava seu espirito em uma leitura durante sua
meninice e foi com tudo isso em mente que escreveu as histdrias do Sitio do Picapau Amarelo.
J. Roberto Whitaker Penteado, em seu livro Os filhos de Lobato, traz varios trechos de cartas
do escritor e em uma delas, dirigida a Rangel, ele revela ao amigo que, apds analisar as
traducGes dos contos de Grimm, se compadeceu das criangas brasileiras ao constatar que o
trabalho ndo atendia as suas necessidades, eram “traducdes galegas”, como classificou Lobato.
Ele ainda toma para si a obrigacao de corrigir esse “erro” e “abrasileirar” as traducdes. Esse ndo
foi o inico momento em que Lobato demonstra preocupagdo com a leitura dos pequenos, na
obra Aula de Leitura com Monteiro Lobato, Socorro Acioli traz outro trecho de carta do autor
no qual ele chama de “horrorosos” os livros de leitura que eram usados nas escolas, cheios de
"fastidiosas patriotices”. Segundo Lobato, os jovens s aprendiam a detestar a leitura.

E foi com esse sentimento de contemplar os mais jovens com boa literatura, e munido
de uma bagagem cheia de aventuras vividas na biblioteca do seu avd, Lobato mudou
completamente os rumos desse género no Brasil. Em um movimento inovador para esse tipo de
texto, ele uniu o maravilhoso com elementos da realidade cotidiana e, principalmente, da vida
das criangas brasileiras, condi¢cdo fundamental para a identificacdo do seu leitor, que passou a
se enxergar na fantasia, antes tdo distante de sua realidade. A pesquisadora Nelly Novaes
Coelho (2000) explica que essa ideia de integrar os elementos reais e fantasticos néo foi algo
repentino, mas um movimento instintivo que levou Lobato ao seu préprio estilo.

Ainda sob o magistério do pensamento materialista/positivista em que foi
formado, Monteiro Lobato via 0 mundo real e o da fantasia perfeitamente
delimitados - cada qual com a sua natureza especifica. [...] Usando a fantasia,
mas disciplinando-a com a logica, Lobato faz [em sua primeira obra A menina
do Narizinho Arrebitado] com que a aventura maravilhosa [...] no Reino das
Aguas Claras termine no momento em que ela [Narizinho] vai responder ao
principe escamado que a pede em casamento [...]. Esclarecendo, nesse final,
que tudo ndo passara de um sonho, Lobato anula a presenga do maravilhoso
dentro do cotidiano [...]. Deixa que predomine o pensamento racional [...].
Entretanto, o sucesso obtido [...] vai leva-lo a escrever outras historietas e
gradativamente vai conquistando o seu estilo [...]. Cada vez mais, deixa-se
impregnar pela psicologia infantil [...], e nas histérias que continua a inventar
e a publicar, os limites entre 0 mundo real e outro vao-se enfraquecendo, até

desaparecerem completamente (Coelho, 2000, p.138 e 139).
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A receita lobatiana de encantar os jovens leitores - que além da fusdo entre magica e
realidade, trazia também a linguagem “fluente, coloquial, objetiva e ndo retorica” - ganhou
muitos admiradores e seguidores. Ja o primeiro livro da saga do Sitio foi um sucesso estrondoso
entre criancas e adultos. Segundo conta Acioli (2012), no inicio dos anos 1920, o entdo
governador de Séo Paulo, Washington Luis, percorria as escolas do estado e percebeu que um
livro em especial estava despertando o interesse das criancas, era Narizinho Arrebitado, de
Lobato. O gestor, entdo, ordenou que fosse feita uma grande encomenda para que o livro
pudesse ser usado em todas as escolas estaduais. Ousado, Monteiro Lobato imprimiu 50,5 mil
exemplares; desses, 30 mil foram vendidos para 0 governo e o restante teve rapida saida nas
livrarias de Sdo Paulo.

O projeto de transformar o Brasil em um pais de jovens leitores comecou a ganhar corpo
a partir desse episodio. Lobato, que sempre foi um homem social e politicamente engajado,
nunca escondeu seu incOmodo com o atraso social do Brasil e um dos caminhos que escolheu
para colaborar no sentido de desenvolver seu pais foi exatamente despertando o interesse das
criancas e jovens pela leitura, que foi fundamental na sua propria formacao. Olhando de perto,
é possivel perceber gue os livros infantis do autor ndo foram feitos a partir de uma inspiracéo
momentanea, foram cuidadosamente planejados, visando certos objetivos, um deles, o gosto
pela leitura. O universo do Sitio do Picapau Amarelo é sempre permeado por literatura, Dona
Benta, a intelectual, junto com o Visconde de Sabugosa, geralmente era a pessoa que lia as
historias dos grandes classicos para os outros moradores do sitio, mas ndo de qualquer maneira,
ela “traduzia” o que dificilmente uma crianga entenderia lendo diretamente uma obra para
adultos. O Visconde morava convenientemente dentro da biblioteca, lugar de onde Lobato tinha
que ser arrastado na infancia, e também fazia essa ponte entre o conhecimento complexo do
mundo adulto e o universo infantil (Acioli, 2012). Essa preocupacdo com a linguagem
adequada, ndo sé para criancas, de uma forma geral, mas para as criancas brasileiras, pode ser
percebida nos livros do autor, como no trecho a seguir.

Dona Benta havia notado uma mudanga nos meninos depois da abertura do
Caramingué nimero 1, o primeiro poco de petréleo do Brasil. Aprenderam um
pingo de geologia e ficaram ansiosos por mais ciéncia. - Sinto uma comichéo
no cérebro - disse Pedrinho. - Quero saber coisas. Quero saber tudo quanto ha
no mundo... - Muito facil, meu filho - respondeu Dona Benta. - A ciéncia esta
nos livros. Basta que os leia. - N&o é assim, vovo - protestou 0 menino. - Em
geral os livros de ciéncia falam como se o leitor ja soubesse a matéria de que

tratam, de maneira que a gente 1€ e fica na mesma. Tentei ler uma biologia que
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a senhora tem na estante, mas desanimei. A ciéncia de que gosto é a falada, a
contada pela senhora, clarinha como &gua de pote, com explicacdes de tudo
guanto a gente ndo sabe, pensa que sabe, ou sabe mal e mal (Lobato, 2019,
p.6).

O autor, no trecho acima, coloca literalmente na boca da crianga o apelo por uma
linguagem acessivel nos livros. Mas essa nao € a Unica preocupacdo, a leitura também precisa
envolver curiosidade, prazer e até desejo de aprender e Lobato também estava atento a isso.
Socorro Acioli, que realizou uma pesquisa exatamente sobre essa “aula de leitura”, que a obra
infantil de Lobato proporciona, afirma que “os moradores do Sitio convivem de forma positiva
com a leitura” (2012, p.69).

Quanto mais leem, mais sabem. E quanto mais sabem, mais brincam, mais
vivem aventuras e mais querem saber. [...] No lar de Dona Benta, perguntar é
normal e toda pergunta é respondida com atencdo. A curiosidade das criangas
é estimulada, ndo ha medo de se formular questdes, por mais absurdas que
possam parecer. [...] O método de aprendizagem comega com a pergunta, com
a vontade de saber; passa pela resposta, advinda da leitura e culmina na forma
de vivenciar esse aprendizado, imaginando a partir do tema aprendido (Acioli,
2012, p.69).

A pesquisadora fala da vivéncia proporcionada apds a leitura no universo lobatiano, a
brincadeira ou aventura que o conhecimento adquirido nos livros pode proporcionar, essa é a
formula de atracdo que o escritor parece querer incutir na mente de seus pequenos leitores.
Emilia, a boneca falante que ndo tem “papas na lingua” e apronta muita confusdo no Sitio, é
também a personagem mais rica de Lobato. Além de reunir, nela mesma, o real e o imaginério,
ela também ¢ uma avida leitora, aquela que Acioli chama de “leitora-agente”, a que se deixa
modificar pelo texto, faz uma leitura-acdo, porque ndo recebe o texto de forma passiva e age,
em seguida, a partir de sua experiéncia literaria. E possivel talvez imaginar que o proprio Lobato
fosse como a sua Emilia, que quanto mais lia, mais movimentos fazia no mundo real, rumo a
um Brasil diferente. Nas proprias cartas escritas pelo autor é possivel perceber que, a cada
leitura, novas ideias surgiam em sua cabega. Lobato era um “leitor-agente” e queria formar toda

uma geracao desse tipo de leitor (Acioli, 2012. Penteado, 2011).



30

2.4  OPOS-LOBATO DA LITERATURA INFANTIL BRASILEIRA

A obra de Monteiro Lobato praticamente estreou a profissdo de escritor especifico de
livros para criancgas. Lobato inspirou varias geracdes e seus personagens, amados por todos,
nunca foram esquecidos e aparecem como referéncias em varios livros escritos posteriormente.
Mas ser um grande escritor ndo foi o Gnico motivo que fez de Lobato o fendbmeno que é na
literatura infantil, ele era também um empresario ousado, foi dono de duas editoras e de um
jornal, e apostou alto no que acreditava, o que Ihe rendeu algumas derrotas, mas também muito
sucesso. Sua editora deu espaco para novos escritores e aqueceu 0 mercado literario no Brasil,
que era praticamente inexistente (Coelho, 2000. Penteado 2011).

Entre as décadas de 1940 e 1960, muitos discipulos de Lobato tentaram reproduzir sua
facanha, o que provocou uma onda de livros em série. A producdo infantil se intensificou
motivada pela possibilidade de profissionalizacdo que o mercado favorecia. Entretanto, no que
se refere a qualidade, ousadia e variedade das tematicas, a grande maioria deixava a desejar,
com excecdo de alguns nomes de destaque, como Maria José Dupré, Francisco Marins e
Graciliano Ramos, Lucia Machado de Almeida, Jerdnimo Monteiro, entre outros. Esse periodo
coincide com as poucas décadas de democracia que o Brasil viveu, entre a queda do Estado
Novo e o Golpe Militar de 1964, momento em que, novamente, as ideias progressistas e
voltadas para os mais pobres ganharam forca. Getdlio volta ao poder, dessa vez de forma
democratica (Lajolo e Zilberman, 2022).

Na literatura adulta, temos estreias arrebatadoras nesse periodo, como Perto do coracdo
Selvagem (1943), de Clarice Lispector, e Sagarana (1946), de Jodo Guimardes Rosa. Temos
também a vanguarda do romance psicoldgico, com autores como Autran Dourado, Osman Lins
e Ligia Fagundes Telles. Também se observou o romance experimental voltado para o interior
do individuo, mesmo no regionalismo, como acontece nos livros de Guimaraes Rosa. Acontece,
nesse momento, uma espécie de retorno a sofisticacdo e erudicdo da arte como um todo, ao
mesmo tempo em que se percebe a ampliagdo dos veiculos de propagacdo da cultura de massa
importada, também em expansdo, vista pelos mais cultos como de baixa qualidade. Essa
dualidade deixa a literatura infantil, mais uma vez, em uma situagdo delicada: por um lado, a
cultura elevada, que estava em voga, colocava os textos para as criangas em condi¢do de
inferioridade; por outro, a cultura de massa, porta voz da modernidade, se mostrava avida em
conquistar o publico, especialmente o infantil, o que poderia liquidar completamente o fildo

literario desse género. O caminho encontrado pelos autores foi 0 combate ao avango da cultura
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de massa e, mais uma vez, se aliar a pedagogia e aos interesses dos editores, que estavam
também se rendendo a industria cultural. Os temas, entdo, retornaram para o universo do campo,
ndo mais como uma escolha de vida, mas como local de aventuras para as criangas da cidade.
A histdria da interiorizacao do Brasil também ganhou uma leitura infantil, porém, pelo lado do
her6i bandeirante, que se aventurou na mata virgem para conquistar novas riquezas para o
Brasil, abafando ou desvirtuando a verdadeira histéria de devastacdo e genocidio contra 0s
indios que habitavam essas regides. (Lajolo e Zilberman, 2022).

Na década de 1960, comecaram a surgir instituicdes de fomento da leitura, o que
intensificou o debate sobre esse género. Esse movimento contou também com o apoio do
Estado, que acatou a preocupacéo das autoridades educacionais, professores e editores sobre 0
baixo indice de leitura da época. O mercado voltou a aquecer e diversos autores decidiram se
aventurar nessa oportunidade, inclusive alguns ja consagrados na literatura para adultos, como
Mario Quintana, Cecilia Meireles, Vinicius de Moraes e Clarice Lispector. O prestigio do autor
nacional aumentou bastante e os livros brasileiros quase atingiram a marca de 50% entre todos
os titulos que circulavam no pais, cifra inédita na historia do Brasil (Lajolo E Zilberman, 2022).

Essa fase pos-lobatiana pode ser considerada, sem medo de errar, a fase mais criativa da
literatura infantil brasileira, uma infinidade de tendéncias e estilos apareceram nesse momento
efervescente e inovador. Para obter uma visdo mais “panoramica” das obras literarias para
criancas dessa fase, a pesquisadora Nelly Novaes Coelho (2000) divide essas obras em duas
grandes areas: a do questionamento e a da representacao. Os textos que se encaixam na primeira
area sdo os inovadores e 0s que pertencem a segunda, os continuadores. A diferenca basica
entre os dois tipos de obras é a intencionalidade: as primeiras questionam o mundo e estimulam
a crianca a fazer algo para mudar a realidade; ja as segundas representam o mundo, mostram 0s
comportamentos que devem ser seguidos (ou evitados) ou denunciam situacdes reais.

Obviamente, pertencer a uma dessas duas areas ndo garante que uma obra tenha valor
literario, além do principio implicito das obras infantis, que ¢ “dar prazer ao leitor, diverti-lo,
emociona-lo ou envolvé-lo em experiéncias estimulantes ou desafiantes (Coelho, 2000,
p-150)”; ela precisa harmonizar a ideia de mundo que a nutre e as escolhas estilisticas do autor,
sem perder de vista 0 momento em que ele escreve. Em outras palavras, ndo adianta escrever
um livro com uma temética moderna ou futurista, sem inovar na forma, estimular o leitor,
despertar gquestionamentos, leva-lo a agir a partir da leitura. Coelho acrescenta que a obra
literdria contemporanea ndo € aquela que traz assuntos modernos, mas aquela que inova na

intencionalidade e na estrutura.
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[...] 0 que hoje define a contemporaneidade de uma literatura é a sua inten¢do
de estimular a consciéncia critica; leva-lo a desenvolver sua prépria
expressividade verbal ou sua criatividade latente; dinamizar sua capacidade
de observacao e reflexdo em face do mundo que o rodeia; e tornd-lo consciente
da complexa realidade em transformacdo que € a sociedade, em que ele deve
atuar quando chegar a sua vez de participar ativamente do processo em curso
(Coelho, 2000, p.151).

Essa época de grande multiplicidade e volume de livros para criangas coincide também
com a fase de maior desenvolvimento do capitalismo no Brasil. A producéo industrial em série
e a necessidade de estar sempre langando novos livros levaram boa parte dos autores para o
caminho das redundancias e repeti¢des, que aproximaram suas obras da cultura de massa. No
geral, cairam na armadilha de que fala Coelho, do velho com uma “casca” de novo. Apesar
disso, quando se isolam as obras de valor literario, a década de 1960 inaugura o periodo mais
rico e diversificado da literatura infantil brasileira. As obras infantis se desprendem do
compromisso com os valores autoritarios, conservadores e maniqueistas e se aproximam de
temas delicados e problematicos da sociedade; surge uma literatura infantil mais contestadora
(Lajolo e Zilberman, 2022).

Uma das tendéncias seguidas nesse periodo foi a de se voltar tanto para a vida urbana,
com suas contradi¢fes e crises, como para a miséria, injusticas sociais, preconceitos e
marginalizacdo, presentes em obras que falam sobre retirantes ou personagens da periferia. A
obra Pivete (1977), de Henry Correia de Aradjo é um marco desse tipo de tematica. Outras
questdes como a visdo da crianca em relacdo a separacdo conjugal, a denlncia sobre o
exterminio dos indigenas, 0 machismo e o amadurecimento sexual foram abordadas em livros
infantis dessa época. Nesse contexto, se destacam autores como Lygia Bojunga, Ruth Rocha e
Sérgio Camparelli. Dando mais énfase aos aspectos graficos percebidos como elementos
autbnomos, aparecem os textos de Ziraldo, com Flicts (1969) e de Chico Buarque, Chapeuzinho
Amarelo (1979). O suspense, a ficcdo cientifica e as histdrias policiais também tiveram vez.
Esse periodo foi marcado por intensa producéo de literatura que foge a qualquer enquadramento
ou rétulo, tantas foram as experimentacdes e misturas que ela contemplou, como comenta
Lajolo e Zilberman:

[...] nem a documentacdo critica da realidade contemporanea brasileira, nem
a absorcdo muitas vezes criativa de elementos da cultura de massa, nem
mesmo o esforco de renovacdo poética dao conta de todas as faces assumidas

pela producéo literéria infantil brasileira dos anos 1960-1980 (2022, p.264).
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Era uma verdadeira busca por novas linguagens, como sugerem Lajolo e Zilberman.
Alguns autores fizeram uso da oralizac¢&o do discurso com o objetivo de trazer para as histérias
infantis as criancas marginalizadas, pobres e indigenas. Outro recurso proporcionado pela
proliferacdo dos livros infantis no Brasil foi a possibilidade desse género autorreferenciar-se,
instaurando uma espécie de dialogo entre textos. A desconfianca e perplexidade do narrador
moderno, raro no contexto infantil, também foi inserida no género por Clarice Lispector. Suas
obras renunciam a onisciéncia, tdo propria das obras para criancas. Ana Maria Machado, em
Histdrias meio ao contrario (1979), questiona os valores repassados nas histdrias tradicionais
para criancgas, invertendo os contos de fadas, como a historia em que o principe se casa com
uma pastora, o rei ndo é todo poderoso e a princesa vai cuidar da vida dela (Lajolo e Zilberman,
2022).

A heterogeneidade inaugurada na década de 1970, portanto, estava presente tanto nas
tematicas, como nas questBes estruturais e estilisticas, o que ndo implica necessariamente em
uma fase de completa renovacgéo. Na realidade, o que se observou nesse momento foi um resgate
de processos narrativos antigos que foram redescobertos ou reinventados a partir da fusdo com
novos recursos literarios. Tendo em vista que este trabalho pretende analisar trés textos escritos
exatamente nesse periodo, se faz necessario um maior detalhamento sobre as principais
caracteristicas estruturais desse momento. Por trazer dados bastante completos, a obra de Nelly
Novaes Coelho (2000) foi selecionada para fornecer as informagfes sobre 0S processos
estruturais e estéticos desse momento:

e Efabulacdo: ja inicia como o motivo principal ou situacdo problema;

e Sequéncia narrativa: inova com o aparecimento do texto fragmentado;

e Personagens-tipos (reis, rainhas, princesas) reaparecem em tom satirico;

e Personagem-carater (representam comportamentos e padrdes morais) € substituido
pelo personagem-individualidade (mais proximos da complexidade humana), porém,
este é incorporado ao grupo-personagem, hd uma tendéncia em valorizar o coletivo;

e O conto é a forma narrativa dominante;

e HA& uma maior consciéncia da presenca do leitor na voz do narrador;

e Maior valorizagdo do ato de contar e da metalinguagem;

e O tempo dos textos pode variar, situado em um determinado momento da historia ou
fora do tempo real;

e O espaco também é variavel, pode ser apenas cendrio onde a histéria se desenrola ou

pode interferir diretamente no acontecimentos;
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e O nacionalismo aparece como busca das origens brasileiras;

e Desaparece a exemplaridade como forma pedagégica;

e A ambiguidade humana € explorada e se estimulam as soluc6es de problemas;

e A producdo literaria também explora o humor, especialmente o satirico;

e O realismo e a verdade se alternam com a fantasia, esta Ultima muitas vezes ligada a
tematicas metafisicas, como os mistérios da vida e da morte;

e Os seres maravilhosos ja ndo trazem as solucBes magicas para os problemas dos
personagens, mas 0s ajudam a agir e descobrir seus proprios caminhos;

e Haum aumento substancial do apelo visual.

Percebe-se uma mudanca significativa na forma de escrever para criangas, uma certa
leveza em relacdo a sempre problematica ideia que se faz sobre a recepcéo dos textos pelo seu
publico e, talvez, até um voto de confianca na capacidade de interpretar dos pequenos, nao
como o autor imaginou, mas igualmente proveitosa. Na realidade, ha uma mudanca da funcéo
do livro infantil no Brasil, as histérias “redondas” e “fechadas”, cheias de detalhes que
aprisionam a imaginacdo dentro do universo exato que o autor quer transmitir, com personagens
exemplares e conclusbes moralizantes, dao lugar a historias abertas, ou seja, com espacos a
serem completados pela imaginacéo, estimulando o pensamento e, algumas vezes, convidando
o leitor a ajudar na solugdo dos problemas propostos. O pedagdgico ndo desapareceu da
literatura para criancas, mas deixou de estar em primeiro plano. Além disso, a posicdo de
superioridade do autor em relacdo ao leitor permanece, sempre sera um adulto escrevendo para
uma crianca e transmitindo, de alguma forma, mesmo que sem intencdo, seus valores e visao
de mundo. José Nicolau Gregorin Filho (2012), em seu estudo sobre a formacéo do leitor,
destaca a importancia desse momento pds-Lobato para a consolidacdo de um género infantil. O
pesquisador enumera algumas das caracteristicas das obras que inauguraram a
contemporaneidade da literatura infantil.

[...] a literatura para criangas e jovens mostra uma individualidade consciente,
obediéncia consciente, mundo com antigas hierarquias em degradac&o, moral
flexivel, luta contra os preconceitos, linguagem literaria que busca a invencéo
e 0 aspecto ludico da linguagem, ou seja, uma literatura que mostra um mundo
em construgdo para uma crianga que passa a Ser vista como um ser em
formacdo (Gregorin Filho, 2012, s/p).

E nesse momento da historia literaria que o género infantil se equipara ao adulto no que
se refere a multiplicidade de tendéncias tematicas e estilisticas. Dentro desse universo, Coelho

(2000) destaca cinco linhas literarias principais das obras infantis: a linha do Realismo
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Cotidiano; do Maravilhoso; do Enigma ou Intriga Policialesca; a da Narrativa por Imagens; e a
dos Jogos Linguisticos. A primeira linha pode ser subdividida em: realismo critico, que séo 0s
textos mais preocupados com a tematica social, politica e econdmica; realismo lidico, que séo
as obras que falam do brincar, das travessuras e conflitos do cotidiano das criancas; realismo
humanitario, que inclui os livros que tratam das rela¢cbes humanas pelo viés da afetividade;
realismo historico (ou memorialista), que abrange obras que informam ou explicam questdes
da natureza, de setores da sociedade ou mesmo costumes e tradicdes de determinadas regides;
e o realismo maégico, que funde realidade e imaginario, dando origem a uma terceira dimensao,
onde coisas completamente fora do normal acontecem, mas séo encaradas com naturalidade
pelos personagens.

O segundo caminho percorrido pela literatura infantil, o do Maravilhoso, também pode
ser subdividido em cinco linhas. A primeira € a do maravilhoso metaforico ou simbélico, que
compreende as historias que sao atrativas por elas mesmas, mas que escondem uma camada de
significacdo, que so sera compreendida completamente quando o leitor conseguir atingir o nivel
de decodificacdo da linguagem metafdrica do texto; ha também a linha do maravilhoso satirico,
que utiliza o humor para criticar e denunciar tanto configurac@es literarias ultrapassadas, como
as utilizadas nos contos de fadas tradicionais, quanto situacdes familiares questionaveis. Ha,
ainda, o maravilhoso cientifico, onde estdo incluidas as narrativas que se passam em um espaco
e tempo diferente do das pessoas e onde acontecem fendmenos que ndo podem ser explicados
racionalmente; ja o maravilhoso popular ou folclérico explora as raizes europeias, indigenas e
africanas na cultura do Brasil; e o maravilhoso fabular, que traz historias de personagens-
animais com sentido simbdlico, satirico ou apenas ltdico (Coelho, 2000).

A linha do Enigma ou Intriga Policialesca compreende as narrativas que giram em torno
de um mistério, algo que deve ser desvendado pelos personagens, trazem elementos dos
romances policiais. Ja os livros que fazem parte da linha da Narrativa por Imagens sdo aqueles
que contam historias por meio da “linguagem visual”, ou seja, ilustragdes, pinturas, fotos
colagens etc. Finalmente, a linha dos Jogos Linguisticos, que explora a propria escrita como

elemento criador, estimulando as potencialidades do leitor (Coelho, 2000).
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3 CAMINHOS DA DRAMATURGIA INFANTIL

A obra dramatica eventualmente é confundida com o espetaculo teatral. Este Gltimo
seria sua culminancia, seu objetivo, sua concretizacdo. E também a forma como, normalmente,
0 género chega ao seu publico e, talvez, essa seja a origem da confusdo. Dramaturgia, do grego,
significa, literalmente, compor um drama e drama é a¢do, desta maneira, a obra dramaética seria
um texto feito para ser encenado, porém, ndo deixa de ser um texto literario (Aristételes, 2004.
Pallottini, 2017).

[...] num periodo da histéria do teatro em que o espetaculo vem se tornando a
parte mais importante do fen6meno teatral, a predominante, quase a Unica, no
sentido de ser, até mesmo, invasiva do texto e sua substituta —, faz com que as
investigacOes puramente dramatdrgicas tendam a ser consideradas de menor
importancia e irrelevantes. No entanto, mesmo quando se restringe a um
roteiro de agOes, quando emerge da encenacgdo, quando € uma adaptacdo de
um texto preexistente, quando foi feito para ndo ser ouvido, um texto é um
texto, e resiste como tal. Como tal, portanto, tem até o direito de ser estudado
(Pallottini, 2017, s/p).

A ideia de iniciar este capitulo com as explicacdes acima foi motivada pela necessidade
de deixar claro o objeto deste estudo: o texto para crianc¢as de Luiz Marinho, néo o espetaculo
que o completou, visto que este Ultimo acabou imediatamente apds sua Gltima cena, durou um
tempo especifico, ocupou um determinado espaco e, portanto, ndo existe no momento em que
este trabalho esta sendo realizado. O texto, entretanto, permanece - mesmo que apenas no
acervo do autor, ou em algum arquivo - e € ele a inspiracdo desse projeto. Obviamente,
falaremos de espetéculo, afinal esse € o motivo de se escrever uma obra dramética, mas isso
sera feito do ponto de vista do dramaturgo, que, ja no seu texto (e na sua mente), antecipa a
ideia que faz da peca encenada através de suas rubricas.

Dito isso, 0 proximo passo é mostrar como o teatro e o livro infantil guardam
semelhancas do ponto de vista do reconhecimento e da valoracdo dados pela sociedade,
academia e critica. Também o texto dramatico para criangas ¢ encarado como uma ‘“arte
menor”, feita apenas para entreter e divertir os pequenos, sem qualquer pretensdo de prazer
estético. A diferenca, entretanto, entre o teatro para crianca e aquele destinado aos adultos é a
mesma que existe entre os livros de um e de outro: o destinatario, a crianca, e a forma subalterna
que a sociedade a encara. Marco Camarotti, em seu livro, A linguagem no teatro infantil (2005),

reflete sobre essa questdo quando traz a discussdo da nomenclatura “infantil”, que teria um tom
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pejorativo. Ele, contudo, conclui que o problema ndo esta no vocabulo utilizado e sim na origem
da pejoracdo, que é exatamente a forma como se encara a crianca.

Outro ponto de encontro entre as duas modalidades literarias para criancas é a postura
autoritaria e superior do autor (e encenador), um adulto, em relacio ao destinatario da obra. E
também um adulto que decide se leva ou ndo a crianga ao teatro e € ele, ainda, que escolhe 0
espetaculo a ser assistido.

Refletir sobre essa manifestacéo [...] significa [...] analisar uma relagéo entre
categorias sociais na qual a reparticdo do poder é desigual. Significa, mais
precisamente, examinar uma atividade impregnada da relacdo pedagdgica
entre adulto e crianca, prépria do processo de socializa¢do (Pupo, 1991, p. 19).

No trecho acima é possivel perceber a ligacdo que Maria Lucia Pupo faz entre a visao
subalterna da crianca, como ser incompleto, e a necessidade de instrui-la, moral e socialmente,
0 que também acontece com os livros infantis. A subalternidade da infancia é transferida para
a arte destinada a ela e especificamente na dramaturgia, o espaco, incentivo e estudo dedicado
a producdo infantil é quase nulo, evidenciando sua marginalizagdo em compara¢do com as obras
para adultos.

Em todo o Pais e em boa parte do planeta, a producéo voltada para a infancia
é considerada de menor valor. Mesmo entre os teatreiros, ha preconceito.
Fazer teatro infantil é relegado a segundo plano, geralmente assumido pelos
iniciantes, que procuram adquirir experiéncia com criangas para entdo fazer
teatro de verdade (Naspolini, 2000).

Na academia, a literatura infantil, incluindo o texto dramético, raramente recebe algum
tipo de crédito; sua propria tematica parece descredencia-la perante a consideracdo adulta. Sua
aparente simplicidade, acessibilidade e o fato de se dirigir a um publico tido como inexperiente
e imaturo, sdo caracteristicas que parecem advogar contra esse tipo de producdo. Outra questdo
relevante, que contribui com esse olhar para a literatura infantil, esta na dificuldade em perceber
a grande fronteira cultural que existe entre adultos e criancas (Hunt, 2010).

As obras dramaticas e os textos destinados a leitura infantil também percorreram
caminhos semelhantes no Brasil, inicialmente, muito ligados a educacdo e a transmissao de
valores morais, e, em seguida, especialmente a partir da década de 1970, surge uma ruptura

com a logica anterior e um maior compromisso com o estético e o ludico.
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3.1 UM POUCO DE HISTORIA

De acordo com Fernando Lomardo (1994), o teatro tem como base o0 jogo dramatico,
que, por sua vez, deve ser entendido como "qualquer agdo em que Se vivencie uma experiéncia
imaginaria (p.10)”; em outras palavras, um faz-de-conta que poderia ser espontaneo ou dirigido
para algum proposito. Apesar dessa origem ludica, o direcionamento da arte dramatica, em
quase toda a historia, sempre teve como alvo o adulto - 0 que ndo é uma particularidade do
teatro, mas de toda a producdo artistica. O teatro para criangas, assim como o livro infantil,
nasceu como um produto para um grupo especifico que, aos poucos, comegou a ganhar um
espaco na sociedade, mas que, nem de longe, estaria no centro dela. As criangas eram e
continuam sendo vistas por boa parte da sociedade ocidental como seres débeis, sem cultura,
dependentes, frageis, incompetentes. Essas palavras ditas de forma tdo direta podem causar
repulsa na sociedade moderna, mas refletem exatamente a forma como as criancas sdo tratadas
e tudo que é feito para elas, inclusive a producdo cultural (Hunt, 2010; Nazareth, 2012).

O teatro infantil como se concebe hoje no ocidente surgiu tardiamente, praticamente na
virada do século XIX para o XX. Anteriormente a isso, 0S registros sdo muito poucos e,
basicamente, restritos ao teatro de bonecos e de sombra. O mais antigo data do século Il a.C.,
na China. Os espetidculos eram apresentacdes domiciliares realizadas por “bonequeiros
mambembes” e dirigidos a mulheres e criancas de classe social mais elevada. Em seguida,
novos registros aparecem entre os séculos XV e XVII da era cristd e ficaram por conta da
chamada Commedia dell’arte. Esta modalidade teatral se constituia de grupos de atores
viajantes que se ocupavam somente do teatro, se apresentando em palcos moveis por onde
passavam. Os temas apresentados eram geralmente cdmicos e ageis, 0 que atraia principalmente
as criangas - apesar de ndo serem feitos originalmente para elas. O Teatro de Sombras de
Dominique Séraphin também é um marco importante do género para criancas. Inicialmente,
sua técnica ndo era tdo sofisticada como a dos Chineses (que foram os criadores desse tipo de
espetaculo), mas o sucesso trouxe a exigéncia de aperfeicoamento e no final de sua vida, o
espetaculo estava requintado, sendo realizado em grandes espagos com VAarios pontos de luz,
manipuladores e até uma orquestra (Lomardo, 1994).

No inicio do seculo XX, a sociedade ocidental se deu conta de que o teatro poderia ser
utilizado com objetivos pedagogicos para criangas. Com vistas nas propostas educacionais
formuladas por Maria Montessori € Jonh Dewey, que pregavam a ideia do conhecimento através

da acéo, esse teatro educativo (que ndo deve ser confundido com o teatro moralista ou religioso)
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foi a forma mais difundida do género infantil até quase metade do século XX. Por outro lado,
na Unido Soviética, um ano ap6s os bolcheviques subirem ao poder, surge o Teatro da Crianca
(1918), que pode ser considerada a primeira companhia moderna profissional de teatro infantil.
Esse grupo, entretanto, tinha um objetivo além da arte, que era formar o cidaddo socialista, e
seu funcionamento era orientado com grande rigor cientifico. O modelo, independente do seu
valor artistico ou ideoldgico, acabou influenciando projetos similares em outros paises no pos-
guerra e se espalhou pelo mundo, fazendo surgir uma dramaturgia especializada para criangas
e profissionalizando companhias do género (Lomardo, 1994).

No Brasil, também encontramos registros de teatro de bonecos, por volta do seculo
XVII1, voltados ao entretenimento. Existem relatos também da utilizacdo da dramaturgia pelos
jesuitas, no periodo colonial, com objetivos moralizantes e evangelizadores. Com 0 movimento
de abertura de escolas apds a chegada da familia real ao Brasil e, com ele, a necessidade de uma
literatura escolar, aparece concomitantemente o teatro escolar, ambos trazendo instrugdes
morais e patriodticas. Esse tipo de apresentacdo era, normalmente, feita pelas proprias criangas
(Nazareth, 2012).

O marco do moderno teatro infantil no Brasil se deu somente em 1948, com a encenacao
de O casaco encantado, de Lucia Benedetti. A peca também registra a passagem do
amadorismo para a profissionalizacdo desse género. Anos antes, Valdemar de Oliveira, no
Recife, e Paschoal Carlos Magno apresentaram montagens para criangas, em 1939 e em 1944,
respectivamente, mas sem grandes repercussdes (Santos Neto, 2016. Lomardo, 1994).

[...] no verdo de 1948 apareceu no Rio de Janeiro uma companhia austriaca
fazendo teatro para criangas. A peca chamava-se Juca e Chico e causou grande
curiosidade. Um velho empresario carioca , Francisco Pepe, foi ver o
espetaculo e, pelo telefone, convocou uma escritora, Llcia Benedetti, para Ihe
dar o texto em trinta dias. [...] “Va ver Juca e Chico, a peca estd em cartaz e
me faga uma coisa do género”. [...] (O Casaco Encantado) foi entregue ao
grupo teatral Os Artistas Unidos, um dos mais bem respeitados da época. [...]
A noite de estreia foi surpreendente. Professores, estudantes, escritores,
artistas, jornalistas, gente de radio, cinema e intelectuais. No elenco, nomes
hoje consagrados: Morineau, Jaci Campos, Fregolente, Darcy Reis, Graca
Melo, Flora May e Nilson Pena [...]. Tinha sido lan¢ado o teatro para criangas
fora dos moldes habituais (Nazareth, 2012, p. 37).
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A montagem, com direcdo de Gragca Melo, ficou mais de um ano em cartaz - algo
impressionante para um género que acabava de estrear - e se apresentou em cidades de todo o
Brasil. O Casaco Encantado abriu caminho para diversos espetaculos que apareceram nos anos
seguintes e representaram um esforco dos escritores em construir uma dramaturgia infantil mais
consistente. Contudo, a boa intencéo n&o se concretizou e a grande maioria dos textos perpetuou
o tom moralizante e permaneceu ligado as escolas (Lomardo, 1994).

Em 1951, Maria Clara Machado, Anibal Machado e Martim Goncalves fundam O
Tablado. Tratava-se de uma companhia-escola que produziu e encenou dezenas de pegas, tanto
infantis como adultas, e que revelou grandes nomes do teatro brasileiro nas areas de encenacéo,
direcéo, cenografia, entre outros. O Tablado, na ocasido de sua fundagdo, ndo tinha a intengao
de se especializar no teatro infantil, entretanto Maria Clara Machado, autora, diretora e atriz,
mostrou uma grande inclinacdo para o texto dramatico dirigido especificamente para o publico
infantil. “Surge entdo a expressao mais definida da dramaturgia brasileira para criangas, do
ponto de vista do conjunto de uma obra”(Lomardo, 1994, p.52). Entre as pecas da dramaturga
produzidas entre 1953 e 1985 estdo: O boi e o burro no caminho de Belém, Pluft o fantasminha,
A menina e o0 vento, Quem matou o ledo e Dragdo verde.

Resguardadas as devidas proporcoes e tendo em vista a inovagdo do teatro infantil
iniciada a partir de sua obra, é possivel sugerir que Maria Clara Machado foi um divisor de
aguas na dramaturgia para criancas, assim como Lobato foi para a literatura infantil como um
todo. A autora trouxe para o teatro as novidades que também estavam figurando no livro infantil
e inspirou outros a fazerem o mesmo; dessa forma, a dramaturgia seguiu 0 movimento da
literatura, a partir da década de 1960.

Havia um apoio oficial nessa época, basicamente traduzido em concursos de
dramaturgia patrocinados pelo Estado. Este, inclusive, apds o Golpe de 1964, ficou interessado
em estimular a producdo de textos que ajudassem a legitimar o novo sistema e uma chuva de
pecas propagandistas apareceram, mas, felizmente, ndo foram s6 elas que surgiram, como
explica Lomardo:

A dramaturgia para criangas sobrevive e se diversifica, fazendo supor que
também a encenagdo comecgasse a vislumbrar novos caminhos. Os textos
passam a apresentar uma maior variedade tematica, e se na década de 50 (sic)
predominavam as adaptagdes de contos e lendas, na de 60 (sic) surge maior
namero de histérias originais, com aproveitamento de temas como a ficcdo
cientifica e a commedia dell arte, sem descartar, porém, as lendas folcléricas

ou indigenas e os contos de fadas (Lomardo, 1994, p.57).
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Nessa nova fase do teatro nacional se percebem varios avang¢os, como uma maior solidez
e eficiéncia na defini¢do do conflito, no desenvolvimento da trama e no desfecho das obras. O
aparecimento do narrador fica cada vez mais raro, em parte pelo menor nimero de adaptacdes
de lendas, mas também por essa relativa eficiéncia do texto. Apesar disso, as obras continuavam
focando mais nos dialogos do que na acdo e guardavam um tom explicativo, o que se julgava
“adequado” para um publico “sem bagagem cultural” (Lomardo, 1994). Para Maria Aparecida
Souza (2000), “normalmente entende-Se que SO 0 que € expresso através da linguagem pode ser
entendido [...] pela crianga, negligenciando a fun¢ao simbolica da linguagem artistica”.

Com relagdo aos personagens dessa dramaturgia infantil emergente, existe uma maior
preocupacdo em torna-los mais delimitados. A figura do personagem conformado com as
condic¢des impostas pela sociedade, ou da crianca modelo, comeca a dar lugar ao personagem
resistente as imposicdes (a contestacdo que também é observada nos livros), que luta pelo que
acredita e que, no final, ndo € punido - como ocorria nas décadas anteriores - mas até premiado
por sua resisténcia. As licbes morais, apesar de sempre presentes, aparecem de forma mais
discreta, se destacando nesse periodo produgdes com enfoque no conflito interno, individual,
ou seja, aqui também o pedagodgico passa para o segundo plano. Essa é uma novidade no género
infantil, que normalmente corporifica em personagens a figura do bem e do mal, que se opdem
ao longo da peca. O conflito interior, portanto, caracteriza uma reducdo no tradicional
maniqueismo das obras para criangas, mas nao sua eliminagdo. Muitos autores continuaram a
utilizar essa tematica, mas com algumas modificacdes, como, por exemplo, a transformacédo da
pessoa ma em boa, ao invés de sua completa aniquilacdo. Outra possibilidade era o perddo ou
a cleméncia por parte do personagem bom, que livra o seu adversario da morte certa em um ato
de generosidade (Lomardo, 1994). Essa € exatamente a situacao da pe¢a Foi um dia (1971), de
Luiz Marinho. Belarosa, ao provar sua identidade para o rei e para o principe, pede que sua
irma malvada e que tentou tomar seu lugar como esposa do principe, ndo seja executada, mas
apenas levada para longe.

Em outras palavras, o esfor¢o iniciado nos anos 1950 para consolidar o teatro infantil se
intensificou e avangou a partir da década de 1960, que apresentou espetdculos mais
estruturados, eficientes e diversificados. Essa diversificacdo e volume de textos originais talvez
seja 0 saldo mais positivo, uma vez que, a exemplo da dindmica intertextual que aconteceu na
literatura, as pecas infantis também comecaram a dialogar entre elas, fazendo referéncias a
outras pecas de sucesso das décadas anteriores, como Pluft o Fantasminha (1955) e A revolta
dos Brinquedos (1949) (Lomardo, 1994).
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O teatro infantil chega aos anos 1970 com status de género especifico e passa a ter
atencdo de revistas especializadas, prémios para a categoria e a promog¢édo de um grande volume
de seminarios e encontros para discutir teatro para criancas. No ambiente editorial, entretanto,
apenas o teatro educativo recebeu atencdo. Maria Clara Machado e Marca Rosman publicam,
em 1971, 100 jogos dramaticos; Olga Reverbel lanca, em 1974, o livro Técnicas draméticas
aplicadas a escola; e, em 1978, José Antdnio Domingues publica seu Teatro e educacao. Esses
sdo apenas alguns exemplos, pois a fartura desse tipo de publicacédo foi grande nesse periodo
(Lomardo, 1994).

Com relagdo as montagens, o apoio governamental era muito restrito e muito menor do
que aquele dispensado a categoria adulta. Nas casas de espetaculos, a prioridade também era
das pecas ndo infantis. Essa situacdo era reflexo de uma desvalorizacdo do género como um
todo, até mesmo dentro da classe teatral.

Para maioria, e sdo sempre bastante numerosos os profissionais e amadores
do teatro infantil, essa atividade ndo passa de um degrau para chegar ao teatro
de adultos, o qual, em sua concep¢do, representa o verdadeiro teatro, aquele
que dé prestigio e reconhecimento publico (Camarotti, 2005, p.16).

Mesmo com todas as dificuldades, o teatro infantil continuou crescendo, em parte
porque uma parcela das pessoas envolvidas percebeu que esse podia ser um caminho rentavel,
uma vez que os espetaculos infantis faziam sucesso e lotavam as casas nessa época. Porém, o
dinheiro se transformou no principal objetivo e se observou uma enxurrada de textos e
montagens ruins, mas com apelos atrativos para pais e criangas, como a distribuicdo de
guloseimas gratuitas, promogdes para a entrada de adultos que trouxesse muitas criangas, um
encontro com 0s personagens apds as apresentacdes e a introducdo de toda espécie de
personagem da industria cultural infantil, especialmente dos quadrinhos, sem qualquer critério
ou sentido, aparecendo titulos como Chapeuzinho Vermelho contra a Pantera Cor-de-rosa e
As aventuras de Pernalonga na floresta do Lobo Mau (Lomardo, 1994. Camarotti, 2005).

Mas ainda havia quem levasse a sério as producdes do género infantil e buscasse uma
identidade para o trabalho com objetivo de atingir o universo intelectual e emocional da crianga.
Apesar de os resultados nem sempre serem os esperados, existia o critério de ndo apelar para a
excitacdo gratuita. Autores que ja haviam se destacado anteriormente continuavam produzindo,
como Ana Maria Machado, Jurandyr Pereira e Oscar von Pfuhl (Lomardo, 1994).

Os anos 1980 trazem a novidade psicanalitica, apos o lancamento do livro A psicanalise
dos contos de fadas (2002), do terapeuta alemdo Bruno Bettelheim, que defende o uso desse
tipo de conto como recurso na elaboracéo da experiéncia afetiva da crianca. A obra influenciou
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a dramaturgia da época, apesar de uma corrente contraria que questionava a violéncia de alguns
contos. Os espetaculos recebem cenarios mais realistas, a dindmica das pecas perde um pouco
da agitacdo e ganha uma certa cadéncia, 0 mistério e o suspense também passam a fazer parte
dos espetaculos. A novidade abriu espaco para a discusséo sobre a necessidade do riso nas pec¢as
para criangas e muitas obras passaram a incluir cenas de seriedade e compenetracéo.
O resultado sdo espetaculos extremamente envolventes, com uma densidade
de atmosfera até entdo inédita no teatro para criancas. Uma atmosfera que
resgata inteiramente o tom fantastico do conto de fadas e seu clima de
mistério, encantamento, perigo e seducéo (Lomardo, 1994).

Outra questdo que veio a tona nos anos 1980 foi o direcionamento dos espetaculos de
acordo com as faixas etarias. Um movimento autodenominado “Censura Livre” ganha for¢a
nessa época, também levando em conta os novissimos estudos de Bettelheim sobre os contos
de fadas. Para os defensores dessa linha, a expressdo “teatro infantil” somente disfarga “a
incapacidade de se atingir uma comunicacdo mais ampla e revela, na verdade, desprezo pela
crianga, impedida de usufruir de outras modalidades de espetaculo” (Lomardo, 1994, p.84).

Em Pernambuco, especificamente, a década de 1980 €, segundo o pesquisador Leidson
Ferraz, uma época de efervescéncia para o género infantil. Foi quando o estado atingiu seu auge
nesse tipo de apresentacdo teatral. E importante destacar que em Pernambuco se iniciou um
movimento de aproximacdo com publico, refletido ndo apenas no uso do sotaque, mas nas
coisas do dia a dia de uma crianca, por exemplo, do Recife.

Apostando em dramaturgias inovadoras para a época (nem sempre
compreendidas pelos jornalistas ou mesmo valorizadas pelo publico), aos
poucos, encenadores mais ousados despontaram aqui e ali. Assim, os pastiches
dos contos de fadas [no caso as representacfes adaptadas, sem a conotacéo
psicoldgica] foram sendo substituidos por temas mais proximos da realidade
das criancas recifenses (Ferraz, 2013, p.167).

E nesse contexto que se insere a producgo infantil de Luiz Marinho. Fugindo do regional
e do regionalismo, que estiveram presentes em parte significativa de sua obra para adultos, 0s
textos infantis marinhos apresentaram um novo lado do autor, mas sem romper completamente
com o que Vieira (2004) chama de “memorias ficcionalizadas”. Ja o pesquisador Luiz Reis, em
entrevista ao programa Opinido Pernambuco (2019), ressalta que, apesar de atento ao que
acontecia no mundo da dramaturgia, Marinho néo se apegava a formulas e sua dramaturgia era

particular.
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O que chama a atengdo em Marinho é o carater extremamente inovador na
forma. Entéo, aparentemente uma besteira, uma conversa de cozinha [...], mas,
guando vocé vai olhar formalmente, o que ele esta fazendo é muito ousado:
ali tem uma narracdo, ali tem musica, tem danga, tem dialogos simultaneos
acontecendo em uma velocidade absurda, com muitas possibilidades para
qualquer encenador (TV Universitaria, 2019).
Segundo Ferraz (2013), até a década de 1970, imperavam no estado de Pernambuco 0s
textos didaticos e geralmente enfadonhos. Dez anos depois as coisas comegam a mudar, e um

teatro mais contemporaneo, ludico e desafiador comeca a surgir.

3.2  MARINHO AUTOR INFANTIL

E exatamente nesse momento de ruptura e vanguardismo da literatura e do teatro infantil
que Luiz Marinho decide comecar a escrever suas obras. Aproveitando o leque aberto de
possibilidades na estética, na linguagem, nas tematicas mais ousadas e nas releituras
questionadoras de classicos, que estavam sendo experimentadas nesse género, o dramaturgo
ndo se fez de rogado e decidiu abracar tudo, escrevendo pegas com temas, linguagem e
propostas completamente diferentes.

A primeira delas, Foi um dia, escrita na década de 1970, buscou suas raizes nos contos
maravilhosos tradicionais. Marinho, entretanto, utiliza a linguagem do povo nordestino, com
grande influéncia negra, o que aproxima a fabula da realidade das criancas a quem o texto
dramatico se dirige. A obra também inverte a tradicdo das jovens indefesas e sem escolha, que
dependem de um principe que as resgatem e a quem devem entregar o0 seu amor. A personagem
principal da peca, Belarosa, apesar de ser uma menina explorada e maltratada pela madrasta e
por sua meia-irma - um classico - ndo fica apenas esperando a sorte ir ao seu encontro. E a
jovem, e ndo o principe, que se aventura, destemida, em busca do seu objetivo, que é reencontrar
0 amado e desfazer o mal-entendido provocado por sua irmd maldosa, Regina. No fim das
contas, é Belarosa que salva o principe herdeiro do Reino da Pedra Fina, que estava prestes a
casar, enganado, com sua irma malvada. A obra é dindmica e esse ritmo é marcado pela
verdadeira corrida entre as personagens das duas irmds em busca do reino indicado pelo
principe no inicio da trama. As constantes mudancas de cenarios que compdem 0s caminhos
percorridos por Belarosa e Regina e a quantidade de personagens da pega - incluindo animais
falantes, velhinhas em apuros, além da Lua, do Sol e do Vento, personificados - também trazem

dindmica e originalidade para o texto.
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A segunda peca enderecada as criancas tem uma proposta completamente diferente da
primeira. A aventura do Capitdo Fldor, no Reinado do Dente Cariado foi escrita dez anos
depois, ja na década de 1980, e, como o proprio titulo sugere, € um texto engajado na proposta
pedagogica. E também - talvez exatamente por seu contelido claramente educativo - a obra
infantil de Luiz Marinho mais encenada e que ficou mais tempo em cartaz, com sua Ultima
montagem acontecendo em maio de 1996. Apesar da tematica limitante, Marinho busca o
caminho mais ludico, fazendo a escolha, ja conhecida da peca anterior, de transformar em
personagens sensacdes, atitudes e objetos inanimados. Dor de Dente e Misse Cérie sdo dois
vildes que tentam aprisionar a Dona Higiene, deixando o caminho livre para a dupla cariar os
dentes das criangas, mas o Capitdo Fllor aparece e salva toda a turma. E nessa peca, também,
gue Marinho faz algumas experimentacdes, trazendo para o texto personagens e referéncias ndo
literarias e que estavam no contexto tanto da cultura de massa como do cotidiano das criancas
pernambucanas nesse periodo. Ao longo da narrativa, sdo encontradas referéncias ao grupo
adolescente Menudo, ao grito da torcida do time de futebol Sport Clube do Recife e,
obviamente, a figura do super-heroi tipicamente americano, encarnada pelo personagem
Capitdo Flaor. O autor também brinca com a sonoridade das palavras e com rimas em alguns
momentos da obra. Todas essas ferramentas aproximam o texto da realidade do seu publico,
propiciando uma maior identificagéo.

O terceiro texto infantil de Marinho, também escrito nos anos 1980, fecha, com chave
de ouro, a producdo marinha para a infancia. Em A Familia Ratoplan, o autor parece estar ja
completamente a vontade nesse universo literario - provavelmente a par das tendéncias do
género no periodo e da discussao sobre a desvalorizacdo da infancia no meio literario e teatral.
Nessa peca, Marinho consegue conversar com criangas de varias idades e talvez despertar o
interesse dos adultos, trazendo para o seu texto varios niveis de significacdo.

A (ltima peca infantil marinha traz uma critica social dirigida especialmente a classe
média e as elites, quando coloca em cena uma familia de ratos que pretendem ascender socio-
economicamente aplicando um golpe na esnobe condessa Carochinha. Inusitadamente, a obra
ndo traz mocinhos e bandidos; praticamente todos 0s personagens tém o carater duvidoso ou
corruptivel, escancarando a realidade da condicdo humana. Aqui a intertextualidade se faz
presente com as referéncias feitas a personagens de outras esferas culturais, como o Mickey
Mouse e o Topo Gigio. Marinho utiliza também na obra em quest&o a sonoridade das palavras,

0s versos e as cantigas familiares ao seu publico alvo.
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4 AS ANALISES

Uma das dificuldades encontradas para a realizacdo deste trabalho foi a escassa
bibliografia consistente, especialmente sobre dramaturgia infantil no Brasil, que proporcionasse
uma base de apoio para as analises da obra de Marinho. A solucdo encontrada foi amalgamar
as informacoes colhidas das obras voltadas para literatura infantil de um modo geral - que
normalmente se concentram na producdo de livros - e 0s poucos dados encontrados sobre o
texto teatral, mais especificamente, aquele produzido a partir da década de 1970 no Brasil.

Além disso, é preciso lidar também com o fator que destaca esse tipo de texto da
literatura geral: leitor/espectador implicito, a crianga. As anélises dos textos séo feitas levando
em consideracdo o publico para quem a obra foi dirigida, observando as possibilidades de
interpretacdo e producdo de sentido. Tendo em vista que ndo é possivel para um adulto ler como
uma criancga, esse processo sera feito por eliminacdo, ou seja, a partir da leitura do adulto,
identificar o que uma crianca nfo poderia compreender da mesma forma. E necessario frisar
que, ndo interpretar como um adulto, ndo se traduz em um “vazio mental” por parte da crianga,
significa apenas que, por ter referenciais simbdlicos, pontos de vista e contextos diferentes,
atrelados a sua fase de desenvolvimento, ela produz sentido de forma diferente (Hunt, 2010).

O estudo dos textos para criangas de Luiz Marinho seré feito em duas etapas: a primeira
sera uma analise do texto do ponto de vista dos elementos literarios e da estrutura da obra
dramatica, desde a superficie textual, ou seja o estilo, até a “espinha dorsal”, que inclui enredo,
efabulacdo, acdo principal, personagens, obstaculos etc. Na segunda etapa, sera observada a

coeréncia do autor com as tendéncias literarias/dramaticas da época.

41 FOI UM DIA

A primeira peca infantil escrita por Luiz Marinho tem como base referencial os contos
maravilhosos, que trazem suas origens da tradicdo oral. Talvez, pela relacdo préxima da
oralidade com a representacdo - portanto, com o teatro - e pelos lagos que unem a infancia com
essas historias, a escolha por uma fabula tradicional tenha sido a op¢do que Marinho julgou
mais segura para sua primeira empreitada no universo infantil.

Apesar das fontes orais, o texto néo traz a figura do narrador, elemento utilizado nos
espetaculos infantis da época com uma certa frequéncia. A narragdo em uma obra dramatica,

entretanto, pode apontar para uma dificuldade do autor em fazer a pega “caminhar” a partir da
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acdo dos proprios personagens. No caso de Foi um dia, ndo existe esse condutor da historia, a
dindmica é dada pela movimentacdo dos personagens, que propulsionam a peca até o seu
desfecho. Contudo, analisando do ponto de vista de quem Ié o texto dramatico, é possivel
identificar pontos importantes como, por exemplo, a relagdo de poder entre o autor e 0 Seu
destinatério; nesse caso, a crianga. Peter Hunt (2010), no capitulo em que trata de estilistica na
literatura infantil, traz a classificagdo de textos “marcados” e “livres” - que sdo aqueles que
trazem ou ndo marcacdes nos dialogos dos personagens, indicando quem fala ou determinando
uma entonagdo. O autor também destaca os textos “diretos” e “indiretos”, os primeiros sao
aqueles em que a fala de um personagem ¢é colocada na sua “propria boca”, por exemplo: “Joana
abracou sua amiga. - Nao vou conseguir ficar longe de vocé, disse, aos prantos”. Nos textos
indiretos, um narrador conta o que aconteceu e o que foi dito, “Joana abragou a amiga e disse,
chorando, que nao conseguiria ficar longe dela”. Para Hunt, quanto mais marcado e mais
indireto for um texto, maior o controle que o autor exerce sobre seu leitor. Dessa forma,
podemos concluir que um texto dramatico seria o tipo mais “aberto” de texto literario para
criancas, uma vez que ndo traz marcacdes e, via de regra, ndo possui um narrador para conduzir
as agdes dos personagens.

De fato, um dramaturgo consciente das possibilidades de uso dos recursos dramaticos,
pode construir uma peca eficiente, no sentido da transmissédo da mensagem, sem ser enfadonha
ou excessivamente ingénua, utilizando os outros elementos da dramaturgia: as pausas, as
indicacBes musicais e de iluminacédo, as sugestdes ludicas etc. Nesse género, o texto ndo é
composto apenas por dialogos, tudo o que se vé em um espetaculo, até as emocdes
transparecidas pelos atores, pode ter sido pré-determinado pelo autor através de suas rubricas,
que sao as indicacdes feitas pelo dramaturgo sobre cenario, posicionamento dos personagens,
clima da cena e até a linguagem ou sotaque que os atores devem usar. Essas “orientagdes” do
autor estdo no inicio da peca e intercalando os didlogos por todo o texto, podendo indicar, por
exemplo, a expressdo ou entonagdo que o ator deve usar; ou anunciar a entrada de outro
personagem e de uma musica. Em outras palavras, as rubricas do autor amarram os dialogos
dentro do enredo, tornando este, compreensivel. Nesse sentido, 0 autor, em um texto dramatico,
pode ser encarado como uma espécie de narrador, uma vez que ele conduz a histéria pelas
rubricas.

Partindo desse ponto de vista e analisando a peca Foi um dia, observamos que Marinho
comega o texto dando sugestdes de ordem mais técnica sobre cenarios, maquiagem e elenco.

Ele também faz um apontamento sobre a linguagem da pecga: “a linguagem nela usada ¢ a da
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avozinha que conta estorias, aqui, acola, esta ainda influenciada pelo linguajar dos negros
cativos (Marinho, 2019, p.13)”. Aqui, o autor delimita o universo espacial da pega, que,
claramente, ndo se passa em vilas europeias, e sim em cidadezinhas do interior do Nordeste.
Essa observacdo de Marinho, que provavelmente tinha a intencdo de aproximar a peca do seu
publico - criangas de Pernambuco -, € 0 que vai dar a entonagdo de todas as falas dos
personagens, tanto para os encenadores, como para quem ler o texto.

Ainda nas suas indicacdes, Marinho descreve como sera a primeira cena: masica alegre,
varios instrumentos, “sobe o pano” e surge Belarosa dangando com os bichos da floresta. Entra
0 Urubu em cena, a musica para e os bichos se zangam (Marinho, 2019, p.7-71). O autor ndo
da detalhes sobre 0s personagens, ou sua histdria pregressa, o leitor/espectador, portanto, vai
percebendo os personagens ao longo dos dialogos que, por exemplo, informam que Belarosa, a
protagonista, € 6rfd de mée; que a madrasta a trata mal quando o pai ndo esta por perto e que
ela tem uma irma. O texto também informa sobre uma profecia, que sai do “oco de um pau”, e
que recairia sobre Belarosa e sua irmd Regina - uma seria rainha e a outra fiadeira. A falta de
detalhes, possivelmente supérfluos, revela um texto mais aberto, no sentido de permitir que as
“lacunas” sejam preenchidas pelo encenador, espectador e pelo leitor, que faria o trabalho dos
dois primeiros. Essa abdicagdo do controle absoluto do texto feito para criangas é uma
caracteristica rara, especialmente na época em que a peca foi escrita, e que revela confianca na
capacidade do publico em produzir significado a partir do texto apresentado.

Sdo varios 0s momentos na peca em que Marinho constroi didlogos que possibilitam a
“leitura” da crianga, inclusive trazendo a ingenuidade poética do pensamento na infancia. O
trecho a seguir representa a ideia descrita:

Quando clareia a cena, é de madrugada, a luz, portanto, é ténue. Homens e
mulheres, todos com vasilhas na cabeca, caminham lentamente. Viao “buscar
o dia”. Regina se aproxima.

REGINA

Estdo abandonando a cidade? Ha alguma peste?

TODOS

Vamos buscar o dia!

Vamos buscar o dia!

REGINA

(Irdnica) Que patético!... Aonde véo buscar o dia?

TODOS

No alto da montanha!
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No alto da montanha!

REGINA

Bando de paspalhdes!!! (Quebra algumas vasilhas) O dia hoje ndo vira! (Sai
rindo. Todos param onde estdo, e comega o clamor. Entra Belarosa.)
TODOS

O dia hoje néo vira!

O dia hoje néo vira!

Trevas para 0 nosso povo!

Trevas para 0 Nosso povo!
BELAROSA

Meus amigos... que tanto lhes martiriza?

TODOS

O dia jamais vira!

@) dia jamais vira!
BELAROSA

Senhor... explique-se!

O MAIS VELHO

Todos os dias, a esta hora, subimos aquela montanha e vamos buscar o dia...
Hoje, entretanto, passou um anjo do mal por aqui e quebrou nossas vasilhas!
BELAROSA

E que aconteceu?

O MAIS VELHO

Pois, n6s trazemos o dia nas nossas vasilhas!!! Que haveremos de fazer?
BELAROSA

Tranquilizem-se! Né&o vai ser mais preciso subir a montanha para trazer o dia.
De hoje em diante, vou deixar com vocés este galinho, quando ele cantar trés
vezes, o dia chegara! (Fazem circulo, deixando Belarosa ao centro tendo o
galinho a mdo. O galo canta a primeira vez, ainda mais um pouco, e
finalmente, quando o galo canta pela terceira vez, faz “um belo dia”. Ha
cantorias e dancas. Belarosa é erguida triunfalmente) Tenho que partir!
(Marinho, 2019, p. 53-55)

O trecho acima é bastante exemplificativo do uso da linguagem ludica em uma obra
literaria para criangas. O “povo” da cidade que “vai buscar o dia” encarna a l6gica e a inocéncia
do pensamento infantil, que entra em desequilibrio com a interferéncia maldosa da personagem
Regina, mas que volta ao “equilibrio” com a ajuda de Belarosa. O mais interessante nesse ponto

é que a protagonista ndo desmascara a ilusdo sobre a chegada do dia, a magia é apenas
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redirecionada para o “galinho”. O didlogo poderia muito bem ser entre mae e filhos. E possivel
concluir, a partir dessas observacgdes, que o texto de Marinho apresenta uma linguagem
simbolica (ou metaforica) na classificacdo de Nelly Novaes Coelho (2000), ou seja, “traz uma
linguagem figurada que fala por imagens e, assim, comunica de maneira concreta ideias
abstratas (p.82)”.

Diferentemente de boa parte dos autores de pecas infantis e de textos produzidos para
criancas de uma maneira geral, Marinho ndo subestima a infancia nessa obra, enchendo seu
texto de explicacdes paralelas, que prejudicam a dindmica da encenacdo. N&ao se fala em terra
encantada ou em um tempo distante, 0s motivos que levaram a bruxa a transformar o principe
em pomba ficam por conta do publico. Em outras palavras, apesar da temética na linha dos
classicos contos maravilhosos, a obra ndo é fechada e d4 margem a imaginacdo. Os textos
abertos ndo se preocupam excessivamente com o controle do sentido, porque ndo tém um
compromisso, a priori, com o ensinamento de alguma licdo ou moral (mesmo que exista algum
ensinamento no texto), o compromisso essencial dos textos abertos para criangas é com o ludico

e com o prazer poético proporcionado por uma obra literaria (Hunt, 2010).

4.1.1 Mais profundo

Foi um dia, é, em linhas gerais, a histéria de uma jovem, Belarosa, maltratada pela
madrasta e pela irma, a moda “gata borralheira”, e que, por for¢a do destino, cruza com uma
pomba falante com um espinho na cabeca. Quando a moca retira o espinho, a pomba se
transforma em um principe e eles se apaixonam imediatamente. Entretanto, enquanto Belarosa
se despede de um amigo, sua irmd malvada, muito parecida fisicamente com ela, toma o seu
lugar e, para ndo ser descoberta, espeta o espinho novamente no principe, transformando-o em
pomba outra vez. O principe, enganado, acredita que Belarosa é a responsavel por tudo e
informa que voltaré ao seu reino, o Reino da Pedra Fina. A partir dai, Belarosa inicia sua busca
pelo amado, sempre gentil e solicita com todos que cruzam seu caminho e que acabam por
ajuda-la de alguma forma. A irma esta sempre no seu encal¢o, espalhando maldade e grosserias
com as mesmas pessoas que Belarosa ajuda. No fim, as duas chegam ao Reino da Pedra Fina,
a malvada primeiro, mas antes que ela se case com o principe, Belarosa aparece e desfaz o
engano, mostrando uma marca de nascenca que so ela tinha e que o principe havia apreciado

na ocasiao em que se encontraram pela primeira vez (Marinho, 2019, p.7-71).
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Olhando o simpldrio resumo da ideia geral da peca, que € composta de dois atos e dez
quadros, de imediato pensamos em uma fabula tradicional, um tipico conto de fadas, sem
grandes pretensfes. Mas a verdade é que o texto acima, feito a partir do ponto de vista de um
adulto, ndo faz jus a esséncia da obra de Marinho. A fabula do principe encantado que encontra
a sua princesa € apenas a isca que leva o leitor/espectador para um mundo novo, onde 0 povo
pode ser inocente como uma criancga, onde sol, lua e vento tém maes, como todo mundo, e que,
mesmo eles, tdo poderosos, ndo sabem de tudo. Um lugar onde os urubus podem ser muito mais
leais e gratos do que algumas pessoas e onde 0s animais sdo mais espertos do que a propria
realeza. Esse lugar imaginario tem, porém, jeitinho de cidade do interior de Pernambuco e, se
existisse, seria, provavelmente na Zona da Mata, num tempo em que a vida tinha menos pressa.

A aventura de Belarosa inicia tal qual a de um famoso personagem da tragédia grega,
Edipo. O pai da jovem recebe uma profecia sobre o destino de suas duas filhas, uma delas seria
coroada rainha e a outra se tornaria uma fiadeira. A profecia alerta ainda que a definicdo sobre
quem sera rainha viria do nome. Edipo, ao saber que seu destino era matar o pai e casar com a
mée, foge para evitar a previsdo e essa atitude leva-o exatamente a fazer o que ele temia
(Sofocles, 2016). Da mesma forma, a madrasta de Belarosa, querendo garantir que sua filha se
tornasse rainha, tenta se livrar da enteada, abandonando-a em uma floresta, e a leva diretamente
ao encontro do principe encantado, transformado em uma pomba. Este procurava por “uma bela
rosa”, que, como estava vaticinado, o livraria do encanto da bruxa. Outro artificio dos cldssicos
utilizado por Marinho é o da marca ou caracteristica que revela a fraqueza ou fortuna de
determinado personagem. Belarosa tem uma marca em forma de coracdo na sua perna esquerda,
que é exatamente o que encanta o principe quando a conhece. E o reconhecimento dessa marca
que desenlaga o conflito principal da obra e leva a peca a seu desfecho.

Para construir esse universo, Marinho, provavelmente influenciado por Monteiro
Lobato, fundiu elementos concretos da realidade com a fantasia. Ele ndo cria personagens
miticos, como fadas e duendes, mas trabalha com elementos reais, animais que existem de fato,
o sol, a lua e o vento, reis e principes. O fantastico esta no formato da existéncia desses
personagens, que falam, sentem, socializam e contribuem com o desenvolvimento da historia.
A Unica referéncia a um ser magico, a bruxa que enfeiticou o principe, ndo se concretiza em
personagem, € apenas uma menc¢do. A busca de Belarosa pelo reino do seu principe é um
convite a brincadeira teatral de atribuir caracteristicas humanas a personagens inanimados e
encontrar a magia na realidade, como no trecho em que a heroina pede informacdo a uma

senhora, esta a aconselha ir & “casa da Lua” e justifica: “Ela [a lua] anda por esse mundo todo,
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sabera te ensinar onde fica o Reino da Pedra Fina (Marinho, 2019, p.35)”. A lua de fato gira em
torno do mundo todo, porque ndo perguntar a ela? E a logica fantastica e poética da infancia,
traduzida generosamente.

Em outras palavras, a fantasia e a magica sdo elementos Iudicos e ndo necessariamente
funcionais nessa obra. A heroina de Marinho nédo se beneficia de nenhuma magia, ao contrario,
0 Unico ato sobrenatural, de fato, que é a transformacdo da pomba em principe, na realidade
tem o Unico papel de mostrar o caminho que a personagem deve seguir rumo a um desfecho
feliz. Toda a “aventura” de Belarosa em busca do seu principe encantado € feita sem magia,
nem as senhoras enigmaticas, que recebem ajuda da bondosa personagem e retribuem com
indicagdes de como resolver o seu problema; nem os astros e fendmenos naturais dotados de
personalidades humanas; e nem a maioria dos animais falantes, amigos de Belarosa, nenhum
deles resolve o problema da jovem de maneira méagica e imediata. O caminho até o Reino da
Pedra Fina se conclui com a ajuda de todos, ndo pela méagica, mas por pequenas pistas,
fornecidas por cada um, que empurram a personagem para a proxima etapa da “brincadeira” de
encontrar o reino misterioso.

A intencdo do autor, entretanto, ndo parece ser a de desmascarar a magia ao torna-la
praticamente inGtil no desenrolar da trama, ao contrério, a inutilidade pragmatica do fantastico
revela sua fungdo principal no que se refere a literatura para criancas: trazer poesia e beleza
para o texto. Essa, inclusive, € uma peculiaridade do teatro infantil do periodo em que a peca
foi escrita, €, nesse momento, que o debate sobre o elemento ludico e o poético, além do
descolamento do pedagdgico, comegcam a ser aplicados na obra dramatica infantil, a exemplo
do que ja vinha acontecendo nos anos anteriores com a literatura voltada para a crianca (Pupo,
1991).

Esta peca de Luiz Marinho foge um pouco do que normalmente se apresentava para
criancas no teatro. O texto ndo é uma comédia, nem usa elementos cdmicos, 0 que era
justamente a marca da dramaturgia infantil na década de 1970, provavelmente para gerar adesao
das criancas (Pupo, 1991). Marinho, porém, aposta na fabula ndo tradicional, mas com alguns
elementos classicos, como 0 maniqueismo, evidenciado no antagonismo entre Belarosa e sua
irm& Regina, e a simplicidade e estereotipacdo na caracterizagdo dos personagens: a heroina é
essencialmente boa, a madrasta e a irma sdo mas, o pai é enganado, 0 principe € s6 encantado
(porque foi transformado em pomba) etc (Khéde, 1990). A maioria dos personagens ndo tém

nome e séo indicados como: lenhadores, povo, mae do sol etc.
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Segundo a classificagéo da obra de Nelly Novaes Coelho (2000), os personagens de Foi
um dia sdo “personagens-tipo”, ou seja, sdo propositalmente pouco detalhados e, geralmente,
representam uma Unica caracteristica marcante. Belarosa, como ja foi dito, representa o bem,
ela é essencialmente boa e nada mais, talvez também persistente, mas representa o bem que
triunfard sobre o mal. Este mal, claro, est4 personificado nas personagens da madrasta (que
sequer tem um nome e nem precisa, afinal ela é mais uma madrasta malvada entre tantas da
literatura infantil) e da meia-irmad Regina. Essas Ultimas, além da funcdo de antagonistas,
comprem um outro papel, o de confrontar o leitor/espectador com os medos que afligem a
crianga, como o abandono, a morte e 0 mundo dos adultos, ajudando, talvez, a elaborar essas
questBes a partir das a¢des da protagonista (Khéde, 1990).

As personagens principais de Marinho na peca sdo mulheres. As “vontades” dessas
personagens sdo as geradoras de toda a acdo dramatica da obra: a madrasta, no comeco da peca,
e depois Belarosa e Regina, heroina e antagonista. A protagonista, que é boa e gentil, como a
maioria das personagens desse tipo em contos de fadas, ndo €, contudo, uma vitima, apesar de
estar triste por ter sido abandonada. A jovem ndo sente medo de estar sozinha em uma floresta
e se aventura em busca do principe. Este ultimo - apesar da idealizagcdo romantica que representa
- € um personagem masculino que ndo traz o estere6tipo de bravura e forca, geralmente
atribuido aos principes (e homens da literatura infantil de uma maneira geral). O principe
Afonso € o “objeto de desejo”, um personagem passivo e até ingénuo. Os outros personagens
masculinos, o pai e o Rei Camilo, acompanham essas caracteristicas.

O maniqueismo escolhido por Marinho - um formato mais tradicional e até superado -
talvez revele a intencdo de que a peca pudesse ser encenada para criangas menores, entre quatro
e sete anos de idade. Segundo Jean Piaget (1999), essa é a fase em que as criancas ja se
apropriaram da linguagem, mas ainda nao racionalizam o mundo a sua volta como uma pessoa
adulta ou uma crianca mais velha. Dessa forma, a delimitacdo clara do bem e do mal, do belo e
do feio, do forte e do fraco, ajudariam na compreensdo. “Mais tarde, a ambiguidade das
realidades sera descoberta... mas, neste momento, ja terdo assimilado pardmetros para
julgamento” (Coelho, 2000, p.35).

Outra caracteristica da obra em estudo é a quase total auséncia de cenas e dialogos
supérfluos, Marinho constréi um texto enxuto e conectado desde a primeira cena. Nesta, por
exemplo, Balarosa surge cantando com os animais e 0 grupo € interrompido pela chegada do
urubu, que causa incdbmodo, todos, exceto a heroina, o desprezam pela forma como ele se

alimenta. A jovem, contudo, sai em defesa do urubu, que fica agradecido pela ajuda. Os
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acontecimentos que se seguem s&o: a revelacdo da profecia das irmés, o abandono de Belarosa
na floresta e o encontro dela com o principe. Essa sequéncia parece isolar a primeira cena do
contexto geral da historia, mas Marinho retoma o urubu no desenlace do conflito da peca, ele é
0 Unico que conhece o Reino da Pedra Fina e é quem leva a heroina até 14, para salvar o principe
enganado e prestes a casar com uma falsa Belarosa. Marinho também nédo enche o texto de
detalhes para explicar a acdo dramatica ao publico e os didlogos trazem apenas 0 necessario,
tornando a peca leve e dinamica, ao mesmo tempo que libera as criangas para interpretar, sem
muitas interferéncias da visdo adulta do autor.

A efabulacdo de Foi um dia é linear, ou seja, segue o tempo normal dos acontecimentos,
sem fragmentagBes como no uso de flashbacks. A linearidade é a forma mais comum de se
estruturar os textos na literatura infantil e é considerada por alguns especialistas como a mais
adequada a compreensdo dos pequenos (Coelho, 2000). Apesar de seguir a “regra”, Marinho
inclui na peca uma cena ousada para um publico de criancas, trata-se de um sonho de Belarosa,
sem didlogos, que o autor descreve em uma rubrica.

[...] A noite desce. Belarosa tem sono e procura um local onde possa passar a
noite. Fundo musical: Quando a noite vem. Anoitece e Belarosa adormece.
Lentamente, em silhueta, surge a figura de Belarosa colhendo flores pelo
campo. Depois procurara colocéa-las em um jarro e este caird, se quebrando.
Mdsica intensa. Surge a Madrasta e Regina. Ambas se escandalizaram com o
ocorrido, passando a espancar Belarosa. De repente, chega o principe Afonso
com a espada. A moda do anjo Gabriel, afasta as megeras, da a mao a Belarosa
e irdo se afastando; ele caminhando de costas. A luz ird clareando
simultaneamente até “amanhecer”. A moga desperta [...] (Marinho, 2019, p.
35).

As poucas linhas acima revelam o dramaturgo experiente que Marinho ja era quando
escreveu essa peca. Revela, ainda, o respeito com o seu publico infantil, quando concebe um
texto para um espetaculo rico, inclusive no sentido estético, proporcionando a elaboracdo de
emoc0des e sensacBes nas criancas. O trecho sugere um sonho, mas nada € dito e as criancgas
deverdo supor a partir do clima estabelecido pelo autor (a masica, a interpretacdo gestual, a
silhueta, a luz).

Mesmo ndo sendo uma obra pedagogica, o texto de Marinho traz pequenas li¢bes. Tal
como os antigos contos de fada, existe sempre “uma moral da histéria”. Logo no primeiro
quadro do primeiro ato, a mensagem por tras do dialogo entre Belarosa e seus amigos, animais

da floresta, é a primeira licdo moral da pega:
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[...] Belarosa ao centro, rodeada pelos bichos da floresta. Depois, sair&
dancando com cada um deles. Subito, a musica para, entre 0 Urubu e 0s
bichos calam e, bem zangados, param de dancar.

BELA ROSA

Que houve amiguinhos?

BODE

E a presenca de alguém indesejavel!...

GALINHA

Alguém intrometido!

TODOS

(Um a um) Azarento! Nojento! Fedorento!

BELAROSA

Um momento! Que fale um.

BODE

Damos a palavra ao senhor Tatu.

TATU

Estou aqui em nome dos bichos da floresta, para propor a expulsdo de todos
0s urubus da nossa regiao!

[...]

COELHO

O urubu é azarento!

GALINHA

E um bicho nojento!

BODE

E fedorento! (D& um espirro.)

TATU

Come carnica!

[...]

BELAROSA

Siléncio! (Fazem siléncio) Vocé, seu Coelho, diz que o urubu é azarento...
mas a sua patinha é tida como amuleto! (O Coelho abaixa a cabe¢a) Dona
Galinha... a senhora acha o urubu nojento, e esquece que seus pintinhos
comem... comem sujeira! (Risos) Mas Bode, vocé fala de fedorento?... Quem
aguenta chegar perto do seu chiqueiro? (Vaia e assobios) Senhor Tatu...
dizem que o senhor cava buraco e vai para o cemitério comer defunto!... Pode

falar de quem come carnica? (Bichos) Uh! Uh! Uh!.
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[..]
BELAROSA
[...] O urubu é feio, mal cheiroso, mas ndo mata para comer! Pelo contrario,

pelo contrério, nos livra das podriddes, das pestes!

[...]

BELAROSA

Quero paz na floresta! Seremos todos unidos. Seremos todos irmaos!
BICHOS

Vival!l Todos seremos irmé&os! Vival!

URUBU

(Aliviado) Minha menina, um dia receberds uma graga do meu rei (Marinho,
2019, p. 15a17).

Salta aos olhos a mensagem sobre o preconceito com as diferencas. Belarosa, ao
perceber que 0s animais excluem o urubu por suas caracteristicas naturais, logo aponta que
todos ali presentes tém também caracteristicas que podem causar estranheza, fazendo-os
compreender que é preciso conviver em paz e respeitar as diferencas. Ha, também, a licdo da
bondade em socorrer o outro, porque no futuro vocé também pode precisar da ajuda de alguém.
E importante perceber que as “licdes”, necessariamente, precisam ser dedugdes das proprias
criangas, a partir da acdo em cena, que utiliza uma linguagem clara e simples - o que é diferente
de ser simpléria. Marinho néo coloca na boca de sua personagem um discurso sobre como tratar
os “coleguinhas” que sdo diferentes, a reflexao € no nivel simbolico, a partir das caracteristicas
peculiares de cada animal, elencadas por Belarosa, chegando a conclusdo de que todos 0s
animais ali presentes tém particularidades “estranhas” como o urubu. A elaboracdo de sentido
fica por conta do leitor/espectador.

Ao longo do texto, a heroina de Marinho é sempre amorosa com todos a sua volta,
praticando a bondade até com aqueles que Ihe causaram sofrimento. Belarosa é misericordiosa
em mais de uma ocasiao, inclusive no desfecho final, quando salva a irma malvada de ser morta
ou castigada. Temos aqui referéncias de ensinamentos cristdos para além da bondade com o
proximo. E preciso perdoar quem nos fez mal, mesmo na auséncia de arrependimento ou na
reincidéncia desse mal. E essa é uma caracteristica mais moderna dos contos de fada em relacéo
aqueles tradicionais dos irmaos Grimm e de Perrault, onde os personagens malvados geralmente
sdo punidos exemplarmente, com a morte, a humilhac&o ou abandono completo. Marinho néo

deixa a maldade completamente impune no seu texto, mas o destino de Regina, a meia-irma de
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Belarosa, ndo €, nem de longe, terrivel. Regina é enviada para uma ilha (a Ilha de N&o Volta

Mais) e se torna uma fiadeira.

Como ja foi dito, Marinho nédo usa a comicidade como recurso dramatico para atrair a

atencdo das criancas nesta peca. A musica, entretanto, esta sempre presente ao longo do enredo

e é usada com diferentes funcdes, como, por exemplo, em comemoracdes. E o caso da primeira

cena, depois que Belarosa resolve o impasse dos animais com o urubu, e da Ultima, na ocasido

do desfecho, em que a jovem e o principe ficam juntos. O recurso também é usado para marcar

momentos intensos e calmos, o fim de uma cena ou transparecer um clima de suspense, por

exemplo. O dramaturgo usa a masica ndo como entretenimento para as criangas, mas como um

elemento dramaético de fato, que colabora para produzir sentido. O trecho a seguir simboliza o

uso desse recurso:

MAE DO SOL

Quem vem 1a?

BELAROSA

Sou eu, Belarosa!... O Sol esta?

[...]

BELAROSA

(Entrando) Quero falar com seu filho!

MAE DO SOL

Vocé ndo suportara falar com ele! Morrera de calor!

BELAROSA

N&o importa! Tenho que falar com ele!

[...]

MAE DO SOL

Ninguém nunca escapou! (A Mae do Sol comeca a soprar ofegante, Regina
esbaforida a soprar também, mas consegue fugir. Belarosa se sente mal.)
Agora € tarde! Ele vem ai! Como te quis bem, vou mandar entrares pra...
aquele barril de gelo até que ele se acalme! Entra aqui!
(A luz vermelha se intensifica, muasica torturante, o Sol entra) (Marinho,
2019, p.48. grifo meu).

O autor, portanto, usa a masica nesse trecho - além da iluminagéo - para agregar sentido

a cena. Ele ndo diz que o lugar esta ficando mais quente a medida que o Sol se aproxima, apenas

sugere com o dialogo e com os recursos da “musica torturante” e da iluminagao “vermelha”.

Marinho também usa a intertextualidade fazendo referéncias claras a outras fabulas

famosas, algumas bastante débvias, como a Gata Borralheira, uma vez que Belarosa é
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maltratada pela madrasta e a irmd, que a fazem de empregada; Branca de Neve, que também
tem uma madrasta do mal e é abandonada na floresta como a heroina de Marinho; e o Principe
Sapo, antigo conto dos irmdos Grimm, em que um principe é transformado em sapo e so €
desencantado com o beijo de uma princesa. Mas também ha indica¢des mais sutis, como quando
Belarosa liberta o povo da “cidade dos emaranhados” e, em agradecimento, eles lhe concedem
“trés pedidos”, uma referéncia a historia de Aladim e a Lampada Maravilhosa. Nos momentos
em que Belarosa vai as casas da Lua, Sol e Vento, estes entram em cena “farejando” a jovem,
dizendo a seguinte fala: “Que me cheira, que me fede, sangue real?”. A situa¢do remete a outros
personagens da literatura infantil, também imponentes: os gigantes, que em historias como a do
Pequeno Polegar ou Jodo e o Pé de Feijdo sempre farejam as criancas escondidas.

Tendo em vista o que foi observado nessa analise sobre a primeira peca infantil de Luiz
Marinho, € possivel concluir que o profundo conhecimento do autor na arte da dramaturgia
contribuiu sobremaneira para a construcdo de uma peca estimulante, que usa 0S recursos
draméticos e estéticos de forma a contribuir para o avango da agdo da peca, além de
proporcionar maior compreensao das criancas, sem encher o texto de didlogos explicativos. O
enredo traz varias referéncias a contos maravilhosos antigos, mas o seu formato difere destes
em Varios pontos: a fantasia ou a magia, por exemplo, ndo sdo funcionais, ndo resolvem 0s
problemas dos personagens, sdo elementos ludicos, que enriquecem a obra esteticamente; a
“princesa” ndo ¢ uma donzela em perigo e conformada com sua situacdo; o principe ndo € o
herdi da histéria; e 0os amigos da princesa, que colaboram com ela, ndo sdo esquilos e
passarinhos, sdo urubus. Essas caracteristicas do texto de Marinho apontam para um olhar
critico sobre teméticas como fragilidade feminina e o preconceito, embora isso seja ainda muito
sutil. Por fim, é importante destacar que Marinho era um homem do seu tempo e que muitos
preconceitos enraizados na cultura ainda ndo tinham sido questionados, ou pelo menos néao
amplamente. Dessa forma, alguns estere6tipos degradantes podem ser observados no texto,
sendo os principais 0 da madrasta malvada, a rivalidade de duas mulheres por um homem e o
motivo futil dessa rivalidade, que seria o status social de princesa (e, possivelmente, a questdo

financeira envolvida).

4.1.2 Tendéncias

Luiz Marinho escreveu a sua primeira peca infantil em 1971, periodo de efervescéncia

na producdo literéria infantil, gracas a um mercado editorial mais consolidado e um maior
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interesse por parte dos governantes em fomentar a producdo desse género. Tanta movimentacéo
do setor também culminou em debates sobre o papel da literatura infantil e a qualidade dos
textos dedicados a infancia. Nesse contexto, sdo iniciadas mudancas significativas, uma delas
foi a urgéncia do mercado editorial capitalista por novos titulos para publicacdo, o que gerou
uma chuva de livros de baixa qualidade. Por outro lado, a modernidade trouxe também
tematicas novas para o género infantil, textos mais urbanos, critica social, denuncias sobre as
condicdes precarias de vida no pais, tematica policial entre outros (Lajolo e Zilberman, 2022).

A verdade, segundo Lajolo e Zilberman, ¢ que “nem a documentacao critica da realidade
brasileira, nem a absor¢éo [...] da cultura de massa, nem mesmo o esforgo de renovagéo poética
déo conta de todas as faces assumidas pela producéo literéria infantil [...] dos anos 1960-1980”
(2022, p.264). Esse foi o periodo de experimentacdes, da busca por uma nova linguagem, o que
ndo significou um abandono completo do tradicional, mas a possibilidade de lancar um olhar
critico sobre ele.

Foi um dia é uma pecga que j& apresenta caracteristicas do movimento inovador da
literatura infantil, iniciado, discretamente, em meados da década de 1960, e que ganhou forca a
partir da década de 1970. Apesar de trazer algumas mudancas no que se refere a tradicdo dos
contos de fadas, que foi a temética escolhida como pano de fundo, o destaque da obra de
Marinho fica por conta da estética e do estilo do autor. O dramaturgo trouxe sua experiéncia de
escritor de pecas para adultos e implementou as técnicas para agregar sentido e ludicidade a
suas pecas infantis, de maneira a proporcionar uma experiéncia teatral completa as criancas,
estimulando seus sentidos, suas referéncias e emocdes.

A utilizacdo das maltiplas possibilidades do texto dramético para construir uma obra
que prendesse a atencdao dos pequenos e, a0 mesmo tempo, oferecesse qualidade artistica, foi
uma das novidades que as Ultimas décadas do século XX trouxeram para o teatro infantil.
Infelizmente, esse tipo de dramaturgia ndo era a regra, ao contrario, mesmo nos periodos mais
férteis da producdo para os pequenos, 0s enredos pouco originais e esteticamente pobres
representavam a maior parte da producdo. Maria Lucia Pupo (1991) analisou pecas infantis
escritas e encenadas nos anos setenta, na cidade de S&o Paulo, amostra bastante significativa da
cena nacional, e constatou, em relagdo aos recursos dramaticos - musica, comicidade,
envolvimento do publico e explicitacdo da convencdo teatral etc - a utilizacdo equivocada
desses elementos. As musicas e o comico, segundo a pesquisadora, por serem culturalmente
relacionados a infancia, estdo presentes em quase todas as obras, ou seja, ndo sdo usadas como

recurso dramatico de fato, mas como forma de “infantilizar” o texto. J4 as técnicas de
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envolvimento do publico e de explicitagdo da convencdo do teatro, que pretendiam ser
inovadoras - a primeira dando “poder” de interferir e a segunda desmistificando o teatro - na
pratica ndo funcionaram. No primeiro caso, 0s espetaculos apenas criam a ilusdo de uma
participacdo; no fim, as criangas ndo interferem no desenrolar da acdo. Em relacdo a
explicitacdo sobre o teatro, 0s textos apresentam um tom professoral, as convencgdes dramaticas
séo apenas explicadas, ndo sendo utilizadas nesse processo.

Dentro do contexto acima, é possivel dizer que Marinho se encontra no seleto grupo de
autores que se utilizaram adequadamente dos recursos dramaticos. Como ja foi referido
anteriormente, o dramaturgo praticamente ndo usou elementos comicos em Foi um dia, mas a
musica foi bastante explorada por ele, ndo de forma a tornar a obra mais “terna” ou “infantil”,
e sim com papel fundamental nas construcdes simbdlicas e essenciais para a decodificacdo do
leitor/espectador. E importante destacar que a forma como Marinho construiu sua peca e
utilizou os elementos do teatro ndo s&o uma novidade na dramaturgia ndo-infantil, mas a
desvalorizacéo do teatro para criancas aliada a ideia da infancia inapta para a arte, criou esse
cenario precario.

Em relacdo a interacdo com o publico, Marinho ndo o faz de forma direta, ou seja, ndo
convoca as criancas a participar da peca, nem leva seus personagens para a plateia. Essa
interagdo se faz pela identificagdo, através da linguagem da “avozinha que conta estorias”, ou
da intertextualidade com contos de fada conhecidos e até pelo jogo (o ludico) proposto pela
acao dramatica de procurar o reino que esta escondido junto com Belarosa.

Em relacdo ao enredo de Foi um dia, ndo ha muita inovacdo se comparado com a
producdo literaria da época. Houve um movimento de retomada das fabulas nesse periodo,
porém contestando os valores conservadores presentes nos textos antigos, o que ndo ocorre, de
fato, na peca de Marinho, ao menos ndo de forma clara e evidente. Belarosa ainda é retratada
como a jovem fragil e sofrida que melhora de vida por causa de um principe. Dificilmente, a
menina corajosa que correu atras do que queria, enfrentando perigos para atingir seu objetivo,
sera percebida de inicio, mas ja € um indicio de mudanga na representacdo das relaces de
poder, especificamente ligada ao género, na literatura infantil.

Nessa peca de Marinho, quase ndo se observam as caracteristicas estilisticas da literatura
contemporanea apontadas por Coelho (2000), exceto no que se refere ao tratamento do tempo
e do espaco, que na obra é um tempo indeterminado, e as situacBes se passam em VArios
cenarios: florestas, casa do Sol, casa da Lua, casa do Vento etc. Em relacdo a classificacdo das

tendéncias literarias também enumeradas por Nelly Coelho, Foi um dia pode ser encaixada na
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linha do maravilhoso metaférico ou simbdlico, ou seja, o0 enredo cumpre o papel de atrair o
pablico pela sua tematica, mas contém algumas camadas de significagdo que podem néo ser
decodificadas de imediato, especialmente no que se refere as “licdes” escondidas nas boas
atitudes de Belarosa. E possivel também que, dependendo do nivel de desenvolvimento do
leitor/espectador, os motivos pelos quais os personagens Lua, Sol e Vento sdo apontados como
conhecedores da localizacdo do Reino da Pedra Fina podem nédo ser compreendidos, como no

fragmento a seguir:

BELAROSA

Senhor Sol, ando em busca de um reino encantado. O senhor que anda por
esse mundo todo, sabe dizer onde fica o Reino da Pedra Fina?

SOL

Reino da Pedra Fina?!!! Nao!...Seindo... Nao é do meu conhecimento!... Deve
ficar dentro de uma floresta muito espessa, Sol nunca foi l4... Pergunte ao
Vento que anda noite e dia, poderé te dizer! (MARINHO, 2019, p. 49. grifo
meu).

Depois de indagado por Belarosa a respeito do reino, o Sol revela que ndo podera
ajudar a moga pois o tal lugar provavelmente fica numa “floresta espessa”. Marinho brinca,
poeticamente, com o alcance dos raios solares, o astro, que, na peca, ganha personalidade, tem
0s mesmos “poderes” daquele do mundo real, o que pode nao ser apreendido inicialmente pela

crianga.

42 A AVENTURA DO CAPITAO FLUOR, NO REINADO DO DENTE CARIADO

Em sua segunda empreitada na dramaturgia infantil, Luiz Marinho aposta em uma
tematica indiscutivelmente pedagdgica. A aventura do Capitdo Fldor (1981), apenas pela
leitura de seu titulo, da a impresséo de ter sido encomendada por institui¢fes de ensino e, talvez
exatamente por isso, tenha sido a peca infantil mais encenada do autor. Por trazer essa tese mais
delimitada e educativa, o autor exerce um maior controle sobre os significados que devem ser
decodificados pelo pablico. Marinho orienta com mais frequéncia as cenas por meio das
rubricas e insere nos didlogos as licdes que a obra pretende transmitir, ou seja, ndo had muitos
elementos desviantes, ficando pouco espaco para as abstragdes do publico. No fragmento a

seguir, nota-se o que foi descrito. Nesse trecho, as criangas “mal comportadas” tentam enganar
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o Doutor Dentista - que ndo enxerga e nem escuta bem - para ficar com a sua bicicleta. Em

seguida, entra em cena a Madame Higiene, com ares de professora:
DOUTOR DENTISTA
(Aproximando-se) Ja combinaram?
CHEFE
Jal Jal... Vamos a caca?... A CA-CA?
DOUTOR DENTISTA
Pra casa? Pra casa de quem? Ah! Sei! Dos bandidos! Vamos, sim! Mas é toma
I4 e d& c&! S6 ganham esta depois de me entregarem os bandidos!
(O Chefe apita, perfilam-se novamente, e 0 dentista sai atras pedalando, mas
em dado momento seus 6culos caem e ele toma o sentido contrario e, quando
ja se encaminham para a ponta do palco, o Chefe vem, ajeita seus 6culos e
ele pedala correndo para alcancar os garotos, que ja vao se retirando. Ele
acena para a platéia, se despedindo. Fundo musical - masica suave. Entra a
Turma Il. S0 meninos tipo colégio de freira, em convescote. S&o
acompanhados por Madame Higiene, gque € o tipo intelectual, veste-se com
sobriedade, usa 6culos etc. Traz uma cesta de piquenique e procura um local
conveniente para acampar)
MADAME HIGIENE
(Dramética) Crianga... a natureza é a maior riqueza que Deus nos deu. Como
tudo isso ¢ belo... o campo, os passaros, o céu, as arvores, os montes, a
simples relva... Tudo isso é nosso! Temos que amar, temos que conservar! E
como conservar? E fécil, criangas!
MENINO II
O que devemos fazer?
MADAME HIGIENE
Nao destruir as plantas, ndo matar os passarinhos... Vejam esta plantinha...
tdo tenral... Amanhd ela sera um grande arbusto! Arbusto que nos dara
sombra, frutos para se comer! (Marinho, 2019, p.100-101)

O autor, através da rubrica, determina o tom cOmico da cena, orientando a
movimentacdo dos personagens para isso. Na segunda parte, com a chegada da Madame
Higiene, o viés educativo se sobressai. A referida personagem ensina os cuidados com a
natureza para criangas que a acompanham. O texto ¢ excessivamente simples e “mastigado”,

diferente da linguagem simbolica da obra anterior, é, portanto, um texto mais fechado, sem

lacunas a serem preenchidas pela imaginacdo das criancas.
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Apesar do controle sobre o contetido da peca, o texto faz um esforco ludico a partir dos
personagens e da proposta do “jogo” de “policia e ladrao”. Marinho usa, mais uma vez, a
personificacdo de coisas inanimadas em seus personagens. A peca foge do convencional por
ndo trazer somente 0 menino mal-educado, que come doces e ndo escova o0s dentes. As criangas
sdo “massa de manobra” nas maos dos “vildes”, Misse Carie e Dor de Dente, que querem se
apoderar dos seus dentes e usam o fascinio dos pequenos por doces para conseguir. A
originalidade da peca esta, exatamente, no uso dos elementos relacionados a saude bucal como
personagens. Essa ¢, inclusive, a “metafora” da peca; ¢ como se, o que acontecesse no nivel
microscopico dentro da boca, a partir dos habitos de higiene, fossem materializados na vida
real, ideia provavelmente inspirada na forma como, no geral, se explica para uma crianga, 0s
motivos pelos quais ela precisa evitar muitos doces e fazer a escovacdo regularmente, para “os
bichos ndo comerem os seus dentes”. Ha também a proposta ludica da brincadeira de “pegar os
vildes” e a intertextualidade com os super-herdis das historias em quadrinhos e do cinema,
personificados no personagem Capitéo Fluor.

Em linhas gerais, a obra € mais limitada se comparada com a primeira peca infantil do
autor, especialmente no que se refere a linguagem simbodlica e utilizacdo dos recursos
dramaticos. Mesmo sendo um texto para teatro, sem as marcacgdes que se observam na prosa e
nem um narrador evidente, Marinho assume esse papel através das rubricas, que, neste trabalho,
apresentam um tom mais controlador do que sugestivo. Talvez por, de fato, ter sido feita por
encomenda para Caixa Econdmica Federal, em comemoracdo aos 5 anos da Fundacdo dos
Economiéarios Federais (Funcef), possivelmente com prazo e critérios prée-estabelecidos,
Marinho tenha construido uma peca menos desafiadora para as criancas e mais preocupada em
passar uma determinada mensagem educativa (Marinho, 2019).

4.2.1 Mais profundo

A aventura do Capitdo Fldor, no reinado do dente cariado conta a historia de dois
malfeitores, Misse Céarie e Dor de Dente, que enganam, com doces e brinquedos, um grupo de
criangas, caracterizadas como indisciplinadas, para ajuda-los a atrair outro grupo, mais bem
comportado. O objetivo é fazer todos comerem doces e ficarem com caries e dor de dente. O
primeiro grupo, junto com os vildes, capturam Dona Higiene, que cuidava das “boas” criangas,
e distribuem guloseimas para todos até comecarem a sentir 0s dentes e perceberem que foram

enganados. Uma das criancas solta Dona Higiene que convoca o Capitdo Fluor para salvar a
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todos (Marinho, 2019, p.73-116). Com esse enredo simples, Marinho transmite, sem maiores
dificuldades, a ideia central de cuidado com a saude bucal.

Apesar de o titulo trazer a palavra “reinado”, o texto sugere que os acontecimentos se
passam no mundo real e na atualidade. O cenario sugerido pelo autor seria uma pracga, ou um
espaco ao ar livre. As criancas formam um personagem-coletivo, elas ndo tém nomes e nem sdo
caracterizadas individualmente, exceto pelo Chefe, crianga que lidera o grupo dos “mal-
educados”, mesmo assim, a sua uUnica func¢ao ¢ guiar os outros. Os personagens adultos sao
individualizados e caracterizados basicamente por seus nomes. Misse Carie e Dor de Dente
representam, exatamente, a doenca e o sintoma e desejam entrar nos dentes das criancas.
Marinho ndo d& muitos detalhes sobre como eles devem ser apresentados no palco, apenas que
usardo roupas “a moda hippie” e que terdo aparéncia desleixada. O Doutor Dentista &,
claramente, o personagem que busca capturar os dois malfeitores. E um personagem supérfluo,
que ndo contribui com a acdo dramaética, servindo, somente, como elemento cémico, porém,
vazio de significagdo. O doutor é descrito pelo autor como: meio desajeitado, vestido de branco,
usando oculos “fundo de garrafa” e tendo uma broca como arma, ele também nao escuta bem e
anda em uma bicicleta imaginaria, todas caracteristicas engracadas. Dona Higiene ensina as
criancas sobre boas maneiras e é caracterizada como intelectual, que se veste sobriamente e usa
oculos. Finalmente, o Capitdo Fluor, que ¢ o “salvador” dos dentes e que da nome ao espetaculo,
€ 0 que conta com a descri¢cdo mais acanhada; Marinho informa apenas que ele entrara em cena
portando um extintor de incéndio. Tendo em vista que esses personagens representam, de certa
forma, padrGes de comportamento, podem ser enquadrados como personagens-carater, na
classificacdo de Nelly Coelho (2000), embora sejam pobremente caracterizados, tal qual os
personagens-tipo.

Todo o texto é construido de forma a passar a mensagem educativa de maneira divertida,
a todo momento acontecem eventos comicos, seja através dos dialogos, ou da movimentacéo
dos personagens. Trata-se, portanto, de uma comédia de cunho educativo, algo muito particular
da dramaturgia infantil, uma vez que a comédia, de uma maneira geral, estd relacionada as
imperfei¢es da humanidade, nunca séo portadores de mensagens profundas e serias.

Apesar dos nomes dos personagens, ndo ha indicacdo de que sejam seres fantésticos ou
magicos, exceto pelo Capitdo Fluor, que seria um super-herdi. Além disso, as situacOes
retratadas na historia sdo baseadas na realidade, portanto temos uma linguagem mais mimética.
H& também algumas referéncias ligadas & industria cultural ao longo da peca, fenémeno

comum, tanto nos livros como na dramaturgia para criangas, e que pode indicar uma certa
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dificuldade de desenvolver a temética de forma mais ludica e imaginativa. O trecho a seguir
traz uma dessas referéncias:
CHEFE
(Aponta para si e para os garotos) Nés! Ndos! Queremos um minuto! Mi-nu-
to!
DOUTOR DENTISTA
Vocés, o que?
CHEFE
Nos! ! Um mi-nu-to! MI-NU-TO!!!!
DOUTOR DENTISTA
Vocés sdo 0s ME-NU-DOS?!!! Com essa cara? Ah! Ah! N&o convence
mesmo! N&o Acredito!
CHEFE
Esse € doido varrido!
DOUTOR DENTISTA
Em todo caso, se vocés provarem que sao 0s Menudos eu dou uma bicicleta a
cada um!
(Os garotos de entreolham. Fundo musical com a mdsica dos Menudos e 0s
garotos tentam, sem nenhum sucesso, cantar e dancar, imitando-o0s)
DOUTOR DENTISTA
Reprovados! Nem de longe! Vocés ndo sdo nem primos dos Menudos!
Portanto, necas de bicicleta! (Marinho, 2019, p.97-98)

O fragmento acima, além de trazer o elemento da industria cultural, o grupo musical de
sucesso na época, 0s Menudos, demonstra o esforco do texto em provocar o riso, mesmo que
de forma vazia, ou seja, ndo contribuindo com o desenvolvimento do enredo. A surdez do
Doutor Dentista ndo tem nenhuma relevancia para a historia, é apenas um elemento cémico a
ser usado na cena e que ajuda a inserir os Menudos na “brincadeira”, outra forma de fazer a
plateia sorrir. Em seguida, a partir de um interesse, sem explicacdo, do doutor nesse grupo
musical, acontece a cena em que 0S meninos tentam imitar a danca e a masica famosa é tocada.
Nada nessa sequéncia de acontecimentos, de fato, contribui com a resolugdo do “conflito” da
peca, nem mesmo o personagem do Doutor Dentista, que faz, na verdade, o papel de uma
espécie de palhago e existe somente para fazer graca. Esses artificios usados pelo autor podem
ter surgido da necessidade de compensar a enfadonha tematica educacional.

Nesse ponto, apesar de ndo ser 0 foco dessa pesquisa, € importante fazer uma reflexao

sobre como o produto cultural e o artistico se confundem quando o alvo é a crianga, o que reflete
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a forma como ela é encarada pela sociedade. A peca em anélise foi a mais encenada entre 0s
trabalhos de Marinho voltados para a infancia, é também o seu Unico texto que traz, em primeiro
plano, a intencdo pedagogica - mesmo que o autor tenha tentado disfarcar com a comédia. O
texto é pobre em simbologia, ou seja, ndo ha lacunas a serem preenchidas pelo destinatario, o
que revela uma obra com pretensdes de controle sobre o que o leitor/espectador vai decodificar.
Em outras palavras, a peca menos criativa e mais pedagdgica, tornou-se a preferida dos
produtores teatrais. Essa é uma situacdo emblematica e sintomatica da visdo adulta em relacéo
a crianca e de tudo o que é feito para ela, especialmente a arte. A escolha, que normalmente nédo
é dos pequenos, € sempre pelo educativo ou pelo entretenimento vazio, como se infancia e
subjetividade artistica ndo fossem compativeis, como se a crianca ndo fosse capaz de se
emocionar com arte, elaborar significados, criar. Nao seria isso imaginacdo? E ndo é com essa
palavra que normalmente se define a infancia? O trecho a seguir exemplifica o didatismo

presente na obra:

MADAME HIGIENE

E para que cuidamos do asseio bucal? Para conservar os nossos dentes sadios!

O menino que ri é um menino feliz! Um riso bonito, uma dentadura perfeita. ..

Nossos dentes sdo a nossa maior riqueza! Pra que servem os dentes?

MENINO IV

Para mastigar!

MENINO V

Para rir

MADAME HIGIENE

O que mais?

MENINO |

Para falar! (Os garotos gargalham.)

MADAME HIGIENE

Falar com 0S dentes?

MENINO |

Minha mae dizia que meu pai falava entre os dentes! (Marinho, 2019, p.103)

O didlogo ¢ previsivel e ndo exige nenhum esforgo interpretativo do publico, as “licdes”

sdo apenas passadas, como se fosse uma aula. Essa conversa entre a Madame Higiene e as

criangas que a acompanham em um piquenique ainda se estende, sempre trazendo informacoes
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sobre como manter a saude dos dentes, entremeadas por alguma “graga”, geralmente da parte
dos meninos.

Fragmentos como este acima estdo em toda a peca, sugerindo um texto com pouca agdo
dramatica, que € o que movimenta, de fato, a historia para o seu desfecho. Boa parte do texto
de A Aventura do Capitdo Fluor é dedicada a cenas supérfluas no que se refere ao enredo, ou
seja, nao fariam diferenca na resolucdo do conflito principal da peca. Portanto, ndo h4 uma
unidade de acdo nas cenas, elas ndo se completam, ndo necessitam uma da outra. A acao
dramatica de fato pode ser resumida na seguinte sequéncia: Misse Carie e Dor de Dente
enganam as criangas “mal educadas”, elas ajudam a dupla a capturar Madame Higiene, que
protegia o segundo grupo de meninos; todas as criangas comem doces e comegam a sentir dor
de dente, os vildes se revelam, uma crianca liberta Madame Higiene, ela chama o Capitéo Fluor
e este salva todos, prendendo os viles. Basicamente, a acdo dramatica estd concentrada logo
no inicio da peca e no fim, todo o resto existe apenas para divertir ou transmitir algum

ensinamento.

4.2.2 Tendéncias

Apesar de ter sido um periodo muito promissor em termos de literatura e dramaturgia
para as criancgas, essa producdo, na década de 1980, também foi bastante influenciada pela
cultura de massa. No universo infantil, havia grande consumo de revistas em quadrinhos, filmes
da Disney e alguns programas de televisdo, que acabaram, pelo sucesso com as criancas,
influenciando a dramaturgia e a literatura infantil no geral. Muitos desses projetos tinham
objetivos mais comerciais, inclusive comecava a surgir um nicho para o teatro infantil ligado
as escolas, que passaram a fazer excursdes aos teatros com os estudantes (Lomardo, 1994,
Ferraz, 2013).

O texto de Marinho, como ja foi dito, foi encenado vérias vezes, muitas delas em
escolas, e talvez tenha sido exatamente esse o0 objetivo do autor. Tendo em vista que, a partir
dos anos setenta, o Brasil iniciou um movimento de mudanca na forma de fazer teatro para
criangas, a pecga A aventura do Capitdo Fluor pode ser considerada mais conservadora porque
retoma as raizes da literatura (e teatro) infantil que é exatamente o contexto escolar. A tematica
pedagdgica, porém, vem acompanhada da comicidade, que, como vimos, nao contribui com a

acdo dramética nesse caso, servindo para tornar o espetaculo mais atrativo para o publico.
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Nessa pega, portanto, Marinho segue na contraméo da vanguarda - que ndo era téo
expressiva, é importante dizer - com um texto linear, personagens pouco caracterizados,
mensagens educativas e moralizantes. Tendo em vista o que foi dito até aqui, a obra ndo se
encaixa em nenhuma das tendéncias contemporaneas enumeradas por Coelho (2000), mas se
levarmos em consideracdo somente a ideia central do enredo, ou seja, a agdo dramatica de fato,
seria possivel dizer, pela temética, que o texto estaria na Linha do Enigma ou Intriga
Policialesca.

Olhando o cenério da dramaturgia infantil - ainda menos valorizado e incentivado que
0 setor de livros - percebem-se algumas semelhancas entre a pe¢a de Marinho e as obras da
década de 1970, analisadas por Maria Llcia Pupo (1991). A pesquisadora destaca que mais de
sessenta por cento da amostra analisada no teatro infantil tinha um objetivo, ou seja, defendia
uma tese. Desse universo, entretanto, um terco das pecas apresentavam tematicas ladicas, o que
representa um avango, ja que, até entdo, a dramaturgia para criangas servia a causas éticas,
morais ou educacionais. O texto de Marinho ndo poderia ser enquadrado no grupo de obras
apenas lddicas, mas também ndo é somente pedagogica (apesar de ser principalmente), ha um
esfor¢o de “brincar” com a tematica, que, de outra forma, seria entediante, e isso se percebe na
escolha dos personagens, nas cenas comicas e na incluséo de elementos da cultura de massa,
como o super-herdi, um pouco do género policial e até os Menudos.

Embora a resolucdo do conflito final da peca tenha acontecido com a chegada de um
“super-her6i”, o Capitdo Fluor, a cena faz alusdo ao uso do fltior para cuidar dos dentes, e, em
nenhum momento, a fantasia ou a magia é utilizada, portanto, a peca traz um universo realista.
Esse tipo de espetaculo, cujo enredo acontece dentro dos limites da realidade, do que pode
acontecer, representava cerca de quarenta por cento das pecas analisadas por Pupo (1991). Além
disso, o autor traz, mais uma vez, 0 maniqueismo: Misse Carie e Dor de Dente representam o
mal e todos 0s outros personagens sdo o bem, exceto o grupo de criangas “indisciplinadas”, que
comecam de um lado e terminam no outro. Essa €, inclusive, uma caracteristica da literatura
infantil contemporanea, a possibilidade de redencdo. Por muito tempo, nos livros para criangas,
o mal era punido de forma exemplar, isso comeca a mudar também nesse periodo, muitos
“vildes” se convertem e sdo perdoados € 0s que ndo se tornam bons, recebem puni¢des mais
amenas do que a sua aniquilacdo completa (Lajolo e Zilberman, 2022).

O conflito principal da peca € a “conquista’ dos dentes das criangas pelos vildes, o que
s6 ocorre no final. Antes, porém, ha outros pequenos conflitos, nem sempre interligados. Como

ja foi observado anteriormente, nesta peca existem algumas cenas que ndo se conectam com o
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restante da acdo dramaética, o que ndo significa que ndo exista conflito ali e até mesmo acéo, so
ndo é aquela que leva a historia para frente. No caso de A aventura do Capitdo Fluor, a cena
que envolve o Doutor Dentista ndo encaminha a peca para o seu desfecho, mas, se a isolarmos,
encontramos o conflito das criancas mal comportadas, amigas dos vildes, e 0 Doutor Dentista,
que pretende capturar a dupla de malfeitores Misse Cérie e Dor de Dente. Outro momento de
conflito é quando a Madame Higiene se nega a distribuir no piquenique os doces que um dos
meninos “bonzinhos” ganhou de aniversario e esse pequeno desentendimento ¢ o gancho para
o conflito principal: os meninos indisciplinados usam a atitude de Madame Higiene como
pretexto para persegui-la e amordacéa-la.

MENINO IV

Madame, eu trouxe uma caixa de bombons que ganhei no meu aniversario.

(Entrega) Distribua com a gente!

(Os garotos levantam-se alegres e rodeiam a madame)

MADAME HIGIENE

(Levantando-se) Nunca! Nunca!!! Isto é puro aglcar e 0 aglcar € 0 maior

inimigo da dentigdo! (Joga a caixa pra fora. A turma | vai surgindo

sorrateiramente, sem que seja pressentida.)

MADAME HIGIENE

A crianca que chupa confeito, come doces, masca chiclete, estd fadada a

perder os dentes...

(Turma I vai se aproximando mais um pouco. Ha certa reacdo ante o gesto da

Madame e os garotos da turma Il comegam a se reunir ficando de méos dadas.)

MENINO IV

(Ja chorando) Mas eu ganhei no meu aniversario, foi um presente do meu

amiguinho...

MADAME HIGIENE

Fiz isto para o bem de vocés, ndo levem a mal!

(Entrada tempestuosa da Turma I. A Turma dois recua amedrontada.)

CHEFE

Viram como ela é ma! Perversa!... Jogou o0 bombom do menino fora!

TURMA |

Megera! Megera! Megera! Castigo a megera! Castigo! (A Turma | corre em

perseguicdo a Madame Higiene, a Turma Il procura protegé-la , mas, ante a

chegada de Dor de Dente e Misse Carie, eles novamente recuam

amedrontados. Madame Higiene é dominada e amordacada.)

DOR DE DENTE
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Otimo, meninos! Trabalharam bem! (E para a turma 1) Vocés agora sdo
livres! Somos amigos! Trouxemos a liberdade!

TURMA |

Liberdade! Liberdade! Liberdade!!!!

MISSE CARIE

Liberdade para chupar bombom! (Distribui, jogando.) (Marinho, 2019, p. 106-
107)

Os conflitos da peca de Marinho sdo entre personagens, conflitos de interesses, ndo
existe conflito interno, os personagens nao sao complexos como o ser humano. As criangas sdo
retratadas como seres incapazes e completamente ingénuos, inclusive as criancas
“indisciplinadas”, que ndo conseguem perceber nenhuma ameaga e sdo convencidas a fazer
coisas erradas apenas com doces. Essas caracteristicas reforcam a tese de que a segunda peca
infantil de Marinho seguiu um caminho conservador.

Em relacdo aos recursos dramaticos, nesta obra o autor usa menos a musica, ela aparece
indicada em apenas trés momentos no texto, em dois deles, para criar um clima para a cena e
no terceiro, a musica foi usada para acentuar outro recurso, a comicidade, na cena em que 0s
garotos tentam imitar os Menudos. J& o recurso cémico foi amplamente utilizado pelo autor
nessa peca, caracteristica recorrente nos textos dramaticos para criancas. Por fim, Marinho
utiliza técnicas de envolvimento do publico, também bastante comum no género infantil. Nesse
caso, 0 autor indica em sua rubrica a convocagdo de uma crianca da plateia para participar da
peca.

MADAME HIGIENE

Comporte-se, menino! Pense em coisas mais belas! Quer ver? Quem sabe
dizer um versinho com a natureza? Vamos, quem & que vai dizer? (Silenciam)
Vou chamar um menino de fora! Que vergonha! (Chama um garoto da plateia,
se aparecer um voluntario, subird e dird um verso. Em seguida, 0 Menino 1l
falard.)

MENINO II

Eu, professora! (Marinho, 2019, p. 101)

Observando o texto acima, nota-se que a participacdo do publico é controlada. Apenas
uma crianca subira ao palco, caso se voluntarie, recitara um verso e serd mandada de volta para
o0 seu lugar. Ndo h4 uma interferéncia de fato no curso da peca, serve apenas para provocar a
ilusdo de participacdo (Pupo, 1991). Em outras palavras, € um recurso que pretendia ser
dramatico, mas néo &, ndo faz avangar o enredo, s6 busca o envolvimento do publico pela

impossibilidade ou incapacidade de conseguir de outra maneira.
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Por fim, € importante destacar os pontos de avanco desse texto, que ndo ficou
completamente alheio as novidades das tendéncias contemporaneas. Um ponto importante em
relacdo aos personagens € que, apesar do maniqueismo presente na obra, eles podem mudar de
lado. E 0 que acontece, por exemplo, com as criangas “indisciplinadas”, que percebem o erro
e se comprometem a melhorar. A puni¢do exemplar do “mal” também nao acontece, 0s meninos
sdo perdoados e até para os vilGes de fato ndo existe condenacéo, eles prometem que véo ficar
longe das criangas e sdo soltos. Ha, também, a analogia dos personagens e suas a¢des, com 0
que elas séo e fazem na realidade, por exemplo, a cérie e a dor de dente de fato atacam os dentes,

e o fltor protege-os dos dois primeiros.
43  AFAMILIA RATOPLAN

Em A familia Ratoplan, o autor inova, mais uma vez, trazendo a critica social, evolui
em complexidade e conversa com adultos e criangas. Marinho se vale novamente de
personagens famosos da industria cultural, como os ratos Mickey Mouse e Topo Gigio e adupla
de esquilos Tico e Teco. Mas, desta vez, o autor faz isso numa perspectiva critica, que pode ou
ndo ser percebida pelos pequenos em algum nivel. O fato € que o autor tem uma atitude muito
mais ousada nessa ultima peca, trazendo varias camadas de significagdo no texto, motivo pelo
qual parece pretender atingir vérias faixas etarias.

Marinho volta a trabalhar um texto aberto, ou seja, que ndo exerce tanto controle em
relacdo a decodificacdo do destinatario, apesar do tom de critica social. Este Gltimo é feito a
partir do risivel, do exagero e do nonsense, em situagdes relacionadas com a classe média. Outra
indicacdo de que se trata de uma obra aberta a interpretacdo, é a forma como Marinho interfere
através de suas rubricas, sem muitas limitacdes ao trabalho do ator ou do diretor do espetaculo,
fazendo pequenas indicacdes sobre a movimentacdo e entonacGes dos personagens, musica,
cenério e figurino. E importante reforgar que o texto aberto ¢ aquele que ndo vem “mastigado”
para o leitor, ndo faz todo o trabalho de interpretacéo, o que poderia imitar a experiéncia literaria
e até o ganho de vocabulario ou cultura. Por outro lado, o autor abre méo do controle de passar
a sua mensagem tal como foi concebida (Hunt, 2010).

VOVO FANCHA

Atentem bem! Tenham muito cuidado com os seus rabos! Seu avé perdeu o

rrrrrrr

TICO

Mamée disse que 0 nome néo é rabo! E cauda!
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TUCA

Mamée disse que o nome néo é rabo! E cauda!

VOVO FANCHA

Calda de usina, doce de calda, calda bordalesa! (E chorando) O rabo do seu
avo era tdo bonito! Da cara dele, ndo me lembro! Dele, s6 me lembro do rabo!
Adh, dh, ah!!!! (Depois, séria) Tenho uma foto colorida do rabo dele, em preto
e branco... como ¢ linda!... Como doi recordar!...

BILA

(Entregando um célice) Tome, vovo, para esquecer! E licor de leite!

VOVO FANCHA

(Toma, estala a lingua) Ah!... delicia! (Depois) Leite, de qué?... Outro dia, me
deram um licor de leite de gata, e Dom Romé&o comegou a me cortejar! (E
imitando o gato no cio) Romé&o!!! Roméo!!! Roméo!!! Vocés sabem que ndo
pode haver amizade colorida entre gato e rato! Gato com rato da sapato! Gato
de Botas € finorio! Gato de Botas é finorio!

BELA

Prove este! E de leite de coelha!

VOVO FANCHA

O coelho perdeu o rabo, huma aposta com o camarada! (Marinho, 2019, p.
128 e 129)

A primeira vista, se percebe a brincadeira com a sonoridade das palavras, desde as mais
simples, como a onomatopeia do barulho do trem, até a que relaciona duas palavras com
pronuncias idénticas, mas com sentido e grafia diferentes, cauda e calda. O que pode parecer
uma bobagem para um adulto, € um estimulo a imaginacdo de uma crianca, uma brincadeira
em forma de teatro. A personagem da VVovo Fancha €, possivelmente, a representacao da préopria
infancia e é nela que Marinho concentra a ludicidade da sua pega.

Ainda observando o trecho acima, a vovo segue fazendo gracejos e trocadilhos e o texto
exige, em alguns momentos, que o leitor/espectador tenha alguma “bagagem” de referéncias
para que haja a compreensao completa, ou mais proxima do que o autor pretendeu transmitir.
E 0 que acontece quando a personagem fala do gato Dom Romao, que a teria cortejado por ela
ter tomado leite de gata. Em seguida, afirma que ndo pode existir “amizade colorida entre gato
e rato” e que “gato com rato dé sapato”. A senhora finaliza introduzindo o Gato de Botas que,
segundo ela, é findrio. Dessa maneira, a crianca precisaria saber o significado de cortejar, de
amizade colorida, compreender a brincadeira de rimar (ou talvez a relacdo com certas rimas

homofdbicas) e saber o que é findrio. Essa decodificacdo completa, provavelmente, ndo sera
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possivel para todas as faixas etarias, 0 que nao impede que a crianca interprete a sua maneira.
Ela, provavelmente, sabe o que é amizade e entende o conceito de colorido e fard, a partir disso,
a construcdo de um sentido. Além disso, a ideia por tras de todo o texto, de que a Vovo Fancha
ndo quer tomar leite de gata, pode ser compreendida, mesmo que a crianga nao entenda essas
palavras e expressoes, tanto pela postura negativa da personagem na fala, como, no caso do
espectador, na entonagéo dada durante a interpretagao.

Apenas nesse pequeno fragmento da peca sdo observadas muitas referéncias e todo o
texto é construido na mesma linha, com uma linguagem hibrida, ou seja, em alguns momentos
realista e em outros simbdlica ou metaférica (Coelho, 2000). O trecho a seguir complementa o
anterior e traz mais referéncia, inclusive versos de Ascenso Ferreira, um dos poetas preferidos

de Marinho, segundo sua biografia:

BILA

Este aqui é de lebre

VOVO FANCHA

Passar gato por lebre ndo é do meu feitio! No meio da conversa tem gato! Dom
Romao é muito enxerido! E gato com rato d& sapato! Nada esta dentro da

moral nem do inatural!

[...]

BELA

Experimente este, minha avd! E licor de cana!
VOVO FANCHA

(Bebendo de um s6 trago) Muito suave! Divino... verdadeiro néctar dos anjos!
(E dramatica). “Caldo de cana-caiana, passada em alambique, pode ser que
prejudique, mas é bom de tomar!” (Marinho, 2019, p.129)

Aqui também existe a necessidade de algum conhecimento prévio. Em “passar gato por
lebre ndo ¢ do meu feitio”, por exemplo, Marinho traz uma expressdo popular, usada para
exprimir o sentimento de quem é enganado por receber algo diferente do que esperava e, talvez,
nem toda crianga a conheca, mas, possivelmente, fara a conexao com o gato Romao que a Vovo
Fancha parece ndo gostar muito. Em seguida, a personagem da avo, depois de tomar o licor de
cana, recita o verso de Ascenso, que é ritmado e pode ser engracado, dependendo da forma
como ¢ dito e, nesse caso, ha uma indica¢do de que deve ser recitado de forma “dramatica”.
Boa parte das criancas ndo vai ligar os versos ao seu autor, mas isso ndo chega a ser um
problema no que se refere a apreciacdo do texto. Existe, contudo, uma certa desconfianca de

textos ousados para criangas e isso acontece devido a uma tendéncia em enquadrar esse tipo de
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literatura dentro de determinados marcadores, um deles seria a acessibilidade da linguagem, o
gue mais uma vez recai na ideia de que a crian¢a ndo tem capacidade de compreensdo (Hunt,
2010). Esse é o motivo pelo qual a peca mais bem trabalhada de Marinho néo ter sido, também,
a mais procurada pelos encenadores.

Vové Fancha, ao longo da peca, ainda faz muitas peripécias, propde jogos e brincadeiras
de roda, cantigas e mais versinhos. Ela € também a principal fonte cultural, mesmo que um
tanto atrapalhada, e é através dela que o autor brinca com os vocéabulos, com as rimas e
sonoridades como se pretendesse incutir no seu publico o amor pelas palavras. Além da avo, o
ludico estd presente também na movimentacdo dos personagens no cenario, sugerida por
Marinho nas rubricas, nas dancas e na referéncia a histérias muito ligadas a infancia, como a da
dona carochinha. O trecho a seguir € um exemplo de um momento com poucas falas mas que
diz muito sobre a familia Ratoplan, apenas pela movimentacao proposta pelo autor.

DONA ETIQUETA

Horrivel a arrumac&o desta sala. N&o esta digna de receber uma nobre
condessa! (E batendo palmas) Um, dois, trés, ja! (Fundo musical de
movimento. De repente todos se pdem a cuidar da arrumacéo da sala.
Os mdveis sdo postos nas posi¢cdes mais loucas possiveis. Quando um
objeto é posto num determinado lugar, é retirado e posto em outro
local, na maior naturalidade. Cada um cuida da arrumacéo
individualmente a sua maneira. A empregada, com um espanador de
penas, espana 0s presentes. Etiqueta deixa-se espanar com a maior
satisfacdo, sobretudo as pontas dos dedos. A empregada usa um lengo
no nariz. No final, a arrumacao da sala devera estar exatamente igual
ao que era antes. A empregada passa a espanar Fancha, que tem muito
talco sobre si e que dara um espirro tdo espalhafatoso que todos cairéo
sentados).

ETIQUETA

(Levanta-se e d& um passo atras) OH!... Esta um primor!

TODOS

(Levantam-se e recuando) OH!... Um primor! (Marinho, 2019, p.136)

Marinho faz uma verdadeira “dan¢a das cadeiras” com os personagens € objetos do
cenario, construindo uma cena engragada, mas ndo vazia de sentido. Ela permite que o

leitor/espectador conhega um pouco mais dessa familia de ratos: eles sdo um tanto malucos, séo
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colaborativos uns com 0s outros e um tanto excéntricos, uns mais que outros. Além disso, a
brincadeira de mudar tudo de lugar, em uma grande confusao, e terminar da mesma forma como
estava antes, alem de comico, exige um esforco de atencdo e percepc¢do, especialmente para
quem estiver assistindo, caso contrario ndo podera entender a “graga” no fato dos personagens
ndo notarem que a sala ndo estava mais arrumada que antes.

Outro ponto importante que precisa ser destacado é a existéncia de algumas referéncias
que podem ser consideradas improprias para criancas, mas que, considerando a época em que
a peca foi escrita, estavam inseridas no cotidiano, inclusive dos pequenos. E possivel também
que o autor tenha previsto que a decodificacdo das criangas ndo seria a mesma que a de um
adulto. Questdes como esta sempre estiveram presentes na literatura infantil, afinal, as criancas,
mesmo com todas as condicdes de apreciar uma boa literatura, dependem de adultos, que séo
0s que decidem o que é ou ndo apropriado. Sendo assim, 0 autor de textos para criancas precisa
agradar ndo apenas seu leitor, ele precisa também passar pelo crivo dos adultos, que
selecionardo a leitura das criangas, e, a depender dos valores morais e éticos desse adulto, o
espaco de criatividade do autor fica bem limitado. Alguns autores, entretanto, ousam mais que
outros, como foi 0 caso de Monteiro Lobato, que trouxe tematicas consideradas completamente
avessas a infancia, como as questdes econdmicas, politicas e sociais do Brasil. Marinho, nesta
peca, também trata de todos esses temas, porém, a partir de uma perspectiva mais doméstica,
individualista, falando, por exemplo, da malandragem e desonestidade que podem ser
encontradas em todas as classes sociais, inclusive dentro das “boas familias”.

(Imediatamente ouve-se o0 som de sirene da policia e de repente entra
ofegante, mao ao coragdo, tio Furtado. Respira aliviado. Todos para.)
FURTADO

Quase!...Uf!

(Tico e Tuca vao olhar da porta. O som da sirene vai se distanciando.)
TICO

Tio Furtado, era o xerife?

TUCA

Tio Furtado, era o xerife?

FURTADO

N&o, eram bandidos

TICO

Entdo ndo faz mal!... No fim eles vao perder.

TUCA

Entdo ndo faz mal!... No fim eles véao perder.
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DONA ETIQUETA

Meninos, entrem! O assunto vai ser para adultos! Fora meninos e servical!

(Tico e Tuca saem atirando em todos e metralham a avd, gque passa a

responder os tiros e depois desmaia. A empregada espana e ela “torta” rindo)

Fora, empregada! (A empregada ao se retirar estira a lingua) Francamente,

Furtado!... Ndo sei de que te serviu frequentar a Escola Superior de

Traficagem!

FURTADO

E 0 meu diploma, ndo vale nada?

DONA ETIQUETA

E diploma da coragem? S¢ vives fugindo, se escondendo...

FURTADO

Faz parte da tatica

VOVO FANCHA

Que tética, rapaz? Olha, teu pai era analfabeto (Aponta o retrato na parede)

Nunca frequentou nem escola inferior, também nunca foi agarrado! Mas como

sabia furtar!... (E chorando) O rabo dele era tdo lindo!... (E séria) Da cara

dele, ndo me lembro... s6 me lembro do rabo... (Chorando) ah! ah! ah! &h!

ah! Tenho uma foto colorida do rabo dele... (E séria) Em preto e branco.

FURTADO

Vocés precisam ver minha categoria! Ndo sou um ladrdo vulgar! Sou um

contrabandista! Con-tra-ban-dis-tal E de queijo sui¢o! Respeitem! (Todos

comegcam a farejar com imenso prazer um queijo sui¢co imaginario) SO

frequento o ponto na vinda dos grandes navios estrangeiros... altos

contrabandos. (MARINHO, 2019, p.136 a 138)

Esse fragmento exemplifica bem o tom critico da peca, que personifica no personagem

Tio Furtado o ladrao de “colarinho branco”. O problema para ele ndo € ser um criminoso, € sim
ndo ser reconhecido por sua familia como um criminoso de alta patente. J& a preocupacdo da
Vové Fancha, sua mée, e de Dona Etiqueta, sua irmd, é com a falta de habilidade e de coragem
de Furtado para desempenhar a atividade ilicita. Além disso, um pouco antes de iniciar a
conversa entre 0s trés mencionados, hd 0 momento em que Dona Etiqueta expulsa a empregada
da sala com grosseria, chamando-a de servigal. Aqui, Marinho atenta para a relagédo
problematica (pois tem bases na escravidao) entre a classe média e o trabalhador pobre, quase
sempre humilhado.
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Em outro momento, Marinho, mais uma vez usando os trocadilhos, faz uma brincadeira
com o nome da condessa que se hospedara na casa da familia de ratos. O jogo de palavras faz
uma alusao escatologica que traz mais uma critica social, desta vez, a elite, que tem ares de
nobreza, mas que esconde seus “excrementos”. O trecho a seguir traz essa situacdo, quando
Dona Etiqueta recebe uma carta de sua antiga colega de escola.

DONA ETIQUETA

(Suspirando) E a condensa!... Estudamos juntas no colégio de freiras. ..

[...]

BILA

(Tomando a carta e lendo) Pode!... Estendendo os meus nobres dedos para
beijares apenas suas pontas. Isto posto, comunico-te que a minha filha,
condessa Carochinha, ird dar-te a honra de ser tua hospede por alguns dias
(Etiqueta respira fundo e pde a méo no peito, coberta de vaidade.)

BELA

(Tomando a carta) No colégio aprendeste bem, como se deve tratar os nobres,
estou tranquila. A ti, s6 a ti, concedo a liberdade de tratar minha filha por
Carochinha simplesmente...

EMPREGADA

(Voltando a tomar a carta) Recomendo-te, entretanto, ndo permitir
intimidades de tuas filhas com a condessinha. Consta-me serem tuas filhas
muito assanhadas...

BILA

(Retomando a carta) Assanhada é a avO delal... Certa de sua eterna e
imorredoura gratiddo pela honra que estou te concedendo, subscrevo-me:
CONDESSA CAROCHA FEDENTINI EMBOLABOSTOFFI DE
XUMBREGO

DONA ETIQUETA
Vem das familias mais nobres, linhagem fidalga... da Italia, da Russia e...
c...

TICO

Mée, como é que é? E pelo nome? Explique a gente!

TUCA

Mée, como é que é? E pelo nome? Explique a gente!

DONA ETIQUETA

Fedentini, italiano.

BELA
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Embolabostoffi?

DONA ETIQUETA

Russo!

BILA

Xumbrego?

VOVO FANCHA

Esta na cara que € brasileiro! (Marinho, 2019, p.134-136)

A elite, representada pela condessa, usa aqueles que estdo abaixo na escala social, como
a Dona Etiqueta, que, deslumbrados, se submetem, na esperanca de obter alguma vantagem
com isso. A condessa, que na realidade esta pedindo um favor para a antiga amiga de escola,
faz parecer que, na verdade, é o contrario, afinal, € uma honra receber um nobre em casa. Essa
nobreza, ironicamente, traz no sobrenome a verdade sobre si mesma.

Em resumo, na peca A Familia Ratoplan Marinho apresenta uma nova proposta,
misturando brincadeiras de crianga, muita musica e referéncias, que vdo desde inocentes
historias infantis até temas dignos de uma analise sociolégica, como a luta de classes. A
linguagem n&o é mediocre e nem, muito menos, inacessivel as criangas. O autor, por todo texto,
faz brincadeiras com as palavras, trocadilhos e versinhos divertidos, a maioria, com mais de
uma camada de sentido, o que permite que cada crianga compreenda a peca de acordo com o
seu grau de desenvolvimento, sem prejuizos a compreensdo do fundamental do enredo, a
histéria em si. Luiz Marinho ndo se limita aos preconceitos de “como a ficgdo para criangas
deve ser”, ele brinca com a linguagem, com as sonoridades, com a poesia, aproxima a obra da
realidade das criancas e ainda traz a critica social, que pode ser percebida de varios pontos de

vista, inclusive o da crianga.

4.3.1 Mais profundo

A familia Ratoplan, que foi encenada pela primeira vez em 1987, traz a histdria de uma
familia de ratos de classe média, extremamente interesseira e preocupada com as aparéncias. A
trama se desenvolve em torno da tentativa do grupo em ascender socialmente enganando a
condessa Carochinha, hospedada na casa da familia, que busca um casamento vantajoso. A
idealizacdo da nobreza, contudo, cai por terra, quando a personagem vovo Fancha - que
representa a ligacdo da familia com as raizes populares do Recife - desvenda o mistério das

refeicdes feitas as escondidas pela condessa: a nobre come fezes (Marinho, 2019, p. 117 a 190).
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Essa é a ideia central da peca de Marinho e, mesmo por esse pequeno resumo, € possivel
perceber o tom de protesto que ela carrega. Depois de apresentar a maior parte dos personagens
da trama, cada um com suas peculiaridades, o autor revela tracos especificos de alguns desses
personagens, cujas vontades serdo propulsoras da acdo dramatica (Pallottini, 1988). As
vontades da Condessa Carocha, que impde a hospedagem da filha na casa da familia de ratos,
e a de Dona Etiqueta, que enxerga alguma vantagem em ter seu nome vinculado ao da nobreza,
fazem a trama comecar a caminhar para o seu “conflito” central ou “situagdao problema”, que
nesse momento ainda ndo aparece. E importante notar também que, da mesma forma como na
primeira peca, Marinho volta a construir sua efabulacdo de forma conectada, sem muitos
artificios supérfluos para provocar o riso, como aconteceu em A Aventura do Capitédo Fldor.
Aqui o riso é uma consequéncia dos didlogos e da acdo dramatica em si, a peca € de fato uma
comédia, representa, com seus personagens, o “homem inferior” mencionado por Aristoteles
em sua Poética (2017) ao tratar do género.

Marinho localiza bem a sua historia nesse texto, incluindo até o endereco da familia
Ratoplan, através da carta da Condessa Carocha: “Rua do Porao, orificio 33, Cais do Porto.
Recife. Pernambuco”. O cenario da peca, descrito pelo autor, € a casa da familia, uma toca de
ratos. A familia porém pertence a uma classe social especificada por Marinho também em sua
rubrica, sdo de classe média. Ha também a indicacdo, ndo muito clara, sobre como deveriam
ser 0s maveis e a disposicdo deles na sala da familia, a intencdo parece ser mostrar que, apesar
de classe média, eles sdo ratos, e 0s mdveis devem aparentar ser reaproveitados do lixo, o que
reforca a metafora de toda a peca. Além das indicacdes espaciais diretas, ha também no texto
referéncias a lugares do Recife, expressdes locais e, principalmente, versinhos, trocadilhos,
brincadeiras e cantigas comuns nas cidades pernambucanas. O linguajar coloquial dos
personagens - exceto de Dona Etiqueta - é também préximo ao falado pelas pessoas no Recife.

O tempo € contemporaneo, o presente, mas um presente que, por alguns elementos da
peca, ndo seria exatamente o do século XXI. Seriam os anos oitenta, quando Mickey Mouse e
Topo Gigio eram uma grande febre entre as criancas, quando ainda ndo existiam smartphones
e tablets e os pequenos ainda brincavam nas ruas. Mesmo assim, a peca envelheceu bem,
porque sua tese continua muito atual, além de trazer a universalidade na sua tematica, que trata,
no fim das contas, da superficialidade humana, do oprimido que aspira a ser 0 opressor e da
inversdo de valores, que so se aprofundou ao longo dos anos que separam a época da escritura
dessa obra e a atualidade.

DONA ETIQUETA
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Sim! Teremos hospedada aqui, nesta casa, uma condessa

FURTADO

DONA ETIQUETA

Que vulgaridade, meu amigo! Decepcionante! Veja bem, nada de girias!
Vamos ter aqui gente nobre! Temos que manter uma linguagem de alta
classe... Temos que nos desdobrar para manter uma postura gra-fina. Escutem
todos! Cuidado com o comportamento! Nada de canalhice! Gra-finos,
ouviram? GRA-FI-NOS!

[...]

FURTADO

Quem casa com condessa, vira conde?

DONA ETIQUETA

Sim! Conde consorte!
FURTADO
(Voz bem grossa) Fal666666ul!!ti! (E, ante um gesto irritado de Etiqueta)

Quer dizer... Boas alvissaras!

[..]

MESTRE DE CERIMONIA
Condessa Carochinha Fedentini Embolabostoffi de Xumbrego!

(Surge Carochinha. Tem olhos vesgos, pés tortos, boca aberta, lingua
pendurada e “lingua presa”. Usa vestido no meio a canela enfeitado de
gravetos, trancas e uma tiara bem brilhosa na cabeca. Toca novamente a
trombeta e Carochinha entra solenemente.)

DONA ETIQUETA

Ah!... Bellissima!

TODOS

(Aplaudindo) Linda! Linda! Lindissima!

DONA ETIQUETA

Sua presenca nesta casa muito nos honra e dignifical

CAROCHINHA

Trak’o os K’umprimentos da minha mée k’ondessa K’arocha!

DONA ETIQUETA

Seja bem-vinda! Estamos orgulhosos com tamanha distingéo!

BELA

Carochinha, vocé se veste muito bem!



81

CAROCHINHA

O k’&! K’1 estoria ¢ essa de K’arochinha?... A k’ondessa minha mae manda
rek’omendar k’i k’em s6 pode me tratar por K’arochinha ¢ madame Etik’eta!
DONA ETIQUETA

Correto! A recomendacdo sera rigorosamente cumprida! Rigorosamente cum-
pri-da!... Agora, um esclarecimento... Como deverdo lhe tratar os plebeus?
CAROCHINHA

Vao me chamar de k’ondessa K’0k’6 (Morre de rir) k’ondessa K’0k’6...
K’osto muito desse nome! (Todos riem e aplaudem, mas Etiqueta indignada,
reage.)

DONA ETIQUETA

Nunca! Nunca! Jamais!

CAROCHINHA

Mas eu ja disse k’i k’osto do nome K’6k’6!

[...]

DONA ETIQUETA
Olhe, minha cara condessa, ndo permitirei que nesta casa lhe tratem por este
nome! N&o! Flca decidido! Vo lhe tratar pelo nome Chanel! CHANEL!...
Fica decidido!

CAROCHINHA

K’em decide as k’oisas sou eu sua atrevida! Nao fale mais k’omik’o! O k’i eu
k’iser ak’ora, é k’om as assanhadas! Retire-se (Etiqueta se retira fazendo
vénia, sempre se recurvando sem dar as costas a Carochinha, no maior
respeito. Carochinha se pde no meio da cena e chama) Todos ak’i (Num passe
de mégica, todos se ajoelham e assim seguirdo Carochinha quando ela se
movimentar. [...]) (Marinho, 2019, p. 139 a 145).

Furtado e sua irma Etiqueta querem dinheiro e prestigio e ambos enxergam isso na
pessoa da nobre Corochicha. Esta ultima, descrita com uma aparéncia completamente fora dos
padrbes de beleza estabelecidos na sociedade, é tratada como se parecesse com uma modelo
internacional. Obviamente, esse tratamento esta atrelado aos interesses dos membros da familia.
Carochinha, por sua vez, ¢ autoritaria e grosseira com os “plebeus”, especialmente com Dona
Etiqueta, que &, inclusive, a que mais se humilha para agradar a condessa, mas é tratada como
se fosse lixo, sendo na verdade a dona da casa onde a nobre esta hospedada. O autor, portanto,
traz tematica das relacdes humanas, desigualdades, e até luta de classes, usando o exagero
préprio das comédias e o ludico do universo infantil para proporcionar a compreensao do seu

publico alvo, que provavelmente ndo vai processar as situagdes da mesma forma que um adulto,
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mas com certeza pode se incomodar com a grosseria da condessa, cuja feiura também ¢
simbdlica e colabora com a compreensdo, da mesma forma que poderdo perceber as mas
intencdes de Furtado, que, além de tudo, € um ladrdo, conceito facilmente percebido por uma
crianga. Marinho parece ter tentado se colocar no lugar do seu leitor/espectador ao escrever esse
texto.

E interessante o fato de que a classe social mais criticada é provavelmente aquela a qual
pertencia a maior parte do publico da peca. O grupo familiar retratado traz as caracteristicas do
“homem cordial”, do qual Sérgio Buarque de Holanda fala em Raizes do Brasil (1995), que ndo
quer “guerra” com ninguém, mas que usa do seu “jeitinho” brasileiro para atingir seus objetivos.
Em resumo, uma familia com praticas e intengfes moralmente duvidosas, que visa uma
ascensdo social e financeira. Apesar dessas caracteristicas serem usadas de forma caricatural,
para provocar o riso, o autor retrata essa necessidade de diferenciacdo social de forma negativa,
0 que caracteriza sua critica. No trecho abaixo, tio Furtado, com a ajuda de dona Etiqueta (sua
irma) e das sobrinhas Bela e Bila, planeja uma maneira de enganar a condensa Carochinha para
casar com ela.

BILA
O que esta encrencando mesmo, é que ela exige que o candidato apresente um
titulo de nobreza! Dom Ratéo! N&o é so dizer que tem Dom no nome nao!
Tem que provar com documento que € nobre!
FURTADO
Que pena... e eu estava tdo animado! J& ia comprar um buraco pela COHAB. ..
ja estava com a papelada toda pronta... até o atestado de pobreza! (Exibe o
documento e, depois, reflexivo) Po-bre-za!!! Espera ai... Gente, o papai aqui
é cranio! (Pega uma borracha, passa no documento e escreve qualquer coisa)
Pronto! Atestado de NO-BRE-ZAI!!! E firmado pelas altas autoridades
constitucionais do pais!
[..]
DONA ETIQUETA
[...] E vé também como vais te comportar! Boas maneiras serdo o trunfo da
conquista! Anda ja e manda providenciar tua indumentaria! Tem que haver
muito bom gosto... Licenga, vou ver como anda o bem-estar da condessa. (E
saindo) Este sal&o vai ser o mais comentado da cidade! Minhas amigas véo
morrer de inveja! (Marinho, 2019, P.150-151)

O segmento acima representa bem a esséncia da mensagem que Marinho pretende

comunicar com sua peca e também demonstra sua “ousadia” em trazer tematicas que,
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normalmente, ndo sdo relacionadas a infancia. Além disso, dependendo da “bagagem
referencial” do leitor/expectador, é possivel fazer descobertas nas entrelinhas, como a anedota
sobre 0 desejo de Tio Furtado de comprar a casa propria pela COHAB (Companhia de
Habitac&o) - que era uma programa habitacional criado a partir de uma lei federal de 1964 para
atender a populacéo de baixa renda, mas que a partir de 1975 beneficiou mais a classe média
brasileira (Zapelini, Lima E Guedes, 2017) - o que é paradoxal diantes das suas pretensdes de
realeza, ou seja, fazer parte da seletissima elite. Ou, ainda, as boas maneiras e hospitalidade
interesseiras de Dona Etiqueta, que estd pensando apenas em causar inveja nas “amigas” ao ter
seu nome relacionado ao da nobreza. Esse uso da ficgdo para trazer ao debate questdes historicas
e sociais conversa com as reflexdes de Ranciére, no seu texto A Partilha do Sensivel. Para o
autor, a revolucao estética uniu em fronteiras indefinidas “a razao dos fatos e a razao da fic¢ao”,
a arte se transformou em mais um instrumento para pensar a realidade.
A soberania estética da literatura ndo €, portanto, o reino da ficgdo. E, ao
contrario, um regime de indistin¢do tendencial entre a razdo das ordenacgdes
descritivas e narrativas da ficgdo e as ordenacdes da descrigdo e interpretacdo
dos fenémenos do mundo histérico e social (RANCIERE, 2009, p.55).

A critica de classe, porém, ndo é a Unica leitura que pode ser extraida do texto do
dramaturgo pernambucano, o autor traz para a peca personagens internacionais consagrados
como Mickey Mouse e Topo Gigio, entretanto, eles ndo sdo retratados como os adoraveis
personagens amados pelas crian¢as. Na peca de Marinho, eles sdo astros endeusados pelas filhas
de Dona Etiqueta, Bela e Bila, estas sonham em casar com seus idolos. A oportunidade aparece
quando o tio das jovens, Furtado, querendo a colaboragédo delas para enganar e convencer a
Condessa Carochinha a casar-se com ele, leva a dupla famosa, que estava de passagem pelo
Recife, para conhecer suas sobrinhas. Entretanto, Mickey e Topo Gigio acreditam que vao
conhecer duas condessas “finas”, sobrinhas do “conde consorte, Dom Furtado”, mas as meninas
ndo resistem a emocdo de conhecer os idolos e caem em seus bragos, 0 que causa um
estranhamento dos convidados. Aborrecidas por ndo serem correspondidas, Bela e Bila
inventam que a dupla de famosos tentou beija-las e, por serem “plebeus”, o ato seria contra a
lei. A unica forma de se livrarem da “prisao” ou da “morte” seria reparar a “honra” das
“condessas” com casamento. Marinho faz questéo de apresentar os personagens famosos como
arrogantes que tentam subornar a familia para se livrarem dos seus “crimes” e que tratam todos
como se fossem selvagens, demonstrando medo e repulsa, inclusive pela verdadeira condessa
que eles julgaram “monstruosa” (Marinho, 2019). O trecho a seguir da pistas sobre a intengao

do autor:



84

VOVO FANCHA

(A Mickey Mouse) Quem escondeu a peia?...VVamos! Quem escondeu a peia?
Responda ja, sendo eu mando soltar os cachorros!

MICKEY MOUSE

(Ja chorando) No, sefiora! Yo no tengo nada com la peia!

VOVO FANCHA

(A Topo Gigio) Onde esté a peia?

TOPO GIGIO

Yo no seo, pero yo mandaré hacer uma de oro para usted!

MICKEY MOUSE

Si, sefioral De oroy brillante! Pero no liberte los cachorros!

TICO

Vovo, boca de forno pra eles! [...] (Cada vez mais os dois tremem e se
aconchegam atordoados.)

MICKEY MOUSE

Dios mio!... que es “‘forno”?

FURTADO

Que "és" forno? Lugar de assar carne!

TOPO GIGIO

No, no, no! Piedad!

[...]

VOVO FANCHA

Boca de forno!

TODOS

(Menos Topo Gigio e Mickey Mouse) Forno!

VOVO FANCHA

Tirando o bolo!

TODOS

Bolo!

[...]

VOVO FANCHA

Senhor rei mandou dizer que pegasse os dois galegos e jogasse para o ar! [...]
(Todos correm atras dos dois que, sob protesto, sdo jogados para 0s ar e
largados no ch&o)

TOPO GIGIO

“Mas que cosa! Tuti maluco!... andiemo! Andiemo”



85

[.]
TICO

VVamos botar eles na berlinda

[...]

MICKEY MOUSE

Berlinda és prision?

FURTADO

E, mas € prisdo com mordomialSe vocé pagar uma prenda, sai de 14!
MICKEY MOUSE

Cuantos dolares?

FURTADO

Amigo, se vocé falar em dolares aqui de novo, vai para o forno! (Marinho,
2019, P.172-175).

A forma como o autor resolveu retratar os personagens famosos pode ndo ser apenas
uma escolha pessoal. Os dois demonstram total desprezo e desconhecimento da cultura do local
que foram visitar como turistas e ficam atordoados com simples brincadeiras infantis. Além
disso, tentam varias vezes subornar a familia para serem liberados daquela “confusdo”. Uma
das consequéncias da expansdo imperialista americana sobre a América Latina foi a invasao
cultural que, no universo infantil, ficou a cargo dos produtos Disney. Os filmes e quadrinhos
que se tornaram extremamente populares em todo 0 mundo sempre retratavam povos das nagoes
mais pobres como ‘“‘selvagens” inferiores ou inocentes, que precisavam ser salvos pelos
“civilizados” americanos (Dorfman E Mattelart, 1977). A leitura descolonizada da obra de
Marinho dialoga com as ideias propostas por Tania Carvalhal, no seu Literatura Comparada
(2006). No segmento do livro em que reflete sobre a relagdo entre comparativismos e
descolonizacdo literaria, a autora, citando o texto Apesar de dependente, universal, de Silviano
Santiago, ressalta a forma como a literatura das nagdes ditas “dependentes” absorvem
criticamente a visdo colonizada externa e confrontam em sua literatura essa representacéo,
dessa forma, criando textos originais e relevantes. “E certo que a autonomia cultural ndo esta
na recusa frontal de "olhar para fora", mas na capacidade critica desse olhar” (Carvalhal, 2006,
p.85).

E provével, entretanto, que o publico a quem a peca de Marinho se dirige ndo
compreenda a critica a invasdo cultural e aos preconceitos em relacdo aos paises em
desenvolvimento, mas é possivel que, no contexto dessa obra, o publico crie uma certa antipatia

em relacdo aos personagens da Disney e questionem o porqué de suas a¢des na peca. Como ja



86

foi dito anteriormente, um adulto ndo constroi sentido da mesma forma que uma crianca, mas
observar a reacdo desta ao texto e receber, mesmo que pareca absurda, as interpretacdes da
crianca-leitora/espectadora € um exercicio importante para uma critica que busca incluir a
perspectiva do puablico infantil. Em uma obra para criancas, Marinho traz um repertorio de
poesia, conhecimento de mundo e até de brincadeiras e cantigas populares que criangas de hoje
provavelmente nédo identificariam, entretanto seu texto e a encenagdo dele continuam a
comunicar algo para elas, porque, como disse Hunt (2010), a crianca-leitora se apropria do que
I& e dessa apropriacdo nascem sentidos.

A Ultima peca infantil de Marinho também inova em relagdo as outras duas na
caracterizacdo dos personagens, que, dessa vez, sdo mais complexos e diversificados,
especialmente no que se refere as personalidades de cada um. A classificacdo apresentada por
Nelly Novaes Coelho (2000) traz além do personagem-tipo e do personagem-carater, que foram
identificados nas pecas anteriormente analisadas, 0s personagens-individualidade, que sé&o
aqueles que se revelam ao leitor “através das complexidades, perplexidades, impulsos e
ambiguidades de seu mundo interior” e que ndo podem ser rotulados por uma tUnica
caracteristica. Os personagens de A familia Ratoplan ndo podem ser classificados como
personagens-individualidade, eles ndo chegam a ter uma interioridade visivel ao
leitor/espectador, dessa forma, enquadra-los como personagens-carater seria 0 mais adequado,
mas seria importante fazer uma ressalva em relacdo a essa classificacao, especialmente pela
critica incluida na trama: as caracteristicas de cada personagem, de ordem moral, séo fruto de
um contexto social representado na peca. Portanto, ndo € s6 uma escolha individual de Dona
Etiqueta acreditar que precisa ser “amiga” de uma pessoa nobre para obter respeito e dignidade,
essa ideia nasce a partir de um um contexto histérico e social que estd implicito no texto de
Marinho.

Como nessa trama 0s personagens sdo mais particularizados, sera frutifera uma analise
rapida de cada um, comecando pela Vové Fancha, que é uma senhora idosa, e talvez por isso,
um pouco atrapalhada com as ideias, que ndo tem medo de dizer o que pensa e € o Unico adulto
da familia que ndo tem interesses de ascensdo social ou romanticos; ela parece estar fora dessa
“estrutura de valores”, como talvez as criangas estejam. Por outro lado, Fancha ¢ também séabia
e ¢ ela quem revela a verdadeira “face” da nobreza que seus filhos tanto almejavam. Ja Etiqueta
e Furtado sdo, ambos, interesseiros e almejam se destacar - a primeira, socialmente; e ele,
financeiramente. Para conseguir 0 que querem, sdo capazes de passar pelas piores humilhagdes

e, talvez, essa necessidade de ascender esteja relacionada com o medo de voltar a suas origens,
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ja que seus pais (Fancha e o marido, mencionado como analfabeto) eram humildes. A terceira
geragdo dessa familia sdo Bila e Bela e 0os gémeos Tico e Tuca. As primeiras sdo jovens, em
idade de namorar, e sdo apaixonadas por seus idolos Mickey Mouse e Topo Gigio. A
caracterizacdo das duas, porém, € machista, elas sdo descritas como assanhadas e faceis,
inclusive essas duas palavras sdo usadas nos didlogos. Elas, na verdade, sdo apenas jovens
paquerando, ndo sdo timidas e correm atrds do que querem. Tito e Tuca sdo as criancas de fato
da peca, eles sdo muito préximos da avo e admiram seu jeito de ser e sua sabedoria, tanto que
a acompanham nas confus@es que ela apronta. A empregada € a personagem menos expressiva
e talvez isso seja intencional. Ela ndo tem nome e néo é tratada bem por Dona Etiqueta, mas
também nao aceita isso de forma passiva. Carochinha é a nobre que busca um casamento, ela é
arrogante e grosseira com aqueles que estdo abaixo dela. Mickey Mouse e Topo Gigio sdo 0s
estrangeiros que se acham superiores por serem famosos e vindos do “primeiro mundo”. Os
outros personagens, Mestre de Ceriménias, Marqués Taurino, Conde Hipddromo e Bardo
Porcino, sdo apenas funcionais, o primeiro, faz os anlncios da condessa e 0s outros se
apresentam como pretendentes que ela rejeita.

A linguagem e as formas de usar as palavras sao elementos bastante explorados nesse
texto. Como foi visto anteriormente, a Vové Fancha é a personagem que traz 0s versos, 0S
trocadilhos e as rimas, sempre em linguagem popular. Mas Marinho também faz o contraponto
com a linguagem mais erudita, através da personagem Dona Etiqueta, que exige de sua familia,
além de um comportamento “requintado”, o uso da forma culta da lingua, também como uma
maneira de se diferenciar socialmente. Talvez a forma satirica de tratar o uso da lingua culta
revele um desejo de exaltar a linguagem do povo, o portugués do Brasil, do Nordeste, um
idioma que ndo é mais o do colonizador. Dona Etiqueta tenta de todas as formas, especialmente
na forma de falar, se afastar da imagem de “plebeia”; é pernodstica como se pertencesse a realeza,
especialmente com a empregada, e termina no mesmo lugar onde comecou. O trecho abaixo
demonstra o contraponto da linguagem popular e da formal que existe em toda a peca:

VOVO FANCHA

(Chorando) Anh! Anh! Anh! Anh! Anh!
BILA

Ah! Vovo, vocé estava tdo alegre!
TICO

Que foi, que foi, que foi, vovozinha?
TUCA

Que foi, que foi, que foi, vovozinha?
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vovo FANCHA
O rato roeu a roupa do rei de Roma! Anh! Anh! Anh! Anh! Anh!
BILA

(0] rato, roeu?
vovo FANCHA
Roeu!

BELA

Roeu, 0 qué?
\Y/e)V/e) FANCHA
A roupa!
BILA

A roupa de quem?
\Y/e)V/e) FANCHA
(Chorando) Do rei de Romaaaaaaa!!i
DONA ETIQUETA

(Entrando) Estou simplesmente envergonhada!... Que prondncia, gente! Isto
é uma indigéncia, senhores! Mas ora! Até parece que ndo tem pedigree! Néo,
ndo posso acreditar que pertencam a familia Ratoplan! Isto é imperdoavel! Im-
per-do-a-vell... Vamos, todos aqui. Ja! (Todos se aproximam e se comportam

como se estivessem em uma sala de aula. Carregando nos erres) Vamos,

repitam: 0 rrato!
TODOS

O rrato!
DONA ETIQUETA
Rroeu!

TODOS

Rroeu! [...] (Marinho, 2019, p. 131 e 132).

Nesse trecho é possivel identificar a ironia de Marinho. Ratos normalmente sao
relacionados com o que ha de mais repugnante e nojento, com a sarjeta. Para a crianca,
entretanto, dependendo de como este animal é representado (como o Mickey), podera ser visto
de forma diferente. Mas Marinho faz questdo de, na rubrica, no inicio do texto, dar orientaces
sobre o cenario da sala da familia. “Na sala, piano, poltronas, quebra-luz, cadeiras etc., tudo no
“faz de conta”, isto ¢, aproveitamento. Até o pano deverd ser disfarcado em coisa velha,
apanhada do lixo” (Marinho, 2019, p.127). Ou seja, ndo sao ratos fofos, ao contrario, sao
trambiqueiros, mas Dona Etiqueta se julga com “pedigree” e para legitimar isso, exige que a

familia fale como se vivessem em Portugal, geralmente relacionado, pelos brasileiros, aos
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povos brancos e privilegiados.

No Brasil, a ligacdo mais profunda com a lingua portuguesa culta sempre esteve atrelada
as elites, que, no geral, eram os que faziam literatura, especialmente no comeco do século XX.
Esse momento coincide com o inicio da literatura infantil nacional, muito ligada a formacéo
das criancas e, portanto, a escola, que também por essa época passou a ser obrigatéria. Os livros
feitos para as criangas precisavam trazer a linguagem culta da classe dominante, e havia uma
certa aversdao ao linguajar popular, com influéncias indigenas e africanas (Lajolo e
Zilberman,2022)

Reencontra-se, nesta preocupacdo perfeccionista com a linguagem, a funcéo
de modelo que a literatura produzida para criangas assume nesse periodo.
Assim, além de fornecer exemplos de qualidades, sentimentos, atitudes e
valores a serem interiorizados pelas criancas, outro valor a ser assimilado, e
que o texto deve manifestar com limpidez, é a correcdo de linguagem. (Lajolo
e Zilberman, 2022, p.78).

E interessante perceber que o intuito de Marinho ao criar a personagem Dona Etiqueta
é exatamente inverso ao dos escritores do inicio do século XX, que relacionavam a lingua culta
ao patriotismo estimulado na época, obviamente através de um projeto politico que beneficiava
as classes dominantes, no geral, os descendentes de Portugal. Marinho, ao contrario, faz uma
critica ao esnobe brasileiro, personificado em Dona Etiqueta, personagem que beira o ridiculo
com sua erudicdo forcada e superficial.

Essa percepc¢do da critica ao esnobismo de Dona Etiqueta, devido a sua necessidade de
“perfei¢do” na pronuncia das palavras, ¢ apenas um exemplo, entre varios, em que Marinho
abre espaco para reflexdo dos seus leitores/espectadores. Obviamente que a forma de enxergar
a personagem e a interpretacdo do que possivelmente o autor pretendia, apresentada acima, é
uma decodificacdo feita a partir de uma pessoa adulta. Uma crianga provavelmente ndo
conseguiria perceber a critica, mas possivelmente ligaria a antipatia da personagem com a forma
dela falar e, a partir dai, tirariam as suas conclusdes.

Finalmente, vale a reflex&o sobre o desfecho dessa peca infantil, que foge ao usual final
feliz. Os personagens ndo atingem seus objetivos, ndo aprendem a licdo, ndo se tornam
melhores, eles apenas permanecem como eram no inicio da peca. N&o ha evolucéo, eles se
frustram em seus anseios e continuam a ser as mesmas pessoas. N&o existe uma moral ou um
ensinamento explicito, como nas pegas anteriores de Marinho. Furtado, depois de se apresentar

como pretendente da condessa Carochinha e ser aceito, desmaia por causa da aparéncia da nobre
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e ela comeca a gritar iniciando uma grande confusdo. Nesse momento entra em cena a Vové

Fancha com a caixa que guarda a refeicdo misteriosa da condessa:

\Y/e)V/e! FANCHA
Descobri! Descobri! (Param todos, siléncio absoluto.)
CAROCHINHA

Minhas joias! A K’aixa das minhas joias! Ladrona! Pek’em a ladrona! Pek’em
a ladrona! (Avangam.)

VOVO FANCHA

Esperem ai!... Olhem aqui, minha gente! Sabe o que a k’ondessa k’ome?...
K’ok’o!!!

TODOS

Cocd?7??

(Carochinha dispara num berreiro e tomando a caixinha foge pela porta da
rua, seguida pelos seus defensores. Furtado continua desmaiado.)

VOVO FANCHA

Sempre ouvi dizer que as carochinhas vivem de comer excremento. (Furtado
sonhando, comeca a gritar e se debater no seco.)

FURTADO

Salvem-me! Socorro! Socorro! Tirem-me da panela... estou me afogando!
Estou me afogando na panela de feijao! Ui! Ui! SOS! SOS!

VOVO FANCHA

Acorda, maluco! Que afogado que nada! Vai! Abre os olhos!

[...]

FURTADO

Foi sonho? Foi sonho? Quer dizer que ainda vai acontecer? Nao! Quero o meu
divércio!

DONA ETIQUETA

Que divdrcio, seu idiota! Nem casaste! Afugentaste a condessal

VOVO FANCHA

Nada de afugentaste! Ela fugiu de vergonha!

FURTADO

Mas eu néo consigo me controlar!

BILA

A vergonha foi outra!

BELA

Vovo descobriu. ..
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TICO E TUCA

Que ela comia cocé!

FURTADO

N&o! No! Ainda mais esta! Que azar! E melhor mesmo morrer afogado na

panela de feijao!

VOVO FANCHA

Escuta, burro! Tu ndo vais mais te afogar! Tudo passou!

FURTADO

E as escrituras?

VOVO FANCHA

Que escrituras que nada! Nem houve casamento!

FURTADO

Entdo ndo vou mais morrer na panela de feijao?

TODOS

Né&o

DONA ETIQUETA

Isto é do conto da carochinha! N6s somos a familia Ratoplan!

VOVO FANCHA

Uma familia de muito juizo! (Tico e Tuca correm para o piano e voltam a

tocar O bife. Os demais falardo todos ao mesmo tempo, dizendo as suas

“falas” e movimentam-se desordenadamente como ndo se conhecessem.)

Atentem bem! Tenham cuidado com o rabo! Seu avd perdeu o rabo na linha

do trem! Piuiti, piuiti, piuiti... (Marinho, 2019, p. 186 a 189)

E possivel fazer varias leituras do que o autor pretendeu com esse final: a malandragem

e a falsidade ndo sdo recompensadas; seja vocé mesmo, porque o que parece melhor pode ser
pior; ou ainda, a familia ndo te abandona, mesmo se vocé falhar. A crianca, entretanto, pode
simplesmente ndo notar nada disso, ndo ha nada explicito. Antes de mais nada, a peca satiriza
a realidade e, nela, as pessoas ndo mudam com tanta facilidade. Talvez, apenas a ideia de que
o mundo € imperfeito e que a gente pode rir disso seja 0 que uma crian¢a absorva abstratamente

da experiéncia com esse texto e pode ser completamente suficiente.

4.3.2 Tendéncias

Essa é, sem duvida, a peca para criangas de Marinho que mais se conectou com as

experimentacdes e com a vanguarda da década de 1980 na literatura infantil. Desde a temaética,
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bem mais ousada, até o estilo sofisticado, cheio de metaforas, intertextualidade e simbolismo,
0 autor construiu um texto que é atual até os dias de hoje e provavelmente serd por muito tempo
ainda.

Nessa trama, Marinho trabalha com o real, mas utiliza uma linguagem simbolica, o que
favorece o interesse e a compreensdo. Além disso, é possivel notar a énfase em relagdo aos
jogos linguisticos e a cultura popular falada. Dessa forma, é possivel enquadrar o texto em duas
das classificacdes propostas por Nelly Coelho (2000) em relacéo as tendéncias da literatura
infantil/juvenil contemporanea. S&o elas: o realismo critico (participante ou conscientizante) e
a linha dos jogos linguisticos. Ndo ha necessidade de muitas explicagdes sobre o porqué de a
peca ser realista, ela é construida a partir de situacfes reais, possiveis. A questdo critica é,
também, depois de tudo o que foi discutido até aqui, bastante pertinente para a histdria
construida por Marinho, que € orientada “por uma perspectiva politico-econémico-social”
(Coelho, 2000, p.156). A outra tendéncia que € possivel atribuir a esse trabalho do autor se
justifica porque, em todo o texto, ha, especialmente a partir da personagem de Vovo Fancha,
diversos jogos de palavras, trocadilhos e brincadeiras com rimas, além de versinhos e mencdes
a poetas. A linguagem culta também é retratada de forma critica através de Dona Etiqueta.

Em relagdo aos personagens, Marinho acompanha o movimento de satirizagdo da
realeza ou nobreza que, no geral, é retratada na literatura infantil de forma romantica,
idealizada, cheia de virtudes. Carochinha e sua mae, Condessa Carocha - personagem que ndo
chega a se materializar na peca - sdo arrogantes e tratam todos como vassalos, a0 mesmo tempo
que escondem seus “vicios” (Lajolo e Zilberman, 2022).

O nacionalismo ufanista, que por muito tempo foi uma tradi¢ao na literatura infantil, no
texto analisado e em muitas outras obras contemporaneas, se transforma em valorizacdo das
raizes (Coelho, 2000). H&, também, a critica anticolonial, observada a partir da relacdo entre 0s
personagens internacionais, importados da industria cultural para a dramaturgia, ndo como
personagens amados pelas criangas, mas como afetados astros que se sentem superiores por
pertencerem a culturas diferentes.

O humor, que sempre esteve presente nos livros e pecas para criangas, ganha um tom
satirico nas produgdes dessa época, 0 que Marinho acompanha nessa obra. A exemplaridade,
por outro lado, comeca a desaparecer, especialmente aquela marcadamente pedagdgica, o que
ndo impede de haver alguma mensagem no texto, que € exatamente 0 que acontece em A

Familia Ratoplan.
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A anélise comparativa das tendéncias especificas dos textos dramaticos na década de
1980 ndo foi possivel pela inexisténcia de um levantamento sobre essas tendéncias. Porém,
tomando como base a obra de Maria Lucia Pupo (1991), que analisou pecas infantis encenadas
na cidade de Sao Paulo entre os anos de 1970 e 1976, algumas congruéncias sdo encontradas.
Em relacdo ao enredo, por exemplo, mais de sessenta por cento das pecas analisadas pela
pesquisadora tinham um objetivo, a defesa de um ponto de vista. Marinho acompanha essa
tendéncia com a critica social. Um terco da amostra ndo tinha intencdes pedagogicas e
moralistas, outra caracteristica do texto em questao.

O contexto realista, que é o da peca analisada, € o segundo mais incidente no estudo,
perdendo apenas para o fantéstico. Ja o conflito maniqueista e a sua resolucdo em favor do
protagonista, identificada com grande frequéncia na pesquisa, ndo era uma tendéncia e sim a
continuacdo de uma tradicdo que, nessa época, comecava a ser quebrada. Aproximadamente
nove por cento da amostra analisada por Pupo apresentavam solugdes que deixavam algumas
questBes abertas. A familia Ratoplan, escrita na década seguinte, apresenta essa caracteristica.
O ambiente urbano da obra de Marinho também é uma tendéncia, que na década da pesquisa
em S&o Paulo, ainda engatinhava, representando apenas 18,6% das obras analisadas.

Em relagdo aos recursos dramaticos, a musica, que sempre foi bastante utilizada em
espetaculos infantis, continua presente de forma expressiva nos anos setenta e oitenta. Nesse
sentido, Marinho acompanha a tradi¢do. As diferengas aparecem, entretanto, na funcdo dessa
musica dentro da obra, que na amostra analisada por Pupo era mais presente aquela que
caracterizava o espetaculo musical. No caso de A Familia Ratoplan, a musica ndo tem uma
unica fungdo, em alguns momento, ela colabora com o “clima” da cena, em outros, faz parte da
acdo dramatica e, em outros, faz referéncia a historias e cantigas infantis, ou seja, fazendo a
intertextualidade. No fragmento a seguir, por exemplo, a familia de ratos ensaia a apresentacéo
dos pretendentes da condessa Carochinha:

DONA ETIQUETA

Vamos ao ensaio geral!

(A empregada d& a introducéo de uma Opera e depois todos cantarao)
Quem quer casar com a dona Carochinha,

Que tem fita no cabelo,

E dinheiro na caixinha?

TODOS

E carinhosa e quem com ela se casar,

(Bis) Tera doce todo dia,
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No almoco e no jantar!
DONA ETIQUETA
Bodinho que vai chegando,
Quer mesmo casar comigo?
Diga primeiro bodinho,
Como é que faz, amigo?
TITO E TUCA

////////////

TODOS

Deus me livre de tal noivo,

(Bis) Berrando desta maneira,

Terei susto todo dia,

Terei medo a noite inteira!

DONA ETIQUETA

Perfeito! E assim que eu quero! Nota dez! Nota dez! Vai ser o maior sucesso!

Bom, vou me preparar. Senhor Furtado! Acho bom vocé ir fazer o mesmo!

Empregada! Venha me vestir! (Saem as duas.) (Marinho, 2019, p.157-158)

A musica apresentada neste trecho remete a principal referéncia da obra: a Histéria da
Carochinha, muito antiga e com muitas adaptacées, e que fala do desejo da Carochinha (ou
baratinha como é encontrada em algumas adaptacdes) de se casar. Os pretendentes que
aparecem sao muito barulhentos e rejeitados, até que chega o rato, que nao faz um ruido alto e
com quem a protagonista decide casar, porém o noivo acaba morrendo afogado e cozido em um
caldeirdo de feijao, no dia da ceriménia. O fim tragico do rato também é usado por Marinho no
desfecho da peca.
A comicidade é outro elemento tradicional e abundante no teatro infantil segundo Pupo

(1991) e se apresenta de varias formas em uma mesma peca, é o que acontece também no texto
em analise. Marinho usa o cémico nos dialogos, na movimentacao e gestos, nas referéncias e
na caracterizacdo dos seus personagens, este Ultimo, entretanto o diferencia das obras estudadas
pela pesquisadora. No geral as pegas infantis apresentam a comicidade naquilo que acontece
com os personagem, ela ndo esta presente no que individualiza ou identifica um personagem.
Marinho, contudo, introduz o elemento cémico, desde 0os nomes escolhidos até as caracteristicas
da personalidade dos personagens, inovando, portanto, neste ponto. Esse tipo de personagem,
segundo Khéde (1990), sdo nao-herdicos, satirizados e usados, de maneira irdnica, para fazer

criticas sociais, a descricdo perfeita dos personagens de A familia Ratoplan.



95

Os recursos de envolvimento do publico e da explicitacdo da convencao teatral ndo séo
usados pelo autor nessa obra. Marinho utiliza o “faz de conta” em momentos da pega, mas sem
explicacOes sobre o que esta acontecendo em cena. Por exemplo, na ocasido da apresentacao
do personagem Furtado, ele fala de sua “especialidade”, que seria traficar queijo suigo. Em dado
momento, todos que estdo em cena farejam esse queijo, mas ndo existe um queijo cenografico,
é imaginario e essa instrugdo é dada por Marinho na rubrica; o publico compreende sem a

necessidade de ver. O envolvimento do publico acontece pelo trabalho ludico do texto.
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5 CONCLUSAO

Luiz Marinho, consagrado dramaturgo pernambucano, se reinventou na dramaturgia
infantil com trés pecas diferentes, ndo apenas na tematica, mas também no estilo e
especialmente nas intengbes. Em 1971, quando escreveu seu primeiro texto para criangas, 0
autor ja tinha uma carreira consolidada como dramaturgo. Pecas como Um S&bado em 30, que
ficou décadas em cartaz, A derradeira ceia, A incelenca, Viva o cordédo encarnado, entre outras,
tinham deixado a marca de Marinho na dramaturgia brasileira. Um teatro vivo, que retrata um
Nordeste diferente daquele imaginario de seca e fome, que fala do nordestino de linguajar e
costumes bem caracteristicos, que as vezes é ingénuo, outras, engracado, mas nunca ridiculo,
como ele mesmo fazia questdo de frisar (Miller, 1987). Sua reinvencdo se deu exatamente
guando conseguiu traduzir esse universo draméatico marinho e comunicar as criancas.

E curioso perceber, ainda, que nas pecas infantis de Marinho em que ndo havia o
objetivo de “ensinar”, ou seja, Foi um dia e A familia Ratoplan, facilmente encontramos
elementos coincidentes com suas obras para adultos. Na primeira, temos o “linguajar”, os
cenarios que remetem as cidadezinhas do interior de Pernambuco e especialmente a inocéncia
do povo, que muitas vezes se assemelha a de uma crianca. No segundo espetaculo, que é mais
urbano, Marinho trouxe a irreveréncia de muitos dos seus personagens, além da cultura popular
que ele sempre valorizou.

Essa transicdo para um texto dramético que pudesse ser apreciado pelas criangas foi
encarado com seriedade por Marinho, e a prova disso é o seu empenho em envolver o publico,
ndo com estratégias apelativas, mas pela emocdo e identificacdo, sem comprometer a
compreensdo do enredo. O proprio Marinho, em 1987, em uma entrevista sobre A familia
Ratoplan, que estava em cartaz na ocasido, relatou que precisou tomar muito cuidado ao
escrever pecas infantis: “[...] tive que tomar cuidados especiais na forma de comunicar, pois
escrever para criancas é um trabalho muito dificil. Exigiu de mim uma dosagem certa de estilo
critico”. Ele proprio, porém, confessa que se sentiu atraido e envolvido por essa experiéncia na
medida que ainda existia nele muito da crianga que ele foi um dia (Muller, 1987).

Essa fala do autor leva a outra reflexdo, desta vez do pesquisador Anco Vieira, sobre as
fontes de inspiracdo de Marinho. Para o estudioso, muitas das experiéncias vividas pelo
dramaturgo em sua infancia e adolescéncia, algumas vezes de forma inconsciente, constituiram
base para suas criagdes (Vieira, 2004). No caso dos textos para criancas nédo foi diferente: das

historias fantasticas que escutou de sua cuidadora na infancia até os personagens mais caricatos
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que pode testemunhar passar na cozinha da casa paterna, muito foi aproveitado em seus
espetaculos.

O autor ndo encarou o trabalho para as criangas como algo menor e, analisando suas
pecas, € possivel entender exatamente a forma como ele quer “prender” a ateng¢dao do seu
publico, os elementos que ele escolheu para gerar o riso, as mensagens que pretendeu passar e
o0s cuidados que teve para que a crianga ndo fosse privada de uma real experiéncia teatral.

A obra infantil de Marinho esteve, em sua maior parte, conectada com as tendéncias do
momento mais criativo da literatura infantil como um todo, mas também do teatro feito para
criangas, que, ainda mais do que os livros, esteve por muito tempo a margem da evolucao
literaria brasileira. Em nenhum dos seus textos o autor subestima seu publico, mesmo na peca
As aventuras do Capitdo Fluor, que tem uma tematica educativa e uma estrutura mais
conservadora, Marinho tem o cuidado de trazer elementos ludicos para a peca conversando com
a infancia, que nesse texto esta representada pelos grupos de meninos levados e comportados.

Porém, o texto mais caracteristico e que melhor representa a fase de inovagdes pela qual
a dramaturgia infantil passava entre as décadas de 1970 e 1980, ¢ A Familia Ratoplan. Nesta
obra, Marinho faz verdadeiras experimentacdes, tanto textualmente, brincando com a
linguagem, misturando poesia, masica e brincadeira de crianga, como com tematicas ousadas
para o publico-alvo. A peca é uma grande met&fora com duas correspondéncias: uma delas é a
Historia da Carochinha, e a outra é a sociedade brasileira pelo recorte da classe média. O autor
também trouxe um contexto realista e urbano, aproximando o publico do universo da histéria.
Por fim, o humor satirico nesse texto inclui a comicidade, ndo como um elemento a parte, usado
apenas para provocar o riso, mas como integrante indispensavel do enredo dessa trama.

A primeira pe¢a de Marinho, Foi um dia, também esté incluida entre os textos que
representam o novo momento da dramaturgia infantil, especialmente se for levado em
consideracdo a data em que ela foi escrita, no inicio dos anos setenta. Nesta obra, que a primeira
vista parece ser um simples conto de fadas, Marinho cria um universo mistico, que parece ter
saido de um sonho de crianca, onde é possivel sentar a mesa para conversar com o Sol, onde 0s
poderosos podem ser bobos e 0s sabios podem ser aqueles desprezados. A histdria da jovem
gue busca pelo seu principe é o pano de fundo para o leitor/espectador brincar de encontrar
magia usando a imaginacdo, ela porém é apenas um brinquedo, a méagica nao resolve 0s
problemas, mas deixa tudo mais bonito. A peca também faz referéncias a varios contos

maravilhosos antigos e proporciona uma experiéncia ludica e afetiva.
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Concluindo, a dramaturgia infantil de Luiz Marinho, escrita entre as décadas de 1970 e
1980, contempla a tradigdo literaria do género, especialmente em relagdo a segunda peca. Mas,
é na vanguarda de um novo teatro para criangas que 0 autor mostrou seu talento e versatilidade.
Marinho e suas pecas integram, portanto, o conjunto que mudou a forma de fazer literatura e
dentro dela, a dramaturgia, para as criangas brasileiras, inovando na forma, na linguagem e nas
tematicas, saindo de uma literatura educativa, nacionalista e rural para uma ludica, culturalista

e urbana, provocando o senso critico dos pequenos e ndo substimado suas capacidades.
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