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_ RESUMO

O presente trabalho se dedica a pensar as manifestacGes atuais na Avenida Guararapes, lo-
calizada no centro da cidade do Recife, através de sensibilidades metropolitanas. Para isto,
utilizaremos uma gramatica sensivel que combina percepc¢des e analises urbanas advindas
do contexto moderno, momento de génese das grandes cidades, e uma perspectiva contem-
poranea, na qual tedricos sobre o sensivel enxergam um aprofundamento de certos aspec-
tos sensiveis do fendmeno moderno. Partindo da ideia de ressondncia, nos apropriaremos
de um sentido ampliado da modernidade, capturado por porta-vozes na literatura, no jorna-
lismo, na critica das atmosferas das metrdpoles em transformacao. Utilizando deste arca-
bougo tedrico-metodoldgico, nos debrugamos sobre as manifestagdes do projeto Viva a Gua-
rarapes, situada no bairro de Santo Antonio, como objetos de andlise e critica. Nestes even-
tos podemos observar a importancia das imagens no entendimento do presente, capaz de
orientar subjetividades e sociabilidades na experiéncia urbana, bem como compreender a
renovacdo de uma gramatica da percep¢ao moderna, enfocada em novos olhares que pas-
sam a analisar e propor a metrépole contemporanea.

Palavras-chave: Metrépole; Urbanismo Contemporaneo; Percepcdo; Sensivel Urbano; Centro

do Recife.



_ ABSTRACT

This work is dedicated to thinking about the current manifestations of Avenida Guararapes, located in
Recife, through metropolitan sensibilities. To do this, we will use a sensitive grammar that combines
urban perceptions and analyses arising from the modern context, the moment of genesis of large cities,
and a contemporary perspective, in which theorists on the sensitive see a continuation of certain sen-
sitive aspects of the modern phenomenon. Starting from the idea of resonance, we will appropriate
an expanded sense of modernity, captured by spokespeople in literature, journalism, and criticism of
the atmospheres of transforming metropolises. Using this theoretical-methodological framework, we
look at the manifestations of the "Viva a Guararapes" project, as objects of analysis and criticism. In
these urban happenings, we can observe the importance of images in understanding the present, ca-
pable of guiding subjectivities and sociability in the urban experience, as well as understanding the
renewal of a grammar of modern perception, focused on the gaze, to propose in the contemporary

metropolis.

Keywords: Modern City; Contemporary Urbanism; Perception; Urban Sensitive; City of Recife.
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INTRODUCAO




1. Introdugao

O presente trabalho se dedica a pensar as manifestacdes atuais na Avenida Guararapes atra-
vés de sensibilidades metropolitanas. Para isso, utilizaremos uma gramatica sensivel que com-
bina percepc¢bes e andlises urbanas advindas do contexto moderno, momento de génese das
grandes cidades, e uma perspectiva contemporanea, a qual a enxergamos um aprofunda-

mento de certos aspectos sensiveis do fendmeno moderno.

Esse aprofundamento é o que denominamos aqui como ressonancia, uma capacidade de ex-
trapolar os limites espaco-temporais e conceituais, expandindo-se para um contexto mais am-
plo. Como o historiador Stephen Grennblatt (1991), compreenderemos a ressonancia en-
guanto o poder de um objeto de ir “para além de suas fronteiras formais, o poder de evocar
no expectador as forgas culturais complexas e dinamicas das quais ele emergiu e das quais ele

é, para o expectador, o representante” (Greenblatt, 1991, p. 42. Traduc3o livre da autora)?.

Partindo da ideia de ressonancia é que nos apropriaremos de um sentido ampliado da moder-
nidade, capturado por porta-vozes na literatura, no jornalismo, na critica das atmosferas das
metropoles em transformacdo. Berman (2010) sumariza algumas dessas passagens em suas
teorizacdes sobre a modernidade, analisando textos e imagens cunhados a partir de lugares
especialmente proficuos. O autor entende a modernidade enquanto uma experiéncia de vida
compartilhada pelos seres humanos de tal forma transformadora que modifica suas reflexdes

e agOes sobre si mesmos e sobre os outros.

Diz Berman (2010) que determinados contextos espago-temporais proporcionam um tipo de
experiéncia no aqui e no agora que proporciona, concomitantemente, nitidez e ampliacdo de
perigos e horizontes: “Ser moderno? é encontrar-se em um ambiente que promete aventura,

poder, alegria, crescimento, autotransformacdo e transformacdo das coisas ao redor - mas ao

! No original: “By resonance | mean the power of the displayed object to reach out beyond its formal boundaries
to a larger world, to evoke in the viewer the complex, dynamic cultural forces from which it has emerged and for
which it may be taken by a viewer to stand.”

2 Entende-se moderno(a) aqui como qualidade daquele ou daquilo que é tocado pela modernidade.
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mesmo tempo ameaca destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o que somos.”

(Berman, 2010, p.24)

A perspectiva de Berman (2010) traz uma Optica particularmente interessante por enfocar a
modernidade enquanto um movimento ancorado em um tempo e espago que se faz pre-
sente e, pode, a qualquer momento, ser perdido. Assim, mais do que um periodo, para o
autor, a modernidade seria também uma atmosfera suspensa e compartilhada, um desejo
latente comum aos seres humanos que anseiam - e temem - por transformagdes em um de-

terminado contexto histérico.

Sobre isso Baudelaire (2010) aponta em O Pintor da Vida Moderna que: “[Ha] uma moderni-
dade para cada pintor antigo” (p. 35). Uma capacidade de transformacdo atualizada nas expe-
riéncias sensiveis. Assim, a modernidade residiria em um sentimento coletivo de poténcia de
transformacgao, carregando consigo uma face de construgao e outra de destruigao. Agindo
como uma forg¢a que pode ser evocada e renovada em novos tempos e com outras roupagens,
em novas gramaticas arquiteténicas e urbanisticas: a modernidade enquanto uma vibracdo

capaz de tornar-se ressonante.

Como veremos adiante, essas reapari¢cdes da modernidade fazem sentido em nossa tentativa
de entender o momento contemporaneo do Viva a Guararapes e o contexto de surgimento
da Avenida Guararapes moderna. Por isso, buscou-se aqui inscrever a ideia de modernidade
considerando tanto a capacidade plastica de ser reapropriada pelos tempos e espagos do pre-
sente, como também entendé-la no contexto histérico e urbano de seu surgimento, um peri-
odo particular que reine uma série de transformacgdes. Sobretudo, considerando que a Ave-
nida Guararapes se encontra, novamente, passando por uma transformagdo em suas experi-
éncias urbanas, sendo colocada sob holofotes de experimentos urbanos de “sucesso” pelo

poder institucional.

Dessa maneira, as referéncias bibliograficas modernas que inscrevem atentamente as metré-

poles modernas em suas narrativas sdo tomadas aqui como principios tedricos-metodolégicos

para a interpretacdo da cidade em seu estado de atualidade, do aqui e agora. As expressoes e
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manifestagdes sensiveis e as imagens a essas sensibilidades relacionadas sdo criagdes prdprias
da emergéncia da metrdpole e, por isso, tornam-se salutares ao olhar dos artistas e tedricos

que buscam relatar a modernidade em suas metrépoles em formagao.

Assim, para além de uma transformacdo macrossocial, ou seja, da escala ampliada na estru-
tura das cidades, também nos pequenos movimentos, ornamentos, gestos, dialogos, expres-
soes, olhares, etc. pode-se enxergar manifestacdes da experiéncia sensivel da modernidade.
Por isso, a escolha no debrugamento sobre uma literatura errante3 - da fldnerie, do arruar, do
vagabundear - da-se pela maior nitidez que estes textos carregam na ilustracao da moderni-
dade nas atmosferas citadinas. Em suas narrativas, os autores buscam registrar aquilo que
veem e, para além das descri¢cGes, nos seus olhares e pontos de vista também sdo impressas
camadas sensiveis dos enderegos modernos de que falam, posicionando-os em perspectivas

sensiveis e analiticas da cidade que experienciam.

Desse modo, “diferente da visao funcionalista, que os espa¢os [metropolitanos] adquirem e
transmitem significados” (Leite, 2013, p. 457) e conseguimos construir conhecimentos metro-
politanos através de uma anadlise das atmosferas compartilhadas e vividas. Esta forma de sen-
sibilidade, enquanto construcdo intelectual, concentra-se particularmente nos comportamen-
tos individuais e coletivos dos passantes que habitam o espago urbano, oferecendo um re-

corte sibjetivo destes territdrios repletos de experiéncias sensoriais circulantes.

As interpretacbes modernas estdo ancoradas no presente através do entendimento que a
forma como sentimentos e experienciamos os espagos metropolitanos hoje refletem uma pri-
orizagao e aprofundamento de certas sensibilidades modernas. Dito isso, a Avenida Guarara-
pes contemporanea, “reativada” por intervencdes urbanas, passa a ser interpretada através
dos eventos do Viva a Guararapes e de seus fragmentos contemporaneos registrados nas re-

des sociais como interfaces para uma experiéncia hibrida.

3 Errante é uma expressdo utilizada por Jacques (2013) para denominar a gama de praticas caminhantes e desvi-
antes da funcionalidade na modernidade urbana.
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Nosso objetivo aqui é entdo buscar compreender as percepg¢des contemporaneas dos eventos
e das imagens criadas para alicercar suas atividades e experiéncias proporcionadas hoje, rela-
cionando-os a outras experiéncias urbanas, numa perspectiva genealdgica, com as sensibili-
dades modernas descritas pelos artistas e tedricos posicionados no fenbmeno moderno his-
térico entre meados do século XIX e o inicio do século XX. Para tal, utilizaremos este arcabouco
tedrico sensivel de uma génese moderna também como metodologia para observagao, ana-
lise e entendimento do fendmeno contemporaneo. Completando as lacunas tedricas com

elaboragBes contemporaneas sobre a metrépole, sobre a imagens e as redes digitais.

Desse modo, no capitulo dois deste trabalho, intitulado Arcabouco Tedrico-Metodoldgico — A
Metrépole Sensivel na Modernidade, nos debrucaremos sobre a Paris de Charles Baudelaire
e Walter Benjamin; na S3ao Peterburgo da Avenida Niévski e de Gégol; no Rio de Janeiro de
Lima Barreto e de Jodo do Rio; na Berlim de Simmel, Kracauer e, novamente, Benjamin, para
apreender a dimensdo sensivel da metrépole através dos olhares destes artistas e tedricos.
Na parte final do capitulo, nos detemos a cidade do Recife em seu momento moderno. Para
colher suas sensibilidades, nos escoramos nos escritos de Mario Sette, Josué de Castro e Ma-
nuel Bandeira. Neste capitulo, apreendemos uma gramatica sensivel que pode ser traduzivel

e utilizada como metodologia para compreender o momento contemporaneo.

Iniciamos o capitulo trés, nomeado Contexto Urbano — A Avenida Guararapes Contempora-
nea, atualizando as questdes imagéticas contemporaneas através do trabalho de Han (2018)
(2021), de Crary (2016), Sennett (2014) e Beiguelman (2021). A partir destes tedricos, intro-
duzimos a discussao sobre as imagens no momento contemporaneo, salientando suas impor-
tancias para a formacdo de um entendimento sobre a metrépole hoje. Também neste capi-
tulo, trazemos a Guararapes contemporanea, em seu processo de negligéncia e desinteresse
pelos gestores publicos e pela iniciativa privada. No fim do capitulo, trazemos as a¢des do
ReCentro e do projeto Viva a Guararapes como nosso recorte espaco-temporal de analise,
apresentando as propostas de “ativacdao” do Centro do Recife a partir de uma ldgica dos even-

tos.
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O quarto capitulo é resguardado para as andlises. Comegamos esta parte, chamada de Resso-
nancias modernas em uma Guararapes Contemporanea, com a investigacdo em campo. Di-
ante do tempo habil para pesquisa e a ocorréncia mensal do Viva a Guararapes, podemos ir
ao evento durante trés edi¢Oes e delas, trouxemos relatos textuais, organizados em toépicos a
partir da observagao analitica e critica dos Vivas, bem como imagens fisicamente capturadas,
possibilitando que enxerguemos uma perspectiva diferente daquelas compartilhas nas redes
digitais oficiais da Secretaria de Turismo e Lazer da Prefeitura do Recife, responsavel pela or-

ganizacgao e divulgacdo dos eventos.

Nas Consideracgdes Finais, buscamos concatenar as ideias apresentadas anteriormente, ressal-
tando que estamos em um momento diferente da andlise e percepg¢do urbana, na qual as
imagens sao parte importante da constru¢ao dos espagos urbanos no presente. Além disso,
cruzamos a teoria sensivel da metropole moderna, com os temas contemporaneos que reuni-
mos no campo material e digital para entender o projeto Viva a Guararapes e suas manifesta-

¢oes.

Assim, o presente trabalho se constitui enquanto uma reflexao sobre as ressonancias moder-
nas no contemporaneo, buscando encontrar as expressoes dessas sensibilidades retornantes
no hibridismo da experiéncia do presente. Este esfor¢co ndao busca se repousar em uma ideia
de imutabilidade das condi¢Ges urbanas, mas antes, sugerir que tais experiéncias de imersdo
em uma profusdo de imagens, de controle dos corpos e dos discursos e do choque sensivel
diante de atmosferas paradoxais, complexas e intranquilas ja foi posto em uma historia re-

cente da cidade.

Mais do que sugerir uma ordem “natural” das coisas urbanas, busca-se aqui inspirar os movi-
mentos de andlise e resisténcia inscritos por Baudelaire, Benjamin, Simmel, Kracauer, Gégol,
Jodo do Rio, Mario Sette e tantos outros em suas inconformidades em face a forca do esface-

lamento - e também do deslumbramento diante das poténcias de (re)criagdo — do moderno.
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Nossa pesquisa busca sugerir outros enquadramentos analiticos para as experiencias nas at-
mosferas citadinas do presente, soprando ventos de boas novas para a¢Ges contra hegemoni-
cas que potencializem o carater desestabilizador das atuais configuracdes sensiveis. Que pro-
ponham por no lugar de estares urbanos anestesiados, subjetividades e sociabilidades que

potencializem partilhas sensiveis e experiéncias de alteridade no territério metropolitano.
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CAPITULO
# DOIS

ARCABOUCO TEORICO - A METROPOLE
SENSIVEL NA MODERNIDADE




Figura 01: Pagina da Graphic Novel “Berlim” de Jason Lutes (2020). Fonte: Editora Veneta.
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Figura 02: Pagina da Graphic Novel “Berlim” de Jason Lutes (2020). Fonte: Editora Veneta.
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Figura 03: Pagina da Graphic Novel “Berlim” de Jason Lutes (2020). Fonte: Editora Veneta.
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Figura 04: Pagina da Graphic Novel “Berlim” de Jason Lutes (2020). Fonte: Editora Veneta.
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Figura 05: Pagina da Graphic Novel “Berlim” de Jason Lutes (2020). Fonte: Editora Veneta.
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2. Arcabougo Teorico-Metodoldgico - Metrdpole & Sensorialidades na Moder-

nidade

As paginas da graphic nouvel “Berlim” é fruto do trabalho de investigagcdo de mais de vinte
anos do quadrinista Jason Lutes buscando compreender o contexto de uma populagao que
criou e aceitou o nazismo. Apesar de ndo ser este o objetivo da presente pesquisa, o livro é
um excelente ilustrador das atmosferas que investigamos nas metrépoles modernas, princi-

palmente, nas pdginas que inauguram este capitulo.

No didlogo apresentado, a personagem do jornalista Herr Severing faz uma suscinta apresen-
tacdo do que ocorre em Berlim no momento em que a mulher com quem se encontra no trem
estd de mudanca para a cidade. Ambos documentam o momento em que vivem: enquanto
ele registra com palavras os causos que experiencia na cidade, a Frdulein Muller busca com-

preender a cidade que vai se descortinando para ela através de esbocos “daquilo que vé”.

Em ambas as personagens podemos observar uma preocupagado no registro daqueles dias em
transformacdo e também de uma certa irresistibilidade que a modernidade provoca. O jorna-
lista apresenta um certo desapontamento com as transformac¢des muito rapidas que ocorrem
na cidade. No entanto, ele afirma enquanto o trem veloz segue seu caminho, “ndo conseguir

se ver vivendo em outro lugar”.

Aqui, iremos abordar a modernidade sobretudo como na graphic novel, através de escritos e
esbocos daqueles que estiveram |a e escreveram para contar sobre as metrdpoles que nas-
ciam e como elas os afetavam. Complementando, sempre que possivel, estes relatos sensiveis
com olhares de tedricos que ja se debrucaram sobre estes textos e deles extrairam alguma

forma de teoria sensivel sobre a metrépole.
Por seu carater ambiguo, trazer uma modernidade a discussao suscita uma série de perspec-

tivas distintas que, em varios momentos, tornam-se radicalmente discordantes sobre o que

ela é/foi/e continua sendo. Estas discussdes ndo sdo propriamente o escopo deste trabalho,
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mas atravessa-las faz-se um esforco necessario para se entender as relacdes entre moderni-
dade, o urbano e a ideia de metrdpole - e, consequentemente, como a Avenida Guararapes

se constitui e se encontra contemporaneamente.

Desse modo, o propdsito do presente tdpico é apresentar o conceito de modernidade, deline-
ando uma prdxis moderna e tornando um pouco mais nitidas as fronteiras e interagdes com
concepgdes relacionadas e expressoes artisticas decorrentes - como o modernismo, a moder-
nizagdo e os movimentos modernistas - e, sobretudo, como tudo isto esta imbricado e se de-
senvolvendo concomitantemente a metrépole, transformando a percepcao e a leitura dos su-

jeitos que se encontram em meio ao turbilhdo moderno.

Esse determinado periodo em que se pode enxergar uma certa urgéncia e superposicao de
movimentos transformativos da-se, sobretudo em meados do século XIX e no comeco do sé-
culo XX. Flizesséry e Simay (2008) trazem uma boa sintese das for¢gas modernizantes que atu-

avam no caldeirdo urbano onde foi concebida a ideia moderna, as

(...) grandes transformacdes pelas quais as cidades europeias passa-
ram desde o final do século XIX. A transicdo da cidade pequena para a
cidade grande, a concentracdo de pessoas e riquezas, o desenvolvi-
mento da indUstria e da economia monetaria, a tecnicizagdo do meio
ambiente e o surgimento do lazer de massa®. (Flizesséry; Simay, 2008

p. 7. Traducgado livre da autora.)

Apresentado esse contexto da génese moderna, Berman (2010) divide historicamente a mo-

dernidade em trés fases>. Para o escopo deste trabalho, as dltimas duas fases interessam com

4 A passagem original traz “ (...) transformations majeures qu'ont connues les villes européennes depuis la fin du
XIX siécle. Le passagem de petite ville a la grande ville, la concentration des personne et des richesses, le déve-
loppement de l'industrie et de I'économie monétaire, la technicisation de I'environnement et I'apparition des loisirs
de masse, représent a leurs yeux d'émergence d'une culture métropolitaine dont la soudaineté et la brutalité sont
souvent vécues, par la plupart des citadins, comme un véritable choc” (Flzesséry; Simay, 2008, p. 7).

5 A primeira fase diz respeito a um periodo do século XVI até o periodo iluminista, época em que paises da Europa
Ocidental se desenvolveram filosofica, técnica e economicamente para um desenvolvimento industrial intensivo e
através de uma expansao colonizadora extensiva. A segunda fase esté centralizada no reposicionamento do su-
jeito e de um pensamento social publico para a republica, a partir da Revolugao Francesa e seus desdobramentos.
A terceira e Ultima fase da modernidade seria quando o processo de modernizacao é apropriado pelo mundo, a
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especial atencdo, visto que, elas trazem uma materializacdo do processo de modernizacdo®,
quando a modernidade se torna concreta e palpavel no centro das metrépoles. E nesta etapa,
como coloca Leite (2013) que “a imagem da cidade, sua fisionomia, muda consideravelmente
sob efeito dos novos ritmos de vida, de circulacdo e de concentracdo de pessoas, da diversifi-

cacdo de atividades, materiais e tipos de construcdes”. (Leite, 2013, p. 452)

E da literatura e filosofia metropolitanas presentes nas atmosferas de Paris e S3o0 Petersburgo
que Berman (2010) extrai suas elaboracées de modernidade - cidades que se tornam inspira-
¢do para os projetos de modernizagdo urbanistica mundo afora, como o proposto para a Ave-
nida Guararapes. Como estas duas, Berlim também é uma efervescente referéncia para en-
tender o fendmeno metropolitano. A cidade em seu movimento de expansdo moderna, retra-
tada e analisada por Simmel, Kracauer e Benjamin, é particularmente rica para compreender
a relagdo do urbano com a modernidade, ndo so pela qualidade dos relatos urbanos sobre o
contexto particular, como também pela experiéncia de choque bélico que a metamorfose de

Berlim transporta.

Ja no Brasil, além do Recife, a cidade do Rio de Janeiro também absorve de maneira particu-
larmente intensa as aspiracdes modernizantes que as metrdpoles europeias propunham, o
centro da metrdpole carioca sofreu verdadeiros processos traumatizantes de modernizacao,
considerando ndo apenas a violéncia refletida na demolicdo dos morros, tentativa de um
aplainamento morfolégico e uma geometrizacdao “prépria” para uma cidade moderna, como
também no impacto destas transformaces para uma populacdo urbana que cresceu expo-
nencialmente diante de um processo recente e pouco definido de “abolicdo” da escravatura.
No Rio, também se pode perceber estas novas pulsa¢des nas obras de Jodo do Rio e Lima
Barreto. No Recife, as obras de Mario Sette e Manuel Bandeira nos ajudam a entender a mo-

dernidade metropolitana em terras pernambucanas.

Em um esfor¢o empirico para capturar o cotidiano metropolitano, esses filésofos, cronistas,

jornalistas, artistas acabam inaugurando metodologias prdprias para traduzir a experiéncia

modernidade se espalha para as periferias do processo colonizatorio e cria novos movimentos e formas de ex-
presséo.

6 Entende-se modernizacdo enquanto processos através dos quais se da a modernidade.
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urbana, repletas de imagens efémeras carregadas de simbolismo, registrando aquilo que Sim-
mel chama de uma “hermenéutica da superficie”, ou ainda uma “teoria geral da moderni-

dade” (Flzesséry; Simay, 2008).

Através de suas imersdes na cidade, parte desses tedricos acidentais’ da e sobre a metrdpole
notam que os movimentos observados ndao se davam somente nos processos de moderniza-
¢do dos espacos, dos transportes, das comunicacoes. Eles percebem que estas mudancgas tam-
bém atuam no humano de maneira ainda mais densa, trazendo transformacgdes psicoldgicas
e fisioldgicas na experiéncia subjetiva e coletiva daqueles que sdo atravessados por esses no-
vos urbanos. Deste modo, mais do que uma teoria da geral da modernidade, para Flizesséry
e Simay (2008), autores como Simmel, Kracauer e Benjamin elaboram uma “teoria sensivel da
modernidade” onde, através de suas distintas metodologias de registro e andlise do cotidiano,
colocam a experiéncia metropolitana como uma “experiéncia traumatica da moderniza¢do”
(FUzesséry; Simay, 2008).

III

Assim, o que Berman (2010), inspirado em Marx, chama de “negativo inevitavel” da moderni-
dade?® é particularmente palpavel nas elaboracbes sobre essas metrépoles em desenvolvi-
mento, e ainda mais, é sensivelmente perceptivel na subjetividade daqueles que escrevem
sobre estas cidades. Em seus relatos detalhados e fragmentados, pode-se ver uma dialética
gue repuxa sua experiéncia urbana para duas dire¢des distintas: por um lado, mostram-se
inebriantemente apaixonados pela modernidade e pelas promessas de uma nova vida justa,

democratica e republicana que ela prenuncia; de outro, tornam-se vocalmente contra o preco

sensivel e material que a mesma cobra de suas subjetividades e humanidades.

No campo da arquitetura, Eisenman (2006) também elabora suas consideracdes sobre a mo-
dernidade através da leitura das manifestacdes artisticas (sobretudo, nas artes visuais). Em
seu texto O Pds-Funcionalismo [1976], o arquiteto atenta que a modernidade pode ser enten-

II’

dida como uma “virada crucial” do pensamento ocidental entre um(a heran¢a do) humanismo

renascentista e uma nova forma de pensar e organizar o mundo. Ele coloca que:

7 Acidentais, pois, a priori ndo esses tedricos ndo eram estudiosos da cidade. Eram antes sociélogos, jornalistas,
artistas cujas sensibilidades capturaram proficuas elaboragGes sobre a metrépole.

8 “Em nossos dias, tudo parece impregnado de seu contrario” Marx traduzido Berman (2010, p. 18).
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(...) os sintomas [artisticos] indicados sugerem um deslocamento do homem
do centro de seu mundo. Ele ndo é mais visto como agente originante. (...) O
modernismo, como uma sensibilidade baseada no deslocamento fundamen-
tal do homem, representa o que Michel Foucault definiu como uma nova

épistéme (Eisenman, 2006, p. 99 e 100) (grifos do autor)

A criacdo dessa nova estrutura de mundo esta permeada do que Peter Eisenman (2006) chama
de uma “sensibilidade modernista” e “tem a ver com uma nova atitude mental em rela¢do aos
artefatos do mundo fisico” (Eisenman, p. 99). Segundo o arquiteto, esta nova atitude se ex-
pressa na filosofia, na tecnologia e na sociedade, podendo ser lida através destas tentativas

de se afastar de uma centralidade humanista e idealista.

As elaboracgGes de Eisenman (2006) sdo particularmente interessantes para a compreensdo de
uma dimensao formal da materialidade do fendmeno moderno, considerando que o arquiteto
ndo considera que a arquitetura se banhou nas 4guas da modernidade com a mesma poténcia
das outras artes e tecnologias®. Para Eisenman (2006), o que se costuma chamar de movi-
mento moderno na arquitetura e no urbanismo é antes um emprego formalista enfocado em
um funcionalismo, sobretudo pela auséncia na incorpora¢ao de uma transgressao a episteme

classica no projetar e construir espagos arquitetonicos e citadinos.

No entanto, mesmo que formalmente se possa perceber um certo “toque cldssico” operando
na morfologia e na plastica das cidades em expansdao que apresentaremos a seguir, ndo se
pode negar a emergéncia de uma “atmosfera de modernidade” que s6 foi propiciada pelas (e
através das) novas metrépoles. Nelas, a concentracdo de forcas modernizantes se reuniu e
atuou de modo a transformar nao so fisicamente as cidades como construir uma nova expres-

sdo cultural, uma cultura metropolitana propriamente.

9 No texto "O fim do classico: o fim do comeco, o fim do fim" [1984] Eisenman explicita que, desde meados do
século XV, a “episteme classica” esta consolidada em um paradigma entre o que é “intemporal, significativo e
verdadeiro”, esta episteme classica opera através de trés ficgbes, da representacéo, da razéo e da histéria, onde:
a representacdo deve materializar o significado, a razao deve incorporar a verdade e a histéria deve propor a
eternidade (a partir de uma ideia de mudanca) (Eisenman, 2006b, p. 233). Para Eisenman, é contra estas ficcdes
gue a “sensibilidade modernista” buscavam atuar.
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Resguardadas as consideracdes formais de Eisenman (2006), entende-se aqui que a moderni-
dade é uma forga palpavel e transformadora do desenho urbano das metrépoles ao longo de
meados do século XIX e inicio do século XX; e, seu oposto paradoxal colocado por Eisenman
(2006), mesmo que o fendmeno moderno nao foi incorporado, a principio, enquanto lingua-

gem na arquitetura e no urbanismo.

Inclusive, Amaral e Silva (2001), em seu estudo comparativo dos conjuntos das Avenidas Gua-
rarapes e Conde da Boa Vista, sugere uma subdivisdo da modernidade urbanistica. Em sua
dissertagdo o arquiteto prop8e que incorporemos o entendimento de alguns autores como
Lamas e Pannerai (Amaral e Silva, 2001, p. 14) que a expressdao da modernidade das avenidas
Niévski ou da Guararapes, trata-se de um Urbanismo Formal e, no caso da Boa Vista, por

exemplo, trata-se de um Urbanismo Modernista.

Entendendo essas duas incorporacdes modernas como distintas, e também complementares,
podemos compreender uma certa permanéncia na linguagem classica nas expressdes da mo-
dernidade, em ambos os casos explicitados. Mais que isso, podemos dizer que, particular-
mente no contexto daquele que se convencionou chamar de Urbanismo Formal, hd uma ex-
pressao fresca da modernidade emergente, moldavel em cada um dos lugares em que o pen-

samento moderno comeca a ser cultivado.

Isto é, enquanto a modernidade comega a se instalar enquanto imaginario almejado em uma
cidade, no momento em que esta flerta com as expansoes e novas articulacdes de uma me-
trépole, também uma linguagem prdépria do espago passa a ser esquadrinhada, levando em
consideracgdo, sobretudo, as referéncias histdricas e futuras que cada um dos arquitetos, ges-

tores publicos e demais atores politicos incrementam a essa atmosfera moderna.

Dito isso, pode-se observar que as feicdes urbanas que a modernidade toma nas metrépoles
que abordaremos a seguir sao distintas, mesmo compartilhando de um mesmo contexto. Em
todas é possivel identificar uma ebulicdo politica, uma efervescéncia social e tecnoldgica e
uma mobilizacdo potente de afetos. Tanto a Paris relatada por Baudelaire e Benjamin, quanto

a Berlim de Simmel e Kracauer, a Sdo Petersburgo de Gégol, o Rio de Lima Barreto e Jodo do
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Rio e o Recife de Mario Sette: em todas, hd uma tentativa de construcao de uma imagem com
os fragmentos que capturamos nos escritos sobre elas. SGo metrépoles que expressam sua
modernidade através de uma amalgama de suas referéncias histdricos e proposi¢cdes de novos

futuros almejados.

Desse modo o Urbanismo Formal acaba por interpretar historicamente a modernidade urbana
de modo mais pldstico em suas traducdes. Berman (2010), citando'® Nietzsche em “Além do
Bem e do Mal”, resume bem as experimentag¢des formais deste urbanismo quando diz que
ele: “precisa da histéria porque a vé como uma espécie de guarda-roupa onde todas as fanta-
sias estdo guardadas. Ele repara que nenhuma lhe serve’ - nem primitiva, nem cldssica, nem
medieval, nem oriental — ‘e entdo continua tentando” (Berman, 2010, p. 33). Considerando

esta premissa, apresentaremos algumas dessas roupagens sensiveis.

_ Paris: multidao nos boulevards, fldneurs nas galerias e a imagem do sujeito refletida nas
vitrines.

Em nossa primeira parada, vamos a Paris. Ndo é para menos que Berman (2010) centra o inicio
da segunda fase da modernidade, de sua aplicagdo propriamente dita na cidade, a partir da
Revolucdo Francesa. No periodo subsequente a Revolugdo, a cidade passou por diversas con-
testacdes sociais que buscavam uma resposta diferente da aristocracia monarquica e estas

reivindicacdes se refletem e sdo refletidas nas novas escolhas urbanas.

E a partir do governo de Napole3o IIl, com as reformas coordenadas por Haussmann, que Paris
passa por transformacdes radicalmente profundas e se institui enquanto nova metrdpole.
Uma verdadeira experiéncia traumatica de desterritorializacdo da Paris medieval que ecoa

uma unificacdo sobre a instabilidade politica que os parisienses sentiam no momento.

10 N&o encontramos a traducéo a que se refere Berman (2010), podendo tratar-se assim de uma tradu-
caolinterpretacédo livre do autor. Nietzsche (2001): “O europeu moderno (...) sente necessidade da his-
toria que é o arsenal de seus costumes. E verdadeiro porém que percebe que nenhum se lhe convém
e muda continuamente de indumentaria” (p. 145).
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Figuras 06 e 07: Demolicdo de Paris para construcdo da praca da Bastilha e para construcdo da Opera.

Fonte: https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro
Abrindo boulevards para atravessar o coracdo da cidade truncada, Eugene Haussmann, com o

aval do imperador, criava um novo sistema viario sanitario, higienizado e que ndo apresentava

maiores obstrucdes a circulagcdo na cidade. Um movimento direto, amplo e sem bloqueios.
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Seu planejamento urbano conferiu uma integragdo espacial ao centro da cidade, antes, inte-
lectual, estética e politicamente disperso: “o espaco ocupado pela liberdade consumava a
crenca iluminista no direito de ir e vir; o passo seguinte teria que ser dado em ruas que fluisse,
em pracas concebidas como pulmdes desobstruidos que pudessem respirar livremente” (Sen-

nett, 2014, p. 297).

Essa imagem de uma cidade Unica é bastante poderosa para reestabelecer uma ordem nao sé
urbana, mas vinha contribuir também para uma estabilidade politica, algo muito ansiado para
as classes dominantes, considerando que, desde a Revolucdo Francesa, o povo contestava o
poder das autoridades na rua. No entanto, para alcancar as formas urbanas desta organizagao

era necessario um bota-abaixo das estruturas anteriores:

[os bulevares] eliminaram as habitacGes miseraveis e abririam ‘espacos livres’
em meio as camadas de escuriddo e apertado congestionamento. Estimula-
riam uma tremenda expansdo de negdcios locais, em todos os niveis, e ajuda-
riam a custear imensas demolicdes municipais, indeniza¢des e novas constru-
¢Oes. Pacificariam as massas, empregando dezenas de milhares de trabalha-
dores - o que as vezes chegou a um quarto da mao de obra disponivel na ci-
dade - em obras publicas de longo prazo, as quais por sua vez geraram milha-
res de novos empregos no setor privado. Por fim, criariam longos e largos cor-
redores através dos quais as tropas de artilharia poderiam mover-se eficaz-
mente contra futuras barricadas e insurrei¢gdes populares. (Berman, 2010, p.

180)

A partir desse encadeamento logistico, Sennett (2014) entende o arquiteto Boullé como um
excelente porta-voz da Reforma de Paris: um auténtico arquiteto iluministal! que admirava
as formas classicas antigas, mas estava ancorado em seu proprio tempo. Interpretando-o, o
pesquisador entende a nova Paris como um: “Espaco total: liberto de ruas sinuosas e acrésci-

mos irracionais as construcgoes. (...) Boullée declarou: ‘o arquiteto deve estudar a teoria do

11 Como perfeito exemplo do lluminismo, Sennett (2014) coloca que Boullé era um intelectual e projetista que
estava de acordo com as reformas haussmanianas, mas que, no entanto, ndo pactuava com o “derramamento
de sangue” que ela ocasionava. Este “sangue” é entendido como todo o 6nus moderno: reapropriagao, gentrifi-
cagdo, choque sensivel, etc.
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volume e analisa-la, procurando compreender suas propriedades (...) e suas similaridades com
o organismo humano” (Sennett, 2014, p. 300). Assim, a cidade nova foi se estabelecendo tal
qual se compreendia o corpo humano a época: uma maquina complexa, porém perfeita de

movimentos sistematizados, encadeados e bem lubrificados - controlada e obediente.

Ainda sobre a ligacdo entre cidade e um organismo em perfeita harmonia, segundo Benjamin
(2010), a modernizagao das cidades e a experiéncia sensivel do fendmeno da metropolitizagao
esta imbuida e é transponivel com a experiéncia do trabalho nas fabricas. Desse modo, ele as
corresponde: “A vivéncia do choque, sentida pelo transeunte da multiddo, corresponde a ‘vi-

véncia’ do operdrio com a maquina” (Benjamin, 2010, p. 126).

Para Marshall Berman (2010), esse periodo de reformas é o de maior qualidade no trabalho
de Baudelaire justamente porque o poeta passou a conviver com o processo de moderniza¢do
de maneira cotidiana, intensa, intrinseca as suas atividades: “Baudelaire nos mostra algo que
nenhum escritor pdde ver com tanta clareza: como a modernizagao da cidade inspira e forga

a modernizacdo da alma de seus cidadaos” (Berman, 2010, p. 177) (grifos nossos).

Esse entendimento estd consonante com o que Benjamin (2010) escreveu também sobre a
obra de Baudelaire, compreendendo que a experiéncia traumatizante do choque na Paris mo-
derna esta presente, inclusive, na organizacdo fragmentada da poesia de Baudelaire: “A expe-
riéncia do choque é uma das que se tornaram determinantes para a estrutura de Baudelaire.
(...) trata das intermiténcias entre a imagem e a ideia, a palavra e o objeto, nas quais a emo-
cdo poética de Baudelaire encontraria sua verdadeira sede” (Benjamin, 2010, p. 112) (grifos

Nnossos).

Para ilustrar como as transformacgdes urbanas - e correspondentes escolhas arquitetoénicas -
ressoavam na “alma” dos cidaddos parisienses, Benjamin (2015) registra também como a
emergéncia de novas conformacgdes espaciais passa a organizar os comportamentos e circula-
¢Oes dos habitantes da metrdépole, inaugurando novos cenarios e personagens urbanos: “An-

tes de Haussmann nao existiam praticamente passeios largos, e os estreitos ofereciam fraca
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protegdo contra os veiculos que circulavam. Sem as passagens cobertas (passages), a deam-
bulacdo pela cidade dificilmente poderia ter alcangado a importancia que veio a ter” (Benja-

min, 2015, p. 39).

Ao colocar nesse lugar de equiparacdo, Benjamin (2015) nos sugere que a existéncia do fl4-
neur, o principal correspondente sensivel de dentro do furacdo moderno parisiense, estaria
em risco de sequer existir sem as passagens criadas na Paris Moderna, visto que sua acdo de
observacdo e errancia so se tornou possivel através da transparéncia urbana que a criagcdo das
vitrines nos boulevards e nas passages proporcionou. Em verdade, a brutalidade das transfor-
macodes ocorridas na Paris haussmaniana obrigam aqueles que circulam pela cidade a se de-
parar com figuras antes escondidas nas curvas dos “bairros” medievais, o pensamento ilumi-
nista em vigéncia trazia forcosamente a luz quase cegante também as mazelas, os nao-ditos,

os outros urbanos antes ignorados por um enfoque dissipado e tortuoso.

Inclusive, a emergéncia das figuras desses fldneurs, dos ddndis e demais sorte de observado-
res-andarilhos trazem a tona e corporificam um fendmeno contra-hegemonico dentro do pro-
cesso veloz de modernizagdo no seio das metrdpoles cambiantes. Figuras que registravam a
destruicdo em meio a transformacdo no desenho urbano e a publicidade que exaltava uma

modernizagao a qualquer custo.

Para Baudelaire (2010), o principal relator in loco do processo de modernizacdo nas ruas pari-
sienses é o flaneur. A definicdo de moderno esta atrelada a essa personagem solitaria e esté-
tica que esta nas ruas, ja que é este tipo especifico de transeunte que encontra meios para
vocalizar a experiéncia traumatizante/estimulante da modernidade e transforma-la em algo
legivel. E ele que consegue interpretar a modernidade como “(..) o transitério, o fugidio, o
contingente, a metade da arte, cuja outra metade é o eterno e o imutdvel” (Baudelaire, 2010,
p.35). O fléneur que captura na atmosfera da metrépole o elemento de vitalidade do presente,
e 0 amalgama a outra metade da arte (da tradicdo e da técnica artistica) para se constituir

como “um todo de completa vitalidade” (Baudelaire, 2010).
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Baudelaire (2010) coloca a ambiguidade e capacidade estética de criacdo de imagens dessa
figura intrinsecamente moderna apresentando suas buscas na pluralidade das novas expres-
sdes urbanas. Ancorado no desejo de capturar o movimento de destruicdo, ao tempo em que
anseia por um outro final, um “final em aberto” 2. Assim, o poeta coloca: “Assim ele vai, corre,
procura. Que procura ele? (...) viajando através do grande deserto de homens (...) procura
alguma coisa que nos sera permitido chamar de modernidade. Pois ndo se apresenta palavra

~

melhor para exprimir a ideia em questdo” (Baudelaire 2010, p.35) (grifos do autor).

Segundo Jacques (2014), o fldneur se posiciona na rua porque deseja estar dentro do processo
de estranhamento que registra: “o fldneur em Baudelaire ndo se esconde, ele se perde volun-
tariamente, com um inebriante prazer, entre alteridade e o anonimato da multiddao” (p. 61).
Por esta mescla de posicionamentos, estando ao mesmo tempo dentro do processo de trans-
formacdo e também ausente, em um distanciamento para compreensao do fen6meno metro-
politano, o fldneur inspira uma nova forma de “observacgado-participante” da cidade, ao tempo
que sente “na pele” as transformacgdes sobre quais escreve, ele também as analisa fornecendo

um olhar engajado a partir de outra diretriz metodoldgica de compreensao da cidade. Através

das manifestac¢des sensiveis, inaugura uma fenomenologia da metrdpole.

Fornecendo suas imagens sensiveis de dentro dos boulevards, e principalmente de dentro das
passages, é do centro das transformaces haussmannianas que Baudelaire (2010) percebe e
narra como a “modernizacdo das almas” se da, documentando o desmembramento de uma
ideia anterior de espago publico-privado. Através do tracado geométrico do novo planeja-
mento urbano, o que antes era préprio do foro intimo, torna-se publico e explicito no espaco

das galerias e refletido - em sentidos amplos - através das vitrines dos novos edificios.

Nesse contexto, o vidro acaba sendo um material bastante explorado no processo de moder-
nizacdo. Além disso, ele também se torna simbolicamente eloquente para representar o fe-
némeno moderno em Paris. O material translicido permite a entrada da luz solar nas novas

construcées modernas, colaborando para a promessa sanitarista de iluminacdo, melhores

12 Uma tentativa de encontrar caminhos menos teleoldgicos do que aqueles que um positivismo cientifico fosse,
até entdo, capaz de dar.
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condi¢des de higiene e conforto ambiental. Ele também abre as vitrines que permite uma
interface ampla e dupla, nunca antes vista nas cidades europeias: tanto o olhar externo pode
se estender para uma maior janela de possibilidades, na observag¢ao dos produtos expostos,

como também o olhar interno pode esgueirar-se, resguardado, sobre a multid3o nas ruas.*3

A maioria dos cidadaos que habita as ruas resguardadas em suas estruturas de concreto usu-
frui da permeabilidade visual possibilitada pelo vidro, podendo ver e ser vistos. Passam a apre-
ciar ou se chocar com a imagem do outro urbano antes escondido nos caminhos tortuosos da
cidade que tinha a velocidade dos pedestres e cavalos, “Quanto mais observavam os outros e
quanto mais se deixavam observar - quanto mais participava da ‘familia de olhos’ sempre em

expansao -, mais rica se tornava sua visdo de si mesmos” (Berman, 2010, p. 182).

Assim, com os rasgos urbanos dos boulevards, com os redutos protegidos das passages e a
transparéncia das galerias e vitrines, a cidade se torna um palco amplo para uma performance
urbana. O desenho urbano-arquitetonico oferece um cendrio espetacular para o desenrolar
da moderna vida citadina, apresentando uma perspectiva adequada para a apreciacdo dos
olhos dos transeuntes. A Paris Moderna esta sendo construida para ser observada e interpre-
tada com o olhar, admirada e compreendida através da perspectiva do desenho urbano, visu-

alizada pacificamente e a certa distancia.

De maneira geral, aquilo que se pode capturar na experiéncia sensivel parisiense é, sobretudo,
uma preocupacao na construgao urbana eminentemente visual, buscando orientar as percep-
¢Oes urbanas possiveis dentro de uma linguagem e sintaxe que possa ser capturada, lida e
admirada pelos olhos. Também, através desta construcdo expectadora de sua populagdo, con-
duzir seus os limites da acdo e intervencdo possivel na vida social e urbana, de certa forma:

“0 espaco aberto pacificou o corpo revolucionario”* (Sennett, 2014, p. 301).

8 "

130 célebre conto “O homem na multiddo” de Edgar Allan Poe é uma literatura de referéncia crucial para Bau-
delaire (e também para Benjamin). Neste texto, a personagem principal de Poe encontra-se entediado dentro
de um café de janelas e vitrinas amplas, quando descobre um rosto dentro da multiddo da qual ndo consegue
desviar. Assim, da-se uma perseguicdo ao andnimo enigmatico dentro da multidao.

14 E importante destacar que a leitura de Sennett (2014) encontra-se enfocada no “centro” de Paris e
na cidade demolida e reconstruida por Hasussmann. No mesmo periodo, as movimentacdes para pe-
riferia provocou uma ebulicdo de movimentos culturais e urbanos de reivindicagdo naquela que ficou
conhecida como a “banlieue rouge”.
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Em um processo de modernizagao estonteante, onde o transeunte a pé estd em choque, posto
entre maquinas velozes barulhentas e uma multiddo an6nima de movimento maquinado e
funcional, o desenho urbano busca dar uma ordenacao institucional capaz de “salvar” o cami-
nhante parisiense desse novo caos. Seja indicando para onde ele deve olhar e em que sentido
deve andar, propondo boulevards largos e transparentes com étoiles que rednem a culminan-
cia de uma promenade; seja através das passages, quando se entende necessario proteger o

transeunte em uma atividade voyeur, abrigando no recorte sombreado entre os edificios.

Nessa nova Paris, Sennett (2014) também atenta para a presenca de eventos e festivais como
grandes mobilizadores ou pacificadores dos corpos em massa e reforca sua constatacao de
gue os bulevares largos e abertos na metrépole deixavam o corpo social nu, timido e parali-
sado, diante dos novos vazios urbanos. Para a presente pesquisa, estas investigacdes sobre os
eventos sdo particularmente caras, ja que podemos tracar uma conexdo ainda mais proxima

com as agdes do Viva a Guararapes.

Os festivais deram uma licdo clara e perturbadora sobre a liberdade
gue procurava vencer resisténcias, abolir obstaculos e recomecar da
estaca zero: concebida como um espago puro e transparente, ela en-
torpece o corpo, atuando como um narcético. Independéncia e auto-
nomia so despertam quando ha alguma impureza, dificuldade e obs-

trucdo, como partes da propria experiéncia. (Sennett, 2014 p. 314)

De maneira geral, vemos que o processo de modernizagdo e sua percepgao vao sendo suavi-
zados e amortizados - ou, pelo menos, de alguma forma traduzidos em uma gramatica pala-
tavel - através do desenho urbano haussmaniano para aqueles corpos atarantados com ta-
manha velocidade e colisdes de corpos e maquinas. Talvez por isso, que a cidade se torna um
guia fiel de modernidade para praticamente todas as metrépoles que vao ser transformadas
posteriormente. A fixagao de Paris enquanto a imagem da metréopole moderna, combinada
a orientacdo fornecida aos corpos que |a experimentavam, tornou-a um modelo inspiracional

a ser seguido, copiado a exaustao.
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No entanto, se em Paris ainda ha uma tentativa de encobrir a experiéncia chocante da moder-
nidade através de um desenho urbano que se buscava integrado, em Sdo Petersburgo e no
Rio de Janeiro essas tentativas se confrontam com realidades sociais que ndo conseguiam res-
soar uma modernidade Unica, antes, transpareciam a inadequacdo e desigualdade de seus

processos de modernizacao sensivel.

_Sao Petersburgo e Rio de Janeiro: Do modelo as periferias metropolitanas.

No recorte sobre a construcdo do fen6meno da metropolizagdo em Paris, pode-se observar
uma atengao especial aos aspectos visuais em transformagao nos relatos trazidos por nossos
correspondentes nas atmosferas urbanas da capital francesa. Em Paris, o novo desenho ur-
bano serviu para apaziguar os corpos modernos em uma neutralizacdo sécio-politica da revo-

lucionaria que vinha substituindo governos e institui¢des, pelo menos, desde 1789.

S3do Petersburgo nasce através de uma forma distinta de trauma modernizante. A cidade
emerge como uma promessa planejada de grandiosidade, modernidade e um meio de apro-
ximar a Russia a Europa Ocidental. Tanto fisicamente quanto simbolicamente, a cidade co-
meca em uma proposta tdo ousada e herculea quanto a construcdo do canal do Panamd, ou
da cidade de Brasilia. Assim como o exemplo brasileiro, Sdo Petersburgo foi erguida na inten-
¢do de torna-se a capital russa em um novo periodo de racionalidade e inovacgao. E, por isso,
a cidade foi toda planejada e construida com a contratacdo de arquitetos e engenheiros ingle-

ses, italianos, franceses e holandeses (Berman, 2010).

Erigida em um terreno pantanoso, seguindo o curso do Rio Neva, a obra era particularmente
desafiadora e o czar utilizou de seu poder politico e econ6mico para criar uma frente de tra-
balho talvez nunca antes deslocada. Segundo Berman (2010), em trés anos de construcao fo-
ram mais de 150 mil trabalhadores que passaram a habitar o canteiro de obras da cidade, a
maioria posteriormente morto ou estafado pelo trabalho incansdvel em um terreno particu-
larmente desafiador. La foi estabelecida residéncia oficial de Pedro | e, o Palacio de Inverno,
em sua opuléncia rococd, tornou-se receptaculo de autoridades politicas, cientificas, artisticas

e culturais desta nova Russia que prometia.
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Construida nesse esforgo modernizante, a cidade obrigava a utilizagdo de uma linguagem ar-
guitetonica europeia, bem como estabelecia propor¢des de gabarito para as edificacdes, cor-
relacionados aos passeios da rua. Assim, boa parte das primeiras constru¢cdes eram apenas
fachadas, como um cenario, que escondiam construcdes pobres e miseraveis daqueles traba-
Ihadores que conseguiram sobreviver a proposta do governo. Neste contexto, da-se a Avenida
Niévski, que tomaremos como referéncia de modernidade por sua mesma chave interpreta-

tiva do Urbanismo Formal como a Avenida Guararapes.

Figura 08: Avenida Niévski em 1880-1890. Fonte: https://br.rbth.com/historia/83283-fotos-peters-
burgo-seculo-19
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Figura 09: Avenida Niévski em 1900. Fonte: https://br.rbth.com/historia/83283-fotos-petersburgo-
seculo-19

“N3do ha nada melhor do que a Avenida Niévski, pelo menos em Petersburgo” afirmou Gégol,
(2012, p.1). A Avenida Niévski ja era uma das trés grandes radiais que da forma a cidade Sao
Petersburgo, entretanto, é no século XIX que boa parte de seus edificios foram reconstruidos.
A partir desta nova obra, a avenida ganha edificacdes majestosas em sua enorme extensao,
tornando-se assim o ponto principal da cidade, que interligava a Praca do Almirantado a, a
partir de 1851, estacdo do trem expresso Moscou-Petersburgo: o ponto de conexdo da cidade
com a capital antiga e, portanto, também a porta de entrada da Europa e dos paises nordicos

para as demais regides do pais.

O Projeto Nevski'® foi, de muitas formas, um espaco urbano caracte-
risticamente moderno. Em primeiro lugar, a retidao, a largura, o com-

primento e a boa pavimentagao fizeram dele o meio ideal para a loco-

15 Niévski e Nevski correspondem & mesma avenida, no entanto, ha diferenca na grafia dependendo das tradu-
¢oes.
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mocdo de pessoas e coisas, uma artéria perfeita para os modos emer-
gentes de trafego rapido e pesado. Como os bulevares que Haussmann
abriu por toda Paris na década de 1860, ele serviu como ponto de con-
vergéncia de forcas humanas e material recentemente acumulado:
macadame e asfalto, luz a gés e luz elétrica, a ferrovia, bondes elétricos
e automodveis, cinema e demonstracdao de massa. (Berman, 2010, p.

228)

No texto de Gégol sobre a avenida Niévski pode-se observar um olhar observador das movi-
mentacdes e das personagens que se colocavam presente no espaco publico. Assim como
Baudelaire (2010), vé-se uma atencdo especial sobre a moda vista nas ruas, interpretando-a
enguanto uma expressao de classe, poder e identidade de cada um deles. Através das roupas,
acessorios, olhares, dialogos, tratamentos dispensados e omitidos, Gégol (2012) entende uma
atmosfera que combina uma modernidade de possibilidades transformadoras e estimulantes

com uma reproducdo vazia de comportamentos aristocraticos.

Figura 10: Publicagao brasileira da Avenida Niévski, cujo livro conta com as duas margens da avenida
em sua publicacdo textual. Fonte: Cosac Naify.
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Através de sua escrita acida e ir6nica, somos convidados pelo autor a passear por todos os
horérios na avenida Niévski e assim vamos sendo apresentados a diversidade de habitantes
que a avenida abriga distintamente ao longo de seus horarios. Apresentando a avenida como
cenario do evento cotidiano e vibrante, Gogol (2012) nos informa que pela manha cedinho,
passam os trabalhadores apressados, despreocupados com uma figura vistosa: “Nessa hora,
habitualmente, ndo convém que as senhoras saiam, porque o povo russo gosta de empregar
expressdes tao brutas como certamente ndao ouvem nem no teatro. (...) ndo importa como

vocé esteja vestido (...) ninguém repara nisso” (Gégol, 2012, p. 6-7).

Depois Gogol nos introduz as figuras infantis de classe média e alta com suas respectivas res-
ponsaveis e tutoras: “As governantas, misses palidas e eslavas rosadas, caminham imponentes
atrds de suas menininhas irrequietas e ligeirinhas (...) em suma, nessa hora a avenida Niévski
¢é a avenida pedagdgica Niévski” (Gdgol, 2012, p. 8). No comeco da tarde, a avenida se torna
um palco eminentemente burgués, onde as personagens desfilam, diferente da manh3, na
intencdo de ver e ser vistos. Dai vemos a apresentacdo de figurinos, as trocas de cortesias,
sorrisos e acenos; a ingestao de chas e champagnes daqueles que celebram a chegada de uma

vida moderna europeia a Russia:

Criador! Que caracteres estranhos se encontram na avenida Niévski!
Ha uma multidao de pessoas que, ao nos encontrar, vao infalivel-
mente observar nossos sapatos e, se passarmos por elas, vao virar-
se para tras a fim de observar a aba de nosso casaco. Até hoje ndo
consigo entender por que isso acontece. No inicio, eu pensava que
eram sapateiros, no entanto, nao se trata disso: em sua maioria, sdo
servidores publicos de diversos departamentos (...) ou sdo pessoas que
se ocupam com passeios, com a leitura de jornais nas confeitarias —
numa palavra, em sua maior parte, sdo pessoas decentes. (Gdgol,

2012, p. 16-17) (grifos nossos)
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Através de sua perspectiva, Gogol incita o questionamento as figuras institucionais, seus com-
portamentos mesquinhos e hipdcritas. Pois, depois do desfile burgués e do desfile de unifor-
mes e funcionarios do Estado, a avenida Niévski tem suas lamparinas acesas e se torna viva
novamente. Sob as luzes dos candeeiros, o roteiro das personagens, suas rotinas coreografa-
das desaparecem e elas comecam a agir de maneira nao-vigiada: “Tem inicio entdo aquela
hora misteriosa em que os candeeiros dao a tudo uma luz atraente e magica. (...) Nessa hora,
percebe-se um propdsito, ou melhor, algo semelhante a um propdsito, algo inconsciente ao
extremo” (Gégol, 2012, p. 22-23). Em sua construcdo de imagens, o escritor sugere que com
a chegada da noite e das luzes dos candeeiros, a atmosfera da avenida torna-se eminente-
mente sensivel, palpavel. As pessoas sao despidas de uma nogdo formalista de experiéncia
urbana e passam a agir através guiadas por seus sentidos. S3o cheiros, gostos e gozos. Tudo

mais passa a agir norteando os sentidos transeuntes.

Mas é através de um pintor que Gogol apresenta com maior contraste uma “outra avenida
Niévski”. Uma Petersburgo surreal, uma que também reside no endereco cobicado que da
titulo ao livro, mas que fala de um espectro maior de personagens e possibilidades. L4 também
estdo presentes os mendigos, pescadores, bébados, prostitutas que se juntam na Niévski
como figuras méveis, borradas que ao sair da iluminacdo noturna e magica da Niévski, ganha-
vam outros contornos de realidade. Uma mulher podia ser uma prostituta ou uma nobre,

como em um sonho ou uma miragem.

A Niévski de Gogadl (2012) é profundamente dramatica em suas imagens e isto a torna tao

sensivelmente rica para investigagao através de uma teoria sensivel da metrépole:

(...) uma estranha mistura de fantasia e realidade de um lado, a rua age
como um cenadrio para as fantasias das pessoas, fantasias daquilo que
elas querem ser; de outro, a rua oferece o conhecimento verdadeiro
para os capazes de decodifica-la - daquilo que as pessoas verdadeira-
mente sdo. A socialidade de Nevski encerra paradoxos varios. De um
lado, ela coloca as pessoas face a face, de outro, ela as impele a cruzar

tdo rapidamente que é dificil para alguém ver o outro de perto. Por
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isso, grande parte da visdao oferecida pela Nevski € uma visao nao
tanto de pessoas se apresentando, mas de formas fragmentada e

flashes de transeuntes (Berman, 2010, p.230-231) (grifos nossos).

Assim como na histéria descrita por Gdgol, em que o pintor se apaixona por uma projecao
idealizada de uma prostituta, Sdo Petersburgo também opera enquanto uma modernidade
sonhada, idealizada n3do sé pelo czar Pedro I, mas também por uma geracdo aspirante que

desejava uma modernidade na Russia. Sobre isso, Berman (2010) coloca que:

(....) os russos do século XIX experimentavam a modernizagdo princi-
palmente como algo que ndo estava ocorrendo, ou como algo que es-
tava ocorrendo a distancia, em regides que, embora visitassem, expe-
rimentavam mais como fantasticos antimundos que realidades sociais;
ou ainda quando ocorresse no pais, como algo que acontecia das for-
mas mais irregulares, vacilantes, flagrantemente destinadas ao fra-
casso ou estranhamente distorcidas (Berman, 2010, p. 206) (grifos do

autor).

Essa é uma geracdo pré-revolugdao comunista que ansiava uma sociedade menos hierarquica
e aristocratica e que encontrou, nas imagens de modernidade uma possibilidade de ancorar
esta nova Russia. Sao Petersburgo se projetava nas imagens sobre as capitais europeias e,
como elas, decalcava uma nova modernidade que queria para si e com a qual poderia deixar
para tras a antiga Russia. Em Notas de Petersburgo de 1836, Gégol (2012) coloca as diferencas
entre Moscou e Sdo Petersburgo, pontuando como a vida e a aparéncia das duas cidades ilus-

tram a imagem conservadora da primeira e a modernidade da segunda:

Moscou até agora é a barba russa, e Petersburgo ja é um alemao per-
feito. Como a velha Moscou se distendeu, se alargou! Como ficou des-
cabelada! Como se deslocou, como se espalhou, como se empertigou

a chique Petersburgo! (....) Moscou sempre sai de carruagem envolta
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num casaco de pele de urso e, na maioria das vezes, para almocar; Pe-
tersburgo sai num casaco de flanela, as maos metidas nos bolsos, corre
0 mais depressa possivel que pode para a bolsa de valores ou “para o
servico”. (...) Moscou nem olha para seus habitantes, mas manda mer-
cadorias para toda a Russia; Petersburgo vende gravatas e luvas aos
seus funciondrios. Moscou é um grande bazar; Petersburgo é uma loja
iluminada. Moscou é necessdria para a Russia; para Petersburgo, a

Russia é necessaria” (Gégol, 2012, p. 5-7)

Essa corporificacdo das cidades acaba por fornecer arquétipos poderosos das forgas mobiliza-
doras da época, criando um argumento que as coloca como oposi¢des maniqueistas: uma é
progressiva e a outra reaciondria; uma apresenta-se como metropolitana a outra como pro-
vinciana; uma estd aberta as novidades burguesas, a outra arraiga-se enquanto uma capital

agraria. Uma é a antiga Russia, a outra é a Russia europeia.

Berman (2010) sintetiza estes simbolismos como uma polaridade entre as cidades que falava
sobre a disputa ideoldgica em voga e que repousava sobre o contexto histérico-cultural da
formacao e experiéncia urbana nestas cidades, entdo enquanto a nova metrdpole eralida “(...)
como o lluminismo, Moscou como anti-lluminismo, Moscou como pureza de sangue e solo,
Petersburgo como poluicdo e miscigenagao; Moscou como o sagrado, Petersburgo como o
secular, Petersburgo como a cabeca da Russia, Moscou como o seu cora¢do.” (Berman, 2010,
p. 207). As “capitais” russas foram os simbolos de uma escolha imagética de escritores e artis-
tas para representar de uma disputa ferrenha de imagindrios, aquilo que devia e podia ser

desejado.

Também em Notas sobre SGo Petersburgo, Goégol (2012) traz algumas ocasides em que a ci-
dade tornava-se palco para eventos especificos. Nestes contextos, as feicdes mais imediatas
da metrépole assumiam novos ares, eram intensificadas ou completamente abandonadas. “O
carnaval de inverno encerra uma semana ruidosa de Petersburgo (..) quando se apresentam
espetdculos, de dia e de noite, toda a Praca do Almirantado fica coalhada de cascas de nozes”

(Gogol, 2012, p. 23).
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No entanto, o evento que chama mais ateng¢do do escritor € o momento da Quaresma, sete
semanas que, segundo ele, tudo fica “tranquilo e assustador”. Diz: “Pareceu-me ter ido para
outra cidade, onde eu ja havia estado, onde eu conhecia tudo e onde havia o que ndo havia
em Petersburgo” (Gogol, 2012, p. 27). E ainda: “Depois da Pascoa, parece que a capital acabou.
Parece que tudo o que se vé na rua esta fazendo as malas para viajar” (p. 28). A musica durante
a Quaresma concentrava os transeuntes deixando o restante da cidade esvaziada. Nestas pas-
sagens Gogol (2012) nos coloca que a infraestrutura, o urbanismo e arquitetura de Peters-
burgo, mesmo monumentais, podem ser silenciados ou intensificados dependendo da pre-
senga do movimento de turbilhdo de pessoas. Sem a intensidade de transitos, a cidade se faz

tranquila, mas também assustadora, estranha e chocante.

Para trazer para o contexto brasileiro as questdes periféricas e aspiracionais que foi posta em
Sdo Petersburgo, pode-se utilizar como exemplo nao sé do Recife como também do Rio de
Janeiro. Na tentativa de modernizar-se tal qual uma metrdpole europeia, a parcela colonial
carioca também foi questionada enquanto “retrégrada” e incompativel com as novas deman-
das da modernidade, tendo na administracdao de Pereira Passos e na destruicdo do Morro do
Castelo suas maiores representacOes deste processo de modernizacdo urbana a qualquer

custo vista até ent3ol.

A modernizacdo das cidades, sobretudo do Rio de Janeiro, constitui,
contudo, um dos aspectos do processo histdrico de passagem ao capi-
talismo que envolve, na virada do século XIX para o século XX, o apro-
fundamento do aburguesamento, com a implantagao do regime repu-
blicano. Neste contexto, deve-se considerar a passagem de regime de
trabalho escravo para o trabalho livre e seus desdobramentos no to-
cante as formas histéricas de controle social definidora dos marcos de

exclusdo social que se vao imprimindo na cidade. (Neder, 1997, p.110).

16 Importante pontuar que recentemente o Rio de Janeiro, enquanto cidade-sede da Jornada Mundial da Juven-
tude em 2013, da Copa de 2014 e dos Jogos Olimpicos de 2016, passou muito recentemente por uma série de
processos de “modernizagdo” urbana.
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Na passagem acima, Neder (1997) contextualiza a modernidade para a realidade brasileira
republicana. Colocando que, diferentemente das demais cidades que foram apresentadas an-
teriormente, historicamente o Brasil cunhou-se como um pais colonial agrario, cujo trafico de
escravizados constituiu-se, combinadamente ao agucar e ao café, como uma das atividades
econdmicas mais rentdveis. Como coloca Schwarcz e Starling (2015), “a abertura para um mer-
cado préspero, como o do agulcar, demandava” formas de se conseguir mao de obra, “foi
dessa maneira que se casaram os lucros da cana com aqueles provenientes do ‘trafico de vi-
ventes”. Assim, ao mesmo tempo, “Portugal garantia as duas pontas do mercado: o provi-

mento de mdo de obra e o monopdlio da cana” (p. 65).

ApOds a declaragdo da Republica, essa heranga do sistema de plantation e relagdo social do
trabalho, fruto de mais de 350 anos de histdria, ndo foi rapidamente substituida. Como coloca
Schwarcz e Starling (2015) sobre a Primeira Republica, “as cidades cresceram, porém sem

romper com a dinamica do modelo agroexportador” (p. 347).

No Brasil que nasceu dos varios projetos modernistas do inicio do sé-
culo figuraria um mundo de ambivaléncias: o passado a conviver com
o presente; maxixe e lundu com musica cldssica; cordel com literatura
académica; transporte acelerado com o ritmo do lombo de burro; um
pais urbano ladeado pela realidade isolada dos sertdes distantes; ex-
clusdo social com processo de inclusdo; clientelismos combinados a
processo até entdo desconhecidos de institucionalizacdo politica e so-

cial. (Schwarcz; Starling, 2015, p. 350)

Dito isso, principalmente a partir de meados do século XIX, a populacdo que comecgou a habitar
os morros da cidade do Rio de Janeiro eram geralmente familias pobres, ex-escravizados ou
descendentes de escravizados, pessoas que ndo tinham outra alternativa ou oportunidade de
moradia. “Portanto, os habitantes do Castelo eram, em sua maioria, preteridos pelas camadas
detentoras de poder econémico a habitar a parte plana da cidade” (Menez, 2014, p. 70). Lima

Barreto (1997) descreve os moradores do Castelo como: “ndo eram atores, esta visto; simples
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operdrios, colaboradores anénimos nas gldrias futuras da ribalta municipal” (Barreto, 1997, p.

7).

Assim, combinando o processo de modernizacdo, industrializacdo e maior “aburguesamento”
do capitalismo, como colocou Neder (1997), esses locais de moradores pobres no Rio de Ja-
neiro passaram a ser questionados em sua legitimidade de existéncia, sobretudo através das
questdes sanitarias e também estéticas'’ de suas construcdes e arruamentos. Tornou-se “ne-
cessario” para a elite citadina transformar a capital carioca em uma cidade limpa e moderna,
atualizada com a Republica brasileira: O “Morro do Castelo simbolizava o do préprio ‘atraso’
brasileiro perante as nagdes civilizadas europeias. Sendo assim, este era visto como um obs-
taculo para que (o branco descendente do europeu) chega-se a civilidade, e com isso torna-
se a capital do pais um local civilizado” (Menez, 2014, p. 73). Ou ainda em Campos (2023): “a
imagem do Castelo ha tempos era de ‘velho e desprezado’, reduto de uma populacdo pobre

e carente que enfeia a cidade.” (p. 160)

Incomodando a elite carioca ja ha algumas décadas, o Morro do Castelo passou a ser reivindi-
cado como um lugar pronto para remodela¢do e moderniza¢do, uma tabula rasa, e é na admi-
nistracdo de Pereira Passos, que a primeira parte do Morro é posta abaixo, quando é aberta a
Avenida Central e. A segunda etapa da derrubada deu-se no ja na década de 20 (Paixao, 2008)

dentro do governo de Carlos Sampaio.

Mesmo ndo sendo o Unico morro demolido durante a modernizacdo das cidades brasileiras, o
processo de demoli¢gao do Morro do Castelo foi tao traumatico para a populagao que o habi-
tava e tdo impactante na paisagem carioca que se tornou um exemplo deste processo de mo-
dernizacdo forcosa das cidades, mais que isso, tornou-se também um modelo a ser seguido

pelas cidades aspirantes a metrdpoles brasileiras (Paixao, 2008).

170 “embelezamento” das cidades é uma quest3o patente nas reformas modernas brasileiras. Este argumento
necessariamente coloca a cidade colonial e também a cidade organica, marginal e ndo-institucional como “feia”,
ou seja, fora dos padrdes de beleza modernos europeus da época. Diz Menez (2014): “Para o Jornal do Brasil o
‘embelezamento’ do morro do Castelo significava um sinénimo de modernidade”. (p. 75)
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Na série de artigos escritos em 1905 para o jornal O Correio da Manhé?®, Lima Barreto (1997)
nos presenteia com uma narrativa que, em alguns momentos, assim como Gogol, beira um
fantastico tragicomico. Nela, figuram homens avidos por descobrir tesouros ocultos sob a ci-
dade, no local onde antes estava o Morro do Castelo. Este empreendimento arqueoldgico re-
vela um passado repleto de elementos imagindrios que contrastam com a realidade urbana
moderna. O Morro do Castelo — ou antes, sua auséncia — torna-se um simbolo de um trabalho
sensivel e memorial intermindvel que se renova a cada transformacao urbana; apaga-se o pas-

sado e, com isso, remodela-se a ideia de futuro.

Com muita ironia, Lima Barreto (1997) cria uma histdria fantasiosa para ilustrar uma questao
gue lhe era contemporanea. Colocando o terreno do Morro demolido, um sitio arqueoldgico
farto em riquezas, o autor sugere o processo de gentrificacdo sofrido pela populacdo mais
pobre, criando no sitio aplainado, um novo loteamento para ser especulado e vendido para
as novas camadas burguesas: “os operdrios prosseguem cada vez mais porfiados em ver quem
primeiro colhe o prazer ultra-humano de descobrir o moderno Eldorado” (Barreto, 1997, p.
14).

Através de imagens que evocam e contrastam a selvageria e a civilidade da acdo de escava-
¢do/destruicdo, Barreto (1997), também denuncia uma questdo de classe e raca relacionada
ao desaparecimento do Morro do Castelo, inclusive tornando a acdo como um espetaculo
moderno para as elites que assistem as acoes selvagens de escavacdo/destruicdo do Morro e

expulsdo desta popula¢do non grata do Centro do Rio.

Dia a dia vai se tornando mais interessante este caso dos subterraneos
do Castelo, que veio trazer a banalidade chata de nossa vida burguesa
uma nota estranha de aventura romanesca, fazendo vibrar o espirito
popular que tem algo de feminino pela curiosidade com que espreita
pela fechadura de todas as coisas, na ansia de tudo saber e penetrar,

até os ultimos detalhes (Barreto, 1997, p. 85).

18 Hoje, organizados no livro “O subterrdneo no Morro do Castelo”.
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Figuras 11 e 12: Derrubada do morro. Fonte: http://terraypraxis.wordpress.com/tag/morro-

do-castelo/

Para além do trauma, também ha o encantamento com a vida urbana moderna. No Rio de

Janeiro, a figura do ddndi é representada por Jodo do Rio. Com o olhar atento de jornalista e
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uma sensibilidade aflorada, Jodo relata a vida do centro com certo deslumbramento e mara-
vilhamento com a vitalidade dos encontros e experiéncias cotidianas. “Ora, a rua é mais do

que isso, a rua é um fator da vida das cidades, a rua tem alma!” (Rio, 1995, p. 2)

Diferentemente de uma escrita mais incisivamente critica, como em Lima Barreto, em Jodo do
Rio podemos ver uma descri¢cdo das atividades cotidianas, uma perspectiva das paisagens e
identidades que eram formadas nas ruas e regides do centro do Rio. Uma leitura urbana mais
esperancosa das transformacdes que a modernidade da virada do século XIX para o século XX

e as reivindicacdes politicas da Republica podiam trazer para a nova metropole.

Longe de ser uma leitura atonal da cidade, Jodo do Rio traz uma série de adjetivacGes e advér-
bios para descrever a vida urbana através da dtica de alguém que estava no rés-do-chao, sub-
jetivado em seu olhar sobre a metrdépole. Interpretando a cidade através de uma dtica do
fldneur, Rio (1995) entende esta perspectiva como uma psicologia, uma leitura da “alma” da
cidade: “de tanto ver que os outros quase nao podem entrever, o flaneur reflete. As observa-
¢Oes foram guardadas na placa sensivel do cérebro; (...) psicologar, ei-lo a pintar os pensa-

mentos, a fisionomia, a alma das ruas” (Rio, 1995, p. 50).

Mais do que isso, em suas incursdes, Rio transforma o flanar em vagabundear, tornando a
acao de deslocamento francés em um ato carioca e o reconceitua explicitamente em uma
acao de analitica: “Que significa flanar? Flanar é ser vagabundo e refletir, é ser basbaque e
comentar, ter o virus da observacdo ligado ao da vadiagem.” (Rio, 1995, p. 35-36) (grifos
nossos). Ou ainda: “E vagabundagem? Talvez. Flanar é a distingdo de perambular com inteli-
géncia” (Rio, 1995, p. 41). Assim, Jodo do Rio atrela a atividade da fldnerie ndo sé a questao
da observacdo e da reflexdo, mas torna evidente também como que esta acdo é uma atividade
que demanda e requer tempo. Para além do tempo, colocando como vagabundagem, Rio tam-
bém inscreve o movimento errante como uma acao estética do corpo, uma acdo do malandro,

do boémio, do poeta, do sambista.

Essa lentiddo e certa malemoléncia pode ser lida como um movimento contracultural e eman-

cipatédrio diante da velocidade dos processos de modernizacdo. Enquanto os carros, os bondes

49



e até morros podem sumir em um golpe de vista, para o olhar atento do fldneur, o fugidio sera

registrado e inscrito na narrativa da metrépole. Jacques (2014) coloca:

O errante urbano seria como um homem lento voluntario, intencional,
consciente de sua lentidao, que, assim de forma critica, se nega a en-
trar no ritmo mais acelerado (...) Um exemplo classico é a figura do
fldneur que flanava com uma tartaruga pelas passagens parisienses e
assim criticava a pressa daqueles que, de tao preocupados em nao
“perder tempo” acabavam (...) perdendo, assim a prdépria capacidade

de apreensdo da cidade (Jacques, 2014, p. 294)

O tempo lento nos coloca uma questao eminentemente sensivel da metrépole, pois, aturdido
por explosdes, choques e traumas constantes, o corpo urbano vai tornando-se ele mesmo
incapaz de perceber, sente-se desencorajado para uma abertura de sensorial em sua vida co-
tidiana citadina. Sennett (2014) trata disso quando fala da cidade moderna e contemporanea
“(...) o espaco tornou-se um lugar de passagem (...) Navegar pela geografia da sociedade mo-
derna requer pouco esforco fisico e, por isso, quase nenhuma vinculagdo com o que esta ao
redor” (Sennett, 2014, p. 15). E elabora uma comparacao entre o passante na cidade moderna
e a experiéncia de assistir a televisdo: “O viajante, bem como o telespectador, vivencia o
mundo como uma experiéncia narcotica; o corpo se move de maneira passiva, anestesiado do
espaco, para destinos estabelecidos em uma geografia fragmentada e descontinua” (Sennett,
2014, p. 15). Milton Santos (2006) reforca essa questdo empoderando a percepc¢ao dos huma-

nos lentos:

Na grande cidade, hoje, o que se da é tudo ao contrario. A forca é dos
"lentos" e ndo dos que detém a velocidade elogiada por um Virilio em
delirio, na esteira de um Valéry sonhador. Quem, na cidade, tem mo-
bilidade - e pode percorré-la e esquadrinha-la - acaba por ver pouco,
da cidade e do mundo. Sua comunhao com as imagens, frequente-

mente pré-fabricadas, é a sua perdi¢do. Seu conforto, que nao dese-

50



jam perder, vem, exatamente, do convivio com essas imagens. Os ho-
mens "lentos", para quem tais imagens sao miragens, nao podem,
por muito tempo, estar em fase com esse imaginario perverso e ir

descobrindo as fabulagées. (Santos, 2006, p. 220) (grifos nossos)

Retomaremos essas questdes quando estivemos analisando questdes especificas do Viva a
Guararapes — no Capitulo 4 -, no entanto, é importante frisar desde ja a forte correlacdo posta
por estudiosos da modernidade e do fenbmeno urbano entre a uma abertura sensorial e sua
influéncia sensivel com uma cidade de movimentos efémeros que ndo conseguem ser proces-

sados propriamente pela subjetividade de seus habitantes.

Berlim: guerra, fragmento e trauma.

Através do mesmo espectro da modernidade, em Berlim, as percepg¢des da metropole tomam
proporcdes traumaticas ainda mais delineadas e nomeaveis ja que, em vdrios momentos, falar
sobre a experiéncia metropolitana é evocar, de maneira explicita ou ndo, o fronte e a Primeira
Guerra. Ja que, de certa maneira, os fenOmenos de metropolizacdo e bélicos compartilham de

um mesmo repertério de mecanizagao e industrializagdo nos modos de vida.

Segundo Flizesséry e Simay (2008), a teoria sensivel da modernidade, trazida por Simmel, Kra-
cauer e Benjamin através de suas experiéncias em territério berlinense, estd imbuida de um
sentido de urgéncia, destruicdo e um certo pessimismo cotidianos porque se inscreve em um
momento de reflexdo sobre a (e também de uma acdo de) guerra. De certa forma, culmina-se
naquele periodo que os historiadores da arte costumam chamar de “modernidade classica”,
compreendido entre 1890 e 1930, uma amdlgama entre fendmenos de guerra e uma expan-

sdo da vida metropolitana.

A ferida aberta da Primeira Guerra (que ainda ia evocar um segundo conflito) compartilha um
lugar comum com a expansao da metrdpol. Enquanto a cidade ganhava automdéveis, fabricas
e cinemas, a Guerra também ia se desenvolvendo com tanques, frontes e uma industria de

comunicacdo e propaganda. Um genius loci no qual se origina e se alastra uma nova forma de
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pensamento (Flzesséry; Simay, 2008). Ou ainda, a atmosfera moderna era superposta a bélica

e movimentava os afetos e propiciando novas sensibilidades urbanas.

As conceituacles sobre a relacdo entre atmosferas urbanas e subjetividade sdo elaboradas em
primeira mao no solo moderno berlinense por Georg Simmel. Diferentemente de um texto
fragmentado, que deixa fluir as sensac¢des colhidas na rua, através de uma fantasia intensa-
mente alegdrica ou de uma critica politica (como os escritos literarios trazidos anteriormente),
Simmel, como socidlogo, é um dos primeiros que se interessa também em uma construcao

tedrica que verse sobre a correlacdo entre metrépole e um estado sensivel.

Desde sua primeira estada em Paris, Benjamin e Kracauer foram toma-
dos com a sensagdo de simplicidade e de harmonia que emerge da pai-
sagem urbana. O que os impressiona € o contraste com o "caos" berli-
nense. Se Paris se coloca para eles, quer como lugar de passeio, quer
como lugar onde pode ser lida a pré-histéria da modernidade, é por-
gue, paradoxalmente, Berlim Ihes parece algo indecifravel. (Flizesséry;

Simay, 2008, p. 20, Traducdo livre da autora®®).

Comparada a Berlim, Paris se apresentava como legivel, compreensivel, decodificada grama-
ticalmente para Benjamin e Kracauer. Ao contrario de Berlim, a Paris do século XX permitia-se

ser entendida, sobretudo por aqueles berlinenses, que caminhavam por ela®.

Pelos relatos escritos, pode-se ainda identificar um recorte ndo sé de distingdo geografica e
uma dissociacdo imagética de uma cidade medieval demolida, como ocorre com Paris, mas
também uma dissociacdo temporal. Aqui, compreendemos isto porque Walter Benjamin de-

dica um livro a sua infancia em Berlim, onde ele deixa explicita a diferenca de experiéncia de

19 No original: “Deés leur premier séjour a Paris, Benjamin et Kracauer sont saisis par le sentiment de simplicité et
d'harmonie que dégage le paysage urbain. Ce qui les frappe, c'est le contraste avec le <<chaos>> berlinois. Si
Paris s'impose alors a eux, a la fois comme un lieu de flanerie, mais aussi comme le lieu ou la préhistoire de la
modernité se donne a lire, c'est paradoxalement parce que Berlin leur semble quelque sorte indéchiffrable”.

20 Importante salientar que os tempos uma diferenca temporal das percepgdes aqui, se Baudelaire
falava da Paris em 1860-1870, Benjamin e Kracauer encontram esta cidade no comeco do século XX.
Se Paris se estabelecia como capital cultural da modernidade pelo projeto de Haussmann, a Alemanha
havia se unificado fazia pouco tempo e ja via novamente em um cenario de ciséo.
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sua percepgao infantil, ou pelo menos em sua rememoracgao dela, em contraste com a cidade
que o autor experimenta no agora. A modernizagdo e a guerra, destroem, concomitante-

mente, a cidade de suas memdrias.

Nesta perspectiva, Benjamin propde com o Rua de Mdo Unica: Infdncia Berlinense se torne
um registro, até entao talvez inédito, de uma infancia urbana e colabore para a compreensao
da paisagem da vida metropolitana, relatando o momento de sua génese. De certa forma, o
que Benjamin traz corrobora com uma heranca vitalista, alicercada na experiéncia, trazida por
Bergson (2011). Este tedrico que contribuiu bastante para os estudos da memoria, coloca que:
“As imagens que nos cercam parecerao voltar-se em dire¢ao a nosso corpo, mas desta vez
iluminada a face que nos interessa; elas destacarao de sua substancia o que tivermos retido

de passagem, o que somos capazes de influenciar” (Bergson, 1999, p. 34).

O resultado foi que os tragos bibliograficos, que se revelam mais na
continuidade do que na profundidade da experiéncia (...) Procurei,
pelo contrario apoderar-me das imagens nas quais se evidencia a ex-
periéncia da grande cidade por uma crianca da classe burguesa. Ndo
me custa acreditar que tais imagens estdo destinadas a ter um destino
muito préprio. Elas ndo estdo ainda presas a formas pré-definidas
como aquelas que se oferecem ha séculos, com referéncia ao senti-
mento da natureza (...) Pelo contrdrio, as imagens da minha infancia
na grande cidade talvez estejam predestinadas, no seu nucleo intimo,
a antecipar experiéncias histdricas posteriores.” (Benjamin, 2013, p.

78-79) (grifos do autor)

A partir dessa massa amorfa de imagens, Benjamin (2013) sugere um carater emancipatoério
para uma futura e extensa parte da populacdo: aqueles nascidos e criados ja dentro de um
territério metropolitano. Retomaremos este tema quando falarmos do Recife Moderno, visto
gue trabalhos de Mario Sette e de Manuel Bandeira também evocam as paisagens da memoria
confrontada ao momento de atualidade e uma metrépole em movimento duplo de expansao

e destruicao.
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Se em seus textos Benjamin (2013) nos informa sobre uma ideia de continuidade narrativa de
suas imagens urbanas infantis, esse aspecto ndo é mais percebido no Berlim de sua vida
adulta. Este primeiro insight em Berlim é relata por Simmel em seus estudos sobre os novos
fendmenos urbanos. Refutando uma ideia de que o conhecimento através da racionalidade
teleoldgica e cartesiana daria conta deste fendmeno complexo, Simmel traz a possibilidade de

adentrar e conhecer a metrépole moderna através de seus fragmentos (Leite, 2013).

Compartilhando de um entendimento sobre a importancia da experiéncia, Simmel afirma que
a percepgdao humana é reorganizada na Berlim metropolitana do século XX a partir do fen6-

meno metropolitano, sendo o ser urbano

(...) uma criatura que procede a diferencia¢des. Sua mente estimu-
lada pela diferenga entre a impressao de um dado momento e a que
a precedeu. Impressdes duradouras, impressoes que diferem apenas
ligeiramente uma da outra, impressdes que assumem um curso re-
gular e habitual e exibem contrastes regulares e habituais — todas es-
sas formas de impressao gastam, por assim dizer, menos consciéncia
do que a rapida convergéncia de imagens em mudanga, a desconti-
nuidade aguda contida na apreensao com uma unica vista de olhos
e o inesperado de impressdes subitas. Tais sdo as condi¢gbes psico-

Iégicas que a metrépole cria. (Simmel, 1973, p. 12) (grifos nossos).

Em Simmel (1973) pode-se observar a dualidade mobilizadora que a modernidade provoca?!:
o sociologo ndo compreende o fenbmeno metropolitano na cidade como essencialmente ruim
ou bom, antes, ele o enxerga com uma for¢a mobilizadora das sensibilidades e multiplicadora
de movimentos. E é esta intensidade moderna que passa a ser encarada por ele como um
dado psicossocial até entao revoluciondrio na vida urbana, capaz transformar ndo sé os codi-

gos sociais como também as subjetividades. Ai, da-se seu esforco interpretativo do fenomeno

2! Tratada aqui anteriormente no inicio do capitulo através de Berman (2010).
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metropolitano. Buscando interpretar vestigios e fragmentos, Simmel aumenta o zoom sobre

os fatos sociais cotidianos e passa a buscar interpretados.

Desse modo, acredita-se que essa teoria possa constituir uma via para
os estudos sobre a sensibilidade e a subjetividade urbanas contempo-
raneas; mais que isso, que o pensamento simmeliano merece ser revi-
sitado e atualizado enquanto fundamento tedrico e metodoldgico

para a compreensao do estado atual das cidades. (Leite, 2013, p. 454)

Segundo a analise simmeliana, na metrdépole, a acuidade da visdo tem um sentido particular-
mente especial em relacdo aos demais 6rgdos de percepc¢ao, o que faz com que ela seja indis-
pensavel para a experiéncia e a construgdo das relagdes sociais no meio metropolitano. Por
isso, o olhar atento de Simmel decodifica o estabelecimento de novos registros de comunica-
¢do baseados em simbolos como o vestuario e a moda — tdo mencionados também nos traba-
lhos de Gégol, ou de Baudelaire. E desse modo que o olho para a contribuir ndo somente para
uma forma de experiéncia espacial sensivel, mas também por um papel sociolégico (Leite,

2011).

Nesse territdrio, as pequenas a¢des sdo registradas com mindcia e cuidado, como que em vias
de ndo tornarem a ocorrer. A vida metropolitana passa a ser notada e relatada pois, a cidade
moderna, como na guerra, coloca em cheque todas as a¢bes anteriores, o cotidiano torna-se
um fendmeno instavel em vias de desaparecer no turbilhdo sensorial descompassado das at-

mosferas urbanas.

Temeroso desse desaparecimento, Kracauer registra as miniaturas urbanas para contar sobre
as pequenas a¢les da gigante Berlim, ele coloca: “Nao se deve esquecer que Berlim possui 4
milhdes de habitantes. A sua necessidade de circulagdo, por si so, transforma a vida da rua em
uma inescapavel rua da vida” (Kracauer, 2009, p. 345). Com sua desregrada concentragao de

afetos, Berlim torna-se esta alegoria irresistivel da modernidade em que, ao mesmo tempo
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que se repele um certo atropelamento do processo de modernizagdo, suas consequéncias bé-
licas e opressoras sobre a vida urbana, também se é atraido por ele de modo enérgico, hipné-

tico.

Mas, se as imersdes urbanas podiam ser decodificadas em flanancias, podia constituir e estru-
tura uma nova gramatica para o caminhante, em Berlim, o que vemos é renuncia sintdtica a
organizacao narrativa pacifica, ela é antes, uma interpelacdo constante ao choque, a ruptura

e a destruicdo de possibilidade de percurso.

_ Recife Moderno: Projetos para uma Metropole

A modernizagao da cidade do Recife chega de maneira galopante. Assim como nas cidades
apresentadas no Capitulo |, este processo pode ser visto em praticamente todas as formas
cotidianas da cidade. Podemos ilustra-lo na mecanizacao do trabalho, dos transportes, das
comunicac¢des e da imprensa de maneira mais palpdavel, mas a verdade é que a modernidade
se instala no ar e impregna as atmosferas urbanas concomitantemente ao passo das transfor-

macodes sociais e culturais.

Como vimos quando trouxemos o Rio de Janeiro moderno para o debate, é importante res-
saltar que no Brasil essa modernidade aterrissa em cidades antes coloniais, cuja maioria da
populagdo negra havia sido recentemente “liberta”, porém sem pretensao alguma de dimi-
nuicdo das desigualdades causadas pelo processo colonial. Dito isso, no caso especifico do
Recife, essas cadeias de transformacdes modernas entram em ebulicdo no inicio XX. Come-
¢ando pelas reformas no Bairro do Recife, com expansao e mecanizagao das infraestruturas
portudrias e também com o redesenho, a la mode parisienne, de todo o coracdo do bairro

portuario onde nasceu a cidade.
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A época, Recife era a mais importante capital nordestina, onde ja havia se iniciado um pro-
cesso de industrializacdo da producdo da cana de agucar (Leite, 2006) - substituindo os enge-
nhos por usinas e a m3o de obra de escravizados por maquinas e m3o de obra “livre”?2. Toda
esta producdo escoava pelas linhas férreas para o Porto do Recife, tornando importante re-
presentar imageticamente a modernizacdo e industrializacdo que estavam ocorrendo, assim,

inscrevendo no desenho urbano a nova metrépole.

Conforme coloca Lubambo (1991): A reforma do Bairro do Recife ndo era apenas utilitaria para
melhorar o comércio exterior, mas se tratava também de criar uma nova imagem para a ci-
dade, onde as elites da economia agraria e comercial, urbana e rural, pudessem ver e ser vistas
na metropole. Além disso, as reformas também tinham um carater pratico. Inspiradas nas
concepgdes sanitaristas, buscava-se, abrindo grandes avenidas com prédios de janelas amplas
no Bairro do Recife, diminuir focos epidémicos associados a vida urbana e a concentracdo de

pessoas no vai-e-vem do porto.

Nesse sentido, é importante destacar que, desde sua proposta, a modernizacdo do centro da
cidade do Recife buscava com a transformacgao das ruas, das fachadas, dos meios de trans-
porte, das tecnologias de comunicacdo e energia, mudar também a mentalidade do ser ur-
bano. Através das transformacdes fisicas, buscava-se remodela a “alma” colonial do Recife:

“assim, a intervencdo urbanistica e sanitaria objetivava também resolver problemas sociais e

comportamentais da cidade” (Silva, 2018, p. 50).

Justificada sobre estes alicerces e encorajada por uma classe média desejante de uma Recife
“aburguesada”, as reformas no Bairro do Recife se dao de forma massacrante. Mesmo sem a
ocorréncia de uma guerra, como o caso de Berlim, Recife, assim como o Rio de Janeiro, viu-se
em um momento de experiéncia traumdtica de desenraizamento muito brutal. A cidade colo-
nial, no comeco da década de 10 do século XX, comeca a desaparecer e ser retificada nos

boulevards do que se conhece hoje como “Recife Antigo”%.

22 Também muitas pessoa escravizadas se vem sem oportunidades de sobrevivéncia no campo e este
periodo € marcado por uma intensa migracdo para as cidades e ndcleos urbanos. (Aradjo, 1997).
23 Com a explicita inspiracéo na belle-époque a Praca do Marco Zero, transformada  em uma étoile parisiense,

nas rotundas “estrelares” que compdem o desenho urbano da capital francesa.
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A imprensa teve papel importantissimo neste processo. Segundo Silva (2018):

A imprensa era também instrumento fundamental da representacao
da modernizacdo do Recife e da produc¢do de imagens de uma nova
cidade decidida a acompanhar os novos tempos modernos. Era a im-
prensa que noticiava com entusiasmo as reformas urbanas e que pro-
duzia imagens do Recife enquanto cidade que aderia aos habitos bur-
gueses e aos valores civilizados. Certo otimismo povoava as mentes
das elites republicanas esperancosas desde o “15 de Novembro?*”,
com o crescimento e desenvolvimento urbanos8. A imprensa noticiava
a aderéncia da cidade do Recife a modernizacdo urbanistica e sanita-
ria, € o seu crescimento como polo de atividades industriais e impor-

tante porto que ligava o pais ao mundo. (p. 51)

Como apresenta Silva (2018), um evento festivo como o Carnaval também entra como estra-
tégia de ocupacao e difusdo do espagco modernizado do centro do Recife: “(...) o Carnaval foi
também tomado pela imprensa como simbolo do moderno em um momento de redefinicdo
da identidade do Recife” (p. 54). Através das manifestacGes burguesas e populares, buscava-
se ilustrar uma convivéncia democratica pacifica, em um periodo particularmente turbulento
(até Vargas) politicamente (Schwarcz; Starling, 2015). Desse modo, “o Carnaval também era
uma vitrine onde desfilava uma elite moderna. Manifestacdes carnavalescas como os clubes
de alegorias e criticas, os bailes e o Corso representavam a adesdo da cidade do Recife e de
suas elites ao espirito da Belle Epoque” (Silva, 2018, p. 54). Como coloca ainda a historiadora
Rita de Cassia: “O Carnaval deveria converter-se num belo espetdculo, produzido pelas cama-

das ricas e letradas, para ser contemplado e aplaudido por todos” (Aradjo, 1997, p. 204).

Vitrine e espetdculo. Tal qual as vitrines dos boulevards parisienses permitiam agora que se
jogasse luz, no sentido lluminista, sobre as manifestacdes populares. Espetaculo, onde se de-

veria observar com os olhos e corpos anestesiados.

24 Data de Proclamacéo da Republica no Brasil.

58



Sob a luz, o carnaval do entrudo, do mela-mela, dos capoeiras, dos batuques, era tolerado ao
tempo em que se propunha uma nova forma de ocupagado dos espagos nos eventos festivos,
através de bailes e corsos, performados por uma classe média aspirante aos carnaval italiano
e europeu. Esta ocupacdo dos espacos nos eventos fazia parte da construgdo da imagem de

um novo Recife Moderno “Civilizado e Civilizador” (Araujo, 1997, p. 205), ja que era nas

celebracdes publicas — festas religiosas, civicas ou reais e pelo Carnaval
— que a sociedade representava a si mesma. Seus varios grupos e clas-
ses sociais eram postos lado a lado, o que permitia vislumbrar as rela-
¢cOes de forca que estabeleciam entre si. A festa expunha a cidade, as

camadas dominantes bem o sabiam. (Araujo, 1997, p. 204)

Nesse métier, como em Paris, Sdo Petersburgo ou Berlim, os textos de poetas, boémios e ar-
tistas em geral tornam-se fonte particularmente rica para a percepcao das transformacdes
sensiveis da modernidade. Sobretudo, de percep¢des contrahegemonicas (ou pelo menos,
dissidentes da panfletdria posicdo dos jornais e impressos da época). Nas obras de Manuel
Bandeira sobre o Recife, cidade de sua infancia, podemos ver ndo sé um saudosismo de tem-
pos pré-modernos (Manuel Bandeira nasceu em abril de 1886), como também um descon-
fortocomo novo Recife que surgia. O autor que se mudou da cidade, ao reencontra-la

narra a transformacdo da experiéncia, como ele coloca, “provinciana " para uma outra:

Sai menino de minha terra.

Passei trinta anos longe dela.

De vez em quando me diziam:

Sua terra esta completamente mudada,
Tem avenidas, arranha-céus...

E hoje uma bonita cidade!

Meu coragao ficava pequenino.

Revi afinal o meu Recife.

Estad de fato completamente mudado.

Tem avenidas, arranha-céus.
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E hoje uma bonita cidade.

Diabo leve quem p0s bonita a minha terra! (Bandeira, 2013)
No trecho acima de “Minha Terra” o incOmodo com essa outra e moderna Recife é colocado
através das avenidas e dos arranha-céus. Considerando que se trata de um texto de 1948, as
transformacdes na Avenida Guararapes e as interven¢cdes modernistas na Avenida Conde da
Boa Vista sdo parte desse contexto de transformacao. Também fica posto no poema que ao
mesmo tempo que o poeta sente um estranhamento no encontro com a Recife Moderna, ele
a vé como uma “cidade bonita”, mesmo que se manifeste contra este embelezamento de

“sua” terra. Em “Recife”, escrito em 1963, ele diz:

(...) Ndo como és hoje,

Mas como eras na minha infancia,

Quando as criangas brincavam no meio da rua
(Nao havia ainda automoéveis)

E os adultos conversavam de cadeira nas calgadas
(Continuavas provincia,

Recife.)

Eras um Recife sem arranha-céus, sem comunistas,
Sem Arrais, e com arroz,

Muito arroz,

De agua e sal,

Recife. (Bandeira, 2013)

Nesse poema, Bandeira fala de um sonho com Recife, mas nao a Recife Moderna, atual, e sim
com a cidade que ele chama de “provincia”. Podemos tecer relagdes entre as colocacoes de
Manuel Bandeira em seus poemas sobre a Recife Moderna e as andlises de Benjamin em Rua
de M3o Unica, sobre sua infancia em Berlim. No entanto, talvez por sua inten¢do ser mais
critica do que poética, Benjamin (2013) nos coloca a priori que seu objetivo ao escrever sobre
sua infancia em Berlim era relatar as transformagdes modernas e como sua sensibilidade e

memoria estavam profundamente relacionadas a essas mudangas, era torna-se uma referén-
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cia, até entdo inexistente, para a experiéncia burguesa de crescer em uma cidade que se tor-
nava metrépole. Mais que isso, oferecer pistas sobre os vestigios de uma cidade que, rapida-
mente transformada, tornou-se fronte para duas grandes guerras e a emergéncia de um pen-

samento radicalizado de direita.

No caso do Brasil, falar sobre modernidade também evoca necessariamente um contexto de
estabelecimento de desigualdades pds-colonial. Se no final do século XIX e no inicio do século
XX, a republica comecava a se estabelecer no Brasil, ela era uma republica que pacificava ve-
lhos pactos sociais ao longo de todo periodo de plantation®. Estas elaboracdes podem ser
sentidas no préprio lugar que Manuel Bandeira estabelece como seu e suas perspectivas. No
poema, Bandeira coloca que no Recife de sua infancia ndo havia comunistas, nem Arrais, s6
arroz e sal. Assim, sua relacdo com o centro do Recife, com a casa de seu avo, sua classe social,
as dindmicas da vida provinciana e, portanto, colonial, ficam também registradas na elabora-

¢do de suas lembrancas infantis em poemas.

Em Arruar — A histdria pitoresca do Recife antigo, Mario Sette emprega um esforco de inacre-
ditdvel de contar as histérias das ruas, ou antes, pela perspectiva dos que estavam nas ruas e
no espaco publico urbano, observando o nascer e o se pdr de enderegos. “Arruaceiro do Recife
dos tempos que ja se foram” (1948, p. 2), sua escrita traz excertos do século XVII, da ocupacao

holandesa até seu contexto contemporaneo — nascido em 1886, viveu até 1950.

Quando o historiador nos apresenta o conceito de arruar e a proposta dos seus escritos, deixa

transparecer, de imediato, o contexto moderno de onde escreve:

Hoje, ja ndo se sabe arruar direito. Anda-se, ou melhor, corre-se pelas
ruas. Os meios de transporte n3o favorecem ésse?® prazer dos antigos.
O automovel e o Onibus passam rapidos, indiferentes, ignorantes. Nao

importa o percurso; interessa apenas o término. O rio, as arvores, o

25 Plantation é o sistema de producdo agricola que foi implantado pelas nagdes europeias em suas colonias. Ele
se baseava no latifuindio, na monocultura, no trabalho escravo e era economicamente centrado para atender o
mercado exterior, tanto através da agricultura como com o trafico de pessoas.

26 A versdo encontrada do Arruar é um original de 1948, nas convencdes gramaticais da época, esse e outras
palavras possuiam um assunto circunflexo que foi posteriormente retirado.
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templo, a rua, a estrada, o sobrado, o tipo popular, a ponte, o nome
local, que fiquem depressa para tras. Ndo se arrua mais. Chispa-se,
voa-se (...) Arruar é diferente do que fazemos hoje ao atravessar a ci-
dade, no interésse do trabalho ou na distracdo de um passeio (...) Atra-
vessamos as ruas apenas com o cuidado nos automéveis e olhamos as
placas das esquinas sem outro propdsito do que lhes ler os nomes. So-
mos, no cendrio de nosso nascimento e de nossa vida costumeira,
guase uns estranhos, a sua histéria, as suas tradi¢des, a sua poesia (...)
Os velhos monumentos foram embora e poucos se lembram déles.

(Sette, 1948, p. 11)

Assim, como em Paris ou Berlim, a chegada do automével torna-se um simbolo da vida mo-

derna de outras velocidades e necessidades urbanas. Em Recife, Mario Sette evoca o arruar

quase como um experimento histdrico do fldneurs e errantes do passado, pessoas que se lo-

comoviam com calma, sem a pressa do “chegar” e por isso podiam observar a passagem do

tempo e dos outros em uma temporalidade cotidiana acertada com a luz do dia. Nesse sen-

tido, o arruar tem um qué de nostalgico - de pitoresco, como o préprio Mario Sette coloca -

uma afetacdo bastante recifense de evocar passados, por vezes demasiadamente romantiza-

dos?’, para diminuir o contexto traumatico de uma cidade sempre em vias de tornar-se nova.

Sobre as reformas modernas no Bairro do Recife e a ampliacdo do porto, Sette (1948) peno-

samente coloca:

Tudo no chdo. Nunca se vira uma loucura assim. E ndo faltava quem
ndo acreditasse no ressurgir das atividades por ésses terrenos imen-
sos, cobertos alguns de telhas, caibros, postigos, tijolos, pinhas, traves,
soalhos, que os jornais anunciavam que se vendiam barato... Qual! Por
longos anos, seria um deserto, uma tristeza, umas ruinas. Somente
para destruir o que estava feito e incomodar os moradores... (...) Tudo

no chdo. Nunca se vira uma descrenga do progresso. Nem mesmo o

27 Um exemplo disso pode ser visto durante as passagens do Arruar referéncias holandesas e a Mauricio de Nas-
sau que parecem bastante presentes e contemporéneas, mesmo Mario Sette estando 250 anos depois destes

eventos.
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brotar dos novos edificios do London Bank, da Associacdao Comercial,

da Equitativa, fazia-os acreditar nas avenidas. (Sette, 1948, p. 13)

A cena que o historiador nos traz esta repleta de materiais de constru¢do no chdo que eram
vendidos como uma “metralha” autofagica para novas construcdes. Na passagem, Sette
(1948) ainda coloca o sentimento coletivo de tristeza e deserto que a nova paisagem em ruinas
evocava nha geracdo que conviveu com a derrubada da cidade antiga. Nesse contexto, os novos
edificios construidos no Bairro do Recife surgem como simbolos fracos de melhores dias vin-
douros. Ver as construcdes sendo erguidas é tentar acreditar novamente nas avenidas, ndo

era suficiente para tamanho desenraizamento da histdria, para superar o trauma moderno.

Além disso, Sette (1948) através da materialidade de suas descri¢des, que fala como um corpo
presente no veldrio da cidade colonial, também nos coloca questdes praticas do cotidiano. E
através dos elementos construtivos postos no chao que o historiador atenta que a cidade con-
tinuava a existir e suas dindmicas sociais e econdmicas passaram a conviver com os incbmodos

que as reformas modernas impunham em sua populagao urbana.

Sette também nos traz algumas consideracdes sobre a atmosfera festiva nos bairros de Santo

Antdnio e Sdo José. Sobre o ensaio do Clube Carnavalesco Vassourinhas do Recife, ele escreve:

Minha gente, é o vassoura. E o vassoura mesmo! Vamos cair nas do-
bradicas. Casas se esvaziavam. Saem todos a vontade. Homens lim-
pando as bocas na manga do paletd, interrompendo o jantar, uma cri-
oulinha dando beliscGes de frade numa meninota para esperta-la no
andar; uma mulher gorda com o filho pequeno no braco, guardando
ainda o peito que o amamentava; raparigas de vida alegre, de caras
muito pintadas, flor nos cabelos, gingando as ancas; cozinheiras esfre-
gando as maos engorduradas nas saias de chita; rapazes em mangas
de camisa; senhorias em alvorogo endireitando as ligas num displi-
cente devassar de coxas; meninos em algazarra, rodando reco-recos;

mulheres tirando chinelas para mais desembaraco dos movimentos;
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balofas negras sacudindo os flacidos seios; amas escanchando nos
guartos os filhos alheios, metendo-lhes nas bocas chupetas duvidosas;
matronas ja avds; sexagenarios resmungando contra a pressa dos mo-
¢os; boleiras carregando os tabuleiros, geladeiras abandonando as
barracas, quitandas trancando as portas, lavadeiras de trouxas nas ca-
becas, cdes domésticos e vadios ajuntando ao tumulto humano seu
ladrido espantado ou festivo... Quem ndo soubesse do ensaio do Vas-
sourinhas imaginaria um panico, um éxodo, uma nova revolugao. E
era apenas o frevo. O frevo! Um imperativo de loucura, um contagio
de desatinos, uma coceira de alegria. Ninguém mais se continha, nin-
guém mais se governava. Todas as imediac¢6es do bairro atravessado
pelo buligoso cordao carnavalesco vibravam ao zumbido fortissimo
do contentamento. Nas ruas mais afastadas o povo parava, ouvia os
acordes asperos da orquestra, orientava-se, e disparava de novo, en-
treavisando-se: - Vem pelo patio do ter¢o, minha gente! / - Vamos es-
perar ele na esquina da igreja. / - Eu vou atalhar no Livramento. / - Ja
esta perto. Aviem-se meninas! / - Vassoura é uma coisa doida, meu pai
do céu! / - Ndo tem que dé nele! (Sette,1993, p. 58-59) (grifos da au-

tora).

Essa é uma das poucas passagens onde o choque, a surpresa é colocada como deslumbra-
mento nos textos estudados sobre o Recife. Nela o autor descreve a musica (a danga, o cor-
tejo, o carnaval) como sensacdes deslumbrantes de serem sentidas. Também documenta um
momento de constru¢ao de um comum urbano, o Carnaval, onde as pessoas, independente
das distancias que suas identidades de género, raca ou classe as colocam umas das outras,

encontram-se em suas diferencas, para a experiéncia comum do espaco publico.

Sette e Bandeira se juntam nesta questdo: o trauma moderno. Em verdade, outros escritores,
como Josué de Castro, também se posicionam neste lugar desgostoso com a modernidade.
Como coloca Silva (2009): “Desde a década de vinte, a construcdo do Recife moderno era mui-

tas vezes denunciada como ameaca a identidade regional, e inclusive, aos costumes que
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uniam as geragdes antigas e novas” (p. 226). O historiador completa a oragdo trazendo a am-
bivaléncia moderna que pudemos ver nas outras cidades modernas que foram anteriormente
apresentadas aqui: “Ao tempo, era exaltada como possibilidade de redengdo dos problemas

sociais advindos da persisténcia de sua heranca historica” (Silva, 2009, p. 226).

_ O umbigo de um “novo” Recife: Avenida Guararapes

Antes de apresentarmos as transformacdes modernas, é importante salientarmos que existia
uma cidade prévia, uma cidade historicamente construida ao longo do periodo colonial nailha
gue comporta os bairros de Santo Antonio e S3o José e que se tratava, desde a época, de um
local ocupado e adensado de construgdes, dindmicas e sensibilidades urbanas preexistentes?,
Como pode-se pescar nos excertos trazidos por Bandeira e por Mario Sette no item anterior,
o Centro do Recife ja estava constituido memorialmente para seus habitantes, bem como es-
tavam estabelecidas no seio da cidade as atividades cotidianas da cidade, nos comércios, ha-

bitacdes e servigos que comportavam sociabilidades urbanas préprias.

No local onde existia o antigo tecido urbano, formado de quadras com-
pactas pela uniformidade dos sobrados e casas térreas sem recuos ca-
racteristicos do processo de ocupacao urbana dos séculos anteriores,
foi construido um conjunto de edificios caracterizado pela sua monu-

mentalidade. (Nobrega, 2008, p. 113)

A partir de inspiragdes como a que pode ser observada em S3o Petersburgo ou no Rio de Ja-
neiro, foi criada uma “necessidade” de modernizacao, forjada em uma demanda de reformar
a imagem da cidade colonial para seu novo momento politico e cultural. “Para a realizacao
desta intervencdo foram utilizadas verbas dos correios e telégrafos e dos institutos de apo-
sentadoria e pensao (dos bancos, dos empregados em transportes de carga, dos maritimos e
da estiva)”. Surpresa, Nobrega (2008) coloca que a construcdo da avenida 10 de novembro,

conhecida hoje como Avenida Guararapes, constitui-se como “um caso raro de transformacao

28 Segundo Araujo (1997): “Os segmentos dominados urbanos, os escravos inclusive, fizeram intenso
e multiplo uso dos espacos publicos das vilas e cidades brasileiras desde os mais remotos tempos
coloniais, no que muito diferiram das elites patriarcais. Local de trabalho, aonde se ia antes de mais
nada pela obrigacdo do ganho diario, ruas, largos das feiras, chafarizes e beiras de cais constituiam
igualmente &reas em que se movia uma viva rede de sociabilidade e de lazer” (p. 207)
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urbana na qual o comércio ndo liderava, nem estimulava as obras?°.” (Nobrega, 2008, p. 113).
Era uma proposta encabecada, sobretudo, pelo poder publico institucional (e também por
uma parcela privada interessada na valorizacdo imobilidria), cujo objetivo ndo era meramente

de modernizar o espaco fisico, mas também a vida social e urbana como um todo.

Um primeiro plano de remodelag¢do para os bairros de Santo Anténio e Sdo José é elaborado
em 1918. Este projeto previa o alargamento de varias ruas e a criagcdo de tantas outras com
alguns cortes nas quadras, sem, no entanto, transformar bruscamente a morfologia urbana e
arquitetbénica do bairro. O projeto acabou ndo sendo executado. De certa forma, ele ndo tor-

nava os bairros modernos o bastante.

Assim, em 1927, a Prefeitura do Recife contratou a Companhia Construtora do Norte do Brasil
com o objetivo de revitalizar o bairro de Santo Antonio. Nessa ocasido, o engenheiro Domin-
gos Ferreira apresentou dois planos, ambos incluindo o tracado de uma ampla avenida. Um
destes projetos era caracterizado por um tracado em formato de "estrela", tipicamente haus-
smaniano, conectando vdrias avenidas em uma praca redonda, além de sugerir a construcao
de uma nova ponte sobre o Rio Capibaribe, estabelecendo um novo eixo de ligagdo com o

bairro da Boa Vista (Amaral e Silva, 2001).

2 Pode-se, no entanto, entender que este estimulo ndo era somente encorajado pelo Estado, mas
também por entes privados que tinham expectativa na criacdo de uma valorizacao imobiliaria da Ave-
nida Guararapes. Nobrega (2008) ressalta aqueles - principalmente, pequenos - comerciantes cujos
negocios eram prejudicados pelo momento das obras.
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Figura 13:Projeto ndo-executado no Bairro de Santo Antonio. Projeto nitidamente inspirado
na Paris Moderna. E o Projeto de Nestor Figueiredo, executado no Bairro de Santo Antonio.

Em azul, a Guararapes. Fonte: Amaral e Silva (2001).

Mesmo com algumas desapropriacdes sendo iniciadas, o projeto foi descartado por ser one-
roso demais para ser construido a época. No entanto, o arquiteto Nestor Figueiredo havia
apresentado um projeto de redesenho do Centro do Recife no Congresso Pan-Americano de
Arquitetos e havia sido premiado. Este projeto, apresentado no Rio de Janeiro, trazia muitas
semelhancas ao projeto empreendido na capital nacional ja que Nestor havia trabalhado com
Alfred Agache, urbanista do projeto carioca. Mesmo com alguns ajustes da ideia original, essa
a proposta aprovada pelo prefeito Antonio de Gées (Amaral e Silva, 2001). Neste projeto as
radiais parisienses ndo apareciam, mas havia uma proposta de ligacdo entre o bairro do Recife

e o bairro da Boa Vista na construcdo de uma avenida e uma ponte.

Figura 14: Avenida Guararapes. Desenho de Amaral e Silva (2001).

Assim, durante o mandato do prefeito Jodo Pereira Borges (1934 - 1937), o plano é colocado

em acdo e “a maior parte dos edificios da Avenida Guararapes foi construida de uma vez.”

(Nobrega, 2008, p. 113). Os terrenos desapropriados sdo vendidos por meio de concorréncia
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publica, e o primeiro a ser negociado é o do Edificio Trianon, onde o projeto determinava a
construcdo de um cinema, como parte das opcoes de lazer que o bairro deveria oferecer. Em
1937, com o estabelecimento do Estado Novo, Novais Filho assume a Prefeitura. Uma nova
comissdo, constituida, entre outros, por Domingos Ferreira, José Estelita, Tolentino de Carva-
Iho e Paulo Guedes Pereira, apresenta em 1938 o novo plano para o bairro, que essencial-
mente retoma a proposta de Nestor de Figueiredo de 1934. Assim surge Avenida 10 de No-

vembro, atual Avenida Guararapes, com a data em homenagem ao golpe do Estado Novo.

A Avenida Guararapes escolhida para ser construida como uma representacdo moderna traz
consigo caracteristicas do chamado Urbanismo Formal, caracterizado, segundo Lamas (1993)
por uma nova rede de caminhos que se sobrepde a cidade antiga, com percursos diagonais
que formam um tracado estrelado seguindo padrdes geométricos regulares, criando quartei-
roes regulares com formas trapezoidais, determinados pelo layout das estradas, onde os edi-
ficios adotam o conceito de "edificio quarteirao", caracterizado por patios internos e fachadas
que coincidem com os limites dos terrenos e um gabarito maximo pré-definido de 8 pavimen-

tos.

Nesse contexto, como é o caso da Guararapes, o projeto arquitetonico acaba sendo direta-
mente influenciado pelo projeto urbanistico, que estabelece diretrizes rigidas, incluindo altu-
ras maximas de edificios, fachadas padronizadas e moduladas. O foco recai na valorizacdo de
elementos urbanos composicionais, como acentuagao das esquinas e marcas nas mudangas
de direcdo das ruas. Nessa colagem, as fachadas desempenham um papel significativo, pois
sdo tratadas de forma coesa, o que evidencia diretamente a relacdo entre o estilo arquitet6-
nico especifico e a configuracao geral da cidade, seguindo o padrdo tradicional das cidades

ocidentais (Amaral e Silva, 2001).

Dito isso, podemos sintetizar que a configuracdo morfoldgica do Urbanismo Formal no Con-
junto Moderno da Guararapes caracteriza-se enquanto uma forma da cidade, composta prin-
cipalmente pelos espacos vazios, que correspondem as areas publicas situadas entre as mas-

sas de edificios. Deste encaixe resulta a criagdao de amplos panoramas urbanos que valorizam
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monumentos e/ou formam conjuntos monumentais. Como ficou definida, Avenida Guarara-

pes pode ser descrita como:

O Conjunto Guararapes é formado por 7 quadras definidas pela trama
vidria anteriormente descrita, e por um patio correspondente a antiga
Rua da Roda. Apresentam dimensdes e formatos varidveis, entre re-
tangulares e trapezoidais e mesmo em formato de “L.” As quadras tra-
pezoidais resultam do tracado em estrela do Plano de Remodelagdo e
a quadra com forma de “L”, juntamente com a quadra retangular da
Av. Siqueira Campos formam um patio que é um grande espago pu-
blico. Estas quadras sao divididas em pequeno nimero de grandes par-
celas, que normalmente tem frente para duas vias, o que resulta em
um limite virtual para a faixa de pertinéncia de cada via. Apenas uma
guadra é composta por uma Unica parcela. Todas as quadras sdao ocu-
padas em sua totalidade por edificios de tal forma que o seu perimetro

corresponde ao plano da fachada destas. (Amaral e Silva, 2001, p. 68)

Em uma andlise contextualizada as cidades anteriormente apresentadas, pode-se dizer que a
Avenida Guararapes traz, sobretudo, uma organiza¢ao de um olhar monumentalizado. Se an-
tes as ruas que constituiam a trama entre os bairros de Sdo José e Santo Antbnio era dispersa
e pulverizada, constituida de maneira mais “organica” pela construgao lenta das dinamicas
econOmica, sociais e urbanas que foram moldando a cidade, na Avenida Guararapes todo o
corpo é mobilizado para olhar a rua como um espetdculo, que se descortina como uma cortina

escalonada no centro do Recife.

O direcionamento angular e a escala fazem o efeito “haussmaniano” de impressionar através
da nova linguagem moderna para constituicdo das metrépoles a ponto de apagar, pelo menos
dos olhares ndao imbricados nos processos de demolicdo e gentrificacdo, o ambiguo processo
de modernizagdo pelo qual aqueles que convivem com a Avenida passaram recentemente.

Vai sendo paulatinamente ressignificado, através do estabelecimento da Avenida moderna e
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de sua publicizacdo, o choque de sua demolicdo. Agora, a afetacdo de sobressalto ndo atra-
vessa necessariamente os excertos de Mario Sette sobre as construgdes no bota-abaixo, an-
tes, o que as novas formas sugerem é um choque que paralisa o corpo e seduz o olhar, tal qual

Paris ou S3o Petersburgo.

A Avenida e seus arredores passam a ser usufruidos por um publico que ndo costumava estar
presente no centro do Recife. Como na Avenida Niévski, a Guararapes passa a contar com um
desfile didrio de um publico interessado em consumir, ver e ser visto naquele cendrio mo-
derno de um “novo” Recife. Lojas como Sloper e Viana Leal, o Cine Art Paldcio inauguram nos
arredores marcando este momento de investimentos econémicos e culturais, onde havia um
interesse estatal de “propagar essa nova imagem que Recife construia”. Ou ainda: “A aparén-
cia moderna da cidade também devia se estender a seus servigos” (Gominho, 1998, p. 98). A

Recife moderna é uma Recife da Belle Epoque.

A partir das cidades e dos olhares sobre elas que trouxemos aqui, sistematizamos alguns as-
pectos da modernidade e algumas categorias que extraimos dos escritos e das perspectivas
dos escritores. Assim, apresentamos no quadro a seguir os aspectos proprios daquilo que foi
conceituado como modernidade e as categorias analiticas para perceber, inscrever e regis-

trar as ressonancias da Avenida Guararapes no momento contemporaneo.

QUADRO SINTESE — CATEGORIAS DE ANALISE

CIDADE ASPECTOS DA MODERNIDADE CATEGORIAS DE ANALISE
Paris Cidade haussmaniana projetada para Vigilancia: A cidade como um lugar
substituir as ruelas e becos da Paris projetado para a observacao

medieval, ampliando as ruas para pas-
sagem das automoveis e do novo fluxo

de concentragdo urbana.

Paris Uma cidade da transparéncia, onde o | Cidade para Olhar: Projeto urbanis-

invisibilizado passa a ser visto através | tico enfocado no olhar
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dos vidros e vitrinas do novo urba-

nismo e novas tipologias arquitetoni-

cas.

Paris As passages e os lugares de estar den- | Flaneur: A figura ambigua moderna
tro do fluxo, a contracultura e dicoto- | que sente e registra as ambiéncias
mias modernas. da modernidade

Paris A sensacdo de estar entre muitos e Anonimato e Multidao

ainda assim estar so.

Paris, Sao Peters-

burgo

As fachadas transparentes de vidro
tornam-se pele para captura e percep-
¢do daquilo que esta a distancia. A

possibilidade e ver e ser visto.

Interface

Sao Petersburgo

Os horarios da Niévski mostram que
havia diferentes publicos na aveni-
dade, que ndo se misturavam com fa-

cilidade.

Setorizagao

Sao Petersburgo

Festivais de musicas e musicos de rua
sdo aglutinadores de movimento, ca-
pazes de agregar publicos e/ou trazer

novos perfis para o espaco da rua.

Festa Popular e Evento

Sao Petersburgo

Descricoes detalhadas das pessoas, de
seus trajes e suas acdes sao modos de

caracterizar publicos.

Perfilagem Social

Sao Petersburgo,

Rio de Janeiro

Cidades construidas a sombra de idea-
lizacGes europeias tornam-se cidades
gue tentam buscar uma imagem aspi-

racional plat6nica.

Imagem e Aspiragao

Rio de Janeiro

Lima Barreto nos mostra que uma ci-
dade construida através de um pro-
cesso de escravizagao e colonizagao
traz questdes que estdo latentes e ex-
plodem na modernidade. Universaliza-

¢do de direitos para quem e quais?

Desigualdade
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Berlim, Rio de Ja-

neiro

Berlim enquanto uma cidade constru-
ida através da guerra. Sensacdo de
ruptura por parte de toda uma popu-

lacdo em relagdo ao moderno

Trauma

Berlim, Rio de Ja-

neiro

Porgdes narrativas recuperadas por
escritores e tedricos sobre a metro-

pole que se formava (e desfacelava).

Fragmento e Vestigio

Berlim, Rio de Ja-

neiro, Recife

Histdrias e imagens de outros tempos
gue comp&e a memoria vivida dos

narradores e dos interlocutores

Imagem e Meméria

Cidades Moder-

nas

Uma sensacdo ambigua entre destrui-

¢do e confiangca em um futuro melhor.

Dualidade
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CAPITULO
#¥ TRES

CONTEXTO URBANO - A AVENIDA
GUARARAPES CONTEMPORANEA




3. Contexto Urbano — A Avenida Guararapes Contemporanea

No capitulo anterior buscou-se situar a discussdo sobre o fenébmeno da modernidade, tra-
zendo exemplos das atmosferas urbanas onde se podia respirar e tocar este processo, perce-
bendo como estas transformacdes eram profundas e estavam arraigadas nas sensibilidades e

subjetividades dos habitantes das metrépoles.

No presente capitulo, iremos ancorar esses conhecimentos no contexto contemporaneo. Isto
é, neste capitulo apresentaremos uma interpretacdo atual das experiéncias sensiveis nas at-
mosferas urbanas, enfocando na Avenida Guararapes enquanto lugar onde esta passagem
pode ser sentida e observada. Assim, apds destrinchar a Recife Moderna, apresentaremos os
projetos do ReCentro®° e, especificamente, do Viva a Guararapes como tentativas contempo-
raneas de uma reocupacao sensorialmente “moderna” do centro. Isto é, propostas que tra-
zem uma releitura da dindmica entre hiper estimulo e choque no contexto metropolitano con-

temporaneo.

_ Metrépole & Sensorialidades no Contemporaneo

Sobre a forma de percepcdo (e capitalizacdo) da cidade, David Harvey (2014) recorre as re-
construcdes modernas para compreender o uso contemporaneo das metrépoles. Sendo as-
sim, suas consideragdes tornam-se um excelente ponto de virada do entendimento da cidade

enquanto imagens no moderno e também no contexto atual.

O gedgrafo elucida que desde pelo menos a reconstrucao haussmaniana de Paris no século
XIX, os processos de produgdo da cidade na modernidade estdo vinculados a um modelo ca-
pitalista de producdo. Para o autor, obras de revitalizagGes e reconstrucdes urbanas envolvem
uma grande producdo de capital, estatal e privado, sendo estratégias urbanisticas utilizadas
tanto para criar frentes de trabalho em momentos de crise como engquanto tentativa de “mer-

cantilizar” espagos da cidade. Com o desenvolvimento de formas mais sutis de cooptagao e

30 |Importante ressaltar que quando trazemos as agdes do ReCentro estamos enfocando na gestdo do
Gabinete do Centro e, sobretudo, da Secretaria de Turismo e Lazer do Recife. O que difere da Lei do
ReCentro, da legislagao inicial proposta para transformacgdes e “revitalizagdo” do Centro.
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apropriacdo de um capitalismo tardio apontado por Harvey, as imagens das cidades passaram

a figurar também como capitais simbdlicos apropriaveis por um mercado turistico.

O ponto de referéncia mais evidente onde esse processo funciona é o turismo
contemporaneo, mas considero um erro basear a questdo nisso. Pois o que
estd em jogo é o poder simbdlico coletivo, isto é, o poder dos marcos espe-
ciais de distin¢cdo veiculados a algum lugar, dotados de um poder de atragdo
importante em relacdo aos fluxos de capital de modo mais geral.(...) O capital
simbdlico coletivo vinculado a nomes e lugares como Paris, Atenas, Nova
York, Rio de Janeiro, Berlim e Roma é de grande importancia, conferindo a
tais lugares grandes vantagens econémicas em relacdo a, por exemplo, Bal-

timore, Liverpool, Essen, Lille e Glasgow. (Harvey, 2005, p. 231)

Harvey (2005) fala, mais especificamente do caso de Barcelona, que o investimento estatal e
privado no capital simbdlico das cidades nas ultimas décadas do século XX, transformou a
identidade e especificidades. No caso da cultura catald, isto passa por questdes espaciais ilus-
tradas especialmente pela arquitetura de Gaudi e pelo urbanismo do plano Cerda —tornando-
os marcos de distingdo bourderianos e capitalizaveis. “A ascensdo de Barcelona a proeminén-
cia do sistema europeu de cidades, para considerar outro exemplo, deu-se, em parte, com
base na sua firme acumulagdo tanto de capital simbdlico como de marcos de distin¢do.” (Har-
vey, 2005, p. 231). Em suas criticas bastante incisivas, inclusive a Bohigas3!, Harvey (2005)

aponta uma "disneyficacdao" da cidade.

Esse fendbmeno, que pode ser entendido como uma espetacularizacdo das cidades, ja foi colo-
cado pelos movimentos dos letristas e situacionistas na década de 60 do século passado. Guy

III

Debord (1997) identifica uma certa inquietagao na criagdo de uma identidade cultural “espe-
tacular” com o interesse de converté-la em atrativo turistico - e, portanto, também econ6-

mico. Para Debord, o

31 Oriol Bohigas i Guardiola foi um arquiteto e urbanista espanhol, conhecido por seu trabalho na mo-
dernizagéo arquitetdnica e urbanistica de Barcelona.
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Subproduto da circulagdo de mercadorias, o turismo, circulacdo humana con-
siderada como consumo, resume-se fundamentalmente no lazer de ir ver o
gue se tornou banal. O planejamento econémico da frequéncia de lugares
diferentes ja é em si a garantia de sua equivaléncia. A mesma modernizacao
que retirou da viagem o tempo, lhe retirou também a realidade do espaco.

(1997, p. 112)

Nessa passagem, o situacionista coloca a importante relagdo entre o capitalismo, a globaliza-
¢do e a consequente elaboracdo de um espaco urbano que é constantemente reconstruido
dentro de uma légica monétona e imével (Debord, 1997), onde: mesmo que haja uma intensa
circulagdo humana, ela é voltada prioritariamente para um consumo espetacular e para a

reafirmagdo de uma imagem pré-concebida do territério urbano.

Esse aspecto, de ratificacdo de uma imagem esperada transforma as diferengas nos espacos
urbanos, aquilo que Harvey (2005) chama de “marcos de distingdo”, em cendrios montados
como um imaginario unidimensional - e que fala exclusivamente do poder estabelecido -, im-
pedindo a capacidade dos sujeitos de se colocar em experiéncias “auténticas” com os territd-
rios e reunidos entre si (Debord, 1997). Harvey (2004) também traca uma correlagdo entre os
casos de Barcelona e Berlim, sendo mais severo com a reconstrugdo desta ultima, ao apontar
que visando uma unificacao politica da cidade, o projeto empregado suscitou diversos apaga-
mentos histérico-culturais importantes e o achatamento das memadrias coletivas em uma di-

mensdo Unica e harmodnica.

Trazendo para uma chave de entendimento pds-moderna, pode-se compreender uma ampli-
acdo nos processos de “imagetificacdo” das metrdopoles no contexto contemporaneo, sobre-

tudo proporcionada pelos smartphones e da internet moével.

Han (2018) analisa essa questdo fazendo uma citacdo de um dos mais conhecidos tedricos
sobre midia, Marshall McLuhan, que diz exatamente sobre o contexto de expansdo das midias
de massa que Sennett (2014) também esta inserido, diz ele: “A técnica da eletricidade est3,
porém, em meio a nds, e nds somos zonzos, surdos, cegos e mudos em seu embate com a

técnica de Gutenberg” (McLuhan apud Han, 2018, p. 7). Han (2018) atenta que ja naquela
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época o comunicélogo percebeu um carater desnorteador na forma de percepcao e compre-
ensdo dos novos meios tecnolégicos. De uma forma desterritorializante que ndo consegue se
reorganizar plenamente em uma nova gramatica, as midias de massa — e hoje, aquelas que

chamamos de “sociais” — arrastam de forma passiva e inconsciente as pessoas, transformam:

(...) decisivamente nosso comportamento, nossa percep¢ao, nossa
sensagao, nosso pensamento, nossa vida em conjunto. Embriagamo-
nos hoje em dia da midia digital, sem que possamos avaliar inteira-
mente as consequéncias dessa embriaguez. Essa cegueira e a estupi-

dez simultanea a ela constituem a crise atual. (Han, 2018, p. 7).

Nao coincidentemente, tanto McLuhan quanto Han ilustram através de estados de certa pri-
vacao de sentidos - “zonzos”, “surdos”, “cegueira”, “embriaguez” — a relagdo sensivel na in-
terface entre percepgdo humana, subjetividade e (falta de) agdo/experiéncia. Hd uma redugdo
das capacidades fenomenoldgicas da experiéncia em seu lugar de completude, ao tempo em
gue ha uma superexposicdo, uma ultraexploracao, em verdade, de fragmentos (dudio)visuais

que passam a nortear, demandar, inquerir nossas sensibilidades contemporaneas.

Han (2018), contrapondo o individuo contemporaneo a identidade do homo eletronicus, que
propunha MclLuhan, afirma que o homo digitalis ndo é um ser que se dissolve e se constitui
em uma identidade de massa. E ai estaria uma das grandes problematicas deste novo periodo
de transformacdo sensivel em que nos encontramos atualmente: se na modernidade histo-
rica, o ser humano é tragado por um fendmeno massificante que o dilui em uma identidade
generalista, ele torna-se um ninguém, no contexto contemporaneo, através das midias digi-
tais, o individuo preserva sua identidade privada e participa, sem se misturar, do que Han

(2018) chama de “enxame”. Assim, o individuo nas redes digitais,

Ele preserva a sua identidade privada, mesmo quando ele se comporta
como parte do enxame. Ele se externa, de fato, de maneira an6nima,
mas via de regra ele tem um perfil e trabalha ininterruptamente em

sua otimizacdo. Em vez de ser “ninguém”, ele é um alguém penetrante,
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gue se expde e que compete por atencdo. O ninguém do meio de mas-
sas, em contrapartida, ndo reivindica nenhuma atencdo para si
mesmo. A sua identidade privada é dissolvida. Ele é absorvido pela
massa. E nisso que também consiste a sua fortuna. Ele ndo pode ser
anonimo, pois ele é um ninguém. O homo digitalis, em contrapartida,
apresenta-se frequentemente, de fato, anonimamente, mas ndo é um
ninguém, mas sim alguém, a saber, um alguém anonimo. (Han, 2018,

p.18-19)

Lembremos dos textos modernos falando sobre uma multidao indistinta, onde o ser humano
podia operar através de certa regalia de ser desconhecido e tornar-se parte do conjunto. O
fléneur, o ddndi, o vagabundo, o “arruador” de Mario Sette sdo todos eles individuos que se
permitem tornar um ninguém para poder perceber e conceber a modernidade urbana da-
quele contexto histérico. Para Han (2018), a questdo contemporanea diz respeito a essa pre-
servacdo da individualidade, a priori, mesmo com a exposi¢cdo do espaco privado, o alguém

andnimo.

Jacques (2014) também traz essa discussdo utilizando-se da alteridade urbana como um fator
importante para entendermos a metréopole moderna. Afirma que é através deste jogo de pos-
sibilidades de diluir-se na multiddo urbana que os sujeitos errantes — como fldneurs e vaga-
bundos — sao capazes de criar narrativas sobre as cidades que estao envoltos: “Através das
narrativas errantes seria possivel apreender o espago urbano de outra forma, pois o simples
ato de errar pela cidade cria um espago outro, uma possibilidade para a experiéncia, em par-

ticular, para experiéncia da alteridade” (Jacques, 2014, p. 31).

Ainda sobre essa questao, Crary (2018), estudioso sobre as relagdes socio-temporais digitais,
estabelece também a correlagdo entre alteridade e individuo, destacando a importancia de
uma abertura vulnerdvel a exterioridade, traduzida aqui pelas figuras errantes modernas. Diz

ele: “Antes de ser autbnomo ou autossuficiente, um individuo sé pode ser entendido em re-
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lagdo ao que esta fora dele, a uma alteridade que o enfrenta. Apenas nesse estado de vulne-
rabilidade pode haver uma abertura para as relagées de dependéncia que mantém a socie-

dade” (Crary, 2018, p.30).

Han (2018) sugere que essa impossibilidade de abertura e, consequentemente, uma interdi-
¢do na diluicdo do individuo em um grupo e da transformacdao do enxame em massa estd inti-
mamente relacionada a uma auséncia do espago de reunido: “O mundo do homo digitalis
aponta, além disso, para uma topologia completamente diferente. Sdo estranhas a ele espa-
cialidades como estadios ou anfiteatros, ou seja, lugares de reunido de massas. Elas perten-
cem a topologia das massas. O habitante digital da rede ndo se reune.” (Han, 2018, p. 19).
Deste modo, sem as espacialidades possiveis para a reunido, ndo tem como se viabilizar a
experiéncia como anteriormente conhecida na modernidade, sobretudo, a experiéncia da

multid3o (e do desconhecido) 32.

No ponto em que as espacialidades se tornam incapazes de reunir — tornam-se espacgos de
passagem, como coloca Sennett (2014), percebidos por uma sensibilidade entorpecida — fica
também mais dificil o espago fecundo para alteridades, para o encontro da diferenca, o espaco
do “negativo”, do outro. O fildsofo sul-coreano coloca: “a comunicacao digital se torna cada
vez mais sem corpo e sem rosto. (...) o smartphone funciona como um espelho digital (...) ele
abre um espaco narcisico, uma esfera do imaginario na qual eu me tranco. Por meio do smar-

tphone o outro ndo fala.” (Han, 2018, p. 29).

Crary (2018) corrobora com o que coloca Han (2018) quando fala sobre a auséncia de espaci-
alidades inviabilizarem as experiéncias humanas, apontando que as redes digitais, postas
como estdo, criam uma desassociacdo entre temporalidades, lugares, atividades e rela¢Ges.
Sem esta trama de relagdes, ndo se pode arraigar e assentar a experiéncia como se fazia an-
teriormente, estando as experiéncias agora associadas aos suportes das redes digitais: “(...)

em vez de uma sequéncia convencional de lugares e eventos associados a familia, trabalho e

32 Retomaremos este tema no Capitulo 4 — Analises.
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relacionamentos, o principal fio condutor de nossa historia de vida sao as mercadorias eletr6-
nicas e servicos de midia por meio das quais toda experiéncia é filtrada, gravada ou constru-

ida” (Crary, 2018, p. 67) (grifos nossos).

Assim, com a internet 3.0 e os smartphones, uma preponderancia do olhar sobre outras sen-
sorialidades do corpo, experimentada na modernidade histdrica, toma proporgdes e delineia

horizontes antes inimaginados.

O olhar passa a se derramar sobre os outros sentidos, maximiza-se os olhares para além dos
olhos, o olhar torna-se o imperativo do toque, da audicao, subalterniza-se outras formas de
percepg¢do que ndo sejam organizadas pelo olhar. Beiguelman (2021) aponta que, de maneira
coletiva em sua organizagdo e construcdo, a imagem se transforma em um lugar transitério
gue desafia a ideia de ponto de vista como a principal estrutura organizadora do espaco. A
pesquisadora introduz um novo modo de observacado, onde o observador se encontra simul-

taneamente dentro e fora das imagens que cria e aprecia.

Beiguelman (2021) salienta que nessa nova ordem de percepc¢ao, o olhar, agora também pro-
dutor das imagens com que se relaciona, se estabelece enquanto “Imagens Expandidas, para
além das telas, e que mobilizam o corpo na sua integralidade, sem se limitar aos olhos, ocu-
pando a cidade” (2021, p. 14). E estas imagens sistémicas e “além-tela”, elas passam a ser
mediadas pelo corpo em sua totalidade, apontando para algumas das potenciais formas de

apreciagdo que o futuro reserva para elas.

(...) tudo indica que a imagem sera tocdvel, porosa e produzida por um
sujeito que olha, enquanto vé a si mesmo, de dentro da imagem. Ela
se diferencia da imagem videografica, nos moldes televisivos, por dei-
xar de se comportar como uma linha diviséria, que demarca o territo-
rio do receptor e da midia, para transformar-se em uma espuma. Essa
espuma nao deixa de separar o sistema de seu entorno, mas permite
a permutacdo entre esses termos, de forma permeavel e varidvel. (Bei-

guelman, 2021, p. 28-29)
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Assim, se a visdo foi um sentido privilegiado na construcdao das metropoles modernas, como
uma forma de disciplinar o corpo rebelde e demandante de transformacdes no século XIX
através de uma organizacdo através da geometrizacdo semantica da percepg¢do; no contexto
contemporaneo, onde a conexdo e compartilhamento de imagens da-se initerruptamente
através dos dados compartilhados através das redes sociais e por toda internet, ele torna-se
imperativo e hipnotizante, inclusive, sobre os outros sensibilidades do corpo. Além disso, es-

tes novos “olhos” ndo capturam e guiam, também produzem e compartilham.

Nesse momento, a visao do corpo metropolitano contemporaneo ndo é s expectadora de
imagens produzidas pelo Estado ou pelo capital, é produzida por este mesmo agente vidente:
“O olho é desalojado do reino da dtica e transformado em elemento intermedidrio de um
circuito cujo resultado final é sempre uma resposta motora do corpo a uma solicitacdo eletro-

nica” (Crary, 2018, p. 86).

Buscando entender como se deu essa relagdao entre modernidade e metrépole, viu-se uma
preponderancia do sentido da visdo e uma geometriza¢ao do olhar como determinante para
nova percepcdo dos espacos e atmosferas urbanas. Em uma perspectiva moderna, o olho tor-
nou-se tdo preponderante na orientagdo dos corpos que seu estimulo constitui-se ndo so pri-

vilegiado pelas expressoes modernas, mas também se torna anestesiado.

A radicalizacdo dessa preponderancia ocular moderna ao longo do século passado foi colocada
por Sennett (2014) quando ele compara a experiéncia espacial em uma cidade como a expe-
riéncia de um motorista que, por sua vez, é igual a de um expectador de televisdo. De certa
forma, o que Sennett (2014) nos aponta é uma intensidade crescente, ao longo de todo século
XX, dessa percepgao hiper estimulada e ao mesmo tempo anestesiada. Carater este dese-
nhado pelo urbanismo da metrépole e reforcado pelas midias de massa, pelo surgimento e
proliferacdo da televisdo como equipamento presente e indispensavel de uma vida urbana

sedentdria e individualizada.
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Se a nossa percepcao da metrdopole contemporanea, de certa forma, radicaliza uma prepon-
derancia do olhar (Beiguelman, 2021), no contexto contemporaneo acabamos por potenciali-

zar de mais camadas de significados.

Assim, se assentirmos com a fala de Pallasma (2008) quando ele afirma que: “Como arquitetos,
nds ndo projetamos edificios primordialmente como objetos fisicos, mas como as imagens e
os sentimentos das pessoas que os habitam” (p. 485); como se d3do estas novas organizacdes
de imagens sensiveis a respeito da metrépole no contexto contemporaneo? Como as imagens
traduzem as atmosferas metropolitanas atualmente, conectadas 24/7 as redes digitais de ex-
pectacdo, producdo e troca de imagens? E, desse modo, quais afetacdes sdo provocadas e

estimuladas nestes desdobramentos de um territdrio nessa escala de experiéncia hibrida?

_ Metrépole digital: Imagens fractais de um territorio flutuante
A partir das discussoes tragadas até aqui, o que se pode afirmar é que se as imagens ja eram
importantes na construgao do espago urbano moderno, no contexto contemporaneo, elas se

tornam especialmente eloquentes.

Em Gogdl ou Baudelaire ja se reportava as imagens fragmentadas dos transeuntes na Niévski
ou no boulevard. Em Berlim, no Rio de Janeiro e, como veremos adiante, também no Recife,
esta fragmentacdo radicaliza-se, ganhando conotacdes do trauma e do choque diante das de-
molicdes. Nas redes sociais, as representacdes imagéticas sobre a metrépole ndo sé sao frac-
tais, mas também se tornam mais desassociadas de uma ideia de experiéncia — pelo menos
daquelas que sdo vivenciadas no corpo, no espaco e no tempo. As imagens contemporaneas
radicalizam a modernidade de maneira ndo sonhada nem pela possibilidade surreais de Gégol,
elas sdo retiradas do tempo, individualizadas e constantemente deslocadas de suas relacdes

do aqui e do agora.

Interpretando entrevistas dadas por Mark Zuckerberg durante a pandemia de covid-19, que

ocasionou também na expansdo de uso das redes sociais, Mizoguchi e Carmelini (2020) afir-

mam ser: “inquietante que, quase quatro séculos depois, e apds tantas inflexdes tecnoldgicas
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e comportamentais, o responsavel pelas redes sociais mais acessadas da Internet compartilhe

dos anseios cartesianos de uma superac¢ao do corpo e do espaco, dessa vez via imagem”.

Desse modo o espetaculo urbano é atualizado em outra forma de troca e interacdo. Se antes
a percepcao da metrépole moderna era pacificada por uma relacdo expectadora, agora torna-
se extasiada por outra camada, ndo sé de expectacdao, mas também de producdo e interacao

simplificada com as imagens urbanas. Sobre isso, Crary (2018) afirma:

Ao mesmo tempo, as imagens estdo estreitamente ligadas a todas as
formas ndo visuais de informagao com as quais entramos em contato.
Ainstrumentalizacdo da percepcdo sensorial € apenas um dos elemen-
tos envolvidos nas atividades cumulativas de acesso, armazenamento,
formatacdo, manipulacdo, circulagdo e troca. Fluxos incalculaveis de
imagens estdo onipresentes 24/7, mas o que ocupa a atengdo do indi-
viduo, na verdade, é administrar as crescentes condi¢des técnicas que

as circundam. (p. 57).

Assim se, de certa forma no Recife moderno, o Estado utilizava-se do apelo geométrico do
proprio desenho urbano, das obras e dos jornais e revistas, hoje, além destes suportes, tam-
bém se pode observar uma publicizacdo, principalmente no caso do Viva a Guararapes, atra-
vés de imagens flutuantes nas redes digitais. Através, sobretudo de videos, se consegue fazer
o recorte imagético que se busca tornar publico, conhecido e reapropriado da Avenida Gua-

rarapes hoje.

Nessa perspectiva, Beiguelman (2021) coloca que ndo tivemos tdo préximos e distantes do
que o Guy Debord, situacionista francés que tornou o “espetdculo” uma categoria de pensa-
mento contemporaneo. Para ele, o espetaculo ndo era constituido somente da juncdo de ima-
gens, mas se dava na relacdo mediatizada através das imagens. Neste ponto, Beiguelman

(2021), coloca sua perspectiva de perto e longe da afirmacdo de Debord, estamos:
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Préximos porque tudo depende de processos de sociabilidade e auto-
exposicdo via imagens (ou seja, da relacdo mediatizada. Distantes por-
gue a relacdao mediatizada ja ndo mais se efetiva pela alienag¢do do su-
jeito, em favor de uma exterioridade que o representa, conforme De-
bord pressupunha. Ao contrario, ela é mobilizada pela agao do proprio

sujeito na sua performidade nas redes. (Beiguelman, 2021, p. 50)

Assim, hoje, todo ato de ver é formado por camadas de opgdes ativas, escolhas e respostas
simultaneas. A noc¢do de passarmos longos periodos exclusivamente no papel de espectado-
res, como na cidade moderna, tornou-se antiquada: é um tempo valioso demais para que nao
performdassemos simulacros de ag¢des, solicitacdo e escolhas que maximizam as possibilidades
de monetizacdo e garantem a acumulacao continua de informacgdes a respeito do usudrio
(Crary, 2016): “O ‘conteudo’ visual e auditivo é na maioria das vezes um material efémero,
substituivel, que, além de sua condicdo de mercadoria, circula para aclimatar e validar nossa

imersdo nas exigéncias do capitalismo do século XXI (Crary, 2016, p. 48).

Toda essa nova estrutura de mobilizagdao do olhar, tornando-o guia do restante do corpo mo-
difica substancialmente a relacdo com a experiéncia e com o evento, pois, considerando que
nao hd mais a ocorréncia periodicamente construida em um balanceamento entre cotidiano
e excrecéncia, caracteristica do evento, a distincdo do momento do evento torna-se diluida,
menos impactante, especial - e também espacial(izada). Além disso, com estas novas forma
de vincular a¢des de midias digitais e dinheiro, os momentos do evento e do lazer sdo também

contextos de producdo de imagens-mercadorias:

a ocorréncia periédica das festividades é substituida pelo tempo de la-
zer transformado em mercadoria; e inventa-se uma sequéncia inter-
minavel de necessidades falaciosas que rebaixam e humilham os atos
simples de compartilhamento por meio dos quais os apetites humanos
haviam sido, por muito tempo, atendidos ou satisfeitos. (Crary, 2016,

p.79)
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Voltaremos a essa discussdao no proximo topico, quando apresentarmos o contexto contem-

poraneo da avenida Guararapes a partir do projeto Viva Guararapes.

_ Guararapes: do Auge Moderno ao Resgate Contemporaneo

Considerando que a presente investigacdo se deu através da percepcdo atenta de artistas e
escritores presentes e imersos no fenémeno moderno, utilizaremos deste insight transfor-
mando em uma espécie de “metodologia para apreensdo do urbano” para apreender nosso

objeto: tanto no cotidiano quanto nos momentos de realizagdo do Viva a Guararapes.

Assim como em Baudelaire, Kracauer, Jodo do Rio e Gdgol, essa pesquisa nasce da necessidade
de registro de um momento de transformacdo, um contexto em que tudo aponta para uma
ruptura iminente. Mesmo que, obviamente, ndo dispormos da mesma liberdade artistica, di-
ante do escopo académico proposto nesta investigacdo, e da auséncia de qualidade artistica

dos grandes mestres da escrita urbana.

Depois de seu momento de auge moderno para a populacdo mais aburguesada, entre os anos
40-70, a Avenida Guararapes comegou a passar por um processo de declinio gradativo de sua
capacidade de agregar as atengoes, se antes a avenida era uma espécie de vitrine, onde era
um sinal de distingcdo e prestigio social morar ou ter um escritério/loja em algum dos edificios
modernos situados no endereco; agora, com o inicio de um processo de suburbanizacdo e
abandono do centro do Recife, a Avenida Guararapes comega a experimentar um certo desin-

teresse do publico de classe média e alta do Recife. Segundo Nobrega, (2008),

A partir dos anos 1960, com incentivo do Poder Publico, cresce a in-
dustria automobilistica no Brasil. O crescimento da frota de automé-
veis contribuiu para a metropolizagao urbana. E alguns consumidores
do varejo, aqueles representantes das classes média e alta, passam a
ser consumidores motorizados. Na zona sul da cidade (bairro de Boa
Viagem) e em dire¢do ao seu interior (Espinheiro, Parnamirim, Casa
Forte) localizaram-se os dois maiores vetores da expansdo urbana.

Para essas areas migrou a populacdo das classes média e alta a partir
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da década de 1960. Junto com esse deslocamento populacional, se-
guiu-se o deslocamento das atividades de comércio e servicos especi-
alizados dirigidos para o padrao de consumo dessas classes sociais. (p.

113)

E importante salientar que este abandono é registrado pelas classes mais altas da populac¢do
e pelo poder publico, ja que, do final do século passado até os dias atuais, a Avenida Guarara-
pes continua se apresentando como um corredor de transportes importante, sobretudo para

usuarios de Onibus.

Figura 15: Avenida Guararapes na década de 1970. Fotografia de Alcir Lacerda; Fonte: https://revista-

continente.com.br/edicoes/144/alcir-lacerda--exercicio-de-documento--memoria-e-identidade.

Esse deslocamento de um publico mais abastado acontece de forma gradual. Ao longo da dé-

cada de 70, a migragao para bairros mais afastados do centro passa a ser interessante para a
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moradia das classes mais altas, este esvaziamento vai sendo preenchido por um perfil predo-
minantemente comercial e de servigos nos Bairros de Santo Antonio e S3o José. Este processo

de investimentos e de holofotes para a Avenida pode ser ilustrado através do Bar Savoy.

Figura 16: Bar Savoy, sem data. Fonte: Recife de Antigamente.

O Bar Savoy foi fundado em 1944 na Avenida Guararapes, nimero 147. Ficou conhecido g, de
certa forma imortalizado, pela presenca de uma certa elite cultural e boémia recifense: “Aloi-
sio Magalhdes, Osman Lins, Ascenso Ferreira, Hermilo Borba Filho, Ariano Suassuna, Capiba,
Lula Cardoso Ayres, Vicente Rego Monteiro, Abelardo da Hora, Francisco Brennand, Mauro
Mota, Jodo Cabral, Gilberto Freyre (...)” (Mota, 2014, p. 47). E de modo mais declarado, Carlos
Pena Filho cujos poemas nao s6 eram escritos, mas também decoravam as paredes do bar.

Sobre o Savoy.

Em um processo retroalimentado de desinteresse e abandono institucional, o centro do Recife
e, especificamente a Avenida Guararapes, vai perdendo o “glamouroso” status moderno que
havia sido construido ao longo do comeco do século as custas das demoli¢des da cidade colo-
nial e o apagamento definitivo de parte desta histoéria registrada em pedra e cal. Mesmo com

tantos nomes significativos para a cultura pernambucana a época, com o abandono do seu
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publico cativo e se torna, o Bar Savoy, também entra neste processo de decadéncia do centro,
tornando-se assim uma otima imagem representativa do afastamento das classes mais abas-

tadas da Avenida Guararapes.

Em Dicionario Amoroso do Recife, Mota (2014) retrata bem este processo de decadéncia no
Bar Savoy, em uma visita ao bar nesse periodo, pergunta ao atendente: “ -Onde estdo os ver-
sos de Carlos Pena? Também acabaram?” Ao que o dono do bar responde: “— O nome Savoy
também estd a venda, se quiser comprar”. Incomodado com a resposta debochada, Mota
(2014) responde “- Um lugar como o Savoy ndo é so propriedade privada (...) Este lugar faz
parte da memdria da gente”. E finaliza o didlogo: “- Saiba o senhor que existe a memaria das

pessoas. Saiba que a memoria ndo pode ser privatizada” (p. 49).

Com a perda de prestigio do endereco, atividades de comércio, servicos e habitacdo vai se
suburbanizando e a Avenida Guararapes passa se tornar cada vez mais popular, um lugar de
atividade cotidianas para a classe trabalhadora de toda RMR, visto que, a Avenida continua se
estabelecendo enquanto um corredor de transportes importante, sobretudo para usuarios de
Onibus e, a partir da construcdo do MetroRec na década de 80, também do metrd. Assim, as
camadas mais populares deixam de ser um dos perfis a ocupar e frequentar a Avenida, para
tornar-se o principal ator no espaco urbano da Avenida Guararapes e dos bairros de Sao José

e de Santo Anténio. 3

A partir da década de 90, com um processo ainda maior de suburbaniza¢do, onde os comércios
e servicos também passam a ser predominantemente nas areas mais periféricas da cidade, a
Avenida Guararapes e seu entorno passam a contar com uma ocupacgao mais popular, fomen-
tado, sobretudo, pelo transporte de 6nibus concentrado na Avenida Guararapes e na parte

central do Recife. Culminando, na construcdo do BRT.

33 Este protagonismo pode ser percebido, inclusive, através das festividades populares. E na Avenida Guarara-
pes que um dos clubes mais populares passa a desfilar, O Galo da Madrugada.
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A construgdo da estagdo de BRT na Guararapes, inclusive, ratifica esse lugar da Avenida como
eixo importante no corredor Leste-Oeste de transporte na cidade do Recife e regido metropo-
litana. No entanto, a escolha do sistema Bus Rapid Transportation (BRT) causa um impacto

significativo no projeto moderno construido durante a década de 40.

Como as estagdes necessarias para a circulagdo desse tipo de 6nibus requerer que as estagdes
estejam posicionadas a certa altura, como plataformas de embarque de trem/metro, faz-se
necessdria para sua implantac¢do a constru¢ao de uma estacao elevada do nivel da rua e, mais
do que isso, acessivel aos diferentes publicos que circulam pelo espaco publico. Assim, o pro-
jeto define uma estacdo elevada padrdo para o sistema de BRTs que, por exemplo, ndo leva
em consideracdo aimplantacdo delas em um conjunto de interesse para o patrimonio cultural,

como é o caso da Avenida Guararapes e quase todo o centro do Recife.
Na avenida, a estagdo divide fisica e perceptivamente as margens direita e esquerda. Desse

modo, na altura do olhar do pedestre, e até a altura total das galerias, ndo hd comunicac¢ao

visual imediata entre estas duas margens de passeio coberto.

Figura 17: Estacdo de BRT localiza no meio da Avenida Guararapes e que impede a

permeabilidade visual entre as galerias. Fonte: Foto da Autora, 2023.
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Importante salientar que a consolidagao da Avenida Guararapes enquanto corredor de 6ni-

bus despertou interesse privado. E, durante as expansoes das faculdades privadas nas politi-
cas governamentais do PROUNI, houve incentivo fiscal, cessdo e venda de edificios na regido
central do Recife, Avenida Guararapes incluida. Em 2012, houve anuncio da compra de edifi-

cios na parte Sul da Avenida pelo Grupo Ser Educacional.

O Grupo Ser Educacional, mantenedor e controlador das Faculdades Mauri-
cio de Nassau e Joaquim Nabuco, além do Centro Universitdrio Mauricio de
Nassau (Uninassau), anunciou a compra do Edificio Santo Albino, na Avenida
Guararapes, Centro do Recife. O imdvel é o oitavo do grupo na regido. O valor
da compra nao foi revelado. (...) "O Grupo Ser busca revitalizar o Centro",
explica Janguié Diniz, empreendedor e acionista majoritdrio da holding.
“Nosso objetivo é fazer com que a Avenida Guararapes nao seja s6 um cor-
redor de 6nibus, mas uma drea viva, com a producao de conhecimento aca-
démico e geracdo de renda em pequenos negdcios, como farmdcias e lan-

chonetes” (Jornal do Comércio, 2012).

Destaca-se que outras instituicdes de ensino privado, como Grau Técnico, também adquiri-
ram imoveis na regido a partir das medidas e expansdo de seus negdcios. Aproveitando nao
so da infraestrutura urbana privilegiada do centro, sobretudo, da facilidade de transporte
para trabalhadores (e potenciais estudantes) das classes C e D, usuarias dos meios publicos
de deslocamento. E importante também pontuar, como é trazido na matéria do Jornal do
Comércio (2012), uma falta de transparéncia sobre o valor da compra do Edificio Santo Al-

bino.

_ o projeto ReCentro e o Viva a Guararapes
Segundo a Prefeitura do Recife, o Programa Recentro3*, apresentado pelo prefeito Jodo Cam-

pos no més de novembro de 2021, engloba diversas medidas visando a renovacdo da regido

34 As informacdes constantes neste paragrafo foram retiradas da descricdo do Programa no site da Prefeitura:
www.recife.pe.gov.br
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central da cidade. Entre essas iniciativas, estdo a atracao de investimentos, o fomento a habi-
tacdo, a conservacdo do valioso patrimoénio histdrico e cultural, a promoc¢do do turismo e ou-

tros projetos estratégicos.

Parte das medidas previstas pelo projeto visa o incentivo fiscal, com reducdo de impostos mu-
nicipais, como ISS e IPTU, para interessados na recuperacao e revitalizacdo de imdveis e reali-
zacdo de obras e empreendimentos na area centro do Recife. Além da possibilidade de au-
mentar parte de ITBI (Imposto de Transmissdao de Bens Imdveis Intervivos), beneficiando, so-
bretudo, atores do mercado imobilidrio e possuidores de vérios imdveis dentro do territério

recifense.

De certa forma, a proposta trazida pelo ReCentro, ao menos segundo esta descrita em seus
objetivos, propde um comité composto por multiplos atores que ajudara a esquadrinhar uma
série de operacdes coordenadas com a intencao de (re)qualificar o centro do Recife, especial-
mente nos bairros de Santo Antonio, Sdo José e Bairro do Recife. A partir da legislacao, foi

criado um gabinete, responsavel pela gestdo do ReCentro.

Segundo a coordenadora do Gabinete do Centro do Recife, Ana Paula Vilaca: “Aideia é ter um
local onde se possa construir solugdes conjuntas e as pessoas e entidades digam o que espe-
ram para essas localidades. E esse processo de co-criacdo, de participacdo que vai dar visibili-

dade e legitimidade para as a¢des que forem implentadas”.

Através de medidas como incentivo fiscal, o programa se apresenta, sobretudo, como uma
tentativa de combinar a implantacdo de habitacdo em areas iminentemente comerciais e de
servicos, resguardando sua arquitetura e urbanismo histéricos, fomentando turismo e inte-
grando novos investimentos neste processo: “Precisamos estimular a atividade noturna, nem
apenas aos finais de semana. A falta de pessoas nas ruas, de movimentacdo de comércio, ser-
vicos pode gerar a sensagao de insegurancga, entdo ha essa necessidade de novos investimen-

tos para movimentar a regido”, disse a coordenadora.

3 E importante distinguir a legislacio do ReCentro do Gabinete do ReCentro, pois ha uma distingo
entre aquilo proposto na legislagcdo — algo centrado em medidas tributarias, como a redugéo de im-
postos para usos residenciais nos bairros — e as acdes que estdo sendo propostas pelo Gabinete.
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No entanto, uma certa generalidade na descricdo do programa e uma superficialidade nas
acoes consolidadas até o momento coloca urbanistas e especialistas particularmente descon-
fiados da efetiva acdo do programa na preservacao dos bairros, sobretudo nas parcelas que
ndo estdo rigorosamente protegidas por legislacdo. A professora de arquitetura e urbanismo
da UFPE, Maria Luiza Freitas, afirmou que: “Discutimos se ndo é mais um promotor de atra-
¢oes no Centro, que de promocao de politicas que possam trazer melhorias para ele, porque
me parece uma atuacdo muito mais préxima com o turismo e com o marketing” (Jornal do

Comércio, 2022).

A atengdao também vem no que tange a incorporagdo de uso habitacional no Centro, um dos
entendimentos mais difundidos por pesquisadores do urbanismo como necessaria para viabi-
lizar uma melhor qualidade urbana no estado de “abandono” de parcelas dos bairros, sobre-
tudo em determinados horarios. Neste caso, apesar da quase unanimidade de que é necessa-
ria a diversidade de uso e a presenca de moradores nos bairros do Centro, as acdes de reducao
e isencao fiscais acabam priorizando certos publicos de classe alta para habitarem o Centro a
partir da demolicdo parcial (com retrofit) ou total de edificacdes histdricas ndo protegidas. A
pesquisadora, arquiteta e urbanista lana Ludermir, em entrevista para o jornal digital Marco

Zero, coloca:

Uma das minhas maiores preocupagdes em relagdo ao Recentro é que
os estimulos fiscais sao destinados tanto para construgdao quanto para
reabilitacdo e retrofit [termo que se refere ao processo de moderniza-
¢do de algum equipamento ja considerado ultrapassado ou fora de
norma)l. E o modo de operar do mercado imobilidrio sempre é por
meio da tabula rasa: demolir, preferencialmente, para construir uma
edificacdo nova. Porque talvez isso atenda melhor as expectativas de
consumo. Quando se cria um programa que da beneficio fiscal indis-
tintamente para construcdo ou reabilitacdo de imdveis, pode haver
uma corrida para construcao e retrofit voltado para camadas de renda

mais alta. (Marco Zero, 2022)
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Ou seja, nas medidas tomadas, até entdo, ndo ha garantia da preservacdo do patriménio his-
térico e material nas construgées destes bairros, nem efetivada um uso habitacional diverso
e, sobretudo, que considere o déficit habitacional do Recife. Antes, ha uma “lacuna legal” que
pode ocasionar na derrubada de edificios antigos que ndo tenham sido qualificados como de
valor cultural, abrindo-se as portas para a especulagdo, verticalizacdo e mercantilizacdo des-

regrada dos bairros do centro do Recife.

Dito isto, segundo Jornal do Comércio (2022) o que foi reunido até o momento, as acdes que

foram entregues ou iniciadas pela iniciativa do ReCentro:

1) Foi entregue ainda em dezembro de 2021 a 12 etapa da revitalizacdo
da Praca do Sebo. Até hoje, ndo ha perspectivas de quando a 22 etapa
sera colocada em pratica. 2) Comegaram em novembro as obras de
drenagem e requalificacdo na Rua Imperial e na Avenida Sul; duas vias
gue sofrem, ha décadas, com o acumulo de dgua. O investimento foi
de RS 14,1 milhdes. 3) Foram iniciadas em outubro a execugdo de pas-
seios, implantacao de tubulagdes e requalificagdo do pavimento da
Rua da Concérdia, com investimento de em torno de RS 4,3 milhdes.
4) Foi feita uma parceria com o 162 Batalhdo da Policia Militar de Per-
nambuco para reforcar a seguranca da regido. 5) Desde abril, o Viva a
Guararapes movimenta a Avenida Guararapes uma vez por més, com
uma série de atrativos culturais, esportivos e gastron0micos publicos

na via. (Jornal do Comércio, 2022).

Diante de uma auséncia de organizacdo e transparéncia de todas as atividades realizadas até
entdo pela Prefeitura no que concerne ao ReCentro, ndao podemos precisar quais atividades
foram iniciadas ou atualizadas de dezembro de 2022 (data de publicacdo da matéria jornalis-
tica) até hoje. Podemos somar, no entanto, uma série de eventos, realizados sob o guarda-
chuva do ReCentro, durante o S3do Jodo de 2022, no “Recife Junino” que contou com uma
extensa programacdo no chamado “Novo Arraial da Rio Branco”, situado na Avenida Rio

Branco, no Bairro do Recife.
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Segundo a Secretaria de Turismo e Lazer do Recife da Prefeitura do Recife, o projeto Viva a
Guararapes esta dentro do guarda-chuva de acGes e é uma parceria com o Programa Recentro
que objetiva que a populagdo se reconecte com o centro e redescubra o Bairro de Santo An-
tonio e a parte central da cidade do Recife. Desde sua primeira edicdo, em abril de 2022, o
evento apresentava-se através de cerca de dez polos ao longo da Avenida Guararapes, com
enfoques e publicos diversos, buscando agregar a presenca dos moradores da Regido Metro-

politana do Recife com atividades gratuitas de lazer, musica e cultura.

E importante destacar que o Viva Guararapes, enquanto evento festivo e cultural, trata-se de
uma acgao programada e planejada pela gestdo da Secretaria de Turismo e Lazer em parceira
com o Gabinete do Centro. Sendo assim, ndao vem de um desejo e de uma disposigdo organica
da populacdo habitante ou trabalhadora do centro do Recife. Esta questdo, por exemplo, co-
loca em distin¢do as atividades carnavalescas que ocorriam ao longo dos séculos passados,
sobretudo a partir de meados do século XIX e ao longo de quase todo o século XX (como vimos

na descricdao de Mario Sette sobre o Clube Vassourinhas do Recife).

Até agora, aconteceram 15 edi¢Oes do Viva a Guararapes, sempre aos domingos, sendo a sua
maioria, com a regularidade mensal e tendo relacionada a edigdo um tema proposto que ird
guiar a escolha das apresentacGes musicais, de algumas atividades especiais e, principal-
mente, ird estabelecer o cendrio montado para o evento. O evento acontece, de maneira ge-

ral, das 9h/10h até as 17h.

Devido ao grande numero de linhas de 6nibus que transitam pela Avenida Guararapes cotidi-
anamente, a organizacao do evento prevé a partir de sua primeira edicdo a alteracdo de quase
60 trajetos e percursos no transporte publico para viabilizacdo do fechamento dos dois senti-
dos e mais de oito faixas de rolagem da Avenida Guararapes. E neste espaco interditado, que
nos dias “normais” sdao ocupados pelos carros, 6nibus, BRTs, bicicletas, motos e demais veicu-

los, onde estdo concentradas a maioria das atividades do Viva a Guararapes.
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A primeira edi¢ao do Viva a Guararapes ocorreu no dia 10 de abril de 2022 e contou, desde o
inicio com uma distribuicdo de polos espacialmente distribuidos na Avenida: entre eles, o Polo
Circense, o Polo Infantil, o Polo Esportivo, Polo Pet, Polo Exposicdo, Polo Social, Polo Geek e
Literario, Polo Cultural e Artistico, Polo Gastrondmico e Polo Economia Criativa. De certa
forma, boa parte dos polos se mantém ao longo das edi¢cdes, com algumas modificacbes a
depender do tema proposto para o evento e também a partir de uma certa especializa¢cdo de
publico-alvo, como é o caso do Polo Sesc, Polo Sustentabilidade (e Oficinas), Polo Instagrama-

vel e do Polo Sebo, que surge posteriormente para um publico jovem e LGBTQIAPN+.

Figura 18: Postagem sobre a primeira edi¢cao do Viva a Guararapes na pagina @viva.recife,

com a setorizagdo dos polos propostos. Fonte: Print do Instagram.

Da disposicdo original da Figura 12 acima até as ultimas edi¢Oes, houve algumas altera¢des no
layout dos polos e atividades na Guararapes, como por exemplo: o Polo Esportivo foi deslo-
cado para onde se apresenta o Polo Social, sendo este realocado na R. Cleto Campélo, onde
fica o Edificio Continental; o Polo Criadoura saiu da programacao depois da primeira edicdo,
sendo realocado em seu lugar o Polo Gastrondmico, os Polos Expo/Pet passaram a ocupar esta
porcdo na esquina da Rua do Sol e, em seu lugar, o Polo Infantil e de Oficinas foi ampliado;

onde se vé Avenida Guararapes e onde estava localizado o Polo Esporte e Bike, atualmente
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funcionam os polos das “parcerias”, onde estdo o Polo Sesc e também instalagdes de univer-

sidades privadas oferecendo algum tipo de servico para populagdo (e também uma agdo pu-

blicitaria). A transversal da Rua da Palma é onde estdo dispostos os banheiros quimicos para

0 evento.

Pontuada as principais alteracgdes, as edi¢cdes do Viva a Guararapes foram, até o momento:

10.

Viva a Guararapes — 10 de abril de 2022;

Viva a Guararapes — 22 de maio de 2022, nesta edicdo apresentou o Polo Diversdo, e
Polo Criadouro e Aurora de Estrelas;

Viva a Guararapes — Sdo Jodo no Centro — 10 de julho de 2022, sendo esta a primeira
edicdo tematica, sobre o Sdo Jodo, por isso realizou uma parte do evento no Sitio da
Trindade, na Guararapes contou com a programacao direcionada para um publico geek
e do forrd, também apresentou o Polo Sebo, com atracgdes literarias e musicais;

Viva a Guararapes na Capital da Musica — 07 de agosto de 2022, a edi¢gdo contou com
o Polo Ritmos, com karaoké e Espaco Tiktok;

Viva a Guararapes - #Guarasamba — 04 de setembro de 2022, a edigdo contou com um
Polo Esportivo/Danca, além do esportivo presente em todas as edig¢des;

Viva a Guararapes — Especial Dia Das Criangas — 09 de outubro de 2022, contou com
Polo Vinil, destinado a uma feira de vinis e o Polo Juventude, além de uma programa-
¢do volumosa especifica para criancas nos Polos Infantis e Sesc;

Viva a Guararapes no novembro Brega — 06 de novembro de 2022, esta edi¢do contou
com o Polo Sebo, para literatura, e o Espago Brega, com show de calouros, radiola de
ficha e outras atracdes tematicas;

Viva a Guararapes na magia do Natal — 04 de dezembro de 2022;

Viva a Guararapes — Folia — 05 de fevereiro de 2023, nesta edi¢do existe um Polo Car-
navalesco, especifico para o tema do més, aqui também volta o Polo Sebo, na Praca
do Sebo, que passa a fazer parte de todas as edi¢cdes posteriores enquanto espacgo para
musica e literatura;

Viva a Guararapes - Recife, 486 anos — 12 de marco de 2023, data de comemoracao do

aniversario da cidade do Recife e de Olinda;
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11. Viva a Guararapes - 01 ano de emogdes, sorrisos e muitas cores - 16 de abril de 2023,
aqui se comega com o Polo Instagramavel dentro da programacgao do Viva a Guarara-
pes;

12. Viva a Guararapes — E igual a coracdo de m3e... cabe todo mundo — 07 de maio de
2023;

13. Viva a Guararapes — S3o Jodo — previsto para 11 de junho adiado para dia 02 de julho
de 2023;

14. Viva a Guararapes — Cultura Nordestina — 06 de agosto de 2023;

15. Viva a Guararapes — Criativo — 03 de setembro de 2023.

Nas alteracdes e adicbes que sdo trazidas aqui para o evento, é importante destacar a pre-
senga, sobretudo nas ultimas edigdes, de uma interface com as midias digitais, através de Polo
Instagramavel, instalacdes como totens para fotos, cendrio para performance de dancas do
Tiktok, etc. Estes dispositivos reforcam a presenca digital do projeto e também de um certo
“sucesso” mididtico destas estruturas junto ao publico, pois, boa parte das imagens colhidas
através das #hashtags propostas pela Secretaria de Turismo para o evento sdo da utilizacdo

destes suportes - painel instagramavel, totens, etc..

_ Relatos de Observagao do Viva a Guararapes

Nessa parte de nossa investigacao, trataremos das informacgdes colhidas no Viva a Guararapes.
Estes dados sdo constituidos ndo soé de registros textuais e fotograficos in loco feitos durante
0 acontecimento de trés edi¢cdes do evento — Junho/Julho/Agosto de 2023 -, como também
de legendas e postagens feitas no Instagram da pagina @viva.recife3®; stories realizados du-
rantes os eventos; comentdrios de pessoas na pagina @viva.recife; postagens nos indexado-
res, como hashtags #vivaguararapes e #vivarecife propostas pela Secretaria de Turismo, onde

as pessoas que participarem do evento compartilhem suas imagens e experiéncias®’.

36 A pagina estd sob tutela da Secretaria de Turismo do Recife e é responsavel pela divulgacdo e cobertura do
evento.

%7 Infelizmente, boa parte do material que viamos sendo produzido in loco, néo foi compartilhado usando
indexadores capazes de ser encontrados. Visto que, mesmo com muitas pessoas produzindo material
imagético o tempo inteiro durante as edi¢fes do Viva a Guararapes, foi escasso o material encontrado
sobre o0 Viva a Guararapes postado por pessoas.
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As publicagdes digitais dos eventos se constituem como uma interface da Avenida Guararapes
posicionada em uma nova forma de representacdo e interpretacdo da metropole. Como tra-
tamos na segunda parte do primeiro capitulo, as imagens geradas e compartilhadas nestes
espacos constituem uma nova camada de simbolizacdo e de traducdo sensivel dos movimen-
tos presentes na Avenida Guararapes contemporanea. Além disso, a omissdo de certas sensi-
bilidades, cenarios e personagens sao igualmente informagbes de pesquisa interessantes. E é
nesse interim, que se buscou também fazer a cobertura presencial de todos os Viva a Guara-
rapes que foram possiveis dentro do reduzido periodo de elaborac¢do dessa pesquisa®, bus-
cando compreender os recortes e lacunas nas imagens compartilhadas e publicizadas que

constituem o projeto de ativacdo urbana.

Figura 19: Prints da Pagina de @viva.recife. Fonte: Instagram.

38 E importante contextualizar que, apesar da Viva a Guararapes ter mais de um ano de existéncia e, até o pre-
sente momento, cerca de 16 edi¢Ges, quase uma por més, o calenddrio académico reduzido devido ainda a pan-
demia encurtou consideravelmente a possibilidade de ir campo da pesquisa.
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E importante ressaltar que na pagina de Instagram do @viva.recife n3o constam somente pu-
blicagbes relacionadas a Guararapes. O programa “Viva Recife”, constitui-se enquanto uma
estrutura maior, funcionando também de forma descentralizada em a¢Oes de lazer e turismo
ao longo do territdrio da metrépole, sendo o Viva a Guararapes o Unico, no entanto, que é
realizado sempre em um mesmo lugar, com uma presenca recorrente e agregadora de todo o

programa.

Além das informacdes sobre o Viva a Guararapes e as outras a¢des do Viva Recife, no @viva.re-
cife, também sdo publicadas questdes relacionadas as demais estratégias de turismo da ci-
dade do Recife, com o enfoque ndo s6 em visitantes de outras partes do Brasil e do mundo
como também postagens com termos, memes e demais informagdes que sdo direcionadas
especialmente aos moradores. S3o constantes também as informacoes sobre as ciclofaixas
dos domingos; as atividades do projeto Olha! Recife — passeios turisticos gratuitos, em varios
locais e através de vdrios modais; as programacdes especiais de Natal, Sdo Jodo e, principal-

mente, Carnaval do Recife.

Figura 20: Primeira postagem sobre o Viva a Guararapes na pagina @viva.recife, sobre sua

primeira edicao em abril de 2022. Fonte: Print do Instagram.
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Até entdo, pode-se observar um certo padrdo em como as postagens das edicdes do Viva a
Guararapes se ddo: primeiramente, é divulgada a data e o tema do evento, sempre aos do-
mingos e concentrado, geralmente, no primeiro fim de semana do més; posteriormente, cos-
tuma-se apresentar uma postagem em carrossel, com varios card, apresentando a programa-
¢do daquela edicdo, nesse item sdo divulgados quais polos e atividades serdo dispostas na
Guararapes e quais atragcdes musicais se apresentardao no evento; com alguns dias de antece-
déncia da data da realizagao do evento, a Secretaria de Turismo do Recife pode (ou nao) fazer
uma postagem integrando o Viva a Guararapes a a¢ao ou divulgando alguma facilidade para
se chegar até a festa, informando onde existem pontos de bike, onde estdo localizadas as
paradas de 6nibus mais préximas, apresentando locais de estacionamento préximos, etc.; fi-
nalmente, no dia anterior ou na prépria data do Viva a Guararapes, é divulgado uma postagem
com os dizeres “E AMANHA!” ou “E HOJE!” com a intenc¢do de lembrar ao publico a iminéncia
do evento. Também existe uma publicacdo de um video, de um reels, posteriormente ao
evento fazendo uma sintese daquela edicdo. Também utilizando outra ferramenta, ha tam-
bém as postagens sobre a edi¢do que passam a ser da cobertura sincronica do evento, stories,

aspecto que iremos abordar no préximo item.
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Figura 21: Conjunto de prints da programacao do Viva a Guararapes de Junho/Julho/2023.

Fonte: Instagram.
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Figura 22: Conjunto de prints da programagao do Viva a Guararapes de Junho/Julho/2023.

Fonte: Instagram.

_Os Viva a Guararapes hibridamente experimentados

Nesse item, iremos investigar a costura do Viva a Guararapes experienciado hibridamente,
tanto digital quanto in loco, durante trés edicGes do evento, nas quais foi possivel estar tanto
material e quanto sincronicamente presente. Especialmente nestas edi¢Oes, além de poder
deslocar-se para a Avenida, também se fez um acompanhamento das postagens temporarias,
dos stories do Instagram, ja que esta se mostrou uma forma de registro efémera de comuni-

cacdo e divulgacdo do evento no momento em que ele estd acontecendo.
Buscando um relato sensivel mais interessante, apresentaremos aqui estas experiéncias ndao

através de um didrio, mas sim a partir das tematicas sensiveis, categorias de analise que emer-

giram com frequéncia ou intensidade durante as edi¢des de Junho/Julho, Agosto e Setembro.
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Figura 23: Print da pagina @viva.recife, comunicando o adiamento da edi¢do junina. Fonte:
Instagram.
As edicGes possiveis de presenciar digital e materialmente foram as do dia 02 de Julho, do dia
06 de agosto e do dia 04 de setembro. Cada uma dessas edi¢des, assim como as anteriores,
se apresenta como edi¢Oes tematicas, respectivamente: Viva a Guararapes — Sdo Jodo, Viva a
Guararapes — Cultura Nordestina e Viva a Guararapes — Criativo. E importante destacar que a
Viva a Guararapes — Sdo Jodo é colocada aqui como a edigdo de Junho/Julho pois aconteceu
como edicdo para dois meses, ja que a data foi adida devido as fortes chuvas ocorridas no
Recife durante o més de junho e, particularmente no fim de semana do dia 11/06, dia inicial-

mente previsto para a edi¢ao junina.

E, apesar da mudanca da data, o dia 02 de Julho também foi bastante nublado, vindo de uma
semana de varias chuvas na capital pernambucana e o Viva a Guararapes estava bastante es-
vaziado o que, para um olhar desatento, talvez passe desapercebido nas postagens do
@viva.recife, visto que a montagem dos videos musicais e das fotos sugere um evento ani-
mado, repleto de atividades e pessoas. Nesta edicdo fica particularmente sensivel, sobretudo

pelos registros na presenciais na Avenida Guararapes, que ha uma tentativa muito esforgada
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para apresenta o Viva a Guararapes como uma festa muito vivaz e apropriada pelos recifenses
e demais moradores da RMR. Visto que houve um emprego maior de energia para convidar,
e também fazer estar, as pessoas que pudessem ir ao evento. Inclusive, se tratando de uma
acdo integrada, com o S3o Jodo no Recife, havia uma programacdo noturna no Recife Antigo,
gue funcionava como continuidade da Viva a Guararapes para aqueles que estivesses dispos-

tos a passar todo o dia de lazer no Centro do Recife.

Inclusive, o apelo especial a essa data junina também pode ser visto nas postagens que con-
vidavam as pessoas a irem vestidas com trajes “tipicamente” juninos, como roupas quadricu-
ladas, bota, chapéu de palha, etc. Neste ponto, pode-se evocar a importancia da moda na
transmissdao de uma certa atmosfera urbana. Como foi visto nas cidades modernas aqui apre-
sentadas no Capitulo 1, praticamente todos os autores traziam descri¢des detalhadas sobre
as vestimentas daquelas que andavam na rua, associando suas roupas a um tipo social, a uma

atividade ou um costume.

No caso contemporaneo, as roupas continuam funcionando juntamente com a atmosfera ur-
bana enquanto demarcadores do aqui e o agora de uma experiéncia, nesse caso, junina. Ainda
sobre esse maior esforco no convite das pessoas para a festividade, este aspecto também
pode ser observado na quantidade de stories convidando para a Viva Guararapes — S3o Joao
(2023), com uma publicizacdo grande das comidas, das atra¢gdes musicais, das atividades pos-

siveis.

Figura 24: Prints da pagina @viva.recife, comunicando a edigdo junina. Fonte: Instagram.
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Figura 25: Conjunto de prints de stories do Instagram da pagina @viva.recife no Viva a Gua-

rarapes — Sao Jodao 2023. Fonte: Instagram.

Nosso objetivo em mostrar as postagens em feed, reels e stories aqui se fundamenta, sobre-

tudo, na ilustracdo tanto da quantidade imensa de repertério (dudio)visual digital pela

@viva.recife, como também apresentar a qualidade destas imagens, no que diz respeito a:
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enfoques e enquadramentos focados no publico e na diversado deste publico, na grandiosidade
do evento e nas estruturas cenograficas que fazem parte dele, na documentagao e apresen-
tacdo de diferentes atividades que acontecem simultaneamente no evento (e em sua criagdo
imagética); na descricdo pormenorizadas das atividades que o publico ira encontrar, no caso
da producdo de imagens anterior ao evento, com a publicacdo do tema, da programacdo e
dos colaboradores; na qualidade do design empenhado, com coordenagado de cores, marcas e

todo um repertdrio préprio, desenvolvido para o Viva a Guararapes.

Tendo apresentado o funcionamento da estrutura digital do projeto Viva a Guararapes, sali-
entando que este se torna uma interface hibrida agregadora do espaco fisico da Avenida Gua-
rarapes transformado pela aura do evento, iremos tematizar as questdes que foram percebi-
das, seja pela frequéncia ou pela intensidade, nas edi¢cdes que se pode acompanhar sincroni-

camente, digital e in loco.

106



CAPITULO
# QUATRO

RESSONANCIAS MODERNAS EM UMA
GUARARAPES CONTEMPORANEA




4, Experiéncias modernas em uma Guararapes Contemporanea

Nessa etapa do trabalho serdo equalizadas as sensibilidades urbanas modernas e contempo-
raneas com o enfoque nos eventos do Viva Guararapes. A partir do que foi apresentado aqui
sobre a génese da metrépole moderna, uma curadoria dos registros sensiveis do processo de
expansao e industrializagdao das cidades, entendeu-se que nao houve uma interrupg¢ao do pro-
cesso de modernizacdo, antes, compreende-se aqui que ele foi multiplicado e intensificado,

mesmo que de forma dispersa em diferentes interfaces.

A modernidade urbana, enquanto um estopim para o choque, para o desenraizamento, para
o sentimento de desorientacdo e alienagdo, continua presente nas metrépoles contempora-
neas. No entanto, ao invés da concentracdo de demoli¢des e (re)construcdes de partes intei-
ras da cidade, este choque opera no lugar de producao, concordancia e reproducdo de ima-
gens que reportam do e sobre os espacos fisicos. Através de uma linguagem (3dudio)visual ex-
pandida, a metrdpole se apresenta, novamente, como um vetor tecnoldgico de narrativas so-
bre a vida urbana que orientam as sensibilidades que devem ser multiplicadas e compartilha-
das, deixando escondido processos brutais no campo do sensivel que controlam e estagnam

os corpos urbanos e limitam experiéncias.

Filtrando estas analises, organizamos em dois grandes temas conectores das sensibilidades
modernas e contemporaneas, que apresentaremos a seguir, sao eles: as ressonancias dos mo-

vimentos e a ressonancia dos olhares. Em cada um destes temas, enumeramos algumas

_Ressonancias dos Movimentos

Todos querem musica

Em todas as edi¢cOes que conseguimos acompanhar, o setor que conseguiu reunir a maior di-
versidade de pessoas, foi o Polo Cultural. Cada edicdo, junina, da cultura nordestina e da cria-
tividade, tem em comum a presenga constante de pessoas no Polo. A localiza¢dao do Polo Cul-
tural, proximo a tenda reservada para comidas e bebidas, também acaba sendo estratégica

para manter uma ocupagao diversa e constante.
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Considerando a época do ano, de inverno, o Polo Cultural conta com uma coberta transpa-
rente e ricamente enfeitada que consegue abrigar parte de sua audiéncia. O toldo fica posici-
onado transversalmente as galerias, vazias e sem decoragdo durante o Viva a Guararapes. Nos
momentos de chuva, o Polo cultural fica ilhado, isolado para se chegar sem precisar se molhar.

O que sugere ainda mais uma desconexao fisica entre a ativacdo contemporanea e o projeto

moderno da Guararapes.

Figuras 26 e 27: Polo cultural. Fonte: Foto da Autora, 2023.

Nos momentos de sol, o palco fica rodeado de pessoas em suas laterais, assistindo as apre-
sentacdes em uma perspectiva menos confortdvel que a frontal. Pode-se dizer que esta é uma
outra diferenca entre o projeto moderno, desenhado de maneira meticulosa para fornecer

perspectivas grandiosas e a Guararapes dos espacos efémeros.
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Como vimos anteriormente, a musica, a parada, os desfiles (carnavalescos) eram uma forma
de reunir pessoas nas novas ruas do Centro do Recife Moderno. Uma forma de mobilizar os
corpos, populares e burgueses, unidos em uma mesma espacialidade sensivelmente mobili-
zadora. Mesmo com as barreiras fisicas quando o experimentamos de modo presencial, como
vimos anteriormente, nas imagens geradas nas midias digitais, a escolha de perspectivas e
movimentos de cAmera procuram sempre priorizar um bom angulo para ver as apresentacdes

e, sobretudo, imagens que apresentem o publico e a interacdo entre artistas e publico.

Na versdo imagética criada pela pagina do @viva.recife, busca-se enfatizar perspectivas que
mostrem a “fruicdo” do publico. O Palco Cultural, junto com o karaoké, é um dos poucos que
suscitou algumas publicagdes das pessoas no evento. As imagens que encontramos estao ge-
ralmente voltadas para o palco e, ndo foi incomum, vermos algumas pessoas transmitindo ao

vivo alguns momentos das performances e shows.

A musica, como ilustramos nos Contos de Gégol sobre Sdo Petersburgo e no poema do Mario
Sette sobre o ensaio do Vassourinhas, no inicio do século XX, é um elemento “agregador” para
as pessoas, principalmente, para os recifenses. No poema, viamos que a musica, tocada nas
ruas, era capaz de reunir pessoas distintas em uma convivéncia comum do espaco publico
urbano®. E, de certa forma, ela continua desempenhando este papel, independente da orga-
nizacdo espacial ou publicizacdo imagética. Assim, ela acaba sendo um instrumento indispen-

savel para mobilizagdo sensivel, sobretudo em eventos no espaco urbano“°,

Setorizagao e Distingao
Ao tentar organizar as atividades no Viva a Guararapes, sua disposi¢ao espacial acaba por con-

centrar e direcionar seu publico. Se no Urbanismo Formal, que encontramos na proposta da

39 Mesmo reforgcando em suas descri¢Ges as “personas” (seus trejeitos, questdes de raga, classe, gé-
nero etc), Sette aponta esta aglomeracao de diferencas.

40 No entanto, é importante destacar que no poema do Sette, o frevo dava-se na rua, misturado as
pessoas e de forma organizada, porém organica, relacionado as dinamicas urbanas. Ja no caso do
Viva a Guararapes, trata-se de apresentacfes colocadas em palcos, em sua grande maioria, progra-

madas através das tematicas e escolhas da Secretaria de Turismo e Lazer do Recife.
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Avenida, ainda ndo ha uma preocupagdo em uma setorizagao funcional, como posteriormente
o Urbanismo Modernista ira se fixar, no caso do evento, esta divisdo — ilustrada aqui através
da Figura 12 (pagina 80) - se mantém quase a mesma do surgimento do evento apresenta-se

como um mote para a disposicao dos polos do evento.

Como cada polo estd orientado para um publico (geral ou especifico) e sua disposicao espacial
acaba por aproximar ou distanciar as pessoas que participam do evento. Além das construcdes
tempordrias colocadas no leito carrocavel da avenida, a prépria instalacao da estacdo de BRT
ja contribui, por si s6, para uma divisdao consideravel da Guararapes em duas areas principais.
Na porgao norte do Viva a Guararapes, vemos a concentragao de atividades orientadas para
um publico infantil e juvenil, com os Polos Esportivo e Infantil. Mesmo quando caminhamos
em direcdo ao Marco Zero, ja sem a barreira da estacdo de BRT, neste espaco livre é onde se
espalham atividades de oficinas para criancgas, além de brinquedos instalados sob toldos e, no

proprio Polo Sesc, temos espacos direcionados para os pequenos.

Inspirado pelas leituras dos nossos enunciadores sensiveis da modernidade, é importante di-
zer que o publico - lido através das figuras, vestimentas, transportes utilizados, etc. - do Viva
a Guararapes é eminentemente popular e classe média, com alguma ou outra insercdo de

publico distinto, como é o caso de um publico jovem/universitario/artistico da Praga do Sebo.
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Figuras 28 e 29: Estagdo de BRT dividindo a Guararapes e entrada principal do evento. Fonte:
Foto da autora, 2023.
Ja na parte sul da Guararapes, temos as atividades de um publico para um publico mais “ge-
ral”, sdo onde estdo localizados o Polo Cultural, Polo Gastronomico, Polo Pet, a entrada prin-
cipal + Espaco Instagramavel, o Polo Cervejeiro e o Polo da Economia Criativa. Para aqueles
gue chegam a partir da Avenida Conde da Boa Vista, a entrada principal do evento, a porgao
sul também dispoe de uma promenade ricamente decorada de bandeirinhas e fitas, uma cen-
tral de informacgGes para tirar davidas e orientar das atragdes no evento e um local destinado

ao karaokeé.

A concentracdo de pessoas da-se na parte mais segregada da Avenida, onde a estacdo de BRT
divide o Polo Infantil - onde estdo localizados os brinquedos inflaveis, pula-pula, futebol de
sabdo, etc. — e a Polo Cultural e GastronGmico. Desse modo, é necessario “arrodear”, ou seja,
dar a volta no comprimento longitudinal da estacdo de BRT, para conseguir acessar cada um

destes Polos.

111



Figuras 30 e 31: Polo Gastronomico e decoracdo da Avenida. Fonte: Foto da autora, 2023.

Proximo ao Polo Infantil, instalam-se pipoqueiros e vendedores de guloseimas moveis. Além
do funcionamento de uma rede que vende coxinhas e outra de milkshakes, lojas sob as gale-
rias, também um depdsito de bebidas, este ultimo destinado primordialmente ao publico
adulto. Este depdsito costuma ter musicas tocando, algum brega, “piseiro” ou outra musica
popular em alta. Desta forma, mesmo na zona norte do Viva a Guararapes, costuma ter al-
guma musica alta, reconhecivel, tocando. Desse modo, mais uma vez, a musica vai se mos-

trando como uma forma agregadora de pessoas em seu entorno.
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Figuras 32 e 33: Polo Gastronoémico “informal”. Fonte: Foto da autora, 2023.

Um espaco especialmente segregado da Avenida, mas que faz parte do Viva a Guararapes é a
Praca do Sebo. A Praca é um dos poucos desdobramentos para outros lugares fisicos, além da
avenida (temos também o Polo de Servicos e os banheiros), presentes no evento. Conside-
rando que, no projeto da Guararapes moderna, ndo foi sé a avenida que surgiu, mas também
as quadras das avenidas paralelas e perpendiculares préximas. A construcao afetou todo o
bairro de Santo Antonio. No caso do Viva, a Praca o Sebo é a excecdo de transformacdo com

vitalidade que foi proporcionada pelo projeto para além da Avenida.
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Figuras 34 e 35: Acessos a Praga do Sebo. Fonte: Foto da autora, 2023.

A Praca do Sebo fica neste espaco publico cercado de edificios que proporcionam uma certa
privacidade. Nele, o polo que foi instalado é para um publico de jovens adultos, universitarios,
artistas®!, LGBTQIAPN+%2, Durante o Viva a Guararapes, este é o polo onde hd uma venda
mais intensa de bebidas alcodlicas, DJs tocando durante o periodo da tarde e que costuma se
prolongar para além do horario do evento, nos bares da praca. Por ser nitidamente direcio-
nado para um publico adulto*?, parece ter sido propositadamente segregado do restante do

projeto.

41 A Praga do Sebo ja é um local consolidado de bares e de dindmica boémia do centro ha varios anos
e, desde meados dos anos 2000, um espaco de encontro de artistas devido a ocupacdo do Edificio
Pernambuco, do Mate Brasilia - recentemente - do Pagode do Didi e outras ramificacdes de manifes-
tacdes culturais.

42 Esta identificacdo se da, por exemplo pelos DJs escolhidos para tocar, presentes nas festas LGBT-
QIAPN+ de Recife, e também pela presenca de casais homoafetivos no ambiente.

43 Também pode haver uma preocupacdo em “nichar” o publico jovem LGBTQIAPN+ do “ambiente
familiar” da Avenida Guararapes para evitar encontros e confrontos preconceituosos e desagradaveis
para a organizacédo do Viva.
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Inclusive, para chegar ou sair do Polo Sebo ndo é necessario atravessar a Guararapes, apesar
de existir um acesso através dela na passagem entre os edificios Arnaldo Bastos e o edificio
Almare. Assim, é possivel chegar e sair do evento sem participar do evento “principal”, tor-

nando-o um nucleo a parte do Viva.

O Fldneur ausente e a captura das narrativas

Das dissonancias que encontramos no Viva a Guararapes em relacdo aos pontos de contato
moderno, temos uma auséncia da figura “flaneuristica”. Se em Paris, tinhamos o flaneur e em
outras incorporacdes em Berlim, no Rio e no Recife moderno, eles reapareciam através de
nomes distintos, mas com uma disposicao e enfoque parecidos —aquele de adentrar nas “car-
nes modernas” e se deixar sentir pelo turbilhdo modernizante em suas amplitudes e ambigui-

dades — contemporaneamente, o lugar do flaneur por enquanto esta vazio.

Nas limitagdes temporais que a aproximagao dos eventos nos coloca e também pela prépria
mecanica de compartilhamento rapido das redes digitais contemporaneas, ndo conseguimos
identificar figuras constituidas que narrem sobre o urbano com a proposicdo, ao mesmo
tempo livre e aprofundada, dos modernos relatores urbanos. As imagens contemporaneas sao
construidas antes por uma colagem coletiva de excertos rapidos de sensacdes e que podem

(ou ndo) formar uma narrativa a depender de quem as percebe.

Assumir como vazio, o lugar deixado pelo flaneur provoca muitas possibilidades de andlise e
interpretacdo. Uma delas diz respeito a uma conducdo, prépria dos espacos efémeros confor-
mados no Viva a Guararapes, que guiam as construcdes das imagens que irdo ser produzidas

e compartilhadas pelo publico.

Diferente da proposta moderna, de abrir um largo espaco, expandindo-o nas fachadas e es-
truturas para serem apreciadas e galerias a serem percorridas pelos corpos e olhos, o Viva a
Guararapes volta este sujeito para depositar-se dentro do circuito proposto. Centraliza os

olhares, restringe os corpos para praticar os caminhos lineares que sdo construidos para o
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evento evitando, inclusive, aqueles que haviam sido anteriormente trazidos pela reforma mo-
derna, das galerias cobertas e das ruas vizinhas, tudo aquilo que foi transformado na ascensao

da Avenida Guararapes.

Essa restricdo diminui, de partida, a curiosidade exploratdria de encontrar outros sentidos e
percepcdes do que estd langado no ar para ser capturado pelos transeuntes. O roteiro urbano
torna-se bem definido que as ambiguidades, préprias da modernidade, ndo encontram cami-
nho facil para serem trazidas por novos enunciadores. Ha de se fazer um esforco de recusar o
lugar imediato do compartilhamento das imagens pré-concebidas. Ha de se fazer um esforco

de margear aquilo que é dado como evento.

Nos tdpicos Diversao Contida e Seguranca, Vigilancia e Controle aparecem excertos dessas
manifestacGes contrahegemonicas, através de relatos textuais ou fotograficos que denunciam
outros pontos de vista sobre o Viva a Guararapes, outras construcdes de urbanidade que nao
estdo incorporadas pelo roteiro proposto pela Secretaria de Turismo e Lazer do Recife. No
entanto, como colocamos anteriormente, estas narrativas tém antes um lugar jornalistico que
partem da violéncia ou da violacdo de direitos fundamentais na participacdo do evento. Nao
menos poderosa, mas sem duvida menos alegorica e propositiva que as narrativas modernas

que trouxemos anteriormente suscitam.

Ainda sobre o flaneur, podemos trazer as figuras das drags como uma tentativa institucional
de se apropriar da narrativa ambigua do flaneur. Essas personagens, geralmente mais de uma
por edicdo, coordenam as apresentacdes musicais, dindmicas coletivas, e, mais do que movi-
mentar fisicamente os setores da Viva a Guararapes, elas também s3do as pessoas que orien-
tam a captura das imagens do evento: tiram fotos com as pessoas, participam dos videos e da
divulgacdo nos stories e nos reels. Elas sdo as responsaveis por conduzir as dinamicas espaciais

e, por isso, acabam também guiando sensibilidades dentro do espaco do evento.

No entanto, mesmo sendo portadoras de uma maior liberdade que a maioria das pessoas no

Viva a Guararapes, elas sdo contratadas pela organizacao do para apresentar e representar
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III

uma “imagem oficial” sobre o evento. Os limites nas construgdes narrativas sobre a experién-

cia no espaco sao dados de partida.

No caso das drags, elas absorvem os acessos e os deslocamentos que antes era desempenha-
dos pelos fldneurs, de criar percursos e narrativas no evento da metrépole, mas jogam dentro
do territorio do esperado. Ao invés de grifar e tornar nitidos os processos de choque da ex-
periéncia sensivel na contemporaneidade, ajudam na aceitacdo e absorcdo indigesta de que
o Centro do Recife continua abandonado por a¢des transformadoras do Estado e seus habi-
tantes e transeuntes, quando refletem as desigualdades do territdrio, podem ser excluidos

dos eventos pelos agentes que constantemente vigiam o Viva a Guararapes.

Assim, no contexto contemporaneo, os fldneurs foram capturados por uma narrativa domi-
nante da experiéncia. Os fldneurs contemporaneos estdo perdidos na precisdo e determina-
¢do dos algoritmos, ndo podendo assim fornecer se ndo algumas dissonancias aqui e ali as

reivindica¢Oes sensiveis oficiais do evento.

Para as criancas

Mesmo se pretendendo como uma forma de aproximar publicos diversos na “ativacdao” do
centro do Recife, fica nitido que ha uma preponderancia de atividades para o publico infantil
no Viva a Guararapes. Mais do que isso, ndo € so que as atividades sdo muito enfocadas nas
criangas como também elas s30 uma parcela consideravel dos participantes do evento. E nos
brinquedos inflaveis, nos pula-pula, no futebol de sabdo, nos escorregos, por exemplo, que se
acumulam filas de criangas e responsaveis esperando a hora de entrar no microcosmo de uma

brincadeira, dentro do evento da Avenida Guararapes.
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Figuras 36 e 37: Criangas brincando no pula-pula. Fonte: Foto da autora, 2023.

Pela nossa investigagdao perambulante presencial, nas trés ultimas edi¢cdes do Viva a Guarara-
pes, o que parece sustentar alguma vitalidade de maneira mais significativa e ndo-artificial”
do evento seja a presenca deste publico e das atividades relacionadas a ele. A possibilidade
de um passeio diurno (e vespertino) com brincadeiras, jogos, pratica de esportes, oficinas,
musicas e danca oferecidas, em geral, de maneira gratuita é escassa, entdo, projetos como

esse acabam sendo muito bem-vindos pelos pais e responsaveis das criangas.

Na verdade, as impressdes sensiveis associadas a Avenida Guararapes construidas nas memo-
rias dessas criangas, provavelmente, serdao a mais potentes e transformadoras relagdes com o
centro do Recife que se pode construir. Lembremos da pregnancia das experiéncias no enten-
dimento metropolitano que as memarias de Benjamin sobre a Berlim moderna ou as reminis-

céncias de Bandeira sobre o Recife pré-moderno. No entanto, assim como Benjamin ou Sette,
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havera cidade no futuro que sirva de suporte para resguardar estas memarias? Considerando
a auséncia de politicas para ocupacdo dos edificios** ou ainda levando em conta as movimen-
tacOes recentes do setor imobilidrio sobre o Centro do Recife - no Bairro do Recife, projeto
Moinho, da Moura Dubeux; o Novo Recife, no Cais José Estelita, no Bairro de Sdo José e Cais
da Aurora, no Bairro de Santo Amaro -, talvez a proposta de “ativacdo” esteja em uma acao
maior, enfocada na reocupacgdo por publicos que possam pagar para ter acesso ao Centro,

como na modernizacdo de Paris, Rio ou Recife.

No presente do projeto Viva a Guararapes, as criangas parecem ser as Unicas que descumprem
qualquer protocolo de vigilancia/seguranga, qualquer obediéncia a setorizagdo na distribuigdo
das atividades no leito da rua e vivenciam efetivamente a experiéncia coletiva na rua. Por
varios momentos, a impressdo é que nao ha sequer adultos em vigilia individual das criangas
gue sdo responsaveis e que acabamos todos fazendo este papel social de “tomar conta” dos

pequenos.

Em uma das edicdes, que chovia um pouco, um grupo de trés criangas ignoravam as atividades
e os brinquedos ao seu redor e aproveitavam as pocas formadas pelo asfalto mal distribuido
no chdo para brincar, jogando dgua umas nas outras, dancando, rindo, pulando com os pés
fortes no chao. De alguma forma, para os olhares atentos, sdo as movimentagdes ludicas das
criangcas que amenizam a atmosfera tensa de vigilancia institucional e dos espacos esvaziados

no evento.

4 Muitos deles vazios, para vender ou alugar, segundos as placas de letreiros que podem
ser vistas da avenida.
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Figuras 38 e 39: Filas para utilizacdao dos brinquedos no Viva a Guararapes. Fonte: Foto da

Autora, 2023.

Figura 40: Caminhdo da Prefeitura do Recife destinado a primeira infancia préximo ao Polo

Sesc. Fonte: Foto da autora, 2023.
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Diversao Contida

Espacialmente, a proposta do Viva a Guararapes se apresenta maneira quase restrita a Ave-
nida. Com a excecao da Praca do Sebo, todas as atividades de lazer estdo localizadas nas faixas
de rolagem da Avenida, os banheiros publicos alocados na Rua da Palma (proximo ao Polo

Cultural) e a o Polo de Servicos localizado em uma rua transversal, préxima aos Correios.

Como dito anteriormente, as galerias sdo esvaziadas de atividades do Viva a Guararapes du-
rante o evento, o que acontece nestes espacos ja sao atividades cotidianas, como comércio e
servigos que abrem durante o evento, e a presengas de controle e seguranga, seja para vigiar
o vazio da Avenida, seja para excluir (fisicamente com seus corpos) pessoas em situacdo de

rua que se utilizam da coberta das galerias para ter algum tipo de protecdo e conforto.

As ruas paralelas e transversais a Avenida Guararapes, com a excec¢do das duas onde funcio-
nam os banheiros e o Polo de Servicos, ficam completamente desertas de movimento. A Rua
Nova, rua pedestrianizada em sua maioria, encontra-se com seus bares e restaurantes fecha-
dos. Qutras ruas que comportam a passagem de carros, tornam-se estacionamentos de vei-
culos das pessoas que estdo indo para o Viva a Guararapes, estando, no entanto, igualmente
desertas a ndo ser pela presenca dos veiculos e de algum “flanelinha” que aproveita o evento

para conseguir alguns trocados.

Nesse sentido, o contexto contemporaneo destoa do moderno. Considerando o que Amaral e
Silva (2001) e Costa (2011) trazem em seus estudos, respectivamente sobre a Avenida Guara-
rapes e a Conde da Boa Vista e sobre os espacos publicos do Recife, e também do retratado
por Mario Sette (1948) apesar do processo de demolicdo/construcdo da Avenida Guararapes
ter sido particularmente penoso para a populacdo do centro do Recife, depois de sua inaugu-
racdo, a vitalidade do Bairro de Santo Anténio ndo foi diminuida. De certa forma, como colo-
cou Silva (2018) e discutido aqui no Capitulo 2, ela foi antes acrescida de um publico de classe
média que ndo frequentava anteriormente a Avenida Guararapes e entorno. Sendo, sua cons-
trucdo e mobilizacdo de esforcos para a regido, responsavel pelo surgimento de comércios e

servigos como toda sorte de lojas, cinemas e servigos especializados.
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Figuras 41 e 42: Limites espaciais do Viva a Guararapes. Fonte: Foto da Autora, 2023.

Figuras 43 e 44: Rua Nova em dia de Viva a Guararapes. Fonte: Foto da Autora, 2023.

122



Figuras 45 e 46: Presenca de Onibus da Policia Civil, agentes e grades. Na imagem, a posicao
do 6nibus corta a conexao visual entre a Avenida Guararapes e a Praga do Diario, que geral-

mente conta com a presenca de muitas pessoas em situacao de rua. Fotos da Autora, 2023.

No caso da Guararapes do Viva a Guararapes, ocorrendo os eventos no dia em que nao ha
movimentacdo de comércio e tendo o Centro do Recife se esvaziado de populacdo habitante
durante a migragdo para os suburbios nas décadas subsequentes a construcao da avenida, o

entorno da avenida parece adormecido — sendo pelas pessoas em situacdo de rua.
N3do havendo outras movimentag¢des no Centro, a Avenida parece ficar encastelada, cercada

e estruturas moveis de grades e suportes para o cenario que a confinam no limite da rua. Pelo

vazio que ecoa no restante da cidade, qualquer movimento fora destes limites, é vigiado pelos
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olhos de quem frequente o Viva ou pelos agentes do Estado responsdveis pelo controle ur-
bano e pela seguranca. Sair das grades, na verdade, sair do leito carrogavel ja € um desloca-
mento para além do espago destinado ao Viva, visto que, as galerias atuam antes como torres

de vigilancia para os agentes publicos do que espacos de estar durante os eventos.

_Ressonancia dos Olhares

Seguranga, Vigilancia e Controle

Como foi apresentado, o evento ocupou quase que em sua totalidade, as vias de rolagem da
avenida, tendo as galerias sido ou resguardadas para atividades cotidianas — como restauran-
tes, bares e “fiteiros” que ja atuam na Guararapes em dias de “normalidade”. Ou antes, sendo
resguardas como um espaco “vazio” e ocasionais “torres de vigilancia” com a distancia neces-
saria para a vigilia. Ja que, durante os eventos, é nestas dreas cobertas que se concentram os
policiais militares e os agentes de controle urbano, ou seja, aqueles responsaveis pela media-
¢do de conflitos entre a Guararapes confinada e o entorno adormecido para que acontecesse

o evento Viva a Guararapes.

Ficou bastante pautada uma extensa presenca policial e do controle urbano em todas as edi-
¢Oes presenciais que puderam ser experienciadas. Organizados em trios ou grupos de até oito
integrantes, eles criavam quase "barricadas humanas" com fileiras de agentes que separavam
as areas destinadas aos eventos das areas onde havia pessoas dormindo (embaixo das galerias
da Avenida Guararapes); e também para delimitar o inicio e fim da ocupacdo, restrita a Gua-

rarapes (e a Praca do Sebo).

A cenografia com painéis também separa distintamente, por exemplo, locais que retinem pes-
soas em situacdo de rua e a drea destinada ao evento. Nas ruas nos arredores da Guararapes,
além do movimento de "flanelinhas" trabalhando, o deserto de transeuntes era patente, com
a excec¢ado de algumas figuras urbanas que falavam sds ou entre si de forma brusca e violenta.
Em uma caminhada pelo centro em dias Uteis, ou até nos fins de semana, é comum encontrar
estes andarilhos permeando qualquer regido do centro, mas, provavelmente pela presenca

substancial de instituicdes de controle, ndo transitavam pela Avenida Guararapes.
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Figura 47: Galeria ocupada por pessoas em situagao de rua. Fotos da Autora, 2023.

Figuras 48 e 49: Policiais nos Viva a Guararapes. Fonte: Foto da Autora, 2023.
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Para garantir que somente corpos desejaveis estejam presentes no Viva a Guararapes, ndao ha
somente um esforgo intelectual de criacdo de interfaces sensiveis e sedutoras para subjetivi-
dades avidas por experiéncia. Também é necessdria uma mobilizacao fisica, materialmente
manifestada de elementos arquitetonicos, suportes temporarios e incorporacgdes institucio-
nais, como policia, controlo urbano, etc. que tornem esta presenca possivel, ou ainda, agra-

davel e instagramavel.

Figuras 50 e 51: Vista a partir da Avenida Guararapes para a Ponte Duarte Coelho e Vista de
Agentes do Controle Urbano sob as galerias da avenida durante o Viva a Guararapes. Fotos

da Autora, 2023.

Dessa forma, nota-se que a vigilancia e o controle sdo sensa¢des constantemente presentes
no Viva a Guararapes. Mesmo que nao tenha sido presenciada nenhuma acao violenta por
parte desses agentes de “seguranca” publica, a presenca deles, por si so, ja representa uma

espécie de opressao da atividade publica em um sentido lato sensu, uma regulacdo excessiva
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de qualquer comportamento no espago urbano, daquilo que pode ou nao acontecer a priori

na Avenida Guararapes.

No entanto, acOes violentas propriamente fisicas também ocorreram. Foi reportado pela jor-
nalista Giovana Carneiro através do Marco Zero (2022), jornal digital recifense, a ocorréncia
de um ato violento de racismo da Policia Militar, responsavel por fazer a segurancga do evento.
A noticia foi retirada da pagina de Instagram das pessoas que sofreram a ac¢do violenta e, de-
vido a repercussao e compartilhamento da postagem dentro da rede social, a jornalista entre-
vistou o casal de sécios do restaurante “Vesgostices”. E importante frisar a forma de divulga-
¢do e conhecimento da noticia porque, assim como a pagina de Instagram oficial do @viva.re-
cife, é através destas novas camadas de informacdes em imagens e textos divulgadas na rede
que se pode acessar novas sensibilidades contemporaneas, hibridamente compartilhadas, so-

bre um lugar.

NOTA DE REPUDIO
RACISMO NO
"\IVA GUARARAPES"

NOTA DE REPUDIO NOTA DE REPUDIO

Hoje dia 7 de agosto sofremos Violéncia Policial no evento "VIVA
GUARARAPES".

As 16:50 a dltima atragéo do Polo d e Misica se apresentava e eu o Rasta
corremos pra dangar a Gltima musica.

INFELIZMENTE SEGUIMOS MAIS UM DIA SENDO PRETOS DESRESPEITADOS
NESTA SOCIEDADE, INDEPENDENTE DE O QUANTO SEJAMOS HONESTOS,
TRABALHADORES E GRADUADOS. OU QUR NAO SEJAMOS NADA DISSO.
QUE SEJAMOS APENAS.. NOS.

Enquanto estdvamos dangado brega abragados um cordao de policiais com ,

ARMAS NAO MAD NA ALTURA DO PEITO puxaram a camisa do Rasta pra cima ISSONAD E O SUFICIENTE NEM PRA SER ABORDADO CORRETAMENTE.
DONADA . Nos assustamos, e o rastando entendendo nada perguntou o

oque era tudo aquilo e logo puxou seu RG pra apresentar. 0 policial entao °

COM A ARMA EM UMA MAO VEIO E DEU UM GANCHO ENTRE AS PERNAS DO Estamos muitos abalados, Nunca sentimos o horror de uma arma apontada
RASTA suspendendo ele do chdo. contra nds assim , (e isso é a realidade de muitos pretos como nés )

0 rasta Falou: Que isso meu irméo? E por causa de qué tudo isso? Por causa

do meu Cabelo? ESTAMOS em chogque.

0 PDLiCML prontamente disse que SIM, que ele tinha ATITUDE SUSPEITA. Vivaa Guarar‘apes mas Reze pra NI\U MORREREM ACIDENTALMENTE

Eu fiquei em prantos congelada diante de tudo aquilo s6 pensava se a arma
iria ser disparada "ACIDENTALMENTE " Contra nds.

Figuras 52: Prints da postagem no perfil do restaurante do casal “Vesgostices”. Fonte: Marco

Zero, 2022.
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De acordo com a postagem, Nathalia Salusi e seu companheiro, conhecido como Rasta, esta-
vam dancando no polo cultural do Viva a Guararapes quando: “o policial entdo com a arma
em uma mao veio e deu um gancho entre as pernas do Rasta suspendendo ele do chao”, e
continua: “so pensava se a arma iria ser disparada ‘acidentalmente’ contra nés”. Nathalia tam-
bém coloca que durante o ato de violéncia, ela sentiu-se paralisada, em choque. Sensacdo que

perdurava mesmo posteriormente e que ela destaca na postagem em caixa alta: “ESTAMOS

em choque”.

Também ha registro de intimidacdo dos agentes de controle urbano com um livreiro, um dos
muitos profissionais do ramo localizados nas imediacdes da Avenida Guararapes. Segundo a
mesma investigacdo do Marco Zero (2022), circulou nas redes sociais um video* em que a
policia abordava de maneira intimidadora um vendedor. No video, filmado pelo livreiro, vé-se
gue o vendedor é abordado nas galerias da Avenida, enquanto pelo menos sete agentes do
controle urbano da Prefeitura do Recife o cercam, enquanto o homem esta sentado no chao,

onde esta posta sua mercadoria.

Ao ser procurado pela equipe do jornal, afirmou: “N3do cabe todo mundo, a verdade é essa.
Nao cabe todo mundo e a gente ‘ta’ aqui para mostrar que é a prefeitura que tem que rever,
os livreiros ndo precisam sair daqui para deixar essa festa bonita ndo” (Marco Zero, 2022). A
postagem em questdo é da rede de vendedores de livros usados, os sebos, do Recife. E na

pagina da rede “Seborreia Recife”, foi possivel ler o seguinte comentario:

A Prefeitura do Recife e seus projetos higienistas! Como pensar em
algo na Guararapes e nao incluir os livreiros tradicionais e novos como
nds? Nao aproveitar as marquises? A ideia é essa, so fazer a coisa ficar
‘bonitinha’ uma vez por més e pronto, nada pensado com profundi-
dade nem alongo prazo! Sdo cinquenta anos ja de histéria nessas mar-
quises, de uma gente sofrida levando livros para vender todo dia e do-

mingos inclusive. (Marco Zero, 2022).

45 0 video pode ser acessado através do https://www.instagram.com/p/Cd38qlqohgv/.
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Em resposta a apresentacdo das denuncias pelo Marco Zero, a Prefeitura do Recife se mani-
festou de maneira institucional, destacando a importancia do evento como uma forma de
“ativacdo” do Centro, conforme vem sendo constantemente publicizado na divulgac¢ado do pro-
jeto nas redes sociais, na televisdo e jornais locais. Também forneceu uma resposta genérica
afirmando que a Prefeitura de posiciona contrariamente a qualquer forma de preconceito e
violéncia, indicando que estd realizando uma apuracgado junto as partes lesadas para que “me-

didas cabiveis” sejam tomadas a respeito.

Destacamos aqui que nesses relatos sobre racismo e violéncia policial registrada durante uma
das edicdes do Viva a Guararapes, as palavras ‘paralisante’ e ‘choque’ sdo as formas escolhidas
para apresentar as emocoes presenciadas no Viva a Guararapes. A partir do relato digital, re-
colhido através de redes sociais e capturado pela pesquisa através delas, conseguimos perce-
ber que a sensacdo de choque permanece na metrépole brasileira contemporanea, parali-

sando os corpos nas atmosferas urbanas.

No entanto, para além das “violéncias da velocidade” — dos sons mecanicos e imagens fugi-
dias, tdo relatados na experiéncia moderna - o choque metropolitano contemporaneo esta
entranhado de outras formas de violéncias historicamente construidas. Principalmente no
Brasil e especialmente no Recife, o choque ainda continua enquanto afeta¢do urbana, porém,
provocada também por violéncias sociais como racismo e desigualdades inerentes a um pro-
cesso de colonizacdo nao corrigido. Neste aspecto, Berlim, o Rio de Janeiro e a propria Recife
moderna sdo os lugares onde conseguimos ouvir ressoar um choque vibrando com seme-

Ihante frequéncia. Questdes muito parecidas, mesmo sem um contexto deliberado de guerra.

No caso também trazido sobre o livreiro, pode-se observar que em certo momento da grava-
cao feita pelo livreiro - que permanece sentado no chdao em resisténcia a tentativa de expulsao
do local - alguns dos agentes da Prefeitura que o cercam usam o telefone para fazer ligacdes
e um deles utiliza para filma-lo. Como uma contra-filmagem, o funciondrio, com o colete do
controle urbano, usa seu telefone para produzir imagens como uma forma de estabelecer um

outro discurso aquele que estd sendo colocado pelo livreiro. Este momento de dupla filmagem
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é um caso exemplar da producdo de imagens como modo de (re)produzir os espacos. A dis-
puta pelo direito de estar na Avenida Guararapes se estende dos corpos fisicos ali presentes,
sob a galeria, e passam a também se multiplicar em imagens que amplia o lugar de contesta-

¢ao do Viva a Guararapes.

Seja através dos relatos da guerra berlinenses em sua atmosfera de colocar-se sempre em
alerta no meio urbano, como no front. Seja através da expulsdo das populagdes centrais cari-
ocas e recifenses com a consequente transferéncia desses moradores e trabalhadores para
lugares mais distantes e precarios das cidades aumentando, consequentemente, as desigual-
dades entre os habitantes que possuem acesso aos servi¢os e atividades concentradas nos
centros das metrépoles e aqueles marginalizados neste processo. Em todos estes casos, ha a
indicacdo do choque, da paralisia, do estado atonito incitado pelas transformacgdes urbana,

modernas e contemporanea.

Dispositivos e Smartphones

Enquanto os agentes publicos concentram-se nas galerias, existe um aparelho vigilante espa-
Ihado em todos os polos da Viva a Guararapes. Os smartphones estao presentes hoje em pra-
ticamente qualquer momento, sobretudo em momentos de lazer e fruigdo. Basta pensar na
imagem contemporanea de um show que a presenca deles, registrando e compartilhando a
presenca, do espaco para as redes digitais, multiplicando as camadas de percep¢do de um

lugar.

Assim, além da vigilancia presencial, € importante também destacar que as filmagens, /i-
ves,transmissdes e toda sorte de imagens produzidas e compartilhadas no espac¢o do Viva a
Guararapes também sdo formas de constante controle e vigilancia. Inclusive porque nao ha

III

nenhum tipo de “pudor moral” de filmar e fotografar em nosso contexto contemporaneo,

mesmo sem consentimento ou direito de imagem das pessoas que est3o registradas.*®

46 Mais grave ainda, nas redes digitais e através de uma série de aparatos tecnolégicos de
reconhecimento de imagens, o conteldo capturado pode ser difundido e utilizado pelas em-
presas responsaveis pelas redes digitais sem que saibamos qual a intencdo ou fim dessa utili-
zagdo, ja que, ao concordarmos com os termos de uso, atualmente, parte do direito sobre
estas imagens é das redes.
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Sontag (2004) talvez seja uma das primeiras pesquisadoras a correlacionar a fotografia com a
experiéncia. Em Sobre a Fotografia, ela coloca que fotografar é “um modo de atestar a expe-
riéncia, tirar fotos é também uma forma de recusa-la — ao limitar a experiéncia em uma ima-
gem um suvenir” (Sontag, 2004 ,p. 20). Assim, o registro torna-se ndo s6 uma forma de marcar
um momento, inscrever uma memoria, mas também pode ser interpretada como uma fuga

do aqui-e-agora da experiéncia.

No Viva a Guararapes, o uso dos smartphones nao é sé “liberado”, mas também estimulado
pela producao do evento. Ao longo de toda a cenografia, encontramos sugestées para apontar
a camera, seja para acessar mais informacdes sobre o projeto que estd sendo experienciado
in loco, materialmente naguele momento, seja para fazer uma foto ou uma selfie e postar
identificando a Prefeitura do Recife (@viva.recife) ou o evento (#vivaaguararapes). Os verbos
sdo colocados no imperativo “tire” sua foto, “marque” o @viva.recife, “use” a hashtag, “regis-

”

tre”.

Figuras 53 e 54: Painel com QR Code na entrada do evento. Fonte: Foto da Autora, 2023.
Também é algo pronunciado pelas drags queens, figuras que sdo responsdaveis por uma “cons-

trucdo narrativa” mais coerente do evento, que “postem as fotos nas redes”. De alguma

forma, hd um esforco para que a experiéncia vivenciada pelas pessoas que estdo na Guarara-
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pes naquele momento também seja deslocada, fragmentada, distribuida para as redes digi-
tais. O smartphone torna-se um imperativo acessivel ao toque, mas que amplia os olhares da

Guararapes e para ela.

Figuras 55 e 56: Momentos em que é sugerido o uso de smartphones. Fonte: Foto da Autora,

2023.

Experiéncias Instagramaveis e Cenarios Hibridos

Nesse contexto, o projeto Viva a Guararapes criou painéis tematicos “exclusivos” para que as
sejam registrados momentos durante o evento. O Espaco Instagramavel apareceu como pro-
posta ha algumas edicGes e, desde entdo, estd presente em todos os Vivas desde entdo. Boa
parte das pessoas que passam por ele, param para fazer uma foto (e alguns, as compartilham

nas redes digitais como sugere o instrutivo do espaco).

O Espaco Instagramavel esta localizado préximo a Ponte Duarte Coelho - area privilegiada do
evento, em sua entrada principal - e traz uma receita, um guia para sua utilizagdo com os

seguintes dizeres: “Use sua imaginacdo e registre sua experiéncia no Viva a Guararapes em

132



nosso espago instagramavel”, “Marque @viva.recife” e “Use a hashtag #VivaaGurarapes”.
Nestes dizeres, ampliados em painéis de mais 2 metros de altura, a Secretaria de Turismo e
Lazer utiliza a palavra “experiéncia” como definicdo para o que estd sendo oferecido naquele
evento, naquela nova fei¢ao da Avenida Guararapes. O que se esta propondo para as pessoas
ndo é meramente um “estar no Centro”, antes é uma “experiéncia” que possa ser registrada,
divulgada e compartilhada nas redes digitais. Este espago acaba por constituir-se em uma ten-
tativa literal de criacdo de uma hibridizacdo da Avenida Guararapes, criando interfaces capa-

zes de simbolizar as novas experiéncias sensiveis que ela é capaz de propor.

Os painés de cada edicdo trazem novidades com elementos que ilustrem o tema de cada Viva
a Guararapes, usando da ilustracdo e do design como formas de aproximar o publico do tema
proposto e também encorajando a um compartilhamento de um tipo de imagem especifica
da experiéncia no evento. Uma imagem posada, com um cenario colorido, estatico e
controlado. Dessa forma vemos que a producdo das imagens sobre a experiéncia sdo guiadas
através de um viés proposto pelo Viva a Guararapes, corroborando com uma aspecto mais
maquinico e menos estético da producdo imagética da experiéncia. Assim, “o mundo se torna
mais fabrica do que teatro. A cultura da representacdo teatral da lugar a cultura da interiori-

dade” (Han, 2021, p. 23).

Aproveitando a moda do filme da Barbie, foi construida uma caixa da boneca com o tema da
edicao do Viva a Guararapes — Cultura Nordestina. Esta é uma forma de “engajar” o evento
nas redes digitais e que, aparentemente, funcionou, pois, muitas pessoas paravam para tirar
fotos no display da caixa e algumas das imagens que foram encontradas com a #vivaaguara-

rapes, que nao era institucionais, traziam justamente a Barbie Cangaceira como ilustracgao.
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Figuras 57 e 58: Espagos Instagramaveis do Viva a Guararapes. Fonte: Foto da Autora, 2023.
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Figuras 59 e 60: Espacos Instagramaveis do Viva a Guararapes. Fonte: Foto da Autora, 2023.

Outras parcerias, novas publicidades.

Na constituicdo do urbanismo moderno na Avenida Guararapes pode-se notar uma
pubiclizacdo muito intensa para importar a ideia de modernidade das cidades europeias. Os
agentes publicos, a imprensa e boa parte da elite estava convencida (e convencendo) da
necessidade de se colocar o antigo bairro de Santo Antonio e S3o José abaixo para implantar

um processo de modernizagao avassalador.

No contexto contemporaneo, essa forca propagandistica também pode ser vista na veiculacdo
de matérias nos jornais locais, falando sobre as edi¢des e anunciando quando ird acontecer
para que as pessoas Sse preparem para aproveitarem o Viva a Guararapes. Esta veiculacdo é
feita tanto no jornal (impresso e digital) como também na televisdo. Além das midias digitais
da Prefeitura do Recife (para além do Instagram do @viva.recife). Fisicamente no espaco,
também podemos encontrar esta publicidade na forma como o existem totens e letreiros na
estrutura construida para o evento. Todo material que constitui o cenario traz informacdes da
marca do Viva a Guararapes, possibilidades acessar mais informag¢des com QR, a marca do

ReCentro, etc.

Além disso, espelhando uma outra feicdo capitalista, ndo sdo sé os agentes publicos e a

imprensa tradicional que se mostram partidarias dessa “ativagao” do centro do Recife. Existe
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a participacdo presente de empresas e servicos privados que se juntam a Secretaria de

Turismo e Lazer na implantacdo do projeto.

Na pagina do @viva.recife, nao foi percebida nenhuma postagem no feed que correlacionasse
o Viva a Guararapes a alguma empresa privada®’. No entanto, como vimos anteriormente nos
stories juninos, hd uma publicizacdo de servigos parceiros que atuam como colaboradores do
evento e que ocupa parte das redes digitais. Pequenos negdécios ou negdcios maiores utilizam

do espaco publico setorizado do evento para vender e oferecer servigos dos mais variados.

Figuras 61, 62, 63, e 64: Publicidades no Viva a Guararapes. Fonte: Foto da Autora, 2023.

Em nossas incursdes, percebemos publicidade de instituicdes do Sistema S, faculdades
privadas (retomando as atividades das décadas de 2010 das mesmas no Centro), redes de

televisdao, de feiras coletivas de produtores locais, coletivos pedagdgicos de oficinas para

47 Existe, no entanto, publicacdes de empresas, como Vitarella e biscoito Treloso como publipost na pagina ins-
titucional da Secretaria de Turismo e Lazer.
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criangas, brinquedos e recreadores, de lojas de plantas, de lojas de comida e bebida, sendo a
cerveja artesanal dona de um polo especifico no evento, etc. Deste modo, nota-se que existe
uma terceirizacao significativa dos polos, que, apesar de ficarem sob organizacao da Prefeitura
do Recife, suas ocupacgGes de conteudos, atividades e espaciais ficam de responsabilidade

desta empresa/servico parceiro.

Figuras 65: Publicidades no Viva a Guararapes. Fonte: Foto da Autora, 2023.

E importante destacar que esse tipo de convite e cessdo de atores para participacdo da infra-
estrutura do Viva a Guararapes ndo esta transparente em suas redes, nas divulgagdes na midia
tradicional e nos informes da Prefeitura, sendo assim, estas organizagdes, seja de pequeno e
de grande porte, acabam sendo escolhidas por uma curadoria opaca que fornece espacos de
holofote para estes parceiros. Como vimos, toda uma estrutura publica é montada e organi-
zada para o acontecimento dos eventos que privilegia ndo sé presencialmente, como também

através da divulgacao nas redes digitais institucionais, empresas de maneira gratuita.

Inflaveis coloridos e Concretos em Tons Pastéis
Enquanto a arquitetura moderna da Avenida se apresenta, como colocamos aqui no capitulo
anterior, a partir de uma forma da cidade, em um imbricamento indissocidvel entre os vazios

urbanos e os edificios, as novas “construcdes” erguidas temporariamente para o evento se
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apresentam com formas pldsticas coloridas, dinamicas e efémeras, préprias de um outro re-
gime de espacializacdo. Lado a lado, as “arquiteturas” da contemporaneidade inseridas (e re-
tiradas) de um lugar como a Avenida Guararapes, cujo esquadrinhamento é tdo moderna-
mente definido e definitivo, contrastam e aproximam algumas questdes que saltaram aos

olhos maximizados do contemporaneo.

Contrastam, pois a leveza dos inflaveis é quase diametralmente oposta ao peso das edificacoes
modernas. E ndo sé em suas densidades, as constru¢cdes modernas prometiam estabilidade,
de tempo e de espaco, em sua materia; enquanto as estruturas inflaveis, cunhadas para o
brincar, para divertir-se estdo em desmonte no momento que se erguem. Onde um se
apresenta para estar, custe o que custar, o outro esta sendo manipulado, friccionado,
remodelado e desfeito no encontro com o corpo e com o tempo. O primeiro, que se construiu
para durar, esta vazio e aquele que promete em breve estar no chdo, esta repleto de corpos,
de sons, de cores, de afetacdes que apresentam os indicios de uma experiéncia largamente
vivenciada. No entanto, ambos fazem parte uma mesma imagem, cheia de contradi¢des de

centro da metrépole.

Assim, enquanto os inflaveis nos sugerem uma materializacdo apenas temporaria na Avenida
Guararapes contemporanea, a presenca nas midias digitais também o sugere e registra, ao
menos documentam o esforco fugaz e compartilhado da presenca. Os inflaveis e as imagens
compartilhadas busca uma presencga etérea que é mais importante se vista, com todo corpo

de experiéncia, no momento.
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Figuras 66 e 67: Inflaveis na Avenida Guararapes. Fonte: Foto da Autora, 2023.
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Figuras 68 e 69: Galerias e Inflaveis vazios no Viva. Fonte: Foto da Autora, 2023.
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CAPITULO
# CINCO

CONSIDERACOES FINAIS




5. Consideragoes Finais

_Experiéncias ressonantes na metropole contemporanea: Ativa¢ées hibridas do sensivel

moderno na Avenida Guararapes.

Como consideracdes finais precisamos pontuar que as ressonancias, encontradas entre o pe-
riodo de modernizagdo do Recife e o contexto contemporaneo, precisam ser compreendidas
na amplitude que o conceito apresenta. Ressonancia, como estamos utilizando na presente
andlise, diz respeito a capacidade de algo de se alongar, de se espalhar para além de suas
fronteiras e limites previamente estabelecidos. Em nosso caso, compreendemos uma sensibi-
lidade moderna dentro desta chave interpretativa. Algo que se estende para além de suas

delimita¢Oes temporais e espaciais.

Como foi apresentado, a modernidade foi uma construcdo ndo s6 mecanica, mas também
simbdlica transferida e compartilhada por varias metrépoles distintas. De Paris ao Rio de Ja-
neiro, de Sao Petersburgo a Berlim, havia um fio condutor de mentalidades e sensibilidades

gue guiavam e provocam transformacdo, destrutiva e fantastica, onde quer que passasse.

Desse modo, entende-se que as ressonancias podem e sdo, contestadas quando se derramam
sobre outras temporalidades e espacialidades. A ressonancia, como na musica, comporta
tanto uma consonancia, como também uma dissonancia. Isto €, dentro do escopo das notas
ressonantes que reverberam ao longo do tempo, pode-se encontrar lugares de aproximacao

ou desarmoniza¢do com aquilo que foi tocado inicialmente.

A ressonancia, assim, sugere uma continuidade, porém, esta continuidade vai sendo contes-
tada até se transformar em uma outra coisa. Desse modo, encaramos as sensibilidades mo-
dernas que capturamos nos escritos dos artistas e pensadores dos séculos passados e aquelas

gue colhemos nas redes digitais e no contexto do presencial presente.
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Dito isso, o que reverbera de moderno no contemporaneo pode se apresentar de maneira
mais ou menos intensa, como vimos nos tépicos trazidos dentro das ressonancias dos movi-
mentos e dos olhares. E, talvez, esta seja a questdao mais "moderna" desta analogia, uma dia-
|ética constante entre destruicdo e (re)construcdo das materialidades e, também, das sensibi-

lidades.

Com isso, ndo se pretende equilibrar 6nus e bénus da modernidade. Sobretudo no que con-
cerne a sua dimensado sensivel, esta balanga estaria quase sempre desregulada diante de tan-
tos processos de desterritorializacdo de afetos. Proporcionado por tantas destruices e re-
construgGes materiais das cidades em expansdo pode-se dizer que o sensivel, suporte para o
desenvolvimento das subjetividades e socialidades urbanas, esteve velozmente paralisado nas
metrdpoles modernas. Em choque com a destruicdo do passado, mas, por vezes, também en-

tusiasmado com as promessas de futuro.

Tendo estabelecido essa relacdo consonante e dissonante no sensivel através dos tempos,
podemos observar que enquanto na modernizacdo do Recife no comeco do século XX havia
uma destrui¢cdo/reconstrucdo material da cidade com tragos coloniais; no momento contem-
poraneo, o que vemos é uma destruicdo/reconstrucdo simbdlica, das imagens, da cidade que
ainda esta em pé, resistindo. Como foi apresentado Inflaveis Coloridos e Concretos em Tons
Pastéis, ha uma disputa presente, mesmo que silenciosa, entre o construido e o efémero. Do

mesmo modo, instantdneo, isso da-se também no digital.

Através das novas perspectivas conquistadas com a criagao de imagens nas redes digitais, se
pode acrescentar outras camadas de sensibilidades a Avenida Guararapes sem, necessaria-
mente, precisar lidar com a materialidade da avenida, que se encontra, da maneira geral, ne-
gligenciada pelos poderes publicos em sua conservacdo e em projetos cotidianos de vitali-
dade. Mesmo se apoiando no suporte fisico que ela dispde, seu vazio monumental construido
para perspectivar os horizontes da modernidade, as novas interfaces repousadas na Avenida
podem questiona-la, nega-la ou, mais proximo do que presenciamos, adicionar tonalidades

gue ndo encontram respaldo na experiéncia material do evento.

142



Superpde-se sobre a Guararapes moderna e, principalmente, sobre a Guararapes decadente
das ultimas décadas, uma camada artificial de experiéncias urbanas. Como vimos, este as-
pecto pode ser legivelmente observado na escolha do Viva a Guararapes em ndo se utilizar
dos espacos construidos pela modernidade, dos edificios e das galerias. Estes espacos pare-
cem ser deliberadamente deixados de fora da reapropriacdo da Avenida. Utiliza-se, antes, dos
vazios monumentais construidos pela reforma dos anos 30-40. No entanto, modifica-se as

perspectivas que se langam sobre ele.

Nesse contexto pode-se perceber a presenca de uma eminéncia visual preponderante nos re-
latos. Mesmo que a modernidade e os processos de moderniza¢do ressoem na audicao, expli-
citado nos novos barulhos de maquinas e sons mecanicos da cidade, e no tato, no contato
ndo-solicitado das multiddes, é no campo visual onde estdo centradas sensorialidades do

corpo moderno.

A visdo tornou-se o sentido eminentemente expressivo nas metrépoles modernas. Tanto em
Paris, com seu desenho urbano perspectivo, capaz de criar novos simbolos do Estado e cultura
francesas; quanto em Berlim, através das observacées fugazes cotidianas relatadas por Sim-
mel, Kracauer e Benjamin; quanto na promessa de modernidade e expectativa de transforma-
¢do social, como no Rio de Janeiro e em Sao Petersburgo: a visdo constituiu-se como sentido

primordialmente orientador da modernidade.

Como apresentamos, na contemporaneidade, esse sentido parece se espalhar pelo corpo e
dar conta de uma gama ainda maior de percepcdes, ha uma multiplicacdo de “superficies”,
utilizando um termo simmeliano, para as quais empregar o olhar. Assim, a experiéncia de ob-
servar torna-se ao mesmo tempo, uma observacao dos lugares mediada por dispositivos, uma
multiplicacdo de imagens sobre as paisagens que se estd presente e uma difusdo direcionada

(ou ndo) dessas imagens.

Percebemos que no caso do Viva a Guararapes, a multiplicagdo destes lugares no Instagram

constitui-se enquanto um simultaneo alargamento e uma diminui¢cdo de horizontes no que
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concerne a avenida de mesmo nome. Tal paradoxo, assim como aqueles inerentes a moder-
nidade, se colocam, pois, parte consideravel destas imagens produzidas sdo deliberadamente
incentivadas e guiadas pelas organizagdes institucionais responsaveis pelo evento. Tanto
guanto é importante a presenca das pessoas, usufruindo lugar montado para atividades espe-
cificas, também é indispensavel que as pessoas relatem esta presenca, mesmo que, de alguma

forma, isso modifique substantivamente a experiéncia urbana.

A capacidade de estender os olhos que experienciam para as telas, possibilita uma nova mo-
vimentacdo das imagens que se fragmenta nas midias digitais e orienta, hoje, de maneira pre-
cisamente calculada, como as impressdes sensiveis sobre o lugar devem ser percebidos, obli-
terando, por exemplo, as dinamicas de exclusdo e vigilancia que sdo necessarias para susten-

tar esta imagem como experienciavel.

Ao mesmo tempo, isso nao inviabiliza que as imagens de um Viva a Guararapes se efetive para
alguns publicos que participam do evento. Indubitavelmente eventos e manifesta¢des festivas
sdo indispensaveis para uma vida urbana, social e cultural, plena. Como vimos, sobretudo para
criangas e para um publico de jovens adultos, tanto na por¢do norte do Viva quanto na Praca

do Sebo, esta projecdo imagética encontra lastro na presenca material.

No entanto, esses eventos, quando forcosamente incentivados e desconectados de uma dina-
mica urbana cotidiana, podem também indicar a inteng¢des especificas, de um apagamento da
realidade de desigualdade, de requalificagdo de uma area para um setor/segmento selecio-
nado da populagao urbana, de abandono e leniéncia de instituicdes estatais no cuidado do

patrimonio cultural urbano em seu dia-a-dia.

Assim, as ressonancias encontradas no Viva a Guararapes nao se limitam as desigualdades
palpdveis e promessas de outros futuros mais democraticos para espaco publico, ao discurso
institucional e os olhares excluidos. Estas ressonancias sensiveis também se ddo em uma fra-
gmentacdo, ainda maior, na construcdo de uma experiéncia sensivel na metrdpole contempo-
ranea, entrecortada ndo somente pelo desequilibrio que as a¢ées transformadoras no Centro

do Recife, da construcdo da Avenida Guararapes moderna ou da "ativacdo" eventual do Viva
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a Guararapes contemporanea, mas também pela inser¢cdo de novas camadas, novas interfaces
sensiveis que passam a orbitar e cohabitar os lugares. Imagens e interfaces passam a orientar
o que se sente e se olha no presente e também no que se ird observar e sentir no futuro em

relacdo aos lugares. Um urbanismo pautado a partir daquilo que é instragramavel.

Se na expansao das metrdpoles nos séculos XIX e XX, os artistas e tedricos estavam preocupa-
dos em capturar o fragmento efémero como modo de registrar e comunicar sobre a experi-
éncia sensivel urbana, contrastando com a meméria anterior que lhes era fresca por sua des-
truicdo, hoje, esta captura efémera se instrumentalizou em um arquivo (morto, se citarmos
Derrida) que acumula uma quantidade nunca antes vista de excertos sobre o espaco das cida-
des, mas que por uma industrializacdo dos olhares ndo consegue narrar propriamente sobre

a experiéncia.

Benjamin (1987) no texto "O Narrador" se preocupava com a extin¢do de narrar enquanto
forma de "intercambiar experiéncias", de tornar a "experiéncia comunicavel" (p. 198). Se-
gundo ele, "O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua prdpria experiéncia ou a
relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes" (Benja-

min, 1987, p. 201).

Se, como foi apresentado por Han (2018), Beiguelman (2021), Sontag (2004) e Crary (2016),
cada vez mais, sistematizamos as percepcdes para uma producdo compartilhada de imagens
gue, mais de que uma narrativa eloquente sobre a experiéncia, evocam um esforco repetitivo
da presenca; a capacidade de sentir e dizer sobre os lugares fica resguardada a uma dimensao

mecanica, insipida.

Diante de uma realocacdo de perspectivas sobre a Avenida Guararapes, ha uma preponderan-
cia de imagens que sugerem como se deve sentir as experiéncias no lugar. Lembremos do
Espaco Instagramdvel e seu painel com dizeres no imperativo, guiando para que as imagens
produzidas sobre o Viva a Guararapes estejam antes vinculados a pose em um cenario que
muda o tema (indo de simbolos generalistas nordestino a embalagem da boneca Barbie) mas

ndo muda o corpo. Diferentemente das figuras errantes - daqueles que praticavam flanérie
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em Paris, a malandragem no Rio de Janeiro e arruavam no Centro do Recife - as imagens que
sdo fortemente registradas e compartilhadas nas redes digitais contemporaneas ressoam um

discurso hegemdnico que nao destoa daquilo que é construido.

Com a excecdo de algumas histdrias que conseguimos filtrar ndo pelas marcagdes oficiais (a
citacdo do @viva.recife e a hashtag #VivaaGuararapes), mas pelo trabalho jornalistico inde-
pendente®, e, sobretudo, em nossa presenca critica durante trés edi¢cdes do evento, que con-
seguimos filtrar imagens e algumas narrativas dissidentes daquilo construido institucional-

mente.

Acreditando que: controlando as imagens produzidas sobre os espacos, orientam também as
experiéncias sensiveis possiveis nos espacos; apontamos ressonancias reverberantes das sen-
sibilidades modernas no contemporaneo. SO que, no presente, as vozes dissonantes sdo, tal-
vez, mais escassas, pelo menos invisibilizadas, diante do turbilhdo de imagens geradas sobre
o Viva a Guararapes. Estdo diluidas em experiéncias sentidas por alguns momentos de violén-
cia fisica do controle urbano, percebidas por uma presenca atenta de pesquisadores e urba-

nistas, ou reportadas de maneira pontual por uma imprensa critica.

Desse modo, é importante concluir esse trabalho sem, no entanto, finalizar a discussdo sobre
as experiéncias urbanas em nosso contexto de coabitacdo hibrida. Antes, o desejo deste texto
€ que estas discussdes sejam engrossadas em volume e critica por arquitetos e urbanistas,
buscando que, nossa extensa formagao sobre os espagos metropolitanos - em tantas corpori-
ficacOes, na forma e no desenho urbano, no entendimento do patrimoénio cultural, na exper-
tise do projeto e na antecipacdo de futuros, entre tantos outros - possa ser somada as ques-
tdes concernentes ao contemporaneo em suas multiplas interfaces, com o protagonismo es-

pacial que nos é cabido.

48 A Marco Zero Conteddo é uma organizacédo da sociedade civil, sem fins lucrativos, que tem por
objetivo qualificar o debate publico promovendo o jornalismo investigativo e independente.
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