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"Arquitetura é uma

maneira de ver,
pensar e questionar
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Figura 01: Retrato,..dia de‘grzédé’géo.
Fonte: Anna/Flavia, 2028} * *

esentacao

As cidades contemporaneas, em seu
atual ritmo frenético, tendem a passar
por constantes transformacdoes em seu
estoque edificado. Sao novas
identidades, fluxos e simbologias que
interferem diretamente no seu
reordenamento espacial, fazendo surgir
novas edificacbes ao passo em que
outras sao “esquecidas”. O
questionamento se da, entdo, em como
aproveitar estas estruturas de modo a
evitar a sua decadéncia e a reinseri-las
na vivéncia citadina.

A partir do propdsito de demonstrar o
recurso da intervencao como ferramenta
de ressignificacdao de espacos, se propoe
uma reflexao sobre a possibilidade que
o restauro permite como instrumento de
transformacao, ao passo que se busca
entender a arquitetura  enquanto
simbolo e memdria do lugar. Sendo
assim, o presente trabalho tem como
motivacao o desenvolvimento de uma
analise critica sobre a representacao
memorativa envolvida nos processos de
intervencao de duas edificacbes de
interesse histdrico situadas no centro da
cidade de Vitdria de Santo Antdo - PE.

O trabalho apresentado é resultado das
disciplinas de Trabalho de Conclusao de
Curso | e Il, do Curso de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade Federal de
Pernambuco, e foi elaborado entre os
anos de 2022 e 2023, sob a orientagao
da Professora Arquiteta Maria de Jesus
de Britto Leite.
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A efemeridade e o ritmo frenético que
configuram a sociedade atual refletem a
cidade em sua completude e parecem
impactar, significativamente, a malha
urbana das cidades contemporéneas, o
que resulta em um processo constante

de transformacao do seu estoque
edificado. Camadas de realidade
compoem a cidade em uma

sobreposicdao incessante de tempos,
desejos, fracassos e duvidas. Por meio
de diversos realinhamentos de
ideologias e necessidades, o espaco
urbano padece em um movimento
continuo.

Sao novas condicées e novos anseios, ao
mesmo tempo em que outros elementos
se readaptam e adquirem diferentes
funcoes, na tentativa de serem
incorporados aos recentes desejos e
atividades. Lugares sao reorientados,
novos papéis sao assumidos e a trama
urbana se desdobra, se transformando a
partir das vontades do cidadao.

E dentro dessa alteracao de fluxos,
identidades e simbologias que a cidade
revela todas as suas faces, se renova e
se reinventa. O surgimento de novas

edificacbes para suprir as vigentes
demandas e 0 consequente
reordenamento espacial dessa

conjuntura urbana tendem, entao, a
resultar em uma realidade iminente: o
abandono de estruturas existentes. Em
uma dialética entre o passado e o

presente, esses cenarios se tornam
paisagens da desolacao, se
apresentando enquanto locais

esquecidos pela sociedade e renegados
ao acaso, se deteriorando e nao mais
pertencendo a realidade citadina.
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Esse movimento de “nascimento” e
declinio de edificacbes traz em si um
processo ciclico, que resulta na
obsolescéncia dessas estruturas ja
construidas. Tal problematica abre o
caminho para a analise do restauro
enquanto método de ressignificacdo
dessas espacialidades esquecidas, uma
vez que esta forma de intervencao tende
a amenizar o estado de “desperdicio”
gue se torna incoerente com a situagao
de adensamento vista na malha
urbana.

A vida de um edificio se reescreve
periodicamente, até que um dia se
fecham as suas portas e este cai em
sono a espera de sua ruina ou de sua
reabilitacdo. Reabilitar a arquitetura é
remexer na alma do passado para
reescrever a historia e insuflar-lhe uma
vida nova. (BROTO, 2000)

Estes espacos ociosos, identificados
como oportunidades de transformacao,
possuem um sentido e inteligibilidade
proprios que permitem o)
qguestionamento sobre as diferentes
sensacoes que se formam a partir das
historias experienciadas nesses lugares.
Ao se tornarem novamente parte da
vivéncia cotidiana da sociedade, tais
espacos tendem a passar por diferentes
processos de leituras e significados,
trazendo consigo uma série de
representacoes simbodlicas que vao
desde o seu estado de abandono até o
seu novo uso. A memodria, dentro desse
contexto, se apresenta como uma forma
de manter o “passado vivo”, resgatando
valores ao mesmo tempo em que
constrdi novos.



Essa realidade €, entdo, trazida para a
cidade de Vitéria de Santo Antdo
enquanto énfase, procurando responder
questoes relacionadas ao legado/histdria
das edificagOes ociosas na cidade e os
seus processos de intervencao; e quais
as sensagoes que esses espagos
despertam, a partir da sua reativagao,
em questbes como memodria e
representatividade. Para isso, foram
selecionadas duas edificacOes: a antiga
Estacdo Ferroviaria (1895) e o Mercado
de  Cereais (1913), construgoes
anteriormente  abandonadas, como
objetos de estudo. Tal recorte se da pela
relevancia no contexto em que inserem,
se situando na principal zona comercial
da cidade, além de serem
remanescentes  edificios  histdricos
dentro de um cenario de construcoes
modernas/contemporéaneas,  resistindo
enquanto monumentos de grande
importéncia na histéria da cidade.
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Desse modo, o trabalho justifica-se pela
necessidade de se compreender como a
intervencao  em uma  edificacao
determina a sua significancia enquanto
objeto pertencente a rotina e a
assimilacdo das pessoas que o vivem
em seu cotidiano, buscando entender a
sua histoéria ao longo do tempo e a sua
relevancia enquanto artefato
remanescente de tempos anteriores.

A elaboracdo de uma analise critica
acerca da representacdo memorativa
envolvida nos processos de intervengao
de duas edificacoes de interesse
histérico anteriormente ociosas no
centro do municipio destaca-se como o
objetivo geral do trabalho, de forma a
ser realizada a partir de premissas
tedricas que explorem ndo so os
aspectos formais da intervencao, mas
especialmente a interpretacao e o
significado simbdlico-representativo
resultante desta, envolvendo o seu
material histdrico e sua memoria.

Figura 03: Estacdo Ferrovidria da Vitéria.

Figura 04: Mercado de Cereais.

B




Sendo assim, os objetivos especificos
consistem na investigacao do processo
de (des)uso, (des)apropriacao e
abandono das edificacbes  pelos
habitantes, entendendo esses espacos
como simbolos; na compreensdo de
como se desenvolveram as intervengoes
realizadas nas edificacoes, buscando
compreender se aspectos como historia,
memoria e contexto foram considerados;
identificar pensadores da conservacao e
do restauro que auxiliem enquanto
premissa tedrica e base de anadlise; e
explicitar se e como as intervencoes
feitas nas edificagdes conseguiram, na
atualidade, resgatar o seu simbolismo
enquanto bem histdrico e social.

Para tanto, foi realizada uma pesquisa
exploratéria e um momento de analise
gue possibilitou a divisao do trabalho
em cinco capitulos principais:

O capitulo 2, “Espacos abandonados:
Processos e rupturas” consiste na
discussao da problematica dos espacos
abandonados em seu processo de
producao e representacao. Neste
momento, o foco se da na compreensao
das causas que podem levar uma
edificacdo a chegar a um estado de
abandono, além da analise da sua
representacao simbolica diante do seu
contexto e das relagdoes vividas no
ambiente urbano.

O capitulo 3, “A pré-existéncia no
contexto da reabilitacao” tem como
objetivo explicitar a necessidade da
preservacdo de edificacdes historicas
diante de um cenario de mudancas,
transformacoes e novas construgoes. Em

7

uma sociedade em que o novo €
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priorizado, faz-se imprescindivel
relembrar a relevidncia do antigo
enquanto simbolo e estrutura passivel
de reajustes que permitam sua
reintegracao diante de novas realidades
e demandas contemporaneas.

O capitulo 4, “Um olhar além do
morfoldgico” discute a tematica da
memoria e da restauragdo arquitetonica,
indo além do que envolve a estrutura
fisica de uma edificacdo abandonada.
Neste capitulo, o restauro é entendido
ndo apenas como método de
reintegracdo estrutural de um edificio,
mas como ferramenta de ressignificacao
e resgate de memdrias. A arquitetura,
ent3do, é interpretada como memoria do
lugar. Como embasamento tedrico para
este capitulo, tém-se as ideias do
historiador Michel de Certeau
(1925-1986) que, em sua producao A
invencao do cotidiano (1980), aborda as
tematicas entre lugar, identidade e
memoria, demonstrando como  tal
associacao se constrdi; em consonancia
com o que afirma Francisco de Gracia no
seu livro Construir en lo construido
(1996), entendendo a relagao do novo-
antigo a partir da compreensao da
arquitetura enquanto obra de arte, cujo
significado se molda, se acrescenta e se
transforma ao longo do tempo.

O capitulo 5, “Entre o passado e o
presente: do abandono a recriacdo”
aborda um panorama histdrico sobre as
edificacbes escolhidas como objeto de
estudo, buscando entender o seu
processo de consolidacao, envolvendo
seu auge e declinio, concluindo com uma
leitura da sua situacao atual, de modo a
revelar suas mudancas ao longo do



tempo.

@) capitulo o, “Posturas
intervencionistas” trata do objeto de
estudo com maior nivel de detalhe,
analisando o seu processo de
intervengao com base no cruzamento
das contribuicoes desenvolvidas por De
Certeau e De Gracia. Desse modo,
busca-se compreender, de acordo com
as consideracdes metodoldgicas dos
autores, como as intervencoes feitas em
sua estrutura, assim como todo o
significado  expresso nisso, podem
refletir no cotidiano, na experiéncia e na
memoaria que se revela na observacao
do nivel de envolvimento que as
pessoas possuem com o lugar.
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capitulo




A producdo
do abandono

Ao se estagnar em um momento
passado, 0s vazios urbanos se
apresentam como estruturas edificadas
sem valor de uso, que, por esse motivo,
acabam excluidos da dindmica da cidade
e vao sendo esquecidos ao longo do
tempo. Por perderem significado perante
a sociedade, esses vazios dependem de
uma apropriacao e (re)ativacao para a
atribuicdo de novos significados e
valores, tendo como consequéncia a sua
reinsercao no  cotidiano urbano
(SAMPAIO, 2022).
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Areas des-
habitadas, in-
seguras, im-
produtivas, lugares
estranhos ao

sistema urbano.
(SOLA-MORALES,
1995)

No modo de vida atual, em que se
convive constantemente com duvidas e
medos, 0s espacos abandonados
aparecem ndo sé como a revelacdo da
passagem do tempo, mas também como
lugares criticos para tensionar a
contemporaneidade. Eles surgem como
uma condicdo entrdpica, se proliferando
como elementos que “contaminam a
eficacia e o dinamismo das cidades,
ferindo uma sociedade que preza,
justamente, pelo Uutil e pelo asséptico”
(GHISLENI, 2017, p. 27).



A contemporaneidade, em sua definicao,

€ caracterizada pela “liquefacdo e
ressolidificacao” de organizacoes
(familia, comunidade, religido, etc);
individualidade; fim dos grupos de

referéncia; e desconstrucdo de padroes
estabelecidos por instituicoes, em que
os esforcos se voltam para o ganho
individual em detrimento de causas
comuns (DIAS, 2018).

Essas mudancas tendem a moldar o
homem contemporéneo e a explicar o
seu comportamento mais isolado e livre,
de forma a impulsionar a sociedade a ter
novos anseios. Dentro do contexto
desse debate urbano, Michel de Certeau
(2014, p. 184) traz a ideia da
diferenciacao entre o lugar e o espaco,
entendendo o lugar como “a ordem
segundo a qual se distribuem elementos
na relacdo de coexisténcia, e o espaco
enquanto “um lugar praticado”. O lugar,
por sua vez, se caracteriza por possuir
uma espécie de ordem, que implica
estabilidade; ja o espaco € um conceito
relativo a escalas de tamanho e
grandezas, necessitando de
temporalidade para existir.

Sendo assim, analisa-se um tipo de
espaco caracteristico da
contemporaneidade: o nao-lugar. De
acordo com Bauman (2001), um dos
principais motivos para que esses nao-
lugares se proliferem é a questdo da
seguranca publica e a busca por um
novo modelo de comunidade que se
impulsiona  por uma politica de
institucionalizacao dos “medos urbanos”,
observando esses espacos como
ambientes isolados do problematico
mundo exterior. O espaco vazio, entao,
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acaba por se tornar um ambiente nao
apenas vazio em seu estado fisico, mas
vazio de significados. Esses espacos se
originam como restos ou sobras dentro
do tecido urbano, podendo se alterar em
relacdo a cada individuo, de acordo com
os significados a que o sao atribuidos.

(.) nao que sejam sem significado
porque sdo vazios: € porque ndo tém
acreditam que
possam té-lo, que sdo vistos como
vazios (melhor seria dizer nao-vistos).
(BAUMAN, 2001, p. 120)

significado, nem se

O tempo, por sua vez, se torna o
principal  fator de alteracdo e
classificacdo  para esses  lugares,
determinando qual a importancia das
edificacbes abandonadas e sendo
utilizado, muitas vezes, como critério de
definicao de quais vale a pena preservar
e quais podem ser suprimidas. Em um
cenario de vivéncia cotidiana em que o
consumo é prioridade e a percepcao do
tempo parece mais acelerada, percebe-
se a necessidade de se preservar a
memoria, buscando refletir sobre como o
tempo se configura, e como a arquitetura
se envolve nesse contexto.

Figura 06: O retrato do abandono.




Os vazios urbanos possuem em sua
indefinicdo a sua maior problematica, ao
mesmo tempo em que abarcam uma
grande potencialidade ao serem, para
além de ruinas, oportunidades e
expectativas em relacdo ao futuro. Tais
lugares se apresentam como pausas no
conjunto edificado da cidade formal,
como produto residual de si, resistindo,
ainda que de forma indigna, dentro da

dindmica urbana e do seu ciclo
produtivo.
De acordo com Kevin Lynch (2005),

preocupar-se com o abandono e com a
deterioracao significa tentar frear o
caminho auto-destrutivo em que a
sociedade se direciona. Ao esclarecer
esse pensamento, a partir de uma
preocupacao ambiental, o autor se refere
a todas as classes de abandonos
materiais, que vao desde pequenos
rejeitos solidos até a renlncia de
grandes estruturas, como a propria
arquitetura.

Nesse viés, o autor reafirma a
temporalidade da existéncia, de modo a
demonstrar que a deterioracao permeia
todas as instancias da vida humana,
exigindo um forte impulso de
conservagao e manutencgao.
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Ainda que o produto final de uma
degradacdo seja o residuo de espacos
edificados, tal processo se desenvolve
de diversas formas, de acordo com as
caracteristicas e realidades de cada
situacao.

Diante disso, é possivel observar o
longo e demorado processo de
degradacao de lugares, instigado pela
renUncia paulatina das atividades e dos
seus usos. A deterioragao, nesse caso,
se define como uma diminuicao
progressiva de valor e vitalidade. E é
dentro dessa perspectiva que consegue-
se perceber a estigma e negacao que
afeta a sociedade em relacdo as
arquiteturas abandonadas. Por ndao mais
apresentar a devida utilidade, esses
espacos acabam por  tornar-se
ambientes esquecidos dentro do tecido
citadino.

O espaco urbano abandonado carrega,
portanto, uma negativizacao. Filipa
Trigoso (2013) afirma que o incémodo
causado pela deterioracao da edificagao
faz com que, muitas vezes, acabe sendo
preferivel destrui-la do que assistir ao
seu envelhecimento. Esse incomodo
pode ser considerado, muitas vezes,
como um produto da mente humana,

Figura 07: Prédio abandonado no Cais de Santa Rita - Recife, aguardando sua demoli¢do.

Fonte:



que  antecipa o resultado do
desenvolvimento mutavel das cidades,
como uma forma de prognosticar o
“préprio fim de tudo o que existe”
(LYNCH, 2005, p. 51).

Entende-se, entao, a dificuldade humana
de admissao da mudanca e
enfrentamento da finitude, assim como a
necessidade de constante renovacao e
modificagdo. Dessa forma, todas as
coisas, ambientes e instituicdes que
antes foram importantes, em dado
momento  se  tornam obsoletos,
revelando uma necessidade instaurada
de mudanca constante, construindo uma
sociedade que acaba por se alimentar
da sua prépria autodestruicao
(BERMAN, 1982).

Tudo que é sdlido — das roupas sobre
N0SSOS COrpos aos teares e fabricas que
as tecem, aos homens e mulheres que
operam as maquinas, as casas € aos
bairros onde vivem os trabalhadores, as
firmas e corporacoes que os exploram
as vilas e cidades, regifes inteiras e até
mesmo as nacdes que as envolvem —
tudo isso é feito para ser desfeito
amanha, despedacado ou esfarrapado,
pulverizado ou dissolvido, a fim de que
possa ser reciclado ou substituido na
semana seguinte e todo o processo
possa seguir adiante, sempre adiante,
talvez para sempre, sob formas cada
vez mais lucrativas. (BERMAN, 1982, p.
123)

Dentro desse cenario, € possivel
atentar-se para o que afirma Manuel
Castells em seu liviro A Sociedade em
Rede (2003), no momento em que
apresenta a complexidade fundamental
da relacao entre sociedade e espaco.
Para ele, o espaco ndo € reflexo da
sociedade, mas sim sua propria
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expressao, ou seja, suas formas e
processos espaciais se constituem e se
constroem a partir da dindmica de toda a
estrutura social.

O autor afirma, ainda, a existéncia de
uma nova ldgica espacial urbana, que
determina a versatilidade das redes e
define a cidade global ndo como um
lugar, mas como um processo. Assim, 0s
fluxos existentes na sociedade nao
representam apenas um elemento da
organizacao social, mas se apresentam
como uma situacdo que reafirma a
mutabilidade das estruturas urbanas,
que se molda a partir de uma dinamica
transformadora.

Além disso, Ghirardo (2009) declara que
o capital, em suas diversas facetas,
detém o dominio da transformacdo da
paisagem conforme o seu interesse. A
autora traz como exemplo 0
comportamento do Estado ao
implementar infraestruturas e oferecer
incentivos fiscais para atrair o capital,
que acaba por interferir e usufruir do
espaco até o momento em que ele ndo
seja mais considerado “Util”. Apds esse
processo, o capital passa a movimentar-
se em busca de espacos em que a
relacdo custo-lucro seja mais vantajosa,
0 que pode resultar em instalagdes em
ruinas.

Tais ambientes, agora desvalorizados,

acabam abandonados e passam a
necessitar de uma reconfiguragao
urbana, uma vez que 0S USOS € O

entorno se modificam com foco em
novas atividades lucrativas, gerando,
inclusive, processos de gentrificacao.
Isso porque, a partir da necessidade da
ampliacdo de infraestruturas para



atender as novas demandas do local, os
espacos podem se tornar ambientes
voltados para um publico especifico,
segregando e nao considerando os
habitantes que ndo se encaixam aos
novos parametros da vizinhanca.

O espaco abandonado se torna,
portanto, fruto desse poderoso impulso
de instabilidade e destruicao (GHISLEN!I,
2017). Tal situacao se fomenta por uma
ideia linear de progresso, que surge
como uma ferramenta de transformacao
e que torna o ambiente urbano um lugar
inconstante. Por essa razao, o tempo de
giro das edificacoes é diminuido a partir
das novas necessidades espaciais; as
velhas estruturas sdo substituidas por
unidades menores; assim como também
se modificam as necessidades e desejos
dos consumidores. Esse se torna um
processo que implica ndo sé no
esvaziamento de lugares, mas também
na subutilizacao destes.

Virilio, em sua producao O Espaco
Critico (1993), afirma que a existéncia
contemporédnea estd imersa em uma
espinha dorsal autodestrutiva. A nocao
de cidade, nos tempos atuais, tem se
tornado cada vez mais distante da
realidade. Seja de um lado pelo
congelamento que acaba provocando a
patrimonializacdo de parte da cidade,
seja pela crescente criacao de cidades
com modelos homogeneizantes, criando
cidades genéricas.

Ao nascer no berco de uma sociedade
em que o desenvolvimento é ditado por
mudancas drasticas e repentinas, as
estruturas abandonadas surgem em um
momento de rendncia a resquicios de
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degradacao, que luta para perpetuar
Seus espacos, a0 mesmo tempo em que
lida com a necessidade de mudanca
imposta pela sociedade.

Além disso, analisa-se que o espaco
urbano abandonado assume uma
multiplicidade de papéis na cidade
contemporanea. Os seus escombros
revelam uma situacdo urbana peculiar,
modelando conflitos e situacdes que
envolvem o} desenvolvimento,
crescimento e permanéncia das cidades.

Como pontua Sola-Morales (1995),
essas estruturas se apresentam como
uma contra-imagem da cidade, se
tornando uma critica a ela mesma e ao
seu processo de configuracdo espacial,
que acaba por desconsiderar a pré-
existéncia enquanto pertencente a sua
evolucao.

Figura 08: Prédio Segadas Vianna, abandonado no
Bairro de Santo Anténio - Recife.

: = A
Fonte: Alex Oliveira, 2022.




Diferentes graus de abandono e de
conservagao (ou nao conservagao),
motivados principalmente pela mais
inevitavel das razdes - o tempo e sua
passagem e mudanca -, acabam por
desencadear a destruicdo de edificios,
gue se inicia pela destruicao das suas
funcdes. E nesse contexto que se analisa
a obsolescéncia funcional como um dos
maiores motivos para a existéncia deste
problema (MAIA, 2019). A mudanca dos
valores, da sociedade e dos seus modos
de vida faz com que transformacodes no
tipo de espacos e edificios sejam
necessarias. A criacao de ambientes, na
arquitetura, é dependente de diversos
fatores, como a época, o local e a cultura
existente.

Logo, a disputa de usos em uma
determinada d4rea se torna uma
ocorréncia nociva a cidade, uma vez que
0S USOS que mais se destacam se
multiplicam e predominam, afastando as
outras funcionalidades. A paisagem
urbana se torna, entdo, mondtona, tanto
funcionalmente quanto visualmente. De
acordo com as dinamicas sociais,
econbmicas e de demanda, esse
processo tende a se deslocar para
outros locais com usos predominantes,
culminando em cidades fragmentadas
por esses usos, com diversos espagos
marginalizados.

Desse modo, os espacos sao utilizados e
criados de maneira diferenciada de
acordo com o contexto em que se
inserem, a partir da diferenca de
vivéncias que cada local e publico
solicita. Uma vez que a forma como se
usam os espacos ¢é alterada, modifica-se
também a sua relacdo de existéncia,
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tornando um edificio antes usufruido em
um espaco agora descabido. E essa
perda de razdo de ser que tende a
provocar o abandono destes locais,
deixando-os “a espera”, em busca de
uma reutilizacdo, em busca de um
“retorno a vida”.

Ao entender a cidade enquanto uma
justaposicao impermanente de diversas
construcoes, de fragmentos que sao
frutos da prépria efemeridade humana,
os edificios abandonados sdo como o
final antecipado de um ciclo de
nascimento e decadéncia a que os
objetos urbanos se submetem. Percebe-
se, ainda, que enquanto o circuito da
cidade formal se encerra na realidade
cotidiana, na sua utilizacdo diaria, as
estruturas ociosas se desenvolvem de
uma maneira mais profunda, ndao no
espaco fisico, mas no imaginario
coletivo, que tende a refletir sobre o que
essa edificacdo poderia ter sido ou o que
ainda pode vir a ser.

Assim, o} surgimento e 0
desaparecimento das cidades ao longo
da histdria tendem a demonstrar como
as constantes mudancas das atividades
locais e do modo de vida de uma
populacdo, assim como a integracao e
influéncia do seu entorno e meio
ambiente, conseguem promover guias
para novos rumos. Ao longo do tempo,
lugares foram sendo abandonados
pelos habitantes, em diversos locais do
mundo e por distintas razoes, resultando
em um processo de decadéncia nas
cidades. Percebe-se, porém, que o
edificio abandonado, embora visto como
um vazio, pode e deve ser compreendido
com base em sua esséncia, entendendo-
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-se como um fenbmeno
contemporaneo.

Figura 09: Prédio abandonado no Bairro do Recife.

Fonte: Alexandre Aroeira, 2022.

Figura 10: Prédio abandonado no bairro da Iputinga, no Recife.

PROCURAR IMAGEM

Fonte: Folha de Pernambuco, 2022.



A representacdo
simbélica do

abandono

O corpo, ao passar pelas ruas,
amplamente

compreensao do mundo ao redor.

estimulado por
movimentos visuais que se deslocam ao
encontro do olhar. E a partir da
experiéncia que se constréi uma leitura
desenhada sobre os lugares e seus
elementos, sendo possivel identificar a
percepcao e o corpo como signatarios de
uma condicdo definitiva que permite a
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Ao caminhar
pela cidade,
estamos
todos
imersos nas
sensacoes

conformacao
arquitetural e
urbanistica
dos
ambientes
urbanos nos
condiciona.
(SOUZA,
2021, p. 02)

Olho, mente e corpo se misturam em
percepcoes multissensoriais que
abarcam a vivéncia didria no espaco em
que se caminha. Os indmeros
fragmentos existentes neste conformam
e tém a capacidade de modificar a ideia
que determinada pessoa detém de uma
cidade, ressaltando a importante relagao
entre a arquitetura e o lugar através da
experiéncia vivida e sentida no espaco.



O olhar obtém mais ou menos das
coisas segundo a maneira pela qual ele
as interroga, pela qual ele desliza ou se
apoia nelas. Aprender a ver as cores ¢é
adquirir um certo estilo de visao, um
novo uso do corpo préprio, € enriquecer

e reorganizar o esquema corporal.

Sistema de poténcias motoras ou de
poténcias perceptivas, N0sso corpo nao
¢ objeto para um “eu penso”: ele é um
conjunto de significacoes vividas que
caminha para seu equilibrio.
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 212)

A imagem do abandono, por sua vez,
possui uma série de significados que se
revela a partir de uma percepgao
holistica, onde os sentidos geram uma
forma de apreender o entorno e seu
potencial comunicativo. Esses ambientes
se comunicam através dos ventos, da
falta, do que resta, pela concretude
arrasada que nao permite a sua
consolidacao enquanto parametro
normativo na concepgcao  urbano-
arquitetonica.

Ao se apresentar como resultado da
acumulacao de pisos, paredes, tempos e
histérias, as edificacoes abandonadas
revelam uma nova forma que tem

sentido e inteligibilidade prdéprios,
estimulando diversas sensacdes e
subvertendo convencoes, além de

estéticas, funcionais (GHISLENI, 2022).
As suas estruturas, entdo, sdo marcadas
pelo vazio de um tempo que ali existiu,
onde a natureza retoma o seu lugar em
meio aos entulhos que um dia foram
ambientes de relevéancia.

Percebe-se, ainda, que os lugares
abandonados condensam em sua
imagética uma série de sentidos
dificilmente encontrados em outros
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ambientes. A auséncia de pessoas,
assim como o siléncio arrebatador e o
assombro da possibilidade de risco e
perigo, corroboram ainda mais para uma
percepcao profunda desses fragmentos
urbanos, que acabam por se tornar
espacos residuais. Afinal, no
pensamento da estética da cidade,
muitas vezes nao se considera a
observacao da antiguidade como parte
fundante e pertencente a dindmica
(GHISLENI, 2022).

Figura 12: Degradacdo em prédios
no bairro de Santo Anténio - Recife.

Fonte: Pedro Valadares, 2016.

Na fronteira entre o que é estranho e o
que é familiar, € buscado no abandono
vestigios que remetam a antigos usos e
apropriacoes, instigando a exercitar a
imaginacdo e reconstruir possiveis cenas
do passado. A memodria, entdo, &
induzida a partir de um conjunto
arquitetonico esfacelado pelo tempo,
como restos fragmentados de um todo
pré-existente. Da curiosidade ao medo,
do fascinio a repulsa, a desfragmentacao



arquitetonica traz um sentido grotesco,
que se revela a subversdo das “normas”
de beleza impostas pela sociedade. Sua
forma de existéncia se caracteriza pelo
indeterminado, em uma estética de
oposicao que retrata a imperfeicao e a
decadéncia.

Em se tratando de ambientes obsoletos,
lugares em que os citadinos ja nao
povoam seus solos, a “cidade esquecida”
¢ tomada por uma conotacao perceptiva
e sensorial que aguca de forma ténue a
ligacdo entre a arquitetura, o lugar e os
seus limites. “Um lugar é um espaco que
tem um cardter distinto” (NORBERG-
SCHULZ, 1979, p. ). Portanto, entende-
se que o processo existencial da
arquitetura é fazer um local se
transformar em um lugar, isto é, fazer
despertar o0s potenciais significados
presentes em determinado ambiente.

Figura 13: A antiga Fabrica da Cativa, em

Vitéria de Santo Antdo - PE.

Fonte: Junior Santos, 2022.
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Na experiéncia cotidiana da cidade, as
qualidades  fisicas do ambiente
construido também se modulam com
suas nuances do abandono, que se
apresentam inegavelmente na urbe.
Essa conformacado arquitetural tende a
criar um cenario que influencia
diretamente o nosso imaginario, uma vez
que essa arquitetura do abandono traz
em sua estética uma comunicabilidade
imagética que revela a pluralidade da
paisagem citadina, ainda que encontre-
se dificuldades para considera-la
(SOUZA, 2021).

Desse modo, como afirma Mark Minkjan
(2019), as ruinas dos tempos passados
se tornam amplamente apreciadas e
consumidas como memorias de mundos
gue nao existem mais. Segundo o autor,
se torna angustiante se deparar com
edificios obsoletos ou decadentes dos
nossos tempos. Tais edificacoes se
revelam como uma “representacao de
nds mesmos”, expressando uma cultura
que da énfase ao progresso e prioriza o
impecavel, apresentando dificuldades
em lidar com as inevitaveis curvas que
resultam das mudancas cotidianas.

A estética do abandono, ao questionar a
integridade da matéria, traz a tona a
nossa propria fragilidade e efemeridade,
lembrando o término certeiro de tudo,
fazendo com que o homem, ao mesmo
tempo, se espelhe e se estranhe no
préprio abandono. O resto abandonado,
como espetaculo da finitude em meio ao
cotidiano  urbano, pode carregar,
portanto, o préprio peso da existéncia, a
énfase da degradacdo no mundo real.

(GHISLENI, 2022)

propria
suas

Sendo refém da  sua
representacao, a cidade e



arquiteturas abandonadas acabam por
transmitir um significado de repulsa aos
seus citadinos. Estes individuos, ao se
depararem com tal cenario, acabam por
criar um quadro de negacao, que resulta
dos atributos presentes na imagem
criada por essas edificacoes e seus
objetos fisicos em si. A convivéncia dos
habitantes, entao, através das suas
experiéncias dispostas em diversas
temporalidades e em distintos espacos
da cidade, exige um esforco que procure
evitar um distanciamento das pessoas,
dos espacos e dos lugares habitados.

Quebrar paradigmas na forma em que a
cidade é presenciada, assim como nas
suas representacoes simbdlicas, faz com
que as arquiteturas abandonadas se
transformem em lugares de distinta
peculiaridade, que possibilitam um novo
entendimento dos fragmentos que
compdem a paisagem urbana dos
ambientes da cidade e das relacdes que
sdo intrinsecas entre o sujeito e os seus
espacos (SOUZA, 2021).

Ao se apresentar como parte
constituinte de um amplo panorama da
experiéncia citadina, as arquiteturas
abandonadas assumem um papel de
relevancia na assimilacdo que se
estabelece em cada individuo que se
comunica e que, de certa forma, se
reconhece nas imagens e nas
identidades que se expressam na cidade
e nos seus lugares. Tal fato revela a
importancia da percepcao de imagens
contidas no espaco urbano, ja que isso
auxilia no desenvolvimento de leituras
plurais. O individuo, entdo, se vé e se
entende através da experiéncia que vive
na cidade.
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Para que essa experiéncia do pensar,
sentir e representar a cidade consiga
permitir assimetrias de significados, sem
que simbolismos sejam anulados, faz-se
necessario um aporte que contemple os
espacos e seus elementos indissociaveis
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 348).
Assim, entende-se que experienciar
uma estrutura nao € recebé-la de forma
passiva, mas sim vivé-la, assumi-la e
retoma-la, encontrando em si o seu
sentido de existéncia.

E possivel perceber, ainda, a ruptura que
0S espacos urbanos vém sofrendo com o
abandono da centralidade setorial, tipica
da sociedade industrial moderna, para a
descentralizacdo do espaco urbano na
pos-modernidade. Tal fato resulta da
amplitude da mobilidade urbana dos
meios de transporte e sua extensa rede
urbana de fluxos integrados; pelo
avanco e velocidade da comunicacao
digital e de seus servicos; assim como
pelo proprio modus operandi do
capitalismo, em que o “progresso” e o
movimento, caracteristicos desse
sistema, se tornam a assertiva de uma
nova forma de acumulacao de capital
flexivel, fazendo da ruiha um
testemunho inscrito deste movimento na
paisagem urbana das cidades (SOUZA,
2019). Dessa forma, entende-se que a
mobilidade do capital da suporte ao
arruinamento intensificado do espaco
edificado, que se expressa no corpo das
cidades nessa dialética do progresso. Tal
atitude gera uma nova maneira de se
construir os espagos urbanos, por meio
de uma configuracao fragmentada que

engendra uma descentralizacdo da
subjetividade e da representagao
imagética da cidade, fazendo-se



necessaria uma postura plural na
concepcao estética da urbe.

Figura 14: Prédio do antigo Hotel Nassau, na rua Larga do
Rosério, no bairro de Santo Antdnio - Recife. O prédio,
abandonado, foi ocupado por movimentos populares.

Fonte: Maria Luna, 2022.

Sendo renegados pelos olhares
citadinos, os lugares abandonados
acabam por se tornar alvos de criticas de
especuladores imobilidrios e agentes do
capital, que aguardam e incentivam a
sua demolicao para dar lugar a uma
futura renovacao urbana. A
representatividade simbdlica dos
lugares abandonados, entdo, acaba por
resplandecer no contexto da sociedade
contemporanea.

Essas ruinas urbanas do presente, a
partir da sua presenca marcante
enquanto  cicatrizes no  territdrio
habitado, enunciam novas perspectivas
no entendimento da cidade, uma vez
gue sua composicao nao se delimita a
um espectro fechado, mas se constitui a
partir de um processo ndo hegemobnico,
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como afirma o autor Henri-Pierre Jeudy:

A cidade nao para de se expor, 0 que
ndo ¢é idéntico ao fato de que se pode
expO-la. Sua morfologia global é
sentida de maneira organica, antes de
qualquer construgao da representacao,
pelo imediatismo de nossos modos de
apreensdo. Ao contrario, a exposicdo da
cidade, as maneiras de pensa-la, de
representa-la, se cristalizam em torno
da imagem. (JEUDY, 2005, p.118)

Desse modo, tal ruptura epistemoldgica
na maneira em que se é percebida a
cidade e suas representacgoes
transforma os lugares abandonados em
locais que possibilitam um novo
entendimento dos fragmentos que
compdem a paisagem urbana dos
espacos da cidade. A estética da urbe,
gue se encontra em frequente mutagao
e transposicdo, abarca também o
abandono e suas paisagens como ponto
compositivo e integrante de um
panorama mais amplo e, portanto, mais
democratico na expressao que
representa para cada individuo que se
comunica e que se reconhece na
identidade apresentada pela cidade.

Além  disso, pontua-se que a
identificacdo que se tem com o lugar nao
resulta exclusivamente da sua funcao,
mas do nivel de apropriacdo desses
espacos por distintos grupos de
pessoas, que conseguem intervir, a seu
modo, a fazer daquele ambiente um
lugar de significados e atributos. Sendo
assim, lugares aparentemente
esquecidos, em que a memoria do
passado predomina sobre a do presente,
tendem a se posicionar fora dos circuitos
efetivos - e afetivos - da cidade. E para
que essa experiéncia do pensar e



representar a cidade permita uma
pluralidade de significacoes, sem que
sejam anulados simbolismos e
percepcoes, a exploracao urbana e o uso
dos lugares abandonados devem ser
pretendidos, visando um
reconhecimento universal do direito a
cidade.

O seu estado de degradacao instiga a
complexidade do transitério e a
efemeridade da matéria. S3o ruinas que,
por diversas razoes, perderam seus
atributos, se  transformando em
construcoes inacabadas, desmoronadas
e esquecidas. Se transformam, desse
modo, em escombros, que remetem
diretamente a cidade em movimento e
desvelam os inUmeros motivos que
moldam o espago urbano (GHISLENI,
2017, p. 27).

Nesses lugares sao criados espacos de
vertigens, em que se podem surgir
diversos tipos de conceitos,
entendimentos, analises e propostas.
Sao lugares aparentemente esquecidos,
em que parece predominar a memoria
do passado sobre o presente. Sao
lugares obsoletos, em que apenas
certos valores residuais parecem se
manter, apesar de sua completa
desafeicao da atividade da cidade
(SOLA-MORALES, 2012).

Assim, nota-se que abandonar um
espaco é provocar o seu siléncio. Rocha
(2008) acredita que olhar para as
arquiteturas  abandonadas  significa
presenciar um mistério indecifravel, que
perdura até que se encontrem respostas
e nos acostumemos com o quadro,
fazendo com que os restos de
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construcao sejam apreciados como
ruinas. As arquiteturas do abandono s3o,
portanto, territdrios de desestabilizacao,
de desvio, lugares onde se colocam a
realidade pretendida e a ilusao radical
gue nos cerca.

Figura 15: Degradacdo em prédios
no bairro de Santo Antdnio - Recife.

Fonte: Pedro Valadares, 2017.

Esses ambientes, entdo, tornam-se
lugares externos, estranhos, que se
situam fora dos circuitos e das
estruturas produtivas da cidade. Seus
espacos sao esvaziados de atividades,
condicionados pela velocidade com que
a mudanca se produz. Ha, assim, uma
vinculacdo indissolivel entre seus
significados e linguagens inerentes, que
comunicam uma forma de ruptura na
leitura e na assimilagcdo desses
ambientes edificados.

Ao se pensar sobre a semantica do
urbanismo e da cidade, é possivel
identificar os estudos desenvolvidos
pelo semidlogo Roland Barthes, que,



por meio dos seus escritos, auxilia no
entendimento das sintaxes e dos signos
que a urbe contém.

Neste esforco de abordagem semantica
da cidade, devemos tentar compreender
0 jogo dos signos, compreender que
qualquer cidade é uma estrutura, mas
que nunca se deve tentar, mas que
nunca se deve querer preencher essa
estrutura. Pois a cidade é um poema (...).
E um poema que expande o significante,
e é essa expansdo que finalmente a
semiologia da cidade deveria tentar
captar e fazer cantar. (BARTHES, 2001,
p. 231)

Sendo assim, as reflexdes do autor
apontam para os signos contidos nas
leituras feitas ao percorrer a cidade,
além de revelar a necessidade de se
fazer sentir uma demanda plural de
compreensao da sua linguagem, por
meio de uma justaposicao latente na
experiéncia que se vive na cidade.
Segundo ele, quem se desloca na cidade
torna-se um leitor que, segundo as suas
obrigagcdes e os seus deslocamentos
didrios,  “recolne  fragmentos  do
enunciado para atualiza-los em segredo”
(IBID., p. 228).

Ao se deparar com estruturas
abandonadas na cidade, percebe-se
uma fragmentacdao que compde a

estética e a imagem da urbe. O edificio
abandonado é entendido enquanto uma
arte-arquitetura que emana um
potencial comunicacional através da sua

imagética e da sua linguagem, e,
portanto, permite a percepcao e
interpretacao ‘nao-normativa’ das

construcdes no ambiente  urbano,
revelando as distintas linguagens e os
multiplos olhares que podem se
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desenvolver na urbe (SOUZA, 2019).

Nesse contexto que relaciona a
conformacao  arquitetural e  suas
distintas linguagens, Roland Barthes
traz, mais uma vez, coeréncia ao abordar
os multiplos olhares, imprescindiveis na
interpretacao dos ambientes urbanos:

Falando sobre as leituras que fazemos

dos simbolos da cidade (.) mas

lembrando-nos sempre de que nunca se
deve procurar fixar e tornar rigidos os
significados das unidades descobertas,
pois, historicamente, esses significados

sao extremamente imprecisos,

recusaveis e indomaveis. (BARTHES,

2001, p. 231)

Dessa maneira, o movimento de
compreensao da arquitetura e da cidade
enquanto linguagem, sentido,
comunicagcao e palavras permite uma
ampla abertura a dialogos que
permeiam reflexdes entre a arte e a
arquitetura, indo além dos limites
tradicionais de distingdo entre suas
respectivas especificidades, mas
entendendo a materialidade arquitetural
em seus mais amplos significados. O
discurso da linguagem arquitetonica
abandonada tende a transcender as
expectativas presentes em uma leitura
linear do ambiente urbano. Tal quebra
de paradigma torna-se um suporte para
a elaboracdo mais destrinchada da
metafora existente na semantica dos
simbolos da cidade esquecida (SOUZA,
2019).

Assim, nas relacoes e intengdes vividas
no ambiente urbano, a estética da
cidade, que se encontra em constante
processo de mutacdo, também deve
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envolver o abandono e  seus
componentes como elementos
constituintes. Estes lugares sao vistos
COMO espacos perigosos ou proibitivos,
no entanto, é possivel perceber um
apelo estético e funcional a essas
paisagens.

Figura 16: Sobradinho Mourisco, edificacdo centendria
abandonada na cidade de Vitéria de Santo Antdo - PE.

Fonte: Junior Santos, 2022.



capitulo




A necessidade
da preservacdo

A modernidade implicou em uma
reconfiguracdo cortante para as ldgicas
de vida e de producao do homem,
acelerando o ritmo e o teor das
transformacdes a tal ponto que em
pouco mais de dois séculos, observou-
se uma modificacdo irremedidvel em
todas as formas de producao (BAETA e
NERY, 2022). Na arquitetura, por sua
vez, a natureza das mudancas se deu de
tal ordem a ponto de, em pouco tempo,
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O habitante da
metropole sente os
espacos nao
dominados pela
arquitetura como
reflexo de sua
propria inseguridade

[...] mas também
uma expectativa do
outro, do alternativo,
do utdpico, do porvir.
(SOLA-MORALES,
1995, traducao Igor
Fracalossi)

romper vinculos com os saberes e
fazeres tradicionais, provocando um
abismo entre criacado e tradicao.

As  transformacbes  urbanas, em
crescimento na histdria das cidades,
deixaram uma série de estruturas
construidas em estado de abandono,
ocasionando que a sociedade atual
presencie construcoes de sociedades
anteriores. Logo, a cidade do passado



deixa uma heranca cultural sobre a qual
ha de se pensar alternativas para a
preservacdo e memoria desses lugares.
Ao passo que a cidade moderna cresce,
a cidade histodrica se torna estagnada.

Desde meados do século XX até os dias
atuais, o mundo segue uma tendéncia
de supressao e eliminacao de velhas
arquiteturas, com o objetivo de utilizar
0S seus ambientes para uma renovacao
estética e funcional dos espacos
urbanos a partir de modelos totalmente
novos, o que acaba fomentando o
surgimento e a consolidacdo de varios
grupos de profissionais que se
empenham em preservar e manter esse
patrimonio (DIAS, 2018).

Nesse contexto, as logicas de vida e
producao do homem aceleraram o ritmo
e o teor das transformacoes a tal ponto
que, em pouco mais de dois séculos,
modificaram irremediavelmente todas as
formas de producao. Na arquitetura, por
sua vez, a natureza das mudancas foi de
tal ordem que acabou por romper
vinculos milenares com os saberes e
fazeres tradicionais, provocando um
abismo quase intransponivel entre
criacao e tradicao, entre o novo e o
antigo (BAETA e NERY, 2022).

Ainda segundo Baeta e Nery (2022), a
problematica da descontinuidade
arquitetdnica e construtiva que insere a
necessidade de preservacao das obras
do passado tem seu inicio na Revolucdo
Industrial, mas se desenvolve no século
XIX e tem sua definicao na cultura
ocidental, com as vanguardas estéticas
do inicio dos anos 1900, atingindo seu
apice com o Movimento Moderno.
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De acordo com Francisco de Gracia
(1996), ainda que a ideia de
Modernidade ja existisse desde o
Renascimento, € somente a partir do
século XX que movimentos artisticos e
arquitetonicos irdo comecar a renegar a
possibilidade de sua propria
continuidade, através de posturas anti-
historicistas. Para o autor, isso acabou
gerando um impacto irreversivel na
cultura arquiteténica ocidental, entre as
quais uma das piores consequéncias foi
a postura imperativa de mudanca dos
lugares por parte dos profissionais de
arquitetura, que priorizavam a
modificacdo em detrimento da melhoria.

Tal questao se mostra relevante na
(des)continuidade da tradicao
arquitetonica. Com a evolucao técnica e
material das formas de construcao, a
partir da utilizacao de materiais
industrializados, conjugados a atitude
anti-histdrica das vanguardas do inicio
do século XX, os problemas da criacdo
de novas obras e a questdo da
preservacao de obras do passado foram
colocados em campos opostos (BAETA
e NERY, 2022).

Outro ponto é a imperativa necessidade
do novo, como valor de novidade na era
moderna capitalista. Tal valor so é
passivel de compreensdo ou existéncia
no confronto com seu oposto; ou seja, €
apenas na diferenca entre o novo e o
antigo que o novo pode acontecer.
Nesse movimento, criagao e preservagao
arquitetbnicas foram colocados em
lados opostos. E diante dessa
problematica que se instaura a condigdo
da concepcao do novo como algo
inédito, e a necessidade de salvaguarda



do antigo. Como afirma Odete Dourado:

A consciéncia da fugacidade do tempo,
préopria  do mundo moderno, leva,
inevitavelmente e em consonancia com
ela, a producao de objetos
materialmente fugazes, nos quais a
atualidade do ‘novo’ cede rapidamente
espaco ao seu contrario, o ‘nao-mais-
novo, o descartdvel, por ja obsoleto.
Nesse mundo, nada pode ser feito para
durar, nem mesmo as arquiteturas cuja
tradicdo fincou na solidez ou duracao
uma de suas bases mais tradicionais. [...]
Se ¢ verdade que o chamado
Movimento Moderno é fruto desse
caldeirdo cultural, é também verdade, e
cabe aqui insistir, que dele emergird a
necessidade imperiosa de preservar ou
de fazer escapar da voracidade e fluidez
do tempo especiais produtos da
atividade humana a que atribuimos
valor de arte e de histdria. (DOURADO,
2009, p. 136-152)

Assim, compreendendo que a sociedade
contemporéanea € repleta de mudancas e
readaptacCes, é possivel entender que
tais  edificacdbes antigas também
necessitam passar por processos de
adaptacdoes e, muitas vezes, nao se
consolidam com  seus usos e
determinacdes originais, necessitando
de uma reutilizacao e reconfiguracao
funcional. Tal processo tem gerado
exemplos de éxito, como a Pinacoteca
do Estado de S3ao Paulo e o Museu
Rodin, em Salvador - BA.
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Figuras 18 e 19: Areas interna e externa da Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo.

Figuras 20 e 21: Intervencoes realizadas no Museu Rodin, em
Salvador, pelo escritério Brasil Arquitetura em 2002. No projeto,




Percebe-se, porém, que apenas a
restauracao  estética e  funcional
puramente patrimonialista ndo bastam,
pois € necessario incentivar a dinamica
econbmica local e prover incentivos aos
moradores e frequentadores de espacos,
de forma a criar vinculos dessas pessoas
com os lugares, fazendo com que elas
se apropriem deles e consigam criar
memorias a partir da sua inclusdo em
praticas cotidianas (BONDUKI, 2010, p.
8-9).

Ainda que exista, hoje em dia, uma
maior consciéncia da velocidade da
transformacdo sob a qual a cidade esta
sujeita, o fato de que uma mesma
geracdo pode ser contemporénea da
construcdo e ruina de um edificio ainda
surpreende. Tal tendéncia a um
processo transitério cada vez maior
alimenta um dilema no qual “a
permanéncia significa estancamento e o
crescimento quer dizer instabilidade”
(GHISLENI, 2017, p. 33).

Esse tipo de conduta tende, entdo, a
revelar o comportamento de uma
sociedade que preza pela mudanca mas
nao encontra formas de assumir as suas
consequéncias. Os habitantes
participam de um sistema que influencia
na economia, que altera fluxos,
investimentos e que também contagia a
arquitetura, como um corpo que persiste
em meio a diversas transformacdes que
acontecem dia apos dia. As edificacoes
abandonadas, portanto, caracterizam-se
como a parte que se rejeita dentro desse
contexto.

Desse modo, a multiplicacao dessas
estruturas, em determinados casos, gera
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um estado de alerta, fazendo com que
varios grupos sociais se voltem para
esses  destrocos. Se  localizando
geralmente em dreas nobres, tais
edificacoes se despedacam e
desfalecem, estrutural e espacialmente.
Em sua prépria temporalidade, acabam
a mercé de um impulso que revele,
novamente, a sua capacidade no tempo
presente.

Ghisleni  (2017) afirma que as
apropriacbes e intervencoes que
ocorrem no espaco urbano abandonado
aceitam a incerteza de futuro que povoa
as cidades, livrando-as da “euforia
certeira”. Assim, tais atitudes revelam o
desejo de reavaliar propostas de
desenvolvimento através de uma
mudanca de paradigma que permite a
restituicao de tais territorios,
reafirmando-os como pertencentes ao
sistema. E, entdo, uma forma de
ressignificar os restos, o que foi
esquecido e abandonado, permitindo o
renascimento de uma possivel poténcia
urbana.

Ainda segundo a autora, as ocupagoes
contemporéneas do abandono - sejam
elas intervencdes efémeras, culturais, ou
artisticas - lutam contra o sistema
especulativo imobilidrio, que trata as
edificacoes abandonadas como cifras a
espera da multiplicacdo. Ao permitir
mutaveis e diversas atividades, essas
intervencoes materializam e reforcam,
por meio de cores, debates, oficinas e
cenarios, a importéncia do territdrio
abandonado na cidade contemporanea.



Figura 22: Ocupacao Marielle Franco, em Recife. 2019.

Fonte: Marco Zero Contetdo.

Dentro desse cenadrio, entende-se o
papel dos arquitetos e urbanistas, que,
de acordo com Siegfried Giedion (2004,
p. 840), devem atuar para unir
organismo da cidade, de modo que o
ambiente urbano se torne também um
espaco sociavel. Sua forma de projetar
deve ser menos técnica e mais humana,
compreendendo a cidade nao como
objeto de especulacao financeira ou
mero instrumento de producao, mas

como um espaco de convivio.

O autor ainda adiciona a sua discussao
diversas diretrizes que devem
adotadas pelos projetistas urbanos, que
envolvem pontos como descobrir as
relacbes com a regido circundante e
entender os diferentes perfis
populacao que sera envolvida e afetada
pelo projeto. O fator humano, entao,
deve direcionar a concepgao
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morfologia urbana. Com essas diretrizes,
0 urbanista deve formular amplas
investigacdes que guiem os seus planos,
com flexibilidade, funcionalidade e
promovendo relacoes que sejam vitais e
Uteis a realidade e as metas desejadas.

Jane Jacobs (2009, p. 268) afirma que
um dos principais componentes de uma
boa urbanidade é a diversidade urbana,
que ¢é gerada a partir de quatro
condicoes: boa combinacdo de usos;
ruas frequentes; mistura densa de
idades e  construcoes; e alta
concentracdao de pessoas. Dito isso,
pode-se perceber que uma ocorréncia
nociva a cidade é a disputa de usos em
uma determinada é&rea, em que usos
mais lucrativos predominam e afastam
outros, tornando a paisagem urbana
mondtona. Apds esse processo, e devido
a dindmica do capital, a tendéncia,
segundo a autora, € que esses USOS
venham a entrar em declinio e a area,
assim como as edificacdes, se tornem
um espaco marginalizado.

Sendo assim, a relevancia de se
preservar as edificacOes se da pela ideia
da reconversao. Gerar um lugar no que
parecia ser um mero desperdicio. Para
iSS0, a0 se renovar um edificio em que a
funcdo serd diferente da pré-existente, é
necessario levar em conta que o novo
programa seja compativel com o edificio
existente, sendo exequivel e funcional,
de modo que respeite a fidelidade ao
passado dos lugares e das comunidades
que o planejaram, mas também que se
adeque ao processo de inovagao
necessario na contemporaneidade
(RODRIGUES, 2015).



Nesse didlogo constante entre o
passado e o presente, o objetivo é
alcancar o equilibrio. Em todo esse
processo, € possivel observar varios
tipos de abordagem: o contraste entre a
pré-existéncia e a nova arquitetura
adicionada, que pode se traduzir tanto
na diferenca de materiais como em
aspectos formais da composicdo; a
adaptacdo entre a arquitetura pré-
existente e a nova arquitetura, na qual
pode se traduzir na integracdo ou na
tentativa de unir o novo ao antigo,
trazendo certa continuidade visual; e a
reinterpretacdo entre a arquitetura pré-
existente e a nova arquitetura
adicionada, em que o0 novo prevalece e
assegura a sua identidade, se afirmando
como uma unidade Unica e
independente (RODRIGUES, 2015).

Assim, entende-se que em seu interior, a
pré-existéncia € muito mais que um
limite fisico para o projeto, uma vez que
pode ser estimulante, acabando por
incentivar o desafio e o questionamento
de uma nova forma de habitar para o
espaco. Desse modo, a reabilitacao nao
se limita ao palpavel, mas envolve a
paisagem, o lugar e o usuario. Quando
um edificio sofre uma alteracao, seja ela
qual for, a ligacao deste com a paisagem
também se  transforma, ficando
fragilizadas as memdrias e a propria
esséncia do lugar, afirmando a ideia de
Genius Loci defendida por Norberg-
Schulz (2009).
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Figura 23: Situacdo de arruinamento da antiga casa de
Clarice Lispector, na praca Maciel Pinheiro.

Fonte: Ponto Urbe.
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A meméria e
a restauracao
arquitetonica
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73

E um fato comum que a memodria,
enguanto fendbmeno social, é
coletivamente construida e reproduzida
ao longo do tempo. Sendo dindmica,
mutavel e seletiva, a memodria é
entendida como o “passado vivo”, que se
constitui pela sucessao de
acontecimentos marcantes na vida de
uma pessoa ou de um grupo, o que
permite a construcdao de uma narrativa
sobre o passado. Tais processos sociais
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Uma preocupacao
nao somente
ambiental, mas uma
tentativa de revelar
também os
fracassos do
desenvolvimento
revertendo-os a um
novo proposito e
fazendo renascer,
das entranhas de
uma cidade
renunciada, uma
poténcia urbana.
(GHISLENI, 2017, p.
34)

ou histéricos tendem a reforcar e
reproduzir uma sensacao de identidade,
que reflete todo o investimento que se é
feito para que uma memodria seja
formada.

Os ambientes construidos pelos homens
guardam, por meio da sua materialidade,
a memoria das ideias, das praticas
sociais e dos sistemas de representacao
dos individuos que ali convivem. Se



afastando da conservacao integral ou
paralisada, o processo de ativacao da
memaoria comporta mudancas, que
correspondem a “programar o}
esquecimento” e controlar, de forma
seletiva, o que se ¢é considerado
relevante e que portanto interessa se
manter vivo enquanto elemento de valor
cultural (ALMEIDA e BOGEA, 2007).

Ao se analisar projetos arquiteténicos de
requalificacao, geralmente a atencao
primaria se da aos elementos que serao
mantidos, ficando como um legado de
um tempo vivido. Entretanto, se a
memdaria  possui como anténimo o
esquecimento, as intervencdes devem
acontecer a partir de uma acao critica, de
modo a definir o que de fato tem
relevancia para continuidade em um
novo tempo. Assim, a materialidade nao
se fixa em sua totalidade, nao se
engessa ou se limita ao tempo passado,
mas permite ressignificar o seu ser de
modo a conviver com uma nova
organizacao espacial.

De acordo com Pelegrini (2000), as
nocobes de patrimonio cultural se
vinculam as de lembranca e de meméria,
uma vez que os bens culturais sao
preservados em funcao da relacdo que
mantém com as identidades culturais. A
memoria, dentro desse cenario, contribui
para que o passado nao seja totalmente
esquecido, capacitando o homem a
atualizar impressdoes ou informacoes
passadas, fazendo com que a historia
possa se eternizar na consciéncia
humana. O passado sé permanece “vivo”
através de trabalhos de sintese da
memoaria, que permitem revivé-lo a
partir do momento em que o individuo
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passa a compartilhar suas experiéncias,
tornando, a partir disso, a memoria
“viva” (ALBERTI, 2004 apud ROCHA,
2012).

Fonte: Anna Flavia, 2022.

E possivel analisar, dentro disso, que a
memdria, ainda que possa ser entendida
como um fendmeno particular, pode
ainda ser compreendida enquanto um
fendmeno coletivo e social. Os seus
elementos  de  constituicao  sao,
inicialmente, episddios que ocorrem de
modo pessoal, mas também s3o
aqueles que se vivem pelo grupo social
no qual as pessoas estao envolvidas. Ela
¢, entdo, construida e renovada dia apds
dia, sendo este um processo consciente
ou nao.

Pollak (1992) afirma que a memoria
pode ser considerada como um
elemento pertencente ao sentimento de
identidade, tanto individual quanto



coletivo, na medida em que ela também
se torna um fator importante do
sentimento de continuidade e de
coeréncia de uma pessoa ou de um
grupo, tendo em vista a sua
reconstrucao de si. Ela se torna, dentro
disso, fator essencial para a construcao
de um sentimento de unidade,
continuidade e coeréncia, ou seja, de
identidade.

Tal construcao de identidade, vista pela
Otica do espaco urbano e suas
arquiteturas, permite o estabelecimento
de um vinculo que envolve suas
estruturas e as geracoes humanas,
incluindo o tempo histdrico que as
acompanha. Esse vinculo, que se torna
afetivo, possibilita que a populacao se
identifique como parte pertencente a
esse todo, enquanto sujeitos que vivem,
intervém e usufruem de determinados
espacos da cidade.

Com base nisso, constata-se que a
identidade de uma cidade, estado ou
pais pode se construir através de uma
memoria individual e coletiva, a partir do
momento que a sociedade, de modo
geral, se dispde a preservar 0s seus
bens culturais como forma de construir a
sua cidade e manter vivas as historias
que levaram ao desenvolvimento da sua
localidade. Ao se entender a pré-
existéncia  enquanto  heranca  do
passado, é possivel vivencia-las no
presente e transmiti-las as geracoes
futuras de modo equilibrado, mantendo
viva ndo s6 a sua memaria, mas também
a sensacao de pertencimento dos
individuos, o que tende a assegurar uma
identidade cultural.

Zonno (2018), por sua vez, afirma o
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lugar como reinvencao de uma situagao
especifica, no contexto da paisagem
contemporénea em sua complexidade. E
a partir disso que se compreende a
relacdo entre arte e arquitetura,
procurando entender o contexto e a
producao de lugar na
contemporaneidade. De acordo com a
autora, o lugar pode ser pensado de
forma complexa, de modo a explorar a
sua condicao de atualidade e evocar e
produzir novos significados a partir de
uma interpretacdo do existente, ndo sé
de modo consonante, mas também
paradoxal, reinventando a paisagem dia
apods dia. O lugar, entdo, é reinventado,
interpretando seus valores a partir de
um olhar do presente (construcdo de
memdria), de modo a expor significados
e criar novos.

A relacao antigo-novo, a partir disso, se
compreende a partir do momento em
que o antigo € interpretado e o projeto
contemporaneo consegue, por meio de
seus elementos, instaurar, de forma
poética, novas possibilidades de fruicdo
e significacao. As intervencoes
contemporéneas, inseridas em um
contexto de valor patrimonial, tém o seu
cunho criativo, uma vez que se relaciona
com a pré-existéncia e com a paisagem
de diferentes formas (ZONNO, 2018).

Figura 26: Relacao entre o antigo e o novo na
Rua do Apolo, no bairro do Recife.




Sendo assim, os lugares possuem uma
série de significados que se
transformam a cada momento, e
posicionamentos polarizados podem
conduzir a “nostalgia do passado" ou a

“nostalgia do futuro” (KOOLHAAS,
1995). Diante disso, € importante
salientar os riscos da permanéncia

engquanto nostalgia. A “museificacao” de
paisagens e a compreensao da
identidade como algo mitico sdo pontos
a se observar, uma vez que o0
permanente sd se sustenta a partir de
uma memoria vivida. Por outro lado, as
abordagens nostalgicas em relacao ao
futuro sdo criticadas, dada a existéncia
de intervencdes que sdo indiferentes a
consideracdo do passado e a
possibilidade da nova arte construida se
relacionar com ele. Isso revela uma
ideologia ndo sé do novo enquanto
novidade, mas também como produto
de uma visao de cidade que se pauta
pelo consumo, pela renovacao.

Sobre tal tdpico, Carbonara (2011)
realiza uma critica a arquitetura como
“pura atividade artistica”, sem que tenha
outro objetivo além da expressdo
individual ou a celebracao publicitaria.
Sua reprovacao se refere a escolhas
estéticas que tentam apenas se exibir,
sem compreender a paisagem como
transformacdo continua, gradual e
necessaria em seu processo formativo.
Segundo ele, o tipo de intervencao
antigo-novo pode se apresentar como
um novo modismo, em que o bem de
valor patrimonial, o pré-existente, se
torna apenas um pretexto que reflete a
vontade dos profissionais de arquitetura
de se colocarem lado a lado com os
arquitetos do passado, muitas vezes

| 45

sem se preocupar em realizar um

dialogo respeitoso.

O autor, entdo, descreve a problematica
da intervencao antigo-novo a partir da
oposicao entre uma arquitetura que tem
como caracteristica retomar os valores
de uma modernidade vanguardista e
globalizada, high tech e atdpica; e, por
outro lado, de uma pds-modernidade
“regressiva, imitativa e falsificante”
(ZONNO, 2018). Dessa forma, € possivel
entender que, de acordo com a sua
visdo, € necessario combater o
conservadorismo ideoldgico, mas
também a negligéncia consciente,
trazendo a edificacdo uma forma de
intervencao responsavel.

Assim, para que se possa enfrentar a
questdao do antigo-novo, é necessario
desenvolver uma abordagem que
consiga reunir conhecimento conceitual
e critico sobre as praticas
contemporéneas em arquitetura, teoria
do restauro e até filosofia, entendendo,
dentro disso, conceitos como memodria,
esquecimento, histéria, tradicao e
modernidade. Para isso, €& preciso
estabelecer critérios de categorias que
permitam valorar diferentes casos,
abrangendo diversos ambitos de
interesse, indo desde a insercao
contemporénea  sobre uma  pré-
existéncia até a conservacao e restauro
em diversos niveis.

Para desenvolver a sua ideia, Carbonara
(2011) parte da reflexao feita por
Benedetti em 2004, que reflete sobre o
tema da “contextualizacdo ativa”. Tal
conceito se fundamenta na ideia da
intervencdao ndo sendo feita a partir de



uma liberdade total, mas por uma
abordagem que se proponha, sem
renunciar a um “sentir” contemporéaneo,
a constituir consonancia ao contexto em
gue se insere. A intervencao, entao, se
torna face contemporédnea, mas nao
deve pretender contrastar ou conturbar
o equilibrio figurativo do conjunto, uma
vez que significados e memorias estdo
inclusos no espaco desde o momento da
sua concepcao.

Dessa maneira, ao intervir em uma pré-
existéncia, o objetivo deve ser se afastar
da copia da modalidade estilistica do
passado, mas tomar as suas impressoes
e caracteristicas de modo a reinterpretar
o carater da edificacdo em uma
linguagem atual, “atualizando-a” as
demandas e estilos presentes na
contemporaneidade sem que sua
esséncia seja perdida. E com base nisso
que Carbonara ressalta que “o contraste
com o antigo, desde que bem estudado,
¢ preferivel a imitacdo ou réplica
linguistica” (2011, p. 4-6). Sendo assim,
a insercao de novos elementos deve ser
avaliada em sua modalidade
expressiva.

O autor, entdo, reconhece trés fases que
envolvem o projetar no antigo-novo:
reconhecer o existente, se apropriar do
mesmo a partir de um processo
empatico e produzir a diferenca. Para
que essa producao acontegca, o
historicismo nao deve ser o ponto chave,
pois, na sua concepcao, a histdria ndo
deve ser vista como uma sequéncia de
acontecimentos e o significado de um
monumento nao deve ser atribuido
segundo a sua aparéncia da historia,
mas sim de sua “presenca material”.
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Ao entender a apropriacao a partir de
um “processo empatico”, é possivel
refletir sobre a forma de atuacdo do
profissional de arquitetura dentro desse
cenario, que reconhece o bem ndo
apenas de forma estilistica e formal, mas
entende-o também em sua proposicao
de vivéncias. O novo, ent3o, € produzido
como diferenca, de modo a mobilizar
memoria e invencao.

Somente o uso desta memdria pode

levar & superacao da tradicional

contraposicao antigo-novo, entre tutela
e inovacao, conservacao e projeto, por
reivindicar uma ‘arquitetura da duracao’
que corresponde a uma ‘tradicao outra
da modernidade’ na qual a linguagem
inovadora e a linguagem consolidada da
histdria venham a se misturar, como se
entrando em ressonancia, tornando-se
complementares. (CARBONARA, 2001,
p.45)

Desse modo, para que seja viavel criticar
as obras contemporaneas, devem ser
considerados possiveis deslocamentos
inventivos entre a memaria e a inovacao,
ndo sé observando formalismos, mas
também abordando a experiéncia a
partir do corpo, o reconhecimento das
questoes da linguagem, e dimensodes
discursivas como participantes do
campo dos significados. A pré-
existéncia, nesse caso, se apresenta
como um objeto-discurso, indo além do
que é fisico.

Além disso, observa-se que a producao
de lugar, na contemporaneidade, ¢é
pensada de diferentes modos, de forma
que a relacdo com a permanéncia e a
producdo € considerada, entendendo a
experiéncia estética da paisagem como
parte de um processo em que a



producao de significados se pde em
guestdo. Dentro disso, existe o
reconhecimento da memdria como um
processo seletivo, mas também intuitivo
gue pode construir associacdbes no
campo da imaginacao. A potencialidade
da reinvencao de um lugar pode se
tornar guia para a criagao, criando um
sentido de cultura e renovacao enquanto
um processo Vivo.

N3o ha um método Unico e exclusivo de
se intervir em uma pré-existéncia, dado
que cada caso tem suas particularidades
e que o conjunto novo-antigo € sempre
capaz de evocar novos sentidos e
perspectivas. O profissional, entdo, deve
analisar a paisagem cultural em
guestao, de forma a considerar aspectos
ndo sé morfolégicos, visuais e
ambientais, mas especialmente sociais,
entendendo, acima de tudo, seus usos e
significados (ZONNO, 2018). A escolha
de manter, modificar, inserir ou renovar
os elementos presentes em uma
estrutura tende a guiar o olhar das
pessoas que a vivenciam e lidam com
ela no seu dia a dia.

Figura 27: Edificio Trianon, no centro do Recife. O prédio, anteriormente
ocioso, foi reincorporado a vivéncia da cidade a partir da atribuicdo de
um novo uso, se tornando bloco de uma Universidade.

Fonte:
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Assim, ao refletir a relacao entre o
artistico e o tema das intervencoes
antigo-novo, é possivel se deparar com
a ideia de que o “artistico” se refere a
uma liberdade criadora absoluta. Tal
visao tende a criar uma forma de
arquitetura que nao possui  uma
preocupacao contextual, criando um
objeto que se isola no local onde se
insere. Camillo Sitte (1960), por
exemplo, critica essa pratica a partir de
métodos de analises de estruturas de
linguagem, tomando como énfase o
locus dos ambientes. Para ele, os
elementos novo e antigo devem ser
articulados em uma estrutura que se
baseia na permanéncia do significado
para a memoria coletiva. Assim, as
estruturas formais sao interpretadas nao
s6 como uma leitura do sitio, mas como
possibilidades do  profissional de
arquitetura transformar e até produzir
novos tipos que se baseiam a partir de
fragmentos do passado.

Norberg  Schulz (1976) também
contribui para a discussao ao defender,
por meio do seu pensamento sobre a
“fenomenologia do lugar”, o)
reconhecimento do genius loci, do
espirito  do lugar, a partir da
manifestacdo material enquanto carater.
O lugar, nesse contexto, se apresenta
como um elemento qualitativo, se
constituindo de elementos concretos,
com todas as suas formas, cores e
texturas que, juntas, determinam a
qualidade que esse ambiente possui,
apresentando a sua esséncia, que se
reconhece a partir do espaco vivido.

A arte, em seu olhar livire e em sua
relacdo com o tempo, conduz a



experiéncia, que é capaz de promover
transformacdes a partir da sua
intensidade. Assim, diante dos desafios
gue se impoem, a arte das intervencoes
deve se desenvolver com foco em
produzir novos significados, como
reflexo coletivo do passado no presente,
e do presente como ferramenta que
constréi  diferentes olhares para o
passado.

E possivel compreender, a partir disso,
que a relacdo antigo-novo se da de uma
forma abrangente, “permitindo” que a
diferenca se estabeleca, desde que seja
feita de forma equilibrada. Tanto a
consonancia quanto a dissonancia sdo
validas, contanto que os projetos ndo se
rendam a especulagdo ou ndo sejam tao
radicais a ponto de comprometer ou
ignorar o valor artistico que ja se
encontrava na pré-existéncia. Dessa
forma, € entendida a importancia de se
constituir posicionamentos
interpretativos sobre o que ja existe, de
modo a intervir a partir de fundamentos
e bases conceituais que trabalhem entre
a tradicao e a inovacao, trazendo a
memoria  como  possibilidade  de
intervencdo a partir de métodos
contemporaneos.

| 48



O que dizem
os teodricos:
De Certeave |

De Gracia

No aspecto de expectativa que envolve
0s vazios urbanos, a intervencao
arquitetdnica se torna, paralelamente, a
concretizacdao de sua integracdo ao
conjunto edificado consolidado da
cidade, e, de certa forma, representa o
fim das possibilidades e fantasias que
caracterizam a indeterminacao desses
ambientes. Como, entdo, seria possivel
remover o carater de ociosidade de um
espaco sem que ele se torne apenas
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A cidade é um
patrimonio do
passado a ser
transferido para o
futuro e, sim, é

possivel ser
melhorada pelo
presente. (DE

GRACIA, 1992, p.

mais um objeto dentro da composicao
genérica da paisagem urbana e citadina?

Os edificios ociosos, muito marcados
pelas  consequéncias  fisicas  da
temporalidade, necessitam de um papel
de requalificacdo que percebam esses
espacos sob uma dtica de sensibilidade,
de consciéncia da sua pré-existéncia e
importancia, dos seus vestigios e de
todos os significados atrelados a eles ao



longo do tempo.

Gerar novos valores sem que se rompa
definitivamente com o passado é um
forma de continuidade alternativa, a
partir da construcdo de uma nova
identidade sem a tentativa de apagar o
momento em que foi ruina mas, pelo
contrario, tomando-o como ponto de
partida para a geracao de uma nova
possibilidade, para a criacao de um
“lugar outro” (SAMPAIO, 2022). E nesse
cenario que se discutem as teorias da
conservacao, que analisam e tomam
como base as distintas formas de se
fazer um restauro em uma edificacao (ou
conjunto) pré-existente.

De inicio, tem-se a contribuicao do
historiador Michel de Certeau em seu
livro A Invencao do Cotidiano - Artes do
Fazer (1998). O autor, ao tratar das
“praticas de espaco”’, ressalta o fato de
que sé é possivel habitar em lugares
povoados por lembrancas, lugares que
se equiparem a relatos fragmentarios de
tempos embaralhados, enquanto
narrativas que esperam releituras e
novas interpretagoes.

Sé ha lugar quando frequentado por
espiritos multiplos, ali escondidos em
siléncio, e que se pode ‘evocar’ ou ndo.
(..) Os
fragmentdrias e isoladas em si, dos

lugares  sdo  histdrias
passados roubados a legibilidade por
outro, tempos empilhados que podem
se desdobrar mas que estao ali como
historias a espera e permanecem no
estado de quebra-cabecas, enigmas,
enfim simbolizacdes enquistadas na dor
e no prazer do corpo. (DE CERTEAU,
1998, p. 189)
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De Certeau se posiciona contrariamente
ao pensamento académico moderno, ao
“totalitarismo funcionalista”,
considerando-o em descompasso com
as transformacdes sociais vistas no
mundo contemporaneo, ao apresentar-
se como um conhecimento isento que se
distancia do embate com a realidade do
cotidiano. Assim, o autor afirma que as
praticas e os relatos de espaco sao
taticas fundamentais para que se possa
ativar a memdria e a reconquista da
familiaridade com o espaco urbano,
desenvolvendo sentimentos de
pertencimento e da propria capacidade
de habitar a cidade.

Ao analisar as relagbes entre a
identidade e os lugares, ele traz em sua
obra uma afinidade entre a figura do
pedestre em suas praticas do espaco,

que remete a uma tradicao
compartithada, em que pequenas
experiéncias particulares passam a

configurar algo mais do que uma
existéncia individual, indo além do que é
particular, caracterizando uma memoria
que se torna viva e pulsante a partir de
uma dimensado coletiva.

O projeto contemporéneo, sob a sua

perspectiva, se fortalece como uma
Proposicao de espacos de
habitabilidade, que se animam pela
criacdo de novas narrativas, pela

apreensao de relatos que entrecruzam e
sobrepdem tempos e histdérias. Ao
conectar passado e presente, sao
elaboradas novas legendas e inventarios
que trazem a tona diversas
representacoes simbdlicas do cotidiano.
Assim, as paisagens se constituem
lugares na medida em que a sua



materialidade abriga também fatos
indissociaveis da sua rememoracao.

Ao citar a cidade de Manhattan em toda
a sua a agitacao, De Certeau observa o
contraste, a dindmica cotidiana e a
constante reinvencao. Seu presente se
inventa, se renova e se constrdi hora a
hora, “no ato de lancar o que adquiriu e
de desafiar o futuro” (DE CERTEAU,
1998, p. 169). Caminhar ¢é viver a
cidade, é ler e trazer a si o
reconhecimento de um texto urbano que
€ escrito a cada passo e que compde
uma histéria multipla, que se forma a
partir de fragmentos de inumeras
trajetdrias e representacoes.

A alianca da cidade e do conceito jamais
os identifica, mas joga com sua
progressiva simbiose: planejar a cidade
€ ao mesmo tempo pensar a propria
pluralidade do real e dar efetividade a
este pensamento do plural: é saber e
poder articular. (DE CERTEAU, 1998, p.
172)

O conceito da cidade, dentro disso, se
instaura a partir de um sistema
operacional que se pauta na producao
de um espaco proprio, que se organiza
de forma racional de modo a criar um
sujeito universal e anonimo, que € a
prépria cidade. Nesse cenario, suas
funcoes, grupos e associacoes se
inserem, trazendo a urbe a capacidade
de conceber e construir o espaco a partir
de propriedades articuladas.

Para o autor, em um lugar organizado
por operacdes classificatorias, a gestdo e
a eliminacdo coexistem. Por um lado, ha
a diferenciacdo e redestribuicao de
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partes em funcao da cidade; por outro, o
que ndo é tratavel e rejeitado,
transformando-se em “detrito”. E é
nesse fato que mora a problematica da
organizacao funcionalista, pautando-se
na ideia de um progresso que busca o
novo sem que o préprio espaco
existente seja considerado. Busca-se,
entdo, descobrir o equilibrio na agcdo em
prol do desenvolvimento, sendo
defendida a reinsercao do “detrito”
enquanto método de restituir a ordem
do lugar, entendendo a cidade enquanto
conceito, que se torna lugar de
transformacdes e apropriacbes que se
enriguecem com novos olhares e
atributos.

Além disso, percebe-se o caminhar na
cidade como um fator de relevancia para
a apropriacao dos espacos. O ato de se
mover resulta na concepcao de mapas
mentais urbanos que tomam como
referéncia  as  trajetdrias  percorridas,
envolvendo cheios, vazios, presencas e
auséncias. Nesse processo de fixacoes
cotidianas nasce o esquecimento.
Ambientes nao valorizados e inativos
acabam despercebidos, se tornando
espacos nao-considerados no viver
cotidiano, inviabilizando a pratica e a
percepcao que se tem sobre esses
locais.

Cria assim algo descontinuo, seja
efetuando triagens nos significantes da
“lingua” espacial, seja deslocando-os
pelo uso que faz deles. Vota certos
lugares a inércia ou ao
desaparecimento, e com outros, compode
“torneios” espaciais “raros”, “acidentais”
ou ilegitimos. (DE CERTEAU, 1998, p.

178)



O caminhante constitui uma figura de
forca na realizacao espacial de um lugar,
carregando, mudando ou deixando de
lado, em suas idas e vindas, diversos
elementos espaciais. Sua selecao e
escolha por seguir por determinados
caminhos, atalhos e ruas acaba por
instaurar uma articulacao conjuntiva e
disjuntiva de lugares. Andar por um
ambiente se torna uma experiéncia
orgéanica coletiva, quase como um bem
comum, em gue se criam relacdes com
0s percursos, atribuindo-lhes valores
cognitivos.

As formas de se mover sao diversas, e
tais formas criam maneiras de se
apropriar dos lugares. E pelo conjunto
dos componentes urbanos que se
instaura o desejo de estar ou nao estar,
e isso envolve a manipulacdo destes
elementos para que a sensacao de
pertencimento seja efetiva. Praticar o
espaco €, para o autor, uma arte
moderna de expressao cotidiana. O
ambiente é tratado e transformado a
partir das experiéncias vividas nele,
criando um jogo de totalidades e
fragmentos que trazem consigo um
valor simbdlico a medida que sdo (ou
nao) apropriados pelos habitantes.

Assim, os movimentos sao feitos de
forma muitas vezes inconsciente,
impulsionados pelo sentido que a
configuracao do texto urbano carrega
em sua composi¢ao. As ruas, paisagens
e edificios compdem um cenario de
identificacdo, que tém a capacidade de
significar o ambiente, indo além do que
¢ fisico. Se transformam em lugares de
encontro, recheados de valores, “ligando
gestos e passos, abrindo rumos e
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direcBes” (DE CERTEAU, 1998, p. 185).

A riqueza do caminhar transforma
lugares vazios em espacos ocupaveis,
insinuando outras viagens que se
opdem a ordem funcionalista de uma
circulacdo. E é nisso que se fundam, de
acordo com De Certeau, trés
funcionamentos que descrevem as
relacbes entre praticas espaciais e
praticas significantes: o crivel, o
memoravel e o primitivo. Tais conceitos
designam o que “autoriza” e tornam
possiveis as apropriacbes espaciais; o
gue se repete de uma memoria; e 0 que
se encontra estruturado desde o
principio. S3o  esses  dispositivos
simbdlicos que organizam os discursos
sobre a cidade, indo além da
sistematicidade urbanistica. Sdo eles
que permitem a habitabilidade do lugar,
ao fazer lembrar os ambientes, alterar a
identidade e criar no préprio espaco uma
ideia de reconhecimento.

Dentro disso, as “legendas” da cidade -
definidas pelo autor como o conjunto de
elementos que se deve e se pode ler -
permitem saidas, entradas, abarcam
histdérias e criacbes que promovem,
portanto, espacos de habitabilidade.

Figura 29: O caminhar nos arredores da Estacdo Ferroviaria.




A circulacdo fisica se torna uma forma
de explorar a memaria, se tornando uma
importante pratica no processo de
invencao, consolidacdo de espacos e
construcdo de relatos, que trazem vida a
cidade e a caracterizam.

A dispersdo dos relatos indica ja a do
memoravel. De fato, a memdria é o
antimuseu: ela ndo € localizavel. Dela
saem clardes nas lendas. Os objetos
também, e as palavras, sdo ocos. Af
dorme um passado, como nos gestos
cotidianos de caminhar, comer, deitar-
se, onde dormitam revolugdes antigas.
(..) O que impressiona mais, aqui, € 0
fato de os lugares vividos serem como
presencas de auséncias. (DE CERTEAU,
1998, p. 189)

E possivel perceber que De Certeau, ao
refletir sobre o mundo atual, realiza uma
reflexdo epistemoldgica sobre a histdria,
apontando a sua necessaria relacdo com
a alteridade, condicdo de se pensar o
tempo, e suas mudancgas e
permanéncias. O mundo urbano, nesse
cenario, é entendido como sistemas de
linguagem sobrepostos, cada qual em
sua radical historicidade. A experiéncia,
portanto, ndo se resume ao “agora’, mas
manifesta um palimpsesto de
temporalidades.

Figura 30: Esquema elaborado por Michel de Certeau.

menos Forgas

mais Memoria

mais Efeitos

menos Tempo

Fonte: CERTEAU, 1998, p. 158 apud QUADROS, 2022.
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O caminhante tem como principal
objetivo fabricar lugares, criando uma
ordenacdo estavel onde se possa
coexistir. Os relatos e praticas podem,
com isso, transformar de forma dindmica
espacos em lugares ou lugares em
espacos, a partir das relacoes
significativas que se estabelecem e das
combinatdrias que se articulam pelas
necessidades de quem passa e vive
aquele ambiente.

Um lugar, entao, se define pelas suas
“invisiveis identidades”, sendo o resumo
de uma série de deslocamentos e de
efeitos entre os seus componentes
fisicos e o nivel de assimilacdo dada
pelos usuarios. S3o as lembrangas que
ligam um individuo a um espaco, e suas
histdrias sdo construidas e renovadas ao
longo do tempo. Sendo assim, nota-se a
subjetividade como articuladora da
habitabilidade. Um espaco sd “existe”
quando experienciado, exercendo sua
funcdo social e urbanistica a medida que
promove, levando em consideracdo as
suas lembrancas, uma vivéncia
cotidiana.

A memodria percorre, atravessa, sem
pertencer a um tempo determinado, mas
sendo construida no momento. O tempo
atua como um fator que possibilita
passagens a partir de readaptacoes,
aquisicdes e reelaboracdes. E a forma
com que se trata e altera um espaco que
faz emergir a sua memdria. O antigo,
entdo, se atualiza no momento presente
para ser convite, para somar e reunir,
para se incluir no que ha de novo.



Sobre o tema do antigo-novo,
principalmente em seu aspecto de
intervencdes em centros historicos, a
obra Construir en lo construido (1992),
do tedrico Francisco de Gracia,
apresenta um entendimento sobre a
arquitetura da cidade enquanto obra de
arte, cujo significado se transforma no
tempo.

No livro, a critica se da tanto a visao
modernista da cidade como a visdo de
“modas visuais” e de experimentalismos.
A analise se refere a arquitetura no
contexto da globalizacdao, defendendo
um crescimento controlado que tome
como base aspectos qualitativos,
espirituais e culturais, consolidando
metodologicamente o que denomina
“padrbes ou técnicas de relagdo
contextual” para intervir no construido.

Com isso, as intervencdes em pré-
existéncias se definem como uma
maneira de inserir uma forma em lugar
que ja possui forma, de modo que esta
acao traga modificagcdes significativas
para o ambiente. Tais atitudes tendem a
renovar os centros historicos em que os
espacos se inserem, propondo novas
relacOes e fortalecendo as ja existentes,
articulando o antigo e o novo em um
jogo de equilibrio.

De acordo com o autor, a arquitetura
moderna, muitas vezes, é
impossibilitada de dar continuidade as
formas da histéria, uma vez que assume
como posicionamento a ideia da
abstracdo, apresentada como algo
renovador do ponto de vista intelectual
e ideoldgico. Sua tentativa de trazer
“singularidade” ao projeto resulta em
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uma concepcao anti-tipoldgica que traz
um confronto entre a “ordem contextual”
e uma “ordem do particular”, que se
proclama em sua realidade autbnoma.

Assim, para que se haja uma
intervencao bem sucedida em uma
forma existente, é necessario que seja
desenvolvida uma analise complexa e
detalhada. O pratico precisa prevalecer
sobre o tedrico, auxiliando o projetista a
intervir nao apenas com base em teorias,
mas indo além delas, compreendendo a
realidade de cada situacao.

A caréncia de teoria e método, propria
do experimentalismo contemporéneo,
conduziu a um novo maneirismo que
busca solucbes isoladas, de modo
intuitivo — nao individualizadas segundo
o lugar como condicdo imprescindivel.
(..). Os

fundamentais do processo de gestao

arquitetos, como agentes

formal, tém reunido em sua formacao
dados heterdclitos de uma experiéncia

aleatdria influenciada por modismos

visuais. Nada disso favorece a precisao
na consecucao de formas capazes de
satisfazer uma dupla condigao de serem

ao mesmo tempo particulares e

objetivas. (DE GRACIA, 1992 apud
ZONNQO, 2018, p. 8)

De Gracia, em sua critica as vanguardas
anti-historicistas e modernistas do inicio
do século XX, afirma que o patrimdnio
cultural foi colocado em risco por estes
movimentos, de modo a deixar a nova
geracao de arquitetos com duvidas se é
mais prudente “embalsamar as obras do
passado ou revisita-las de forma critica”
(CASTAGNA, 2018), transformando-as
em parte pertencente ao cotidiano das
sociedades. Ainda que prefira que as
intervencoes sejam feitas tomando como
base a segunda opcdo, critica as



crescentes acoes de alteracdo da forma
anterior sem que haja um propdsito
critico. Os profissionais de arquitetura,
tomados por isso, tendem a modificar os
lugares em vez de melhora-los, sem
levar em consideracao que a “melhora”
nao necessariamente acompanha a
modificacao.

Em seu processo metodoldgico de
analise, o autor sugere a adocdo de um
critério racional  como condigao
fundamental ao projeto. Essa seria,
entdo, uma das formas de garantir a sua
qualidade, j& que alterar um edificio,
segundo ele, pressupde também
modificar o seu genius loci, e o resultado
dessa modificacdo pode nao ser
tangivel. O aspecto técnico, dentro disso,
se comportaria como uma espécie de
garantia de qualidade formal.

Tal potencialidade de modificacdo é
dividida por De Gracia em trés etapas:
os niveis de intervencao, os padroes
de atuacao e as atitudes frente ao
contexto. De acordo com Castagna
(2018), o objetivo do autor, ao definir
essa metodologia analitica, €, através de
exemplos, demonstrar que existem
alguns padrdoes que se repetem e que
podem abranger e inserir novos
projetos, construindo uma “teoria geral
da modificacao”, que nao se apresenta
enquanto um tratado, mas se torna um
auxilio, por modelos praticos, ao
projetista.

Na etapa que se refere aos niveis de
intervencao, as modificacdes se
agrupam de acordo com a sua escala de
abrangéncia. Para que seja possivel
intervir de uma forma consciente e
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respeitosa na dinamica da cidade, ¢é
necessario que o profissional consiga
reconhecer os limites da sua atuacdo,
assim como a area afetada pela
intervencao em  todas as  suas
caracteristicas, restricdbes e permissoes.
Sendo assim, os trés niveis sugeridos
pelo autor (descritos mais a frente) se
referem a modificacdo circunscrita, a
modificacdo do locus e o padrao de
conformacao  urbana  (CASTAGNA,
2018). A escolha por um ou outro nivel
¢ realizada pelo profissional, tomando
como base a dimensdo critica e
transformadora da intervencao.

Os padroes de atuacao consistem no
principio de que as modificagdes dentro
da cidade ndo sao estabelecidas apenas
pela sucessao temporal e por acoes
improvisadas, mas que cada edificio se
apresenta enquanto um importante
elemento dentro do contexto urbano em
gue se insere. Dessa forma, assim como
€ possivel discutir e elencar niveis de
alteracdo, se torna também viavel
conduzir uma forma de processo
evolutivo a partir de uma metodologia
planejada. Nesse cenario, os padroes de
atuacdo se definem, entdo, como
esquemas técnicos de contextualizacdo
de uma intervencao, inserido no seu
contexto e nos seus elementos de
conexao. Esse conceito nao objetiva
limitar processos de intervencdo a um so
padrdo, mas demonstrar que ha uma
forma de reconhecer frequéncias que
podem ser utilizadas como referéncia.
Em sua producao, o autor lista cinco
padroes: conformacao do tecido urbano,
oclusdo do espaco urbano, continuidade
de imagem, recriacdo de formas
tipoldgicas e colisdo de estruturas



formais.

Com base na definicdo desses padroes,
o autor entende uma ampliacao de
possibilidades de atitudes tomando
como base o contexto pré-estabelecido.
Em um momento inicial, de acordo com
De Gracia, trés atitudes principais se
destacavam: a ruptura
descontextualizada da arquitetura
moderna com os edificios histoéricos; a
proposicao de uma arquitetura que se
manifestava historicista, trazendo
significados nostalgicos, mas utilizando-
se de falsos histéricos; e a producdo de
uma arquitetura que, a partir do seu
desenho, chegaria a superar a “suposta
impossibilidade de integracdao sem
renunciar sua condicdo extemporanea”
(CASTAGNA, 2018).

E com base nesta Ultima atitude que se
abre um caminho para que o contexto
seja considerado e relacionado. Dessa
forma, aparecem derivacoes de projeto
que permitem olhar para as atitudes de
uma maneira mais aberta e ampliada,
conseguindo, a partir disso, uma riqueza
de relagOes a partir da sobreposicao de
significados.

De acordo com De Gracia, o ato de
intervir em arquiteturas pré-existentes
se realiza de duas formas: ou se atua de
forma cirdrgica em uma edificacao, ou se
promove a sua conservacao total. A sua

Proposicao, entao, se da no
entendimento de que, através da
padronizacdo  de  estratégias de

intervencao, se torna possivel atuar de
forma consciente, objetivando o dialogo
entre arquiteturas antigas, atuais e
futuras, criando ou nao vinculos entre si.
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Intervir, nesse prisma, se torna um
eficiente meio de salvaguardar o
patriménio, a0 mesmo tempo em que
proporciona a sua reinsercao no
processo evolutivo da cidade.

Dessa forma, existe uma necessidade de
se reconhecer que, no ambito tedrico do
patrimonio, as técnicas de intervencao
resultam em um lugar conceitual a partir
do qual a experiéncia pessoal se
organiza como memdaria € como projeto
de futuro. Passado, presente e futuro
representam, nesse sentido, formas de
existéncia do pensamento projetual que
se unem pela técnica utilizada nos
processos de intervencdo, que devem
ser feitas de modo a alcancar um grau
de equilibrio e de relacdo entre tempos.

Ao promover uma reflexao sobre a
forma de estabelecer uma dialética entre
a nova arquitetura e a cidade construida,
o autor toma como base o Restauro
Critico de Brandi, enunciando principios
fundamentais que estabelecem uma
relacdo entre o existente e o novo.
Assim, as intervencoes se pautam em
um dos trés principios estabelecidos por
ele: inclusao, interseccao ou exclusao.

Figura 31: Esquema das relagdes de inclus

ao,

interseccao e exclusao, respectivamente.

A

Fonte: DE GRACIA In CASTAGNA, 2018.



A inclusao se pauta na completa
absorcdao da intervencdo (B) pela
edificacdo original (A); ja na interseccao,
o novo elemento (B) atua como
modificador dos limites do elemento ja
existente (A); enquanto que na exclusao
0s elementos pertencentes ao todo sao
tratados de forma separada.

Para ilustrar cada uma dessas situacoes,
Castagna (2018) seleciona exemplos
relevantes na arquitetura de restauro,
indicando os pontos que inserem o0s
casos em cada distincdo. O ponto da
inclusao traz como amostra a reforma
realizada no Castelvecchio de Carlos
Scarpa, em gue a nova arquitetura atua
como subsididria da forma existente.
Ainda que as parcelas do castelo que
sofreram intervencao sejam perceptiveis,
evitando falsos histdricos, a totalidade
do complexo (formado pelo castelo e a
ponte) nao passou por alteracoes
significativas, de modo a permitir a
expressao predominante da linguagem
do pré-existente. Os usos do espaco
foram alterados, permanecendo em seu
interior a maior porcentagem do esforco
modificador.

Figura 32: Castelvecchio reformado.
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Figura 33: Ponte Scaligero, no complexo de Castelvecchio.

Fonte: Freepik.

O principio da interseccao acontece
quando a forma nova atua como
modificadora dos limites da forma que ja
existe. Os dois elementos atuam em
conjunto, compartilhando uma porcao de
si préprio ao mesmo tempo que
possuem diversos pontos em comum.
Se caracterizam, entao, como 0s casos
em que hd expansdo de area, mas
também reabilitacdo de elementos
existentes. Como exemplo, tem-se a
intervencao no Teatro Romano Sagunto,
em Valéncia, em que é possivel ver a
reabilitacao de elementos em
concordancia com a expansdo de area.
Em sua nova porcao, um novo material
foi utilizado, de modo a remontar a
estrutura original que ndao mais existia.
Em concordancia a isso, a sua estrutura
original foi reabilitada.

Figura 34: Teatro Sagunto, com uso de novos materiais
escolhidos com respeito ao pré-existente.
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Figura 36: Esquema projetual do Edificio, com
continuidade dada pelo uso do tijolo aparente.

O Ultimo dos principios fundamentados

por De Gracia, o da exclusao, se refere a
situacdo em que ndo se ha elementos
em comum entre o antigo e o0 novo,
sendo dois conjuntos separados. Nessa
situacdo, para que seja possivel
constituir uma forma arquitetbnica de
integragdo, € necessario um elemento
que interligue as duas realidades. O
didlogo, entdo, ocorre a distancia, se
conectando em um nivel singelo. E o que
ocorre, por exemplo, no Edificio
Académico da Faculdade de Artes, no
Chile. A arquitetura pré-existente ndo é
encostada pela nova edificacdo, que
surge enquanto um complemento de
area, fundamentando uma praca central.
Neste caso, a intencao foi desenvolver
um projeto que pudesse trazer o
contraste marcante entre os prédios,
sem que um falso histérico fosse
cometido. Em contrapartida, a escolha
pelo uso dos tijolos aparentes se
apresenta como um recurso estilistico
que favorece a continuidade da imagem,
além de ter sido escolha dos
profissionais buscar correspondéncias
geométricas e de alinhamento para
propor a nova edificacao.

Figura 35: Edificio Académico da Faculdade de Artes.

S T T LLL
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Fonte: ArchDaily, 2018.

S3o nesses tipos de relagdes formais
entre a arquitetura existente e a nova
que os niveis de intervencdo se
fundamentam. De acordo com o autor,
0S primeiros passos para uma
modificacao se marcam pelas simples
operacdes de restauro. Porém, entende-
se que as intervencoes podem se
escalar, indo além do arquitetbnico e
influenciando, inclusive, no desenho
urbano. Assim, De Gracia divide os
niveis de intervencdo em trés categorias:
a modificacao circunscrita, a modificagao
do locus e o padrao de conformacao
urbana.

No grau de modificagao circunscrita, o
edificio existente é entendido como uma
realidade individual. As operacoes
realizadas se limitam ao espaco
volumétrico da prépria arquitetura pré-
existente. Sendo assim, a intervencao se
da a nivel interno, com remodelacao,
ampliagdo moderada ou restauro,
causando repercussdao minima em seu
entorno. Tais acOes tendem a afetar a
durabilidade do edificio, assim como sua
materialidade, adicionando novos
significados a um ambiente ja
consolidado. Para que se torne eficaz, as



acoes realizadas nesse tipo de
intervencao precisam se pautar no
dialogo com o edificio anterior, de modo
a obedecer uma hierarquia que entenda
0 pré-existente em seu nivel de
importancia.

Para que se compreenda a modificacao
do locus, ¢ importante entender a sua
definicao. Locus, ou simplesmente lugar,
¢ definido, de acordo com Norberg-
Schulz, como “a concreta manifestagao
do habitar humano”. Se torna, entao, a
relacao singular que existe entre uma
situacdao local e as construgdes que
existem nele. No grau de intervencao
que modifica o locus, as transformacoes
sao feitas sobre uma estrutura
aparentemente consolidada, alterando o
seu genius loci. A operacao, neste caso,
¢ feita em uma escala superior a
anterior, de modo a estabelecer novas
relacdes, ndo sé formais, mas também
de uso com suas adjacéncias. Ainda que
sejam maiores, nao possuem alcance
urbanistico pois se vinculam a um certo
limite, mas sao intensas a ponto de
alterar o espirito do entorno imediato da
edificacdo pré-existente. S3o os casos,
entdo, de adicoes e ampliacoes, de
novos edificios autonomos criados como
complemento e  conectados  aos
existentes, contribuindo para a sua
transformacao e enriquecimento. De
acordo com De Gracia, € preciso que,
neste tipo de intervencao, se possua
juizo critico para que seja possivel
compreender as relagoes entre o lugar e
a nova incorporacdao, de modo a
reconhecer e tomar como base de
projeto a estrutura do contexto.

O padrao de conformacao urbana, por
sua vez, se refere a operacbes que
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afetam diretamente 0 carater
morfoldgico de parte de um territdrio
(DE GRACIA apud CASTAGNA, 2018). E
uma pratica que tem como objetivo
consolidar tanto os cheios quanto os
vazios. Esse padrao, entao, se caracteriza
como uma forma de regenerar areas
com indefinicdes formais dentro de um
bairro ou cidade, modificando também,
assim como o caso anterior, o locus, uma
vez que a nova conformacao urbana
gerada por esse padrao tende a trazer
mudancas na esséncia do lugar. O autor
afirma como exemplo extremo dessa
categoria o Plan Voisin de Paris, em que
Le Corbusier propde a mudanca de
carater do bairro histdrico, tanto através
da arquitetura quanto do planejamento
urbano. Nessa intervencao, o contexto
historico foi totalmente rompido e as
mudancas graduais nao foram
consideradas. E um tipo de modificacao
radical que modifica o pré-existente em
altos niveis.

Figura 37: Plain Voisin, em Paris.

Fonte: Business Insider.

O autor afirma, dentro disso, que toda
intervencao sera modificadora, e deve
ter a sua validade analisada a partir de
uma critica metodoldgica que leve em
consideracdo os valores atribuidos ao



passado, em concordancia ao que esta
sendo feito no presente. A construcao
da cidade, entdo, deve ser feita de modo

a buscar a continuidade, que nao
necessariamente se refere a algo
homogéneo, mas que permita a

presenca de elementos que possam
atuar para uma dialética reformadora,
criativa e respeitosa ao contexto.

De Gracia traz uma critica a
“desculturalizacao” da arquitetura e uma
arquitetura de “sobremodernidade”, que
resulta de um afastamento da histéria
como suporte para o pensamento critico.
Isso, somado ao fenbmeno da cultura
midiatica e do consumo que acabou por
criar imagens arquitetonicas
extravagantes que se distanciam da
construgcao urbana integrada, tende a
trazer para a arquitetura uma rendncia
de construir a cidade enquanto obra de
arte, acentuando sua ideia de identidade
formal autbnoma.

A ideia de singularidade ou
particularidade do objeto prevaleceu
sobre qualquer acdo integradora. Se
impbs a colisdo formal frente a
congruéncia, ja que esta implica em
maior esforco na gestdao do projeto,
assim como assumir o existente e criar
amalgamas, o que supde um
conhecimento implicito do passado, algo
que modernos e ultramodernos
dificilmente podem aceitar. (DE GRACIA

apud ZONNO, 2018, p. 5)

Para o autor, o maior perigo ndo € o
novo que surge, mas o antigo que
desaparece para que o novo “faca eco”.
Sendo assim, por maior que seja o
apreco que se tenha pela cidade
tradicional, os centros histdricos acabam
por se submeter, inevitavelmente, a
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processos de obsolescéncia que geram
uma necessidade de renovacao a partir
de uma abordagem metodoldgica e
técnica. A questdo entdo, seria o como
criar, e quais sao os “limites” dessa
intervencao, visto que, na
contemporaneidade, existem diversos
modos de pensar o processo projetual e
de se visualizar uma paisagem.

Diante disso, é possivel entender a
necessidade de ultrapassar a dicotomia
“permanéncia” e “producao”, para que
seja possivel reconhecer as
possibilidades da arquitetura de uma
forma mais transitiva, considerando os
debates sobre os limites entre o
moderno e o contemporéaneo e sobre os
modos que a memoria participa do
processo  imaginativo de  criacao
arquitetbnica, em uma visao em que a
cultura arquitetonica se torna campo
fertil para que cada artista produza a
arte de acordo com a sua visao, indo
além de metodologias tipoldgicas,
utilizando a sua criatividade e o seu
conhecimento para criar ambientes
(ZONNO, 2018).

Entender o lugar enquanto ambiente de
permanéncia e producao é refletir sobre
o antigo-novo enquanto modalidade
criativa que consiga reunir o passado e o
futuro em seu aspecto efémero, sendo
fundamentais a uma visao de cultura no
presente. A critica, entdo, ndo € ao uso
da tecnologia contemporanea ou das
novas formas  expressivas  como
instrumento  de criacdo, mas a
possibilidade do reconhecimento da
nova arquitetura como uma adicdo que
resuma, a um so tempo, uma acao de
preservacao do passado, e a criagao do



patrimonio do futuro. Nesse cenario, a
pré-existéncia é considerada em uma
paisagem urbana em que o novo se
insere considerando e reconhecendo os
seus significados presentes e projetando
novos valores. A memodria e a inovagao
devem andar juntas nesse processo, em
que as possibilidades inventivas sao
multiplas.

A sua contribuicdo, entdo, se da a
respeito do contextual, especialmente
no que se refere ao desejo de valorizar o
pré-existente e a paisagem como uma
espécie de “amalgama”, em que o novo
e o antigo guardam uma relagao
morfoldgica com o todo. Os seus
pensamentos revelam a ideia de genius
loci, a partir do reconhecimento de que
toda intervencao implica em
transformacdes ndo so6 no lugar, mas
nos seus significados. A arquitetura,
entdo, € vista como modificacdo, que
permite a reinvencdao de um lugar a
partir da “poética” de da “liberdade” que
o artista tem, indo além de
procedimentos formais e de desenho.

E com base nas ideias descritas por De
Certeau e De Gracia que o presente
trabalho se pauta, tomando como base o
entendimento da  memodria  como
fundamento dos processos de
intervencao em pré-existéncias. A partir
dos préximos capitulos, sera realizada
uma apresentacao sobre os objetos de
estudo: O Mercado de Farinha e a
Estacdo Ferroviaria, de modo a
categorizar as intervencdes realizadas
nesses ambientes, incluindo reformas e
mudancas que fazem parte da sua
histdria, bem como a relagdo que esses
ambientes estabelecem com o seu
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entorno. A partir disso, as modificacoes
mais relevantes serao pontuadas, sendo
realizada uma analise da sua relagdo
com a questdo da memoria, descrita por
De Certeau, e com os principios e niveis
de intervencao listados por De Gracia.



capitulo




Figura 38: Mercado de Cereais e patio da feira.
Fonte: Anna Flavia, 2022.

A histéria
das

edificacoes

Por volta dos anos 20 do século XVII,
iniciava-se uma povoacao na margem
esquerda do Rio Tapacurd, liderada pelo
portugués Diogo de Braga - vindo da
Ilha de Santo Antdo do Cabo Verde -
onde, posteriormente, iria se constituir a
povoacao de Santo Antao da Mata. O
processo de formacdo do municipio
seguiu a “regra” geral de formacao
natural de diversos municipios
brasileiros, possuindo a casa e a igreja
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“Vem gente até de Recife
Pras novena de Vitdria
Pra comer rolinha assada
Ribanca frita na hora
As ruas fica intupida
De gente que vem de
fora

S3o nove dias de festa
Quando acaba a gente
chora”.

GONZAGA, Luiz.
Vitdria de Santo Ant3o.

como primeiros elementos. O pegueno
povoado, inicialmente, ficou conhecido
como “Cidade de Braga”, e, a medida
que foi crescendo, seu nome foi sendo
gradativamente esquecido, passando a
se chamar freguesia de Santo Antao da
Mata.



Se localizando entre as rotas do Rio
Capibaribe e Sao Francisco, a povoacao
originaria da cidade desenvolveu uma
centralidade estratégica, sendo ponto de
parada e descanso para tropeiros que
vinham do sertao conduzindo boiadas
para as feiras semanais de gado na
capital da Provincia, além de atrair, com
iSso, moradores de regioes
circunvizinhas.  Tal  movimento e
convergéncia de pessoas contribuiram,
dessa forma, para o crescimento da
freguesia entre fins do século XVII e
inicio do século XVIII, desenvolvendo
trocas comerciais e a producao
agropecuaria, facilitada pelas condicoes
naturais do clima e do solo. Pbde-se
perceber, também, que alguns desses
tropeiros firmaram moradia na regiao,

iniciando  povoacdes na localidade
(ANDRADE, 2020).

Além disso, devido a expansdo
populacional, o consumo interno foi

intensificado, alargando a ocupacao da
feira livre, que foi alimentada pela
producao local. A pecuaria, dentro disso,
também teve notoriedade, mesmo que
em menor destaque, uma vez que
participava do processo agricola através
de equipamentos rudimentares e do
transporte dos produtos até a feira livre.
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Figura 39: Vista panordmica da cidade da Vitéria na segunda década do século XIX, produzida pelo suico Luis Schlappriz. | Fonte: Aragdo, 1977.

A povoacdo se desenvolve e se eleva a
categoria de vila em 1812, sendo
denominada Vitdria de Santo Ant3o,
alcancando a condicdo de cidade em
1843. Aragao (1983) afirma que a
extensao do povoamento se estendeu
para o lado oeste, atravessando uma
depressao em que se encontrava o
Riacho do Roncador e uma pequena
lagoa, em que suas margens ocorriam as
feiras livres locais, que, por
consequéncia, comecaram a atrair casas
comerciais, fazendo-se necessario o
aterramento da area para que fosse
possivel construir os edificios. Desse
modo, foi formado um espaco central,
rodeado por casas comerciais e por
pessoas advindas de diversas
localidades, sendo compradores e
vendedores de varios géneros, sendo
conhecido, entdo, como o “patio da feira”.

Pela situacdo central, equidistante das
ribeiras do centro-oeste da capitania, no
roteiro do Capibaribe ao Sao Francisco,
tornou-se a povoacao de Santo Antdo
da Mata ponto natural de convergéncia
dos moradores da regido circunvizinha e
dos tropeiros sertanejos que conduziam
boiadas para as feiras semanais de
gado, nas quais se abasteciam, donde o
seu notavel desenvolvimento no século
XIX. (ARAGAO, 1983, p. 32)



E nesse ambiente de comercializagao ao
ar livre que sao negociados produtos
agricolas cultivados na zona rural da
cidade. Pela proximidade com a capital
da provincia, Recife, tal producado
estabelecida na freguesia de Santo
Antao passou a ser escoada para essa
localidade, utilizando como rota o
“caminho do Ipojuca”, estrada que ligava
o Recife ao sertdo do S3do Francisco.
Essa rota, ao receber melhorias,
possibilitou a implantacdo da feira
semanal de gados da freguesia de Santo
Antao, trazendo um maior
desenvolvimento para a localidade.

[a cidade de Vitdria] tinha crescido tanto
que € uma das principais da Provincia, e

que da esperancas de aumentar

progressivamente, ja pelo comércio, que
entretém, ja porque o local coopera
muito para o seu engrandecimento.
(GAMA apud ARAGAO, 1977, p. 55)

Outro incremento para o crescimento da
regiao antonense foi a chegada da
estrada central, em 1855, desenvolvida
pelo governo de Pernambuco, que
conectava a entdo cidade da Vitdria de
Santo Antao ao Recife, facilitando o
transporte da producao para a capital e
demais regides, sendo este servico
intensificado com a implantagdo da via
férrea, em 1878.

Em um cenario de expansao de trocas
comerciais e de crescentes
investimentos, foi-se possivel constatar
um crescimento populacional, sobretudo
na zona rural, que, com o passar do
tempo, migrou para a zona urbana de
forma desordenada, resultando em
problemas de cunho sanitdrio e de
ordenamento urbano. Tal situagao
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trouxe dificuldades a cidade, uma vez
que problemas financeiros, dificil acesso
a agua, insalubridade das residéncias e
escassez de saneamento basico fizeram
com que diversas doencas fossem
proliferadas.

Objetivando resguardar-se de mais
infestacoes de doencas, uma vez que a
cidade nao apresentava boas condicoes
de higiene, a cdmara municipal optou
por realizar agdes de limpeza na cidade.
E diante desse momento que se pleiteia
a construcdo do agougue publico, como
forma de retirar, ou ao menos reduzir, do
“patio da feira”, a sujeira que resultava
dessa forma de comercializacdo. Assim,
a peticdo para a construgao do Acougue
Municipal (também conhecido como
Mercado da Carne) ocorre em 1855, com
vista a abrigar a feira de carnes em um
ambiente salubre.

Figura 40: Mercado da Carne no dia da sua inauguragao, em 1865.

Fonte: Aragdo, 1983.

Figura 41: Mercado da Carne apds 100 anos de inauguracao, sendo

reinaugurado apos ajustes.

Fonte:



Com a problematica da feira de carnes
solucionada a partir da construcao do
Mercado, sentiu-se a necessidade de
também trazer salubridade para o
comércio de legumes, frutas e cereais
que ocorria na feira livre semanal. As
suas condicdes de funcionamento,
ficando os alimentos expostos em lonas
e bancos de madeira, geravam um forte
acumulo de lixo e de doencas, visto a
proporcao desse tipo de comércio na
cidade. A partir de 1877, as ideias para
a construcao de um espaco que
pudessem abrigar 0s géneros
alimenticios comercializados na feira
comecaram a ser  consideradas
(ANDRADE, 2020).

Em meio a peticdes e a construgdo do
novo abrigo para 0s  géneros
alimenticios, comerciantes da cidade
solicitaram ao governo Imperial a
mudanca de rota de uma estrada de
ferro que, inicialmente, conectaria
Garanhuns a Aguas Belas, de modo a
atender os interesses econdmicos do
deslocamento da producdo agricola.
Sendo assim, em 1878 foi apresentado
ao ministério da agricultura, por parte do
conselheiro Manuel Buarque de Macedo,
um novo tracado para a via férrea,
declarando preferéncia as solicitacoes
dos comerciantes. Este novo tracado
conectou Recife a cidade de Caruaru,
passando por Jaboatdo, Vitdria, Gravata
e Bezerros.

Em 1886 o trecho até Vitdria de Santo
Antao foi inaugurado, se tornando um
elemento de grande importéncia na
cidade, trazendo muitas expectativas e
mudancas. Para além das questdes
econbmicas, a estrada central e a via
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Figura 42: Dia da inauguracdo da Estacdo Ferroviaria, em 1886.

Blog do Pilako.

Figura 43: Estacgdo Ferrovidria em 1891.

Fonte:

Figura 44: Aerofotografia da Estacdo Ferroviaria e Praca Ledo
Coroado, realizada antes de 1954.

Figura 45: Panorama da Estacdo Ferroviaria, com a coberta central
retirada.

|

onte:Blog do Pilako, 2022. X



férrea facilitaram o fluxo de ideias e
novos gostos chegados ao Recife,
levando a outras localidades e formando
uma rede de conexdo, junto a cidade de
Vitdria (ANDRADE, 2020). Sua
localizagdo estratégica, situada proxima
a Avenida Mariana Amalia, entre os
bairros da Matriz e Livramento,
contribuiu para consolidar a regidao no
entorno da estacdao como principal
centro comercial do municipio até os
dias atuais, ainda que a linha férrea
tenha sido desativada em 1983.

A  Estacao Ferroviaria, em sua
arquitetura neoclassica com tracos
ecléticos, provocou grande

movimentacao na cidade. Para a sua
inauguracgao, ruas foram ornamentadas e
a populacdo se reuniu, a espera de
observar o trem passar. A instalagao
desse equipamento simbolizou, de
acordo com Aranha (2005), o
“espetacular ato de civilizacdo e
progresso alcancado”, dando inicio a
uma série de inovacgdes tecnoldgicas que
posteriormente foram introduzidas na
cidade.

Com grande destaque no contexto
urbano e se situando em uma area de
relevancia, o espaco circundante a
estacdo se tornou ponto de encontro
para comemoracoes sociais, sendo o
“‘espaco citadino da sociabilidade por
exceléncia” (ANDRADE, 2020). Tornou-
se, entao, um ambiente de apropriagao,
em que festividades se realizavam. Além
disso, em seus arredores foram
construidos  diversos  hotéis, que
acolhiam os viajantes que passavam
pela cidade durante o seu percurso. A
Estacao e seu entorno (conhecido como
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Largo da Estacao) se transformaram em
um importante ambiente na cidade.

Figura 46: Momento de festividade no Patio da Estacdo, inicio da

década de 20.

Fonte: Acervo do Centro de Cultura e Biblioteca

Escritor Osman Lins.

Em uma darea proxima a Estacao
Ferroviaria, como resultado da
solicitagao de comerciantes
preocupados com o estado de
comercializagao dos géneros
alimenticios, nos meses finais de 1912,
foi iniciada a construcao de uma nova
casa de Mercado, aberta ao publico em
1913. No momento da sua inauguracao,
o0 Mercado de Cereais, como assim ficou
conhecido, ainda se encontrava em preto
e coberto de zinco. Em 1925, o prefeito
vigente da cidade acrescenta-lhe seu
frontispicio, que ostenta até os dias de
hoje. A conclusdao desta edificacao se
deu no decorrer da administracao de
José Aragdo (1942-1944), em que o
mercado recebe nova coberta, novo piso,
novo revestimento interno e externo em
suas paredes, e portoes de ferro, que
perduram até os dias atuais.

Ao se inserir no contexto do patio da
feira, o Mercado assume uma posicao de
destaque em suas configuracoes fisicas.
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Suas caracteristicas arquiteténicas Figuras 47 e 48: Mercado de Cereais, 1942.
contrastam com as casas de comércio a
época existentes em seu entorno,
trazendo em si uma horizontalidade com
poucas aberturas, se elevando da rua
através de uma escadaria que se volta
para o patio da feira. Em confronto a
isso, vé-se a verticalidade explicita nas
suas portas altas, estreitas e repetidas
ao nivel da calcada, promovendo um
ritmo que se expressa em toda a sua
fachada. Adornos, frisos e frontao
também caracterizam a edificacdo, que
passou nao sé a abrigar a feira livre, mas
também se tornou fonte de rentaveis
lucros  municipais, a partir da
arrecadacao de impostos dos feirantes. i :

| =--2§-*_;-E='
No ano de 1978, o poder publico — : -
municipal alugou, por uma quantia
irrisdria, o prédio desse mercado a uma
firma particular, que utilizou-se do seu
espaco para implantar um
estabelecimento comercial de géneros
alimenticios. Sendo assim, dois portdes
laterais foram abertos, de modo a
facilitar o acesso dos clientes a loja,

surgindo, a partir disso, a primeira Fonte: Acervo do Instituto Histérico e Geogréfico de Vitéria de Santo
Antao.

Figura 49: Patio da Duque de Caxias, entorno do patio da feira, onde se localiza o Mercado de Cereais (ano n3o identificado).
P -i. .

- s

Fonte: Acervo do Instituto Histérico e Geografico de Vitéria de Santo Antdo.



descaracterizacdo do edificio (SANTOS,
20009).
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comecam a retornar para o lado de fora,
alegando que o movimento na parte

externa € maior. Assim, a aglomeracao
estabelecida novamente em frente ao
Mercado acabava por inibir o acesso do
cliente para dentro do prédio, ja que as
mercadorias do lado de fora eram mais
acessiveis.

Figura 50: Panorama da parte externa do Mercado de
Cereais, em atividade. 1940.

Figura 51: Vista do Mercado de Cereais em ano ndo registrado. E
possivel perceber, nesse momento, o inicio do processo de
consolidacdo das construgGes em alvenaria no ambiente

Fonte: André Fontes.

Em contrapartida a essa atitude,
vendedores ambulantes foram surgindo
ao redor do prédio, principalmente em
frente ao estabelecimento. Neste
ambiente, a feira foi aumentando de
modo que os feirantes, que antes
montavam e desmontavam as suas
barracas nos dias de feira, se viram na
necessidade de melhorar e fixar a sua
estrutura. E nesse momento gue se
inicia construcoes em alvenaria na feira,
sendo presentes até os dias atuais.

Em 1984, o entdo prefeito da cidade
Elias Lira decide por ndo renovar o
contrato de locacdo com a rede de
supermercados, 0 que propiciou a
realizacao de uma reforma no Mercado,
a fim de abrigar novamente os feirantes
gue agora se inseriam nas pracas
circundantes ao prédio, dividindo-o em
98 boxes que foram doados através de
sorteios. Percebe-se, porém, que esse
plano foi frustrado ao passar dos anos,
uma vez que o movimento de vendas
entra em decadéncia e os feirantes

externo do Mercado.

Fonte: André Fontes.

Desse modo, € possivel perceber que o
processo de consolidacdo e crescimento
da cidade se desenvolveu tendo o
comércio como base. Os elementos
modernizantes inseridos na cidade,
sobretudo a linha e estacdo férrea e os
mercados publicos, trouxeram para o
ambiente urbano e para os habitantes
uma nova forma de vender, comprar, se
mover e se relacionar. Sao instalacoes
de grande notoriedade e importancia,
que acompanham e ddo suporte a
modernizacao e aos avangos percebidos
no municipio, revelando um cenario de
progresso e de apropriagao, nao apenas
economico, mas social.
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A Estacdo Ferrovidaria

A inauguracao da “estrada de ferro”,
como assim foi chamada, que conectou a
cidade de Vitdria de Santo Antdo ao
Recife, ainda na segunda metade do
século XIX, configurou-se como um dos
eventos mais transformadores dos
quase 4 séculos da histéria da cidade
(PILAKO, 2022). O trem, a época, era
uma espécie de simbologia do proprio
progresso.

Para além das festividades do seu
evento inaugural e das comemoracoes
que aconteciam em seu entorno, tal
empreendimento  trouxe  para a
sociedade uma série de mudancas e
avancos. No comércio, por exemplo, a
partir da facilitacdo do deslocamento de
pessoas e mercadorias, foi possivel
perceber um significativo crescimento e
desenvolvimento econdmico.
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No quesito “memoria afetiva”, com mais E ao final de setembro de 1981 que
efervescéncia nos antonenses que ja inicia 0 seu “processo de desativacao”.
dobraram a esquina dos “50 anos”, € =

alutar rec:ordar,q com certo saudosismo, Em, _um Cen,arlo em qu,e S\e eraNm
das intermindveis viagens ao Recife solicitados mais trens - devido a lotagao
(PILAKO, 2021). excessiva que resultava do baixo preco
das passagens (comparado ao preco das
passagens dos dnibus) - novos horarios
foram anunciados: a partir do dia 24
daquele més, os trens de suburbio entre
Recife e Vitdria de Santo Antdo seriam
concedidos para a execucao de servicos
da via permanente. Este seria, entdo, o
primeiro passo para o “fim definitivo”
desse meio de transporte na cidade.
Além disso, o processo de sucateamento
das ferrovias, que atingiu toda a malha
ferroviaria do territdrio nacional, também
atingiu esse trecho do percurso.

Figura 53: Perspectiva da Estacdo Ferrovidria da Vitdria e seu entorno.

Figuras 54 e 55: Ambientes pelos quais passavam o trem, hoje em
estado de abandono.




Ao longo de varios anos o trem foi
considerado  como um meio de
deslocamento de grande importancia
dentro do contexto citadino. Porém, tal
cenario foi modificado a partir de uma
politica nacional de priorizacdao do
sistema do transporte rodovidrio em
detrimento do transporte ferroviario,
fazendo com que o trem encerrasse suas
atividades, e a Estacdo comecasse a
entrar em um processo de decadéncia.
Além disso, por descuido e inatividade, a
malha ferrovidria que cruzava a cidade
foi danificada, dificultando as
possibilidades de reabilitacdo desta.

Em 31 de maio de 2007, a partir da Lei
n° 11.483, ficou atribuido ao IPHAN
(Instituto do Patrimdénio Histoérico e
Artistico Nacional) a responsabilidade
de receber e administrar os bens mdveis
e imdveis de valor artistico, histdrico e
cultural advindos da estacao ferroviaria
da cidade (denominada como Rede
Ferroviaria Federal SA - RFFSA), bem
como zelar pela sua guarda e
manutencdo. O patrimbnio, ent3o,
envolve bens mdveis e imoveis,
incluindo desde a estacdo, armazéns e
trechos de linha, até material rodante,
como locomotivas e vagoes.
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A partir de um relatdrio apresentado
pelo IPHAN em 2010, é possivel
constatar que o conjunto ferroviario da
cidade ¢é composto por estacao,
armazém, patio, caixa d’agua, sanitarios,
alojamentos, garagens de troller,
giratdria, viaduto e ponte-gaiola. Se
localizando entre as pracas Leado
Coroado e 03 de agosto (importantes
pracas na cidade), seu contexto
apresenta uma zona urbana bastante
adensada com usos mistos, residenciais
e comerciais. A posi¢do dos seus imdveis
e feita ao longo dos trilhos, obedecendo
uma ordem:

Em primeiro plano tem-se a estacdo e o
armazém posicionados um de frente
para o outro, seguidos da caixa d'adgua,
sanitarios e garagem todos localizados
lado a lado, no mesmo alinhamento da
estacao. Do lado oposto dos trilhos, ou
seja, no mesmo alinhamento do
armazém, estd a garagem de troller, o
alojamento, o girador e a casa do
agente, mais recuada (GIESBRECHT,

2022).

Figuras 56 e 57: Situacdo da Estacdo e do Armazém do Conjunto Ferroviario em 2020, antes do projeto de restauro.

-

Fonte: Masterplan Engenharia LTDA - ME.
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Sendo assim, essa grande esplanada se
encontra totalmente inserida em um
contexto bastante consolidado, que
resulta de uma cidade que se expandiu
e que, ainda hoje, exerce pressao sobre
o} conjunto  ferroviario, o} que
compromete, dessa forma, a sua
integridade e identidade. Devido a isso,
0 conjunto, por bastante tempo, se
encontrava em estado precario de
conservacao. A garagem de troller e o
alojamento se encontram atualmente
ocupados por uma oficina e um bar,
respectivamente.  Suas  volumetrias
foram bastante modificadas e
descaracterizadas através do acréscimo
de anexos, sendo ainda possivel
encontrar vestigios dos tracos originais.
A caixa d'agua, com base macica em
alvenaria e tanque de armazenamento
de dgua em ferro fundido, assim como o
sanitario de planta quadrada e telhado
de quatro aguas, estdo ocupados com
uso desconhecido, além de estarem
cercados com gradis de madeira. O
girador, por sua vez, se encontra
atualmente cercado de vegetacao
invasora, servindo atualmente como
depdsito de lixo. Além disso, acima de
seus trilhos e em meio a sua passagem,
varias construcbes irregulares foram
construidas, sendo possivel perceber um
processo de invasao bastante
consolidado em seu territdrio.

Em relacdo aos seus usos, a Estacdo e
seus galpoes ficaram inutilizados por um
bom tempo desde que sua desativacao
ocorreu. Tal situacdo foi modificada a
partir do momento em que, nesse local,
foi abrigada uma Companhia de Teatro,
que se utilizou do espaco para a
realizacdo das suas atividades. Apds
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esse momento, o prédio da Estacdo
também se tornou sede da Associacao
do Carnaval Tradicional Vitoriense
(ACTV), o que posteriormente foi
modificado, sendo esta realocada para
outra localidade.

Até o ano de 2010, a estacao em si se
apresentava em um bom estado de
preservacdo. Ja o seu patio, no entorno,
refletia o contrario. O girador de
locomotivas se encontrava (e se
encontra até hoje) soterrado embaixo da
feira que foi inserida no patio da estacéao.
Neste momento, o prédio principal
funcionava como sede da Secretaria
Municipal de Cultura, Esporte e Turismo
da cidade; enquanto o armazém se
tornou sede da Associacao de
Bombeiros Civis de Vitdria, usos que
perduram até os dias atuais.

Figura 58: Prédio da Estagdo.




Passando por diversos usos durante a
sua vida Util, a estacdo, em seu aspecto
fisico, acabou passando por dificuldades,
entrando em um  processo de
degradacao. Por essa razao, em 2021, a
estacdo se encontrava fechada para
reforma, visto a sua necessidade de
melhorias e a exigéncia do IPHAN
quanto a isso. Tanto os prédios da
estacdo quanto o seu conjunto férreo se
encontravam em um estado critico,
motivado principalmente pelas invasoes
que ocorreram em seu entorno, fazendo
com que a linha do trem se perdesse em
meio a bancos de feira e construgdes de
residéncias e estabelecimentos
comerciais. A tentativa, entado, foi ndo so
de restaurar os galpdes que antes
abrigavam a estacdo ferroviaria, mas
também tentar recuperar ao maximo o
que se foi perdido ao decorrer do tempo,
de modo a resgatar as memodrias que
existem sobre esse local, e a valorizar,
de forma eficiente, esse patrimdnio.
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Neste mesmo ano, enquanto a reforma
acontecia, a estacao recebeu um vagao
de trem para compor a paisagem do
patio ferrovidrio da cidade, de modo a
resgatar a memodria do que antes
acontecia nesse espaco. Recentemente,
ha planos da Prefeitura da Cidade de
transformar o ambiente em uma espécie
de Porto Digital, se tornando uma
incubadora de start-ups.

Figura 59: Momento de instalacao do vagao de trem nos trilhos.

Prefeitura da Vitéria de Santo Antdo, 2021.

Figura 60: Vista da feira, existente no patio da Estacdo Ferroviaria.
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O Mercado de Cereais

Localizando-se no centro de Vitodria de
Santo Antao, o Mercado, nos dias atuais,
se encontra rodeado por edificagcoes de
uso comercial, estando proximo de uma
das avenidas mais importantes da
cidade, a Avenida Mariana Amalia. A
feira livre, que vem sendo estabelecida
desde tempos antigos, contorna todos
os limites do Mercado, no entanto, o
movimento de feirantes mais intenso
ocupa a sua fachada principal.
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Mapa 03
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Fonte: Anna Flavia, 2023.
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Com um estilo eclético, o edificio se Figuras 63, 64 e 65: Nivel de degradac3o e obstrucio do Mercado.
constitui por um prisma retangular, e se s
caracteriza pelas suas aberturas em
arcos, com excecao das aberturas
laterais, inseridas em momentos de
reformas. E possivel observar a simetria
na disposicao das aberturas originais,
nos elementos do seu frontispicios e na
estrutura de sua coberta, além do
predominio do cheio sobre o vazio.

Figura 62: Mercado de Cereais e seu entorno.

Fonte: Anna Flavia, 2022.

Sua estrutura original, nos dias atuais, se
encontra prejudicada. Seus alicerces sao
em pedra e o seu telhado possui
estrutura em madeira, tendo suas telhas
atuais em fibrocimento. Além disso,
venezianas em madeira compdem parte
da coberta, permitindo a captacao de luz
e ventilacdo; o seu piso é revestido com
granilite; suas paredes foram
executadas em alvenaria de tijolo
ceramico macico dobrado, caracteristico
de sua época de construgdo, com seu
emboco e reboco feitos a base de areia e
cal, com pintura na cor amarela e
adornos em branco e bege. Seus pilares
internos sao revestidos por azulejos na
cor amarela, até 2 metros de altura.

Fonte: Anna Flavia, 2023.

Entre diversas mudancgas de uso, até o
ano de 2009, o Mercado possuia poucos
boxes em funcionamento. Alguns
comercializavam vestuarios, e outros,
conserto de eletrbnicos. Seu uso
predominante era o depdsito de artigos



dos feirantes que nao detinham uma
estrutura em alvenaria que pudesse
armazenar suas mercadorias na parte
externa. A preferéncia dos feirantes pelo
lado exterior resultou em um processo
de descuido da edificacao. Hoje em dia,
o antigo Mercado de Cereais se encontra
em processo de ruina, ndo possuindo
nenhum uso. Compartimentos vazios,
estrutura da coberta fragilizada e obras
internas inacabadas compdem o cenario
de abandono no interior do mercado.

As fachadas se encontram em descaso,
tanto em seus ornamentos depredados
ou faltantes, quanto nas
descaracterizagoes encontradas,
advindas de reformas, como a instalagao
de portas de rolo e vedacao dos acessos
com barracas ou elementos vazados.
Sua pintura estd desgastada e seus
ornamentos, quebrados efou
danificados. Os usos pré-existentes nao
mais existem, os boxes antes divididos
se transformaram em um grande espaco
aberto, esquecido e sem vida, inserido
em um contexto de constante agitacao.

Figura 66: Situagdo do Mercado de Cereais em 2014.

- - =

Fonte: Nossa Vitoria PE, 2014.
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Observar o estado atual do Mercado de
Cereais é se deparar com uma realidade
de negligéncia. A problematica ndo se
desenvolve apenas na parte estrutural
da edificacdo, mas é refletida em todo o
seu entorno, por uma notavel extensdo.
A presenca de inUmeras barracas
(mdveis e imdveis) que circundam a
edificacdo impedem, inclusive, a sua
visualizacao, que se perde diante de
tantas instalagoes definitivas que foram
dispostas ao seu redor, inclusive coladas
as suas paredes.

O Mercado, entdo, abriga em seu
exterior diversas lojas de roupas,
sapatos, utensilios e  frigorificos,

enquanto, em seu interior, o vazio se faz
abrigo. Diante de um entorno de tanta
vida e dinamica diaria, em pleno centro
comercial da cidade, o prédio se
encontra estagnado e sem funcao social,
se apresentando como um resquicio
isolado de um passado que ja foi de
grande importancia e aproveitamento
para a cidade.

Figura 67: Situagdo do Mercado de Cereais em 2023.

Fonte: Anna Flavia, 2023.






E no entorno do Mercado de Cereais que
a vida da cidade acontece, e por toda a
sua imponéncia e relevancia, se encontra
em processo de tombamento pela
Fundacdo do Patrimonio Histérico e
Artistico de Pernambuco (FUNDARPE)
desde o ano de 2020. Diante do seu
estado de abandono e degradacao, o
poder publico vigente possui planos de
reativacao para a edificacao. Um projeto
de reforma esta sendo estudado, com o
objetivo de retomar a vida de um espaco
que antes foi de grande importancia
para a cidade.

|dentificam-se, porém, intervencoes
realizadas na edificacdo ao longo do
tempo, feitas a partir ndao de projetos,
mas da apropriacao, principalmente, dos
feirantes que se utilizavam desse espaco
antes que ele entrasse no estado atual
de degradacao. A partir do seu projeto
inicial e ao longo do tempo, elementos
foram inseridos, retirados e
reorganizados, de modo a se adequar as
novas demandas e necessidades dos
principais usudrios do ambiente: os
trabalhadores.

Na impossibilidade de acesso ao projeto
de reforma atual (que ainda estd em
processo de realizacdo e aprovagao), a
andlise se desenvolve com base na
apropriacdo humana enquanto método
projetual, compreendendo, a partir dos
tedricos, como tais intervencoes, a seu
modo, trouxeram contribuicoes para que
se pudesse manter viva a memoria
dessa edificacao.
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Analise das
intervencoes

Os casos selecionados para analise se
referem a processos de intervengao em
duas edificagbes histdricas situadas no
centro comercial da cidade de Vitoria de
Santo Antao - PE. Nessa perspectiva, a
transformacdo se da n3o sé na
apreensao e retencdo dos dados da pre-
existéncia, mas sobretudo na
reordenacao e reinterpretacao destes.

Os prédios do conjunto da Estacao
Ferroviaria, inaugurada em 1895, foram,
durante anos, utilizados de forma diaria
e constante, abarcando uma grande
quantidade de pessoas dia apds dia. O
conjunto se destaca como um
sobrevivente histérico em um entorno
contemporaneo de pracas, lojas, escolas,
residéncias, academias e forte comércio.



Ao passar do tempo e com sua
desativacdo, a darea que antes
representava o avanco da cidade
comecou a se tornar retrato da

obsolescéncia e do abandono.

Em 2020, a partir de ordens superiores
do IPHAN e considerando o seu grave
estado de abandono, iniciou-se o
processo de reordenamento das
edificacoes da Estacao. Trazendo em sua
composicao original elementos da
arquitetura eclética, foi percebida,
devido a sua situagdo, a necessidade de
uma intervencao que pudesse preservar
os tracos da sua originalidade,
impedindo a sua degradacao.

O Prédio da

Estacdo
Ferroviaria
Assim, a empresa responsavel pelo

projeto realizou, no ano em questao, um
processo de levantamento e uma
pesquisa histérica e iconografica, de
modo a identificar o bem como forma de
embasar os processos do projeto de
intervencao proposto. Nesse momento,
foi possivel identificar e ressaltar as
referéncias  ao  seu estilo eclético
original, pontuando elementos como
base, corpo, coroamento, simetria,
colunas, entre outros.
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Figura 75: Estrutura de sustentagao do alpendre.

Fonte: Masterplan Engenharia LTA - ME, 2020.

Foi possivel constatar, por meio desse
estudo, que em momentos anteriores,
sem que houvesse um planejamento, a
edificacao passou por  algumas
mudancas que alteraram elementos em
suas fachadas, como as esquadrias, que
foram, em parte, entaipadas. Além disso,
algumas paredes foram inseridas para
dar lugar a novos banheiros e salas.
Percebe-se, porém, que as
caracteristicas formais da edificacdo, no
geral, foram preservadas.

As suas fachadas apresentaram como
patologia principal a umidade
ascendente e descendente, o que
causou o desprendimento da sua
camada pictdrica. Foram-se constatados,
também, pontos de infiltracdo, causados
pela falta de estanqueidade da coberta.
Além disso, o alpendre situado na
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fachada nordeste estava com sua Em toda a edificacao, foi constatada a
cobertura comprometida por problemas  presenca de sujidades e crostas negras
estruturais, apresentando sérios riscos em sua platibanda, resultante da

de desabamento. exposicdo as intempéries. O guarda-

corpo existente no terraco, composto por

Figura 76: Vista da fachada sudoeste da edificacdo, com perfis de ferro e madeira, apresentava

infiltracGes e problemas na pintura. pontos de oxidacdo e precério estado de
conservacao.

Fonte: Masterplan Engenharia LTA - ME, 2020.

Figuras 79 e 80: Estrutura de ferro e corrimado de madeira do
guarda-corpo presente no terraco do prédio da Estacdo, que se
encontra acima do alpendre.

Figuras 77 e 78: Vista da fachada nordeste da edificacao,
com destaque para os problemas em seu alpendre.

Fonte: Masterplan Engenharia LTA - ME, 2020. Fonte: Masterplan Engenharia LTA - ME, 2020.
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Figura 81: Identificacao dos danos nas fachadas da Estacao.
Fonte: Masterplan Engenharia LTA - ME, 2020. Adaptado por Anna Flavia, 2023.
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Internamente, a edificacao passou por Figura 84: Pavimento superior, também obstruido por se
modificacbes, em que foram acrescidos tornar depdsito de materiais artisticos.
materiais ceramicos, como no galpdo de
expedicao (Figura 82) e no antigo
escritorio/telégrafo, assim como nos
banheiros acrescidos na edificacao. O
forro em laje encontrado nesses
ambientes, que possivelmente abrigam
um dos galpdes da  Estacao,
originalmente apresentava apenas a
estrutura em madeira da coberta. Tais
acoes comprometeram, entdo, a sua
ambiéncia e configuracdo espacial
original. Em contrapartida, ambientes
como o galpao de pesagem, o hall de
entrada e as bilheterias permaneceram
com a sua conformacdo original, ainda
que obstruidos por objetos depositados
no local.

Fonte: Masterplan Engenharia LTA - ME, 2020.

Uma andlise bem detalhada permite
com que se compreenda a realidade de
cada situacao, auxiliando o projetista a
intervir com propriedade (DE GRACIA,
1992 apud CASTAGNA, 2018). E com
base nesse levantamento da situacao e
do mapeamento de danos que a
intervencdao se fundamenta, tomando
como base quatro condutas principais
gue foram empregadas para o projeto de
restauro das duas edificacoes.

Figura 82: Ambiente que abrigava o antigo galpado de expedicao.

A primeira delas se refere a coberta, por
meio da remocao das partes degradadas
e pela substituicdo e acréscimo de pecas
novas nas areas lacunosas por novas
pecas, mantendo as que nao

Fonte: Masterplan Engenharia LTA - ME, 2020. apresentam danos (Figura 85). Seguido
a isso, foca-se no madeiramento. A
Figura 83: Hall de entrada da Estacéo, utilizado como depdsito. consolida(;éo da coberta tem como

objetivo reparar pecas danificadas,
substituindo  elementos que nao
exercem mais a sua funcao a partir da
adicao de novos, com a mesma leitura
dos elementos da estrutura original.
Com o propdsito de resgatar a
originalidade das edificacOes, € proposta
a construcao, demolicao e
desentaipamento das alvenarias do

Fonte: Masterplan Engenharia LTA - ME, 2020.
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bem imdvel. Em relacdo ao seu piso, nos
ambientes originais, optou-se por

manter a aparéncia do que ja existia no . , . .
P 9 J Figura 85: Lateral do prédio da Estagdo, com recuperagao das

espaco, inserindo novos materiais em patologias anteriormente identificadas e énfase em sua coberta em
locais especificos. A escolha foi por uma balanco.

ceramica de acabamento fosco, com
intuito, de acordo com o relatério de
vistoria e de condutas realizado pela
empresa responsavel pelo projeto, de
harmonizar com os materiais existentes.
Os pisos de madeira presentes no
pavimento superior devem ser
conservados, enquanto as tabuas do
piso que estiverem danificadas deverao
ser substituidas por novas pecas do
mesmo material ou similar. Nessa
medida, lé-se o que & estd, mas
transformando em um novo espaco.

Figuras 86 e 87: Plantas de reforma para a Estagao.
Fonte: Masterplan Engenharia LTA - ME. Adaptado por Anna Flavia, 2023.
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Figuras 88 e 89: Plantas propostas de layout da Estagao.
Fonte: Masterplan Engenharia LTA - ME. Adaptado por Anna Flavia, 2023.
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Figura 90: Cortes propostos da Estacao.
Fonte: Masterplan Engenharia LTA - ME. Adaptado por Anna Flavia, 2023.
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Figura 91: Fachadas propostas da Estacao.
Fonte: Masterplan Engenharia LTA - ME. Adaptado por Anna Flavia. 2023.
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E possivel perceber, a partir das Plantas
de Reforma, a reconfiguracdo dos
espacos por meio da adicdo e remogao
de paredes, além da insercao de rampas
para garantir acessibilidade ao conjunto.
O alpendre foi restaurado e as paredes
pintadas em tons amarelados, havendo
também a recuperacdo de esquadrias
anteriormente danificadas. No prédio da
Estacdo, banheiros foram removidos e
realocados para a sua extremidade, de
modo a permitir um melhor layout e
circulacdo nos ambientes a partir da
criacao de espacos amplos. O seu térreo
tem como objetivo abrigar um uso
institucional, contando com salas de
reuniao, pesquisa, espacos de exposicao
permanentes e temporarias e biblioteca,
todas com acesso externo, sem que
houvesse interferéncia nas paredes
divisérias originais com aberturas de
portas, por exemplo. Em seu pavimento
superior, o ambiente administrativo se
instala, convivendo com o terraco que
gera o alpendre que saca e se destaca
na edificacao.

Fonte: Anna Flavia, 2023.
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O Prédio do

Armazém

Figura 94: Barracas na fachada do Armazém.

O prédio do Armazém, por sua vez,
segue 0 mesmo principio iconografico da
Estacdo. Nesta edificacdo, o nimero de
esquadrias entaipadas é maior, assim
como na fachada nordeste, que se
encontra, até os dias atuais, obstruida
por barracas que se instalaram em suas
dependéncias. Em seu interior, a
espacialidade foi completamente
modificada a partir da insercao de
divisdrias, fazendo inexistir a sua ideia
de galpdo original. Por abrigar, nesse
momento, a sede do Corpo de
Bombeiros, algumas intervencoes foram
constatadas, como a adicdo de um
banheiro.

Figura 95: Area que abrigava o Corpo de Bombeiros.

Nas alvenarias da edificacdao foram
encontradas diversas patologias, como a
umidade ascendente e descendente
também vista no prédio da Estacdo, o
gue resulta no desprendimento da sua
camada pictdrica e de reboco.

Figura 96: |dentificagdo dos danos nas fachadas do Armazém.
Fonte: Masterplan Engenharia LTA - ME, 2020. Adaptado por Anna Flavia, 2023.
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Figura 97: Planta de reforma para o Armazém.
Fonte: Masterplan Engenharia LTA - ME. Adaptado por Anna Flavia, 2023.
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Figura 98: Planta proposta de layout do Armazém.
Fonte: Masterplan Engenharia LTA - ME. Adaptado por Anna Flavia, 2023.
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Figura 99: Cortes propostos do Armazém.
Fonte: Masterplan Engenharia LTA - ME. Adaptado por Anna Flavia, 2023.
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Figura 100: Fachadas propostas do Armazém.
Fonte: Masterplan Engenharia LTA - ME. Adaptado por Anna Flavia, 2023.
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No prédio do Armazém, observam-se
atitudes semelhantes as realizadas no
prédio da Estacdo. Para esse fragmento,
a maior preocupacao se deu na corregao
das suas patologias. E identificada a
mesma acao de insercao dos banheiros
em sua extremidade, trazendo um plano
livre como atitude projetual. Com isso,
promove-se a flexibilizacdo da planta
como um processo de continuidade
histdrica. As paredes originais sao
preservadas, com retirada de paredes
inseridas em momentos posteriores,
dando lugar a ambientes com novos
usos, abrigando em seu programa salas
para a realizacao de oficinas e cursos,
além de uma drea de confeccdo e
depdsito de fantasias, uso anteriormente
existente na edificacao. Os espacos,
entdo, tendem a ser melhor
aproveitados de uma maneira vasta e
funcional, tendo ampla possibilidade de
adaptacdo, ampliando ou reduzindo os
ambientes caso necessario.

Figura 101: Lateral do prédio do Armazém.

Fonte: Anna Flavia, 2023.
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E defendida, entdo, uma restituicio do
conjunto com base na especificidade da
sua tipologia arquitetonica,
considerando dois aspectos principais: a
sua relacdao com o contexto urbano e a
sua condicdo arquitetbnica como forma
representativa na cidade. Em um
entorno comercial de vivéncia diaria, o
conjunto ressurge enquanto elemento
histdrico protagonista no conjunto em
que se insere. A sua unidade formal é a
chave de entendimento da acao de
recomposicao da sua estrutura, de modo
a olhar para os problemas especificos
gue suscitaram na necessidade de sua
conservagao e restauro.

Figuras 103 a 105: Conjunto da Estacao durante seu
momento de reforma das fachadas, em 2022.

Fonte: Anna Flavia, 2022.



Externamente, os edificios de 6,70m por
33,60m cada se revelam enquanto um
conjunto Unico e detalhado que dialoga
entre si. A sua visibilidade e dominio
espacial sao preservados na proposta
de intervencao, ressaltando  sua
caracteristica de ser um conjunto
composto por duas edificacdes soltas,
amplas e imponentes, em meio a um
contexto comercial de barracas e lojas
de pequenas dimensoes.

Figura 106: Vis3o do conjunto apds restauracao das fachadas.

Fonte: Anna Flavia, 2023.

A intervencdo €& pautada pela
aproximacao de elementos empregados
em respeito ao conjunto existente,
concedendo ao antigo o papel de
verdadeiro protagonista da cenografia
que se desenha em seu processo de
restauro. As adicOes e subtracbes sao
realizadas de modo a demonstrar o rigor
das escolhas projetuais, definidas de
acordo com critérios de necessidade e
qualidade presentes na edificacao.

Ao realizar um tratamento cuidadoso e
pontual, principalmente na sua parte
interna, os fragmentos do passado sao
considerados como parte presente na
nova materialidade, articulando seus
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elementos de forma a evidenciar
momentos dispares configurados na
trajetdria da edificacdo. Os fragmentos

relevantes do edificio, como suas
entradas, seu alpendre e sua
materialidade foram conservadas,

sobrevivendo a partir de um processo de
ressignificacao.

O escopo da operagcao se baseia na
reintegracao e na conservacao do valor
expressivo da obra, fazendo renascer a
riqueza da sua verdadeira forma sem
que haja mudancas radicais. O processo
critico se liga ao ato criativo em uma
relacdo dialética, em que o primeiro
define as condicdes que o outro deve
adotar como premissas proprias. Assim,
existe um legado simbdlico a se
preservar, sendo visto no projeto a
importancia, de acordo com De Gracia
(1992), de se criar um jogo de equilibrio
entre as relacles ja existentes e as que
se pretende criar.

Figuras 107 e 108: Trilho por onde passava o trem.

Fonte: Anna Flavia, 2023.



A escolha para os usos do conjunto
revelam que o processo de restauro nao
se priva da evidéncia de uma acdo
presente, de modo a considerar o que a
foi encontrado, ndo sé do ponto de vista
material, mas sobretudo pela natureza
da espacialidade envolvida, observando
a imagem do presente enquanto
norteador de atitudes. Ao propor para as
edificacdes uma ocupacao cultural, é

possivel perceber a influéncia do
contexto urbano e suas necessidades.
Contando com auditério, salas de
exposicao, salas de pesquisa,
bibliotecas, salas para oficinas de
pintura, artesanato e fantasias, os

prédios do conjunto objetivam trazer a
tona uma vivéncia cotidiana e uma
possibilidade de apropriacao pelos
habitantes do entorno, o que ha muito ja
nao existia.

A ideia, entdo, € restaurar ndo apenas a
estrutura fisica do conjunto edificado,
mas a ambiéncia do trecho que ele se
insere, em defesa de uma reintegracao,
além de arquitetbnica, urbanistica e
social. Isso se enquadra na ideia de
composicao da pratica do espaco
exposta por De Certeau (1998), uma vez
que tal atitude objetiva incluir a
edificacdo na dindmica do lugar de uma
maneira ativa e constante, promovendo
um espaco de habitabilidade.
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Seu entorno se torna, dentro disso, uma
significativa representacdo de uma
cidade que se situa em uma zona
indefinida entre memodria e desejo,
resultante de uma “colagem” que relne

fragmentos urbanos, arquiteturas
histdricas, paisagens comerciais, grande
fluxo e  constantes ideias de
transformacao.

Figuras 109 e 110: Entorno da Estag&o Ferroviaria, com
forte presenga de comércios.

Fonte: Anna Flavia, 2023.

Figura 111: Visdo panoramica do entorno do conjunto.



O passado, nesse sentido, € reimaginado
diante de um lugar no qual “histdrias
fragmentarias e isoladas em si ocorrem
como tempos empilhados, como
historias a espera, como enigmas”
(CERTEAU, 1998). Sendo assim, a
recuperacao do conjunto edificado da
Estacdo Ferrovidria e do seu patio se
torna uma agao que toma como base a
valorizacdo da histdria, tendo como
principal objetivo a reabilitacao deste ao
uso contemporaneo, integrando-os ao
entorno de uma forma harmonica, de
modo a valorizar a historicidade e a
importancia que possuem esses edificios
em seu conjunto.

Em relacdo a metodologia analitica

definida por De Gracia (1992, apud
CASTAGNA, 2018), ¢é  possivel
identificar que, para o projeto de

revitalizacdo da Estacdo Ferroviaria, as
possibilidades de atitudes foram
realizadas com base na sua integragao
com o contexto, a partir de um olhar
aberto e atento, fazendo alteracoes
mediante o} entendimento da
importéncia desse conjunto construido
no seu entorno. Em relacdo a seu
principio compositivo, a proposta pode
se enquadrar na ideia da inclusao, uma
vez que suas modificacoes expressivas
acontecem no interior das edificacoes,
existindo em completa consonancia com
estas. A nivel de intervenc3o, identifica-
se a modificagcao circunscrita. O novo,
nesse caso, atua em segundo plano,
dando énfase a potencialidade do antigo
enguanto guia de renovacao.

Percebe-se, porém, que ainda que haja
um projeto de revitalizacdo para a area,
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ele ainda ndo estd completamente
finalizado. Até o momento atual, apenas
a sua parte externa foi restaurada, com
recuperacoes realizadas também em sua
coberta. Por tal razao, a edificacao, ainda
que externamente consolidada, se
encontra fechada, o que revela a
impossibilidade de abrigar singulares
vivéncias que poderiam ser realizadas a
partir do convivio direto com esse
espaco.

O seu inegavel potencial, localizado em
area nobre no centro da cidade, ndo esta
sendo devidamente valorizado, uma vez
que sua utilizacao para beneficio comum
estd inviabilizada. Isso revela um
importante ponto defendido por De
Gracia, quando afirma que lugares
lembrados sao lugares habitados. Na
impossibilidade de se habitar, se
apropriar e de se utilizar esse ambiente
para atividades rotineiras, ele acaba por
se tornar apenas mais um espaco de
passagem diante de um rico e agitado
contexto. Ainda que o seu restauro
externo tenha trazido melhorias a sua
integridade  fisica e se apresente
enquanto um avanco, ele ndo ¢é
suficiente se ndo ha reintegracao,
vivéncia e sensacao de pertencimento
pelos habitantes, o que pode ser
promovido por meio do uso.

Nota-se, entdo, a potencialidade do
projeto de restauro realizado para a
Estacdo Ferroviaria como um importante
passo para a sua reintegracdo a rotina
da cidade. O entendimento cultural dado
a este conjunto é reivindicado em sua
dimensao histdrica, ainda que ndo haja
atuacdes bruscas em sua materialidade.



Entender as necessidades, os usos antes
existentes e o contexto em que a
edificacdo se encontra é um gesto de
patrimbnio que tem como premissa fazer
ecoar a memaria desse espaco enquanto
elemento que ndo sé existe, mas que
necessita ser visto, lembrado e vivido.

O Mercado
de Cereais

As estruturas remanescentes de um
antigo mercado sao justapostos bancos
de feira em um espaco comercial
estabelecido na cidade em meados do
século XVIII, proposto desde a sua
fundacao como um ambiente dedicado a
troca de mercadorias e ponto de
encontro. Em 1913, o Mercado de
Cereais surge como um importante
simbolo para a cidade, revelando um
avanco econdmico e social tdo sonhado
para o contexto urbano da época. Desde
0 seu surgimento, o Mercado passa por
processos de intervengcao que, em
contrapartida a Estacdo, ndo ocorreram
de forma “regularizada” a partir de um
projeto de arquitetura, mas se
desenvolveram por meio da apropriagao
dos usuarios que por ali transitam e que
encontraram em seu espaco um lugar de
suporte.

A edificacdo apresenta um aspecto
severo, uma sobriedade respeitavel que
se marca pela regularidade de suas
fachadas, pelo seu aspecto macico e por
sua configuracao  volumétrica de
profunda  simetria, possuindo um
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imponente corpo longitudinal, rico em
detalhes e ornamentos, além de
demonstrar o predominio do cheio sobre
0 vazio.

Suas fachadas, atualmente, encontram-
se em descaso, tanto com os
ornamentos depredados ou faltantes,
quanto com as descaracterizacoes
advindas de reformas, como a instalacao
de portas de rolo e vedacao dos acessos
com barracas.

Figuras 112 e 113: Fachadas da edificacdo, obstruidas por
barracas.

Fonte: Anna Flavia, 2023.

Considerando a impossibilidade de visita
e acesso ao projeto de reforma que esta
sendo realizado para a edificagao, assim
como o impedimento de acessar a
planta baixa original desta, analisam-se



as modificacoes realizadas entre os anos
de 1913 (data da sua inauguracao) e

2009 (momento em que se foi
documentado um levantamento para
estudo), até os dias atuais, sendo

possivel perceber a intervencdo humana
como norteadora de atitudes.

A sua configuracao espacial, proposta
primordialmente  para abrigar um
supermercado, foi sendo adaptada ao
longo do tempo, se adequando as novas
necessidades dos feirantes da feira livre
da cidade que, a partir do momento que
0 supermercado parou de funcionar
nesse ambiente, se ocuparam do espaco
de modo a utilizar-se dos seus boxes
para vendas até que, posteriormente,
seu ambiente se transformasse em um
depdsito.

Um levantamento realizado em 2009 ja
demonstra as mudancas realizadas no
Mercado. Em suas laterais, percebem-se
aberturas com portdes que em seu
projeto original ndao existiam, mas que
foram inseridas pela empresa do
supermercado antes existente para que,
segundo esta, fosse facilitado o acesso
dos clientes, o que culminou em sua
primeira descaracterizacao.
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Figura 114: Laterais da edificagdo antes e depois da

intervencao de insercdo de aberturas.

Fonte: Juliana Dutra, 2009.

Observa-se, também, a insercao de
divisdrias, criando novos espacos e salas
que, por sua localidade, obstruem as
portas em arcos existentes no seu
sentido longitudinal, impedindo que o
acesso a edificacdo seja feito por elas.
Somado a isso, nota-se que 0s acessos
da sua fachada sudeste foram vedados
com alvenaria em elemento vazado. O
acesso principal, entdo, se da pelas
aberturas laterais, o que nao foi
previamente definido, mas que se
convencionou ao longo do tempo.

A sua configuracdo espacial é feita de
forma desordenada, sem que haja um
ritmo e um planejamento. Boxes foram
retirados, inseridos e remodelados, de
acordo com o que os feirantes
acreditavam ser conivente diante da sua

Figura 115: Planta baixa da edificagao em 2009. | Fonte: Juliana Dutra.
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necessidade. Por essa razao,
compartimentos construidos em
momento posterior dentro da edificagao
sao dispostos de forma livre, gerando
um layout que ndo possui métrica, mas
gue demonstra que o uso da edificagao,
nesse periodo, se mostrava como ponto
mais importante que uma organizagao
formal do espaco.

Nesse momento, a estrutura fisica da
edificacdo j& apresentava diversas
patologias. A estrutura da sua coberta
se encontrava fragilizada, assim como
suas venezianas e telhas foram
depredadas. Boxes vazios, construcao
inacabada de um banheiro,
desagregacdo do reboco em varios
pontos e areas de  depdsito
caracterizavam a imagem da edificacao,
que, ao longo do tempo, foi se
depredando.

Figuras 116 a 121: Imagens realizadas no levantamento feito Fonte: Juliana Dutra, 2009.

em 2009, demonstrando suas caracteristicas e fragilidades.

Posterior a isso, de forma nao
documentada mas relatada por feirantes
e transeuntes de maneira informal, o
Mercado ainda passou por novos
processos de modificacdao, sendo
retirados mais boxes de modo a ampliar
0 espaco, servindo de alojamento para
0s materiais das feiras moveis, além de
se tornar um ambiente de suporte para
os feirantes.

As atitudes realizadas por eles, nesses
momentos, manifestam o desejo de
estender o espaco publico ao seu
interior, contando, mas de uma forma
diferente, com o objetivo original do
Mercado de abrigar o comércio em sua
estrutura. A forca dessas intervencoes
se da, sobretudo, na liberdade com que




se é editado o que se encontra. Sem que
se atenha especificamente a uma
fidelidade a forma primitiva ou a
exigéncia de conservacdo de sua
passagem, o edificio é reinventado para
que sua transformacdo se adeque as
novas necessidades. E uma intervencao
que permite uma leitura discursiva,
realizada através de uma sequéncia de
eventos desprogramados, como um
percurso narrativo que se instala de
forma livre.

Pode-se constatar também que, além de
mudancas internas, o exterior do
Mercado de Cereais ndo sé passou,
como ainda passa por constantes
transformacdes dia apds dia. A sua
expressdo arquitetbnica e historica,
apesar de rica, se perde em meio a uma
situacdo de consolidacdo do comércio
informal, que revela uma situacao
urbanistica de avancada apropriacdo do
espaco urbano.

A situacdo atual da edificacdo, dentro
desse cenario, revela um processo de
desativacao e negligéncia que foi se
estabelecendo ao longo do tempo.
Ainda que sua estrutura tenha sido
utilizada por varios anos, abrigando usos
estabelecidos  pelos feirantes da
redondeza, a falta de olhar para a sua
composicao fisica resultou em um
processo de degradacao que culminou
no seu abandono, estando, nos dias
atuais, fechado devido ao desabamento
da sua coberta.

O prédio, entdo, afirma a sua propria
identidade na paisagem como um
elemento histérico. E perceptivel a
discrepéncia entre o antigo e o atual,
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que se instala em seus arredores de
forma invasiva, fazendo restar e
aparecer a sua silhueta superior como
fragmento de um passado que ali
existiu. A edificacao, nesse prisma, se
apresenta, além de um espaco fisico,
como um simbolo de resisténcia,
persistindo diante de um ambiente que,
por agora, o ignora. Afinal, como afirma
De Certeau quando fala sobre memdria,
um espaco nao vivido é um espaco nao
lembrado.

Figuras 122 a 124: Comércio informal coexistindo com o
Mercado, que quase ndo se vé nesse cenario.

Fonte: Anna Flavia, 2023.

E uma arquitetura que, durante sua vida,
se transformou, ao mesmo tempo que se
preservou, até entrar em obsolescéncia.



A sua espacialidade foi constantemente
reinventada e ressignificada,
configurando uma arquitetura que
trabalhava dentro das premissas de seu
tempo presente, sem ignorar a
potencialidade do que (& ja existia. A
realidade, nesse caso, se tornou meio de
reinvencao da edificagao.

Assim, entende-se que a atencdo a
paisagem humana e ao modo de viver
interferem nos tracados internos que se
estabeleceram, sendo a necessidade o
maior norte de intervencao. Isso se da a
partir de uma pratica de quem se
permitiu conviver com o que estava la
mais do que apenas “visitar
tecnicamente” o local. E, o estar 4, com
liberdade e dominio, permitiu com que
0s processos de intervencao fossem
realizados a partir do real. Pois, de
acordo com De Certeau, o lugar guarda
também na sua materialidade as
lembrancas e praticas de quem o vive.

Em contrapartida, a falta de atencao e
de programas de revitalizacao fisica para
a edificagcdo culminaram em sua
degradacao, mostrando que o}
impalpavel (sua antiga utilizacdo diaria)
precisa do palpavel (reforma do
ambiente) para funcionar em equilibrio.
Com isso, mais do que analisar os
processos de mudanca ocorridos na
edificacdo, ressalta-se a importancia de
voltar o olhar para esse bem de tanta
relevancia para a histdria da cidade. E
uma edificacdo centenaria que conta a
vida do comércio vitoriense, sendo o
ponto chave de inicio do
desenvolvimento do municipio.

Diante da situacao atual, destaca-se a
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relevancia de ndo apenas se observar o
passado enquanto  simbolo, mas
principalmente criar uma expectativa de
futuro, refletindo sobre os significados,
memoarias, lembrancas e representacoes
que ali perduram. Nesse caso, resta o
guestionamento sobre como um projeto
de restauro, assim como foi feito na
Estacdo Ferroviaria, poderia trazer a tona
novamente o seu significado enquanto
elemento pertencente a rotina das
pessoas, enquanto um objeto que pode
ser vivido e inserido na dinamica dos
seus arredores.

Figuras 125 e 126: Fachada frontal da edificagdo, voltada
para o “patio da feira”.

Fonte: Anna Flavia, 2023.

Em relacdo ao que afirma De Gracia, a
nivel das intervencdes realizadas na
prépria edificacdo, é possivel perceber a
modificagao circunscrita enquanto uma
atitude em sua remodelacdo interna.



Durante  sua histdria, houveram
modificagcoes, expansoes, restricoes e
substituicOes operacionais que, apesar
de ndo diretamente alterarem seu
entorno, acabaram sofrendo influéncia
direta dele, promovendo diferentes
dindmicas de convivio.

O conjunto como um todo, entendendo o
Mercado de Cereais e o patio da feira
(em toda a sua composicao de barracas
e instalacdes) como uma “unidade”, traz
consigo a modificagao de um locus que,
ao longo dos anos, foi tendo um
significado diferente, se escalando a
ponto de trazer mudancas nao sé na sua
area de entorno, mas no bairro de forma
geral, tendo influéncias até no modo de
organizacao da cidade. Por ser um local
dominante, foco de movimentagdo e
comércio, a “feira da Vitdria” remodela
uma dindmica didria que se consolida a
anos, de modo a proporcionar novas
percepgoes do espaco urbano.
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A cidade, em sua composicao, entrelaca
0S seus aspectos fisicos a suas formas
de representacdo, associando evidéncias
materiais e o0s significados a elas
atribuidos, revelando que a cidade ndo
se apresenta apenas como um artefato
socialmente produzido, mas também
como representacdo e imagem, a
medida em que as formas sao
impregnadas de sentido.

Nesse cendrio, a articulacdo entre
praticas e representaces possui grande
relevancia, com base na compreensdo
de que o patrimdnio material possui
também uma dimensdo imaterial, de
significado e wvalor. A partir disso,
exercitar uma forma de aprendizado nos
moldes de uma apropriacao estética e
cognitiva do espaco urbano se faz
necessario, suscitando uma conexdo
com o imaginario cotidiano.

A relacao antigo-novo em intervengoes
contemporaneas deve ser vista, antes de
tudo, como a producao de lugar,
intrinsecamente relacionado com a
valoracao do patrimdénio em um sentido
de interpretacdo que envolve tanto
aspectos histdricos quanto artisticos. Ha,
entao, uma reinterpretacao do lugar, que
implica uma vontade da memoria, a
partir do desejo de afirmar o valor do
patrimonio; e uma vontade de mudanca,
baseado na atribuicio de novos
significados no presente.

Vé-se, desse modo, que a discussao que
se ativa € a de como transformar velhas
arquiteturas por meio de novos projetos
que sejam harmdnicos com o passado e
Uteis para o cotidiano atual. Mais do que
se basear em regras, a vocacao do
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edificio deve ser reconhecida em sua
época, local e contexto, para que o
antigo seja incrementado através do
novo. A conservacdo da sua histdria se
alinha a construcdo da sua memoria, o
gue gera sustentabilidade e inclusao na
cidade.

Tomando como base as ideias de Michel
de Certeau, os projetos realizados na
contemporaneidade podem ser
fortalecidos a partir da proposicao de
espacos de habitabilidade, animados
pela criacao de novas narrativas e
relatos que empilham tempos e
historias, conectando  passado e
presente a partir de novas legendas e
vivéncias.

Francisco de Gracia, por sua vez, traz sua
contribuicao quando, além de
estabelecer uma critica a lacuna tedrica
gue embasa esse tipo de intervengao
arquitetbnica (o restauro), auxilia na
definicdo e  catalogacao  desses
exemplares. Entender, entdo, atitudes a
partir de uma metodologia de analise
permite conduzir o processo evolutivo
da forma urbana de uma maneira mais
efetiva e embasada.

Intervir em um espacgo pré-existente é
modificar o seu locus e sua relacao com
o contexto. A partir do reconhecimento
do valor do antigo edificio e da
necessidade de renovacao para o novo
espaco, € possivel propor acoes
projetuais de reintegracao. Para isso,
lida-se com uma dificil invencdo: o
reconhecimento de que a memoria
pressupbe ndo sé a ordenacdo dos
vestigios, mas também uma releitura
deles.



Com atencdo a especificidade de cada
um, os processos de intervencao
analisados na Estacdo Ferroviaria e no
Mercado de Cereais, situados em Vitdria
de Santo Antdo - PE, trazem em si nao
s6 particularidades materiais, mas
também importantes  significacoes
histdricas, permitindo sua aproximacao
pela sua competéncia e relevancia para
a cidade. As intervencdes trabalham a
partir de uma memodria dos fatos
historicos e ndo apenas da materialidade
da arquitetura. Os edificios sdo
reconhecidos em sua forca enquanto
lugares significativos na histéria da
cidade, mas percebe-se que tal imagem
nao tem sido amplamente validada e
convertida em acdes de reparo e reuso,
uma vez que as duas apresentam falhas
nos seus niveis de apropriacdo pelos
habitantes.

Ha divergéncias nas maneiras de se
modificar os espacos. Enquanto a
Estacdo Ferroviaria contou com um
projeto de restauro, o Mercado de
Cereais passou por um processo
informal de intervencao, feito pelas
proprias pessoas que lidaram com este
espaco ao longo dos anos. E possivel
perceber, neste caso, a expressao plena
da arquitetura em seu carater de
adaptacdao. O ato projetual, entdo, se
torna fruto da apropriacao humana, que
ressignifica, reorganiza e “toma para si”
um espaco que vai além do funcional,
mas que se torna parte da histdria,

memoria e vivéncia cotidiana dos
usuarios.

As escolhas entre inserir, remover,
demolir ou acrescentar significam,
nesses casos, revelar a logica de
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preservacao escolhida para cada
edificacao. A importancia da
transparéncia em decisbes tomadas
configuram um tecido mais amplo e

coletivo, quer a propdsito do
esquecimento, quer a propodsito da
recordacao. Nessa perspectiva,
preservar pressupoe decidir o que

manter como lembranca e também o
que esquecer.

Através da historiografia dessas duas
edificacOes histdricas, promoveu-se um
debate, cada um a seu modo e a partir
de cada realidade, sobre como se pode
transformar uma materialidade para
abrigar novos usos e acompanhar,
consequentemente, a evolucdao de uma
sociedade. Utilizar edificios historicos
como base de abrigo de transformacoes
pode, nesse sentido, ser uma estratégia
eficiente na construcdo da memoaria, que
ndo € intacta, mas que se modifica por
diferentes geracoes.

E  possivel perceber, entdo, que
recuperar fragmentos contidos no tecido
da cidade possibilita estabelecer uma
conexdao entre passado e presente,
destacando a importdncia da memdria
no processo de producao da arquitetura
como uma maneira de construir a sua
forma ao longo do tempo. As relacoes
antigo-novo sao revistas ao ponto que
as tensdes entre permanéncia e
transformacao se expressam, sendo
papel do profissional enxergar, com
leveza e cuidado, as modificacbes que

cada situacao solicita. As escolhas
intervencionistas podem, entdo, ser
responsaveis pela preservacdo da

memoria de uma edificagao.



Além disso, evidencia-se que um projeto
nao consegue cumprir a sua funcao e ser
bem sucedido sem que haja a sua
concretizacao e ativacao. Estabelecer um
Uso e promover meios para a sua
resisténcia diante do contexto é
fundamental para que um patrimonio
consiga se reinserir as funcdes citadinas
de forma efetiva, sendo um importante
fator de preservacdo, além do que se
refere ao fisico.

Assim, revela-se a necessidade de
seguir adiante, sobrevivendo a histéria e
a cultura. Em sua materialidade poética,
a arquitetura precisa ser valorizada de
modo a nao apagar rastros, mas
construi-los dia apds dia, reconciliando-
0S com a espessura do tempo de onde
se pode vislumbrar o traco coletivo da
cultura. Se atentar ao presente, no que
ele configura e que por algum tempo
perdurara permite que a coexisténcia
com o passado aconteca sem que isso
seja feito de forma mitica, resultando em
uma construcao hibrida, que provém da
aproximacao de tempos variados.

Preservar nao significa parar no tempo,
mas transformar com controle e
responsabilidade, para que nao sejam
cancelados os vestigios culturalmente
significativos advindos do passado. A
memoria, nesse contexto, pode ser
compreendida como uma ferramenta de
resisténcia ao fugaz, demarcando
identidades, recriando e reordenando a
existéncia de um espaco antigo.

As formas do passado, dentro desse
cenario, nao devem se repetir de forma
automatizada, mas  precisam  ser
escutadas e tomadas como modelo do
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que se pretende reviver. Observar as
operacoes realizadas na  Estacao
Ferroviaria e no Mercado de Cereais,
diante das suas diferencas no modo de
intervencao, permite reconhecer na
experiéncia do presente um passado
pulsante, que constrdi um novo presente
(cada um a seu modo), mas que
principalmente vislumbra um outro
futuro.
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