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RESUMO

A presente dissertacdo, que possui como tema central a intencéo de desvelar a razédo
pela qual existe um distanciamento entre a pratica esportiva — mais especificamente
o futebol — e a literatura, através da obra Desporto-Rei (1955), de Romeu Correia. O
aporte tedrico foi desenvolvido a partir de Balsemao (2008), Castanheira (2009) e
Condeixa (2017) para uma caracterizacdo do escritor Romeu Correia; para
compreender a separacao entre 0 esporte e as artes, bem como para compreender o
caminho de uma possivel aproximagéo da literatura com temas ndo provenientes da
alta sociedade, recorremos a Bourdieu (1983), Nietzsche (2009), Vanoyeke (2004),
Elias e Dunning (1992) Ranciere (2009) e Schaeffer (2013); para refletir sobre as
caracteristicas que dao ao futebol uma possivel visibilidade como arte e matéria
literaria dialogando com a prépria evolucdo histoérica do esporte, recorremos a
Cornelsen (2006), Nascimento (2014), Filho (2010), Wisnik (2008), Serrado (2009),
Kumar (2014), entre outros. Ademais, foi construido um caminho com base em
Compagnon (1999) e Candido (2000) que fomenta a possibilidade de se alcancarem
significados ulteriores aos iniciais de uma obra literaria em didlogo com a sociedade e
o leitor. Com as reflexdes construidas a partir dos tedricos mencionados, concluimos
gue a literatura, ao abrir espaco para o futebol, demonstra como ambos podem ser
confrontados como manifestacfes que sofrem mutacdes, situando-os em um “novo

lugar” que ndo deve ser visto como inferior ao que ocuparam no passado.

Palavras-chave: Literatura; futebol; Romeu Correia.



ABSTRACT

This dissertation, which has as its central theme the intention to unveil the reason why
there is a gap between sports practice - more specifically football - and literature,
through the work Desporto-Rei (1955), by Romeu Correia. The theoretical contribution
was developed from Balsemé&o (2008), Castanheira (2009) and Condeixa (2017) for a
characterization of the writer Romeu Correia; to understand the separation between
sport and the arts, as well as to understand the path of a possible approach of literature
with themes not coming from high society, we resort to Bourdieu (1983), Nietzsche
(2009), Vanoyeke (2004), Elias and Dunning (1992) Ranciére (2009) and Schaeffer
(2013); to reflect on the characteristics that give football a possible visibility as art and
literary matter dialoguing with the very historical evolution of sport, we turn to
Cornelsen (2006), Nascimento (2014), Filho (2010), Wisnik (2008), Serrado (2009),
Kumar (2014) among others. In addition, a path is built based on Compagnon (1999),
Candido (2000) that fosters the possibility of achieving meanings subsequent to the
initials of a literary work in dialogue with society and the reader. With the reflections
built from the mentioned theorists, we conclude that the literature, by making room for
football, demonstrates how both can be confronted as manifestations that suffer
mutations, inserting them in a "new place" that should not be seen as inferior to what

they occupied in the past.

Keywords: Literature; football; Romeu Correia.
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1 INTRODUCAO

Compagnon (1999), ao discorrer sobre a teoria da literatura, conclui que ela
nos ensina relativismo, ndo pluralismo. Isso implica dizer que varias respostas sdo
possiveis, mas ndo podem coexistir; elas sdo aceitaveis, mas ndo compativeis e ndo
contribuem para uma visao total e mais completa da literatura. Em vez disso, elas se
excluem mutuamente, porque se referem a diferentes objetos literarios.

Assim, a pesquisa literaria é limitada pelo fato de que n&o é possivel estudar
tudo ao mesmo tempo e, por isso, € necessario escolher. Por conseguinte, as
decisbes literarias séo influenciadas por normas extraliterarias, como ética e
existencialismo, que regem outros aspectos da vida. E se amamos a literatura, ja
tomamos uma decisdo sobre nossas escolhas literarias, baseando-nos em nossas
preferéncias.

De acordo com as reflexdes de Compagnon acerca da teoria da literatura,
reconheco que as minhas escolhas literarias, de fato, ndo negam as influéncias
extraliterarias da minha vida, o que me faz percorrer um caminho ndo segregacionista
dentro dos estudos literarios, como diz Schaeffer (2013).

De origem humilde, o fascinio ao me encontrar em romances a partir das
diversas realidades que se assemelham a minha, de certa maneira, foi inevitavel e me
conduziu a um encanto ainda maior por obras que demonstrassem de algum modo a
minha realidade. Por isso, houve um apreco por romances neorrealistas, pelo fato de
possuirem em seu carater uma busca pela denuncia dos problemas sociais, que
continuam a se reverberar em meu tempo.

N&o obstante, apesar de na atualidade existir uma maior aproximacéo do
homem comum a literatura, um aspecto me pareceu ausente no mundo da literatura:
0 pouco que se fala sobre obras que colocam em destaque o futebol. Elemento
sempre presente na vida cotidiana, o futebol tem como pano de fundo importantes
momentos historicos e dentro de campo também produz, através da sua linguagem,
situacOes que podemos encarar como artisticas.

Atualmente, ao lembrar de minha infancia, poucas coisas sdo mais vivas em
minha memoéria do que as deslumbrantes narra¢des ouvidas em um pequeno radio de
pilha, presente do meu pai. O narrador, que sempre pareceu onisciente, descrevia

maravilhosamente 0s sucessos e os infortunios realizados pelos personagens ora
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comuns, ora herois, nas batalhas campais do futebol. As guerras ali travadas, sempre
sendo noticiadas no dia seguinte, mostrando os efeitos que aquelas acdes praticadas
por meros jogadores na assisténcia que sempre esta presente. Aquela altura, nada
sabia sobre arte, prosa ou poesia, mas ja reconhecia que o futebol ndo era apenas
“futebol”.

Por essa raz&do, muitos anos depois, entrar em contato com o escritor portugués
Romeu Correia e seu romance Desporto-Rei (1955), foi vislumbrar uma possibilidade
de clarear, mesmo que minimamente, os estudos sobre a relacdo entre a literatura e
o futebol e mais do que isso: demonstrar como o futebol, assim como a literatura, pode
ser compreendido, desde determinado ponto de vista, a partir dos efeitos que causa
nos seus leitores. No caso do futebol, nos seus praticantes e espectadores.

Nesta investigacdo ndo se negou a possibilidade de que Romeu Correia tenha
escrito o romance Desporto-Rei (1955) com alguma intengdo. Como sera visto no
capitulo dedicado a sua escrita, a caracteristica marcante de suas obras € a denuncia
de problemas sociais vivenciados pelo romancista e que, por ele conhecer na pele o
gue denunciava, algo de sua individualidade pode ser demonstrado em suas obras.

Entretanto, também néo se negara que a literatura pode ser e é mais do que
uma ilustracdo de determinado momento histérico. Ela pode assumir, como qualquer
outra forma de expressao artistica, um instrumento de ensinamento e transfiguracao
da realidade, ao entrar em didlogo com o social.

Desse modo, Desporto-Rei (1955), ser4 aqui visto como um romance
neorrealista que denunciava os problemas de sua época, mas que ndo tem a sua
significacdo encerrada neste ponto. Ao buscar ensinar algo através do futebol na
literatura, Romeu Correia rompe com barreiras impostas por divisbes sociais e leva a
literatura a um lugar que ainda ndo era comum.

Destarte, no primeiro capitulo desta dissertacdo, nos dedicamos a refletir,
inicialmente, sobre a origem da separacéo entre as artes e 0s esportes. A partir da
perspectiva de Bourdieu, observamos que essa separacdo existe tdo somente por
habitarem lugares sociais distintos.

Nesse sentido, chegamos a conclusdo de que uma relacdo de convergéncia
entre 0s esportes e a arte € possivel, embora na histéria de ambos essa proximidade
nao tenha sido reconhecida ou negada, baseando-nos em Ranciere (2009) e Bourdieu
(2004).
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Com a intencdo de apresentar a perspectiva literaria que nos baseamos nesta
dissertacdo, em um didlogo entre Platdo (2000), Aristételes (2004), Badiou (1998) e
Compagnon (1999), demonstramos como a arte e a literatura podem ser vistas nao
como algo fechado e sim com uma abertura a novas possibilidades de significacdo a
partir de sua relacdo com o leitor, dando-nos a possibilidade de verificar os seus
resultados na sociedade.

No segundo capitulo desta dissertacdo, nos dedicamos a vida e obra de Romeu
Correia e em como a sua vivéncia em Almada, cidade portuguesa onde nasceu e
viveu, contribui de modo imperativo para a visdo de mundo retratada nos seus
escritos, quer sejam eles contos, ou romances. Buscou-se, desse modo, contribuir
para a fortuna critica do escritor, em virtude de sua escassa referenciacéo, seja em
trabalhos académicos ou nos manuais de literatura em lingua portuguesa.

Ainda nesse viés, a fim de se tracar o perfil do escritor supracitado, fizemos a
apresentacao de duas de suas obras: Sabado sem sol (1947) e Os Tanoeiros (1976),
pois elas auxiliam na compreensao do projeto estético do escritor e servem de base
para o que sera apresentado na obra chave deste trabalho.

Os Tanoeiros (1976) se trata de um romance no qual Romeu Correia retrata a
decadéncia da tanoaria, que consiste na fabricacdo de vasilhames de madeira para o
armazenamento de vinho; Sdbado sem sol (1947), por seu turno, € um livro de contos
em que, ora se baseia na denuncia de uma transitoriedade de épocas na vida laboral
de sua cidade Almada, ora nos apresenta questdes voltadas para 0os sentimentos
humanos que ndo conseguem se afastar de sua vida no trabalho.

As duas obras foram vistas, portanto, como a indicagédo de um padrao seguido
por Romeu Correia em suas obras no que tange a tematica, legando-nos, por
conseguinte, a possibilidade de se estabelecer um didlogo entre elas e a principal obra
a ser analisada neste trabalho, que diz respeito ao romance Desporto-Rei (1955).

Em seguida, apresentaremos entdo a sua relacdo com o neorrealismo
portugués e como o referido escritor era visto pela critica literaria de seu tempo, o que
julgamos reverberar até os dias atuais, em vista da baixa visibilidade que o escritor
possui até os dias de hoje. Trata-se de um escritor qgue ndo se conhecia como
pertencente a uma escola literaria, mas que era relacionado a ela por causa de sua
tematica e por essa razéo

Posteriormente, foram apresentados o0s contextos historicos que

impulsionaram os afastamentos e convergéncias dos dois temas tratados nesta
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dissertacdo: o futebol e a literatura. Em primeiro plano, foi tratado o inicio do
movimento humano sendo reconhecido como primordial para a sua existéncia com
base em Vanoyeke (1992) e o equiparamos a literatura, em vista do que é dito por
Candido (2000), que reconhece a fabulacdo como direito inerente a todos, assim como
0 movimento, que em algum momento da histéria da humanidade se converteu no
gue hoje chamamos de esporte. Nesse momento, apresentamos 0s questionamentos:
por que hd um afastamento da literatura da pratica esportiva — neste caso,
especificamente do futebol — e de onde ele vem? a fim de chegarmos no caso
especifico portugués, que é o caso do romance lido.

Em seguida, apresentaremos os contextos especificos do quadro historico
portugués que foi pano de fundo do romance, baseando-nos em Serrado (2009),
Kumar (2014) e Domingos (2014). As problematicas especificas do romance
Desporto-Rei (1955), dao conta, da transicdo do amadorismo a profissionalizacao do
futebol em Portugal. Transicdo essa que atinge o homem comum, principal elemento
da ficcao de Correia.

No ultimo capitulo, julgamos entregar uma leitura do romance que ndo soO
demonstrou como o autor refletiu nas personagens, os efeitos que o futebol
profissional pode causar nos individuos que o praticam, encarando-o de modo
analogo as artes e a literatura, a partir das observacdes e preocupacdes sociais, mas

gue também observou uma percepc¢ao atual em sua concluséo.

1.1 O lugar popular nos regimes de cultura elitizada

O verbo nascer, por possuir uma natureza intransitiva, ndo necessita de
complemento. Por sua vez, pode receber modificadores verbais que lhe acrescentam
circunstancias. Ao trazer este conceito para a vida, verificamos que um sujeito ou
alguma coisa tem o seu nascimento em determinado lugar e esse lugar determinara
as circunstancias de sua existéncia até segunda instancia, quando algum outro fator
externo podera modifica-lo.

Ao aceitar a ideia de que vivemos em uma sociedade dividida em classes,
reconhecemos que, a alguns, por mera casualidade do destino, € dado o direito de ja
nascer em uma circunstancia que lhe coloca em um lugar social privilegiado, onde

podera ter acesso a tudo que Ihe possibilite uma vida segura, inclusive
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intelectualmente, se assim o quiser.

Em contrapartida, aquele que nasce nas circunstancias que o colocam em um
lugar inferior, possui grande chance de inclusive nem se dar conta da posi¢éao social
gue ocupa. Ainda assim, os desejos do homem popular sdo os mesmos dos que
ocupam a elite: comer, beber, ouvir e fazer musica, falar, contar e ouvir historias,
enfim, ter uma vida que julgamos todo homem ter direito a viver.

Com isso, coisas e atividades s&o produzidas nesses dois lugares: no popular
e no elitizado. Porém, resulta praticamente impossivel que ambos os lugares
oferecam as mesmas condi¢des de producdo. Em um, pode-se trabalhar menos e ter
momentos de lazer, abstracdo, fruicdo; no outro, apenas o trabalho, muitas vezes
durante todos os dias da semana é a Unica op¢ao que o homem tem para se manter
vivo. A educacao, que majoritariamente fica em segundo plano, acaba nao tendo
muitas chances de fazer o seu papel e mudar esse cenario.

Essa hierarquizacdo da vida comum, infelizmente, € transposta também para
0s bens culturais, como a arte. As preferéncias por determinadas praticas culturais
(museus, concertos, exposicdes, leituras) séo influenciadas pelo nivel de instrucéo e,
posteriormente, a origem social do individuo. Por consequéncia, a hierarquia que
existe dentro das artes, correspondera ao nivel social dos seus consumidores.

Nesse sentido, a razdo de muitos nao se interessarem por determinado tipo de
arte, é pelo simples fato de néo terem sido preparados para recebé-la. Nascer e
crescer no lugar do popular significa praticamente ndo ter acesso ao que é
considerado cultura. E quando se tem, a sua qualidade é reduzida ao nome de “cultura
de massas”, como se o fato de determinada obra estar dizendo algo a muitas pessoas
de forma diferente fosse inferior por isso.

A escolha por um caminho retrospectivo, seja da arte, da literatura ou do
esporte, tem a sua razdo pelo fato de que resulta dificil, ou até mesmo impossivel,
estudar ambos os temas e néo se colocar neles. Ocupar um lugar que hoje permite o
estudo dessas divergéncias e convergéncias deve ser visto como uma oportunidade
de, mesmo que minimamente, contribuir para que elas sejam dirimidas.

Nesse sentido, aqui, tivemos o intuito de desvelar a hierarquizagao cultural nao
apenas com o intuito de mostrar as diferencas, mas também de desconstrui-las, afinal
sdo meros frutos de injusticas que nomeiam as vitimas como ignorantes e seus bens
como inferiores.

Observar as suas origens € reconhecer que seus produtos sdo frutos das
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necessidades dos homens; seus crescimentos e difusdes, resultados do tempo livre
e dos recursos que dispunham para fazer isso acontecer, o que tem relacdo com a
desigualdade estabelecida em uma sociedade capitalista.

Felizmente, alguns dos bens culturais atravessam essas barreiras, seja pela
sua forca, seja pela simplicidade de sua execucdo ou até mesmo pelas mudancas
sociais ao longo do tempo, que geram rupturas e outras necessidades de execucéo e
resultados.

1.2 Esportes e arte: separacao de regimes estéticos

Uma separacdo constante que pode ser facilmente percebida é a existente
entre os esportes e os lugares que se julgam cultos. Em primeira instancia, é
perceptivel a existéncia do esporte dos nobres e dos vulgares, nas puras acepcdes
das palavras. Aqueles que mesmo que haja um profundo desejo, pessoas pobres
guase nunca conseguem acesso a sua pratica.

Sem dar-nos conta, escolhemos as nossas preferéncias a partir do nosso lugar
na sociedade e muitos escolhem os seus esportes preferidos porque assim séo
condicionados. Eis ai uma primeira raz&do para a gigante popularizacao do futebol nas
camadas sociais periféricas.

Muitos garotos recebem como presentes uma bola de futebol. O lazer dos
familiares é jogar esse esporte, torcer por um clube e vestir as suas cores. Sentir-se
representado dentro do campo de batalhas do futebol € o que alegra boa parte da
classe trabalhadora.

Por essa for¢ca com que atinge o publico, nos dias atuais, hd uma longa série
de espetéculos esportivos nas midias que invadem os lares pelo mundo. Atribuimos
essa presenca ao que Huggins (2014) afirma sobre o esporte, quando diz que ele
sempre foi atravessado por uma riqueza de imagens e por um simbolismo visual
dotados de valor, sendo reflexo do contexto social e também contribuindo com ele. O
gue hoje existe é um reconhecimento de algo que sempre esteve presente, apenas
porque pode ser lucrativo. Assim, mesmo com certo atraso, outras perspectivas
felizmente recaem sobre os esportes, apesar de que poucos sao os que leem sobre
a historia do esporte ou visitam museus que 0s tém como atragao principal.

A concepcdo que se tem hoje do esporte, teve sua origem sob o titulo de
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“‘esporte moderno”, sendo uma manifestacdo de uma cultura centrada no movimento,
caracterizando-se pela competicdo e rendimento fisico-técnico. O nascimento dessa
ideia teve seu berco na cultura europeia, a partir do termo inglés “sport” e do francés
“‘deport” e vem passando ao longo do tempo uma série de alteracdes em suas
possiveis significacdes (Araujo, 2018).

Apoiando-se em Guttman (2006), Araujo (2018) aponta que a modernidade € o
pano de fundo para a afirmacdo de uma pratica que mesmo possuindo origens
anteriores, alimenta-se dos principios da modernidade para se sedimentar e modificar
os fundamentos e objetivos do esporte em prol do rendimento.

Nesse sentido, hoje se encontram representacfes esportivas visuais em
fotografias, na televisdo e nas midias digitais, a partir de uma espetacularizacdo que
se criou em torno da pratica esportiva. Entretanto, o caminho percorrido pelo conceito
de esporte nem sempre esteve lado a lado do espetaculo e proximo de algum conceito
de arte.

Huggins questiona: “Teriam os aspectos mais tedricos da ampla “virada visual®
dos estudos culturais alcangado a histéria do esporte?” (Huggins, 2014, p. 4).
Ranciére (2009) chama essa alteracao de perspectivas de regime estético das artes.

Para ele,

O regime estético das artes é aquele que propriamente identifica arte no
singular e desobriga essa arte de toda e qualquer regra especifica, de toda
hierarquia de temas, géneros e artes. Mas, ao fazé-lo, ele implode a barreira
mimética que distinguia as maneiras de fazer das outras maneiras de fazer e
separava suas regras da ordem das ocupacdes sociais. Ele afirma a absoluta
singularidade da arte e destr6i ao mesmo tempo todo critério pragmatico
dessa singularidade. Funda, a uma sé vez, a autonomia da arte e a identidade
de suas formas com as formas pelas quais a vida se forma a si mesma
(Ranciere, 2009, p. 33-34).

Apesar de Ranciére indicar um abandono de critérios segregacionistas na
conceituacdo da arte, permitindo encontra-la em seus aspectos singulares em outros
lugares sociais, partimos de uma perspectiva que aponta que haveria a possibilidade
de se considerarem elementos artisticos na pratica esportiva antes de que houvesse
uma alteracdo em seu regime estético.

Apoiando-nos em Welsch (2001 apud Melo 2005), percebemos que o esporte
foi com frequéncia negligenciado pela estética pois existia 0 costume de se analisar
0S seus tracos artisticos como questdes Obvias e que ndo suscitam interesses

intelectuais.
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O que os criticos que atuam com indiferenca em relacdo ao esporte parecem
ndo perceber ou ignoram deliberadamente, é que, para além dos movimentos
realizados dentro dos campos, quadras, ginasios etc, “E precisamente por os
individuos poderem ser possuidos por um envolvimento coletivo, que ndo se
consegue articular em palavras, que o fascinio do esporte atravessa quase todas as
fronteiras” (Graham, 1997, p. 35 apud Melo, 2005, p. 115), inclusive as que tentam
nao inclui-lo num regime artistico.

Indo além, o esporte, apesar de nao produzir uma arte concreta, necessita de
uma relacdo com o publico tal qual uma arte e as suas producdes também podem
estar carregadas com imagens simbdlicas. Ou seja, necessitam de reflexos nos seus
usuarios para se definir os seus objetivos e niveis de distincdo na sociedade.

Para Bourdieu (2004a), o universo gue a pratica esportiva ocupa nao é um
espaco fechado em si mesmo. Sob outra perspectiva, o esporte se situa num “universo
de praticas e consumos, eles proprios estruturados e constituidos como sistema”
(Bourdieu, 2004a, p. 210). Por isso, para compreender um esporte especifico, é
preciso identificar qual a posicdo ocupada por ele no universo dos esportes e,
posteriormente, relacionar esse espago com o social que se manifestara nele.

Esse universo de praticas e consumos Bourdieu (2004b) também chama de
campo de praticas desportivas que, para ele, € um lugar de lutas. Apesar de existirem
influéncias externas a esse campo, a historia do esporte mostra que existe uma certa
autonomia, que por sua vez acaba por ditar o ritmo de sua propria cronologia e de

suas caracteristicas especificas, mesmo que houvesse predisposi¢cdes impostas.

O campo das praticas desportivas é lugar de lutas que tém, entre outras
coisas, por parada em jogo o monopdlio da imposi¢édo da definicao legitima
da pratica desportiva e da funcdo legitima da actividade desportiva,
amadorismo contra profissionalismo, desporto-pratica contra desporto-
espectaculo, desporto distintivo — de elite — e desporto popular — de massa —
etc (Bourdieu, 2004b, p.189)

Esses lugares refletem o surgimento e direitos de acesso desses objetos
sociais; eles séo (os lugares) de suma importancia para a definicdo de necessidades
para uma pratica. Entender-se-a a légica segundo a qual os agentes se destinarao
para determinada prética a partir dos resultados que o sujeito podera obter nela, além
do tempo livre que devera dispor, resultando no que Bourdieu (2004b) chama de

“desportos chiques” e “praticas vulgares”. Indo mais além, sentencia:

Tudo permite, portanto, supor que a probabilidade de praticar os diferentes



17

desportos depende, em graus diferentes, para cada desporto, do capital
econdmico e secundariamente do capital cultural e também do tempo livre;
isto por intermédio da afinidade que se estabelece entre as disposicdes éticas
e estéticas associadas a uma posicdo determinada no espaco social e os
ganhos que, em funcdo destas disposicfes, parecem prometidos pelos
diferentes desportos (Bourdieu, 2004b p.199).

Ranciere chama atencao para essa seletividade de acessos a espagcos em A
partilha do sensivel (2009). Segundo Ranciere, a partilha do sensivel seria um sistema
de evidéncias sensiveis que revela tanto a existéncia de um comum quanto das
distingbes que definem os lugares e partes especificas dentro desse comum. Essa
partilha do sensivel cria uma divisdo entre o comum compartilhado e as partes
exclusivas. Essa divisdo das partes e lugares é baseada na partilha de espacos,
tempos e tipos de atividades que determina como o comum pode ser compartilhado e
como os individuos participam dessa partilha.

Nesse sentido, Bourdieu (2004b) compara a pratica esportiva aristocratica a
atividade artistica no que ele chama de “pratica desinteressada”, de algo com um fim
em si mesmo. Entretanto, cada uma corresponde a uma caracteristica diferente. O
esporte convinha melhor se o desejo fosse de reafirmar caracteristicas viris, de
coragem, formar carater e conceber uma vontade de vencer obedecendo regras,
diferentemente de uma disputa vulgar que busca a vitéria de qualquer maneira.

Por conseguinte, pela auséncia da necessidade de dar-se um outro significado
a atividade realizada, criou-se um apego ao amadorismo, uma inclinagdo a uma
atividade sem uma outra finalidade além do exercicio fisico, “dimensao fundamental
do ethos das “elites” burguesas, que se reivindicam sempre do desinteresse e se
definem pela distancia electiva - afirmada na arte e no desporto — relativamente aos
interesses materiais.” (Bourdieu, 2004b, p.186)

Concluimos que resulta indiscutivel o fato de que o lugar de surgimento de
grande parte das praticas esportivas que chegaram a ser enquadradas no conceito de
esporte tenha sido nas elites sociais, muitas vezes com reconfiguragdes de jogos
considerados vulgares.

No caso de nosso trabalho, é imprescindivel esse destaque ao lugar de surgimento
do futebol para podermos questionar o seu lugar de pouco prestigio dentro das artes
e, consequentemente, na literatura. Veremos que apesar de ter sido inicialmente
projetado para ser uma atividade de lazer amadora, sem fins lucrativos, o seu alcance

inevitavel as camadas sociais inferiores dentro de uma perspectiva burguesa
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aumentou a separacao entre o intelectualismo e sua pratica.

Com o estatuto de distintivos, os esportes mantiveram-se distantes de muitos
individuos pelo seu grau de necessidade e de tempo necessario para a sua pratica. A
guestdo do lazer, intrinseca ao amadorismo, norteou por um largo periodo a sua
difusdo. Como consequéncia da aproximacdo proletaria de uma atividade
essencialmente burguesa, deu-se uma ruptura com o amadorismo, convertendo o
futebol em um trabalho. Araujo (2018) sintetiza afirmando que “o que chamamos de
esporte moderno é resultado de um processo de racionalizacdo do sistema social e
produtivo na emergéncia de uma sociedade capitalista industrial” (Araujo, 2018, p.44).

Dessa forma, atraiu cada vez mais uma juventude sedenta por melhores

condi¢Bes de vida, através de uma carreira. O futebol passou a ser

uma das Unicas vias de ascensao social para as criancas provenientes das
classes dominadas: o mercado desportivo estd para o capital fisico dos
rapazes como o rol dos prémios de beleza e das profissées que abrem —
hospedeiras, etc. — esté para o capital fisico das raparigas (Bourdieu, 2004b,
p.196).

Afastando-se da visao excludente, ha o questionamento: um poeta pode ser
considerado escritor, ter uma carreira e vender 0s seus escritos; um musico pode
compor varios discos, vendé-los, fazer shows e receber por ambas as a¢des; um ator
pode gravar filmes, novelas televisivas e receber por isso; por que razdo, entdao, um
jogador de futebol ndo o poderia também?

Por isso, apoiando-se em Graham (1997), Melo (2005) chega a conclusado de
gue o esporte ndo é arte apenas porque assim nao foi denominado no decorrer da
histéria, muito por causa de questBes preconceituosas, pois a arte seria para 0s
intelectuais e o esporte para lugares de lazer vulgares.

Para o autor, 0 esporte € um exemplo de arte desta natureza, € uma arte de
performance. Mas nas artes performativas geralmente ha um roteiro, uma
partitura, enfim, um script. Nisso o esporte se diferencia: € uma arte sem
script, ou melhor, este depende de cada jogo, de cada situacdo. Isso nédo
significa que néo tenha sentido. O esporte tem tanto sentido quanto qualquer
outra forma de arte, este simplesmente ndo é pré-concebido (Melo, 2005,
123).

Como vimos em Bourdieu (2004b), a natureza do desencontro entre a arte e 0
esporte esta vinculada a um preconceito que aponta os esportes como destinados a

criagdo e manutencdo de uma masculinidade, e a arte como sendo mais sensivel e,
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portanto, sindbnimo de feminilidade.

Entretanto, a arte que chamamos de esportiva, quando atravessada pelo social,
nao deve ser vista apenas como uma arte produzida livremente. Nessa arte de
performance, como no caso do futebol, consideramos as jogadas “palavras” dos
jogadores como traducdes de seu imaginario que por sua vez carregam psiquismos e
impulsos que por sua vez correspondem as suas Vivéncias sociais, seja consciente
ou inconscientemente (Rosas, 2022, p. 46).

A exigéncia de um higienismo no esporte, como de uma alta arte, sao indicios
de que o lugar de onde essas ideias surgem ndo abarcam em totalidade as reais
situacdes da arte e da pratica esportiva. A persisténcia de uma tentativa relutante de
manutencao de elitismo tende a perder mais espaco a medida que se destaguem cada
vez mais estudos sobre o tema, demonstrando o brilho que pode haver em temas
pouco usuais nos estudos sobre arte, literatura e esportes.

Aqui, também concebemos tanto os esportes como a arte ndo como préticas
desinteressadas, com um fim em si mesmas; ao considera-las como respostas as
necessidades humanas, elas também devem ser encaradas a partir dos resultados

gue apresentam em seu publico.

1.3 A Verdade Nos Resultados

Sobre o que é literatura, Compagnon (1999, p. 46) define:

[...] a literatura € uma inevitavel peticdo de principio. Literatura € literatura,
aquilo que as autoridades (os professores, os editores) incluem na literatura.
Seus limites, as vezes se alteram, lentamente, moderadamente [...], mas é
impossivel passar de sua extensdo a sua compreensao, do canone a
esséncia.

De modo bastante claro, é possivel dar-se conta de que a fronteira entre o que
é literario e 0 que ndo é passa por mudancas de acordo com as épocas e culturas
com as quais se pensa, € € isso que acaba determinando o enfoque que se dara a
literatura por quem a acessa.

Compagnon também assinala que um passo importante foi dado no decorrer
do século XIX: “os dois grandes géneros, a narragao e o drama, abandonavam cada
vez mais o verso para adotar a prosa” (Compagnon, p. 32, 1999). Adotando 0 nome
de poesia, 0 género que outrora havia sido excluido por Aristoteles — que ao lado de
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Platdo néo fazia teoria da literatura e, sim, uma codificacdo da literatura em si mesma

— da poética passou a ser sindbnimo de toda a poesia. Com isso,

por literatura compreendeu-se 0 romance, o teatro e a poesia, retomando-se
a ftriade pos-aristotélica dos géneros épico, dramatico e lirico, mas,
doravante, os dois primeiros seriam identificados com a prosa, e o terceiro
apenas com 0 verso, antes que o verso livre e 0 poema em prosa
dissolvessem ainda mais o velho sistema de géneros (Compagnon, p. 32,
1999).

Antes de que houvesse uma teoria da literatura, a filosofia foi o principal meio
a se destacar na postulacao do literario, ainda que nela ndo houvesse o carater e
métodos necessarios para que se considerasse uma teoria. O que Platdo e Aristoteles
faziam, nesse sentido, era uma formulacdo de gramaticas prescritivas do que
consideravam literatura, ndo o estudo dela. Contudo, o estudo que se desenvolveu a
partir do pensamento filoséfico assume, por determinada perspectiva, o papel de
ponto de partida das formulag@es tedricas sobre a literatura.

Ao contrario da normativa, como propunham os fildsofos classicos, a teoria da
literatura assumiu um carater descritivo e moderno, principalmente a partir do
romantismo no século XIX. Mas isso ndo quer dizer que ela ndo tenha relacdo com a
filosofia. Tal conexdo ocorre no que tange ao ramo da estética que reflete sobre a
natureza e a funcéo da arte, a definicdo de belo e de valor (Compagnon, 1999). Dai,
chegamos a seguinte pergunta: ha verdade no discurso literario?

Em Petit manuel d’inesthétique (1998), Alain Badiou discorre sobre as relagbes
de proximidade e distanciamentos entre a arte, a verdade e a filosofia. Para ele, na
arte, existem, inicialmente, dois esquemas: um didatico e outro romantico.

No primeiro, a arte seria uma verdade infundada, partindo da polémica
platbnica de que a mimesis designa a arte ndo como imitacdo das coisas, mas como
imitacdo do efeito da verdade sobre as pessoas. Por esse viés, 0 padrdo da arte deve
ser a educacdao, tendo em si o papel de ensinar algo; o seu papel principal néo é o
objeto artistico, mas o seu efeito sob o publico.

Para Platdo, as poesias épicas, assim como as demais manifestacdes
artisticas, eram concebidas de modo depreciativo. Quando definiu o valor, esséncia e
funcdo da poesia épica no livro X de A republica (2004), o que se tem é uma
preocupacao em se estabelecer o valor de verdade que ela possuiria, fazendo-o de
modo comparativo com a filosofia, que seria o melhor modo de se alcancgar o

verdadeiro. O filosofo, assim, analisa a poesia por meio de sua aproximagdo com o
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verdadeiro para, posteriormente, detectar se ela apresentaria algo de positivo para os
cidadaos. Ou seja, tem-se, entdo, uma busca pelo carater formativo das obras.

Em sua perquiricdo, Platdo conclui que a poesia épica ndo trabalha e nem se
aproxima do que seria a verdade; mais do que isso: a oculta, pois nao teria o poder
de conhecimento. A vista disso, ndo melhoraria 0 homem por ser mentirosa; pior: o
corromperia e trabalharia ao servi¢co contrario da educagao por apenas se dirigir as
faculdades irracionais da alma, que para Platdo seriam inferiores.

O segundo esquema, o romantico, tem como tese a suposi¢cao de que somente
a arte € capaz de verdade e de alcancar o que a filosofia apenas pode indicar.

Por seu turno, Aristoteles concebeu a arte de modo distinto a Platdo. Na viséo
Aristotélica, a caracteristica do poeta seria a sua capacidade mimética ou criadora, e
essa imitacdo ou criacdo sdo relacionadas a acdes, e ndo a versos. Em um segundo
lugar, a poesia épica ndo dependeria de forma alguma da verdade contida em seu
objeto. O que aponta para o sentido de que ndo é a verdade entendida historicamente
das acdes que interessa, mas sim o resultado delas em quem a acessa.

Destarte, a poesia épica ndo deveria reproduzir verdades empiricas ou
abstratas por se encontrar em um lugar superior ao da histéria por conta de sua
capacidade de se dissociar da realidade e apresentar as personagens nao apenas
como séo, mas dando-lhes um apontamento de como poderiam ser.

Tais apontamentos se reproduzem no modo em como a teoria da literatura a
concebe e em como as postulacbes sobre o que é importante a se levar em
consideracao no estudo literério; o que se chama de literatura, o seu critério de valor,
entre outros aspectos.

Pode-se fazer uma busca do literario pela linguagem, a partir dos seus
aspectos historicos, de uma biografia de autor. Mas o que foi “descoberto” e se
assume aqui como o caminho a ser seguido € o fato de que € possivel ver, a partir do
leitor, o que a literatura diz. A morte do autor de Barthes nos trouxe a polissemia do

texto. A sua significacao historica se faz a cada leitura em épocas distintas.

As obras de arte transcendem a intencéo primeira de seus autores e querem
dizer algo novo a cada época. A significacdo de uma obra ndo poderia ser
determinada nem controlada pela intengdo do autor, ou pelo contexto de
origem (histérico, social, cultural) sob o pretexto de que algumas obras do
passado continuam a ter, para nés, interesse e valor (Compagnon, p. 85,
1999).
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O texto tem, nesse sentido, obviamente um sentido original, mas também esta
aberto a significacdes ulteriores. Uma obra pode ter sentidos inesgotaveis, que cada
geracdo compreendera a sua maneira. E a literatura, aqui entendida como arte, sob
esta perspectiva, funciona como o6culos para quem nao enxerga bem: s6 depois dos
efeitos de seu uso que se podem determinar as suas qualidades. Desta forma, a
verdade da literatura podera estar em seus resultados.

Indo & literatura nesta perspectiva, ndo ha afastamentos do cerne das questdes
platbnicas e aristotélicas. A literatura pode continuar ensinando e demonstrando algo,
mesmo gue nao seja uma verdade, ou até mesmo que ndo seja algo considerado
bom, mas isso ndo quer dizer que esteja ensinando uma mentira. Ela nos mostra
possibilidades futuras e, em todo caso, verdades compossiveis.

Esses apontamentos sobre a literatura se fazem necessarios pois o romance
aqui analisado juntamente com o seu tema se situa na fronteira das mutacdes que
aconteciam em seu tempo. Verificamos também que a maneira como Romeu Correia
descreveu os processos que acometiam o futebol se assemelhou a maneira que
olhamos para a literatura: a partir dos seus resultados no homem.

Para a analise do corpus indicado em todo o trabalho, foram utilizados
fragmentos do romance, aliados a comentarios a seu respeito, alicercando-nos em
uma fundamentacédo tedrica sobre o cenario social sobre o qual o livro da conta: a

perda da pureza no esporte, convertendo-se em trabalho.
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2 ROMEU CORREIA: A SUA VISAO

O que nos incentivou a ter interesse pela vida e obra de Romeu Correia (1917-
1996), a ponto de realizar uma investigacao sobre sua obra, em especial Desporto-
Rei (1955), foi o fato de que se trata de um escritor que levava aos seus escritos uma
visdo de quem realmente havia vivido e visto se ndo todas, mas a maioria das
situagbes ficcionalizadas em seus romances e contos, além das biografias e

momentos historicos que teve o interesse de registrar. Palavras do proprio autor:

data dos fins de 1945 a minha crescente necessidade de passar ao papel
varias histérias e figuras que povoaram meu pequeno mundo. Testemunhar
0s problemas sociais, os conflitos de classe, os dramas humanos, revelando
e condenando o mundo injusto e contraditério que nos rodeia e oprime é a
funcdo primeira do contador de histérias (Correia, 1975, p. 9 apud Condeixa,
2017, p. 27).

Ler Romeu Correia € aproximar-se da cidade portuguesa de Almada, no inicio
do século XX e conhecer os dramas e conflitos que permeavam a sua vida que por
muitos momentos foi recheada de dificuldades. Sendo assim, a partir de uma reflexao
a partir de seus elementos biograficos, chega-se a conclusdo de que se trata de
alguém que passou a ocupar um lugar do qual naturalmente seria excluido devido as
suas condi¢des iniciais e, com isso, abarcou também temas que ndo possuiam até
entdo qualquer posicdo de destaque nos meios literarios.

Como refere Balseméao (2008), com Romeu Correia, entramos nas oficinas dos
tanoeiros, nas fabricas corticeiras, nas casas dos pescadores, nas casas das mestras
de costura, que acompanhamos aos bailes das coletividades, e aos passeios fora das
portas da vila.

Tal tarefa, entretanto, possui as suas dificuldades. Uma delas tem relacdo com
a falta de estudos sobre o autor, pois ndo é figura presente nos principais manuais de
estudos sobre a literatura portuguesa do século XX, em especial, as que tratam do
neorrealismo. Na verdade, Romeu Correia era quem dava vazao aos grandes nomes
de seu tempo em sua localidade. Tanto fez nesse sentido que o préprio escritor pode
ser usado como referenciagao tedrica de suas proprias obras literarias, pelo fato de
ter escrito também obras de carater biografico e documental.

Um fator importante que cabe mencionar € o caso de que Correia nédo se
considerava neorrealista, embora contemporaneo do movimento fosse e seus escritos
nao o negassem. Indo mais além, Balsemé&o (2008, p. 6) apresenta um recorte de uma

entrevista concedida pelo escritor, em que ele apresenta motivos para nao querer ser
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relacionado ao neorrealismo, ao ser questionado se ele estaria presente em suas
leituras: “Por acaso o neo-realismo como ndo era muito bom, ndo constava das
minhas leituras habituais”.

Essa fala do proprio Romeu Correia desvela algo de suma importancia para a
reflexdo que tentamos realizar: apesar de ocupar um lugar de transicdo na literatura,
aparentemente nao reconhecia naquele momento a importancia devida aos seus
movimentos.

O que Romeu Correia talvez estaria a tentar negar com as suas palavras,
preferindo manter a hegemonia literaria dos que o precederam, era denunciado pelo
lugar de onde saira e destacava em suas obras: uma literatura que marcava a virada
de pensamento do que era apresentado na arte: o comportamento humano
apresentado com base em suas vivéncias sociais, religiosas e familiares.

Apesar de a temdatica dos problemas sociais aparecerem com demasiada
importancia na obra de Romeu Correia, este ndo é o Unico assunto tratado por ele.
Condeixa (2017) assim o define:

Embora o tema dos problemas sociais surja ciclicamente na obra de Romeu
Correia, ocupam igualmente um namero significativo na sua obra livros com
temas bem diversos, como o desporto e a historia, cuja agdo decorre em
Lisboa e noutras localidades (Condeixa, 2017, p. 28).

Observando a cronologia biografica que apresenta Alexandre Castanheira no
livro Romeu Correia: 0 homem e o escritor (1987), € possivel perceber, também, que
sua vida se confunde com o momento de transicdo, em Portugal, de uma economia
agro-pastoril para ingressar no mercado industrial. Com isso, Romeu Correia faz parte
da populacao portuguesa que vive com poucos recursos em virtude dessa transicao
e por isso tem uma vida de dificuldades.

O cenério que foi berco do homem comum e do escritor Romeu Correia foi bem
delineado por Paulo Emanuel Ramos Jorge (2019), em gue demonstra, como define
o titulo de seu trabalho A oposi¢do ao Estado Novo no concelho de Almada. Jorge
(2019) aponta que a industrializagdo em Almada, que teve inicio nas décadas de 1830
e 1840 com a instalacdo de fédbricas na regido, foi de suma importancia para as
mudancas na regido. A producdo de cortica comecgou entre as décadas de 1860 e
1870, com a fundacéo de novas fabricas de capital estrangeiro e portugués a partir de
1890.

Com efeito, a proximidade de Lisboa foi responsavel por atrair proprietarios

ingleses e escoceses para a regido, com a zona ribeirinha a ser alvo de crescente
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industrializacdo e o rio sendo usado para o transporte dos produtos fabricados e
prontos para exportagdo. Na parte de cima da hierarquia figuravam os escolhedores
de rolhas, de onde maioritariamente vinham os futuros encarregados, e na base as
mulheres e 0os menores largamente explorados como mao-de-obra barata por uma
industria em expanséao e avida de lucros.

O proletariado almadense cresceu exponencialmente, na mesma medida em
gue as condi¢cdes de vida dos trabalhadores pioraram. Deste modo, 0 movimento
republicano comecou a entrar nas fabricas por meio dos operarios corticeiros, que
foram influenciados pelo anarquismo intervencionista que defendia a colaboracdo com
0os republicanos para derrubar a monarquia. Além disso, 0s encarregados e
empregados de escritorio das principais fabricas de cortica também foram
influenciados.

Com o inicio da primeira guerra mundial, cerca de 7.000 operarios trabalhavam
na industria da cortica em Almada. A Unido Operaria Nacional, que surgiu em 1914 e
estava ligada aos anarquistas, tinha alguma presenca na cidade. O movimento era,
em sua esséncia, anti-guerra, seguindo o pensamento bolchevique e vendo o conflito
como a causa da miséria do proletariado, que sofria com a fome devido ao aumento
do custo de vida. Isso favoreceu a unificacdo do movimento operario, que considerou
uma greve geral em 1916 contra o aumento dos precos e a repressao do governo aos
surtos grevistas.

Toda essa realidade proporcionou em Almada a criagdo e manutencao de
movimentos associativos, que possuiram ao longo do tempo um grande papel na
viséo politica e cultural do local. Segundo Balsemao (2008), foram as associac¢des que
proporcionaram a criagdo ou desenvolvimento de bibliotecas, circulagdo de obras
proibidas e projecdes de filmes de carater democratico e antifacista. Romeu Correia
era participante ativo dessas atividades e teve seus pensamentos ideoldgicos
compartilhados e acrescidos nesse ambiente.

De tal maneira, foi no meio da comunidade associativa onde aconteceram o0s
seus primeiros contatos com o teatro, musica e com a pratica esportiva. Futuramente,
tornou-se socio de um clube de futebol, praticou pugilismo e envolveu-se cada vez
mais com a vida artistica e esportiva de sua regidao, alcancando, inclusive, a
participacdo em competicdes, defendendo o Sporting Club de Lisboa; também foi

treinador de sua esposa em competi¢coes de atletismo.
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Fica claro, assim, que Romeu Correia passeia com a sua visdo denunciadora
por diversas realidades, ndo sendo possivel enquadra-lo em apenas uma tematica,
indo além do que se fazia na literatura de seu tempo.

Embora a obra que nos propusemos a analisar aqui seja Desporto-rei (1955),
para entender o projeto estético de Correia, sera necessario realizar a leitura de outras
obras suas como Os Tanoeiros (1976) e Sabado sem Sol (1947), para compreender
o0 projeto literario de Romeu Correia que, em Desporto-Rei (1955) ndo foi abandonado,

mesmo se tratando de uma obra de cunho esportivo.

2.1 Sabado sem sol e Os Tanoeiros

Sabado sem sol (1947) foi o livro de estreia de Romeu Correia nos meios
literarios. Como ja mencionado, seu objetivo era denunciar os problemas de sua
vivéncia; ser a transposicado de sua realidade para uma manifestacédo artistica. Sua
relacdo com a comunidade era tamanha que ela participou da sua escrita. Segundo
Condeixa (2017), Correia escreveu seu primeiro livro em 1946 e leu seus contos para
amigos e companheiros de biblioteca que o encorajaram a publica-los. O livro foi
publicado em fevereiro de 1947 e o lucro das vendas foi doado para as instituicoes
culturais Incrivel e Academia (Condeixa, 2017).

Balsemao (2008, p. 21) assinala que “Os contos e romances de Romeu Correia
foram percebidos desde o inicio como documentos de cunho histérico, sociolégico e
etnografico, uma espécie de memdaria coletiva de Almada.” Talvez por isso seu inicio
como escritor ndo tenha sido facil. Dois meses apds a publicacdo, Sdbado sem sol
(1947) foi apreendido pela PIDE (Policia Internacional e de Defesa do Estado),
fazendo com que Romeu Correia tivesse que submeter seus escritos aos censores do
regime de Salazar por um largo periodo de tempo.

Alexandre Castanheira (1987) salienta que nem todos os leitores de Romeu
Correia se entristeceram com a apreensao do livro; alguns, na verdade, foram os que
o0 denunciaram a policia, pelo fato de se sentirem representados, ainda que
ficcionalmente, em algum de seus contos. Castanheira também o define como um

contador de historias nato e, sobre o seu livro de estreia, sentencia;

Era um livro de um estreante literario, mas onde irradiava uma afeicéo
peculiar do escritor quanto aos temas, personagens e ambientes vividos em
Almada, que haviam de constituir o &mago de suas obras de ficcao. Os contos
ilustram j& um forte poder de comunicac¢éo, de narracdo e que o escritor pde
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notas de vida intensa, de denuncia, por vezes, com uma incontrolada mistura
de sonho e realidade (Castanheira, 1987, p. 75).

Neste livro, Romeu Correia apresenta uma predominancia de temas que
abordam problemas sociais e conflitos de classes, como a exploragdo de
trabalhadores em diversas areas, a luta por melhores condi¢des de trabalho e salario,
além de temas que tratam de dramas humanos, como o desemprego, a mendicancia,
a prisdo e a pobreza. O autor também traz elementos autobiograficos em um dos
contos.

A guisa de exemplificacdo, no conto “Destino”, o autor apresenta a familia de
um proprietario de trens de aluguel que ha um certo tempo comecgou a encarar a

pobreza, devido ao surgimento do automovel.
Ha quanto tempo reinava aquela situacdo? Nem se lembrava ja ainda em vida
do papa, j& o aperto das dificuldades se fizera sentir. No entanto, ha muitos
anos, aquele primeiro andar tivera a sua fartura, existira ali um lar risonho,
um ninho de felicidade (Correia, 1947, p. 85-86).

A narracéo, feita em primeira pessoa pela filha do antigo dono do negdcio de
aluguel de trens, rememora a vida passada a elencar as situacfes que os levaram a
perder a boa vida que possuiam outrora. Também deixa claro que se trata de uma
situacao vivenciada em Almada:

O papa nao guiava os trens; tinha quatro cocheiros: o Felipe, o Carvalho, o
Domingos e 0 Severino.
Em Almada, possuia uma cocheira onde guardava 0s carros e 0s animais, e

onde o Américo dormia, 0 mogco que dava as racdes e lavava as viaturas.
(Correia, 1947, p. 85-86)

Romeu Correia foi um dos escritores portugueses a ter a sua obra apreendida
pela PIDE. Como mencionado anteriormente, a sua obra de estreia Sdbado sem Sol
(1947) foi apreendida. Mais adiante, o romance Os Tanoeiros (1976) inicialmente n&o
pode ter sido publicado com o seu nome original, em virtude da intervencao da policia.

Santos (2022) apresenta o cenario que fazia parte da realidade dos escritores
portugueses contemporaneos ao Estado Novo em Portugal. O periodo comandado
por Salazar é assim definido:

O periodo em que Portugal esteve sob o comando de Salazar foi marcado
pelo retardamento social e cultural, 0 que ocorreu também com a classe
trabalhadora, que simplesmente ficou em segundo plano. Todos os avangos
gue os trabalhadores haviam conquistado em lutas no periodo monarquico,

por volta de 1840, com o inicio do surgimento de associacdes operarias e
movimentos de valorizacao e protecdo do trabalho nacional, acabaram por se
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congelar e até mesmo regredir com as atitudes consideradas inquisitoriais.
Os sindicatos de trabalhadores passaram a ser vistos como um encontro de
anarquistas, sendo altamente reprimidos pela PIDE e tendo os seus membros
presos ou exilados do pais (Santos, p. 10, 2022).

Um exemplo do autoritarismo de Salazar foi a atuacdo da PIDE, a Policia
Internacional e de Defesa do Estado. Através dela, se estabeleceu a censura dos
meios de comunicagao e das artes, aliando-se ao nacionalismo exacerbado, culto da
personalidade do lider como salvador da nacéo e um incentivo ao trabalho no campo.
Apesar da propaganda que fazia parecer que as coisas iam bem, a realidade era dura
para os menos favorecidos. A policia politica, entdo, atuava na supervisdo de
assuntos politicos, religiosos e militares, fazendo com que o0 que parecesse ser contra
0 governo nao chegasse ao publico.

Para Balsemao (2008), Os Tanoeiros apresenta uma ideia bastante clara do
mundo laboral com seus lados positivos hos bons momentos, e com 0s seus aspectos
negativos, diariamente, ao apresentar os pormenores das misérias e injusticas que
acometiam a populacao trabalhadora.

Tendo como personagem principal a tradicdo da tanoaria, a acdo do romance
tem o seu desencadeamento a partir da década de 30 até meados dos anos 50 do
século XX e pode ser lida como um importante documento etnogréfico e civilizacional
gue testemunhou a crise do oficio dos tanoeiros.

Verifica-se, assim, mais uma vez, o carater de denuncia dentro da literatura de
Romeu Correia, que aqui consideramos ser denuncias de transicdes. Sempre
destacando a perda de uma eficiéncia do trabalho manual para uma modernizacao
gue era imprescindivel e inevitavel.

Com isso, 0s homens entdo passaram a ser cada vez mais dispensaveis e
indteis, algo que ja acontecia mesmo quando a modernidade ainda nao havia
chegado. Os operarios velhos, sempre perdiam os seus postos de trabalhos para os
mais novos, pelo fato de ja ndo conseguirem mais desempenhar a sua atividade como
antes. A infancia nas obras Romeu Correia aparece como ativa, vivida, enquanto a

velhice denota um fim recheado de inutilidade.
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2.2 Critica E Neorrealismo

José Rodrigues de Paiva (1985) caracteriza o neorrealismo como um
movimento literario de cunho eminentemente social que, por diversas razdes, nédo
surge do “nada”. Para ele, é preciso relacionar o movimento as transformacodes
sociais, politicas e econdémicas ocorridas especialmente entre os anos 20, 30 e 40 nas
diferentes partes do mundo: Primeira Guerra Mundial de 1914 a 1918; inicio da
revolucdo russa em 1917; quebra da bolsa de valores de Nova York em 1929;
revolucao no Brasil em 1930; guerra civil espanhola em 1936; guerra mundial de 1939
a 1945. Como se ja ndo fosse o suficiente, os anos 30 e 40 assistem ao inicio dos
governos fascista, nazista e ao salazarismo em Portugal. Esse periodo merecia ter a
sua proépria literatura. E teve.

No Brasil, o romance predominou no que foi chamado de Regionalismo, onde
a tematica agropastoril seria 0 seu ponto principal, que uniria o Brasil de sul ao
nordeste. Tamanho foi 0 sucesso desta empreitada que, os escritores brasileiros

exerceram influxo sobre os portugueses que se enveredaram pela tematica social.

Foram exatamente os ecos desta literatura inaugurada pela Bagaceira, de
José Américo de Almeida, em 1928, seguida pelo Quinze, de Rachel de
Queirés, em 1930 e continuada pelo José Lins do Rego dos romances do
ciclo da cana-de-agucar e Pedra Bonita, pelo Graciliano Ramos de Sao
Bernardo e Vidas Secas, pelo Jorge Amado de Jubiaba, Mar Morto e Capitédes
da Areia, ou, numa perspectiva especificamente urbana, pelo Armando
Fontes de Os Corumbas, que, atingindo Portugal, ndo seriam indiferentes aos
jovens escritores de entdo, depois chamados, 0os que enveredaram pela
tematica social, de neo-realistas (Paiva, 1985, p. 69).

O momento histérico supracitado era a motivacao dos escritores a darem vazao
a uma tematica ainda nao explorada: a denuncia de exploracdo nas camadas baixas
da sociedade. Ainda que houvesse “um programa”, como diz Paiva, a realidade em
gue os escritores viviam ja lhes dava a principal motivacdo. Em sua maioria, eram
homens que estavam a margem ou proximo a ela e viam de perto a dura realidade do
povo portugués que estava sujeito a transitoriedade laboral, insalubridade, falta de
acesso a educagéo e saude.

E neste escopo que se insere — ainda que com rejeicdo por parte do autor — o
nome de Romeu Correia dentro do neorrealismo portugués quando afirma em prefacio
a primeira edi¢cdo do seu livro de estreia, Sdbado sem Sol, ser o0 seu objetivo principal
na literatura “denunciar os conflitos de classe e as injusticas humanas com alguma

ficcdo para ndo irritar os patricios”.



30

Fazendo um estudo comparativo entre a ficcdo neorrealista portuguesa e o
romance nordestino de 30, Paiva (1985) demonstra que o que podemos chamar de
programa neorrealista portugués apontava para o0 mesmo caminho tomado outrora no

nordeste brasileiro. Como exemplo, tomou o prefacio de Gaibéus, de Alves Redol.

De uma rapida leitura do texto de Redol, infere-se, por exemplo, que o
romance neorrealista é sobretudo um libelo, uma denudncia social; que pela
ansia de expressar uma realidade fatica, o romance, mais do que de obra de
arte literaria traz em si o carater documental; que por estar voltado para o
social, o neorrealismo, ao invés de retratar personagens, retrata dramas
sociais, e, exatamente por isso, nao possui um romance de heréis e sim de
situacdes; que o romance neorrealista, por promover a dendncia social, esta
inteiramente voltado para as classes sociais inferiores, exatamente aquelas
mais esquecidas por todos (Paiva, 1985, p. 73).

Aqui, assumo a posicao de que a ficcdo de Correia seguiu 0 mesmo caminho
anunciado por Redol. No entanto, diferentemente de outros nomes do movimento, que
escreviam com claras intencbes politicas combativas em relacdo ao regime
Salazarista, Correia inicia 0s seus escritos com a simples intencdo de retratar os
problemas cotidianos de sua gente. Depreende-se, portanto, que para produzir um
romance neorrealista ndo eram necessarios conhecimentos sobre comunismo,
socialismo, Marx ou Engels: a pura e simples vivéncia portuguesa entregava aos
escritores do periodo todo o material romanesco necessario para a sua producao: a
causa do dia a dia naturalmente atormentado de uma zona ribeirinha, onde o
desenvolvimento industrial portugués pretendia enriquecer a custa dos mais
necessitados e indefesos.

Ele escrevera, inicialmente, apenas para mostrar aos colegas do grupo
associativo os seus primeiros contos. Ao lé-los, percebe-se que neles, havia, como
pano de fundo, a vida almadense: a chegada de um navio carvoeiro, onde havia um
alvoroco de homens implorando para serem selecionados (, a infancia perdida pela
falta de recursos, o que fazia com que jovens em idade escolar desejassem logo

trabalhar:

Depois, seguiu também o oficio do pai e dos avés. Conheceu a dureza da
tanoaria: os pesados golpes de marreta, o fogo que domava aduelas,
fumaradas medonhas de criar sélidos catarros. Suas maos adquiriram calos
e nodosidades; dilatacdes musculares, corddes sanguineos, Sabrutaram-lhe
os bracos juvenis. (Correia, 1976, p.28)

E a velhice que, ao chegar, os colocava como inuteis perante a sociedade, a
perda de espaco de um trabalho — tanoaria — levando a pobreza muitos homens e

pondo fim uma tradi¢éo familiar e, mais do que isso: € apresentada a transi¢éo imposta
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pela industrializacdo e modernidade que chegava a uma regido pobre e em sua
maioria composta por homens sem estudo, adeptos do trabalho bracal que
comecavam a serem substituido pelas maquinas.

Mas, o que diziam os criticos sobre Correia? Por qual razdo seu nome nao
aparece nos manuais de literatura em lingua portuguesa ou até mesmo da literatura
portuguesa especificamente? Alexandre Castanheira, que se debrucou sobre a vida
de Correia como escritor e como um homem do povo, tragou um panorama do que
diziam os criticos de entéo sobre ele: romance de intuitos populistas, mais observador
do que ficcionista, documento folclérico e até a afirmacéo de que o seu romance Os
Tanoeiros (1976) nao poderia ser chamado de romance pois um romance € uma obra
de arte, enquanto que o que Romeu Correia fazia era apenas uma maneira para ser
notado; em outras palavras, apenas um pretexto.

Sobre o0 juizo que muito se fazia sobre Correia, Castanheira diz algo que nos

levara a discussao acerca da critica sobre o autor:

No fundo, o que fazia uns aplaudir e outros diminuir a obra de Romeu era a
verificacdo da pujanca com que um desconhecido pequeno empregado
bancério se posicionava corajosamente numa corrente literaria que nédo so
nado aceitava o regime, o governo e o ditador que asfixiavam o povo, a arte, a
liberdade e |hes comprometiam o futuro tdo desejado pelos portugueses,
como retratando a verdadeira vida dos homens e mulheres deste pais de
forma realista mas nova, dela davam consciéncia de sua temivel existéncia
(Castanheira, 2009, p. 128).

A critica literaria da época estava no momento de ainda se analisar as obras
de acordo com os resquicios de valores que pertenciam a momentos passados. Como
ja demonstramos, o préprio Romeu Correia considerava o neorrealismo inferior ao que
se escrevera no passado.

O movimento modernista em Portugal, que prescrevia 0 romance como uma
obra de arte, daria lugar inevitavelmente ao romance que buscaria outras coisas em
primeiro lugar e, por fim, seria 0 que 0s outros quisessem, literatura ou ndo. Mas, em
primeiro lugar, estava a denuncia. E todas essas mutacées sio frutos da realidade. E
bem verdade que esta literatura ndo é mais daquele tipo de literatura que se produzia
na alta modernidade, porém, ndo deve ser diminuida por esse motivo.

Perrone-Moisés (2016) indica que em meados do século XX se deu uma virada
nos estudos literarios. Surgiram e se expandiram as ciéncias humanas (sociologia,
psicandlise) e acabaram por influenciar a critica e o ensino da literatura. Como

resultado, houve um privilégio do sentido em detrimento da forma. Assim, “o péndulo
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sempre oscilante, na critica e no ensino literario, deslocou-se da forma para o
conteudo, ou do “como” para o qué”™ (Perrone-Moisés, 2016, p. 10).
Mais adiante, afirma o seguinte:
Portanto, ao falar de literatura, a primeira precaucdo consiste em precisar em
gue sentido a palavra é empregada. A literatura de que aqui falamos é a que
foi definida no século XVIII, quando a palavra deixou de significar o conjunto
da cultura letrada para significar uma atividade particular, uma pratica de

linguagem separada (e superior) das outras praticas verbais, uma arte e um
meio de conhecimentos especificos (Perrone-Moisés, 2016, p. 19).

Pode-se afirmar, entdo, que a literatura apresenta um carater evolutivo. Mas
nao uma evolucdo que abandone o tradicional do passado, porgue o tem como base
e parte dele. Isto aponta para o fato de que os que julgavam desta forma 0 movimento
neorrealista — e Romeu Correia, que provavelmente nédo tinha consciéncia de estar
representando uma fase de transicdo — a partir deste angulo, muito provavelmente
seriam 0s mesmos que diriam que a literatura estaria perto do fim, movimento
analisado por Schaeffer (2013), que sobre o suposto perigo que correria a literatura,
afirma:

Em resumo, s6 se se identifica a cultura literaria com sua delimitacdo
segregacionista € que se pode falar de crise da literatura. [...] Porém o que
sobretudo deve ser visto aqui € que, se existe uma crise, nesse caso, trata-

se primeiro da crise dos estudos, e ndo das préticas literarias (Schaeffer,
2013, p. 17, traducdo nossa).!

Conforme Schaeffer (2013), nada demonstra que o futuro da literatura estaria
ameacado. A sua hipo6tese é de que a suposta crise da literatura deve ser encarada
no que se refere a literatura chamada erudita. Por conseguinte, teriamos, entdo, uma
crise dos estudos literarios.

Schaeffer conclui também que h& uma confusé@o que deve ser evitada: a ideia
de que a literatura e o escrito ndo ocuparem o mesmo lugar de geracbes atras
signifique que estejam em um lugar menor; na verdade, “Se deslocaram e este
deslocamento é indissociavel do que, longe de ser um declive do escrito, corresponde
a uma poderosa ascensao.” (Schaeffer, 2013, p. 13, traducdo nossa). Perrone-Moisés
(2016), por outro lado, diz que esse “elitismo” seria uma forma de conservar o que de

melhor ja foi produzido.

1 En sintesis, sélo si se identifica la cultura literaria con su delimitacién segregacionista es que
se puede hablar de crisis de la literatura. [...] Pero lo que sobre todo hay que ver bien aqui es que , si
existe una crisis, en tal caso, se trata primero de la crisis de los estudios, y no de las practicas literarias.
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Nesta perspectiva, crer que a literatura deve ser vista como uma realidade
autbnoma e fechada em si mesma, além de se manter com leituras presas a uma
visdo canlnica, representaria também uma visdo segregacionista, que ndo faria
sentido sobre a otica de Schaeffer, visto que toda norma parte de um gosto particular.

Estaria perto do fim, entdo, o tipo de literatura a que eles se referiam, que
apenas tratava de temas eruditos e referentes as altas camadas sociais. Dai se pode
fazer a pergunta: de que literatura se esta falando? Qual a concepcéo de literatura e
para quem ela faz sentido? Talvez, os que a diminuiam, o faziam pelo motivo de ndo
estarem sendo representados nessa literatura.

Sobre o romance moderno, Ricoeur afirma que ele corresponde ao
preenchimento de uma nova demanda social. Nesse sentido, “hdo sao mais os altos
feitos ou malfeitos de personagens lendarios ou célebres, mas as aventuras de
homens ou mulheres comuns que se deve retracar” (Ricoeur, 2010, p.14).

Os movimentos sociais estavam em vias de aparecer a qualguer momento e
isso cobraria 0 seu preco em todas as esferas artisticas sobre o tom da
representatividade; no caso do romance social, aparece em forma de denuncia.

Segundo Castanheira (2009),

O neo-realismo ndo é urbano nem rural. O povo é o seu heréi e da-nos a
conhecer as suas alegrias e tristezas, os seus amores e desencontros, 0s
seus oficios e 0s seus salarios, as suas casas, 0 que comem, 0s seus desejos
e sonhos, ajuda-nos a compreendé-los, a descobrir como lutam para vencer
as varias adversidades da vida que tém e lograrem mais humanidade,
igualdade de oportunidades, justica, solidariedade. (Castanheira, 2009, p.
130)

Assim, vemos que além do carater denunciador, ha outro elemento muito claro
nas obras neorrealistas que € a construcdo do herdi coletivo. Isso ocorre porque,
segundo Paiva (1985), neste tipo de literatura o épico suplanta o lirico pois este &
individualista enquanto aquele “exige uma coletividade e implica numa grandeza de
acgdes que foge a natureza do lirismo” (Paiva, 1985, p. 76). Ou seja, o proprio elemento
fornecido pela realidade — as dificuldades que sugerem uma luta coletiva — fornecem
o0 material literario que aparece mesmo quando se queira fazer um documento ou
panfleto.

A critica literaria embora ja tenha ocupado diferentes espacos, possui extrema
importancia no que concerne a leitura do texto literario. No entanto, num caso como
este — de Romeu Correia —, apoio-me no que diz Rios (2016) sobre a falta de apreco

gue muitos leitores e escritores demonstram em relacao aos criticos. Para ele, a critica
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literaria tem sido desqualificada em certa medida, devido a falta de valorizac&o pelos
criticos de trés aspectos fundamentais: o carater axioldgico, o desejo pedagogico e 0
perfil hermenéutico da critica de literatura. Estes elementos sdo essenciais para tornar
a critica relevante em qualquer tempo ou lugar.

Sobre a critica literaria, Compagnon afirma o seguinte:

Por critica literaria compreendo um discurso sobre as obras literarias que
acentua a experiéncia da leitura, que descreve, interpreta, avalia o sentido e
o efeito que as obras exercem sobre os (bons) leitores, mas sobre leitores
ndo necessariamente cultos nem profissionais. A critica aprecia, julga;
procede por simpatia (ou antipatia), por identificacdo ou projecao: seu lugar
ideal é o saldo, do qual a imprensa é uma metamorfose, ndo a universidade;
sua primeira forma é a conversagédo (Compagnon, 1999, p. 22-23).

O caréter avaliativo proposto por Compagnon é, como bem demonstra Rios
(2016), implicito e inevitavel a quem a exerce. Ainda que se tente negar, oS motivos
pelos quais se |é uma obra, seja para esquadrinha-la positiva ou negativamente,
partem de um prévio juizo de valor. Entretanto, o que parece desmedido é o modo
como alguns criticos se referem a autores que para eles séo irrelevantes, como no
caso citado por Castanheira no qual um sujeito ndo nomeado por ele diminui com mas
palavras o romance de Romeu Correia.

Mencionando Machado de Assis, Rios (2016) aponta a outro fator do tripé da
critica: a pedagogia. Isso se une, entdo, ao outro lado essencial para a critica:
“‘Hermenéutica: sem o minimo de urbanidade, portanto, ndo apenas a restricao
axiolégica textual pode perder a disponibilidade da recepcédo e o veio pedagdgico
automaticamente se implodir” (Rios, 2016, p. 221).

Exemplo de um campo de trabalho critico possivel esta na obra Os Tanoeiros
(1976) de Romeu Correia. Nela, em um primeiro olhar, parece apenas ser descrito o
momento de transicdo em uma esfera laboral. Porém, para um leitor mais atento,
através das multiplas camadas do romance, podera perceber o pano de fundo
portugués de entédo, definido e exemplificado em cada grupo de personagens. Ali,
percebe-se, assim, que a veia denunciativa estd em destaque, demonstrando a
evolucao neorrealista, seja num ambiente rural ou citadino, que também nos leva ao
humano de cada ser. Para um critico, 0 caminho esta aberto para que haja o seu
julgamento e a sua iluminacao do texto, contribuindo, assim, com o seu sentido.

A critica literaria pode e deve utilizar o seu poder de juizo. Porém, também deve
estar conscia de que também tem o papel de construir o(s) sentido(s) de uma obra

junto ao escritor e assumir 0 seu carater hermenéutico também junto ao leitor, que
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nao € o que acontece com a critica em relacdo ao neorrealista Romeu Correia,
diferentemente do que faz Paiva em seu ensaio sobre 0 neorrealismo e o romance
nordestino de 30: com polidez, apresentou os problemas, os pontos positivos e os
iluminou com destreza.

A ficcdo de Romeu Correia, embora ainda tenha o seu aspecto documental e
sirva como dito ao longo deste subcapitulo como fonte de conhecimento sobre a vida
em Almada, ou seja, de um local pobre de Portugal, também n&o deixa de apresentar
elementos de uma construcdo romanesca no que diz respeito a sua estruturacao e de

contribuir para a historia do romance portugués.
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3 O LUGAR DO FUTEBOL NA SOCIEDADE E NA LITERATURA

N&o se pode dizer que ndo ha producéo literaria sobre o futebol. No entanto,
pode-se questionar o porqué de ndo se fazer mais. Uma possibilidade de resposta
para essa indagacao é o fato de que, dentro das quatro linhas, o futebol ndo oferece
muitas possibilidades narrativas. Por essa razdo, as possibilidades de representacéo
literaria se restringiriam aos géneros que pudessem descrever 0s acontecimentos de
dentro do campo, como poesias e cronicas. Entretanto, pela dimensdo social
alcancada pelo futebol, a demonstracao “extra-campo” também se mostrou como
necessaria.

Aqui, assumimos que, de maneira analoga a literatura, o ser humano também
possui outro elemento intrinseco a sua natureza: o movimento. Antonio Candido
(2012) coloca a literatura como algo inerente ao ser humano; na sua Otica, seria
impossivel que um homem vivesse e ndo entrasse em contato com alguma espécie
de fabulacdo. Por isso, a literatura € concebida entdo como um direito universal, tal
gual a alimentacéo, a moradia, o0 vestuario, a saude, a liberdade de expressao.

N&o obstante, por causa da desigualdade social, boa parte dos que teriam
direito a literatura ndo a acessam, pela crenca posta em pratica de que a populagéo
gue vive na linha da pobreza, analfabeta ou quase, ndo necessita do literario; o que
também ocorre com algumas praticas esportivas, que sdo ou eram em determinado
momento destinadas apenas a um seleto grupo

De igual forma, para Vanoyeke (1992), o homem apresenta, desde o0s
primordios, uma tendéncia a movimentacao; consequentemente, aproxima-se a algo
gue passo a passo se converteu no que hoje conhecemos como esporte. Para a
autora, a pratica do esporte também seria uma forma de lutar pela vida, como a caga;
um reencontro ao corpo ligado as necessidades que sdo fundamentais ao homem.

Salienta-se que esta comparacdo ndo é perfeita; enquanto todo ser humano
pode pensar independente de seu género, a condicdo da caca no inicio da
humanidade e, assim, a movimentacdo em busca da sobrevivéncia, esteve destinada
apenas aos homens. Contudo, ao se dirimir essa disparidade historica, concluimos
gue seja possivel considerar alguma proximidade nos supramencionados conceitos
porque, excluindo-se a imposicdo de género histérica, homens e mulheres podem
desenvolver as mesmas atividades tanto o contato com o literario e com os esportes

€ definido a partir da posicao social dos individuos.
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Segundo Vanoyeke (1992), no periodo classico, mais exatamente na Grécia,
onde ja se conhecia 0 conceito de atleta, os praticantes das atividades consideradas
esportivas passaram a aprimorar o fisico como uma forma de se distinguir dos seus
semelhantes, nascendo, assim, o referido conceito. Em Esparta, o Unico objetivo do
treinamento esportivo (luta livre, lancamento de disco etc.) era a transformacao dos
jovens em soldados e se houvesse um lado intelectual dessa educacéo, era
dissolvido; o que ocupa um lugar privilegiado € a cultura fisica para a preparacao
militar.

Através desta reflexdo, podemos perceber que ha uma linha ténue entre o
esporte, divertimento e outros fins. Fins esses que ao longo do tempo foram
alcancando um papel primordial na definicdo do que se praticaria por parte de quem
comandava os Estados.

Observando as artes a partir da perspectiva de Ranciere (2009), € possivel
depreender o quanto o modo como as coisas sdo perceptiveis e utilizadas pela
sociedade acaba sendo determinado pelo tempo, espaco e as relagcdes sociais
existentes. Por conseguinte, tempo e espaco também séo politicos na medida em que
interferem na subjetividade e oferecem acesso aos que podem ser modificados por
ela.

Assim, 0 acesso as artes, como a literatura, e aos esportes, N0 NOSSO caso 0
futebol, foi delimitado ao longo do tempo a partir do local onde esses elementos sociais
apareciam. A escrita e o literario primeiro, destinados a quem teria acesso a escrita e
posteriormente a leitura. O futebol, a quem tivesse tempo disponivel em sua realidade
para momentos de lazer.

Nesse sentido, encontramos em Elias e Dunning (1992) uma indicacdo da
razao pela qual ha um afastamento do tema esporte nos estudos socioldgicos e,
consequentemente, na literatura. Para eles, o esporte — ndo apenas o futebol — é
frequentemente ignorado como objeto de reflexdo sociologica e de pesquisa porque
€ visto como algo negativo dentro de uma dicotomia convencionalmente aceita, como
entre "trabalho" e "lazer", "espirito" e "corpo", "seriedade" e "prazer", "econémico" e
"ndo econbmico". Isso ocorre porque o pensamento ocidental tende a ser reducionista
e dualista, e vé 0 esporte como uma atividade vulgar de lazer, voltada para o prazer,
envolvendo mais o corpo do que a mente e sem valor econémico.

Como resultado, o esporte ndo seria considerado como um fenédmeno que

levante problemas socioldgicos de significado equivalente aos dos negdcios sérios da
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vida econdémica e politica e, assim, acrescento que por esta perspectiva, ndo merecia
a atencdo do literario, por ndo pertencer ao lugar social adequado.

Ainda de acordo com os referidos autores, chegaremos ao mesmo
guestionamento essencial: o porqué das pessoas buscarem cada vez mais preencher
0 seu tempo livre com atividades de lazer e em que momento tais atividades se
convertem em trabalho. Segundo Elias e Dunning (1992), o esporte e a guerra
envolvem formas de conflito que se encontram entrelacadas, de maneira sutil, com
formas de interdependéncia, de cooperagao e com a formacgao do “nosso grupo” e do
“grupo deles”. Com isso, indo mais além, esse estreito espago entre ambos seria o
gue justifica a pouca presenca do esporte como tema de estudos sociais.

No entanto, para Nietzsche (2009), outras causas existem para este fim. Em a
Genealogia da moral, onde busca fazer um apanhado que demonstre o nascedouro
dos conceitos de bom ou ruim, Nietzsche (2009) aponta que, em verdade, a origem e
uso destes conceitos nascem do fato de que a alta sociedade seria a classe sacerdotal
e, por isso, foi preferivel que os termos a serem utilizados se assemelhavam a essa
funcao social.

A concepcdo de bom ou ruim, entdo, ndo tem relacdo com quem faz uma
pratica que se considere boa. Sdo, na verdade, provenientes dos nobres, poderosos
e superiores, em oposicdo ao que se considera baixo, vulgar e plebeu. Por
conseguinte, os juizos de valor aristocraticos pressupdem uma constituicdo fisica
superior e poderosa, aliada a uma saude rica junto com tudo o que contribuisse para
a sua conservacao.

Voltando ao periodo classico, cabe observar que em dado momento apareceu
de modo rapido entre os sofistas um desejo de repudio ao ideal de esporte tradicional.
O verdadeiro valor ndo estaria mais na pratica esportiva e, sim, na politica. Desta
forma, o esporte comeca a ficar para trds. Em sintese, o esporte deixa de ser a
atividade preferida dos atenienses por ndo se complementar mais com o trabalho
intelectual e ai comecaria o afastamento.

Essa separacgéo entre o movimento do corpo com o trabalho intelectual, parece
ser uma preocupacdo de Romeu Correia. Ele proprio era exemplo de que a pratica
esportiva ndo deveria estabelecer uma distancia entre um homem e as letras, visto
gue possuiu uma carreira como esportista e como escritor, e ndo tratou o esporte
como uma profissdo. Em Desporto-Rei (1955), na epigrafe do romance, ja demonstra

sua visao de ideal esportivo que remontava a Grécia antiga.
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O Desporto sé é escola de perene juventude e felicidade quando, através
dele, se atinge o perfeito equilibrio entre 0 misculo e o pensamento - sintese
ideal que a velha Grécia nos legou no imorredoiro Discébolo (Correia, p. 7,
1955).

Platao, por sua vez, ndo negligenciava o exercicio fisico. Todavia, ele contribui
de certo modo com tal separacdo. Para ele, a ginastica deveria ser de fato utilizada
em uma preparacdo militar, o que com o tempo foi se perdendo, visto que desde o
mundo grego foi se introduzindo a profissionalizacdo dos atletas, que também era algo
gue afastava os atletas da filosofia e literatura.

Nesse momento, comeca-se a perceber uma caracteristica da pratica
esportiva: a segregacao. Conforme afirma Lessa (2008), a pratica esportiva no mundo
grego era um elemento civilizatério, isto é, estavam restritas aos cidaddos gregos
homens e estava aliada a preparacao para a guerra, mas que era restrito a classe
nobre. E conforme Vanoyeke (1992), na era democratica, a educacdo em Atenas era
direcionada para a vida nobre dos grandes proprietarios de terras ricos e ociosos, que
se definia pela pratica de desportos aristocraticos como equitacdo, caca e outros
esportes nobres.

Desse modo, fica claro, entdo, que os esportes que passaram a ser vistos como
negativos foram os que mudaram de lugar na sociedade: de apenas praticados pela
elite, a ser um esporte de todos, inclusive dos pobres, 0 que acabara influenciando no
modo como seria representado pela literatura, afinal, encontra-se, ao longo do tempo,
um apreco apenas com assuntos que pertencem as elites, deixando de fora as
representacfes que atraem o gosto popular. Deste modo, crendo ser possivel
comparar o papel do futebol na sociedade com o papel da literatura, percebe-se uma
possivel explicacdo para a distancia entre esses ambos. Em seu trabalho sobre a
definicdo do que é considerado literatura, Perrone-Moisés (2016) reconhece que nao
€ possivel ter uma definicdo precisa e que hd uma certa "elite” na literatura. A autora
destaca que o que inicialmente foi considerado literatura era produzido para as
classes sociais mais privilegiadas.

Acrescento que apesar de haver a necessidade de se preservar uma tradigcéo,
pela razdo de que os escritores e livros do passado foram que assentaram as bases
para o que seria produzido com o passar do tempo recebendo as devidas influéncias
das mutacOes e evolucgdes, quer sejam sociais ou literarias, o elitismo da literatura
além de excluir os participantes da sociedade que ndo possuiam acesso ao literario

por sua condic&o social, por conseguinte também acabaria por excluir temas que néo
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fizessem parte Unica e exclusivamente da chamada elite. E entendemos ser esse 0
caso do futebol.

Ainda que o0 nosso caso de estudo seja o futebol portugués na literatura
portuguesa, € inevitavel o paralelo a ser tracado com o esporte jogado no Brasil e 0
gue era escrito na literatura brasileira, em vista da ja mencionada influéncia exercida
pela literatura brasileira sobre a que era escrita em lingua portuguesa na peninsula
ibérica e do forte papel desempenhado pelo futebol — ndo apenas o brasileiro, mas
sul-americano em geral — em comparacéo ao portugués no inicio de sua difuséo.

ParaWood (2019), em seu artigo The History of Football and Literature in Brazil
(1908-1938), ha uma estreita relacdo entre o esporte e a forma como a educacao
fisica era tratada — pautada pela viséo elitizada de quem trouxe o esporte para o pais
— com a forma que o futebol poderia ser representado na literatura. Havia, em certa
medida, um ideal higiénico que buscava trazer pureza aos praticantes de esportes, 0
gue inevitavelmente se refletia na posi¢ado social dos individuos que 0s executavam.

Consequentemente, ainda de acordo com Wood, havia escritores que
defendiam o futebol como um modelo de modernidade europeia civilizadora, uma
forma de combater a suposta degeneracdo da miscigenacdo e melhorar a condi¢édo
fisica da nagdo. No entanto, esses escritores acabaram se desiludindo com o esporte,
gue foi rapidamente apropriado pelas classes trabalhadoras e passou por uma
crescente profissionalizacdo dos jogadores ao longo da década de 1920.

Verifica-se, por exemplo, em O negro no futebol brasileiro (2003), de Mario
Filho, que o inicio do futebol no Brasil foi, por um grande periodo, algo preservado
para uma elite branca:

Ha quem ache que o futebol do passado é que era bom. De quando em
guando a gente esbarra com um saudosista. Todos brancos, nenhum preto.
Foi uma coisa que me intrigou a principio. Por que o saudosista era sempre
branco? O saudosista sempre branco, nunca preto, dava pra desconfiar. E
depois, a época de ouro, escolhida pelo saudosista, era uma época que podia
se chamar de branca. Os jogadores claros, bem brancos, havia até louros nos
times, ia-se ver: inglés ou alem&o. Poucos morenos. Os mulatos e os pretos,

uma raridade, um aqui, outro ali, perdiam-se, nem chamavam atencéo (Filho,
2003, p. 29).

Kumar (2014), ao falar sobre o inicio do futebol em Portugal, também diz que
“A pratica desportiva representava, em finais do século XIX, um elemento importante
para a definicdo de uma posigéo social, que identificava o lugar dos seus cultores no
topo de uma hierarquia de classe” (Kumar, 2014, p. 22). Encontramos, desta forma,

nos casos do Brasil e de Portugal, confirmacdes do que outrora apresentamos acerca
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dos esportes: fundamentalmente, representavam as classes sociais de que o0s
praticava.

Nesse sentido, praticava o esporte inglés quem fosse de boa familia, branco e
gue pudesse se dedicar ao esporte apenas como diversdo, afinal, o objetivo das
pessoas bem-sucedidas da época era seguir os passos da familia em alguma
profisséo de prestigio. Quem n&o pertencesse a esse contexto seriam as pessoas que
de alguma forma estariam deixando de lado alguma esfera importante de sua vida,
em troca do jogo de futebol.

Com o aumento da prética futebolistica, ela comeca a se tornar objeto de
observacéo dos literatos. No inicio da década de 1920, a literatura sobre o futebol
brasileiro comecou a se desenvolver, mas alguns autores influentes o viam como uma
pratica estrangeira, que nada de positivo acrescentaria a cultura brasileira e se
posicionaram contrariamente. Exemplo disso € Lima Barreto que dedicou algumas
cronicas e contos a criticar o futebol. Palavras suas: “Nunca foi do meu gosto o que
chamam sport, esporte ou desporto” (Barreto, 1918, p.59).

O escritor carioca possuia aversao ao esporte ndo apenas por sua propensao
a violéncia, mas também pelo excesso de termos em inglés no vocabulério do futebol.
Para ele, o futebol se resumia a “[...]Jbacks, forwards, kicks, corners; mas havia um
‘chutada”, que eu achei engragado” (Barreto, 1918, p. 60).

Wood (2019) também salienta que apds a "Semana de Arte Moderna" de 1922
em S&o Paulo, varias figuras literarias usaram o futebol em suas criac@es literarias ao
buscar um novo modelo de brasilidade. No entanto, eles ndo conseguiram ver o
futebol como um exemplo da cultura canibal imaginada por Oswald de Andrade em
seu Manifesto Antrop6fago. Em vez disso, o futebol criado fora dos clubes se tornou
um laboratério informal para a apropriacao original e antropofagica do jogo inglés.

A obra de Mario Filho (2003) da conta deste processo de apropriacdo da
populacdo menos abastada do futebol. Apesar de todas as restricdes sociais, cada
momento em que podiam ter contato com a bola, o faziam de modo que aquilo
servisse como se fosse suficiente para desenvolver as suas habilidades no esporte.
Filho (2003) descreve, por exemplo, como a saida da bola do campo, por causa de

um chute equivocado, era motivo de alegria para os operarios.

Os operarios ficavam pra ver, muitos brancos, mulatos, pretos, com vontade
também de dar o seu pontapé na bola. Bastava a bola ir fora, e ela ia fora de
guando em quando, eles corriam atras dela, como garotos atrds de um balao
de S&o Joao. Depois a impresséo deixaria de ser essa, de garotos atras de
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um baldo de S&o Jodo, seria a de garotos atras de uma bola mesmo (Filho,
2003, p. 32).

Assim, ainda que houvesse uma tentativa de prosseguir com a ideia de que o
futebol fosse algo pertencente a uma camada privilegiada, por ser algo de caréater
simples para ser praticado — apenas uma bola e alguns rapazes a correr — logo se
popularizou de modo inevitavel. Por conseguinte, o futebol passou a ser usado como
analogia para a miscigenacao do povo brasileiro.

Domingos (2005) afirma que Gilberto Freyre foi um grande disseminador desse
pensamento sobre o futebol brasileiro. Ele destaca que, para Freyre, o estilo de jogo
realizado no Brasil se diferencia do que era jogado na Europa. Segundo o autor, 0
futebol verde-amarelo se destacaria por ter adjetivos como surpresa, asticia, ligeireza
e espontaneidade individual, o que diferencia do jogo praticado na Europa, que foi
definido como método organizado. Ele destaca ainda que essas diferencas estariam
atreladas a formacéo social e cultural brasileira.

Segundo Florenzano (2019), a partir da década de 1940, com a apari¢do da
cronica esportiva profissional, os criticos que ndo eram favoraveis ao futebol foram
desaparecendo pouco a pouco. Assim, surgiram novas divisbes entre 0s escritores
esportivos: os racionalistas, que enfatizavam a parte técnica/tatica do esporte, e 0s
apaixonados, que se concentravam nos aspectos subjetivos. Florenzano também
afirma que, a partir da década de 1930, o futebol se tornou um fenbmeno de massa,
sendo apropriado e reinterpretado pelas diferentes classes sociais. Os novos meios
de comunicacéo, que surgiram nessa época, se tornaram os principais intermediarios
entre os times e suas torcidas. Em sua cronica "Enquanto os mineiros jogavam®,
publicada em 20-21 de julho de 1931, Drummond discute como 0S avangos
tecnolégicos diminuiram a distancia entre os jogadores e suas torcidas.

E perceptivel, a partir dos exemplos supracitados, que o inicio do trato literario
sobre o futebol se deu a partir do género cronica e tem papel valioso avaliar o que
causou essa aproximacao. Por essa razdo, convém se fazer uma reflexdo sobre o

género. Sobre a crbnica, Candido (2003) expressa a seguinte ideia:

A crbnica ndo € um “género maior”. Nao se imagina uma literatura feita de
grandes cronistas, que |he dessem o brilho universal dos grandes
romancistas, dramaturgos e poetas. Nem se pensaria em atribuir o Prémio
Nobel a um cronista, por melhor que fosse. Portanto, parece mesmo que a
cronica € um género menor. “Gragas a Deus”, - seria 0 caso de dizer, porque
sendo assim ela fica perto de nés (Candido, 2003, p. 89).
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Depreende-se, portanto, a seguinte conclusédo: o futebol, por se tratar de uma
pratica esportiva que alcangou uma grande popularizacéo, deixando de ser destinada
as elites, também ndo mereceria, em um primeiro momento uma representacao
literaria. Entretanto, com a profuséo alcancada pelo género crbnica, que, como vimos,
€ considerado um género literario mais préoximo do povo e do tempo comum, passou
a ser olhado e transformado em tema literario pelos escritores que observavam a vida
mais proxima das pessoas comuns.

A definicdo de Candido (2003), tratando a crénica como um género menor,
aproxima-a da razao pela qual o futebol obteve seu espaco na literatura inicialmente
por ele, pelo fato de que o futebol, ao ser apropriado pela classe trabalhadora, perdeu
o seu carater elitista. Entdo, se havia um lugar na literatura para ele, seria no “género
menor”.

Entretanto, pode-se considerar um equivoco essa reducdo do futebol apenas
as crbnicas. Para afirmar isso, apoiamo-nos, inicialmente, em Cornelsen (2006).
Dialogando com o cineasta italiano Pier Paolo Pasolini, 0 autor apresenta uma visédo
de que futebol seria como um sistema de signos, ou seja, uma linguagem com suas
préprias palavras e jogadas. De acordo com a visdo de Pasolini, a linguagem do
futebol € baseada na Semiologia da Cultura, onde todos os fenbmenos estudados sao
considerados culturais, incluindo o proprio futebol. Assim, o futebol possui regras que
s6 podem ser compreendidas por aqueles que as conhecem, como se fosse uma
linguagem prépria. Além disso, Pasolini categorizou a linguagem do futebol em dois
géneros: o futebol de prosa e o futebol de poesia.

De acordo com essa linha de pensamento, os estilos de jogo do futebol europeu
e latinoamericano sao essencialmente distintos. O estilo europeu caracterizado por
uma abordagem burocréatica, com uma estrutura defensiva e uma abordagem de
ataque limitada a jogadas previsiveis e cruzamentos na area para tentar marcar um
gol de cabeca. Por outro lado, o estilo latinoamericano era mais livre, aberto a jogadas
criativas, expressivas e inesperadas, que s6 poderiam ser realizadas por jogadores
gue soubessem utilizar a linguagem do futebol de forma artistica. Essa diferenca de
“estilo" estava fortemente ligada a questdes histéricas.

A partir do conceito proposto por Pasolini, de que o futebol é um sistema de
signos, é possivel inferir que assim como uma linguagem oral, o futebol também pode
ser influenciado por variacdes histéricas e regionais, bem como pela memdéria e

simbolos de um grupo, assim como ocorre em uma representacao literéria.
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Em consonancia com Pasolini, também nos apoiamos nas ideias de
Nascimento (2014). Para ele, o futebol vai além de um mero jogo praticado em um
campo e enxergar isso, num primeiro momento, nos abre as possibilidades de encarar

com maior naturalidade as suas possiveis plurissignificacdes.

O jogo de futebol, portanto, quando compreendido como um fenémeno que
vai além daquele esporte praticado em quatro linhas de um espaco
retangular; quando enxergado como um acontecimento sociocultural de
amplo alcance (veja-se o fato de ser aceito por quase todas as culturas do
mundo), é também uma supra-linguagem soé redutivel a si mesma, mas apta,
todavia, a recolher e espraiar os miltiplos sentidos culturais que se
impregnam na sua operacao simbdlica basica, que é a de — através de um
rito primordial, 0 homem enfrentar o outro (e, por decorréncia especular, a si
mesmo) através de uma guerra simbdlica em que o fundamento nédo é a
morte, 0 aniquilamento do outro, mas a sobrevivéncia de todos, numa
perspectiva festiva e prazerosa (Nascimento, 2014, p. 67-68).

Ao longo de seu ensaio, Nascimento (2014) busca mostrar que o futebol deve
ser visto além de sua possivel representatividade na crénica, porque possui elementos

muito semelhantes aos da literatura.

O futebol tem em comum com a literatura, portanto, nessa perspectiva
estrutural e ontoldgica ja aludida, a0 menos o seguinte, conforme poderemos
constatar ao longo desse nosso arrazoado sobre o tema:

Ambos constituem um tipo de jogo (um de bola, outro de palavras) e como tal
possuem suas regras;

Tanto o escritor quanto o jogador de futebol inventa dentro de certos limites,
sendo a subverséo radical desses limites a arte dos génios nos dois casos;
(Nascimento, 2014, p. 68)

Ainda vai além ao afirmar que tanto na literatura quanto no futebol, existem
elementos estruturais em comum, como a presenca de uma narracdo e,
consequentemente, de um narrador (ou varios narradores-autores), bem como a
passagem do tempo, que precisa ser dominado ainda que iSso seja tecnicamente e
conceitualmente impossivel. Além disso, ambas as areas apresentam personagens
gue desenvolvem acdes no tempo e no espaco, formando assim um enredo, que pode
se traduzir em uma partida de futebol ou em uma obra literaria, seja ela conto,
romance ou poema, por exemplo.

Concluimos que ha uma subdivisdo no modo como a literatura se dedicou ao
futebol; ora o tratou como um elemento de distingdo entre classes sociais, ora como
um elemento que difere a américa latinada Europa, na medida em que utilizava os
conceitos de raca em sua pluralidade como um fator positivo para o0 seu
desenvolvimento como nacgdo. No caso portugués, o desenvolvimento do futebol foi

deliberadamente retardado por conta do Estado. Assim como no Brasil, também por
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um periodo representou uma atividade de lazer apenas destinada as elites, assim
como uma série de outros esportes.

Outrossim, por ser uma atividade de facil realizagdo e de dificil controle, tornou-
se rapidamente um esporte de pratica democratica. Paralelamente a sua difusdo em
territorio luso, por causa do retardamento de sua profissionalizacdo, enquanto nos
outros paises ja se realizavam transferéncias e os jogadores eram profissionais, esse
processo ainda caminhava lentamente em Portugal.

Apesar disso, ao ser dado o inicio do processo de profissionalizacao, ficou em
destaque sob a pena do escritor Romeu Correia a perda do carater sadio da pratica
esportiva, quando feita apenas como “o esporte pelo esporte”. O futebol se torna uma
opcédo de melhora de vida para as pessoas que vivem a margem em uma sociedade
desigual. O futebol ndo era, no caso portugués retratado no romance, como algo que
representasse uma identidade nacional e, sim, um meio de sobrevivéncia e de fuga
das dificuldades.

Por esta razdo, adotamos o seguinte caminho: a busca pelos significados
iniciais e ulteriores da obra Desporto-Rei (1955) se deu mediante o didlogo da
literatura com a sociedade e as ciéncias que a estuda, ndo negando o carater artistico
gue a obra pode ter, mas tendo a consciéncia de que a obra literaria € um campo de
plurissignificagéo, que utiliza os elementos sociais ndo como externos, mas internos
na obra literaria, que produzem efeitos em quem entra em contato com ela; também
verificamos que no romance existe uma demonstracéo dos efeitos que o futebol causa

em quem se deixe afetar por ele, seja dentro ou fora de campo.
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4 CONTEXTOS

Os quadros que aqui nos interessam, tanto do desenvolvimento do futebol
portugués quanto da sua apari¢cdo na literatura, sdo contemporaneos ao Estado Novo,
comandado por Antonio de Oliveira Salazar, a quem cabe a menc¢dao, por ter deixado
suas marcas tanto na literatura quanto no futebol e, ao longo de todo o trabalho, foram
cotejadas informacdes sobre o periodo historico do autor e da obra, a fim de ampliar
a elucidacdo do romance que aqui buscamos dar.

Por conseguinte, faz-se necessaria a definicAdo de como as questdes
relacionadas a literatura e a pratica esportiva eram tratadas por Salazar, em Portugal.
Meneses (2011), ao apresentar os primeiros ideais de Salazar na politica, demonstra

bem quais as suas perspectivas para a sociedade de seu pais:

A familia era, para Salazar, “a célula social cuja estabilidade e firmeza sao
condigdo essencial do progresso”, e a sua defesa era um imperativo Estado.
Salazar pronunciou-se contra o divorcio, recentemente introduzido pela
republica, e, ao fazé-lo, declarou-se abertamente retrogrado, um “féssil” no
que tocava a direito das mulheres: “para mim, o maior elogio da mulher é
ainda o epitafio romano: “Era honesta; dirigia a casa; fiava 1a”. A patria era a
familia em letras grandes. [...] O trabalho, afirmava Salazar, era mais do que
a simples criagdo de riqueza; era, ele proprio, uma escola de virtudes.
Partindo dessa premissa inicial, Salazar passava entdo a abordar o papel do
cristdo na politica. Portugal, defendia Salazar, podia ser uma Republica, mas
ndo era uma democracia (Meneses, 2011, p. 48).

Além de defender interesses claramente baseados em sua religiosidade, o
regime de Salazar colocou em pratica um projeto de criagdo de “homem novo’.
Apoiando-se em Fernando Rosas, Kumar (2014) aponta que o Estado Novo instituiu
um aparelho ideolégico e autoritario que conseguiu entrar no cotidiano das pessoas,
incluindo nos lazeres. Desta forma, as atividades que deveriam ser destinadas ao
lazer também foram afetadas pela ideologia do Estado. Além, é claro, de intervencdes
em obras literarias que julgasse improéprias.

Nesse sentido, é de facil compreensédo que o Estado Novo ndo alimentou o
crescimento dos esportes; pelo contrario, retardou-os, pois tinha como interesse que
eles funcionassem como um fim em si mesmos: “Verificamos que o desporto foi
essencialmente concebido pelas instituicbes do regime como um instrumento de
regeneracao da raca, pensado, portanto, a partir das suas propriedades higiénicas e
disciplinares” (Kumar, 2014, p. 19).

Em Portugueses na V Olimpiada (1988), Romeu Correia fez a sua contribuicdo

a histéria do esporte portugués, mostrando o quéo dificil foi a evolugéo do esporte de
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maneira geral em Portugal. A profusédo de qualquer esporte s6 acontecia mediante a

influéncia estrangeira. Segundo Correia, esportes como cricket, ténis, ciclismo,

futebol, ginastica, pugilismo e atletismo tiveram cidaddos britAnicos como suas

principais inspiracdes. Além disso, a influéncia de estrangeiros foi fundamental para a

criacdo de alguns clubes esportivos. “A presenca de estrangeiros pedalando,

chutando uma bola ou remando em nossas aguas, tanto no norte como no sul do pais,

ou em outras localidades ribeirinhas, inspirou muitos jovens a se interessarem pelo
esporte mais tarde” (Correia, 1988).
Kumar (2014) vai mais além:

Em resumo, a par das dificuldades financeiras e organizativas, as primeiras

participagbes portuguesas nos Jogos Olimpicos reflectiam ainda a

hegemonia das classes sociais responséaveis pela introducdo do desporto em

Portugal, a persisténcia do amadorismo, a importancia de modalidades de

cariz aristocratico e militar, caracterizadas pela necessidade de equipamento

raro e de alto custo, obstaculos incontornaveis a sua popularizagéo e,

finalmente, por uma concepcdo mais distintiva do que competitiva dos
desportos modernos (Kumar, 2014, p. 37).

Segundo Domingos (2014), em seu artigo Lutas pelo corpo desportivo:
educacéo fisica e o futebol em Portugal durante o Estado Novo, desde o final do
século XIX, em Portugal, foi estabelecido um campo de praticas e consumo esportivo
qgue gradualmente se tornou mais sOlido. Esse espaco de intercambio e
relacionamento, que inicialmente era pouco estruturado, foi construido ndo apenas
através da fundacdo de associacdes e clubes esportivos, mas também com a
intervencédo do Estado e suas instituigdes.

Domingos (2014) segue afirmando que uma das razfes que levou a discusséo
da educacéo do corpo em outras instituicbes do Estado, como no sistema escolar, foi
a ideia de que a responsabilidade de tornar os cidaddos nacionais aptos para o
combate e defesa ndo deveria ser exclusivamente da instituicdo militar. Isso fez com
gue a educacdao fisica passasse a ser incluida nos curriculos escolares, como parte
das discussdes sobre pedagogia. Com isso,

O individuo devia estar consciente da moral que presidia aos seus
movimentos e compreender COmoO O seu corpo em movimento representava

uma ideia de sociedade, controlada pela técnica e pelo conhecimento e que
ritualmente era apresentada a um publico (Domingos, 2014, p. 25).

Quando definiu 0 seu modelo de educacéao fisica, os especialistas do Estado

Novo buscavam afastar as praticas corporais consideradas certas das que
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consideravam erradas. Entre as que menos recomendavam, estava o futebol. Indo
além,

O regulamento de Educacédo Fisica dos Liceus, aprovado em 1932 pelo
decreto n.° 21:110 de 16 de abril, proibia os “desportos anglo-saxdnicos e 0s
jogos atléticos, bem como os desafios e matchs e, geral, especialmente os
de foot-ball, visto ser nulo ainda o seu papel educativo, e cujos maleficios sao
Obvios (Domingos, 2014, p. 26).

E importante salientar que o modelo de educacéo fisica em Portugal surgiu de
uma combinacao entre o conhecimento técnico especializado em educacédo corporal
e 0s objetivos ideoldgicos muito presentes durante as primeiras décadas do Estado
Novo. Ao analisar os principios que regulavam as instituicbes do Estado Novo
dedicadas ao ensino da educacao fisica, fica evidente a importancia central do corpo
nesse projeto de educacdo geral, que foi estabelecido inicialmente pela Reforma
Educativa de 1936.

Podemos assim chegar a duas conclusdes: o Estado Novo néo era proximo da
pratica esportiva e, quando a aceitava, fazia-o mediante a um uso que poderia, na sua
viséo, ser benéfico para o controle do Estado. Avancando nesta linha de pensamento,
ao desenvolver o seu modelo de educacdao fisica, os especialistas do Estado Novo
buscaram distinguir as praticas corporais consideradas corretas das consideradas
inadequadas. Dentro das atividades fisicas consideradas menos recomendaveis
estava o futebol, que era considerado o menos apropriado entre os chamados "jogos
desportivos"

Segundo Domingos (2014), apesar das suposicfes negativas em todo do
futebol, em Portugal, o jogo expandiu-se rapidamente, através do fomento das redes
de clubes e associacdes. Nesse sentido, o carater criado pela pratica inicial da

modalidade foi abandonado, deixando de ser restrito a uma elite nacional.

Na sociedade portuguesa grande parte dos corpos que praticavam o jogo
pertenciam a classes populares, as mesmas que as instituicbes estatais
queriam regular e incluir na moral da nacdo mediante a aplicacdo do seu
modelo de praticas fisicas. O pensamento sobre o corpo desportivo era
também um pensamento sobre o lugar das classes e dos individuos na
sociedade, embora quase sempre os seus destinatarios fossem homens
(Domingos, 2014, p. 35).

Ao se observar as acdes estatais com relacdo ao futebol, encontra-se em
evidéncia, o que Elias e Dunning (1992) chamam de “controle da excitagéo”. Este
controle tende a desaguar, por conseguinte, em uma falta de interesse pela pratica

esportiva; o que ja se havia dissociado de uma naturalidade disponivel para todos e
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se tornou algo meramente aristocratico, que possuia, consequentemente, raizes
morais que determinaram o seu exercicio.

Em busca de uma origem dos conceitos de bom ou ruim que norteiam a
sociedade, Nietzsche (2009) sinaliza que os juizos de valor cavalheirescos-
aristocraticos se diferiam do modo de valoracdo nobre-sacerdotal. Enquanto para
aquele seria ideal uma constituicdo fisica poderosa, uma saude florescente, nédo se
vendo com maus olhos guerra, aventura, danca torneios, etc., este teria como
pressuposto que a guerra seria mau negocio, pelo simples fato de que, para o filosofo,
seriam 0s mais impotentes em uma disputa.

Com relagéo ao futebol, ao contrario do que o senso comum pode julgar, ele
nao foi o primeiro movimento feito com uma bola pela humanidade. Como exemplo
disso, tem-se o0 caso das sociedades do México pré-hispanico, nas quais, de modo
distinto do feito atualmente, as praticas com bolas faziam parte de rituais.

Conforme destaca Wisnik (2018), em sua modalidade mais conhecida, o jogo
nao se utilizava das maos e pés, mas sim, das ancas e nadegas, partes do corpo com
as quais se golpeavam a bola a fim de que ela atravessasse duas argolas de pedra
presas no alto, como cestas de basquete. Wisnik continua afirmando que,
resumidamente, as praticas de jogar bola na Mesoamérica pré-hispanica, que foram
perdidas no tempo, apresentam um caso extremamente desafiador para a analise,
pois combinam jogo e ritual em uma coalizdo Unica. Isso s6 foi possivel gracas a uniao
da forma esférica com o material de borracha, que deu a essas praticas uma
ludicidade singular, um controle emancipador do espaco e uma dimensdo cosmica
rodeada pelas sombras da violéncia ritual. Mesmo com as partes opacas para a hossa
compreensao, é possivel notar uma associagao inseparavel entre os movimentos da
bola, a chance, a violéncia, a ordem social e a ordem cosmica

Essa comparacdo com um esporte-rito pré-hispanico se faz necessaria, pois,
segundo Wisnik (2018) apoiando-se em Lévi-Strauss, comecam a aparecer alguns
fatores que distinguem o esporte moderno — que no NOSSO caso interessa mais 0

futebol — das préticas de antes, que seriam:

no futebol moderno parte-se da igualdade para a diferenca, do zero a zero
para a vitoria e a derrota (o jogo é subordinado ao principio da concorrécia
universal, e quer fazer valer, dentro de regras reciprocamente aceitas entre
humanos, a afirmacdo do mais forte); no rito parte-se da desigualdade para a
igualdade, do desequilibrio entre o profano e o sagrado, os mortos e 0s vivos,
0 sol e a escuriddo, para a suspenséo simbodlica da inferioridade terrivel do

humano diante da natureza e da morte (Wisnik, p. 54, 2008).
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Do periodo classico ao pré-moderno, o que se pode afirmar sem receios € 0
fato de que, excluindo-se o esporte-rito, 0 que sobra sdo préaticas esportivas que
estiveram sempre destinadas a aristocracia.

Quando surge na Inglaterra, da-se com o futebol novos passos, que irdo
configurar entdo um “novo lugar”, que se diferencia dos movimentos aristocratas que
fugiam do contato fisico e viam essa — por que ndo dizer agressividade — como algo
menor e que nao mereceria presenca nos lugares privilegiados da sociedade.
Entretanto, ainda que ocupe esse “novo lugar”, o futebol ainda era um momento de
lazer, fora de disputas que pudessem oferecer algo a mais além do divertimento.

O que mais nos chama a atencéo é a definicdo de Domingos (2014) acerca das
competicdes de futebol em Portugal:

Nas competicdes de futebol organizadas pela estrutura associativa, pelas
federacdes, associacbes e clubes, a paixdo criava um conflito permanente
gue em muitas ocasifes redundava em agressoes fisicas e verbais, por vezes
estimuladas pelo préprio publico. Esta era uma das razfes pelas quais o
modelo de educacdo fisica do regime desconfiava dos espetaculos
organizados pelo movimento associativo desportivo. [...] Os jogos de futebol
converteram-se em um meio de expressdo de uma condi¢édo social e a sua
disciplinarizacdo, ndo apenas no que respeitava o comportamento dos
espectadores, mas também o do publico, um exemplo de socializagéo estatal
das classes populares (Domingos, 2014, p. 27).

Assim, mesmo com a falta de apoio estatal, o futebol em territorio portugués,
ainda que lentamente, foi dando seus passos a caminho da profissionalizacdo. Tal
cenario foi proporcionado pela sua pratica que ndo necessitava de muitos gastos
financeiros para ser realizada. Com isso, a base aristocratica foi dando lugar aos
estratos sociais menos favorecidos, culminando num processo rapido de
popularizacéo.

Com a popularizagdo, de acordo com Kumar (2014), o objetivo central do
desporto tornou-se ganhar, superar recordes e conquistar troféus, mesmo que
idealmente devessem ser procurados para o engrandecimento nacional e ndo como
um meio de obtencdo de recompensas materiais. A comercializacdo desses
desportos, como o ciclismo, boxe e futebol, e 0 aumento do interesse do publico por
eles, acabou por transformar o campo desportivo em Portugal, fazendo com que o
futebol passasse a ser um meio de vida.

A expansao da atividade desportiva em Portugal ndo foi apenas impulsionada

por iniciativas estatais ou organizacdes da sociedade civil, mas também por interesses
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comerciais e 0 cenario descrito no romance ja aponta para um momento em que 0s
comerciantes demonstram-se conscios das vantagens que o futebol pode oferecer.

Ainda que em Portugal outros esportes tenham sofrido a mesma
movimentagédo, como é o caso do ciclismo e do boxe, aqui, 0 que nos interessa mais
especificamente, é o futebol e a sua relagcdo com a literatura. Entretanto, por mais
que o futebol estivesse conseguindo vencer as barreiras politicas, os efeitos
causados pela proibicdo da profissionalizacdo foram sentidos por um largo periodo.

Segundo Serrado (2009), por mais que houvesse quem recebesse alguma
guantia elevada por jogar futebol, a grande maioria dos jogadores tinham que dividir
sua vida entre o campo de futebol e o trabalho, 0 que resultava em precérias
condicbes para o desenvolvimento do esporte. Como resultado, o rendimento
fisico era baixo, assim como os conhecimentos técnicos, taticos e mentais, em
comparacado com qualquer outra nacdo que houvesse profissionalizado o futebol
com anos de antecedéncia. Era comum que os jogadores se dividissem entre outras
atividades laborais, fossem formais ou n&o. Do contrario, colocariam em risco a vida
familiar, por viver apenas de sua paixao pelo jogo.

Este cenario s6 comeca a mudar nos anos 50. Nesta década é dada a
reviravolta no futebol portugués, segundo Serrado (2009) foram anos de
significativas mudancas no futebol portugués. Houve a esperada profissionalizagéo,
a construcdo de grandes estadios e a adocdo de taticas mais competitivas, em
sintonia com o estilo de futebol praticado nos paises europeus mais desenvolvidos.
Estas mudancas foram responséaveis pela primeira "década de ouro" do futebol

portugués.
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5 DESPORTO-REI (1955) E A PERDA DA PUREZA

Em Desporto-Rei (1955), Romeu Correia apresenta ao leitor um processo em
curso na sociedade portuguesa pos-guerra: a incontrolavel perda da pureza na pratica
esportiva, mais especificamente no futebol, esporte que, apesar de amarras sociais,
cresceu de modo exponencial, alcancando assim a posicdo de estar em vias de
abandonar a exclusividade de um caréater de 6cio — que possuia quando era apenas
praticado pela camada privilegiada da sociedade — passando a ser um objeto de
ganancia de pessoas envolvidas com o comércio e uma esperanca de ascensao
social, para aquelas que nao faziam parte da camada abastada da sociedade
portuguesa.

Diferentemente do que se pode pensar em um primeiro momento, o desenrolar
do romance nao se debruca sobre partidas de futebol majoritariamente. Indo em
direcéo diversa, Desporto-Rei (1955) demonstra uma preocupacédo de seu autor com
as mudancas ocorridas no entorno da pratica do esporte, caracterizando, assim, uma
visdo saudosista, que denuncia a crenga de que uma melhor pratica esportiva existia
guando o futebol ndo havia sido atravessado pelo capitalismo.

Como ja referido anteriormente na se¢do destinada a vida e obra do escritor
Romeu Correia, compdem boa parte de sua vida as suas aspiracdes sociais e
esportivas e elas possuem um grande reflexo em suas obras, sejam elas contos ou
romances. Desse modo, somos compelidos a relacionar 0os seus escritos a sua
realidade, seja em suas obras que d&ao conta do mundo laboral de sua regido, mais
precisamente em Almada, seja nas que sao destinadas a contemplar a situagédo do
mundo esportivo portugués de seu tempo, em livros documentais ou no romance
Desporto-Rei (1955), que é nossa obra chave.

Por mais que nao fosse adepto propriamente do movimento neorrealista, seja
como leitor ou escritor, a forca da realidade em que vivia foi tamanha, no que tange a
motivacdo, que nao pode fugir dela e o fez do seguinte modo que adotamos para
realizar a leitura literaria: realizando uma demonstracao ficcional dos efeitos que o
futebol, poderia causar em seus leitores.

Nesse sentido, chegamos a seguinte conclusao: a impossibilidade de afirmar
categoricamente que Romeu Correia tratava o futebol como um objeto artistico ou
talvez literario - como uma poesia ou um texto em prosa — nao nos impede de

identificar que o0 modo como ele retratou o esporte, que foi a partir dos resultados
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deles nos individuos que o praticam — esteve marcado por aspiracées que podem ser
individuais do autor: uma critica a perda da pureza no esporte.

O futebol ndo era o Unico esporte praticado e difundido pelas associagdes.
Além disso, teve seu inicio ignorado, consequentemente ndo estimulado e,
posteriormente, sua profissionalizacdo proibida, sob acusacfes de que causaria um
descontrole social e emocional em seus praticantes e assistentes. Entretanto, as
situagcOes adversas nao foram suficientes para impedir o seu desenvolvimento. Para
demonstrar a sua transformacdo em um esporte — digamos — superior aos outros, ao
menos economicamente, Correia cria um espaco ficcional onde ha um pequeno clube
gue possui a chance de chegar a primeira divisdo nacional. Por razdes que nao sao

esportivas, existem grandes expectativas em torno desta situacao.

Nos tempos que correm, uma progressiva vila da provincia néo ter o team de
honra de um clube a disputar o campeonato de futebol da 1.2 Divisdo - é
motivo de pesar e até certa contrariedade. Depois das mais urgentes
aspiragbes materiais, ndo faz sentido que um concelho de vinte mil almas,
como o de Vila Clara, vegete no torneio inferior da 2.2 Divisdo. N&o faz
sentido. Boa posi¢cdo no comércio, Industria Florescente, e abundancia de
belezas naturais, que sdo o engodo dos turistas - impde-se, por legitimo
direito de conquista, que tenha um lugar, na préxima época, no campeonato
principal (Correia, 1955, p. 7).

A luz do que diz Antonio Candido em Literatura e Sociedade (2000), o social
Nao nos interessa como causa, nem como significado, mas como elemento que
desempenha um certo papel na constituicdo da estrutura, tornando-se, portanto,
interno (Candido, 2000). Nesse sentido, o social passa a ser um dos fatores que
interferem no livro. Candido (2000) também aponta os riscos que isso pode causar,
como crer que basta analisar a realidade de fora da obra para entendé-la, quando na
verdade a sociologia ndo deve passar de um auxilio que ndo explica o fendmeno
literario; apenas esclarece algumas de suas particularidades.

Em contrapartida, mais adiante, Candido (2000) sinaliza que os elementos que
ora sao individuais, podem adquirir um significado social na medida em que as
pessoas correspondem a necessidades coletivas que, quando agem, permitem que
os individuos se expressem, encontrando repercussao no seu grupo social. Assim, as
relacdes entre o artista e o grupo se baseiam nesta circunstancia, desaguando uma
obra marcada pela sociedade, como instrumento para a veiculacdo das suas
aspiracoes individuais. A defesa que Romeu Correia assume no romance é a do grupo

do qual ele mesmo faz parte.
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Diante do exposto, assumo aqui 0 que considera Balsemao (2008) sobre as
personagens da ficcdo de Romeu Correia. Ela afirma que todas elas s&o
representatividades do meio social almadense, encaixadas na realidade diéria do
povo. Diz ainda que “Cada individuo tem um nome proprio, € um feitio muito seu.
Nunca se trata de uma massa evidenciada colectivamente e ainda menos de
marionetas que obedecem aos preceitos e as regras de qualquer arte ou corrente”
(Balsemao, 2008, p. 21).

Cabe salientar que Desporto-Rei (1955) nao foi o primeiro romance em que
Romeu Correia abordou a tematica do futebol relacionado ao trabalho. Aconteceu,
também, mas de modo secundario, no romance Os Tanoeiros (1976). Nele, Romeu
Correia ja ficcionaliza sobre a situacdo do futebol em sua terra. Os praticantes do
esporte eram amadores, que se dividiam entre a pratica do futebol e as varias horas
de trabalho, extremamente necessario para a sua subsisténcia.

O olhar observador de Correia ja percebia que o futebol poderia representar
uma chance de mudanca de vida para os mais pobres, embora também configurasse
um abandono do que parecia ser a pratica ideal do esporte. H4, neste romance, um
personagem que era um jovem aprendiz de tanoeiro que comecou a se aventurar no
jogo. Tamanho foi 0 seu sucesso, que foi comprado por um clube de Lisboa, passando
a ser invejado pelos companheiros de trabalho, pelo simples fato de que o futebol Ihe
proporcionou a possibilidade de abandonar o trabalho manual.

Pode-se, entdo, concluir com as palavras de Balsemao, como Correia ja
apresenta o esporte: “O futebol ndo é apenas um desporto qualquer, antes € um modo
particular de convivio, que coloca na frente da mocidade necessitada, mas decidida,
um alvo a atingir” (Balsemao, 2008, p. 77).

No romance, fica claro que o que acontecia dentro do campo nao € o objetivo
principal:

- N&o me refiro ao facto de ganharmos ou perdermos o desafio de domingo...
N&o! Isso esta entregue as contingéncias do jogo: a bola é redonda... — E,
noutro tom: H& um outro caso que me parece bastante descurado... refiro-me
a maneira parcial com que foi constituida a geréncia do Vila Claral... (Correia,
1955, p. 73)

Na leitura de Desporto-Rei (1955), percebe-se que as razbes pelas quais 0
esporte deva ser praticado e evoluido nada tem a ver com questdes de salde e bem-
estar social. Temos contato, nesse sentido, com interesses comerciais por parte dos

homens que gerem o clube que parece, nesse momento, ser o personagem principal.
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Esses, tomaram conta dos movimentos associativos que, segundo Kumar (2014), foi
crucial para a virada de chave no pensamento que coordenava a pratica esportiva no
pais.

A sedimentacédo de sua estrutura para filiacdes, dando possibilidade de pratica
de varias atividades esportivas resultou em identificacdes clubisticas que mais tarde
viriam se tornar o estopim de tradicionais rivalidades. Com isso, “A exaltagdo do lazer
dos praticantes cedeu gradualmente perante uma intensa competi¢cao entre os clubes
cada vez mais empenhados em fungdes de representagdo comunitaria” (Kumar, 2014,
p. 18).

Quando o foco da narracéo incidia sobre o que acontecia dentro do campo de
futebol, a competicdo é demonstrada como algo que aflorava os mais variados

sentimentos, que por muitas vezes ndo eram saudaveis:

A medida que a bola incidia sobre o campo adversario, progredia a massa
humana na direc¢éo do local decisivo. Cotovelos, joelhos, méos crispadas
sobre as costas do vizinho — berros, assobios e obscenidades contra quem
contrariasse a opinido de conveniéncia (Correia, 1955, p. 213).

O Estado Novo, assim como qualquer regime totalitario, desenvolveu uma
politica de propaganda. Porém, no que tange ao futebol, € possivel afirmar que,
inicialmente, ndo houve uso desse esporte como instrumento de propaganda por sua
parte. Em vez disso, na verdade, em 1942 foi decretado o amadorismo do futebol em
Portugal, quando em outros paises 0 esporte ja possuia o estatuto de profissional.

No romance, que se situa durante a década de 1950, ha a indicacdo que a
criacdo de clubes que se dedicavam a uma pratica voltada a profissionalizacdo datava

de um periodo anterior, ainda que fosse proibido.

Quando da intervencdo do Pais na Grande Guerra, o gosto pela prética do
futebol afrouxou, chegando mesmo quase a dissipar-se; mas, apos o
Armisticio, o entusiasmo ressurgiu como nunca. E assistiu-se um incremento
espantoso da modalidade. Fundaram-se clubecos por todo o concelho [...]
(Correia, 1955, p. 86).

A narracdo do romance se debruca sobre a semana que antecede a partida
decisiva entre o clube local — Vila Clara — e o seu rival, em que se decide qual dos
dois clubes ascenderia a primeira divisao, trazendo a esperanca de sucesso financeiro
para a cidade. No dia da partida, ndo ha duvidas sobre qual a real importancia de seu
resultado: “— Hoje ndo se defrontam apenas duas equipas, mas também duas regides,
que disputam um predominio econdmico!” (Correia, 1955, p. 99).

Contudo, por boa parte da extensdo da narrativa, a partida decisiva fica em

segundo plano, mostrando-nos, minuciosamente, as tensdes psicolégicas que
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permeiam os envolvidos no que a época se chamava de match — seguindo o carater
britanico ainda muito presente no futebol: os dirigentes do clube que nada entendiam
de futebol ou qualquer outro esporte e apenas ali estavam em busca de lucros
financeiros; os jogadores, que apesar de serem da mesma equipe, faziam parte de
grupos diferentes, a saber: os estrangeiros, 0s iniciantes na pratica futebolistica e
aqueles que ja haviam feito uma historia no esporte inglés e que ali estavam naquele
momento para encerrar a sua carreira com alguma dignidade, além das memorias de
um célebre jogador do passado, pai do melhor jogador da equipe.

Correia, entdo, demonstra que processos estavam em curso, tendo como
primeiro enfoque, a proliferacéo da pratica futebolistica baseada no comércio. Como
Kumar (2014) refere, o crescimento e a difusdo do futebol deveu-se mais a
comercializacdo dos lazeres e ao alargamento de uma rede associativa do que ao
investimento estatal (Kumar, 2014). Indo mais além, também demonstra que a prética
de controlar a pratica desportiva federada e comercial era algo comum em paises que
tinham um regime semelhante ao salazarismo.

No romance, o clube retratado em primeiro plano, é gerido por pessoas que
nada entendem do esporte e apenas buscam crescimento financeiro, perdendo,
assim, o suposto carater amador e saudavel. Sdo os primeiros passos dados em
direcdo ao uso do futebol como negécio pelos gerentes, e profissédo para os jogadores.

— Quem é vocé, Carvalho?; — E respondeu pelo outro:

— um industrial, dono da “Moagem Boa Nova”; enfim, um tipo de massa
que nunca praticou desporto... E é o presidente da direc¢do (Correia, 1955,
p. 77).

Antes, na mesma discussédo sobre a composicdo da geréncia do clube, os
dirigentes se mostram mais conscientes ainda de sua situacéo: “— Repito: na escolha
dos corpos directivos do clube fomos parciais! Desde a primeira hora de geréncia que
esta gente nos vé como uma facgao de interesseiros!...” (Correia, p. 75, 1955).

O futebol ndo era o Unico esporte a ser praticado pelas comunidades
associativas. No entanto, como foi o que ganhou maior notoriedade pela sua
popularizagéo, isso fez com que as outras modalidades acabassem perdendo seu
espaco. “O futebol era, entdo, uma modalidade entre outras que se praticavam no
Vila Clara. Raro era o0 associado que nao exercia a pratica desportiva. O espetaculo
como emulagao nao interessava” (Correia, p.148, 1955). O que interessava, entéo,

aos praticantes e espectadores?
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A partir dessa situacdo, cria-se uma rivalidade entre os que tomaram conta do

clube e instauraram o futebol como modalidade principal e aquelas que tiveram o seu

espaco diminuido. Com isso, cartas andnimas comec¢am a ser enviadas a direcéo do

clube com tons de ameacas e reclamacfes por causa da atual situacdo. Em uma

delas, um trecho define o momento:

Hoje, esse futebol roméantico e aventureiro, que se jogava em qualquer
azinhaga e usava a fralda de fora... morreu. Em seu lugar hd um Desporto
de eleicdo, que arrasta multiddes e pode, gracas ao seu poder magnético,
guindar a prosperidade e a gléria o mais obscuro dos concelhos (Correia, p.
99, 1955).

Incursbes que remontam a um passado glorioso e saudosista do futebol sdo

corriqueiras ao longo do romance. Tomam lugar de destague as que sao feitas para

tratar de um suposto amor a camisa por parte dos jogadores do passado. Segundo

Kumar (2014),

Neste periodo de praticamente quarenta anos foi-se gradualmente
construindo o mito do“amor a camisola”, a nostalgia de um periodo remoto
e inaugural do futebol em Portugal, no qual os atletas se moviam por paixao
e valores morais mais do que pela busca do lucro, um tempo em que os
amadores se sobrepunham aos que eram, no quadro dos valores ainda
dominantes, classificados como mercenérios (Kumar, 2014, p. 71).

As citacdes aos jogadores antigos ocorrem de duas maneiras: aos que ainda

jogam no final de suas carreiras e aos que ja ndo estdo mais vivos. Os primeiros,

ainda estéo presentes no clube Vila Clara:

O velho “internacional” ndo perdoava ao estrangeiro té-lo relegado para a
condicdo de simples jogador, a ele que, nas épocas anteriores, acumulada a
funcdo de treinador. O drama da sua decadéncia transparecia agora,
raivosamente, embora a sua disciplina de desportista o espartilhasse sempre.
Justo, o defesa-central do Vila clara, fora ha uma dezena de anos um “nome”
dos maiores do Futebol Portugués. Dezassete vezes envergara a camisa das
“quinas”, actuando em quase todos os paises do Ocidente europeu e no
Brasil. MilhGes de pessoas sabiam da sua existéncia e do virtuosismo de que
era prendado. Fora alguém e, agora, lutava para viver com decéncia e para
aconselhar o filho estremecido, futebolista como ele, no qual via a mais
perfeita encarnagao do seu tipo e valor... (Correia, 1955, p. 19-20).

O “velho ‘internacional” a quem se refere o jogador Justo, trata-se do treinador

do Vila Clara: um ex-jogador austriaco que apenas aceitou treind-los enquanto

ocorriam as tensfes antissemitas na Europa. Quando a narracdo nos da a saber o

gue pensa o austriaco sobre 0s seus jogadores, vemos uma visao penas focalizada

no que eles poderiam produzir em campo, com um Viés negativo:

Sabia que estava perante uma fraca matéria-prima, um onze mesclado de
veteranos e novatos, tudo posto a funcionar num golpe aventureiro da nova
geréncia. salvo o extraordinario rapazito loiro, que alinhava a avangado-



58

centro, e a asa esquerda, composta pelos dois argentinos, os restantes eram
“umas coisas reles e usadas que para ali andavam a governar a vida...”
(Correia, 1955, p. 17).

Os que ainda estao na pratica que agora € profissional, sentem-se ja excluidos
por ja ndo terem a importancia que possuiam outrora porque como se instaurava
como uma atividade laboral, quanto mais velhos ficavam, menos Uteis eram para o
servico. Kumar (2014) relaciona este processo com a transicdo do pais de uma
economia ruralista para industrializada. Com isso, questdées como a produtividade
dos homens comecam a surgir a partir do momento em que alcancam uma idade ja
avancada. Deste modo, com a profissionaliza¢do, jogadores mais velhos comegcam
ja a perder espaco. Essa tematica coincide com outras obras de Romeu Correia,
como demonstrado no capitulo dedicado ao seu perfil.

O jogador que ja ndo estava mais presente, mas ainda era vivo na memaria
das personagens, se chamava Chico Pechincha, o pai do atual melhor jogador do
Vila Clara. Ele é a representacdo do que podemos chamar de “amor a camisa” que
se perdeu com a profissionalizacao do futebol.

A supremacia do amadorismo na pratica desportiva no inicio do século XX foi
o resultado da associacdo de grupos sociais favorecidos que consequentemente
resultaram na exclusdo das classes populares no segmento dos lazeres. A prética
amadora compreendia uma relacdo com o esporte baseada em valores morais e

educativos considerados superiores.

O profissionalismo era sinénimo de uma posi¢éo social inferior, de uma forma
impura, que pervertia o principio do “amor a arte” como um fim em si mesmo,
mesmo quando se encorajava, noutros contextos nacionais, a competicdo
entre os melhores amadores e os profissionais (Kumar, 2014, p. 29).

Encontra-se nessa situacdo uma semelhanga com o processo de transicédo do
amadorismo a profissionalizacdo no Brasil. Segundo Rosenfeld (2013), era nitido que
das camadas inferiores surgia um grande numero de excepcionais. Ele atribui o fato
a alguns possiveis fatores: a existéncia de um talento natural que o préprio futebol
canaliza ou porque ndo eram estudantes de medicina ou direito e ndo possuiam uma
profissdo; assim, podiam lancar no jogo toda a sua paixao e nao tinham nada mais a
perder. Nao obstante, ndo demoraria para o amadorismo que Rosenfeld (2013) chama

de “falso”, carregasse um grande numero de jogadores que passavam necessidades.

A insustentabilidade das condicdes de entdo espelha-se no numero
comovente de jogadores subnutridos que, seja por uma fidelidade tocante ao
clube, seja por necessidade, para ganhar seu “bicho”, pegavam tuberculose
sem mencionar aqueles que, tornados incapazes por acidentes graves,
morriam na miséria. (Rosenfeld, 2013, p. 87)
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Destarte, Chico Pechincha seria a ilustracdo deste momento em que para se

jogar futebol, o individuo que ndo possuisse uma condi¢do financeira abastada,

colocaria em risco o governo de seu lar, em troca do que chamamos de um “novo

lugar” que o futebol passaria a ocupar ao abrigar pessoas de classes sociais inferiores.

O seu rancor ao Vila Clara e as sucessivas geréncias vinha-lhe do tempo do
marido Chico Pechincha, o futebolista célebre, que todos recordavam com
saudade, ndo passara de um péssimo chefe de familia. Ingénuo e
desinteressado até ao sacrificio, arriscara a saude e o governo do lar numa
época em que havia mais gente para jogar futebol do que para assistir... E a
velha Balbina esperou que a sua hora chegasse, agora que o seu Amilcar
trilhava a vocacéao do pai... (Correia, 1955, p. 46-47).

A mée do jogador Amilcar, chamada Balbina, tenta tomar as rédeas da situagéo

em que seu filho se encontrava aquela altura: por ser o destaque da equipe, comecou

a receber propostas com altas quantias para se transferir para outra equipe. O filho

era a chance de se recuperar da pobreza vivida pelo fato do pai, pobre, ter se dedicado

ao futebol semi amador, antes que houvesse uma remuneragédo adequada para essa

funcgéo.

Amilcar fervilhava de entusiasmo. Ver subir a sua cotagdo de “noventa
contos” para “duzentos”, num curto espago de tempo, era de um jogador, com
seus dezanoves anos, perder a cabeca. [...] A pobre mée, que nunca
conhecera uma vida desafogada, coitadita, ficara certamente de cabeca
perdida. “Duzentos contos! O seu querido filho valia duzentos contos! [...]. O
seu rancor ao Vila Clara e as sucessivas geréncias vinha-lhe do tempo do
marido Chico Pechincha, o futebolista célebre, que todos recordavam com
saudade, ndo passara de um péssimo chefe de familia. Ingénuo e
desinteressado até ao sacrificio, arriscara a saude e o governo do lar numa
época em que havia mais gente para jogar futebol do que para assistir... E a
velha Balbina esperou que a sua hora chegasse, agora que o seu Amilcar
trilhava a vocacao do pai... (Correia, 1955, p. 46-47).

Essa situacao ndo era atipica aquela altura e se tornou a virada de chave na

evolucdo do esporte pois, ao adquirir cada vez mais o carater de profissional, o futebol

perdeu o seu carater elitista e se tornou um meio de sobrevivéncia, um trabalho como

qualquer outro, um meio de ascensao social, abandonando o ideal inicial de pratica-

lo apenas como uma cultura fisica.

Amilcar ndo arriscou nenhuma palavra, embora estivesse atento aos
comentarios dos trés homens que o acompanhavam. Havia em si como que
um delicioso susto pelo deflagrar das sucessivas propostas. “A coisa
cresce... E, se o meu treino desta tarde for presenciado por tipos de fora, eles
ficaram, pela certa, abandonados!” Era um prazer sentir-se disputado
(Correia, 1955, p. 99, grifo nosso).

Amilcar deixa-se levar pelo seu sucesso refletido nas altas propostas salariais.

A partir de entdo, € possivel notar o destaque dado ao sentimento do jogador com

relacéo ao esporte: Ihe interessava mais ser disputado e receber cada vez mais por
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isso, do que o esporte em si. Esse era o retrato da pratica do futebol a época: ainda
que inseguro e instavel, converteu-se em um modo de mobilidade social para os
jovens das classes trabalhadoras (Kumar, 2014).

Em Desporto-Rei (1955), o tratamento dado por Correia a essa questao nos
oferece a visédo de atletas portugueses sobre esse tema. Como ja se haviam iniciado,
mesmo que timidamente, as transacdes de jogadores, o clube buscou, a fim de
melhorar seu elenco, contratar jogadores sul-americanos e africanos, ou seja,
estrangeiros, seguindo o estere6tipo de que fora do pais, em qualquer lugar, se jogava

um melhor futebol.

Os argentinos que constituiam a asa esquerda do Vila Clara, Gomez e
Alonso, cedo tiveram uma alcunha depreciativa - "as duas pilecas".
Malabaristas espetaculares, combinavam bem nos respectivos lugares, mas
estavam longe de ser as duas maravilhas que Procépio, o presidente do
conselho técnico, propalara haver contratado, quando, no principio da época,
viera a Lisboa “as compras...” Jogadores de reserva em Buenos Aires,
empreenderam uma aventurosa incursdo a velha europa, por no Sul das
Ameéricas correr a fama de no velho continente se jogar mau futebol. Assim,
os dois rapazes sem cotagdo desportiva no seu pais, tentaram o que tantos
futebolistas sul-americanos enpreendiam todos os anos, tocados pelo espirito
de negécio e aventura. Treinaram-se sob a vista de técnicos dos melhores
clubes portugueses, e ndo foram aceites. Mas um director de um clube da 2.2
Dvisdo agradou-se deles e contratou-os por uma choruda mensalidade...
(Correia, 1955, p. 33-34).

Eduardo Galeano (2008, p. 42), em sua cronica A bola, faz uma reflexao sobre
esses jogos de poder entre a politica e o futebol: “O futebol e a patria estdo sempre
unidos; e com frequéncia os politicos e os ditadores especulam com esses vinculos
de identidade”. Como dito anteriormente, em Portugal, o regime trabalhou
contrariamente a sua propagacao e institucionalizacdo. Porém, quando os olhares
se voltam para as colénias na Africa, 0 que nos traz um cenario que apresentou
caracteristicas diferentes na posicao da politica perante o futebol.

Para Melo (2018) apoiando-se em Bhabha (2007), o discurso colonial tem por
objetivo apresentar as populagdes colonizadas como pessoas que precisam daquele
modelo de administracdo, com base na distingdo de racas, com o intuito de justificar
a conquista e o estabelecimento do modelo de conducdo da vida social. Esse
modelo de conducéo, ao impor disciplina ao territério subjugado, apropria e domina
a maioria das esferas da atividade social, incluindo nessa alcada os esportes.

Exemplo disso é Mocambique, onde o futebol foi levado a colénia para ser

introduzido nas escolas por missionarios catolicos, para ser estruturado de modo
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gue refletisse e reforcasse um controle e dominio colonial, subjugando as
caracteristicas indigenas em relagéo a colbnia.

Darby (2006) ainda aponta que o recrutamento de jogadores africanos pelo
futebol europeu remonta aos anos finais da era colonial, muito por serem
reconhecidas pelos europeus como ricas em recursos naturais, matéria-prima e,
entre outras coisas, pela mao-de-obra barata. Neste periodo, uma série de clubes
importantes, como o Sporting, o Benfica e o Porto, estabeleceu ligagbes com clubes
dos territorios portugueses em Africa, bem como redes de observadores
destinadas a localizarem, refinarem e, finalmente, exportarem jogadores talentos

para o futebol portugués.

Por exemplo, a liga de futebol nacional foi baseada na estrutura
administrativa da col6nia, com o estabelecimento de equipas nas capitais
das dez regibes que os portugueses delimitaram para facilitar a
administragcdo colonial do territorio. Alguns clubes receberam até os
nomes dos principais clubes portugueses, como o Sporting, o Benfica e
o Porto, e as populagdes locais foram encorajadas a desenvolverem uma
afinidade com estas equipas. A medida pela qual o futebol portugués
promovido pelas autoridades coloniais portuguesas como culturalmente

superior ao futebol local ainda € exemplificada pelas transmissées
radiofénicas dos jogos de futebol de Portugal e por visitas das equipas
portuguesas a Mogcambique (Darby, 2006, p.421).

Nesse sentido, a partir deste trabalho de base que foi realizado nas colonias,
pode-se perceber como o esporte foi utilizado como o que Domingos (2006) chama
de utensilios de poder. A pratica esportiva quando perdeu o seu carater amador, se
mostrou como um belo caminho para o crescimento financeiro. Logo, comecaram a
aparecer possibilidades de transacbes envolvendo altos valores em dinheiro. Ao
utilizar o futebol na Africa como um utensilio de poder, Portugal, mesmo ap6s o final
do periodo colonial, seguiu subjugando as suas antigas colbnias, pois, por ter
cultivado uma relacdo do futebol local com o da metrépole, possuia uma maior
facilidade em recrutar os jogadores que fossem promissores a Europa, enriquecendo
assim o seu futebol com uma boa matéria-prima e enfraquecendo o futebol africano.
Isso, claro, para além das questdes financeiras, pois os clubes africanos, assim,
deixavam de receber quantias avultadas pelos seus jogadores, ndo podendo melhorar
guestdes importantes como, por exemplo, a sua estrutura.

Um outro fator que colaborava com o enriquecimento do mundo desenvolvido
as custas do mundo em desenvolvimento pode ser encontrado na questdo do
‘regulamento da populacdo indigena”. Em linhas gerais, um jogador natural de uma

colénia, poderia ser assimilado e naturalizado com facilidade para defender Portugal,
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como é o caso de Eusébio, um dos maiores idolos portugueses e, assim, enfraquecia
também as selecbes africanas.

Ainda que inicialmente Salazar tenha rechacado o futebol em Portugal,
utilizou-o como instrumento de poder, a fim de manter a estrutura de dominacéo
mesmo apos o fim de suas colonias. Dominagdes essas que iam além do esporte,
diminuindo a qualidade das equipes e sele¢fes africanas, a subjugacao financeira,
devido a menor qualidade dos seus clubes devido a didspora futebolistica causada
pela imigracéo globalizada que se instituiu no esporte.

Esse cenério, representado no romance, € uma das causas de negatividade
dentro do mundo do futebol da época. O jogador Amilcar desenvolvia outro sentimento
negativo perante a perspectiva da perda da pureza no futebol: sentia raiva por haver
outros jogadores no seu clube atual que ganhassem mais. Os que mais recebiam
eram 0S ja experientes, ou 0s que chegavam de outros paises, fossem latino-
americanos ou africanos. Estes, em nenhum momento da narrativa possuem voz,

apenas séo dados a conhecer a partir da voz de outros personagens.

Estou farto de fazer fretes! Sou meio team, esfolo-me durante hora e meia,
meto as bolas.. H4 um ano para cé até chamam ao clube o Amilcar Futebol
— e, no fim do més, ganho uma miséria! Sim, a porcaria dum conto e
quinhentos! E, mais enfurecido, diria: — Quanto pagam as pilecas dos
argentinos? Quanto ganha a carroca do lixo do Justo? Qual € o ordenado
desse preto que foi recebido na vila como um rei? (Correia, 1955, p. 24).

Utilizando-se do estudo de Candido (2005) sobre a personagem no romance,
verificamos o que pode ser chamado de descricdo fragmentaria de um ser (real ou
ficcional). Essa descricdo fragmentaria ocorre quando as personagens sempre sao
descritas por outras vozes — narrador ou outros personagens — e nao pela sua.
Quando um romancista versa sobre um tema desta maneira, retoma a insatisfacéo
que temos na nossa vida em relacdo aos nossos semelhantes. Quando isso é feito
em um romance, deve ser considerado que o autor o fez da forma consciente,
delimitando e encerrando o que deve ser conhecido pelo outro (Bezerra; Rosas,
2019), como pode-se verificar no trecho supramencionado, em que o jogador a falar
se trata da estrela da equipe, mas que, por ser portugués e nao possuir experiéncia
internacional, recebe menos que julga ser merecedor.

Essa escolha por uma defesa do jogador local demonstra também uma falta

de interesse pela questdo colonial, em vista dos claros sentimentos negativos por
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parte dos jogadores que recebem um salario menor e a auséncia de voz dos
estrangeiros.

J& no final do romance, na voz de outro personagem-jogador, ha o destaque
para a mesma insatisfacdo mediante a baixa remuneracdo dos jogadores locais:
“Caralinda, o ponta-direita, berrava agora como um possesso: Se fossemos
argentinos, ganhavamos “seis quilos” por més!... Somos portugueses — nao
prestamos!...” (Correia, 1955, p. 280).

No desenlace da narrativa, o Vila Clara ndo alcanca o seu objetivo de vencer
a partida e alcancar a primeira divisdo. Por conseguinte, como um dos resultados
da derrota, outro aspecto negativo do futebol é posto em cheque: a violéncia, que
era um dos fatores que afastava o governo portugués da pratica futebolistica.

— Sabes o que isto significa? — perguntou o droguista a mulher. — Perdemos
no jogo, mas ganhamos na pancadarial... [...] Fugiam camionetas dos
nortenhos, sob terrivel bombardeamento de pedrada. Pelos valados, na copa
das éarvores, surgiam adeptos do Vila Clara a fustigar os vencedores do
desafio. Havia gente ferida dentro dos carros.[...] Berros, gritos, insultos — e
pedrada e mais pedrada (Correia, 1955, p. 251-252).

A partir da frustracdo da derrota, os dirigentes do clube o abandonam e
retorna a antiga geréncia que nao dava apenas atenc¢éo ao futebol. Como resultado,

promovem uma volta das outras modalidades esportivas a associagao.

Na ansia de recuperar o tempo perdido, a “comissao directiva” do Vila Clara
fez afixar pelas paredes cartazes de propaganda da reabertura das aulas de
educacédo fisica. Abriu inscricbes no “Café do Pires” e nas lojas mais
afreguesadas. Espalho pelas montras fotografias dos bons tempos da
ginastica aplicada, da volta ao concelho em bicicleta, da corrida da Iégua,
pelo S. Pedro, e dos torneios de basquetebol (Correia, 1955, p. 303).

Entretanto, apesar do insucesso, outros comerciantes da regido tentam
negociar a geréncia do clube outra vez, para manter o foco no futebol: “— E o Desporto-
Rei... — advertiu o comerciante. — Toda a gente o joga. As multiddes ndo querem
outra coisa em todo o mundo...” (Correia, 1955, p. 309). Mas os que havia tomado a
dianteira do clube, rejeitaram e mantiveram em curso a sua ideia de voltar a oferecer

a todos os associados outras praticas esportivas.

— Tenham juizo! Querem desgracar isto ainda mais do que esta!? Daqui nao
saimos, ouviram? Sabado reabrem as aulas de ginastica! — E, exibindo, com
orgulho, os desenhos de Jofre, espalhados pela mesa, concluiu: — Fagam o
verdadeiro Desporto e deixem-se de negociatas!... (Correia, 1955, p. 310).

Com esse tom de regresso ao que aparentemente faria melhor as pessoas, a

narrativa se encerra, dando a entender que, naquele momento, o futebol profissional
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nao seria o Unico esporte a ser praticado naquela associacgao, pelo fato de que estaria
sendo abandonada a sua melhor maneira de ser praticada. Entretanto, ndo ha uma
clareza de que esse objetivo seria alcancado.

Ricoeur (2009) aponta que uma obra pode ser fechada quanto a sua
configuracdo e aberta com relacdo ao impacto que causa no mundo do leitor.
Conforme ela atua, toda obra pode acrescentar algo que nao estava ali antes. Apesar
de todo fechamento responda a expectativas, pode n&o satisfazé-las em sua

totalidade, deixando expectativas residuais.

Um fecho ndo conclusivo convém a uma obra que levanta propositadamente
um problema que o autor considera insolavel; ndo deixa contudo de ser um
fecho deliberado e pensado, que realca de maneira reflexiva o carater
interminavel da temética da obra inteira. A inconcluséo declara de certo modo
a irresolucdo do problema colocado (Ricoeur, 2010, p. 37).

Romeu Correia demonstrou, entdo, estar consciente de que a problematica
por ele defendida nédo teria uma solucdo. Apesar de o problema parecer caminhar
para uma melhora, -- na visdo do autor — a volta da pratica amadora como atividade
principal do clube, no proprio romance sdo dados indicios que o futebol ja havia
passado por um largo periodo de mudancas relacionados aos seus estatutos e a
realidade indicava que a sua situacdo seguiria mudando, quisessem os saudosistas

do futebol do passado ou néo.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Iniciaremos as consideracdes finais deste trabalho recuperando o que foi
discutido em cada capitulo, com o objetivo de recuperar 0os pontos cruciais de nossa
compreensao sobre a representacéo do futebol na literatura e 0 modo como Romeu
Correia encarou 0s processos de mudanca na esfera esportiva.

No primeiro capitulo, tratamos de apresentar a nossa perspectiva, que apontou
para uma recuperacédo da origem da separacao entre os regimes artisticos, verificando
gue ela possui um nascedouro elitista, que desconsiderou fatores importantes que, ao
invés de separar, na verdade aproximam 0s esportes das artes.

Consequentemente, também expomos a visdo adotada de que a arte e a
literatura podem ter sentidos ulteriores aos originais de sua época; o leitor assume um
papel importante nessas novas significacdes também se torna um ponto chave para
a verificacdo de verdade da arte, a partir dos reflexos de seus resultados no leitor.

No segundo capitulo, apresentamos o romancista Romeu Correia com dois
intuitos: dialogar com a sua fortuna critica e reconhecer a importancia de suas
vivéncias em seus escritos. Apesar de escassa, a critica que versa sobre o escritor
almadense reconhece a sua importancia. Embora houvesse quem o chamasse de
populista, ndo corroboramos com essa afirmacéo, afinal, Romeu Correia fazia parte
do povo do qual falava; ndo apenas o via de cima e o utilizava como uma motivagao
distante.

Comentamos, também, duas de suas obras, a fim de exemplificar o seu padrao
tematico: a transicdo de uma economia ruralista para industrial, que fez com que a
populacdo pobre ficasse mais pobre porque muitos perderam seu lugar em
determinadas esferas laborais, o que acabou ocasionando uma maior desigualdade
social em Portugal.

Além disso, realizamos uma caracterizacdo do neorrealismo e apresentamos
como a critica literaria da época se referia a Romeu Correia. Neste sentido,
comentamos com o auxilio de referenciais da critica literaria, a fim de balizar o modo
como aqui realizamos a nossa critica.

Ainda com relagé@o ao neorrealismo, relacionamos, por causa de sua tematica
social, 0o movimento com a ideia de muta¢cdes que atingem a literatura. Dialogando
com Schaeffer (2013), Ranciéere (2009) e Perrone-Moisés (2016), apontamos que a

literatura que ndo versa sobre temas que apenas circulam na alta sociedade ndo deve
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ser vista como menor. Essa visdo so existe a partir dos estudos literarios que adotam
uma visdo segregacionista que exclui uma gama de possibilidades.

Por conseguinte, essa visao que parte de um lugar social que se considera
acima dos outros, acaba por excluir certos temas que nascem em um outro lugar na
sociedade. Sendo assim, consideramos ser esse 0 caso do futebol, por ndo ser um
tema recorrente em obras literarias.

Entretanto, ha quem considere o futebol como uma arte e também como uma
linguagem e veja nele elementos literarios, como Cornelsen (2006), Nascimento
(2014), e Filho (2003). Nesse viés, no terceiro capitulo, equiparamos o futebol a
literatura, no que tange a necessidade que ele supre no ser humano. Candido (2000)
sugere que a literatura é um direito universal, visto que a fabulacdo € inerente ao
homem. Vanoyeke (2004) indica que o movimento também o €, visto que o ser
humano para abastecer muitas de suas necessidades precisa movimentar-se e até
mesmo correr.

Em contrapartida, apesar de sua inerente necessidade, 0 acesso a leitura e a
escrita acaba sendo determinado por razbes que excedem o literario. Aquilo que
Ranciére chama de partilha do sensivel determina o que e quem pode se conectar
aos saberes e artes. Nesse sentido, encontramos o que pode ser a raiz da separacao
entre a literatura e o futebol: enquanto a literatura se situou numa posicao aristocratica
e, assim, elitista, o futebol, que inicialmente também o era, por diversas razfes se
dissociou deste espagco e ocupou um novo lugar, sendo tratado rapidamente como
algo “do povo”, nascendo ai a sua separagao.

Utilizando a literatura brasileira como comparativo, verificamos que o inicio da
proliferacdo da pratica futebolistica coincide com o periodo de transi¢cao das fases pré-
modernista, modernista e neorrealista. Contudo, o futebol s6 passa a ser de fato um
objeto de observacao dos literarios através de crénicas, que para Candido (2003) era
um género menor, por estar mais proximo do dia a dia mais comum.

No quarto capitulo, tivemos como foco demonstrar como se deu a transigéo de
lugar do futebol na sociedade em Portugal, principalmente com relacdo ao seu
estatuto profissional, abandonando o amadorismo.

Vimos, apoiando-nos em Wisnik (2008) que a pratica de movimentos com bola
€ antiga na humanidade; em Kumar (2014), que a rede associativa — da qual Romeu
Correia fazia parte — teve grande importancia neste processo, além da transicdo de

modelos econbmicos, que transpds para o esporte o carater de trabalho e todos os
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aspectos ora positivos ora negativos que carregava fazendo com que o futebol
deixasse a parte privilegiada da sociedade e, assim, ocupasse um novo lugar; a falta
inicial de interesse do Estado em sua prética.

Diante de todos esses dialogos, chegamos ao quinto e ultimo capitulo para
leitura o romance. No inicio, deixamos claro a concepc¢éao de literatura que norteia a
nossa leitura: fuga da normatividade e crenca de que os resultados de uma obra
podem ser vistos nos homens apos a sua recep¢ao e que a obra literaria pode e deve
ter multiplos significados.

Como também deixamos claro, ndo é possivel saber com qual intencdo um
autor escreveu um livro. Por outro lado, demonstramos que o futebol pode ser visto a
partir de seus elementos que podem caracteriza-lo como literario, por conta de seus
modos de jogar, sejam cheios de rebuscamentos como uma poesia, ou pragmaticos
como uma prosa; pelos seus personagens ou pelo narrador em terceira pessoa.

Assim, encaramos 0 romance como uma observacdo sobre os efeitos que o
futebol, agora profissional, poderia causar em seus praticantes e observadores. Foi
visto, dessa forma, a partir de trechos selecionados e comentados do romance, que
em sua maioria sdo demonstrados efeitos negativos, como propensao a violéncia,
interesses financeiros acima da cultura fisica e, com isso, a sedimentacdo do que se
pode chamar de perda da pureza na prética do futebol.

Com o auxilio de Candido, seja em Literatura e sociedade (2000), percebemos
a importancia dos aspectos sociais dentro de uma obra de ficcdo e como alguns
aspectos dela podem se refletir dentro do livro. Desse modo, consideramos que a
forma como Romeu Correia apresentou os efeitos do futebol nas personagens
envolvidas reflete a sua insatisfacdo com o processo que resultaria num abandono do
gue por ele seria considerado como ideal na cultura fisica.

Consequentemente, esse processo acabaria por desmontar um privilégio de
classe que se ancorava no nome “amadorismo” que apenas agradava aos
conservadores. A hierarquizacdo das modalidades, tendo o futebol ocupando o lugar
de principal esporte, que aparece como critica ho romance, teve participagdo de
interesses comerciais de do publico, vencendo a inércia estatal.

A visdo apresentada por Romeu Correia pode ser considerada como
excludente, pois 0 apreco pela pratica esportiva apenas como cultura fisica configura-
se como um pensamento elitista. Ndo obstante, ao observar que 0s seus escritos

apresentam um ponto de vista que nasce lugar de defesa pela sua terra, acreditamos
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gue esse sentimento local foi levado adiante mesmo que significasse a ndo percepgao
de outras questbes importantes, como o uso colonial do futebol. Por isso, a sua
atencdo se voltou para a dupla ameaca que a profissionalizacdo do futebol
apresentava: a perda da pratica saudavel de um esporte que estaria associada a se
converter em mais um meio de exploracdo e causador de desordem social.

Entretanto, a tentativa de concluir o romance com um fechamento que
indicasse um desdém com relacdo a importancia econémica do futebol reflete um
desejo que rapidamente se mostraria inalcancavel. O tempo nos revelou que apesar
de perder a sua “pureza” inicial, alguns aspectos positivos podem ser levados em
consideracao, pois, como demonstramos, o futebol passou a ser também um meio de
vida que culmina em ascenséao social. O romance Desporto-Rei (1955) é a indicacéo
do que estaria por vir, ainda que mal visto naquele momento.

A vista disso, concluimos que o que a literatura nos diz sobre o futebol através
do romance Desporto-Rei (1955) € o que ela nos diz sobre ela mesma: 0 processo
pelo qual passou o futebol que é apresentado no romance foi causado forcosamente
pela forca da entrada do capitalismo em sua realidade, devido as influéncias externas
gue existiam paralelamente a sua difusdo. Entretanto, essas alteracdes ndo devem
ser vistas como totalmente ruins, pois possibilitaram a melhora de vida de uma
camada da sociedade. Assim como a literatura, o futebol foi atravessado por
mutacdes, chegou a ocupar novos lugares e alcancou novos publicos que ndo devem
ser vistos como inferiores; apenas diferentes e que suprem necessidades distintas

das que existiam no passado.
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