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RESUMO

O presente trabalho busca configurar a musica como um elemento de coesédo na
narrativa de filmes, ajudando a compor significado nas produc¢des cinematograficas.
Para isso, propde-se um estudo de caso do filme A Histéria da Eternidade (2014), do
diretor Camilo Cavalcante, partindo da andlise qualitativa de cenas elaboradas com
musicas pré-existentes e composi¢des originais. Levando em consideracdo o carater
melancdlico da trilha sonora musical feita na sanfona por Dominguinhos, propde-se
relacionar essa paisagem sonora ao desenvolvimento do romance entre Queréncia e
o sanfoneiro Cego Aderaldo. Além disso, relacionar também a contextualizacdo
biografica de Dominguinhos e do diretor Camilo Cavalcante, apontando uma marca
autoral de Camilo Cavalcante permeada pelo uso da musica. A andlise filmica é
baseada nos estudos de som e imagem propostos por Claudia Gorbman (1987, 2007),
e Kathryn Kalinak (2010), Mannoni (2003), Pisano (2002), Morettin (2009), Carrasco
(2005), Miranda (2015, 2016), Schvarzman (2008), Matos (2014), Berchmans (2006),
Carvalho (2010), Esteves (2022). Bem como pelas formulagdes tedricas do francés
Michel Chion (2009; 2011), verificadas em seu extenso trabalho sobre o som, a voz e
a musica no cinema. Fica claro, portanto, que os temas compostos por Dominguinhos
sdo todos tocados na diegese, 0s temas instrumentais classicos de Zbigniew Preisner
sdo inseridos na pés-producéo do filme e trés das quatro muasicas pré-existentes sado
usadas diegéticamente, utilizando dois radios e uma vitrola e a musica extra-diegética,
chamada Foi Vocé, a musica pré-existente de Marcio Greyck toca no aniversario de

Alfonsina.

Palavras-chave: cinema pernambucano; trilha sonora musical; Camilo Cavalcante;

Dominguinhos; A Histéria da Eternidade.



ABSTRACT

This work seeks to configure music as an element of cohesion in the film's narrative,
helping to create meaning in cinematographic productions. To this end, it proposes a
case study of the film The History of Eternity (2014), by director Camilo Cavalcante,
starting from the qualitative analysis of scenes created with pre-existing music and
original compositions. Taking into account the melancholic character of the musical
soundtrack made on the accordion by Dominguinhos, it is proposed to relate this
soundscape to the development of the romance between Queréncia and the accordion
player Cego Aderaldo. Furthermore, also relate a biographical contextualization of
Dominguinhos and director Camilo Cavalcante, pointing out an authorial brand of
Camilo Cavalcante permeated by the use of music. The film analysis is based on sound
and image studies proposed by Claudia Gorbman (1987, 2007), Kathryn Kalinak
(2010), Mannoni (2003), Pisano (2002), Morettin (2009), Carrasco (2005), Miranda
(2015, 2016), Schvarzman (2008), Matos (2014), Berchmans (2006), Carvalho (2010),
Esteves (2022). As well as the theoretical formulations of Frenchman Michel Chion
(2009; 2011), found in his extensive work on sound, voice and music in cinema. It is
clear, therefore, that the themes composed by Dominguinhos are all played in the
diegesis, the classic instrumental themes by Zbigniew Preisner are inserted in the film's
post-production and three of the four pre-existing songs are used diegetically, using
two radios and a record player and the extra-diegetic song, called Foi Vocé, pre-

existing music by Marcio Greyck plays on Alfonsina birthday.

Keywords: pernambucano cinema; musical soundtrack; Camilo Cavalcante;

Dominguinhos; The History of Eternity.
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1 INTRODUCAO

A primeira vez que assisti ao longa-metragem A Historia da Eternidade (2014),
escrito e dirigido por Camilo Cavalcante, foi em outubro de 2020. Lembro-me de que,
ainda no inicio do PIBIC, fiqguei comovida com o filme. Na época estavamos todos em
casa por conta da COVID-19, que assolou o mundo, sendo assim, assisti ao filme on-
line no site da Cinemateca Pernambucana e, em seguida, pus-me a escutar a trilha
sonora do filme. E interessante que, quando uma musica acompanha sonoramente
uma cena de impacto para ndés, ela torna-se um elemento de associacao ao filme. No
caso de A Histéria da Eternidade, foram diversas musicas que auxiliaram a moldar
meu afeto pela narrativa. Enquanto escutava a trilha musical, tive a oportunidade de
refletir sobre a construgdo da narrativa e entender a complexidade das trés
personagens Alfonsina, Queréncia e Dona Das Dores — interpretadas por Débora
Ingrid, Marcélia Cartaxo e Zezita Matos, respectivamente. Foi nesse momento que me
dei conta: a empatia desenvolvida pelas personagens foi, o tempo todo, intermediada
pelas musicas pré-existentes ou instrumentais em cena. Foi ali que decidi investigar a
histéria da musica no cinema e suas fun¢des dentro da narrativa. Para além, descobri
gue a musica instrumental composta por Dominguinhos na sanfona para A Histéria da
Eternidade foi a Ultima contribuicdo dele como compositor de trilhas para o audiovisual
brasileiro.

Sobre 0 objeto de pesquisa escolhido, despertou-me a atencao o fato de que
seis das dez musicas da trilha sonora creditadas sdo temas compostos e sanfonados
por Dominguinhos: Aurora — Ensaio, Aurora — Musica para acordar Queréncia, A
chegada do neto, E festa, Macaco é tio Antnio e Oroborus. As demais musicas sdo
musicas pré-existentes ou temas classicos originalmente compostos por Zbigniew
Preisner, que ficou conhecido pelas trilhas sonoras que fez nos filmes de Krzystof
Kieslowski.

O filme conta a histéria de moradores de um vilarejo, no sertdo nordestino, onde
trés personagens vivem conflitos internos e externos a partir de situacbes que

envolvem romance, desejo e concepcdes de vida. A trama se passa no sertao e é
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dividida em trés capitulos, intitulados: “Pé de Galinha”, “Pé de Bode” e “Pé de Urubu”.
Os trés capitulos funcionam como atos construidos em apresentacao,
desenvolvimento e desfecho, sendo esse Ultimo composto de um climax representado
no momento da chuva.

Além disso, no longa, nove musicas soam de forma diegética, ou seja, sao
colocadas em cena pelos personagens e/ou escutadas por eles. As musicas pré-
existentes participam da narrativa de forma tao protagonista que faixas como Forever,
Vento Norte, Fala e Foi Vocé sdo ouvidas quase em sua totalidade. Também me
deixou curiosa o fato de que, com excecédo da musica Vento Norte, do grupo Karetas,
todas as demais foram produzidas e comercializadas na década de 70. Sendo assim,
isso despertou a desconfianca de que as musicas foram escolhidas na fase de pré-
producdo do longa-metragem por escolha do diretor Camilo Cavalcante. As musicas
classicas instrumentais compostas por Preisner sao todas inseridas na pés-producao.

Como previsto no sumario, este trabalho esta dividido em seis capitulos. No
primeiro, temos a introdugcédo. No segundo, intitulado “Historia da musica no cinema”,
proponho um panorama histérico desde os primordios do cinema silencioso até a
chegada do cinema sonoro; na primeira secdo, forneco o contexto histérico da muasica
em filmes no Brasil e, na segunda, as fun¢bes da musica no cinema.

Em seguida, no terceiro capitulo, discorro sobre o cinema de Camilo
Cavalcante, a musica de Dominguinhos e a relacdo com a Bossa-Nova.

No quarto capitulo, apresento e explico a metodologia qualitativa, utilizada na
analise, que inclui revisao bibliografica, entrevistas e analise de conteudo.

No quinto capitulo, me dedico exclusivamente a analise da trilha sonora musical
em A Histéria da Eternidade. Primeiramente, utilizo o conceito de “musica de autor”,
de Claudia Gorbman (1987, 2007), para observar o primeiro filme do diretor e
investigar de que forma as musicas soam na harrativa, permitindo ver as marcas
autorais de Camilo Cavalcante. Em seguida, analiso, enfim, todas as musicas que
soam na narrativa. Ao observar aspectos como letra e melodia, apontarei como essas
mauasicas cedem novas informacdes para a trama e comentam a narrativa. A
metodologia desta andlise é baseada no que Michel Chion (2011) chama de “contrato

audiovisual”. Para Chion, “uma percepc¢ao influencia a outra e a transforma: nao
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‘vemos’ a mesma coisa quando ouvimos; nao ‘ouvimos’ a mesma coisa quando
vemos” (Chion, 2011, p. 7).

Por fim, no sexto e ultimo capitulo, apresento as concluses tiradas a partir da
andlise da trilha sonora musical do longa-metragem.

Sendo assim, o0 objetivo geral desta pesquisa é analisar como a musica de
Dominguinhos é representada em A Histéria da Eternidade. Nos objetivos especificos,
busco compreender a histéria da musica no cinema, examinar a importancia da
musica na criacdo da narrativa filmica, analisar a trilha sonora musical de A Historia
da Eternidade e, por fim, entrevistar Camilo Cavalcante e Beto Martins para entender

sobre o processo de construcdo imagética e sonora do filme.
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2 A HISTORIA DA MUSICA NO CINEMA

As interligagdes entre o cinema e a musica tém suas raizes no cinema mudo,
mesmo que inicialmente isso possa parecer paradoxal. E bem conhecido que o
cinema mudo, na realidade, incorporava intensamente elementos sonoros. Laurent
Mannoni (2003), em seu livro sobre os dispositivos 6ticos do século XIX e a invencao
do cinematdgrafo, faz varias alusdes a utilizagdo do som em uma variedade de
apresentacoes e aos equipamentos que tentaram unir esses dois aspectos durante a
exibicdo. O autor menciona, por exemplo, em relacdo ao "fasmatropio” de Henry Heyl,
a frequente utilizacdo de elementos sonoros para acompanhar as imagens de
dancarinos projetadas pela méaquina. De acordo com a descricdo de uma
apresentacao publica que ocorreu em 1870 na Philadelphia Academy of Music, era
feita “em sincronismo com a orquestra, que interpretava uma valsa” (Mannoni, 2003,
p. 359).

Antes de inventar o cinetoscépio, Thomas Edison se envolveu com a invencao
do fondgrafo, que surgiu em 1877 e estava inicialmente relacionado as suas pesquisas
sobre imagens em movimento (Mannoni, 2003). Em 1888, Eadweard Muybridge teve
um encontro com 0 inventor americano, no qual discutiram a possibilidade de
combinar o fonégrafo com o dispositivo criado por Muybridge, o zoopraxiscopio. Um
cronista da época expressou entusiasmo pelas potencialidades desse novo
espetaculo. Para ele, seria viavel reunir atores de pecas famosas, como Edwin Booth
em Hamlet, e cantoras renomadas da época, como Lillian Russell.

Em 1891, ha um registro da intencdo de Thomas Edison de unir imagens em
movimento com som. Naquele ano, ele anunciou sua intengdo de filmar uma
companhia de 6pera, buscando reproduzir tanto o som quanto a imagem, porém,
naquela época, tudo ainda estava em estagios muito experimentais. Devido ao
sucesso do cinetoscopio de Edison, as pesquisas voltadas para 0s mecanismos que
possibilitam a combinacdo de som e imagem tiveram um atraso significativo. Um sinal
das dificuldades encontradas foi 0 abandono do cinetografo e a criagao do cinetofone
em 1895, que unia o cinetoscopio ao fonégrafo (Mannoni, 2003). No entanto, esse

aparelho também nao obteve sucesso comercial.
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Apesar dos insucessos comerciais mencionados, o0 som e a musica
continuaram a ser parceiros das imagens durante o processo de consolidacdo do
cinema, especialmente por meio da sonorizacdo de filmes mudos através de discos.
Giusy Pisano (2002) aponta um caminho alternativo, menos centrado em questdes
técnicas, para entender o papel do som no cinema dos primordios. Esses pequenos
filmes do final do século XIX e inicio do século XX faziam parte do universo dos
espetaculos populares, como o music-hall, o cabaré, o café concerto, as operetas, o
vaudeville e as revistas musicais. Eles eram exibidos entre duas cancbes ou dois
nameros de entretenimento desse tipo.

[...] acompanhadas pela musica, pelo som e pelos comentarios, mas
também pelos ruidos externos provocados pelo projetor e pelas
reacOes do publico, séo a prova de uma presenca permanente do som
no espetaculo e de uma interagdo constante com o significado da
imagem animada (Pisano, 2002, p. 15, tradugao propria).

Dentro desse cenario, essa nova experiéncia cinematografica acompanhava as
profundas mudancgas que estavam ocorrendo e sendo vivenciadas pelas pessoas no
ambiente urbano, a medida que as metrépoles se formavam e se consolidavam. Em
um contexto caracterizado pela velocidade, pelo efémero e pelo impacto, as pessoas
estavam imersas em um processo de transformacdo que afetava seus habitos
cotidianos, suas crencgas, suas maneiras de perceber o mundo e até mesmo seus
reflexos instintivos. Dessa forma, a experiéncia do cinema, repleta de sons, refletia de
maneira precisa a dimensao polifénica de uma metropole (Morettin, 2009).

Algumas teorias apontam que a musica foi inicialmente introduzida para abafar
o incébmodo ruido dos primeiros projetores de cinema, que eram primitivos e nao
isolados em salas dedicadas. Isso visava melhorar a experiéncia do publico, uma vez
gue o ruido era perturbador e dispersivo. Outra hipétese é que a sala de projecao era
um ambiente desagradavel para o publico da época, assemelhando-se a observar
fantasmas em siléncio, o que poderia causar desconforto psicoldgico. Nesse contexto,
a musica atuava como um antidoto para aliviar esse mal-estar, proporcionando uma
experiéncia mais envolvente e agradavel (Carrasco, 2005).

A partir do final dos anos 10, muitos filmes comecaram a ser acompanhados
exclusivamente por musica, seja por um pianista ou por uma orquestra, as vezes

alternando entre os dois. Com a chegada do cinema sonoro e a capacidade
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aprimorada de alcancar uma sincronia perfeita, a industria cinematografica passou a
explorar ao maximo esse recurso e apresenta-lo ao publico.

Desde os primeiros dias do cinema, uma certa hierarquia entre os diferentes
elementos da trilha sonora foi estabelecida. Nessa hierarquia, as vozes tinham
prioridade, seguidas de perto pela musica, enquanto os ruidos ocupavam uma posi¢ao
distante e eram percebidos com menor frequéncia e intensidade. Em parte, essa
relacao foi moldada pelas limitagfes técnicas na reproducao e gravacao de sons que
existiam no inicio do cinema sonoro. Naquela época, o sistema operava dentro de
uma faixa de frequéncia e amplitude sonora restrita, 0 que tornava a inteligibilidade
um desafio, especialmente quando varios sons ocorriam simultaneamente. O uso de
ruidos foi limitado para garantir a compreensdo dos didlogos e ndo competir com a
expressividade da musica. Conforme a tecnologia evoluiu e a simultaneidade de
multiplas faixas sonoras se tornou possivel no cinema sonoro — a partir de 1933 —,
a mausica passou a estar presente praticamente ao longo de toda a narrativa
cinematografica (Pereira; Miranda, 2016).

No inicio dos anos 30, as productes de filmes com trilhas musicais foram
tornando-se mais frequentes e relevantes. Um marco disso foi, em 1934, a criacao
das categorias do Oscar voltados para melhor trilha sonora original e melhor cancao.
Nessa época, nomes importantes comecam a despontar, como 0 compositor Max
Steiner, considerado por Gorbman (1987) e Kalinak (1992) como um grande pioneiro
na composi¢ao de masica para o cinema classico hollywoodiano.

O cinema classico e suas variantes buscaram, em grande parte, dar uma
dimensado espacial aos elementos sonoros, criando correspondéncias visuais para
eles. Isso resultou em uma combinacgao redundante e simplista. Essa abordagem da
trilha sonora respeitava a linearidade da narrativa e seu impacto dramatico, com o
objetivo de alcancar efeitos realistas e provocar respostas emocionais do espectador.
Além disso, essa abordagem enfatizou a supremacia da voz sobre os outros
elementos sonoros.

De acordo com Pereira e Miranda (2016), em termos gerais, pode-se afirmar
que a grande mudanca ocorreu a partir da década de 70. Nesse periodo,
impulsionados pelo avango tecnolégico do som estereofonico e influenciados pela

chegada de uma nova geracdo de cineastas e técnicos que trouxeram novas
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referéncias para o cinema industrial, alguns filmes comecaram a “embaralhar” os
papéis tradicionalmente atribuidos aos sons e a muasica, aproximando-os de maneira
inovadora.

De um lado, alguns filmes passam a fugir das composicdes sinfonicas
tipicas das décadas passadas e adotam estilos musicais mais
modernos e que podem ser considerados “ruidosos” (como o jazz, a
musica popular, a musica eletronica e, em alguns casos, a musica
concreta e eletroacustica). De outro, os ruidos assumem em
determinadas cenas um carater mais expressivo, distanciando-se de
sua obrigatoriedade de verossimilhanca e ganhando um maior
protagonismo dentro da trilha sonora (Pereira; Miranda, 2016, p. 176).

Nos ultimos anos, a muasica no cinema contemporaneo testemunhou uma
diversificacdo notavel de estilos e abordagens. Compositores como Hans Zimmer,
Ennio Morricone, John Williams e Alexandre Desplat continuaram a influenciar a
paisagem musical do cinema, criando trilhas sonoras marcantes que ajudaram a
definir o tom de filmes populares em todo o mundo. Além disso, a colaboracgéo entre
diretores e compositores se tornou mais estreita, resultando em trilhas sonoras que
sdo verdadeiramente integradas a narrativa.

A musica nao é apenas um acompanhamento, mas muitas vezes um elemento
narrativo essencial. Trilhas sonoras sdo cuidadosamente projetadas para transmitir
emocoes, estabelecer atmosferas e aprofundar a compreensao dos personagens e
da histéria. A masica também € usada para criar identidade e € marca registrada em

franquias cinematograficas, como os temas inconfundiveis de Star Wars e 007.

2.1 A MUSICA NO CINEMA BRASILEIRO

No Brasil, as primeiras relacdes entre musica e cinema vieram com O0S
chamados filmes cantados, produzidos a partir de 1908 em que “atras da tela
postavam-se, ocultos, os artistas ou cantores, que iam falando ou cantando, conforme
as cenas, procurando 0 maximo possivel combinar suas vozes com as imagens’
(Araujo, 1985, p. 230). Os filmes musicais eram muito populares, e seu éxito resultava
da combinacao de duas formas de entretenimento em alta naquela época, ou seja, 0

teatro de revista e o circo.
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Mesmo apos o término do periodo dos chamados “flmes cantados” em 1911,
as salas de cinema ainda reservavam espaco para apresentacdes de pequenos
grupos musicais. Esses conjuntos proporcionavam entretenimento ao publico que
aguardava a proxima exibicdo e acompanhavam com musica as projecdes dos filmes
mudos (Morettin, 2009).

O cinema sonoro brasileiro passou a se integrar a emergente industria cultural
em r4pido crescimento naquela época e comecou a desempenhar um papel
significativo nela. Para isso, utilizou a imagem e o som para produzir e disseminar
produtos culturais que tinham como base a divulgacao de musicas regionais — como
emboladas, cocos e musica caipira paulista — e o samba, que se tornou a masica
popular nacional nos anos 30 e foi estabelecido como a expressao musical do Brasil.
O cinema visualmente conectava o que o radio, os discos, a imprensa —
especialmente as revistas ilustradas e filmes cinematograficos — e eventos culturais
como o carnaval estavam promovendo (Schvarzman, 2008).

Miranda (2015) diz que Coisas Nossas (Wallace Downey, 1931) foi o primeiro
longa-metragem brasileiro ‘inteiramente sincronizado’ com o uso do sistema vitafone
a conter ndo apenas musica, mas também vozes e ruidos. Inspirado em revistas
musicais norte-americanas, como Hollywood Revue (Charles Reisner, 1929), o filme,
gue nédo tinha um enredo especifico (como fio condutor), apresentava numeros
musicais e esquetes comicas, ambos com artistas populares que ja circulavam pelo
teatro, pelo radio e no mercado fonogréfico local. Integrante do rol de filmes cujos
originais e copias se perderam, seus vestigios encontram-se nas notas publicadas na
imprensa da época e na bibliografia existente sobre a Histéria do Cinema Brasileiro.
(Miranda, 2015, p. 31)

No cenario em que se encontravam, era necessario nao apenas enfrentar a
influéncia de Hollywood, mas também investir na criagdo de uma identidade nacional
gue representasse as diversas regibes do pais. Afinal, é importante reconhecer que
durante a recém-instaurada Segunda Republica (1930-37), sob a presidéncia de
Getulio Vargas, havia um esforco em curso — iniciado pelas elites intelectuais na
década de 10 — para construir essa identidade nacional. Nesse contexto, € relevante
ressaltar que o radio e o cinema desempenharam papéis cruciais na consolidagéo

dessa aspiracéo.
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Na década de 40, os filmes brasileiros receberam a influéncia do estilo sinfénico
presente nos filmes hollywoodianos do mesmo periodo. Matos (2014), destaca que
esses filmes utilizavam musicas que faziam sucesso nas radios e nos palcos, podendo
ser descritos como “musicais filmados” — algumas producbes contaram com a
participacdo de compositores e intérpretes musicais como Luiz Gonzaga e Nelson
Goncalves.

Para Kalinak (2010), o Brasil enfrenta forte competicdo na segunda metade do
século XX com as importagBes baratas e acessiveis de Hollywood. Portanto, os
cineastas se viram presos entre as demandas do sucesso comercial (e a pressao para
imitar os modelos de Hollywood) e o compromisso com o papel social do cinema como
expressdo de preocupacdes exclusivamente nacionais. Muitos cineastas,
especialmente aqueles com status recém-descoberto como cineastas internacionais,
tentaram fazer ambos os testes com as partituras de seus filmes, combinando
elementos da pontuacédo de Hollywood, musica artistica europeia e musica popular.

No Brasil, nos anos 60 e 70, muitos compositores ficaram conhecidos por suas
musicas feitas exclusivamente para os filmes. Entre eles: Radamés Gnatalli, Guerra
Peixe, Enrico Simonetti, Gabriel Migliori, Lyrio Panicalli, Rogério Duprat e Remo Usai.
O ultimo compositor citado € o que tem o maior numero de trilhas musicais no cinema
brasileiro.

A predominancia da tradicional muasica orquestral dividia espaco com as trilhas
de cangdes rock’n’roll, com as trilhas jazzisticas, com as composi¢des atonais e
dodecafonistas, com as criacfes experimentais de compositores mais novos que
passaram a utilizar recursos diferentes. Uma nova geracao de compositores passou
a contar com ferramentas eletronicas, sintetizadores e novos recursos de gravacao,
como cameras de efeitos sonoros, eco, sistemas de gravacédo multicanais etc. Walter
Carlos, de Laranja Mecéanica (1971), e Giorgio Moroder, de Expresso da Meia-Noite
(1978), sédo referéncias de compositores que dominavam a arte da musica feita com
sintetizadores (Berchmans, 2006, p. 135).

As tendéncias de producédo, exemplificadas pelo Cinema Novo e pelo Cinema
Marginal, trouxeram uma perturbacédo nas normas e modelos tradicionais de criacéo
cinematografica. Elas apostaram na exploracdo das diversas conexdes entre som e

imagem, assimilando de forma eclética varias referéncias, influéncias e elementos
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culturais durante as décadas de 1960 e 1970. E importante destacar que, antes do
surgimento do Cinema Novo, a trilha sonora nos filmes brasileiros costumava seguir
padrbes classicos, com a predominancia de nUmeros musicais, especialmente nas
comeédias, e 0 uso de musicas orquestrais para criar atmosferas climéaticas, como nos
filmes produzidos pela Vera Cruz. Isso envolvia composi¢cdes de temas dramaticos
por maestros renomados como Lirio Panicalli, Gabriel Migliori, Radamés Gnatalli,
entre outros.

Na virada para os anos 70, principalmente percorrendo a producdo do chamado
Cinema Marginal, nota-se que a figura do compositor de musica para cinema
praticamente desaparece e 0 uso de sele¢cdo musical com cancdes ja existentes se
torna prética recorrente, quase sempre assinada pelos préprios diretores como
Rogério Sganzerla e Carlos Reichenbach, entre outros. Essa tendéncia ao uso de
trilhas adaptadas, com cancdes ja existentes, pode ser justificada devido a falta de
recursos financeiros, que levaram muitos diretores a providenciar eles mesmos as
musicas e 0s recursos sonoros de seus filmes, mas também, para o debate estético,
configura a cristalizacdo da préatica da colagem, que pregava o uso intertextual de
musicas orquestrais e cancdes populares, recursos de sonoplastia que dialogavam
com a linguagem do radio e da televisdo, misturando sons, ruidos e siléncios
abandonando definitivamente a forma tradicional de associar som e imagem para o
cinema narrativo. (Carvalho, 2010, p. 8).

E relevante lembrar que nos anos 1970, ocorreu a consolidacéo da producéo
televisiva, impulsionada pelo regime politico autoritario vigente. Nesse periodo,
surgiram programas e produc¢des de destaque, como a revista "Fantastico" (1973) e a
primeira telenovela colorida, "O Bem Amado" (1973), escrita por Dias Gomes. Na
esfera televisiva, isso resultou na incorporacao da musica como parte integrante das
novas narrativas televisivas.

As trilhas sonoras de telenovelas estabeleceram conexdes mais intensas com
a industria fonografica em comparacao ao cinema, como evidenciado pelo notavel do
final da década de 1970, quando a musica dancante das discotecas, conhecida como
dance music, chegou ao Brasil, seguindo a tendéncia global e norte-americana desse
género musical. Esse estilo ganhou notoriedade nacional com a ascenséo do grupo

As Frenéticas, concebido pelo produtor musical Nelson Mota. O sucesso do grupo foi
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impulsionado pela trilha sonora da novela "Dancing’ Days," da Rede Globo, para a
qual gravaram a musica tema de abertura.

Nos anos 1980, a musica das midias abracou uma variedade de estilos,
incluindo a musica romantica brega, a sertaneja e o rock, que coexistiram com uma
nova exploracdo de sonoridades eletrénicas. No mundo do cinema, houve uma
disseminacéao do uso de sintetizadores, como evidenciado em filmes como Onda Nova
(1983), dirigido por José Antbnio Garcia e icaro Martins, que contou com uma trilha
sonora de Luis Lopes. Outros exemplos incluem Anjos da Noite (1986), dirigido por
Wilson Barros, com musica original de Sérvulo Augusto, e Feliz Ano Velho (1988),
dirigido por Roberto Gervitz, com composi¢ao e programac¢ao musical a cargo de Luiz
Xavier.

Na virada para os anos 2000, a crescente disseminacdo do audio digital,
juntamente com a musica se tornando cada vez mais compacta e acessivel atraves
da internet, de podcasts e principalmente de celulares, trouxe novos desafios para a

andlise da recepcao, divulgacao e integracdo da musica com o cinema.

2.2 FUNCOES DA MUSICA NO CINEMA

No campo da musica, a questdo dos sentimentos e emoc¢des que ela evoca nos
ouvintes tem sido discutida ao longo da histéria, remontando a fildsofos antigos como
Aristételes e Platdo. Uma teoria amplamente aceita por musicos e compositores
durante o periodo Barroco € a chamada Doutrina dos Afetos. Essa doutrina sugere
gue recursos técnicos de composicao e estética musical tém o poder de despertar
emocdes especificas nos ouvintes (Piedade; Falqueiro, 2019).

Essas abordagens histéricas demonstram como a musica tem sido reconhecida
como uma forma poderosa de evocar e expressar sentimentos e emocgdes ao longo
do tempo.

E natural perceber na muasica do cinema, ou apenas na musica, um motivo
condutor (ou o leitmotiv), que é o que vai dar carater simbdlico articulando a
construcdo da imagem sonora, em nossas mentes, que entra em contraste, sincronia

ou ajuda na narrativa das imagens visuais. A muasica conduzira o espectador para
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aquilo que vai acontecer, aumentando a expectativa ou criando ilusdo para algo que
aconteceu, mas néao foi mostrado — ou se ja foi mostrado, como em uma cena que
aconteceu um evento marcante do filme, como uma morte ou outro tipo de acidente,
ela fica, mesmo que de forma inconsciente, na mente dele. Sendo assim, na proxima
vez em que ouvirmos a mesma musica, a associaremos a algo tragico ou triste
(Esteves, 2022, p. 63).

O filme Midsommar (2019), dirigido por Ari Aster, inicia de forma impactante
com uma cena de homicidio e suicidio. O que chama a atencéo é a trilha sonora que
acompanha essa cena, que é completamente hipnotizante, com sons orquestrais
dissonantes que criam uma tensao intensa, em harmonia com as imagens visuais
chocantes. Um elemento interessante é que, ao longo do filme, mesmo que nao seja
exatamente a mesma mausica do inicio, mas que tenha semelhancas, quando ouve-se
novamente, isso sinaliza ao publico que uma situacao de perigo esta se aproximando.
Essa técnica musical ajuda a criar um senso de antecipacdo e aumenta a ansiedade
do espectador, mantendo-o envolvido na narrativa do filme.

A trilha sonora, quando usada de forma envolvente e estratégica, desempenha
um papel crucial na experiéncia cinematografica, contribuindo para a imersédo do
publico na histéria e na criagdo de emocdes especificas, como tensdo e suspense,
como é claramente exemplificado em Midsommar.

Sem duvida, a presenca da musica em um filme n&o é algo aleat6rio ou casual.
Existe uma relacédo cuidadosamente planejada entre o que se vé na tela e 0 que se
ouve. Em uma producéo cinematografica, assim como em qualquer obra de arte, cada
elemento € minuciosamente pensado e integrado para criar uma experiéncia coesa e
significativa.

Quando assistimos a um filme, estamos absorvendo muito mais do que apenas
a histéria sendo contada. Estamos atentos a todos os elementos que compdem a obra,
desde a cinematografia, edi¢cdo, iluminacéo, efeitos visuais, atuacgéo, figurino e, claro,
a musica. Cada um desses elementos desempenha um papel fundamental na
construcdo da narrativa e na transmissao de emocdes e significados ao publico.

A trilha sonora, em particular, tem o poder de aprofundar a conexao emocional
entre o espectador e a historia, reforcando sentimentos, criando atmosferas e

marcando momentos importantes. Ela é uma parte essencial do arsenal de
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ferramentas que o0s cineastas usam para nos envolver em suas historias e nos levar
a uma experiéncia cinematografica rica e cativante. Portanto, tudo em um filme é
planejado com preciséo para contribuir para o impacto geral da obra (Gorbman, 1987).

De fato, na narrativa de um filme, a musica é um elemento notével e distinto em
comparacao com 0S outros componentes. Primeiro, a musica € ouvida, mas néo é
vista. Isso faz com que a presenca da musica tenha um impacto significativo na
maneira como percebemos as imagens. O contrario também é verdadeiro: as imagens
podem afetar a forma como ouvimos o som de maneira diferente do que ouviriamos
se o0 som fosse reproduzido no escuro, sem acompanhamento visual, como destacado
por Chion (2011).

A musica, por sua vez, desempenha um papel extraordinario na capacidade de
provocar emocdes e tensdes no espectador. Ela tem o poder de transportar o publico
para uma realidade alternativa, criando um ambiente sonoro que complementa ou
contrasta com as imagens na tela. A musica ndo apenas acompanha a narrativa
visual, mas também enriquece a experiéncia ao adicionar camadas de significado,
emocado e atmosfera. Essa interacdo entre som e imagem € fundamental para a
linguagem cinematografica e para a forma como percebemos e nos envolvemos com
uma histéria contada no cinema.

E realmente a mdsica que enriquece a narrativa do filme, fornecendo
informagdes sonoras essenciais para criar a atmosfera desejada e permitindo que o
espectador conecte os efeitos da musica as imagens. Isso cria a ilusdo de que a
masica e a imagem estao intrinsecamente ligadas, como se fossem naturalmente
complementares.

Na musica do cinema, a preocupacdo com a expressividade e o potencial
emocional € ainda mais acentuada. A composi¢cdo musical e a organizagdo da trilha
sonora desempenham um papel fundamental na obtencédo dos efeitos desejados. Os
compositores de musica para cinema tém a disposicdo um vasto conjunto de
ferramentas musicais e técnicas para explorar, incluindo tonalidade, modulacgéo, ritmo,
harmonia, dindmica, textura, timbres e muito mais. Cada um desses elementos é
cuidadosamente manipulado para criar a sensacdo emocional e atmosférica

pretendida em uma cena ou sequéncia.
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Essa interacdo entre musica e imagem no cinema é um exemplo marcante de
como duas formas de arte distintas podem se fundir e criar uma experiéncia narrativa
rica e impactante, na qual a musica desempenha um papel crucial na transmisséo de
emocdes e significados.

Claudia Gorbman (1987) expande essa discussdo propondo que 0s motivos
para a ado¢cao da musica no cinema mudo podem ser classificados em quatro niveis
distintos: argumentos histéricos; argumentos pragmaticos; argumentos estéticos e
argumentos psicoldgicos e antropoldgicos.

Essa classificacdo mais abrangente oferece uma perspectiva mais completa
sobre por que a musica foi incorporada no cinema mudo e enriguece a compreensao
das complexas razdes por tras dessa pratica. Do ponto de vista historico, a pratica de
utilizar masica para acompanhar filmes segue a tradicdo do melodrama, que era
bastante comum no final do século passado. Nesse contexto, a musica
desempenhava um papel de destaque, chegando a ser considerada mais importante
do que os didlogos. Nos teatros da época, a presenca de um pianista ou de uma
orquestra era absolutamente indispensavel, especialmente em uma época em que
havia uma ampla variedade de géneros de teatro musicado, que contribuiam
significativamente para a producdo dramatica daquele periodo.

Portanto, o que os exibidores de cinema fizeram foi simplesmente seguir a
tendéncia predominante nas casas de espetaculo daquela época, incorporando
pianistas ou até mesmo formacgdes musicais mais abrangentes as primeiras sessées
comerciais de cinema. Isso refletiu a importancia da muasica na experiéncia
cinematografica, uma heranca direta das tradi¢cdes teatrais do melodrama.

O argumento pragmatico, que sugere que a musica no cinema servia para
encobrir o ruido dos projetores, é questionado a partir de uma perspectiva intrigante.
A duvida levantada é: por que a musica era considerada mais eficaz em mascarar o
ruido dos projetores? Se o ruido era um fator de distragdo para o publico, entdo por
gue a musica ndo causaria uma distracdo ainda maior em relacdo ao filme em
exibicdo? Além disso, por que a pratica de usar musica persistiu mesmo apos 0s
projetores se tornarem menos ruidosos e terem sido isolados do publico em cabines

de projecao?
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Essas interrogacfes nos conduzem aos argumentos de natureza estética. De
acordo com a autora, um dos motivos que podem ter levado a incorporacao da musica
nas projecdes cinematogréaficas é que a trilha sonora intensificava a sensacgdo de
realismo do filme. Quando assistimos a um filme, ndo estamos presenciando uma
representacdo de uma acgdo real, como acontece no teatro. Essa sensacgdo era
agravada pelo fato de os filmes serem projetados em uma superficie bidimensional,
criando uma iluséo de profundidade, mas sem uma profundidade real.

Com base nesses argumentos, a musica desempenhou um papel duplo. Em
primeiro lugar, ela ocupava o espaco vazio do filme, proporcionando acusticamente a
sensacdao de profundidade que o filme, visualmente, ndo podia oferecer. Em segundo
lugar, a musica funcionava como um meio de simular uma atmosfera de realidade
para a acao representada, seguindo a tradicdo do melodrama ou da mimica. Essas
formas de expressao eram familiares ao publico da época, e a muasica as incorporava
de maneira a tornar a experiéncia cinematografica mais envolvente e realista.

No ultimo segmento de sua analise, Claudia Gorbman aponta que a musica
teria a capacidade de evocar um senso de comunidade, uma sensacao de coletividade
gue transforma o publico em uma comunidade de ouvintes participantes. Ou seja, a
autora afirma que a musica possui esse poder porque ela envolve o espectador,
afastando potenciais distracfes que poderiam prejudicar o seu prazer na experiéncia
cinematografica. Esse efeito ocorre tanto em um nivel semiotico, em que a masica
utiliza cédigos culturais e conotacdes para inserir ou reforgar significados na imagem,
dissipando eventuais duvidas do espectador, quanto em um nivel psicolégico, em que
a musica desvia a atencdo do espectador em relacdo aos aspectos técnicos do
discurso cinematografico. Isso contribui para minimizar qualquer quebra na
continuidade temporal ou espacial, entre outros elementos, tornando a experiéncia
cinematografica mais fluida e imersiva. A musica, assim, age como uma ferramenta
poderosa para envolver o espectador e aprimorar a narrativa visual.

O critico de cinema e compositor Michel Chion (2011) é um dos teoricos mais
proeminentes no campo da relacdo entre musica e cinema. Ele enfatiza a
expressividade da musica nos filmes, argumentando que os sons trazem um valor
acrescentado, enriguecendo uma imagem com elementos expressivos e informativos.

Esses elementos tém o proposito de estabelecer uma conexao direta entre o que €
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visto e 0 que é ouvido. Isso € alcancado por meio da sincrese, que se refere a
percepcdo de que as imagens e 0s sons estdo integrados, funcionando como uma
Unica entidade.

Além disso, Chion (2011) argumenta que o som tem um impacto significativo
na percepcdo do tempo na imagem, um efeito que se enquadra na categoria dos
diferentes efeitos de valor acrescentado. Isso significa que uma imagem estatica, sem
uma sensacdo de tempo intrinseca, pode adquirir uma dimensao temporal real por
meio da muasica ou de qualquer som que emane da tela.

Para Chion, as musicas contidas na trilha sonora sdo de tamanha importancia,
notando que sao elas que levam o audioespectador a criar emoc¢des diante uma cena,
a chamada empatia com os personagens, podendo mexer até com 0s mais criticos e
céticos. Entdo, o autor menciona a relagcdo do som e imagem e a relevancia desta
sincronizacao para atingir um resultado e atuar na imerséao do telespectador enquanto
assiste ao filme.

Fica evidente que a selecdo da trilha sonora perfeita para momentos de
sincronizagcdo com as cenas desempenha um papel fundamental na construgéo do
significado do produto cinematografico final. Isso estabelece uma relacdo imediata e
indispensavel entre o que € visto na tela e o que é ouvido. A sincronizacdo do som e
da imagem, mesmo que 0 som nao seja haturalmente originado da situacéo retratada
na cena, mas sim resultado de uma sobreposicéo feita na edicdo, no momento certo,
com aimagem, cria a ilusdo de que tudo esta correto e de que a ac¢do na tela produziu
0 som que o espectador esta ouvindo. Essa ilusdo € essencial para conferir sentido a
cena.

De acordo com Chion (2011), na tela, tudo o que envolve choques, quedas ou
explosbes, mesmo que sejam simulados ou produzidos com materiais pouco
resistentes, adquire uma materialidade concreta através da sincronizacdo do som.
Isso faz com que o espectador tenha a sensagdo de que o que estd vendo é real e
gue 0 som corresponde precisamente ao que esta acontecendo, mesmo que a pessoa
nunca tenha vivenciado uma situacdo semelhante ou ouvido tal barulho na vida real.
A magia do cinema esta na capacidade de criar essa ilusdo convincente, tornando as

experiéncias cinematograficas imersivas e cativantes.
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Um som nao tem s6 uma fonte, mas pelo menos duas, até mesmo trés ou mais
ainda. Consideremos o rangido da caneta de com a qual € escrito o rascunho deste
texto; as duas fontes do som séo a caneta e o papel — mas também o gesto de
escrever e também nds que escrevemos e assim sucessivamente. Se esse som for
gravado e ouvido num gravador, a fonte do som sera também o altifalante, a fita
magneética na qual o som foi registrado, etc. (Chion, 2011, p. 28-29).

E verdade que a musica, quando dissociada do filme, possui suas proprias
propriedades e beleza que podem satisfazer o prazer do ouvinte de maneira
autbnoma. No entanto, quando a musica esta em sincronia com as imagens, ela cria
efeitos completamente diferentes. A musica criada especificamente para um filme
muitas vezes so faz sentido quando é reproduzida simultaneamente com as imagens,
uma vez que sua composicao e ritmo sdo moldados para complementar e acentuar
visualmente o que esta ocorrendo na tela.

No entanto, € notavel como frequentemente associa-se automaticamente uma
musica a um filme, personagem ou cena especifica. Nesses casos, a musica tem o
poder de evocar a acdo e as emoc¢cBes mesmo quando esta sendo ouvida sem a
correspondente imagem. ISso ocorre porque é ativada em nossa memoria a relacéo
intrinseca entre a masica e as imagens, mesmo quando néo se esta vendo as cenas.
Essa associacdo profunda entre muasica e fiime é um testemunho do impacto
duradouro e poderoso que a trilha sonora pode ter na narrativa cinematogréfica e na
mem©éria do publico.

Certamente, a mausica desempenha um papel de influéncia emocional
significativo dentro de um filme. Ela possui a capacidade de alterar a interpretacao
das imagens, caracterizar cenarios, definir situac6es, envolver o publico e influenciar
a maneira como percebemos o filme como um todo. A musica tem o poder de gerar
expectativas, criar emoc0es, descrever personagens e muito mais.

Por outro lado, embora o uso da musica no cinema seja de extrema
importancia, como discutido anteriormente em relacdo a expressividade, informacéo,
descricéo e temporalidade, entre outros aspectos, também é valido reconhecer que a
auséncia de musica pode resultar em obras cinematograficas igualmente
interessantes. A decisdo de ndo usar musica, ou de usar o siléncio de forma

estratégica, pode ser uma escolha artistica que contribui para a singularidade e
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impacto de um filme. O siléncio, quando usado de forma adequada, pode ser tao
expressivo e evocativo quanto a musica, criando uma atmosfera Unica e reforcando a
narrativa de maneira distinta.

O siléncio estratégico pode criar uma sensacédo de angustia, suspense e tenséao
em um filme. O diretor Alfred Hitchcock € um mestre em explorar o poder do siléncio
no cinema, e um exemplo notavel disso € seu filme Os Passaros (1963).

Ao optar por nao utilizar uma trilha sonora musical convencional no filme,
Hitchcock deixou que o siléncio e os sons ambientes desempenhassem um papel
fundamental na construcéo do clima e na geracao de tenséo. O siléncio também faz
parte da linguagem da mdusica, e seu uso inteligente pode ser tdo eficaz quanto a
musica em si para criar uma experiéncia emocional Unica.

Portanto, é perceptivel que a musica, quando combinada com as imagens,
estabelece um dialogo cinematografico. Ela é apenas uma das muitas formas de
expressao no cinema, capaz de descrever cenas, narrar historias e evocar emocoes
no publico em relagdo a cena. A musica envolve o espectador, mergulhando-o
profundamente na narrativa.

Assim como na era do cinema mudo, em que a musica era usada para
preencher o vazio e a expressividade dos filmes dependia das atua¢cBes, em que 0s
personagens se comunicavam com o publico por meio de expressdes faciais e gestos
(como Charles Chaplin fazia com maestria), a masica passou a cumprir esse mesmo
propdsito. Ela se tornou uma extensdo estética expressiva essencial para a
comunicacao entre o filme e o0 espectador que o assiste. A musica amplia a linguagem
cinematografica, aprofundando a conexdo emocional e a compreensao do publico em

relacdo a histéria que esta sendo contada na tela.
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3 RELACAO ENTRE DOMINGUINHOS E CAMILO CAVALCANTE

3.1 O CINEMA DE CAMILO CAVALCANTE

Para analisar A Historia da Eternidade, faz-se necessaria uma contextualizacao
da biografia de Camilo Cavalcante. O diretor nasceu em Recife, capital de
Pernambuco, no dia 8 de outubro de 1974, mas, em decorréncia do trabalho dos pais,
que eram médicos sanitaristas, a familia vivia mudando de Estado. Logo apés o seu
nascimento, Camilo foi morar no interior do Piaui e passou por diversos municipios
como: Buriti dos Lopes, Floriano e Parnaiba. Depois teve uma passagem por Sao
Paulo, onde seus pais fizeram especializacdo e, por ultimo, morou no Rio de Janeiro,
onde, aos 10 anos, frequentava o cinema sozinho por nao ter muitos amigos na cidade
e porque ir ao cinema era uma forma de preencher o tempo e visitar outro mundo.
Desde crianca, Camilo Cavalcante demonstrava interesse pela sétima arte e pelo
interior do Nordeste, que marcou sua infancia.

A sua adolescéncia foi toda morando em Recife. Em 1990, estagiou por dois
anos no Museu de Imagem e Som de Pernambuco (MISPE) em Recife. Formou-se
em Jornalismo pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Em 1996,
participou da oficina de Roteiro Cinematografico na Escuela Internacional de Cine y
TV de San Antonio de Los Bafios, em Cuba.

Camilo € um homem que acumula fun¢des: geralmente dirige, produz e roteiriza
seus filmes. Realizou uma série de videos ficcionais exitosos estilisticamente,
mostrando que consegue trabalhar com diversos formatos do VHS ao digital,
atravessando o 16mm e 35mm. Comecando por Hambre Hombre; Os Dois Velhinhos;
Leviatd; Mataras; Alma Cega; A morte e Ave Maria ou Mae dos Oprimidos. Em
seguida, dirigiu os curtas-metragens: O Velho, O Mar e O Lago; A Histéria da
Eternidade; Rapsddia Para Um Homem Comum; O Presidente dos Estados Unidos;
Ave Maria ou Mae dos Sertanejos, My Way, King Kong em Asuncién. E os
documentarios: Beco e Rua da Aurora Refugio de todos os mundos. (Nogueira, 2014,
p.91).

Ele também produziu e dirigiu a série televisa Olhar, exibida no canal Brasil. E
idealizador e coordenador do Cinema Volante Luar do Sertdo, um projeto que exibe

filmes em cidades do semiarido de forma gratuita. Em 2014, langou seu primeiro
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longa-metragem de ficcdo, A Historia da Eternidade, que estreou no Festival de
Roterda. Camilo Cavalcante participou, em 2015, da direc&o coletiva do documentario
5 Vezes Chico — O Velho e sua Gente. Em outubro de 2019, Camilo langcou o
documentario Beco. Por ultimo, King Kong en Asuncién, o seu segundo longa-
metragem, que foi lancado dia 19 de agosto de 2021.

Camilo Cavalcante faz parte da cena de audiovisual, mas nao integra nenhum
grupo especifico da cena audiovisual de Pernambuco. Porém, compartilha da
brodagem!? ao trabalhar com os mesmos profissionais, artistas e técnicos que atuam
em filmes de outros cineastas pernambucanos. E o idealizador da produtora Aurora
Cinema, criou a produtora visando produzir sons e imagens que buscam a poesia e
reflexdes, trabalhando com diferentes suportes e formatos para contar historias,
registrar sentimentos, instigar o pensamento e esculpir o tempo. (Nogueira, 2014,
p.92)

O diretor é o autor do manifesto Cinema CABRADAPESTE, em que se tem o

seguinte trecho:

O modo CINEMACABRADAPESTE de produgdo caracteriza-se por
orcamento enxuto, técnica despojada (ja é consequéncia da falta de
recursos financeiros), flexibilidade para alterar o roteiro a qualquer
momento, dependendo das circunstancias, boa vontade e
cooperacao. A Unica coisa soélida € a ideia, que move o projeto para
frente, passando por cima de todas as dificuldades. E quase utdpico.
Uma equipe de trés, quatro e até duas pessoas (diretor e ator) com
uma camera na mao (pode ser desde camera caseira de video,
passando pelo Super 8, 16 mm até 35 mm) no meio da rua, fazendo
um filme (nessas alturas a bitola ndo mais importa). A gente sonha
mesmo é que estamos fazendo imagens eternas para tocar a alma das
pessoas. E a gente sabe que quase ninguém ou alguns alguéns vao
se importar. Mas quando o filme (ou sera video?) fica pronto, mesmo
que n&do seja com imagem de Panavision, a felicidade supera tudo. E
a ideia que esta la. Nao importa se tem falha aqui ou acola. A obra
esta feita. A ideia ganhou vida e se libertou. E ndo existe coisa mais

7

! Brodagem é um grupo de cineastas autodidatas que trabalham de modo colaborativo,
conhecido localmente como brodagem. O termo comegou a ser utilizado para expressar um
modo de fazer, de produzir algo em parceria (musica, cinema e artes plasticas). A giria
pernambucana € um aportuguesamento da palavra brother em inglés e surge como forma de
designar uma irmandade (no caso de um grupo de amigos) ou uma camaradagem (no caso
de um favor).



35

linda neste mundo que a liberdade. (Trecho do manifesto Cinema
CABRADAPESTE de autoria de Camilo Cavalcante).

De acordo com (Nogueira, 2014), o modo de producao descrito por Camilo no
manifesto acima representa a estrutura da brodagem em Pernambuco: cooperacéao,
boa vontade e flexibilizagao para alterar o roteiro, a estrutura de producao, os baixos
orcamentos e a equipe reduzida. Para Camilo, ndo importa o formato, mas sim o
sonho de fazer imagens eternas. No entanto, o seu cinema é sofrido e quer provocar
a dor, os sentimentos de amor e ardor no espectador e, acima de tudo, gerar
questionamentos e mudanc¢as. Ha uma musicalidade marcante na concepcéo de seus
filmes, uma agressividade estética associada a uma madura concepc¢ao artistica.

Em 2003, Camilo Cavalcante realizou um curta-metragem homoénimo, A
Historia da Eternidade, é um falso plano sequéncia e pretende conduzir o espectador
em uma viagem dentro dos instintos humanos com uma linguagem poética e
metaforica. Durante o curta acontece um amplo panorama da civilizacdo ocidental, e
tudo o que o ser humano é capaz, desde trucidar um feto até inventar a arte para
libertar os sonhos que estdo presentes nesse exercicio visceral que expfe, sem
concessoes, a eterna tragédia humana. Esse, em particular, € um dos temas que
ultrapassam a filmografia de Camilo Cavalcante, a morte brutal dos seus
personagens. Sendo assim, faz-se 0 uso do plano-sequéncia suspende o drama de
seus personagens humanos. (Nogueira, 2014).

Em entrevista para a autora, ele disse: “Naquele periodo, surgiram histérias que
iam compor o longa. A primeira que surgiu foi a do Cego Aderaldo e Queréncia, mas,
na época, eu nao tinha a intencao de fazer um longa-metragem. Durante 0s ensaios
e a pré-producdo, as outras histérias vieram de maneira muito natural, por meio de
conversas e observacgoes”.

A posteriori, A Histéria da Eternidade tornou-se um longa-metragem ficcional
lancado em 2014. O filme conta trés historias femininas de amor e se passa em um
vilarejo sertanejo. A primeira histéria é de Alfonsina, que tem 14 anos, quase quinze,
com caracteristicas de menina e responsabilidades de mulher, ela cuida da familia.
No entanto, o seu maior sonho € conhecer o mar. A segunda personagem ¢

Queréncia, que esta de luto apos perder a filha e é abandonada pelo marido. Por
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altimo, tem-se a Dona Das Dores, uma senhora que mora sozinha e, ap0s muitos
anos, se reencontra com o seu neto que voltou de Séao Paulo.

Para Camilo, a narrativa do longa difere da proposta do curta, mesmo os dois
tendo a busca pela sinestesia, pela poesia e pelo cinema de sensagcdes. Em uma
entrevista concedida para a editora Cepe no dia 31 de marco de 2020, Camilo explica:
“O roteiro de um filme, sendo ele um texto escrito, difere do produto final. Nado apenas
por tratar-se de linguagens diferentes, mas por conter alteragdes na histéria contada,
ja que os dois séo feitos em momentos e situagdes distintas [...]".

Camilo estudou musica, quando jovem, com professor particular. Portanto, teve
acesso a teoria e a pratica musical. Em A Histéria da Eternidade, dirigiu, roteirizou e
escolheu a dedo as canc¢des pré-existentes que compdem a trilha sonora, através do
seu acervo pessoal e da memoria afetiva das muasicas que a sua avo cantarolava

guando ainda era crianca.

3.2 A MUSICA DE DOMINGUINHOS

Com base no documentario Dominguinhos (2014), José Domingos de Moraes
nasceu no dia 12 de fevereiro de 1941, em Garanhuns, Pernambuco. Aos 7 anos,
Neném do Acordeon ja acompanhava o pai nos forrds do interior, com 0s seus irmaos
José Moraes e Valdomiro. Portanto, aprendeu a tocar e admirar a musica ouvindo o
seu pai, Mestre Chicéo, que era famoso na regido em que morava por ser tocador e
afinador de sanfona.

O meu pai era um pequeno agricultor, botava uma roca, fazia uma
farinha de meia e tocava nas festas. Ele era um tocador de oito baixos,
era o Chicdo, afinador de sanfona também e eu tive a oportunidade de
ja com sete, 8 anos de idade, ele deixava que a gente tocasse e
deixava que a gente pegasse no instrumento que era a sanfona. Era
uma sanfoninha de pau boa danada de oito baixos. Ele ndo tinha muito
ciime dela e a gente tocava, ia tocando e ele ndo se incomodava. E
nessa época ja com 8 anos nés comecamos a ajudar a familia porque
somos dez irmaos, consequentemente, muita gente para ele sustentar
com a rocinha. (Dominguinhos, Canta e Conta Luiz Gonzaga 2012, 80
minutos)

Dona Maria de Farias, alagoana e mae de dez filhos, passando por dificuldades
financeiras e percebendo o potencial musical dos filhos dentro de casa, decidiu, numa

manha de sabado, arrumar os trés filhos, colocar os instrumentos em um saco e leva-
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los até a feira de Garanhuns para tocar. Chegando na feira cada um dos filhos pegou
0 seu respectivo instrumento: Neném no pandeiro, Moraes na sanfona de oito baixos
e Valdomiro no melé, um instrumento percussivo confeccionado pelo pai. Tratava-se
de um aro de madeira que carregava uma camara de ar de automovel esticada,
simulando o papel da zabumba. Assim, dona Maria formou o trio chamado “Os Trés
Pinguins”.

E ai minha mée é uma dessas velhinhas baixinhas mais danada de
sabida botou a sanfona num bisaco, que é um saco, né. Botou nas
costas e ai pai perguntou pra onde tu vais Mariinha e ela disse: “vou
ali volto, ja”. No final da tarde estava o chapeuzinho com bastante
prata, cruzados, quinhentos reis e minha mae com um balaio que néo
tinha mais tamanho na cabeca. (Dominguinhos, Canta e Conta Luiz
Gonzaga 2012, 80 minutos).

Em uma das idas até a porta do Hotel Tavares Correia para tocar com seus

irmaos, Dominguinhos foi surpreendido pelos donos.

Um dia nos botaram para tocar dentro do Tavares Correia e tinha uma
pessoa la, um cidadao, que era Luiz Gonzaga, s6 que eu com 8 anos,
nao sabia quem era Luiz Gonzaga nem artista nenhum porque era a
época do radio, s6 quem tinha radio. As pessoas se amontoavam para
ouvir o que as pessoas estavam dizendo no radio e meu pai ndo tinha
dinheiro para comprar um réadio. Ai levaram a gente para tocar la
dentro para esse cidadéo. E ele estava numa mesa grande com outras
pessoas ai nds tocamos um pouquinho ali para eles. E um deles era
Gonzaga, ai ele deu o endereco dele, um bolo de dinheiro que eu n&o
sei até hoje quanto foi, sei que meu pai gastou por um bom tempo.
(Dominguinhos Canta e Conta Luiz Gonzaga. Direcdo: Mauricio
Machado, Wagner Malagrine. Producdo de Mariana Tunhollo. Brasil:
2012, 80 minutos)

Alguns anos depois, em 1954, com o endereco de Luiz Gonzaga em maos,
o pai de Dominguinhos decidiu ir morar no Rio de Janeiro com o restante da familia,
a viagem de pau de arara durou 11 dias. Nessa época, Neném ja estava com 13 anos
e tinha estudado quatro anos na Escola Pratica Comercial de Olinda com os seus
irmaos. Ao chegar no Rio de Janeiro, foram morar em Nilopolis, na baixada
fluminense, e em pouco tempo foram procurar Luiz Gonzaga, que morava no bairro
Maria da Graga, na zona norte do Rio de Janeiro. Durante o encontro com Mestre
Chicédo, a conversa foi muito breve. Luiz Gonzaga entrou no quarto, trouxe uma
sanfona vermelha de oitenta baixos e entregou para ele, que recebeu muito feliz. A

partir disso, Neném estabeleceu uma relacdo de parceria e amizade com Luiz
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Gonzaga: ia ao estudio, ajudava a carregar a sanfona, escutava 0s ensaios com
Marinés e Zito Borborema e estava sempre disposto a aprender e fazer o que
Gonzaga mandava — e também a ficar calado. Sendo assim, ele ndo saiu mais da
companhia dele, e o campo das oportunidades foi se abrindo.

Logo em seguida, com 16 anos, o0 menino que era conhecido como Neném do
Acordeon comecou a trabalhar nas radios regionais. Nos anos seguintes, comecou a
tocar nas boates noturnas do Rio de Janeiro, aprendendo a tocar outros estilos
musicais com a influéncia das musicas americanas da época como, por exemplo, cha-
cha-cha, mambo, além do samba e depois a bossa nova.

A imprensa fez uma reportagem com Luiz Gonzaga sobre o novo trabalho que
ele estava lancando na época e decidiu que era 0 momento de langar Dominguinhos
como herdeiro artistico dele. Entdo, essa foi uma surpresa muito grande, porque
Dominguinhos ndo esperava e, além disso, Gonzaga pede para que Dominguinhos
tocasse acompanhando a letra de Forrd no escuro.

“O Luiz Gonzaga fez a abertura com o microfone em pé e depois colocou a
sanfona no chao; Dominguinhos continuou tocando, de uma forma diferente.
Introduzindo assim, o seu estilo de tocar que era diferente do mestre”. (Dominguinhos,
2013, 80)

No documentario Dominguinhos Canta e Conta Luiz Gonzaga (2012), o Rei do
Baido sugeriu a troca do nome artistico: “O, Neném, sabe uma coisa que eu estava
pensando aqui, era N0 seu nome, porque esse negocio de neném € apelido que mae
bota na gente e, para artista, ndo fica muito bem vocé estar com nome de neném, nao
€ muito legal. Vocé tem Domingos no home, vamos colocar Dominguinhos, porque
fica mais artistico e faz uma homenagem a Domingos Ambrésio, que é um professor
que tive em Juiz de Fora”. Em 1957, o Neném do Acordeon aceitou o home, porque
ficava mais sugestivo e era uma época em que ele ja tocava na Radio Nacional do Rio
de Janeiro.

Portanto, quando se tornou Dominguinhos, virou motivo de gozagao pelos
amigos da Réadio Nacional, porque todo mundo sé o conhecia por “Neném”. Foi nesse
periodo, tocando nas radios, que Dominguinhos conheceu Dalva de Oliveira, Cauby

Peixoto, Nelson Gongalves, acompanhou Ciro Monteiro e substituia Orlando Silveira
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na regional de canhoto. Nesse periodo também aprendeu a tocar choro e samba e
acompanhava os artistas.

De 57 a 58, com 17 anos, Dominguinhos fundou o Trio Nordestino ao lado de
dois musicos de Luiz Gonzaga, o Miudinho, na zabumba, e Zito Borborema, o
pandeirista e também era cantador. A Dona Helena, esposa de Luiz Gonzaga,
abencoou o Trio e foi madrinha; Gonzaga nao se incomodou com 0s musicos saindo
da sua banda, porque havia muita gente querendo trabalhar com ele, incluindo
zabumbeiros de grande porte na época. Dominguinhos fez todo o Nordeste com o Trio
Nordestino, sendo a sua primeira vez andando de avido em 1958. Ao chegar em
Aracaju, Janete, que viria a ser esposa de Dominguinhos, anuncia por telegrama:
“Venha para casar porque eu estou gravida”. No entanto, ao retornar para Nilopolis e
contar para os seus pais sobre a gravidez de Janete, Dominguinhos vai também para
a casa de Luiz Gonzaga, como era de costume, para contar:

Senhor Luiz, eu queria Ihe comunicar um negécio: eu vou casar. Vai o
gué? Eu vou casar, Janete esta gravida. Vocé é doido, €? N&o sou
doido, mas aconteceu. Rapaz, isso € uma doidice sua! V& simbora, eu
nao quero ver vocé mais na minha frente, porque eu néo acredito que
uma pessoa com 17 anos gueira casar. Olha, eu casei com 34 anos e
foi uma luta para mim casar, foi dificil demais, quase ndo casava
imagina vocé com 17, rapaz. Olha, tem juizo! Va simbora, eu ndo
guero mais saber de vocé. Num apare¢a mais aqui. (Dominguinhos
Canta e Conta Luiz Gonzaga. Direcdo: Mauricio Machado, Wagner
Malagrine. Produgéo de Mariana Tunhollo. Brasil: 2012, 80 minutos)

Dominguinhos saiu da casa de Luiz Gonzaga cabisbaixo, pois ele tinha ido com
a intencdo de chama-lo para ser padrinho de casamento. Apés uma semana, Gonzaga
ligou para Dominguinhos e disse: “Pode preparar tudo que eu vou ser o padrinho com
Helena”. Deste casamento nasceram os filhos Mauro e Madeleine.

Apo6s deixar o Trio Nordestino em 1958, continuou a se apresentar em
programas de radio e casas noturnas até gravar o seu primeiro disco, o LP “Fim de
festa” em 1964. Nessa época, Dominguinhos abandonou o baido para aprender a
tocar outros ritmos com grandes acordeonistas, como Sivuca, Orlando Silveira e
Chiquinho. Somente com o pedido de Pedro Sertanejo, ele retornou a tocar baiédo e
langou o seu primeiro LP com 12 musicas. No entanto, com mais dois discos gravados,
voltou a integrar o grupo de Gonzaga em 1967, viajando pelo Nordeste e dividindo as

funcdes de motorista e sanfoneiro. Em uma dessas viagens, naguele mesmo ano,
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conheceu a compositora e cantora de forrd, Anastacia, que alavancou sua carreira
como compositor e com quem compds mais de 210 cang¢des, inclusive, um dos seus
maiores sucessos Eu s6 quero um xodé (1988).

A maior parceira que eu tive foi Anastacia, fizemos 210 masicas, fora
0 que ela jogou fora quando ficou com raiva de mim. Queimou, pintou
0s canecos e ai hoje ela fica chorando as pitangas por ai dizendo que
se arrepende de ter jogado fora, de ter queimado e quem manda ter
raiva. Tivemos um arranca toco, né. Um romance e tal, mas eu acho
gue o neg6cio da gente era mais musica. (Dominguinhos Canta e
Conta Luiz Gonzaga. Dire¢do: Mauricio Machado, Wagner Malagrine.
Producédo de Mariana Tunhollo. Brasil: 2012. (77 minutos)

No final dos anos 70, Dominguinhos conheceu a cantora Guadalupe Mendonga,
com quem se relacionou até 1986 e, desta unido, nasceu a sua terceira filha, Liv
Moraes.

A Guadalupe era muito nova, 17 anos mais nova do que eu. Uma
mulher muito bonita, e a sua familia ja era ligada ao teatro. Ai nos
passamos a viver juntos, casamos e a vida nos deu a Liv.
(Dominguinhos Canta e Conta Luiz Gonzaga. Direcdo: Mauricio
Machado, Wagner Malagrine. Producdo de Mariana Tunhollo. Brasil:
2012, 77 minutos)

Nessa época Dominguinhos comecou a tocar sanfona nos dancings, boates do
Rio de janeiro. Aprendeu a tocar os primeiros boleros, sambas-cancées, cha-cha-cha
e conga, além disso, com a sua facilidade de fazer amigos, conheceu também os

artistas da bossa nova.

3.2.1 Dominguinhos e a bossa nova

No documentario Dominguinhos (2014), ele conta como foi quando Gilberto Gil
o0 chamou para participar de um projeto com Gal Costa: “O encontro com Gilberto Gil,
rapaz, foi uma coisa assim inesperada. De repente, Caetano tinha chegado la de
Londres com o préprio Gil ao lado, eles ficaram aquela temporada toda de trés anos
|a para o lado de Londres, mas ndo aguentaram e voltaram, né?”. Ele completa: “Eu
sei que quando eles pintaram ai, eles estavam querendo fazer um movimento
qualquer, um show. Entdo, pintou logo uma transacdo com a Gal e o Guilherme

Araujo, o empresario dela na época, que perguntou ao Gil se topava fazer um show
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com Dominguinhos acompanhando a Gal. Ai ele disse: Na hora que vocé quiser. Dai
foi um salto para o instrumento ficar normalmente em evidéncia”.

Durante entrevista, Gil explica os motivos que o levaram a chamar
Dominguinhos: “O que me levou mais a chamar Dominguinhos, exatamente, para vir
fazer o trabalho com a gente foi essa percepcao do gosto dele pelo ecletismo. Ele
gostava, tinha facilidade e era rapido na coisa de perceber jogos ritmicos e
harmoénicos”.

A partir disso, Gal Costa, durante o Festival da TV Record nos anos 70, cantou
a musica Relance ao lado de Dominguinhos. Essa musica faz parte do album india,
lancado em 1973. A cantora também gravou De amor eu morrerei, composicao feita
por Dominguinhos e Anastacia. Essas apresentacfes até hoje sdo motivo de
comentarios, tamanho o sucesso e brilhantismo.

Dominguinhos ficou mais de um ano sendo acordeonista do grupo da Gal
Costa. Em seu depoimento no documentario, ele diz: “Era um grupo extraordinario,
era Toninho Orta, Luiz Alves, Priscila, Chico Batera, Robertinho Silva. Era um grupo
pequeno, assim, pequeno, mas dava conta do recado”. Dominguinhos ainda diz: “Eu
tocando no meio daquela mocada, metido ja a besta. Sendo referenciado como o
sanfoneiro de Gal Costa”, apés o episédio, Dominguinhos passa a ser reconhecido
como sanfoneiro pop.

Ao longo de sua carreira musical, 0 compositor gravou 40 discos. Portanto, as
suas musicas mais conhecidas sao Eu s6 quero um xodd e Tenho Sede, ambas em
parceria com Anastacia, cujos registros foram feitos por Gilberto Gil na década de
1970. Em seguida, o sucesso Isso aqui ta bom demais (1985) e a musica classica
cantada por Elba Ramalho, e Lamento Sertanejo (1975) e Abri a porta (1980), cantada
por Gilberto Gil.

Nos ultimos desses trabalhos, lluminado Dominguinhos, langcado em DVD, em
2010, gravou o seu repertério instrumental com a participagédo dos cantores Gilberto
Gil, Elba Ramalho, Wagner Tiso e Yamandu Costa. Dominguinhos faz participacbes
em programas de auditério, documentarios, longas-metragens, séries de televis&o. E
vencedor do Grammy Latino, em 2002 e 2012; ganhou também o Prémio da Musica

Brasileira por duas vezes, em 2007 e 2008 e o Prémio Shell de Musica em 2010.
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Embora morasse em Séao Paulo, Dominguinhos sempre retornava ao Nordeste:
nas primeiras turnés com seus trios no inicio da carreira; nos muitos anos em que
acompanhou Luiz Gonzaga; e ao lado de Anastécia. O cantor, se apresentava no
tradicional S&do Jodo do Nordeste em Campina Grande- PB; Caruaru- PE; Feira de
Santana- BA. O compositor negava a maneira como o Nordeste era retratado no
Sudeste, pela visdo da miséria, da seca, da falta de esperanca.

De acordo com as reportagens da época, Dominguinhos, faleceu na terca-feira
do dia 23 de julho de 2013. No entanto, foi internado em decorréncia do tratamento
contra o cancer de pulmédo, o compositor estava com problemas relacionados a
arritmia cardiaca e infeccao respiratéria. No més seguinte foi transferido para o
Hospital Sirio Libanés em S&o Paulo e o seu quadro se agravou, tendo sofrido varias
paradas cardiacas. Somente no dia 13 de julho, o cantor deixou a UTI, mas ainda
permaneceu internado com o quadro considerado estavel, entdo, sofreu um novo
agravamento e faleceu as seis horas do dia 23 de julho de 2013. Apés, uma luta de
seis anos contra o cancer de pulméo o compositor morre, mas, deixando o legado de
valorizag@o da musica popular e da cultura nordestina.

Fica claro, portanto, que devido a uma disputa judicial envolvendo os seus
familiares quanto a decisdo sobre onde seria 0 sepultamento de Dominguinhos, 0
primeiro aconteceu em Recife no Cemitério Morada da Paz e dois meses depois 0
corpo do cantor foi transferido para Garanhuns seguindo os desejos do proprio

Dominguinhos.

Apesar de ter sido exposto, neste trabalho, um ndamero consideravel de
conteddos acerca do som no cinema, a bibliografia disponivel € muito maior. Porém,
entende-se que, apos pincelar o surgimento, os usos com relacdo a masica no cinema
e as biografias do cineasta Camilo Cavalcante e de Dominguinhos, ja se tem o material
necessario para apresentar a metodologia a ser utilizada na analise do filme A Histéria
da Eternidade.
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4 METODOLOGIA

Este trabalho tem carater qualitativo, ou seja, os percursos metodologicos
foram os seguintes: revisdo bibliografica, entrevistas e analise de contetddo. Segundo
Segundo Minayo (2001):

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se
preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que nao
pode ser quantificado, ou seja, ela trabalha com o universo de
significados, motivos, aspirages, crengas, valores e atitudes, o que
corresponde a um espaco mais profundo das relacdes, dos processos
e dos fendbmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizagéo
de variaveis. (Minayo, 2001, p. 21-22).

Primeiramente foi feita uma revisao bibliografica sobre os temas que estruturam
o referencial tedrico: a historia da musica no cinema, a musica no cinema brasileiro e
as funcbes da musica no cinema. Os conhecimentos foram organizados em trés
partes, como ja foi descrito anteriormente, com o intuito de trazer fundamentacéo para

a pesquisa de forma clara e abrangente.

Outra estratégia metodolégica aplicada para esse TCC foi a realizacdo de
entrevistas com o diretor Camilo Cavalcante, com o0 objetivo de entender o seu
percurso para a construcdo dos momentos musicais. Para além, também foram
entrevistados Beto Martins, o diretor de fotografia, e o figurinista Paulo Ricardo. Para
essa coleta de dados foi utilizada a entrevista semiestruturada. Com base em Markoni
e Lakatos (2004), a entrevista € uma técnica de pesquisa que representa um dos
instrumentos basicos para a coleta de dados.

Trata-se de uma conversa oral entre duas pessoas, das quais uma
delas é o entrevistador e a outra o entrevistado. O papel de ambos
pode variar de acordo com o tipo de entrevista. Independente disso,
0s objetivos de uma pesquisa sdo obter informacdes importantes e

compreender as perspectivas e as experiéncias do entrevistado
(Marconi, Lakatos, 2004, p. 105).
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5 A TRILHA MUSICAL EM A HISTORIA DA ETERNIDADE

A escolha pela analise de A Histoéria da Eternidade (2014) se justifica diante da
importancia que essa obra possui na carreira do diretor Camilo Cavalcante e na
histéria do cinema nacional, mais especificamente, por ser o primeiro longa-metragem
ficcional realizado pelo diretor. Nas sequéncias analisadas, é possivel constatar
caracteristicas marcantes no estilo do diretor Camilo Cavalcante que desempenham
papel narrativo no filme analisado, de acordo com as classificacdes dos tedricos
Michel Chion (2011) e Claudia Gorbman (1987).

Além disso, a deciséo pelas sequéncias analisadas no filme motiva-se pela
presenca da musica instrumental composta por Dominguinhos na sanfona e das
musicas pré-existentes, apesar de o compositor dividir a autoria da trilha musical com
Zbigniew Preisner.

A primeira sequéncia observada de A Historia da Eternidade (2014) é a do inicio
do filme, a partir do primeiro plano, em que se ouve a musica instrumental Aurora —
Ensaio, tema que sera desenvolvido pelo personagem Cego Aderaldo (Leonardo
Franca) a posteriori. A segunda sequéncia analisada concerne aos planos que
comecam em 03'22”, em que se apresenta a Oracdo de Sao Francisco. Na terceira
etapa, analisa-se a sequéncia com a primeira muasica pré-existente Forever, da banda
Pholhas. Por fim, empreende-se a observacao atenta até a Ultima sequéncia do longa-
metragem, com a musica instrumental feita na sanfona por Dominguinhos, intitulada
Oroborus.

Sendo assim, a analise tem por objetivo fazer as associacfes entre sons e
imagens, seguindo como base os conceitos de Chion (2011), quanto aos sons e vozes
fora de campo e em off 2, trilha sonora musical diegética ou extradiegética,

consonancia ou dissonancia entre imagens e sons tendo como base o conceito de

2 Segundo Chion (2011), o som fora de campo (ou som diegético) é a fonte invisivel na tela,
mas que provém de algum personagem ou objeto que faz parte do “espago-tempo” da ficgéo.
A diegese refere-se ao universo representado em determinada narrativa ficcional, ou seja, 0s
ambientes e situac6es que o filme retrata. J& o som off (ou extradiegético) € o som que emana
de um personagem ou objeto invisivel situado dentro de um espaco-tempo diferente da
situacdo retratada na tela.
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temporalizacdo, em que a imagem por si mesma nao tem qualquer animacgéao temporal
nem vetorizacao.

Para Chion (2011), o caso de uma imagem fixa ou cujo movimento € apenas
uma flutuacao global, que ndo permite o espectador esperar a resolugédo, como por
exemplo, um reflexo de agua. Sendo assim, 0 som € capaz de situar a imagem numa
temporalidade por ele introduzida. (Chion, 2011, p.19).

Ha também a possibilidade de que a imagem possa conter o ritmo ou animacgao
temporal propria e a “temporalidade do som combina-se entdo com a temporalidade
ja existente da imagem: quer para ir no mesmo sentido, quer para o contrariar
ligeiramente — tal como dois instrumentos que tocam em simultaneo” (Chion, 2011,
p.19). Segundo o autor, essa temporalizacdo depende também do tipo de sons,
segundo a sua densidade, a sua textura interna, o seu aspecto e o seu desenrolar em
determinada cena.

No que diz respeito mais especificamente ao papel desempenhado pela trilha
musical nos trechos da obra filmica em questdo, o procedimento metodolégico da
analise filmica empregado a seguir se baseia nas diferentes fun¢des e principios que
a trilha sonora pode desempenhar na narrativa. Conforme os conceitos de Chion
(2011) e Gorbman (1987), entende-se que algumas sequéncias possuem
caracteristicas que se adequam a mais de uma das classificacdes elencadas pelos
autores, de modo que essas tipificacdes podem ser cumulativas a depender de cada
situacdo analisada na narrativa filmica.

Figura 1 — 0:00'38” (fade in).

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).



Figura 2 — 0:01’33” (Plano Geral — PG; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 3 — 0:01’44” (Primeiro Plano — PP; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).
Figura 4 — 0:01°’53” (Plano Geral — PG; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).
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Apods os créditos iniciais do filme, a tela escura vai desaparecendo em fade in?,
como mostra a Figura 1, ouvem-se os primeiros sons do filme, em 00'48” — uma
musica instrumental que ndo conseguimos identificar no primeiro momento se esta
presente na diegese ou se é extradiegética. Em seguida, surge um céu azul com
nuvens e um menino entra em cena com um Close* — como é mostrado nas Figuras
2 e 3 —, ele esta posicionado ao lado direito da camera, segurando o estilingue em
suas maos e olhando para um passaro no céu. Com os olhos semicerrados, ele mira

na diregdo do passaro, larga o dedo e sai de cena. No minuto 0:01:53 o passaro cai

morto na frente da camera (Figura 4).
Figura 5 — 0:02'39” (Plano Geral — PG; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Somente no plano geral, percebe-se o personagem Cego Aderaldo (Leonardo
Franca) tocando na diegese a musica instrumental Aurora - Ensaio na sua sanfona. A
partir disso, na Figura 5, nota-se uma paisagem arida, dominada por um pé de
algaroba seco, e o0 personagem Cego Aderaldo encontra-se sentado embaixo, na
sombra. Desfiando uma cancao triste na sanfona, que sera concluida posteriormente,
e a imagem de fundo permanece estética.

No minuto 1:58:31, o tema é pontuado por ruidos do tintilar dos sinos de metal,
pendurados no pescoc¢o dos caprinos que passam na cena — h@, logo nesse inicio,
ja um senso de temporalizacao das imagens pela trilha musical instrumental e pelos
ruidos (Chion, 2011). A musica tem preponderancia nesse inicio, mas também séao

3 Aparecimento gradual do plano.
4 Enquadramento do peito para cima.
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perceptiveis os ruidos do ambiente, como o0s passos da mulher que passa na frente
da arvore pastoreando e alimentando um rebanho de cabras e os ruidos do tintilar dos
sinos pendurados no pescoc¢o dos caprinos (Figura 6).

Figura 6 — 0:03'27” (Plano Geral — PG; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Passado o rebanho, subitamente, Cego Aderaldo para de tocar e, com um
gesto respeitoso, tira 0 seu chapéu de couro levando-o ao peito, enquanto abaixa a
cabeca. Entra um cortejo funebre rezando a Oracdo de S&o Francisco,
diegeticamente, sendo assim, o menino ajuda o sanfoneiro Cego Aderaldo a se
levantar e seguir a procissdao acompanhando o grupo de pessoas. Novamente, um

intenso som de passos das pessoas andando em direcdo ao cemitério.

Figura 7 — 0:04’47” (Plano de detalhe — close-up; camera fixa)

L\

== % J ? - o ’,“"
o A << 4, L =
Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).
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No cemitério, o plano detalhe estd enquadrando os pés do personagem, ele
esta cavando o lugar onde sera sepultado o caixdo — como mostra a Figura 7. Ouve-
se um intenso ruido da picareta batendo violentamente sobre o solo e o vento que
sopra os cabelos de Queréncia. A cena muda e conta com a presenca da personagem

Queréncia (Marcélia Matos), mae da crianca que esta sendo sepultada.

Figura 8 — 0:04°54” (Primeirissimo plano — PPP; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).
Figura 9 — 0:05'07” (Plano aberto — PG; camera fixa)

| ——

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Nessa sequéncia, vé-se em primeirissimo plano Dona Das Dores que esta ao
lado de Queréncia e Cego Aderaldo desfocado ao lado direito da camera, ele
permanece com o chapéu de couro no peito em sinal de respeito, cabeca baixa e
expressdo de choro (Figura 8). Os personagens estdo dando suporte emocional e
fisico para Queréncia que esta sepultando seu filho. Com o semblante abatido e o

cabelo baguncado pelo vento, ela presta atencéo no velorio.
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Em seguida, vé-se o cemitério em plano aberto, em que a camera esta
distante, mas pode-se perceber a ambientacdo, como é mostrado na Figura 9. Nota-
se que € um cemitério pequeno com poucos tumulos e possui atmosfera fuanebre,
ouvem-se 0s sons do ambiente, como vento, o ruido das pas escavando a terra, aves
e o siléncio dos personagens presentes. Para Gorbman (1987), essa cena do filme de
Camilo Cavalcante, enquadra-se no conceito de siléncio musical diegético, que seria
um tipo de siléncio em que somente 0s sons das pas, aves e do vento seriam ouvidos,
0 que daria énfase ao ambiente, tornando a cena mais real e palpavel. Uma cena
assim, sem musica, faz com que o espectador possa dar a sua propria interpretacao,

uma vez gue néao existe conteado emocional explicitado pela masica.

Figura 10 — 0:05'55 " (Plano Geral — PG; camera fixa)

Y =
Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

O pai da crianga, com a ajuda de Nataniel, cava um buraco para enterrar o
caixao. A Dona Das Dores esté ao lado de Queréncia, que pega um punhado de terra,
olha para o seu marido e joga sobre o pequeno caixao, apresentado na Figura 10.
Enquanto, a personagem Queréncia aguenta firme, camuflando a sua fragilidade,
Nataniel e Antdnio jogam a terra restante com as pas, tapando o caixdo e enterrando
definitivamente o pequeno defunto. Quando Queréncia chega em casa, ouve-se 0
ruido de roupas sendo jogadas na mala e os passos de seu marido indo em direcéo a
porta.

A personagem esta muito abatida fisicamente, porque, além de ter perdido um
filno, agora foi abandonada por seu marido. A musica de fundo remete a esse estado

emocional de Queréncia. Ela prende a mosca no copo de vidro, fazendo ruido quando
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bate na mesa, e o ruido do zumbido da mosca permanece. Com a mosca presa
percebe-se o desespero ndo s6 da mosca, mas também da personagem. E utilizado
o recurso do plano detalhe do copo, em seguida, o rosto de Queréncia. Ela decide
soltar a mosca e automaticamente comeca a musica de fundo apés ligar e desligar a
lampada.

A primeira musica que soa ha paisagem sonora de A Historia da Eternidade e
desempenha papel como agregadora de informacdes em relacdo a personagem é
Forever (1977), do Pholhas. A letra sera analisada a seguir e pode ser conferida no

Apéndice E.

Figura 11 — 0:08'50” (Plano de detalhe — PD; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014)

Figura 12 — 0:08'57” (Fade)
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Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

A cena inicia-se com uma lampada branca acesa e uma mosca circulando ao

redor da luz, em plano detalhe. A camera permanece fixa, em seguida aplica-se o

corte na sequéncia e aparece o fade (Figura 11).
Figura 13 — 0:09'09” (Plano de detalhe — PD; camera fixa)

Fonte: Filme A Hitc')ria da Eternidade (2014).

Nessa sequéncia de cortes, em que, a cada vez que a luz se apaga e acende,
séo revelados objetos do quarto de Alfonsina, o diretor Camilo Cavalcante optou por
essa estética para que recorresse ao claro e escuro.

Figura 14 — 0:09’15” (Fade)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).



Figura 15 — 0:09’18” (Plano de detalhe — PD; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 16 — 0:09°'24” (Fade)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 17 — 0:09’27” (Plano de detalhe — PD; camera fixa)
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Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 18 — 0:09'34” (Fade)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 19 — 0:09'54” (Plano de detalhe — PD; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 20 — 0:09'59” (Fade)
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Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 21 — 0:10’55” (Plano detalhe — PD; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Na figura 15, revela-se o radio de onde vem a mdusica diegética que esta
tocando durante a sequéncia. A letra da musica comega com “Eu quero sentir’ e
diversos objetos do quarto de Alfonsina sdo mostrados em plano detalhe, como, por
exemplo, uma caixa de linhas para fazer bordado, uma boneca, o radio e a mao de
Alfonsina apertando o botdo do abajur. Revelando, assim, que ndo se trata de um
recurso da edicao e a prépria personagem durante a cena.

Figura 22 — 0:11°00” (Fade)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).
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Figura 23 — 0:11°04” (Plano detalhe — PD; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 24 — 0:11°06” (Plano detalhe — PD; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Em seguida, séo reveladas partes do corpo, como os pés cruzados balancando
em movimento de vai e vem no ritmo da musica, e recortes de fotos da praia coladas
na parede (Figura 23), enquanto Alfonsina esta deitada de costas na sua cama
observando as imagens (Figura 24).

Fica claro, portanto, que a primeira musica pré-existente, Forever, esta tocando
no radio diegeticamente e funciona como leitmotiv® da personagem Alfonsina,
introduzindo-a como uma menina que sonha em conhecer o litoral. Entdo, Emanuel,

seu irméo, interrompe seu transe, abrindo a porta do quarto grosseiramente, e desliga

® O conceito de leitmotiv ou “motivo condutor” foi designado por Richard Wagner. Sendo
identificavel através da sua estrutura musical, pode representar uma pessoa, um objeto, um
lugar, uma ideia ou outro componente da acdo dramatica.
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o radio. Ele chega afobado para chamar a irméa e diz: “Pai chegou. Bota a janta!”.
Alfonsina levanta-se rapidamente da cama e diz: “Ja vou”. Ela sai em direcédo a
cozinha da casa e volta para a realidade. J& ndo ha mais musica.

A autora Claudia Gorbman (1987) diz que, algumas vezes, como a musica €
subordinada a narrativa, a sua duracao é determinada por uma situacao ou sequéncia
visualmente representada nos planos do filme. A musica, nesse caso, passa a se
constituir de pausas, notas sustentadas (prolongadas) ou pequenas frases melddicas
para facilitar a montagem e o corte das cenas. E o que ocorre, por exemplo, na
sequéncia analisada, entre as Figuras 11 e 30, em que 0s cortes imagéticos do quarto
de Alfonsina seguem o ritmo da letra da musica.

Em entrevista cedida a autora, o diretor relata ter enviado um primeiro corte da
cena para a montadora Vania Debs, sem dar nenhuma instrucdo, deixou-a seguir o
roteiro, e a montagem ficou diferente do imaginado. Entdo, Camilo Cavalcante decidiu
chamar a montadora para ouvir a masica toda e sentir o compasso do apagar e
acender a lampada do abajur. Sendo assim, durante as filmagens, ele ficou do lado
dela contando essa sequéncia. “Foi bem legal de montar essa parte com ela, porque
era o ritmo da cena através dos compassos da musica, pelo crescente que a musica
tem”, completou ele na entrevista. Um dos recursos utilizados por Camilo Cavalcante,
foi fazer essa sequéncia seguindo o ritmo da musica para que o Ultimo acender do
abajur tenha a finalidade de ficar em cima do refrdo e para que o publico possa ver a
revelacao do rosto da personagem Alfonsina.

Figura 25 — 0:18’17” (Plano aberto; camera fixa)

1. PEDEGALINHA

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).
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Na Figura 25, tem-se galinhas dormindo em cima do poleiro. Surge no canto
direito o titulo do primeiro capitulo do longa-metragem, intitulado “Pé de Galinha”.
Logo em seguida, amanhece, e a personagem Alfonsina aparece dando comida as
galinhas, quando Vvé o tio, grita “Tio!” e acena para ele, que estava indo em direcéo ao
pau de arara. Jodozinho diz: “O que essa menina quer? Me aperrear, quer ver’.
Alfonsina, entdo, pergunta “Vai para feira?”, o tio confirma e ela pede para que ele

traga uma lembranca, ele diz: “Ja sabia”. Alfonsina logo complementa “Sé se puder”

e, em seguida, ele diz: “Ah, se eu pudesse e meu dinheiro desse”.
Figura 26 — 0:18'45” (Plano Geral — PG; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia d Eternidade (2014).

Figura 27 — 0:34’19” (Plano aberto; camera fixa)




Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 28 — 0:34’'42” (Plano aberto; caAmera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 29 — 0:34’52” (Plano aberto; cAmera fixa)

»® CINEMATECA

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 30 — 0:34'08” (Plano fechado; camera fixa)
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Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

A cena inicia com 0s sons ambientes e, logo em seguida, a musica instrumental
fica de fundo se mesclando com o ruido das aves. Apés o nascer do sol, na Figura 30,
vé-se a personagem Queréncia deitada na cama com um raio de sol entrando pela
fresta da sua janela. Ela vai despertando aos poucos e esta com aparéncia de
cansada, porque dormiu mal. Entéo, ela fica sentada na cama escutando a cancao
que o Cego Aderaldo esta tocando e a cena fica em fade.
Figura 31 — 0:35'46” (Plano médio — PM; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

A musica é tocada na diegese e se inicia no minuto 0:35:46 (Figura 31). Sob os
primeiros raios de sol, o Cego Aderaldo esta sentado no banco em frente a janela da
casa de Queréncia tocando sanfona. De acordo com Gorbman (1987), no conceito de
coédigos musicais cinematograficos, sdo varias maneiras segundo as quais 0S
elementos coexistem em um filme e se relacionam com a mdasica criada para ele. O
tema, definido como qualquer muasica — melodia, fragmento de melodia ou
progressao harmonica caracteristica — ouvida mais de uma vez ao longo de um filme,
é um elemento fundamental em musicais cinematograficos®. Engloba a “musica tema”,
motivos instrumentais de fundo, melodias tocadas repetidamente por algum
instrumento ou associadas a personagens. Um tema pode ser econdémico, pois tendo

absorvido as associacfes relacionadas a sua primeira aparicdo, suas repeticoes

6 Gorbman (1987; 26).
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podem relembrar subsequentemente determinado contexto do filme. No entanto, isso
€ muito importante, porque significa que apesar da musica em si nao ser
representacional, o aparecimento repetitivo de um motivo musical em conjungdo com
elementos representacionais de um filme, imagens e didlogos podem fazer com que
a musica carregue, de fato, significado representacional. Fica claro, portanto, que os
temas acumulam significados em varios graus. Um tema pode ser associado a uma
funcao fixa, constantemente assinalando o mesmo personagem, local ou situagéo, ou
também pode variar, ter nuances e participar da evolucdo dinamica do filme”.

O romantismo foi abracado como tema primeiramente em Hollywood para
atender as necessidades musicais. Um modelo que privilegia a melodia, uma estrutura
musical acessivel aos ouvintes que ndo sao treinados e o privilégio da melodia na
partitura se misturava bem com o privilégio da narrativa no estilo classico de
Hollywood, que tinha a sua disposicdo o conceito de leitmotiv, um mecanismo
essencial que se adapta para que o0s ouvintes entendam, que unifica a partitura e que
responde as necessidades draméticas do filme. (Kalinak, 2010).

Assim como no recurso do leitmotiv, técnica largamente utilizada no cinema
classico hollywoodiano (Gorbman, 1987), a musica dessa cena conserva
caracteristicas dessa convencdo musical, empregando a repeticdo do tema, com
pequenas variacdes de tons e arranjos — mas que, ainda assim, remete a relacao de
Queréncia e Cego Aderaldo. No entanto, os personagens compartilham a musica de
abertura, que funciona como tema romantico, o leitmotiv composto por Dominguinhos.
Entdo, o leitmotiv desempenha um papel importante na cena em que Aderaldo acorda
Queréncia tocando a sua sanfona e declara o seu amor para ela.

A autora Kalinak (2010), ressalta que muitas das partituras conhecidas da era
silenciosa ja estavam contando com o modelo romantico. A expansao da orquestra
romantica correspondeu a grandiosidade de Hollywood e do gosto musical dos
produtores. Sendo assim, o idioma romantico e sua implantacdo sinfénica foram

utilizados por muitos compositores que trabalhavam fora de Hollywood no século XX.

" Gorbman (1987; 27).
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Figura 32 — 0:36’20” (Primeirissimo plano — PPP; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Na Figura 32, a camera esta fixa com plano médio. O Cego cumpre com a
promessa de ir todos os dias até a casa de sua amada Queréncia e tocar a sanfona
até ela deixar o “meu bem-querer entrar para tomar conta de tu”. Sendo assim, o
personagem executa a melodia de forma segura; sdo notas melancélicas que formam
uma musica singela e de uma rara e comovente beleza. A camera muda de posicéo,
agora esta dentro da casa de Queréncia e em primeirissimo plano. Ela estd em pé na
frente da janela, escuta a musica que, de alguma forma, traz conforto para o seu
sofrimento e fica ouvindo até criar coragem de abrir a janela.

Figura 33 — 0:37°08” (Primeirissimo plano — PPP; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Como pode ser visto na Figura 33, a cena muda para a visdo externa em que

0 personagem esta em pé, notando a presenca de Queréncia na janela, e toca ainda
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mais apaixonadamente, mostrando afeicdo através da musica. Entdo, a expressao
angustiada vai ganhando pitadas de serenidade. E ela fica ali, na janela, apreciando
a Aurora tdo exuberante quanto o fundo musical que escuta. No entanto, o sanfoneiro
finaliza a musica logo que o sol termina de nascer e diz: “Bom dia, Queréncia”. Essa
musica instrumental foi composta na sanfona por Dominguinhos, intitulada “Aurora -
Musica para acordar Queréncia”. Percebe-se que a musica funciona como

personagem, porque embala o romance dos personagens.

Em uma das cenas do primeiro capitulo do filme A Histéria da Eternidade, o
personagem Nataniel estd no bar do Galo Cego bebendo com os seus amigos, e a
musica diegética ao fundo, Vento Norte (Apéndice E) do grupo Karetas esta tocando
no radio. Além disso, pode-se ouvir ruidos das bolas de sinuca enquanto o
personagem diz: “A pior coisa que existe no mundo € a ingratiddo. Tem trés tipos de
ingrato: o primeiro deles, é aquele que vocé ajuda o sujeito e ele esquece. Esse ai é
o ingratinho. Segundo tipo de ingrato é aquele que vocé ajuda, ai quando vocé precisa
da ajuda do cara ele finge que se esqueceu. Ele ndo esqueceu néo, mas ele finge,
segundo as conveniéncias dele. O terceiro, esse € o pior que tem, esse é o besta fera.
E aquele que vocé ajuda o desgracado e quando vocé precisa dele ndo soé finge que
se esqueceu como ele ainda faz uma ruindade com vocé, sé de mal mesmo, s6 para
Ihe ver no chdo. E o mundo t4 cheio de gente ingrata de tudo quanto é parte do
mundo”. O conceito de inaudibilidade proposto por Claudia Gorbman (1987), acontece
durante a musica Vento Norte, onde a musica deve ser subordinada aos veiculos
primarios da narrativa, como dialégos ou imagem. No entanto, ela ndo deve ser ouvida
conscientemente pelo telespectador. O dialogo de Natanael falando sobre ingratidao

tira a concentracdo da musica pré-existente tocando ao fundo no radio do bar.

O sistema aplicado aqui pretendia, na pratica, imitar por mudancgas de
intensidade relativa, o efeito psicolégico de mudar a atencdo de um
som para o outro. Na vida diaria, n6s podemos tirar vantagem das
diferencas de direcdo, de forma a concentrar a atencdo sobre um som
em particular. O resultado de concentrar sobre um som néo é, claro,
fazé-lo soar mais alto, mas com o nosso senso de direcdo para ajudar,
podemos facilmente esquecer outros sons, que cumpre a mesma
funcéo de destacar o som desejado. No caso do cinema, todos 0s sons
vém da mesma direcdo e 0 nosso senso de direcdo ndo pode atuar,
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entdo a suspenséo dos sons indesejaveis cumpre essa funcdo. (Muller
apud Gorbman, 1987, p. 78)

Figura 34 — 0:40'33” (Plano geral — PG; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

ApoOs se lamentar e pedir mais uma rodada de cerveja, Nataniel conversa com
o dono do bar: “E que a minha menina vai completar 15 anos e eu quero fazer um
forré aqui, bote trés caixas de cerveja, trés tubos de rum e vou matar quatro bodes
para daqui a um més”, como pode ser visto na Figura 34. Com o comentario infeliz do
seu colega de bar: “Quem tiver as suas cabritinhas que prenda porque meus bodes
estado tudo soltos”, o personagem fica furioso com a brincadeira e pede para o colega
parar com as gaiatices. A musica Vento Norte é tocada na integra do minuto 0:40'50”
até 0:44’33".

Figura 35 — 0:44’55” (Plano aberto; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).
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O terceiro tema composto por Dominguinhos comeca no minuto 0:44:55. Ao
amanhecer, o som das notas da sanfona acorda o sol. Na Figura 36, Cego Aderaldo
esta tocando sentado sob a arvore em frente a casa de Queréncia, e a musica, dessa
vez, tem uma harmonia diferente, porém, ele toca com a mesma emoc¢édo do dia
anterior, em que prometeu para a sua amada que jamais desistira de conquistar o
amor dela. Dessa vez, Queréncia aparece para escutar a musica como se, a partir

desse momento, os dois estabelecessem uma relagéo de cumplicidade (Figura 37).

Figura 36 — 0:45°'04” (Plano médio — PM; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 37 — 0:45’22” (Primeiro plano — PP; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).
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Figura 38 — 0:45’30” (Plano aberto; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 39 — 0:46°'02” (Plano aberto; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Logo em seguida, a musica fica de plano de fundo enquanto, na imagem, o
diretor utiliza-se do plano aberto, com o intuito de mostrar o cenéario para o
telespectador (Figura 38). Entdo, através do posicionamento da cAmera conseguimos
observar as trés casas do vilarejo na Figura 39. O menino atravessa a cena correndo
na direcdo da casa de Dona Das Dores e avisa que 0 seu neto Geraldo chegou de

Sao Paulo; ela sai de casa correndo para encontrar com o neto.



Figura 40 — 0:46’04” (Plano médio — PM; camera fixa)
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Como mostra a Figura 42, o plano muda para médio, e Dona Das Dores
caminha lentamente. O neto surge do lado direito com uma bolsa em cada lado, os
personagens param e se olham distantes um do outro. Quando comegam a se
aproximar, a camera muda para a viséo interna da casa de Queréncia, que assiste da

sua janela o reencontro da avo com o neto (Figura 43).

Figura 43 — 0:46’25” (Primeirissimo plano — PPP; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 44 — 0:46’29” (Primeirissimo plano — PPP; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

A cena do abraco dos dois (Figura 44) acontece ao som da musica A Chegada
do Neto tocada na diegese por Cego Aderaldo, a melodia remete ndo s6 ao reencontro

da avé com o neto, mas também ao retorno a terra querida e ao acolhimento familiar.



69

Figura 45 — 0:48’18” (Plano médio — PM; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 46 — 0:48'21” (Plano detalhe — PD; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 47 — 0:48°25” (Plano detalhe — PD; camera fixa)

Como é visto nas Figuras 45, 46 e 47, o personagem Jodozinho sai para o

terreiro, sob o sol escaldante, e coloca na vitrola um LP dos Secos e Molhados na
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cancao Fala (Apéndice E) na voz de Ney Matogrosso. Entdo, a musica pré-existente
invade a narrativa do longa-metragem no minuto 0:48:33.

Alfonsina esté passando em frente a casa do tio com uma lata d'agua na
cabeca e observa o que ele esta fazendo, entéo, ela decide colocar a lata no chéo
(Figura 48). Entédo, o som propaga-se, e a musica toca na integra; algumas pessoas
da vizinhanca saem das suas casas para ver o que esta ocorrendo — Figuras 50, 51
e 52 — enquanto Jodozinho dubla e performa a musica Fala. Ele dubla a masica com
verve, fazendo caras e bocas que expressam o contetido da letra e se movimentando

no ritmo do arranjo musical — Figuras 49 e 53.

Figura 48 — 0:48’33” (Plano médio — PM; camera em traveling)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 49 — 0:49’07” (Meio primeiro plano — MPP; cAmera em traveling)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).
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Figura 50 — 0:48°39” (Plano médio — PM; camera fixa)

!

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (201). |

Figura 51 — 0:48’'59” (Plano aberto; camera fixa)
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Figura 53 — 0:49’30” (Meio primeiro plano — MPP; camera em traveling)

3

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Nesse momento, Jodozinho apresenta os seus sentimentos em relacdo a
vizinhanca e, mais especificamente, ao seu irmdo Nathaniel. Entdo, através da
performance artistica de Fala, realizada por Jodozinho, ocorre a alteracdo da
composic¢do do filme, que era anteriormente feita por sequéncias com planos estaticos

e, a partir disso, os planos estdo em total movimento (travelling) — Figuras 54 a 60.

Segundo Chion (2011), existem condicbes para uma temporalizacdo das
imagens pelo som, sao trés efeitos dependentes da natureza da imagem e dos sons
postos em relacdo. Portanto, o efeito do segundo caso definida por Chion: a imagem
contém uma animacédo temporal prépria definida como deslocacdo de personagens
ou de objetos. Entdo, a temporalidade do som combina-se com a temporalidade ja
existente da imagem: quer para ir no mesmo sentido, quer para contrariar ligeiramente
(Chion, 2011, p.19). Fica claro, que durante a musica Fala a imagem e o som conferem

temporalizacdo ao longa-metragem.



Figura 54 — 0:49'43” (Meio primeiro plano- MPP; camera em traveling)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 55 — 0:50’03” (Meio primeiro plano — MPP; cAmera em traveling)

Al -
Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 56 — 0:49°'51” (Meio primeiro plano — MPP; camera em traveling)

o W _ -
Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).
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Figura 57 — 0:50’10” (Meio primeiro plano — MPP; cdmera em traveling)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 58 — 0:50’22” (Meio primeiro plano — MPP; camera em traveling)

.

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (014).

Figura 59 — 0:50°'40” (Meio primeiro plano — MPP; camera em traveling)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).
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Figura 60 — 0:50°45” (Meio primeiro plano — MPP; cdmera em traveling)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 61 — 0:50°’50” (Primeiro plano — PP; camera em traveling)

- . =

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 62 — 0:51’11” (Plano médio — PM; camera em traveling)

-

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).
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Figura 63 — 0:51°51” (Plano médio — PM; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

A sua sobrinha Alfonsina estad acompanhando com olhar de encantamento os
movimentos do tio, que dubla aumentando a intensidade de seus gestos numa catarse
apotedtica, sempre seguindo o andamento da musica. O personagem sente a letra e
interpreta a melodia como se estivesse mandando mensagens. Logo em seguida
(Figuras 61 e 62), no horizonte, surge Nataniel montado em seu cavalo, acompanhado
pelos dois filhos. Ele vé a movimentacdo na frente da sua casa e vem disparando
galope. Jodozinho ignora a chegada do irméo e continua a dublagem, mas, Nataniel
ao presenciar o espetaculo inusitado, fica furioso.

Salta do seu cavalo e violentamente chuta e pisa a radiola do irméao,
interrompendo a catarse. Fica indagando o irméo sobre ele ter endoidado e desfere
chutes até Jodozinho cair no chdo e comecar a se debater, babando uma saliva grossa

durante uma crise epilética (Figura 63).

Figura 64 — 0:52°10” (Plano médio — PM; camera fixa)

'-g' CINEMATECA
PERNAMBUCANA

L.

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).
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Figura 65 — 0:52°22” (Plano médio — PM; camera fixa)

S

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 66 — 0:52’35” (Plano médio — PM; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 67 — 0:53’30” (Plano médio — PM; camera fixa)

-
’ INEMATECA

C
PERNAMBUCANA

Fonte: Filme A s()ria da Eternidade (2014).

Enquanto Das Dores vai até a direcdo dele para socorré-lo, Alfonsina fica
desesperada pedindo ajuda. Dona Das Dores chega até Joadozinho, faz um sinal da

cruz na testa dele e reza a Ave Maria, como mostra a Figura 66. Aos poucos, 0S
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tremores de Jodozinho vao cessando, e a baba para de escorrer da boca. Entdo, Dona
Das Dores segura a cabecga dele, comega a entoar: “O sangue de Cristo tem poder!
Com as forgcas de Nossa Senhora das Dores, Sdo Jorge e Nosso Senhor Jesus
Santificado, amém”. Jodozinho permanece desacordado e Alfonsina pergunta se o tio
ficara bem e Dona das Dores responde: “Vai, sim, minha filha. Nao se aperreie. Ele,
agora, precisa repousar’. Em seguida, pede aos irmaos de Alfonsina para levar o
corpo do tio para dentro de casa figura 67.

Para o diretor, a escolha da musica foi além da harmonia, mas também pelo
significado da letra. A muasica Fala foi definidora, inclusive, para a decupagem do filme
porque o primeiro movimento de camera do longa-metragem acontece no travelling.
No inicio da musica, no arranjo de cordas, a camera arranca suave e aumenta a
velocidade conforme a performance de Jo&ozinho, que foi realizada em cima da
musica. Nesse momento, a emocédo do espectador é ampliada com a utilizagdo do
travelling circular, que aumenta a velocidade conforme a intensidade da apresentacéo.

Camilo Cavalcante em entrevista concedida a autora diz: “a musica Fala é uma
cancao dos Secos e Molhados. Desde o primeiro momento, eu ja imaginava essa cena
de Fala, e, durante esse tempo que o filme ndo se realizava, teve uma novela que
utilizou a musica. Mas ndo na versao de Secos e Molhados, mas sim em outra versao
e aquilo tudo ficava. Porém, € isso, o tempo passa e as coisas se ressignificam. Entao,
na época que a gente fez o filme estava tudo certo, a gente comprou os direitos
autorais da musica antes até porque era uma musica que queriamos usar para o
Irandhir Santos ja ensaiar a performance”.

No Making of do filme, o diretor cita: “E o império do real que resplandece
guando Irandhir Santos danca a cancéo Fala, velho sucesso dos Secos e Molhados.
Ali, no meio daquele nada, um corpo bailando instaura imanéncia, na poeira, no suor,
no susto de quem entende ou na alegria de quem entende, ou na alegria de quem nao

entende nada do que esta ocorrendo”.
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Figura 68 — 1:04’50” (Segundo capitulo do filme)

AL

2. PEDEBODI

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Na Figura 68, tem-se quatro bodes sem pele pendurados pelo pé. Surge no
canto direito o titulo do segundo capitulo do longa-metragem, intitulado “Pé de Bode”,
em comemoracgdo ao churrasco com forré que Alfonsina (Débora Ingrid) ganhou de
presente do seu pai por fazer 15 anos.

Figura 69 — 1:06:53” (Meio primeiro plano — MPP; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).
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Figura 70 — 1:08:00” (Plano médio — PM; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 71 — 1:09:16” (Primeirissimo plano — PP; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 72 — 1:09'21” (Plano americano — PA; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Na figura 69, comeca a musica E Festa. A diferenca dela para as anteriores é

que essa soa como musica popular, tem o ritmo dancante e o arranjo feito com
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triangulo, zabumba e sanfona. O tema traz aspectos da cultura nordestina com a
formacéo do trio pé de serra, elementos comuns em festejos. Entdo, se caracteriza
como a musica do aniversario de 15 anos da personagem Alfonsina, a tradicional festa
em que a menina se torna mulher. A formacao do trio é composta por Cego Aderaldo
na sanfona, Zé Caboclo na zabumba e Bira no triangulo. Os convidados da festa
confraternizam bebendo cerveja, comendo bode assado e dancando, como pode ser
visto nas Figura 70.

O Cego Aderaldo ao iniciar a musica diz: “Essa é para chamegar bem
acochadinho! Ele toca um xote”. Essa é a Unica mdusica instrumental que nao foi
composta por Dominguinhos. Neste momento Queréncia chega na festa. Ela esta
timida, mas Alfonsina vai recepciona-la e as duas se abracam. Das Dores chega na
festa acompanhada por Geraldo, 0 seu neto que acabou de chegar de S&o Paulo.
Durante a conversa, a avo apresenta o neto para Paloma, filha de um conhecido da
vizinhanca. Ele aperta a méao de todo mundo, mas quando chega a vez de Paloma,
ele d& dois beijinhos na bochecha e uma discreta piscadela de olho, o que faz a garota
sorrir.

Na figura 70, Geraldo vai até Paloma e a convida para dancar. Ela aceita dancar
com ele e passa por Dona Das Dores, que fixa o olhar na danca, abstraindo a conversa
com Queréncia. Eles dancam com os corpos colados, bem juntinhos. As maos de
Geraldo acariciam a cintura de Paloma. O olhar de Dona Das Dores esté vidrado nos
corpos em movimento. Ela vai se sentindo estranhamente enciumada e diz que
precisa ir ao banheiro. Quando Alfonsina sai, encontra com Jodozinho e o chama para
dancar e ele recusa. Em seguida ela diz: “E quem disse que tu tens de querer, mogo?
Hoje € meu dia e quem da as ordens sou eu. Vamos logo dancgar”. Jodozinho diz:
“Bora simbora”. Eles se levantam e comegam a dancar forrd, ainda timido, sendo
conduzido por ela na figura 71.

Entdo, Dona Das Dores simula uma queda no chdo e comecga a chamar Geraldo
para socorré-la. O neto interrompe a danca e imediatamente corre em auxilio da avo,
gue geme falsamente como se o joelho estivesse doendo. A aniversariante chega
junto de Queréncia, preocupada com a queda de Dona Das Dores e pergunta o que
houve até perceber que néo foi nada grave. Enquanto isso, Queréncia chega junto de

Cego Aderaldo e fica contemplando-o tocar. Na figura 72, ela vai chegando cada vez
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mais perto, andando devagar para nao ser percebida. Quando fica a um metro de
distancia dele, ele toca a sanfona concentrado. Ele, entdo, sente a presenca dela e,
repentinamente, vira-se na direcdo de Queréncia. E como se ele pudesse enxerga-la.
O cego conclui a musica e volta-se para a plateia: “Oba, meus amigos, o forrobodo
esta animado, o povo ta dancando, mas a gente vai dar uma paradinha para molhar a
goela, daqui a pouco a gente volta”. Jodozinho diz: “Muito bem seu Aderaldo”, seguido
de aplausos. Os musicos do trio saem de cena.

A letra de Foi Vocé, estéa no apéndice (E). Essa é a ultima musica pré-existente
do longa-metragem A Historia da Eternidade (2014), tocada extradiegética no minuto
1:09’46”. Os convidados que estavam dangando forré param de dangar, e comeca a
tocar a musica, composta por Raul Seixas e Mauro Motta, gravada no disco Corpo e
Alma (1971), de Méarcio Greyck.

Figura 73 — 1:09'43” (Plano Americano — PA; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Durante a musica, cada plano mostra um casal. Alfonsina e Nataniel, Dona Das
Dores com o seu neto, Cego Aderaldo e Queréncia. No verso da musica “Os meus
momentos de alegria e dor”, Geraldo esta passando o gelo lentamente no joelho da
sua avo (Figura75), e Alfonsina esta dancando com o rosto encostado no peito do seu
tio (Figura 76). Os convidados da festa continuam dancando lentamente com seus

pares ao som da musica brega romantica que esta tocando extradiegética.



Figura 74 — 1:09'52” (Primeiro Plano — PP; camera fixa zoom in)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 75 — 1:10’10” (Plano Americano — PA; camera fixa zoom in)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 76 — 1:10’32” (Primeiro Plano — PP; cadmera em travelling circular)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).
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Figura 77 — 1:11’13” (Plano Médio — PM; camera em travelling para a esquerda)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Nataniel aparece de perfil andando, apreensivamente, em direcéo a filha que
estd dancando com o seu tio Jodozinho do lado de fora, como é visto na Figura 77. A
camera segue o personagem, em movimento de travelling para a esquerda. Dentro
do bar, nota-se a presenca dos seus amigos bebendo. Ouve-se ao fundo a musica Foi
Vocé enquanto Nataniel empurra Jodozinho e diz embriagado: “Va pra 14"
Empurrando Jodozinho para o lado (Figura 78).

Figura 78 — 1:11°50” (Plano Médio — PM; camera em travelling para a esquerda)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).
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Figura 79 — 1:11'58” (Plano Médio — PM; camera em travelling para a esquerda)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

O pai abre os bracos na frente da filha como se pedisse para abracar, e ela
nao corresponde. Nataniel fecha as palmas da méo, dobra os joelhos, abraca as
pernas dela e comeca a chorar dizendo “Vocé me perdoa? Por que eu sou assim?”.
Ao fundo continua tocando a mesma musica, enquanto Nataniel continua a liberar os
seus sentimentos durante a embriaguez dizendo: “Eu faco tudo errado”. Ele chega a
solugar de tanto chorar “Por que eu faco tudo errado?”, “Eu sou um desgragado”, “Me
perdoe”. Os casais param de dangar, e Alfonsina envergonhada consegue se
desvencilhar do pai e sai correndo; a musica vai abaixando de forma gradual até
acabar. O pai cai bébado no meio do saldo da festa, e os convidados vdo embora,
ficando apenas o som ambiente dos sapos. As luzes do bar se apagam — Figura 80.

Figura 80 — 1:13’04” (Plano detalhe — PD; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).
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Figura 81 — 1:11’13 (Meio Primeiro Plano — MPP; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

A personagem Alfonsina esta deitada na cama, como mostra a Figura 81.
Quando alguém bate na sua janela e ela abre, se depara com o tio Jodozinho. Ela diz
“Que susto” e o tio diz: “Vamos”. O cenario é o quarto de Alfonsina, onde, na parede
atras dela, tem diversas imagens do mar. Alfonsina ja esquecida disse ao tio “Aonde?”
e ele responde “Ver o mar”, Alfonsina diz: “Agora?” e ele diz “Agorinha”. Na Figura 82,

Alfonsina abre um sorriso largo e pula a janela do quarto.

Figura 82 — 1:13'55” (Meio Primeiro Plano — MPP; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

O cenario muda, e pode-se ouvir ruidos de passos. No minuto 1:14’10”, ouve-
se um som instrumental de fundo juntamente com o som ambiente do vento. Os dois
personagens chegam no alto de uma pedra, e Jodozinho pergunta: “Esta pronta para
ver o mar?”. Entdo, a personagem pergunta: “Mas aqui?” e olha ao redor do lugar.

Jodozinho diz: “Agora. Acredita em mim ou ndo?”. Ela diz “Claro, tio”, ele toma agua
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e pede para que ela sente na pedra. Ela senta, seu tio tira a bolsa e comeca a pegar

os elementos — Figura 83.
Figura 83 — 1:16'03” (Plano Geral — PG; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

O plano é fechado no rosto de Alfonsina, e o tio pede para que ela feche os
olhos. A personagem obedece as instrucdes e vira o0 rosto lentamente com expressao
apreensiva pelo que ha de vir. Jodozinho coloca a mao na testa dela e diz: “Passa
uma vassoura nessa mente, d4 uma espanada nos pensamentos e presta atencgéo,
somente, ha minha voz, porque aqui mesmo na nossa frente Alfonsina tem o mar azul,
€ um azul tdo azul que chega a doer a vista”. O personagem vai se levantando, ele
esta segurando um espelho que reflete na altura dos olhos de Alfonsina enquanto gira
ao redor dela (Figura 84). A camera (travelling) faz o movimento circular junto com
Joaozinho na mesma velocidade.

Figura 84 — 1:16’53” (Primeiro Plano — PP; camera em movimento circular travelling)

W .

Fonte: Filme A Historia da Eterniade (2014).
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O tio abaixa o espelho, pega um saco com agua dentro da mochila e diz: “Olha
s6 as ondas como estéao fortes”, logo apos furar a ponta do saco, diz: “Elas vao e vem
no ritmo da maré”. Ele joga agua no rosto dela, enquanto, o vento bate e esvoaca o
cabelo de Alfonsina. Ele pega uma concha, aproxima do ouvido dela e pergunta:
“Consegue ouvir o barulho das ondas?” — Figura 85. Consegue-se identificar o som
do mar e o ruido do vento.

Alfonsina esta boquiaberta em uma espécie de transe e diz: “Estou escutando,
€ mesmo o mar”’, com a concha marinha comprada na feira por seu tio. A concha
marinha possui um labirinto em espiral, concentrando e amplificando os sons, o que
produz um efeito apenas parecido com o barulho do mar, fenémeno conhecido como
reverberacao resultando na soma de varios ecos gerados dentro da concha. Em
seguida, as goticulas de 4gua caem no seu rosto e ela abre os olhos lentamente
seguindo as orientacdes do tio para finalmente ver o presente de aniversario. O seu
tio, pede para ela fechar os olhos.

Figura 85 — 1:18'02” (Primeiro Plano — PP; camera em movimento circular travelling)

Sendo assim, a personagem parece estar dentro de um sonho, o que no filme
se apresenta como realidade. Através da edicédo, nas Figuras 88 e 89, € possivel fazer
de conta que a personagem realmente estava na praia, porque ela € vista sentada na
areia ouvindo as ondas quebrando, e o barulho do mar mescla com a trilha sonora
classica de Zbigniew Preisner. Logo, para Alfonsina, com o poder da sua imaginacao,
ela conseguiu realizar o sonho de conhecer o mar. Isso recai a um tema bastante

explorado em musicas, novelas e filmes de que o “O sertdo viraria mar”; nessa cena,
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para a personagem, o sertdo em gue ela vive tornou-se o tdo sonhado encontro com

o0 mar atraveés do poder da imaginacéao.
Figura 86 — 1:18'25” (Fade)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 87 — 1:18:29” (Plano Geral — PG; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 88 — 1:19'21” (Primeiro Plano — PP; camera fixa)

=
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Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).
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Figura 89 — 1:19'31” (Primeiro Plano — PP; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 90 — 1:19'34 (Primeiro Plano — PP; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 91 — 1:19’35” (Fade)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

A trilha de Zbigniew Preisner se entrelaga com o som do mar, da brisa litoranea

e das aves. Joaozinho guia os pensamentos da sobrinha dizendo: “Agora vai abrindo
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os olhos”. Quando ela abre, fica logo com um sorriso no rosto. Ele se inclina e diz: “De
agora em diante, Alfonsina, quando tu quiser ver o mar é so fechar os olhos com as
duas maos fechadas na frente do corpo e se concentrar, porque o mar esta dentro de
tu”. Nessa sequéncia da figura 85, quando Alfonsina fecha os olhos, inicia um fade
out, o escurecimento da tela, e em seguida um fade in, com o surgimento da praia.
Apos a personagem desfrutar do seu sonho, o tio pede para que ela feche os olhos e

volte devagar; a tela escurece gradativamente em fade out.

Figura 92 — 1:19'41” (Primeiro Plano — PP; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 93 — 1:19°'57” (Primeiro Plano — PP; camera fixa)
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Figura 94 — 1:20’10 (Primeiro Médio — PM; camera em travelling)

Fon: Filme A Histria da Eternidade$014).
Alfonsina ainda esté extasiada com o efeito de conhecer o mar. O tio continua
parado na sua frente, e ela se aproxima para beija-lo na figura 94; ele sai todo
atrapalhado e diz: “Esta na hora de ir. Vamos simbora”. Alfonsina fica cabisbaixa,
porque ele ndo cedeu ao desejo dela. O tio grita “Vamos, Alfonsina”, e ela vai correndo
na direcéo dele.
Figura 95 — 1:25'05” (Primeiro Geral — PG; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).
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Figura 96 — 1:25'47” (Primeiro Plano — PP; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 97 — 1:26’'05” (Primeiro Plano — PP; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 98 — 1:26°26” (Primeirissimo Plano — PPP; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Nessa sequéncia, Dona Das Dores se culpa por ter levantado o lencol do seu
neto enquanto ele dormia sé de cueca branca, aflorando o seu desejo sexual. Entéo,

ela pega um chicote que estava guardado na igreja e comeca a se acoitar. A imagem
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da figura 97 comeca desfocada e, conforme as chicotadas acontecem, vai ficando
nitida. Somente com o som do choro, dos acoites e soluco, o telespectador sente a
culpa da personagem por ter pecado. Os ruidos do chicote deixam o telespectador
perturbado, sentindo a dor da personagem.

Afinal, Dona das Dores € vilva, catélica fervorosa e pecou com 0 seu proprio
neto. O choro aumenta conforme a intensidade das chibatadas. Ela decide fazer a
automutilacéo dentro da igreja catolica da vizinhanga, onde ela lidera a reza do terco.
ApoOs uma sequéncia de chibatadas, ela cai no meio da igreja com fortes dores e
permanece deitada (Figura 99).

Na proxima cena, a camera esta desfocada ao redor do ambiente, mas as
marcas nas costas da personagem sao visiveis. Nota-se o ruido da agua caindo no

ch&o, com os bracos erguidos a personagem levanta o balde (Figura 100).

Figura 99 — 1:26’57” (Plano Geral, plongée; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 100 — 1:27'18” (Plano Detalhe — PD; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).
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Figura 101 — 1:28°24” (Terceiro capitulo do filme)

3. PEDEURUBU

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Na Figura 101, tem-se urubus repousando na arvore. Surge no canto direito o
titulo do terceiro e ultimo capitulo do longa-metragem, intitulado “Pé de Urubu”. O som
ambiente tem forte presenca neste capitulo, e também se nota a musica instrumental
classica composta por Zbigniew Preisner, em que todas sdo extradiegéticas.

Figura 102 — 1:29'02” (Plano aberto; camera fixa)

.....
--------

" N

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Na Figura 102, o personagem Geraldo faz uma ligacdo para S&o Paulo e,
durante a ligacéo, ele pergunta como estao as coisas por la. No entanto, acaba
descobrindo que os capangas estdo indo atrds dele no sertdo. Apos a ligacdo, o
personagem fica desesperado e vai até a casa da avo. Entdo, ao chegar no quarto,
pega o revélver embaixo da cama, sem saber o que fazer para reverter a situacao.



Figura 103 — 1:31’30” (Plano aberto; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 104 — 1:31’37” (Plano aberto; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Erhidade (2014).

Figura 105 — 1:31°44” (Plongée, camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).
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Figura 106 — 1:31'55” (Plano aberto; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 107 — 1:34’08” (Plano Detalhe; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 108 — 1:34'00” (Plano Médio — PM; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

O capitulo se inicia com a imagem em plano geral, camera fixa. Consegue-se
perceber as nuvens carregadas, ruidos do trovdo, vento e a musica de Preisner com

volume alto (Figura 103).
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Na cena seguinte (Figura 108), Alfonsina esta sentada em seu quarto bordando
com as linhas que estéo presentes na Figura 17. No minuto 1:34:01, percebe-se o0 uso
do siléncio ndo diegético, conceituado por Claudia Gorbman: “nesse caso a pista de
som esta completamente vazia, o siléncio € total”. (Baptista apud Claudia Gorbman,

2007, p. 46). Ela borda a palavra “infinito” em um pano como pode ser visto no plano

detalhe, na Figura 107. Com a mesma linha de bordado presente na Figura 17.
Figura 109 — 1:34°28” (Plano Médio — PM; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 110 — 1:34’37” (Plano Médio — PM; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).
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Figura 111 — 1:34’59” (Plano Médio — PM; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Alfonsina se depara com Cego Aderaldo tendo uma crise epiléptica; ele esta
deitado no chao se tremendo. Alfonsina percebe o tio caido sozinho e vai ajudar. Ao
cessar os tremores, ela limpa a boca dele com o pano que estava bordando com a
palavra “infinito” (Figura 111). A partir desse momento, o ruido da chuva pontua a
cena. Em seguida, inicia o tema de Preisner, e ela arrasta o corpo dele para dentro de

casa sozinha.
Figura 112 — 1:36’14” (Plano Médio — PM; camera em travelling para a direita)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

O seu neto decide contar para Dona Das Dores os motivos pelos quais ele
voltou para o Nordeste: “Eu voltei pra me esconder aqui”, “Eu fiz muita coisa ruim”,
“Eu ndo quero morrer, vé”, “ Eu ndo posso morrer agora”. Das Dores percebendo o

desespero do neto e resolve acalma-lo (Figura 112).
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Figura 113 — 1:36’20” (Primeirissimo Plano — PP; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 114 — 1:36’'57” (Primeiro Plano — PP; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

E noite, a chuva cai (Figura 111), e Cego Aderaldo permanece com sua sanfona
no peito sentado em frente a casa de Queréncia. Isso refor¢ca o quanto ele a ama, faca
sol ou chuva, de manha ou a noite, ele esta |4, persistindo em conquistar o amor da
sua amada. Ele caminha em direcdo a casa para se abrigar da chuva, ouve-se os
passos. Assim que ele entra na casa, encontra com Queréncia, e acontece o primeiro
beijo dos dois ao som da chuva (Figura 115).

No Making of do filme Camilo instrui Cego Aderaldo sobre o momento da chuva.
Dizendo: “Quando chegar o vento ndo pare logo de tocar. Vocé vai sentir o vento

‘zummm’ que esta subindo, e, quando o negdcio comegar a subir mesmo, vocé para”.
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Figura 115 — 1:39'09” (Primeiro Plano — PP; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 116 — 1:39'57” (Plano Médio — PM; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

ApOs a crise epiléptica de Jodozinho, Alfonsina carrega-o para dentro de casa
e, ao coloca-lo na cama, sente um desejo absurdo de fazer amor com ele. Ela tira a
roupa e fica sé de calcinha; cavalga, beija e faz sexo com o seu tio (Figura 116). O
ruido da chuva caindo acompanha a respiracao ofegante da personagem.

Essa é a noite de sexo para os trés casais durante 0 momento mais esperado
pela vizinhanca, a chuva. Ouve-se o ruido da cama de madeira batendo contra a
parede, a respiracao ofegante durante a cena, os gemidos de Cego Aderaldo e as

expressoes faciais de prazer (Figura 117).



Figura 117 — 1:39'59” (Plano Detalhe — PD; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 118 — 1:42’34” (Plano Médio — PM; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 119 — 1:43'17 (Plano Detalhe; cdmera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).
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Figura 120 — 1:43'41” (Plano Americano — PA; cAmera na mao)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 121 — 1:43'55 (Plano Americano — PA; camera na mao)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Percebe-se na cena a utilizagdo da camera na méo — Figuras 120 e 121 —,
em gque acompanha o desespero de Nataniel, pai de Alfonsina, ao chegar em casa
com os seus filhos e ndo encontrar sua filha. Em um momento tdo esperado quanto o
da chuva no sertdo nordestino, é através da musica classica instrumental de Zbigniew
Preisner que entramos na atmosfera. Nao existe fixidez, a camera balanca, o angulo
fica torto, mas parece que o espectador estda caminhando junto com o personagem
(Figura 123).

O Ismail Xavier cita a frase classica do cineasta Glauber Rocha, inventor do
Cinema Novo: “uma camera na mao e uma ideia na cabeca”. Fica claro, portanto, que
Camilo Cavalcante tem como uma de suas referéncias no cinema brasileiro, mais

especificamente, por filmar o sertdo, o cineasta Glauber Rocha.



104

Figura 122 — 1:44'16” (Plano Americano — PA; camera na méao)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 123 — 1:44’28” (Meio Primeiro Plano — MPP; cAmera na mao)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 124 — 1:44’31” (Meio Primeiro Plano — MPP; cAmera na mao)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Nataniel procura por Alfonsina e ndo a encontra em casa. Segundo Nicolas
Hallet, responsavel pelo som direto, no Making of do longa-metragem A Historia da

Eternidade (Apéndice F): “A cena em que o Jaborandy, pai de Alfonsina, quer mostrar
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a chuva para a filha e ela ndo esta. Ele comeca a pirar, e vocé entende tudo isso, a
partir do som e ndo a partir de uma imagem iluminada. No momento em que ele sai
na chuva ai sim vocé tem o planon da cidade a distancia entre as duas casas. Essa
relacdo de palco, onde, essa pequena cidade vira um palco nesse momento”. Na
figura 122.

Figura 125 — 1:45'05” (Plano Médio — PM; camera na méo)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 126 — 1:45'17” (Plano Médio — PM; camera ha mao)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).
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Figura 127 — 1:45'00” (Plano Médio — PM; camera na fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

O personagem Nataniel estd a procura da sua filha e a encontra deitada na
cama com Jodaozinho, o seu irméao (Figura 126). Na cena, o espectador € guiado pela
camera na mao, Nataniel fica furioso, puxa Alfonsina pelos cabelos e a arrasta até a
rua, em seguida, bate nela (Figura 127). Quando Jodozinho e os irméos de Alfonsina
vao defendé-la, acabam apanhando também. E Nataniel, com a raiva acumulada,
comeca a desferir pontapés em seu irmao até que ele ndo aguente mais. Por ultimo,
ouve-se o ruido da paulada de madeira atingindo o centro do corpo, confirmando
assim, a morte do personagem Jodozinho (Figura 130). Portanto, um dos varios
momentos tragicos do longa-metragem A Histéria da Eternidade é a morte de
Jodozinho. Nao ha mais musica instrumental na cena.

Figura 128 — 1:45'49” (Plano Médio — PM; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).
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Figura 129 — 1:46’'01” (Plano Geral — PG; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 130 — 1:46’08” (Plano Geral — PG; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 131 — 1:47°08” (Plano Geral — PG; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Apoés a morte de Jodozinho, um carro preto chega no vilarejo cantando pneu e

estaciona na frente da casa de Dona Das Dores (Figura 131). De dentro dele saem
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trés homens armados que invadem a casa. A cena € marcada pelos ruidos de tiros e

0S gritos.
Figura 132 — 1:47°'41” (Plano Geral — PG; camera fixa)
-
o CINEMATECA
PERNAMBUCANA

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 133 — 1:48'03” (Primeirissimo Plano — PP; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Queréncia vai embora apdés a primeira noite de amor com Cego Aderaldo.
Quando ele acorda, fica procurando por ela em casa e ndo encontra. Na cena, ouve-
se o arrastar dos chinelos no chdo. O Cego fica perguntando: “Esta de brincadeira

comigo, é, mulher?”. Ele caminha até a janela e ndo acha a sua amada (Figura 134).
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Figura 134 — 1:49'51” (Plano Geral PG; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 135 — 1:49'56” (Fade)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 136 — 1:50'14” (Plano Geral — PG; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Fica claro, portanto, que apds o penultimo fade in, ouvimos o ultimo tema

composto em vida, por Dominguinhos, na histéria do cinema brasileiro, que foi
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intitulado por Camilo Cavalcante como Oroborus. Na Figura 136, percebe-se a
presenca de um circulo formado ao redor do sol.

Em entrevista concedida a autora, Camilo Cavalcante diz: “Aconteceu um
fenbmeno da natureza durante as filmagens e tinha um halo em torno do sol, e essa
imagem entrou no filme com muitos significados, possibilidades. No entanto, essa
imagem entrou no filme e serve como um epilogo. E uma imagem muito metaférica,
porque simboliza, além de um olho — falamos de um personagem cego; aquele olho
cego, como diria Zé Ramalho, que vagueia procurando por um —, simboliza também
um ovario fecundado, além de ser a imagem do proéprio sol, que ilumina todos nés,
representa também o ‘Oroboro’, aquele simbolo da cobra comendo o préprio rabo que
aparece, inclusive, no inicio do curta-metragem homdnimo com o mesmo nome”. Ele
completa: “Esse ciclo sem fim é a eternidade. E também a vida nova que vem, o
prolongamento daquela comunidade”.

O diretor conclui: “No final do filme, o simbolo n&o deixa entender se & um sinal
de desespero ou de esperanca. Mas ai vem uma vida nova, a esperanca de que algo
possa acontecer, transformar e movimentar o que esta estagnado. Cada vida que
chega ao mundo simboliza a possibilidade de sermos eternos, que € o prolongamento
de quem esta vivo. Quem esta vivo, ha de morrer. Essa é a coisa mais natural de
guem esta vivo, a morte. A vida nova que chega e traz uma nova possibilidade me
lembra muito o ‘Morte e Vida Severina’, do Jodo Cabral de Melo Neto, em que, apesar
de todas as adversidades, da miséria e da melancolia, uma vida nova pode dar uma

injecao de animo, de esperanca e de possibilidade de renovagao” (Cavalcante, 2021).

Figura 137 — 1:50°37” (Plongée, camera fixa)

Fonte: Filme A Historia dEteriade (2014).
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Figura 138 — 1:51'07” (Plano Médio — PM; camera fixa)

= A >

istoria da Eternidade ('20‘1"4).

e AH

A cena inicia com o plongée do vilarejo e a musica de fundo (Figura 137).
Somente no minuto 1:51°07”, descobre-se que a melodia nostalgica esta sendo
executada na diegese por Cego Aderaldo, como pode ser visto na Figura 138. A
personagem Queréncia se aproxima com uma crianca, ela estd segurando uma

sombrinha para se proteger do sol do meio dia.

Figura 139 — 1:51’15” (Plano detalhe — PD, angulo contra-plongée, camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Acontece um corte na imagem, em seguida aparece no plano detalhe as maos
de Cego Aderaldo dedilhando o teclado, mostrado na Figura 139. A camera vai
subindo, e as maos de Queréncia entram em cena, tampando o olho do Cego e depois
retirando lentamente (Figuras 140 e 141). Quando ele percebe quem €&, interrompe a

musica.



Figura 140 — 1:51°43” (Plano detalhe — PD; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 141 — 1:51'58” (Plano detalhe — PD; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 142 — 1:52'07” (Plano Médio — PM; camera fixa)
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Logo apos, na Figura 142, Queréncia levanta a menina e o deixa tocar no rosto
dela. Sendo assim, a crianca entrega uma rosa para o sanfoneiro. Queréncia

demonstra o afeto que ainda tem por ele, apesar desse tempo distante.
Figura 143 — 1:52’33” (Plano Médio — PM; camera fixa)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 144 — 1:52'42” (Plano Médio — PM; camera fixa)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Na sequéncia da Figura 143 e 144, utliza-se o plano médio; as trés
personagens acenam umas para as outras, mostrando a for¢a das relacdes criadas
apesar de tanta tragédia humana sofrida ao longo da narrativa.

Fica claro, portanto, que nessa Ultima sequéncia temos o enfoque na
personagem Alfonsina. Em vérios planos diferentes, mas com o Unico objetivo de
relembrar o que seu tio disse ao entregar o seu presente de aniversario — Joaozinho
disse: “De agora em diante, Alfonsina, quando tu quiser ver o mar, é s6 fechar os olhos
com as duas maos fechadas na frente do corpo e se concentrar, porque o mar esta
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dentro de tu”. Sendo assim, ela faz a mesma expressao facial de quando viu o mar
pela primeira vez; a cena finaliza com ela de olhos fechados em fade out (Figuras 145
a 149).

Figura 145 — 1:52’47” (Meio Primeiro Plano — MPP; camera fixa com zoom in)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 146 — 1:53'03” (Primeiro Plano — PP; camera fixa com zoom in)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 147 — 1:53'13” (Primeirissimo Plano — PPP; camera fixa com zoom in)




Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).

Figura 148 — 1:52’22” (Primeirissimo Plano — PPP; camera fixa com zoom in)

Fonte: Filme A Historia da Eternidade (2014).

Figura 149 — 1:53'24 (Fade Out)

Fonte: Filme A Histéria da Eternidade (2014).
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6 CONCLUSAO

Ao iniciar esta trajetoria, embarquei na investigacdo dos temas instrumentais
originais feitos na sanfona por Dominguinhos e nas musicas pré-existentes do longa-
metragem A Histéria da Eternidade (2014). Porém, como vimos no segundo capitulo,
sao varias as possibilidades de uso da musica no cinema e que se diferenciam do
classico uso da musica orquestrada. Para Kathryn Kalinak (2010), a trilha musical
pode ser usada como musica de fundo; atmosfera emocional; leitmotiv da
personagem; localizacdo temporal e geogréfica na narrativa; atuagdo como sub-
roteiro, dando informacdes extras sobre a trama por meio da letra; revelacdo de
pensamentos e opinides ndo ditas pelos personagens; ascensao da figura de um
narrador; comentéarios e palestras sobre as situacfes em tela, podendo ser empatica
(complacente) ou anempadtica (indiferente); entre outras alternativas que ainda podem

ser utilizadas.

Chamou-me atengéo, no entanto, como Camilo Cavalcante faz o uso das quatro
cancles pré-existentes em seu primeiro longa-metragem. Desde a escolha na pré-
producdo com o cuidado de comprar os direitos autorais previamente para que 0
personagem Cego Aderaldo (Leonardo Franca) pudesse ensaiar até o fato de que o
diretor intercala musica tocada na diegese com musica extra-diegética, sendo que as
diegéticas utilizam instrumentos como a vitrola — tocando o LP dos Secos e Molhados
(Figura 47) com a voz de Raul Seixas — e a musica que aparece na diegese, além de
ser a Unica muasica em inglés, esta tocando no radio. Outro fato interessante para a
analise é que Camilo Cavalcante prioriza a musica ao ponto de escolher apenas

musicas que tenham uma ligacdo com 0s seus sentimentos.

No final do longa-metragem, foi possivel perceber que o diretor tem como
referéncia ideoldgica Glauber Rocha, o criador do Cinema Novo. Assim, como
Glauber, o cineasta Camilo Cavalcante gosta de registrar o sertdo nordestino. Fica
claro, portanto, que Camilo Cavalcante tem uma marca de autoria em seu cinema.
Como vimos, a utilizagédo de artistas como Marcio Greyck, Pholhas, Grupo Karetas,
Secos e Molhados, Dominguinhos e Zbigniew Preisner revelam sua melomania e seu

afeto musical, que é dividido com seus personagens. O fato de grande parte das
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masicas que soam no seu filme terem sido produzidas entre as décadas 70 remete a
época da sua infancia e adolescéncia. Interessante perceber, portanto, que ha em
comum entre Alfonsina, Jodozinho, Cego Aderaldo e Camilo Cavalcante este carater
saudosista da escuta musical. Ent&o, o diretor parece emprestar para os personagens

0 seu gosto musical, sua afeicéo pela vitrola, radio e suas memorias afetivas musicais.

No quinto capitulo, o objetivo era analisar cada trecho de entrada e de saida da
trilha sonora musical, as musicas pré-existentes e as de composi¢do original
instrumental na sanfona. Confirma-se, entdo, uma hipétese inicial: ha uma dimenséao
poética nas cancdes, tornando-as capazes de ceder novas informacdes para a
narrativa e também comentar a trama. O que fica mais evidente, no entanto, € que a
musica complexifica e constroi o personagem, mostrando detalhes de seu estado
emocional. Notamos, por exemplo, que a afeicdo de Jodozinho por Ney Matogrosso
e, em especial, pela muasica Fala comenta e transparece sua Vvisdo sobre o
relacionamento com o irm&o Nataniel. Da mesma forma, Alfonsina ao ouvir Forever,
da banda Pholhas, permite-nos inferir, por exemplo, sobre a importancia de conhecer
0 mar para a personagem. Portanto, os temas compostos por Dominguinhos sao todos
tocados na diegese, os temas instrumentais classicos de Zbigniew Preisner séo
inseridos na pos-producdo do filme, trés das quatro musicas pré-existentes sao
usadas diegeticamente, utilizando dois radios e uma vitrola, e uma musica é extra-

diegética, chamada Forever, a Unica em inglés para introduzir Alfonsina.

Parece-me, ainda, perceptivel a intencdo de Camilo Cavalcante em criar uma
narrativa que prioriza a muasica instrumental de Dominguinhos feita na sanfona, as
cancdes pré-existentes e o papel da musica em nossas vidas. Nota-se em A Historia
da Eternidade (2014) uma posicdo bastante protagonista das can¢des, que tendem a
ter grande duracdo nas cenas em que soam e que sao ouvidas pelos personagens
com grau de atencéo, ndo competindo, por exemplo, com dialogos ou outras fontes
sonoras. Essa maneira de tratar a masica em cena também convida o espectador a
ouvi-la com atencéo e direcionar para elas maior grau de importancia na trama. Como
apontei, A Histéria da Eternidade (2014) faz parte dos filmes brasileiros que priorizam

a musica e a utilizam como elemento interdependente da imagem.
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Diante da escassez de trabalhos sobre o género do forrd nas trilhas do cinema
brasileiro e a inexisténcia de pesquisas especificas sobre a musica de Dominguinhos
nos filmes, a monografia pretende preencher essa lacuna e incentivar os estudos dos

géneros musicais nordestinos no cinema.

Ao apostar na importancia da masica e da imagem e como elas se agregam a
momentos, pessoas e lugares — de forma que sua escuta tende a revisitar situagcdes
—, Camilo Cavalcante instaura em seu filme essa atmosfera musical. A trilha sonora
proporciona escutas de cancdes das décadas de 70 e 80 para ratificar essa atmosfera,
criando sonoridades que nos auxiliam a ter empatia pelas personagens: Dona Das
Dores, que perdeu o0 seu neto a tiros; Alfonsina, que teve o seu tio morto com uma
madeirada na cabeca; e Queréncia, que, assim que seu filho faleceu, o marido a
abandonou. Fica claro, portanto, que as trés personagens femininas lutam pelo amor

independente do julgamento da sociedade.
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APENDICE A — Lista de musicas instrumentais feitas na sanfona de A Histéria
da Eternidade (2014)

Todas foram compostas por Dominguinhos, menos Macaco é tio Antonio.

1 - Aurora (ensaio), interpretada por Leonardo Franca e composta por Dominguinhos.
2 - Aurora (musica para acordar Queréncia), interpretada por Leonardo Franca e
composta por Dominguinhos.

3 - A chegada do neto, interpretada por Leonardo Franca e composta por
Dominguinhos.

4 - E festa, interpretada por Leonardo Franca na sanfona, Zé Caboclo na zabumba e
Bira no tridngulo e composta por Dominguinhos.

5 - Macaco é tio Antbnio, interpretada por Leonardo Franca e composta por Gerson
Filho.

6 - Oroborus, interpretada por Leonardo Franca na sanfona e composta por

Dominguinhos.
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APENDICE B — Lista de produ¢des nacionais nas quais Dominguinhos
participou como compositor de trilhas sonoras

Filmes Compositor da Trilha Musical
1979 — Bye, Bye Brasil (longa- Chico Buarque, Roberto Menescal e
metragem) Dominguinhos
1983 — As Aventuras de um Paraiba Amilton Godoy, Dominguinhos e
(longa-metragem) Guadalupe

2014 — A Historia da Eternidade (longa- | Dominguinhos e Zbigniew Preisner

metragem)

Listade documentarios nacionais nas quais as musicas de Dominguinhos estao
presentes.

Documentarios Trilha Sonora

2002 — Viva Sao Joao Pisa na fuld — Intérpretes: Gilberto Gil e
Dominguinhos.

Peba na pimenta — Intérpretes: Dominguinhos,
Gilberto Gil e Marinés.

Olha pro céu — Intérpretes: Dominguinhos,
Gilberto Gil e Marinés.

Cariri — Intérpretes: Dominguinhos, Gilberto Gil e
Marinés.

2008 — O Milagre de Santa Lamento Sertanejo —
Luzia Autores: Dominguinhos e Gilberto Gil. Intérprete:
Dominguinhos.

Sanfona Sentida — Autores: Anastacia e
Dominguinhos. Intérprete: Dominguinhos.

Improviso de Dominguinhos;
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improviso de Dominguinhos para o aboio;

improviso de Dominguinhos e Sivuca.

2012 — Dominguinhos canta e

conta Gonzaga

Sorriso Cativante — 1979
Sanfona Sentida — 1975
Ja Vou Méae — 1970

2014 — Dominguinhos

Lista de produgdes nacionais nas quais Dominguinhos participou do elenco.

Longas-
metragens e
Documentarios

Elenco

1980 — O Homem
que Virou Suco

Dominguinhos, Ruth Escobar, Ruthinéa de Moraes, Rafael
de Carvalho e Vital Farias.

1982 — A.H.F Linha
de Montagem

Bete Mendes, Dominguinhos e Elis Regina.

1997 — Refilmagem
de O Cangaceiro

Paulo Gorgulho, Alexandre Paternost, Luiza Tomé, Ingra
Liberato, Otavio Augusto, Jece Valadao, Joffre Soares,
Othon Bastos, Aldo Bueno, Roberto Bomtempo, Jonas
Mello, Dominguinhos, Claudio Mamberti, Paulo Borges, Jodo
Ferreira, Nilza Monteiro, Tom do cajueiro, Agnaldo Lopes,

Kristhel Byancco, Lamartine Ferreira e Moisés Neto.

2002 - Viva Sao
Joado

Alceu Valenca, Alexandre Pires, Chiquinha Gonzaga,
Dominguinhos, Elba Ramalho, Gilberto Gil, Margareth

Menezes, Marinés, Sivuca e Targino Gondim.

2008 — O Milagre
de Santa Luzia

Arlindo dos oito baixos, Bagre Fagundes, Camarao, Dino
Rocha, Dominguinhos, Edson Dutra dos Serranos, Genaro,
Elias Filho, Gabriel Levy, Gilberto Monteiro, Joquinha
Gonzaga, Luciano Maia e Quartchéto, Luiz Carlos Borges,

Mario Zan, Osvaldinho do acordeon, Patativa do Assaré,
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Ferraguti.

Pinto do Acordeon, Sivuca, Telmo de Lima Freitas e Toninho

2014 —
Dominguinhos

Nara Ledo.

Dominguinhos, Elba Ramalho, Gilberto Gil, Nana Caymmi e

Lista de séries de televisdo nas quais Dominguinhos participou como

homenageado

Séries de televisao

Local de transmisséao

2008 — O Milagre de Santa Luzia

Canal Curta!
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APENDICE C — Comentarios do diretor Camilo Cavalcante sobre as masicas
de A Histéria da Eternidade

A partitura de A Historia da Eternidade € uma partitura tradicional das musicas
de filme, onde o compositor Dominguinhos e Zbigniew Preisner compuseram as
masicas originais. Mas, no filme A Historia da Eternidade, também ha selecbes
musicais que foram escolhidas dentre uma variedade de fontes pré-existentes, uma
abordagem conhecida como trilha sonora. Mas ha alguns diretores que assumem o
controle do processo de selecionar as musicas e limpar os direitos autorais,
escolhendo as proprias selecbes musicais. O diretor Camilo Cavalcante é um caso
em questdo, mas ha muitos outros.

A musica do filme é algo bem complexo de se falar, porque tem varios
momentos da musica. O primeiro momento é a trilha do Cego Aderaldo, a duvida era
sobre o que ele iria tocar. Entdo, antes de filmar a gente chamou Dominguinhos para
compor os temas. Todos os temas de Cego Aderaldo foram compostos e tocados por
Dominguinhos. O ator precisava de um tempo para aprender os 30 segundos iniciais
de cada musica para poder passar verdade de que ele tocava alguma coisa. O ator ja
tocava sanfona, mas nao era um eximio sanfoneiro ao nivel de Dominguinhos. E a
musica € um personagem do filme, aquela musica que ele toca para a mulher pelo
qual ele esta apaixonado. Sendo assim, € um personagem muito forte do filme. Ela, a
sanfona, é quem acorda, na verdade, é ela quem toca o cora¢do de Queréncia. Mais
do que qualguer coisa que ele fale, € a musica que vai ali no dia a dia que vai
arrefecendo essa dor que ela sente e vai possibilitar uma relacao entre os dois.

Ent&o teve essa primeira parte que foi Dominguinhos que inclusive n&o chegou
a ver o filme pronto porque faleceu antes do filme ter ficado pronto. Eu dedico até o
filme a ele e acho excepcional a musica dele. Assim, em um primeiro momento ele fez
umas coisas que eu ndo gostei e liguei para ele. Foi até engracado porgue ele € um
cara muito gentil, aberto e eu disse, poxa Dominguinhos, veja so, eu estava pensando
numa coisa mais ou menos assim. Lasquei um Astor Piazzolla para ele no telefone e
disse escute isso aqui. Ele disse: “poxa, cara, mas isso € tango, e eu ndo faco tango”.

Ele fez um tango no final das contas, é um tango melancdlico, triste, mas é um tango.
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E foi muito importante ter a masica dele. Nao é uma masica banal, € uma musica que
tem realmente forca, e a gente precisava disso.

A segunda parte da musica foi feita por esse maestro polénes; ele se chama
Zbigniew Preisner. Eu sempre fui um fa muito grande dos filmes de um diretor polonés,
chamado Krzysztof Kieslowski. Ele fez o decalogo, Ndo Amaras, Nao Mataras e fez A
Liberdade Azul, A Fraternidade é Vermelha, A Igualdade é Branca, A Dupla Vida de
Véronique. E um dos fatores pelo qual eu me apaixonei pela obra do Kiéslowski, era
justamente a musica desse camarada (Zbigniew Preisner). Entdo para mim foi meio
gue realizar um sonho de poder ter um cara que eu admirava, admiro, enfim. Um cara
que fazia a trilha que eu admirava, de um cineasta que eu admirava e estava
colaborando com o meu filme. E muito interessante como as duas coisas casam,
porque a musica tem uma certa frieza do Leste Europeu, das cordas, das coisas. Mas,
ao mesmo tempo, como isso se aproxima da melancolia sertaneja proposta pela
musica de Dominguinhos. Entdo acho que é um casamento muito interessante.

A terceira parte da musica foram as escolhas das musicas incidentais, ou seja,
ja compostas (pré-existentes). A musica Fala € uma canc¢éo dos Secos e Molhados.
Desde o primeiro momento eu ja imaginava essa cena de Fala. E durante esse tempo
gue o filme ndo se realizava, teve uma novela que utilizou a masica. Nao na versao
dos Secos e Molhados, mas em outra versao e aquilo tudo ficava. Mas € isso, o tempo
passa e as coisas se ressignificam. Entdo na época que a gente fez o filme estava
tudo certo. A gente comprou os direitos autorais da musica antes, até porque era uma
muasica que queriamos usar para o0 lIrandhir Santos (Jodozinho) ensaiar a
performance.

No entanto, as outras musicas escolhidas, eu também gostava. A musica
chamada Forever do Pholhas; gosto muito dos Pholhas e queria muito usar uma
musica dos Pholhas. Aquela me pareceu muito interessante porque é meio pastiche
daquela musica de sax, taxi driver € meio pastiche dos Beatles. E uma mistura de
tanta coisa e, a0 mesmo tempo, € aquilo ali que traz essa coisa de menina sonhadora,
e 0 tema para introduzir a personagem Alfonsina.

E a outra masica importante é Foi Vocé do Marcio Greyck. Eu sou muito fa
também do Raul Seixas. A gente tinha escolhido também outra masica, muito batida

do Marcio Greyck, E Impossivel Acreditar que Perdi Vocé. Alguém estava falando
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durante a gravagao do filme que iriam usar em outro filme e eu disse: “Poxa, nao
quero, a musica ja é batida mesmo”. Entao, eu comecei a escutar durante as filmagens
toda a obra do Marcio Greyck, eu queria Marcio Greyck. A minha avé gosta muito de
Marcio Greyck, e eu passei a gostar também. Encontrei-a pela tonalidade, escutava,
escutava e dizia essa tem a ver com a mise-en-scene da cena da festa com o pai.
Quando fomos ver era de Raul Seixas. Eu disse: rapaz, que bom. E isso, ent&o, sobre

a musica € mais ou menos isso que eu poderia dizer.
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APENDICE D — Entrevista com Camilo Cavalcante
Bloco 1 — Gerais
1 - Como foi feita a divisédo da musica dentro do filme?
2 - Os sons ambientes foram gravados em som direto?
3 - Qual foi a definicdo dos temas e referéncias?
4 - Como foi feita a escolha das musicas pré-existentes (incidentais)?
5 - Desde quando vocé sabia que a musica Fala estaria no filme?

6 - Por que a musica Forever dos Pholhas foi a escolhida para introduzir a personagem
Alfonsina?

7 - Por que a escolha da musica Foi Vocé do Marcio Greyck para a mise-en-scene da
cena da festa com o pai?

8 - Como foi feita a escolha das cancdes religiosas? Oracdo de S&o Francisco e a
oracao do terco (ave-maria).

9 - Nataniel € considerado o anti-her6i (o cangaceiro) por ter matado o irmao
Joaozinho?

10 - Houve uma preocupacao para que o ator (Leonardo Franca) passasse veracidade
na hora de encenar?

Bloco 2 - Dominguinhos

1 - Como foi seu primeiro contato com Dominguinhos? Quais foram as referéncias
utilizadas para que ele compusesse 0s temas e melodias do filme.

2 - O que significa cada titulo dos temas compostos por Dominguinhos?
Aurora

A chegada do neto

E festa

Macaco é tio Antdnio

Oroborus
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3 - Para vocé, qual é o significado da musica de Dominguinhos dentro do filme?
Bloco 3 — Zbigniew

1 - Qual foi a sua referéncia para colocar na trilha sonora o compositor Zbigniew
Preisner?

2 - Como foi seu primeiro contato com Zbigniew Preisner?

3 - O que significa a musica de Zbigniew Preisner dentro do seu primeiro longa-
metragem?

4 - Se a chuva € um momento tdo esperado e remete a alegria, porque a escolha de
uma musica feita por Preisner?

5 - A musica de Preisner antecede a ira do personagem Nataniel ao entrar em sua
casa e ndo encontrar sua filha no momento da chuva.

10 - Qual a diferenca entre a musica de Dominguinhos e a musica de Zbigniew
Preisner? Existe alguma intersec¢do no significado da trilha sonora feita por
Dominguinhos e na feita por Zbigniew Preisner?

Bloco 4 — Teodricas

1 - Nesse longo estudo do pibic me deparei com alguns tedricos que dao privilégio a
imagem e som e outros que priorizam sé a imagem ou s6 0 som. Em outra entrevista
cedida por vocé é dito que a musica atua como um personagem do filme. Para vocé
a musica do filme é mais importante que a imagem ou os dois precisam estar juntos
para funcionar?

2 - O rompimento com a ideia de um Nordeste mitico apesar de que 0s personagens
reforcam alguns estere6tipos como € o caso do cabra-macho com Nataniel pai de
Alfonsina, o covarde que seria 0 Jodozinho, o cego Aderaldo “aquele que nao desiste
nunca” o tipico “homem de palavra” o migrante que é o neto de das dores, a filha
mulher que € o xod6 do pai. Por ndo se inserir em nenhum ciclo especifico da cena
da producédo cinematografica em Pernambuco, poderiamos dizer que sua estética é
baseada no cinema novo proposto por Glauber Rocha sobre o imaginario do sertdo?



APENDICE E — LETRAS ORIGINAIS

Forever

Intérprete: Pholhas

Autores: O.Malagutti e H. Santisteban
Gravadora: Warner Music
Editora: Universal Publish
Letra:

| wanna feel

Your hands on my face

Oh! My love

| remember the time we've spent together
Now you say

That you don't love me

No more

| don't care about

What you think and say

So | know

You've got another boy

But I'm sure

He doesn't love you as | do

| don't mind

I will be always waiting for you
And when you come back

| will say to you

Give me love, love, love
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Give me love, love, love
Love, love, love

Love and nothing more
Give me love, love, love
Give me love, love, love
Love, love, love

I'll love you forever

I'll love you Forever

Vento Norte

Intérprete: Grupo Karetas
Autores: Saulo Douglas
Gravadora: Fermata

Editora: Fermata

Letra:

O vento sacode levanta a poeira
Espalha o lixo e encrespa o mar
Comeca a varrer a sujeira da terra

Aticando o fogo para tudo queimar

Batendo com forca castigando o sujo
Sujando a quem quer ser limpo demais
Soprando na orelha de quem sabe menos

Empurrando a frente a quem sabe mais

Vento norte, professor,
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Vento norte, tradutor,
Justiceiro bendito, ensina a viver

Nesta terra carente de paz e amor!

AAaAaaan

Castiga a burrice e a surdez do mundo
Trazendo do norte um cheiro de paz
Sacode os cabelos da moca bonita

Que logo se agita ao som que ele faz

Chegando com a forca do povo nortista
Que, aprende, crianca, a sofrer e lutar
Varrendo com forca a sujeira e a preguica

O vento do norte chegou pra ensinar

Vento norte, professor,
Vento norte, tradutor,
Justiceiro bendito, ensina a viver

Nesta terra carente de paz e amor!

AAAAAA

E quando quiser ele logo derruba
Os altos coqueiros que tem que cair
Fazendo a limpeza de dentro de casa

Soprando pra fora o que tem que sair

Trazendo o canto nativo da terra

E conta pra todos o que ja sofreu



Como um furacé@o que vem pra redimir

Ele quer assumir um lugar que é seu

Vento norte, professor,
Vento norte, tradutor,
Justiceiro bendito, ensina a viver

Nesta terra carente de paz e amor!

AAAAAA

Fala

Intérprete: Secos e Molhados
Autores: J. Ricardo/ Luhli
Gravadora: Warner Music
Letra:

Eu nao sei dizer nada por dizer
Ent&o eu escuto

Se vocé disser tudo o que quiser
Ent&o eu escuto

Fala

La, lala, lalala, lalala

Fala

Se eu nao entender, ndo vou responder

Entdo eu escuto
Eu s6 vou falar na hora de falar
Entdo eu escuto

Fala
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La, lala, lalala, lalala
Fala
La, lala, lalala, lalala
Fala
La, lala, lalala, lalala

Fala

Foi Vocé

Intérprete: Marcio Greyck

Autores: Raul Seixas/ Mauro Motta
Gravadora: Sony Music

Editora:Emi Publishing

Letra:

Foi vocé

A causa, o meio e o fim do nosso amor
Os meus momentos de alegria e dor

O vento que varreu as minhas ilusées

Foi vocé
Que me mostrou 0 mundo uma vez
Me fez perder o rumo que eu tomei

Deixando em cada coisa, coisas de vocé

Eu dei de mim
O que vocé pediu

Levou embora 0s meus sonhos
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Deixou comigo a saudade

E pra vocé
Eu era apenas um amor a mais
Coisas passadas que a lembranca tras e a gente finge

Até que j& se esqueceu

Foi vocé

Foi vocé
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A cena em que o Jaborandy, pai de Alfonsina quer mostrar a chuva para a
filha dele e a filha ndo est&. Ele comeca a pirar e vocé entende tudo isso, a partir do
som e nao a partir de uma imagem iluminada. E quando ele sai ha chuva ai sim vocé
tem o planon da cidade, a distancia entre as duas casas. Essa relacdo de palco onde
essa pequena cidade vira um palco nesse momento.

O diretor escolheu uma época mais seca para ocorrerem as gravacoes do
longa-metragem. As cenas foram feitas com a luz do meio dia na tentativa de
minimizar um pouco os artificios, para ver se a gente conseguia representar com mais
verdade.

A personagem Alfonsina est4 passando da fase de menina para tornar-se
mulher. Ela tem 14 para 15 anos e tem esse amor pelo tio, também, isso ja desperta
alguma coisa. Ela tem o olhar do encantamento de uma menina e isso vai aumentando
até ir passando por um desejo que até ela mesma nao entende.

Ela ndo conversa com ninguém, ndo tem ninguém pra dizer que isso
acontece, que isso € normal. No filme ndo tem muita conversa entre Alfonsina e a
familia, s6 tem homens em casa e s6 tem ela de mulher e ela faz tudo. E tudo muito
pratico, é fazer o que tem pra fazer e pronto ndo tem mais o que perguntar.

Na cena da epilepsia, Irandhir Santos lia sobre a doenca e também leu
Machado de Assis, Van Gogh, Dostoiévski, isso serviu de inspiracdo para interpretar
0 personagem Jodozinho.

O diretor Camilo Cavalcante diz: “O apaixonamento do cego pela vida. Ele
vive em um lugar com poucas coisas, quer dizer um lugar extremado, de limite de
sobrevivéncia, mas ele transborda em amor ele transborda em afirmacéo de vida. Eu
acho que é por isso a insisténcia dele com relagcao a Queréncia”.

A dimensdo do som, diz Nicolas, é dada pelo sanfoneiro, que conduz a
emocao do filme. “O sertdo tem um vento muito forte e isso vai aparecer bastante. A

impressao € a de que o povoado € uma ilha isolada, no meio de um oceano de pedra”.



