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RESUMO

A zona rural brasileira como cendrio para o desenvolvimento dos letreiramentos populares,
produzidos a mao, de forma espontanea, ainda € um universo pouco analisado em pesquisas de
Design. Este trabalho, feito a partir de uma pesquisa de campo realizada em estradas de barro, a
quilémetros de distancia da Academia, apresenta e analisa os registros de 50 letreiros vernaculares
encontrados na area rural da cidade de Orob6, no Agreste pernambucano. O projeto estd embasado
nos conhecimentos adquiridos nas 4reas de Design Grafico, Tipografia e, consequentemente, De-
sign da Informagdo. O objeto de estudo sdo os trabalhos desenvolvidos por pintores de letras locais
(amadores e profissionais), que representam um verdadeiro manifesto da cultura da cidade. A ir-
regularidade das formas dos tipos, as intervencdes propositais - que influenciam a legibilidade do
artefato -, o uso restrito de ilustragdes e - até mesmo - a falta de renovacgdo dos letreiros antigos,
foram caracteristicas observadas na pesquisa. Esses achados agregam novas informagdes ao estudo
tipografico pernambucano, ajudando na constru¢do de um conhecimento mais abrangente, que

inclui a otica do pintor de letras do interior do Estado.

PALAVRAS-CHAVE

Design Gréfico, Tipografia, Vernacular, Zona rural.



ABSTRACT

Until now, Design researches have not deeply explored the brazilian rural zone as a back-
ground for the development of handmade and spontaneous vernacular lettering. This work anal-
yses the registers from 50 letterings developed at Orobd, a rural village in the Agreste of Pernam-
buco, miles away from the Academy world. The project is supported by the knowledge in Graphic
Design, Typography and Information Design, developed during graduation course. The study’s
object is the sign painters’ work (both amateurs and professionals), a true manifest of the Orobo’s
culture. Some features to be highlighted were the heterogeneity in the types’ designs, the sponta-
neous (and purposeful) interventions that influence the artifact’s comprehension, the restricted use
of illustrations and even the lack of renovation in old letterings. These findings support the deve-
lopment of Pernambuco typography’s scenario as long as they represent the perspective of rural

sign painters.

KEY-WORDS
Graphic Design, Typography, Vernacular, Rural zona.
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1 Introduciao

1.1 Apresentacio

Hoje, com a disseminagdo acelerada de informacdo e o surgimento constante de novas
tecnologias, nota-se que o Design mutiplicou-se por muitos campos praticos e de pesquisa, se-

guindo em expansao e se tornando parte de projetos multidisciplinares.

Particularmente, no ambito do design grafico, o inicio deste processo de expansido nos
remete ao século XV na Europa. Com a inven¢@o da maquina de tipos méveis, que foi um marco
para a industria grafica e tipografica e revolucionou o processo produtivo de impressao, propor-
cionando a produgdo em larga escala. E o desenvolvimento nesta area ndo parou por ai. Até entao,
0 acesso a produgdo informal era restrito, artesanal e custava muito caro. Em 1884 surge a Lino-
type, maquina tipografica capaz de produzir linhas de tipos sem interferéncia humana. Em seguida
destacam-se os processos de composi¢do a frio como as fotoletras e as letras por transferéncia,
novos processos produtivos na década de 1960. Desta forma, percebe-se a consolidagdo do design

grafico juntamente a chegada da era da tipografia digital.

No Brasil, a tipografia como técnica de impressao, foi oficialmente inserida, como lembra
Farias (2011) somente em 1808, com a transferéncia da corte real portuguesa de Lisboa para o Rio
de Janeiro e instituicdo da Imprensa Régia. Com isso, o Brasil foi um dos ultimos paises da Amé-
rica Latina a instituir a pratica de impressdo com tipos méveis. Mais adiante, com impacto das
novas tecnologias digitais e softwares, a partir da década de 1990, foi que os designers comegaram
a ter maior interesse em saber a origem dos tipos comercializados no Brasil bem como aprender

novos processos.

O amadurecimento da produgado tipografica digital brasileira, também contribuiu para ex-
perimentacdo de novos métodos produtivos no campo do Design e, concomitantemente, um es-
quecimento de praticas manuais anteriores, como por exemplo, a pratica da pintura de letras. Mui-
tas dessas praticas, sdo fruto da cultura local e, hoje sdo retomadas como novas vertentes em pro-

jetos desenvolvidos por designers.

E sobre uma vertente dessas praticas manuais, quase esquecidas também nos dias de hoje,

que esta pesquisa pretende abordar e gerar registros. Os letreiramentos populares surgiram a partir
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da necessidade de expressar alguma informagao ou contribuir para venda de produtos. As ideias
selecionadas, intuitivamente, pelo cliente ou comunicador transformam-se em simbolos, letras,
palavras e, por fim, em uma mensagem que tem a fun¢do de comunicar algo a alguém. Esses
letreiros, normalmente, estdo presentes em feiras e em areas de comércio popular. Sdo pintados a
mao, por pintor profissional ou amador, contam com as mais variadas formas tipograficas e auxilio
de cores que atraem a ateng¢do do leitor. As letras pintadas de forma artesanal em areas populares,

podem ser identificadas como parte da produ¢do que denominamos como tipografia vernacular,

segundo Finizola (2010).

Nos ultimos 5 anos, houve uma grande valorizacdo da cultura popular e uma curiosidade
em investigar e registrar praticas provenientes deste universo. Nesse tempo, pode-se contar com
muitas pesquisas de tipografia no Brasil com esse viés. Muitos desses projetos buscam como fonte
de inspiracdo os letreiramentos populares que serviram como base para o desenvolvimento de
fontes digitais e outras focam, detalhadamente, no estudo da anatomia das letras e seus aspectos
estéticos. Desta forma acontece uma reaproximacdo do pesquisador com o pintor de letras, afim
de resgatar valores graficos relevantes para a memoria grafica do pais. Nesta pesquisa, a partir da
visita de campo a cidade de Orobd, foram catalogados 50 registros de letreiros para realizar uma
analise tipografica detalhada e expor caracteristicas, além disso, foi possivel identificar 3 pintores
de letras na regido. Desta maneira, pretende-se contribuir para as pesquisas e gerar registros da

identidade grafica do Estado como também trazer as praticas informais para o design formal.

1.2 Justificativa

Como citado anteriormente, a producdo de letreiros populares tem sido alvo de estudo nas
ultimas décadas, no entanto a sua inser¢do no meio rural ainda ndo ¢ uma vertente explorada nas
pesquisas encontradas da area. Hoje, também, ndo ha registros dessas manifestagcdes na cidade de
Orobd, situada no agreste pernambucano. Desta forma, esse projeto busca explorar caminhos des-

conhecidos e que revelem outros cenarios do design vernacular do Estado.

As paisagens rurais que foram cendrios expressivos na minha infancia; as placas de sinali-
zacdo lidas, por mim e minha irma, em voz alta no caminho, para casa da minha avo, em Alianca;
idas a feiras de bairro com meu pai e minha mae, pequenas comunidades distantes do centros
urbanos que meu pai corriqueiramente me apresentava durante seu trabalho, e o coragcdo admiravel
dos moradores dessas areas, sdo grandes responsaveis pela escolha do tema para esse projeto de

conclusdo de curso. Além dessa relacdo com minha memoria afetiva e total identificacdo com o
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que ¢ simples, popular e espontadneo, a motivacao realista vem seguida do desafio de fugir do
cendrio urbano, até entdo tdo presente nas pesquisas tipograficas vernaculares, para entrar por es-
tradas de barro até pequenas comunidades oroboenses e identificar como esses letreiros manifes-

tam-se na area rural.

Pretende-se ao final do trabalho divulgar um panorama da produgao dos letreiros populares
desta area encontrados na cultura da cidade em andlise, estilos recorrentes da tipografia vernacular
presentes no ambito rural de Orobo e assim contribuir com a preservagdo da memoria grafica de
Pernambuco, visto que muitas destas producgdes tem carater efémero ou estdo caindo em desuso

tendo em vista as novas tecnologias de impressao digital.

Diante dessa contextualizacdo, esse trabalho aponta como problema a necessidade de re-

alizar uma pesquisa visual de tipografias vernaculares no contexto rural. Por isso questiona-se:

1. Como a tipografia vernacular se projeta na area rural da cidade de Orob6?
2. Quais as caracteristicas tipograficas desta producao?
3. E possivel analisar o letreiramento da zona rural por métodos de analises ja existentes

voltados para estudo da tipografia vernacular urbana?

Diante desses questionamentos, observa-se a necessidade de ter como base durante toda a
pesquisa referéncias bibliograficas especificas sobre Tipografia Popular e um banco de imagens
expressivo, sobre as paisagens tipograficas de Orobd, para proporcionar um resultado final rele-

vante e satisfatorio.

1.3 Objetivos

Esta pesquisa pretende mapear tipografias vernaculares na zona rural da cidade de Orobo,
localizada no Agreste de Pernambuco, bem como catalogar essa produ¢do, como forma de registro
para futuros estudos relacionados ao tema e divulgar as expressdes tipograficas, e suas classifica-
¢oes encontradas a partir das buscas em ambientes rurais. Além disso, também busca-se incentivar

novas pesquisas de Design em éreas rurais do Pais.

* Objetivo geral
- Mapear os letreiramentos populares da zona rural da cidade de Orobd e em se-

guida analisar as caracteristicas tipograficas deste universo.
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* Objetivos Especificos
- Identificar comunidades potenciais para desenvolver a pesquisa;
- Identificar letreiros populares na area rural de Orobo;
- Registrar tipografias vernaculares encontradas;
- Analisar de acordo com os aspectos formais intrinsecos e extrinsecos as tipogra-
fias selecionadas;
- Coletar informagdes a respeito das técnicas de trabalho de, no minimo, dois pin-
tores populares da regido;
- Expor caracteristicas expressivas da tipografia analisada da zona rural de Orob¢;

- Criar catdlogo ilustrativo dos registros encontrados.

1.4 Metodologia da Pesquisa

Esta pesquisa ¢ definida como Tedrica/Analitica, pois pretende realizar um estudo deta-
lhado da tipografia vernacular da 4rea rural de Orobd, a partir de teorias absorvidas durante o curso
de Design e com embasamento em autores das areas de Design, Tipografia, Historia e outras que
se relacionam ao tema. Pelo fato do Design ser unica e principal drea que o embasa o projeto,
classifica-se como Monodisciplinar. Todos os dados serdo coletados em ambientes reais (area rural
da cidade de Orobo), o que a define também como um Estudo de Campo. E Pesquisa participante,
pois o pesquisador interfere nos dados coletados para analisar e gerar resultados. E, por fim, ¢ uma
pesquisa qualitativa e quantitativa, pois a qualidade da informagao adquirida durante o projeto e a

quantidade dos dados analisados se complementam afim de atingir o objetivo geral deste trabalho.

Faz uso do método de abordagem Dedutivo, pois pretende-se expor conhecimentos a partir
do processo de busca de identificacdo da presenca de tipografia vernacular no perimetro rural de

Orobo, que estavam implicitos.

As técnicas para o desenvolvimento deste trabalho sdo a pesquisa bibliografica, pesquisa
documental, entrevista (semi-estruturada) e analise de contetido. Para coleta de dados, faz neces-
sario uso das seguintes ferramentas: caméra fotografica para registros das imagens encontradas na

pesquisa de campo, caneta, gravador para registrar os dudios dos pintores durante as entrevistas,
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papel para anotacdes e ficha catalografica para as analises construida a partir da estrutura de Fini-
zola (2010). Como parametro de analise, serdo observadas cores, estilos, formas, tematicas, infor-

macdes bem como a autoria dos letreiros encontrados.

2 TIPOGRAFIA: BREVE HISTORIA E CONCEITOS BASICOS

2.1 Dos primeiros sinais escritos a prensa tipografica

Em geral ¢ atribuido ao invento de Gutenberg o inicio das praticas tipograficas, mas ¢
relevante ressaltar que a historia da tipografia iniciou antes mesmo de 1450 com a evolugdo da
escrita. Ha seis mil anos atras, quando o homem comecgou a organizar-se em comunidade, s6 a fala
j& ndo era suficiente para sua evolugdo. O surgimento da escrita gerou a necessidade de registro,
permitindo acimulo de conhecimento humano, e sua evolugdo “provocou uma revolucao intelec-
tual que produziu vasto impacto sobre a ordem social, o progresso econdmico, e a evolugdo tec-
nologica e futura expansdo cultural.”; (Meggs 2009, p.20). Nota-se que escrita transformou a re-
lagdo do homem com o conhecimento e, desta forma, a histéria da humanidade foi sendo constru-
ida e acumulando registros visuais que sdo estudados até os dias de hoje. A existéncia da escrita ¢

entendida por Mendel (1998, p.17) como “testemunho silencioso da nossa histéria”.

A relagdo do homem com a escrita provoca o aparecimento dos primeiros sinais de mani-
festacdes graficas, desenvolvidas a partir da necessidade de comunicagdo entre os membros de
uma sociedade. Inicialmente, na pré-historia, o homem produziu signos desenvolvidos com as
maos ou ferramentas que estavam em seu dia-a-dia. A tinta utilizada era extraida dos vegetais e
minerais que, misturadas a agua, formavam as cores. Segundo Meggs (2009, p.20), os registros
iniciaram-se com uma fidelidade e exatiddo, depois se transformaram em base para escrita e pas-
saram a ser simbolos de sons da lingua falada. No paleolitico, chega a fase de simplificagdo e

estilizacdo dessas figuras. Essa reducdo de trago foi tanta que quase assemelhara-se a letras.

Na Mesopotamia, ber¢o da civilizacdo, cidade-Estado dominada pela religido, os primeiros
seres humanos deixaram de ser nomades e passaram a viver em uma sociedade alded. Segundo
Meggs (2009, p.21) a “escrita pode ter evoluido porque a economia desse templo' tinha uma ne-

cessidade crescente de manter registros”. Os registros tornam-se necessarios a partir do surgimento

I . . . .
gigantesco zigurate, construido em degraus, que dominava a cidade



18
das técnicas agricolas, fabrica¢do de ferramentas, domesticacdo de animais para transporte e ali-

mentagao (...) consequentemente, surge de fato a escrita. (CLAIR; BUSIC-SNYDER, 2009).

Martins (1998, p. 37) afirma que, a “escrita pictografica parece responder a necessidades
ideoldgicas completamente diferentes das que iriam provocar o nascimento do sistema fonético”.
Curiosamente, esses simbolos deram origem as primeiras linguagens representando objetos, datas
ou acdes, por meio de desenhos figurativos. Esses simbolos sdo denominados pictogramas, sao
encontrados em cavernas até hoje e costumam ser de dificeis associagdes a um real significado,

pois foram produzidos antes da historia registrada.

Os mais antigos registros, em 3100 a.c, na cidade de Uruk, na Suméria, sdo as tabuletas de
argilas (Figura 1), que representam para a historia o inicio do processo da escrita. Esses registros
de sistemas de linguagem foram continuamente realizados € compdem a histéria da escrita que €
possivel acessa-la até os dias de hoje, ja4 que a mensagem escrita, em teoria, poderia ser levada
para qualquer lugar sem perder sua informagao original. O sistema de linguagem identificado na
tabuleta de Uruk, foi uma evolucdo das pictografias, e revela que os simbolos comegaram a repre-
sentar ideias e, por isso, esse tipo de escrita denominou-se ideografica (Figura 2), ou seja, era
junc¢do de dois ou mais simbolos unidos de maneira logica, afim de representar uma nova ideia,

um significado. (MANDEL, 2006).

Figura 1: Tabuleta pictografica suméria em argila, 3100 a.C

(Fonte: Meggs, 2009)

Para MEGGS (2009), fica claro que:

O desenvolvimento da escrita e da linguagem visual teve suas origens mais remotas em
simples figuras, pois existe uma ligagao estreita entre o desenho delas e o tragado da escrita.
Ambos sdo formas naturais de comunicar ideias e os primeiros seres humanos utilizavam

as figuras como um modo elementar de registrar e transmitir informagdes. (MEGGS, 2009,
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p.19)

Mesopotamico
Touro Montanhas

Selvagem

Figura 2: Combinag@o de pictogramas formando uma nova ideia.

(Fonte: Frutiger, 2001)

Como também expde FONSECA (2008):

A maioria dessas teorias propde que as escritas se originaram dos pictogramas, figuras
representativas de algum objeto ou conceito, ¢ que, algum momento da evolugdo humana,
esses sinais foram gradualmente se articulando como uma linguagem de simbolos fonéti-

cos. (FONSECA, 2008, p.16)

A escrita cuneiforme — escrita em forma de cunha-, considerada na época um sistema dificil
de compreensdo e dominio, com o passar dos anos transformou-se e seu ponto maximo, segundo
Meggs (2009, p.22), “foi usd-la como sinais abstratos para representar silabas, ou seja, sons feitos
pela combinacao de outros mais elementares.” O conceito até entdo representado pela ideografia,
somou-se aos sons gerados na leitura dos simbolos, dando origem ao fonograma. Frutiger (2001)

exemplifica a evolucdo grafica do fonema “A”, através das civilizagdes (Figura 3):
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Figura 3: Evolugédo grafica do fonema “A”.

(Fonte: Frutiger, p.119, 2001)

Os egipcios também fizeram sua contribui¢do para evolucio da escrita com o desenvolvi-
mento de uma escrita pictografica (considerada a mais antiga, com sua origem datada em 3100
a.C.). Ela era manuscrita sob papiros’, suporte de grande importancia para a preservacio da cultura
egipcia, ou gravada em barro mole. A escrita egipcia, conhecida como hieroglifica’® egipcia (Figura
4) combinava pictogramas, ideograma e elementos fonéticos. Para muitos autores ¢ considerado
um sistema restrito a poucos, pois era exclusivo dos reis e sacerdotes, com uma configuragao dificil

de escrever e um grande numero de caracteres.

2 papiro: “substrato semelhante ao papel utilizado em manuscritos” (MEGGS, 2009, p.29).

? termo grego para “entalhe sagrado”, a partir do termo egipcio para “as palavras de deus” (MEGGS, 2009, p.25).
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Figura 4: Sinais da escrita hieroglifica egipcia.

(Fonte: Budge, p.219, 1989).

Além dos pictogramas sumérios e dos complexos hieroglifos, os fenicios podem ter se
apropriado de referéncias cuneiforme, hieroglificas, pictograficas e até das letras manuscritas de
Creta, para desenvolvimento futuro de uma escrita propria, por volta de 1500 a.C. A légica dessa
escrita fenicia ndo contava com caracteres que representassem os sons de vogais, mas sim com um

sistema abstrato e alfabético (Meggs, 2009).

Para CLAIR E BUSIC-SNYDER (2009):

Muitos pesquisadores concordam que por volta de 1500 a.C. a antiga Fenicia tinha es-
tabelecido um alfabeto de 22 caracteres baseado na fonética. Acredita-se que este antigo
alfabeto fenicio foi a base dos alfabetos grego e romano e, por esse motivo, do alfabeto

hoje utilizado em grande parte do mundo ocidental. (CLAIR E BUSIC-SNYDER, 2009,
p-21)

Com objetivo de facilitar a comunicagdo comercial com outros povos, a escrita fenicia,
com uma quantidade de simbolos j& reduzida, tornou-se pratica e eficiente para os povos que uti-
lizavam as rotas maritimas. Nesse momento da historia os povos gregos adotam o alfabeto fenicio

e se apropriam de algumas caracteristicas para desenvolver o alfabeto grego, por volta de 700 a.C.

(HEITLINGER, 2006).

Nao se sabe ao certo como o alfabeto fenicio chegou na Grécia, mas segundo Meggs (2009,
p-40) o rei da Fenicia, Cadmo, “ inventou a histéria, criou a prosa ou desenhou algumas letras do
alfabeto grego”. Foi partir da apropriacdo dos 22 caracteres fenicios que através do rei ou dos
mercadores fenicios que a historia continuou se transformando e apresentou novas estruturas. Os
gregos ordenaram os caracteres fenicios irregulares, imprimindo harmonia e beleza, transforma-
ram 5 consoantes em vogais denominadas de: alfa, epsilon, iota, omicron e ipsilon, modificaram
o sentido da leitura dos textos que na época dos fenicios era lido da direita para esquerda e nesse

periodo a leitura passou a ser similar a0 movimento do arado do boi, expressao que ficou conhecida
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como bustrofédon, pois cada linha era lida em posi¢ao contraria a linha anterior, o que obrigava o
olhar a fazer movimentos de idas e vindas (Figura 5). Para mais tarde se consolidar a leitura da

esquerda para a direita e persistir até hoje no mundo ocidental.

OANO AlKO
AOMI1O0 T IMF
PATROQLTO
HMM O o qn

Figura 5: Movimento de leitura bustrofédon.

(Fonte: http://ancientscriptsblog.blogspot.com.br/2011/10/word-of-day-boustrophedon.html)

Fonseca (2008) concorda que os gregos se apropriaram do alfabeto fenicio e adaptaram
novas ideias, assim como os romanos fizeram, através dos antigos povos etruscos, com 0s gregos
no inicio das expansdes romanas. Nessa época, por volta do século II a.C, conquistar territorios e
expandir dominios era a politica praticada e assim os romanos conseguiram influéncia sobre toda
a Europa, Golfo Persa e norte da Africa. O alfabeto latino, apos algumas alteragdes contabilizava

26 caracteres.

Mandel (2006, p. 46) conclui que “ O sistema alfabético se difundiu amplamente através
do mundo. Entretanto, toda vez que a escrita era adaptada as particularidades de uma lingua ou de
uma cultura, refletia a imagem da cultura e da psicologia deste povo.” Assim, as evolucdes graficas

e tipograficas, ndo pararam e chegaram a Roma com novas caracteristicas e formas de uso.

As conquistas de Roma motivaram a constru¢do de monumentos arquitetdnicos (Figura 6)
com inscrigdes comemorativas em latim, referenciando as vitorias e os lideres militares, afirmando
a soberania romana e aproximando os povos dos caracteres do alfabeto romano (CLAIR; BUSIC-
SNYDER, 2009). Os romanos foram responsaveis pela percepgao clara das formas, da estética e
das relagdes de espacejamento (ritmo) dos caracteres que com o tempo constituiram o alfabeto
latino. Os desenhos dos caracteres, ao serem esculpidos nas pedras, apesar de toda simplicidade
nos tracos e geometrizagdo das partes que compunham as letras, prezavam por uma qualidade

estética da forma. Sendo assim, a formacdo do primeiro conjunto grafico de formas, foram as
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comemorativas e elegantes Capitalis Monumentalis, em latim, ou Capitular Romana (Figura 6),

letras que possuiam aspectos e uso monumental.

Para Meggs (2009, p.45), “ Uma inscricdo romana tornava-se uma sequéncia de formas
geométricas lineares adaptadas do quadrado, do tridngulo e do circulo.” Além do uso das Capitalis
Monumentalis para as lapides dos monumentos erguidos, a Capitalis Quadrata (Figura 6), apre-
sentava com mais equilibrio e precisdo as 3 formas basicas citadas por Meggs, por isso, essas letras
tinham forma de quadrado. Nao era uma letra exclusivamente lapidar e, também, era encontrada
em documentos do dia-a-dia. Nesta época, a partir das letras a servi¢co do governo, foi criada uma
identidade tipografica e que até hoje pode ser identificada nas letras maitisculas* dos tipos “roma-

2

nos .

Nas inscrigdes na coluna de Trajano, pode-se observar o primeiro aparecimento do que
chamamos hoje de serifas’. Para Clair e Busic-Synder (2009, p.33), “as serifas tinham sido criadas
pelo pincel de junco do letrista, que desenhava as letras a tinta na pedra, para serem usadas como

guia pelo pedreiro gravador.”

NIMARTISQ:DOLOSETD
CHAODENSOSDIVVMN
NEQVOCAPTAEDVMFV

Figura 6: Inscri¢do, em Capitular Romana, entalhada na base da coluna de Trajano, em Roma, 114 d.C. e
Capitalis Quadrata de manuscrito no ano de 400 d.C.

(Fonte: Meggs, 2009, p.44 e 46)

* Maitisculas também sio conhecidas por versais ou “caixa-alta”, enquanto as mintsculas sio a “caixa-baixa”.
> “extensdes horizontais na extremidade do traco de uma letra” (CLAIR; BUSIC-SNYDER, 2009, p.33)
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Em versao caligrafica e condensada da Capitalis Quadrata, a Capitalis Rustica (Figura 7)
era um estilo romano menos formal, destinava-se aos avisos de campanhas politicas e antincios
publicitarios. Com formas definidas pelo desenho a mao com o pincel, era mais facil de ler, mais
rapida para escrever e economizava espago, até quase 50%. Com isso, o desenho desses caracteres
j& ndo se encaixava mais em um quadrado perfeito, apresentam um aspecto comprimido e alon-
gado. Nessa época, o pergaminho e o papiro eram materiais caros, € a escrita ristica, sem perder
legibilidade, permitia a economia dos mesmos. S6 por volta de 100a.C. e 100 d.C. que essa escrita
entrou em uso popular. (CLAIR; BUSIC-SNYDER, 2009, p.34) ou (MEGGS, 2009, p.46). 4 Ca-
pitalis Rustica ¢ citada por HEITLINGER (2006, p.20) como a base para os estilos condensados

que surgiram posteriormente.
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Figura 7: Capitalis Rustica e zoom em manuscrito Virgilio ~VAT.LAT 3225~ em Capitalis Rustica

(Fonte: MANNDEL, 2006 e http://dcc.dickinson.edu/images/vat-lat-3225-59v)

Por fim, a Cursiva Romana (Figura 8) surgiu a partir de um estreitamento no desenho dos
caracteres da Capiltais Rustica. Com esse ajuste na construgdo dos caracteres, a legibilidade foi
comprometida, mas houve um prolongamento no desenho de vérias letras como forma de com-
pensacdo. Sindnimo de uma escrita apressada, sem preocupacao estética, a cursiva apresentou os
primeiros ensaios das ascendentes e descendentes®. Era vista nos mais diversos tipos de suportes,
do barro mole a cera, encontrada em documentos de pouca importancia no dia-a-dia e ¢ conside-
rada como primeiro passo para o desenvolvimento da letra miniscula (CLAIR; BUSIC-SNYDER,
2005; HEITLINGER, 2006, p.24)

6 Meggs (2009, p.66) “ascendentes (hastes que se elevam acima da pauta superior) e descendentes (hastes descendo
abaixo da linha de base).”



25

NJELIBIDIN
SIN ENORSTR

Figura §8: Escrita Cursiva Romana.

(Fonte: HEITLINGER, 2006)

Com o fim do império romano, por volta de 476 a.C., as cidades se tornaram mais inseguras
e o feudalismo se estabeleceu como o sistema econdmico do momento. Os donos de terras orde-
navam servos e escravos para trabalhar em prol de sua riqueza, por outro lado, esses senhores
ofereciam protecdo. Com isso, ndo havia mais intera¢do para troca cultural entre os povos, nem
sede em conquistar novos territdrios, muito menos as viagens comerciais. Todos passaram a viver
ao redor de muralhas que delimitavam territérios. Uma grande crenga dos povos em um espirito
do mal, fez com que o cristianismo, ja difundido pelo ocidente, ganhasse mais for¢a pela Europa,

e o clero tivesse poder maximo. (CLAIR; BUSIC-SNYDER, 2005, p. 37)

Essa setorizagdo cultural influenciou diretamente na evolucao das escritas. Os movimentos
minimos essenciais para o desenho dos caracteres, passaram a ser recorrentes por varias regioes,
pois com a rustica cursiva as letras foram ficando mais simples e proporcionaram o aumento da
velocidade na execugdo das escritas. Poucos tracos derivaram os novos desenhos de caracteres.
Intimeras escritas, em paralelo, surgiram pela Europa e muitas vezes textos produzidos pelos es-
cribas se tornavam incompreensiveis para outra regido. Desde a queda de Roma até o periodo do
Renascimento, nos tranquilos mosteiros, houve uma preservagao dos escritos religiosos e, conse-

quentemente, elaboracdo de novos livros.

De acordo com Meggs (2009):

O conhecimento e o ensino do mundo classico se perderam quase por completo, mas a
crenca cristd nos escritos religiosos sagrados tornou-se o impeto dominante para a
preservagdo e a confecgdo de livros. Os mosteiros cristdos eram os centros culturais, edu-
cacionais e intelectuais. [...] A evolucdo dos estilos de letra se baseava numa busca
continua de construgdo de formas de letras mais simples, rapidas e faceis de escrever.

(2009, p.66)
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Apesar dos primeiros desenhos das unciais’, terem surgido com os gregos no séc I a.C.,
foi um dos estilos utilizado pela igreja no séc X e séc IX, no fim da Antiguidade (Meggs, 2009).
Considerava-se que as unciais, com seus poucos tracos e formas arredondadas, fossem mais faceis
de serem executadas que as maitusculas risticas ou quadradas. Assim como as rusticas cursivas, as
unciais maiusculas ensaiavam o desenvolvimento de ascendentes e descendentes, mas nao foi além
disso. Seu desenho se assemelhava & uma maitscula ou uma capitular®. O caractere uncial possi-
bilitou velocidade para os escribas, também, devido ao suporte utilizado na época, o pergaminho’,

que possuia uma superficie lisa e ndo causava atrito com a ferramenta utilizada.

Na regido celta da Escdcia e Irlanda, por volta do ano 600, a semi-uncial, ou meia uncial,
foi levada por missionarios, adaptada as tradi¢des locais e vistas em documentos. Seu desenho
passou a incorporar ascendentes curvas para a direita, ficando conhecida como escrita insular. Essa
e outras influéncias sofridas pelas escritas a depender da regido em que se encontravam, ficam

claras segundo CLAIR e BUSIC-SNYDER (2009):

Mais tarde as ascendentes e descendentes foram aumentadas, evoluindo na forma das letras
que conhecemos hoje. As letras sofreram variagdes estilisticas regionais. A pratica de ler
para si mesmo influenciou o aumento de uso de letras pequenas porque livros de tamanho
menor eram mais faceis de transportar e de inspirar as meditagdes e reflexdo. Além disso,
as diferencas entre letras caixa-alta e caixa-baixa tornavam as palavras mais legiveis.

CLAIR e BUSIC-SNYDER (2009, p.38)

Desde o primeiro desenvolvimento do alfabeto, com os fenicios, até as letras unciais, as
evolucdes das formas tipograficas se deram apenas na caixa alta. A escrita semi-uncial é conside-
rada por varios estudiosos o ponto de partida para o desenvolvimento das letras minasculas. A sua
estrutura é construida dentro de 4 pautas, permitindo tragos subindo e descendo (formacgao das
ascendestes e descendentes) proporcionando legibilidade e um forte eixo vertical. As semi-unciais

ganharam visibilidade e uso no final do século VI (MEGGS, 2009).

" MEGGS (2009, p.66) “assim chamadas porque eram escritas entre as pautas que ficavam afastadas por uma uncia
(polegada) entre si.”

GARCIA (2014) E a letra que aparece no comego de uma obra, capitulo, paragrafo e que possui tamanho maior
que as letras maitsculas e mintisculas do restante do texto. (tradugo do autor)
’ CLAIR; BUSIC-SNYDER (2009, p.37) “E uma superficie para escrever feita da pela de caprinos e de vitelas.”



27

A partir de uma encomenda feita ao bispo de York, pelo imperador Carlos Magno, no séc.

VII, surge a escrita carolingia (Figura 9). Estilo similar as unciais celtas e desenvolvido a partir da
juncao das escritas mais legiveis existentes no territorio do império. Pensada para ter forca e legi-
bilidade, passou a ser a escrita padrdo para a maior parte da area que compreende a Europa nos
dias de hoje. Acredita-se que nessa época houve a primeira padronizagdo e “tratou-se de uma de-
cisdo politica: esta escrita foi imposta deliberadamente — para acabar com a confusdo originada
pelas diferentes Bastardas'® vigentes no reino franco e para uniformizar a escrita em todas as pro-

vincias, facilitando a leitura e a troca de documentos.” (HEITLINGER, 2006, p.152).

Com a escrita carolingia, foi gerado um alfabeto romano homogéneo de letras em caixa-
baixa, o surgimento das separagdes das palavras, o inicio de letras em caixas altas e baixas no
mesmo texto, pontuagdes e a estrutura de sentengas e paragrafos. Além disso, foram produzidas
copias mestras de textos religiosos, livros e escribas foram enviados para proporcionarem a disse-

minagdo dos novos caracteres da mintiscula carolingia por toda Europa.
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Figura 9: Escrita carolingia italiana. Biblia Sacra, entre 1101-1200

(Fonte: http://bdh.bne.es/bnesearch/detalle/bdh0000013738)

Durante a Idade Média, ap6s o declinio do Império de Carlos Magno, com as invasdes
barbaras, a tipografia continua a sofrer influéncias diretas do poder maior, a igreja. Segundo

HEITLINGER (2006, p.156) “As ordens conservaram os conhecimentos € 0s meios necessarios

10 . . , . . .
Escrita desenvolvida em meados do século XIV que se utiliza de elementos formais e cursivos.
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para o fabrico e a copia de livros manuscritos, quase em monopolio até o século XII.”, e dessa
. A 11 r ~ . .
forma, o estilo romanico ', até entdo visto, comeca a dar espaco para o desenvolvimento de um

novo estilo, o gético.

Apesar de ser muito associada ao povo germanico, assim como 0s caracteres romanicos, a
escrita gotica (Figura 10) assumiu estilos diferentes a depender da regido. Mandel (2006, p. 85)
afirma que “apds a desagregacao do império de Carlos Magno, duas grandes correntes de pensa-
mento dividiram a Europa: no Norte a escrita gotica vertical — e pesada — no Sul a escrita huma-
nistica redonda — e leve.”, ou seja, quanto mais ao norte da Europa a regido se localizava, mais

anguloso era o desenho do caractere.

Nesse periodo, a arquitetura (Figura 10) também assume outras formas, pois a igreja deixa
de ser militante e guerreira para proporcionar ao fiel proximidade aos mistérios do céu. Um mundo
diferente, cheio de vitrais, leveza, novos canticos e sermoes (GOMBRIC, 1999). Essa relagao da
arquitetura com a tipografia, fica clara, conforme CLAIR e BUSIC-SNYDER (2009, p.44) afirma:
“O estilo de letras negras goticas ainda manifesta um sentido muito religioso centena de anos
depois. Muitos historiadores comparam (Figura 10) esse estilo forte, vertical e angular com as

agulhas da arquitetura gotica da mesma época.”

N
homu

Figura 10: Escrita gotica textura presente na Biblia de 42 linha; arquitetura gotica: fachada da Catedral de
Amiens na Franga e comparagdo entre agulhas da arquitetura e a escrita gotica.

(Fonte: FONSECA, 2008, p.36 e http://www.medievalmuseum.ru/17art/01 _art/06.htm e FRUTIGER,
2001)

H CLAIR; BUSIC-SNYDER (2009, p.41) “ ¢ formulado entre os anos 800 e 1000 ¢ caracterizado pela grande mani-
pulagdo de formas, que mostravam acréscimos inovativos aos tragos. Inspiradas pelas letras mais antigas celtas e
risticas, o romanico integra intercalgdes, sobreposicdes e fusdes de letras dos manuscritos e nas gravuras.”
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Segundo CLAIR e BUSIC-SNYDER (2009, p.44), “o caractere gético que evoluiu era an-

gular e condensado; eram dominantes os tragos verticais pesados, fazendo com que as curvas de-
saparecessem.” Apesar de serem feitas com grande precisdo, aparentavam rigidez e eram letras de
fraca legibilidade, devido ao pouco espago entre caracteres, entre palavras e entre linhas. A pro-
posta da gotica textura, a primeira variacao desse estilo, encontrada no norte da Franga, era a vi-
sualizacdo de uma mancha negra bem preenchida que se assemelhasse a uma textura (tramas fe-
chadas). Dessa forma, essa aproximagdo de caracteres e das palavras permitia a diminui¢do do
espaco do texto e, consequentemente, a economia do pergaminho que ainda era considerado um
material caro e que poucos tinham acesso. A textura, em sua época, também ficou conhecida como

littera moderna (em latim, letra moderna).

Segundo Straub (2009), as cruzadas na Europa provocaram grandes relagdes comerciais,
assim como culturais e, consequentemente, a alta demanda de livros e manuscritos deu-se a cons-
trucdo de grandes catedrais e a chegadas das primeiras universidades. Com a letra mais compri-
mida, o livro era composto com menos paginas e o custo seria reduzido. Além disso, tinha-se um
melhor aproveitamento do espaco no momento de armazenamento das escrituras. De acordo com
Bringhurst (2005), os primeiros tipos a serem gravados na Europa incluindo os usados por Johann
Gutenberg, eram do estilo gotico. Gutenberg, foi responsavel pelo primeiro livro impresso da

época, a biblia de 42 linhas (Figura 11), que utilizava os tipos textura em suas paginas.
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Figura 11: Pagina e zoom da Biblia de Gutenberg (copia da Biblioteca Estatal da Baviera - Biblioteca Digital
Mundial)

(Fonte: https://www.wdl.org/pt/item/4102/)
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Também utilizada na Escandinavia, Paises Baixos, Austria, ¢ arredores, uma evolugdo da
textura se firmou na Alemanha, ap6s o século 16, a Fraktur, a ponto de todas as letras quebradas
no universo tipografico serem chamados até hoje de Fraktur. Com influéncia estética barroca —
ornamentos aplicados nas suas maitsculas — derivada da juncdo da textura e bastarda, seu nome
significa quebrado, pois faz referéncia a quebra das linhas, onde seus tragos eram metade retos e
metade curvos. Foi também intitulada como um tipo protestante devido a quantidade de antincios
(Figura 12) protestantes que faziam uso da Fraktur e ao uso recorrente durante o nazismo, até o
proprio Hitler, em 1941, por meio de seu secretario Martin Bormann, anunciar que essa escrita era
de origem judia, judenletter, abolindo o uso de forma oficial (GARCIA, 2017, tradugdo do autor).
Segundo Gomez-Palacio (2011, p.68), “reclamacdes de ilegibilidade podem ter tido algum papel

relevante na decisdo”.

Sliivmee [ An] n Adolf itler

Jn

Figura 12: Jornal e pdsteres nazistas dos anos de 1936, 1932 e 1930.

_ DicJuden sind unser Englch!

(Fonte: https://www.ushmm.org/ - United States Holocaust Memorial Museum)

Diante das variagdes da escrita gotica (Figura 13), Italianos e Espanhois preferiam a escrita
rotunda, enquanto a textura estava em uso em boa parte da Europa. Segundo FONSECA (2008,
p.40) “Esta, também chamada de estilo Humanistico, ou Littera Antiqua, apresentava uma forma
mais aberta e redonda...” pois seu estilo tinha uma relagdo mais forte com o desenho da pena
caligrafica e ndo era finalizada por serifas em formato de diamantes como as goticas, e sim, por
curvas similares a das cursivas. Sua forma estética revelava uma proximidade muito grande com

os tipos unciais, devido aos tragos mais curvos que tornam as letras mais amplas e legiveis.

Uma ultima variagdo, muito popular na Inglaterra, Franca, Paises Baixos e grande parte da

Europa por volta de 1425, foi a escrita bastarda. Estruturalmente, estd posicionada entre a cursiva
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e a textura, pois possuia ornamentos € tragos curvos, o que a tornava-a uma escrita mais suave e
fluida. Foi utilizada como uma caligrafia popular e ndo possuia rigidez e formalidade como as
outras variantes. Junto as capitulares iluminadas, a escrita bastarda também podia ser vista em
documentos de luxo, como nos Livros de Horas franceses e belgas do século XV. J4 por volta de
1480 a 1530, na Alemanha e Suiga, ficou também conhecida como Shwabacher, com mescla de
caracteristicas da textura e rotunda, foi a escrita predominante do periodo (GARCiA, 2017, tradu-

¢do do autor).

Black letter

Textura Rotunda
Sraktur Batard

Figura 13: Principais variagdes da escrita gotica - blackletter.

(Fonte: https://www.britannica.com/art/calligraphy?oasmld=146104 - Enciclopédia Britanica online)

Essa breve introdugdo a historia da escrita serve de base para uma das revolugdes na tipo-
grafia construida por Johannes Gutenberg, mestre ourives de Mainz, que por volta de 1439 possi-
bilitou com seu invento, a imprensa, quantidade e velocidade na circulacdo da informacdo da es-
crita. Segundo MEGGS (2009, p.97), “Varios passos foram necessarios para a criagdo da impres-
sdo tipografica. Era preciso selecionar um estilo de letra. Gutenberg naturalmente escolheu uma
textura quadrada e compacta comumente usada pelos escribas alemaes de seu tempo.” Muitos
autores apontam como o primeiro documento a ter sido impresso a tdo famosa biblia de 42 linhas,
mas MEGGS (2009, p. 94) afirma que “as amostras mais antigas datadas s3o as cartas de indul-
géncia de 1454, emitidas em Mainz. O papa Nicolau V expediu esse perdao dos pecados a todos

os cristdos que tivessem dado dinheiro para apoiar a guerra contra os turcos.”

A grande genialidade de Gutenberg esteve na forma de fabricar os tipos. Fundidos no metal
como caracteres individuais, estes permitiam com que letra por letra em um componedor'? (Figura

14) formasse uma linha de texto para depois sob uma rama'®, ou bolandeira, ter a estrutura da

12 .. \ ~ . . . C e .
Ferramenta, similar a um bastdo, onde os tipos moveis eram organizados individualmente formando as linhas de
texto.

13 . . , .
As ramas recebiam as linhas formadas no componedor para formar as colunas dos textos na estrutura da pagina.
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pagina a ser impressa. A partir dai a rama era colocada na prensa tipografica para impressao da
pagina. Foi necessario, também, desenvolver uma tinta especifica para aderir na superficie lisa dos
tipos de metal para imprimir um tom preto forte como nas paginas caligrafadas pelos escribas. Um

dos objetivos de Gutenberg era imitar os manuscritos goticos.

Figura 14: Componedor de tipos moveis.

(Fonte: http://www.tipografos.net/tecnologias/composicao-com-tipos.html)

Essa fabricagdo individual de tipos, seguia um processo dividido em trés etapas como ex-
plica HEITLINGER (2006, p.58) a 1. “Primeira fase: gravar pungdes. O corpo em relevo da letra
era gravado na extremidade de uma pungdo de aco, usando ferramentas de precisdo dos ourives;
assim se obtinha o chamado patriz.” 2. Ap6s finalizado o processo de desenho de caractere sob
uma barra rigida e refinado os detalhes, a segunda fase garantia a produ¢do das matrizes que ser-
viriam para a reproducdo do tipo. HEITLINGER (2006, p.58) aponta que ““ Pelo cunho com os
patrizes — uma forte pancada da pungdo sobre a barra retangular de cobre — obtinham-se formas
negativas, as chamadas matrizes.” (Figura 15) 3. Por fim, para a materializacdo do caractere era
necessario fundir a liga de chumbo, antimdnio e estanho, que se transformavam em metal liquido
e colocar na matriz para dar forma aos tipos. HETILINGER (2006, p.58) complementa que “as
matrizes de cobre, inseridas num aparelho também da invencao de Gutenberg, tornam-se moldes.

Moldes que permitiam a fundi¢do de milhares de caracteres de imprensa metalicos.”
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MATRIX TYPE

STRIKE

Figura 15: Fase 1, gravacdo de punc¢éo de ago, e 2, producdo da matriz, do processo de fundigdo de tipos.

(Fonte: http://www.tipografos.net/tecnologias/fundicao-tipos.html)

Um detalhe curioso, é que nesta época surgiu os termos caixa alta e caixa baixa que costu-
mamos usar até hoje, devido as nomenclaturas dos espagos das caixas de madeiras (Figura 16) que
abrigavam os tipos. As letras mintisculas eram armazenadas em espacos que ficavam localizados
na parte inferior da caixa de tipos, e por isso, sdo chamadas de caixa baixa. Da mesma forma as

maitsculas, eram armazenadas na parte superior e ficaram conhecidas como letras de caixa alta.

FONSECA (2008, p.86 ¢ 87)
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Figura 16: Caixa de tipos moveis.

(Fonte: http://www.tipografos.net/tecnologias/fundicao-tipos.html)

O invento de Gutenberg foi, de fato, o primeiro mecanismo que permitiu a reproducio de
grandes tiragens de livros. Com o passar dos anos foram aprimorados pequenos detalhes do pro-

cesso que durou por volta de 400 anos. Apesar da regularidade da mancha grafica produzida pelos
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tipos nas paginas impressas, o livro passou a ser vendido por um valor mais baixo comparado aos
manuscritos caligrafados pelos escribas no inicio da Idade Média. A redugdo do tamanho e o baixo
custo permitia que as letras goéticas fossem espalhadas em poucos anos por toda a Europa. Além
disso, as invasdes a Mainz, em 1462, contribuiram para a expansao da imprensa, pois os comerci-
antes graficos foram forgados a fugir com suas maquinas e, naturalmente, instalar suas graficas e

fundidoras de tipos, em outras regides como Franca e Itélia.

Com o fim da monarquia do século 18 e a formagdo da burguesia, a partir da Revolugao
Industrial, no século 19, a necessidade de transmitir informacao para o novo modelo de sociedade
que ali se formava ficou cada vez maior. A tecnologia possibilitou a reduc¢ao ainda mais dos custos
dos produtos, com isso o consumo acelerado e material passou a ser mais valorizado que as ques-
toes humanas. Com essa busca por novidades e inversdo de valores, novos processos graficos sur-
giram, afim de acompanhar esse desenvolvimento e suprir necessidades de disseminar novos, pro-
dutos por meio de publicidade e propaganda consequentemente, a tipografia vivenciou uma nova
fase. Tipos exagerados, conhecidos como fat faces'®, tipos sem serifas e egipcios eram as novas
categorias (Figura 17) que estavam presentes nessa sociedade industrial. MEGGS (2009, p. 176)
aponta que “Os impressores tipograficos recorriam aos fundidores de tipos para expandir suas
possibilidades de design e estes de muito bom grado se dispunham a atendé-los. As primeiras

décadas do século XIX conheceram uma avalanche inédita de novos desenhos de tipos.”

abedefzh ABCDEFG
:'llt‘;l;l:‘lt:{p!; HIJKLNOP
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Figura 17: Fonte Bodoni Ultra (fat face) e Fonte Akicidenz Grotesk (slab serif).

' Fat faces ¢ “um estilo de tipo gordo € um tipo romano cujo contraste e peso foram aumentados pela ex-
pansdo da espessura dos tracos pesados.” (MEGGS, 2009, p.177).



35

(Fonte: imagem do autor, 2018)

Juntamente aos novos desenhos de tipos, a litografia e a fotografia ocupam um lugar de
extrema importancia na sociedade. Até entdo, as impressdes litograficas eram de acesso restrito e
s6 com a revolucdo industrial essa técnica popularizou-se. Ja a fotografia possibilitou um avango
nos materiais graficos da época, pois ilustrava os documentos facilitando a interpretacdo através
do o uso de imagens (MEGGS, 2009, p.175). Nessa mesma €poca, para que a impressao dos tipos
em tamanhos maiores fosse possivel, blocos de madeiras foram desenvolvidos e permitiram a im-

pressao para os cartazes, panfletos, anuncios de impacto, dando origem aos tipos de madeira (wood

type).
Para Kane (2012) as fat faces surgiram:

Originalmente com serifas pesadas, de jungdes arredondadas e pouca variagdo entre os
tracos finos e grossos, essas faces respondiam as necessidades que acabavam de se revelar
na propaganda por tipos mais pesados voltados para a impressdo comercial. A medida que

se desenvolveram, as jung¢des tornaram-se retas. (KANE, 2012, p. 49)

Essa necessidade de impactar surgiu a partir das novas caracteristicas de uma sociedade
industrial e urbana e suas solugdes comerciais. Os blocos de madeira além de serem importantes
no design de cartazes e outros materiais com fins publicitdrios, por viabilizarem o uso dos tipos
display em grandes escalas, proporcionou novos direcionamentos do uso da tipografia, como as
aplicacdes tipograficas em grande tamanhos nas fachadas comerciais — primérdios dos letreira-
mentos populares — além de facilitar novos layouts das paginas. O processo com blocos de ma-

deira, era considerado mais barato que os tipos de metais e duravel.

A mecanizagdo dos processos tipograficos nido parou, e com o decorrer dos anos grandes
avancgos visavam a simplificacdo dos processos, consequentemente, ganho de tempo na produgao
e reducdo dos custos na impressdo. Maquinas como a /inotype (1886) e monotype (1887) permi-
tiam através de processos de composicdo a quente evolugdes satisfatdrias nos anos 1880. De um
lado, houve um alto crescimento na produ¢do de materiais graficos impressos conforme demanda
da sociedade, ja de outra, greves devido a substituicdo de tipograficos qualificados, aumento no

numero de desemprego e a disputa acirrada entre as fundidoras de tipos. Segundo Meggs (2009):

No fim do século, a industria da fundigdo de tipos se estabilizou. A tipografia de metal de

composi¢do manual encontrou um nicho menor, porém importante, no fornecimento de
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tipos display para publicidade e manchetes editoriais até o advento da fotocomposig@o nos

anos 1960. (MEGGS, 2009, p.184)

Os cartazes, anuncios, embalagens e todos os materiais graficos efémeros produzidos no
final do século XIX e inicio do século XX, até entdo estruturados a partir de elementos tipografi-
cos, passam a perder visibilidade para os mais figurativos. Neste periodo, os impressores tipogra-
ficos se expressam através de uma nova linguagem visual, unindo seus tipos a imagens, através de
impressdes feitas com xilogravura, fotografia e/ou litografia e geram novas composicdes graficas

importantes pra historia (MEGGS, 2009) (Figura 18).
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Figura 18: Cartaz impresso com as técnicas de litografia e tipografia (1873 — 1883) — autor desconhecido.

(Fonte: Paris Musees Collections - http://parismuseescollections.paris.fr/fr/musee-carnavalet/oeuvres/cir-
que-d-hiver-boulevard-des-filles-de-calvaire-tous-les-soirs-a-8-heures#infos-principales)

Ap6s a produgdo de tipos e inscrigdes adornadas que expressavam as atitudes dominantes
na Era Vitoriana — inicio do século XIX até¢ 1890 - houve uma pausa na busca por novas tecnolo-
gias e evolugdo dos processos tipograficos. Posteriormente aos tipos vitorianos, € possivel obser-
var durante o movimento Arts and Crafts (artes e oficios), na Inglaterra, onde William Morris,
lider do movimento, provoca uma mudanca ao design de livros e um regaste a tipografia cléssica,
até entdo vitimas da Revolugdo Industrial. Com o uso de filetes, capitulares e estilos de tipos com
inspira¢gdo no passado, Morris tinha como objetivo reaproximar a sociedade da arte, pois durante
a revolugdo industrial nada era produzido com preocupacdo estética e, consequentemente, houve

um declinio da criatividade. (MEGGS, 2009, p.216 ¢ 217)
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As evolugdes graficas e produtivas com o passar dos anos culminaram na era digital, onde por
volta dos anos 90, a tecnologia permitiu através de microcomputadores agilidade e mais controle
sob os processos graficos. O novo contexto deste periodo permitiu que varios dos estilos estéticos
e praticas de impressdo de épocas anteriores fossem revisitados e recontextualizados, bem como

estimulou o surgimento de novas linguagens tipograficas.

2.2 Definicoes

Conforme visto anteriormente, a origem do termo tipografia esta relacionado aos tipos moveis
da época de Gutenberg, como define MEGGS (2009, p.46), “Tipografia € o termo para a impressao
com pedagos de metal ou madeira independentes, moveis e reutilizaveis, cada um dos quais com
uma letra em alto relevo em uma de suas faces.” Foi a partir desta técnica, que no passado o homem
teve acesso a um processo produtivo em grande escala, e com isso, a facilidade na disseminagao
da comunicacdo. A tipografia acompanhou os avangos tecnologicos e se utilizou de varios mate-
riais da época para dar forma aos caracteres comercializados e produzidos, inicialmente, na Eu-

ropa.

Tipografia ¢ uma palavra de etimologia grega: typos, “forma”, e graphein, “escrita” (CESAR,
2009, p. 83) que implica na composi¢ao de formas que geram caracteres, onde unido desses carac-
teres resultam em arranjos tipograficos, sejam eles com caracteristicas manuais ou digitais. Além
do desenho de letras, a tipografia possibilita organizar legivelmente letras em um espago, e a de-

pender da forma desta composi¢do, essa tipografia pode se tornar legivel ou nio.

Hoje, o conceito de tipografia vai além do artefato tipos mdveis, concebido no século XV,

Farias (2001) defende o conceito como:

O conjunto de praticas subjacentes a criagdo e utilizagdo de simbolos visiveis relacionados
aos caracteres ortograficos (letras) e para-ortograficos (tais como niimeros e sinais de pon-
tuagdo) para fins de reprodugdo, independentemente do modo como foram criados (a2 méo
livre, por meios mecanicos) ou reproduzidos (impressos em papel, gravados em um docu-

mento digital) (FARIAS, 2001, p.15).

Portanto, a tipografia envolve a cria¢do e o uso tipografico em construgdes visuais que se
utilizam das mais variadas formas estruturais, técnicas e modos de reproducdo possibilitando um

leque de linguagens quando combinadas com cores, formas, imagens e texturas.
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E possivel também a partir dos materiais impressos, analisar os aspectos estéticos da com-
posicdo da pagina e, consequentemente, perceber a funcionalidade e as caracteristicas proprias que

um tipo pode carregar, como expressa Weingart (2000):

Tipografia ¢ transformar um espacgo vazio num espago que nao seja mais vazio. Isto é, se
vocé tem uma determinada informagdo ou um texto manuscrito e precise dar-lhe um for-
mato impresso com uma mensagem clara que possa ser lida sem problema, isso ¢ tipogra-
fia. Mas essa defini¢do tem o defeito de ser muito curta. Tipografia também pode ser algo
que ndo precise ser lido. Se vocé gosta de transformar partes desta informagdo em algo
mais interessante, pode fazer algo legivel, para que o leitor descubra a resposta. Isso tam-
bém ¢é possivel, e isso também ¢é tipografia. Tipografia ¢ a arte de escolher o tamanho cor-
reto, o comprimento certo da linha, de escolher as diferentes espessuras das informagdes
do texto. Ela pode incluir cor, que déa outro significado a palavra. Se vocé imprimir algumas
partes em vermelho, elas se transformam numa outra informagido. (WEINGART, 2000,

p.72)

Dentro da tipografia como area, podemos dividi-la em 3 pilares: o tipogréfico, caligrafico

e lettering:

Caligrafia ¢ um “processo manual para a obteng@o de letras Unicas, a partir de tracados
continuos a mao livre” e lettering é o “processo manual para a obtencgdo de letras tnicas, a

partir de desenhos” (FARIAS, 2004b)

Por outro lado, a grande diferenca entre lettering e tipografia € que esta tltima esta baseada
em um sistema mecanizado, no qual as formas e os espagos entre elas podem ser previa-
mente definidos, e que permite uma repeti¢do infitnita, independentemente dos operadores
ou

designers que a manuseiam. Essa sistematizagdo ¢ instriseca a tipografia, e seria impossivel

tanto no lettering quando na escrita. (HENESTROSA et al, 2014, p.32)

Martins (2007) chama atengao para a proximidade entre a caligrafia e os letreiros popula-

Ics:
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A caligrafia talvez seja a manifestagdo da escrita que mais se aproxima da tipografia pop-
ular. Ambas coincidem em seu aspecto gestual. No entanto, a caligrafia ¢ feita visando a
um nimero muito restrito de leitores (como, por exemplo, no caso de um bilhete), ou
mesmo ao proprio autor (no caso das anotagdes pessoais), algumas vezes com inteng¢des
artisticas ou decorativas (poemas caligraficos, enderegamento para convites). (MARTINS,

2007, p.29)

O estilo empregado nos letreiramentos, se apropria das formas geradas pela caligrafia, ou
seja, sdo letras construidas a partir do desenho de linhas a punho pelo homem, que expressa com
clareza caracteristicas manuais e pessoais. Muitas vezes, a caligrafia ¢ encontrada em situagdes
informais, se assemelha ao popular e pode sofrer variagdes estruturais a depender da ferramenta
utilizada no seu desenvolvimento. Para Finizola (2010, p.39), “entenderemos a caligrafia sob o
seu aspecto manual, gestual e espontaneo, como fruto tragado continuo feito por ferramentas es-
pecificas.” Ja o lettering, ¢ compreendido como o desenho de letras, onde sua construgdo parte do
contorno e nao do preenchimento do caractere, gerando letras singulares. Sua popularizagdo se
deu gragas ao surgimento da técnica de impressao sob pedra calcéria, a litografia, que possibilitou

o ilustrador desenhar formas livres e produzi-las em grande escala.

Essas duas variagdes no eixo da tipografia — a calagrafia e o lettering - sdo de extrema
importancia para esta pesquisa, pois as técnicas e as ferramentas que auxiliam na construcao desses
desenhos ainda sdo muito encontrados na pratica dos letreiramentos populares nos dias de hoje.
Além disso, ¢ possivel fazer andlises estruturais dos caracteres, do lettering e dos conjuntos tipo-

graficos encontrados em nosso dia a dia a partir do entendimento dessas definigdes.
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3 DESIGN E TIPOGRAFIA VERNACULAR

3.1 Manifestagdes informais do Design

Ao caminhar pelas ruas, independentemente de que parte da América Latina vocé esteja ¢
percetivel um conjunto de expressdes populares, sejam elas comportamentais, imagéticas, tipogra-
ficas, sonoras, que representam a cultura, expressam os costumes da sociedade que ali vive e,
também sinalizam possiveis lacos com os antepassados. BARDI (1993) afirma que “E da obser-
vacdo atenta de pequenos cacos, fiapos, lascas, pequenos restos que € possivel reconstituir, nos
milénios, a histdria das civilizagdes”. Esses cacos e restos citados por Bardi, podem ser interpre-
tados como os substratos naturais extraidos do meio pelo homem, que serdo transformados em
produtos artesanais e devem gerar um tipo de expressao popular genuina. Como por exemplo, as
vestimentas tradicionais de um povo ou grupo, que apesar dos avancos dos anos, aparecem em
cenas cotidianas intactas, geralmente produzidas de forma manual, sem acabamento, mas expres-
sivas e cheias de significados. Além disso, esses residuos podem ser simplesmente visuais, como

uma pintura popular antiga que o tempo nao apagou e que hoje compdem um cenario social.

Apesar da grande revolugdo iniciada no século XIX, com a transformac¢do de um populacio
rural em urbana, junto a chegada de novas tecnologias e processos produtivos, houve um resgate
de préaticas artesanais, com o movimento Arts and Crafts, € uma produgdo informal que andava
em paralelo ao frenético consumo de massa. Pode-se dizer que era uma produgao alternativa, es-
pontanea, diferenciada pela manualidade que as maquinas ndo eram capaz de proporcionar, sem
filtro comercial. Era uma arte “feita pelo povo para o povo”, ’num ambiente de producio coletiva,
onde o artesdo participa da etapa do desenho a execugdo da obra. Apesar da disseminacdo desse
movimento por outros paises e a influéncia de novas estéticas e padrdes, acredita-se que foi her-
dada uma heranca por todo o mundo, pois houve um desenvolvimento das oficinas de ceramica,

. ~ . 16
tecelagem, pintura, entre outros, e a propagagao de escolas de artes e oficios.

Para Finizola (2001):

15 William Morris

16 ARTS and Crafts. In: ENCICLOPEDIA Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itaa Cultural,
2018. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo4986/arts-and-crafts>. Acesso em: 04 de Abr.
2018. Verbete da Enciclopédia.

ISBN: 978-85-7979-060
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Ap0s a instituigdo da atividade profissional do Desenho Industrial — ou Design — no Brasil,
por volta da década de 1096, muitos artifices ficaram a margem do mercado profissional
ou continuaram atuando de maneira informal até os dias de hoje. Desde entéo, ha um cons-
tante didlogo no mercado entra a produg@o do Design Formal, proveniente daqueles pro-
fissionais que geralmente passaram por treinamento especializado ou formagao académica
na area e a producdo do que denominamos Design Vernacular, ou seja, aquela design es-
pontaneo produzido a margem do Design mainstream, fruto da inventividade e criatividade
popular, geralmente relacionado a cultura e habitos de alguma localidade especifica. Nesta
categoria podemos incluir as invengdes de origem popular como objetos utilitarios, emba-
lagens e expositores do mercado ambulante, moradias, bem como artefactos de comunica-

¢do popular — faixas, placas, murais, entre outros. (FINIZOLA, 2001, p.08)

Essas produgdes espontaneas, podem ser consideradas como manifestagdes informais do
design pois sdo expressdes populares, que revelam e informam esséncias culturais de um povo,
que estd em toda parte do mundo e muitas vezes ndo ¢ valorizado e visivel quando encontrado em

sua forma bruta, natural, sem interven¢des do mercado.

No Peru, por exemplo, existe a técnica do tear herdada do periodo pré-colombiano. As
mulheres da regido do Peru dedicam suas vidas para manter a producao téxtil (Figura 19) viva, os
antigos peruanos foram artesdes por exceléncia e essa pratica seguiu pelas geragdes posteriores.
Os tecidos sdo totalmente manuais, desenvolvidos a partir de 13 de ovelhas e llamas, sdo selecio-
nadas e passado por um tratamento caseiro até chegarem ao ponto ideal do tingimento, tudo cons-
truido com matérias-primas naturais. Segundo pesquisa realizada na internet, as padronagens pos-
suem significados Gnicos, que comunicam, e indiretamente representam a cultura peruana. Essas
cores, elementos e formas, para eles podem representar a estrela mais brilhante, o passaro de pes-
cogo vermelho, o rio que flui fortemente, entre outros elementos importante para a cultura local.
Toda essa construcao carregada de valores herdados de seus antepassados, expde que a produgdo
desses artefatos peruanos nao estdo relacionados ao design formal, ou seja, ndo houve um ensina-
mento académico como base para o desenvolvimento desses produtos, mas sim uma produgdo de

forma espontanea capaz de gerar artefatos de design.
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Figura 19: Tingimento, tear, novelos e tecidos com fibras extraidas de 13 e ovelhas na regido do Peru.

(Fonte: https://www.casadevalentina.com.br/projeto/tecidos-peruanos-na-dela-2217/)

Essas produgdes populares, que chamamos manifestacdes informais, estdo inseridas na
vida de determinados grupos, e complementam naquela regido a cultura, que para Consolo (2013),

pode ser definida como:

Um tecido elastico, formado por diversos signos com correspondéncia no mundo fisico,
natural e no mundo imaginario, simbdlico, um fluxo de vida coletiva, gerado a partir da
comunicagdo e cooperacdo entre individuos em um determinado espago geografico e tem-
poral, que se preserva, ¢ transformado e aperfeicoado em contante didlogo com o passado

ou no encontro com diferentes grupos. (CONSOLO, 2013, p.107, tradugdo do autor)

Um outro exemplo de design informal, gerado a partir de tradi¢des culturais, sdo as casas
pintadas (figura 20) pelas mulheres do grupo étnico Ndebele, na Africa do Sul. As estampas com-
binam formas geométricas com cores vibrantes e através das pinturas manuais, preservam suas

origens e tradicdes. Uma casa bem pintada significa que a mulher ¢ uma boa esposa e mae, men-
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sagem normalmente interpretada pelos que fazem parte do grupo e que reconhecem os significa-
dos. Além de paredes e portas, outros suportes sdo decorados com os elementos graficos, como

ceramicas, tecidos, acessorios e a propria.

Figura 20: Imagens das grafias pintadas pelas mulheres do grupo étnico Ndebele — Africa do Sul.

(Fonte: https://guiaviajarmelhor.com.br/as-cores-e-formas-da-tribo-africana-ndebeles/)

Segundo site artsy.net, em entrevista dada por Esther Mahlangu, 80 anos, a artista sul-

africana da tribo Ndebele expde:

“Eu sempre assisti minha mée e minha avé quando estavam decorando a casa", diz Mah-
langu de seu inicio na pintura. "Os padrdes originais que foram pintados nas casas no pas-
sado faziam parte de um ritual de povos Ndebele para anunciar eventos como nascimento,
morte, casamento ou quando um garoto vai para a escola de iniciagdo. Comecei a pintar
em tela e papeldo enquanto percebi que nem todos seriam capazes de ver a pintura Ndebele
em Mpumalanga, onde eu vivo, e senti que precisava leva-la para ver. Foi assim que meu
trabalho comegou a ser exibido em museus e galerias ao redor do mundo ". (Mahlangu,

2016)

Mahlangu foi a primeira artista Ndebele a sair da sua tribo e expor em outros lugares e
suportes mais visiveis a linguagem visual de sua tribo que ¢ desenhada sem esbogos ou medicdes,
e de uma precisdo invejavel. A partir de uma delicada pena de galinha, que serve como pincel, sdo
aplicadas as linhas pretas para depois serem preenchidas com cores. Essas cores no inicio da pra-
tica, eram desenvolvidas a partir de pigmentos naturais, esterco de vaca e argila. Com a chegada
de materiais mais resistentes, hoje utilizam-se também a tinta acrilica. Alguns sites citam que as
composi¢des fazem parte de um complexo sistema de sinais e simbolos, mas para essa pesquisa ja
¢ relevante o fato de que uma paisagem visual complexa ¢ construida apenas pelas técnicas manu-
ais herdadas de seus antepassados e, assim como outras manifestagdes informais, podem vir a ser

efémeras com o passar dos anos, dos interesses sociais e culturais.
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Ao direcionar o olhar para o Norte do Brasil, flutuando pelas aguas, ¢ possivel perceber a
incidéncia de letras que identificam os barcos ribeirinhos (Figura 21), na regido da Amazonia.
Desenhadas de forma esponténea e simples, os abridores de letras, como sdo chamados os pintores
populares, constroem suas letras a partir de alfabetos idealizados mentalmente. Como ferramentas
de trabalham eles utilizam 14pis, pincéis e tintas de cores basicas. Coloridas e divididas em duas

partes, o desenho das letras, em sua maioria, ainda conta com sombras e enfeites caracteristicos.

Figura 21: Letras pintadas em embarcagdes ribeirinhas, no norte do pais.

(Fonte: MARTINS, 2017)

Essa pratica de abrir letras na regido ¢ adquirida, muitas vezes, através da observagdo do
trabalho de pintores mais experientes ou dos ensinamentos herdados por algum membro da fami-
lia. E uma atividade exercida pelos homens para homens, mulheres, idosos, criangas, que diaria-
mente, navegam pelos rios da regido amazonica (Martins, 2017). Esse tipo de manifestacao tipo-
grafica, local, popular e ingénua ¢ ainda considerada invisivel em grandes partes do Brasil e corre
riscos de desaparecer. A ameaca dessa pratica existe devido ao acesso facil a informacao, conse-
quentemente as formas graficas pré-estabelecidas e novos modelos produtivos, que podem ser

acessadas através da internet.

Além dos exemplos apresentados acima, as manifestacdes informais do design estdo pre-
sentes em varios lugares que passamos e que nem sempre damos conta de perceber as mensagens
que estdo ao nosso redor, nem seus valores estéticos. Normalmente, em grandes centros comerciais
nota-se a presenca de inlimeras inscri¢des afim de comunicar, expressar, informar ou vender algo.

Conforme expde Finizola (2010), “Os letreiramentos populares podem ser incluidos neste universo
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e se caracterizam como artefatos de comunicagdo que figuram na paisagem urbana de inimeras
cidades, desde o centro a periferia.” Esse universo ¢ foco desta pesquisa, porém considerando sua

inser¢ao no ambiente rural (Figura 22).

Figura 22: Tipografia vernacular - lava jato auto box — Orobo.

(Fonte: Imagem do autor, 2018)

3.2 Definicoes

Para entendimento desta pesquisa ¢ importante ressaltar que a produ¢ao informal de artefatos
de design, para a massa, pode permear pela drea mobilidria, téxtil, superficie, e também no ambito
da comunicacdo popular € possivel encontrar quantidades significativas de projetos graficos pro-
duzidos espontaneamente ao redor de areas com grandes e pequenos centros comerciais: os letrei-
ramentos populares, ou, o que chamamos de tipografia vernacular. Esse conjunto de letras popu-
lares aparecem em diversos tipos de suportes, as vezes de forma discreta ou fazendo jus aos tipos
display do séc. XIX (Figura 23), ornamentados, com hastes espessas e sombras. Sdo produzidos
normalmente & mao, por profissionais que em sua maioria tiveram um acesso limitado a educagao,

e suas caracteristicas tipograficas podem variar por regido e de pintor para pintor.
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Antique, Rose Ornamental. Gothic Condensed, Acorn. Ornamented, Shaded. Roman Grotesque.

Figura 23: Tipografia vernacular desenhada pelos abridores de letras paraenses através do projeto letras que
flutuam (Fernanda Martins e Sdmia Batista) para marca FARM, 2018 e os Tipos display da Wells Factory
(Darius Wells) retirados do catalogo de George F, 1838.

(Fonte: http://www.farmrio.com.br/br/o-coracao-e-o-norte e KELLY, 1969, p.679)

Como essa tipografia ¢ uma ramificagdo de um contexto maior, ¢ importante ressaltar a
diferenca entre design popular, regional e vernacular, pois cada uma destas vertentes tem relacao
direta com a cultura, diferindo-se uma da outra devido a pequenos aspectos, € que muitas vezes
causam duvidas. Finizola (2010, p.30) apresenta em esquema para melhor entendimento, conforme

pode-se ver na figura abaixo (Figura 24):

DESIGN DESIGN DESIGN
Caracteristicas popular regional vernacular
L L 2 L &)

Vinculado a um X X
TERRITORIO

escala regional escala local
Vinculado a
auséncia de formacao X X
ACADEMICA 3s vezes
Vinculado a uma X X
CLASSE SOCIAL

geralmente

Figura 24: Caracteristica do design popular, regional e vernacular.

(Fonte: FINIZOLA, 2010, p.31)
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Todas essas trés ramificacdes expostas acima, sdo compostas por variantes de técnicas,
grande diversidade de repertorio cultural dos produtores, que muitas vezes esta ligado aos ante-
passados, mas que também podem ser absorvidos de outros contextos, € empregar um leque ex-
tenso de ferramentas e suportes. O que vai caracterizar cada um destes caminhos ¢ o tipo do design,
¢ a relagdo territorial x académica x social das expressdes produzidas. Desta forma, ¢ possivel
compreender as variadas producdes graficas informais presentes nos cendrios urbanos do Brasil e

em outras regides.

De volta ao objeto de estudo, para esta pesquisa, podemos entender tipografia vernacular
como uma combinagdo de signos visuais produzidos por um individuo ou comunidade, ou seja,
“Na comunicagdo grafica, corresponde as solucdes graficas, publicacdes e sinalizagdes ligadas aos
costumes locais produzidos fora do discurso oficial” (DONES, 2004, p.2). Esses projetos se utili-
zam de técnicas artesanais executadas por pessoas que ndo tiveram acesso a academia e estdo
inseridos em areas populares. Apesar dessa falta de acesso ao conhecimento do idealizador do

artefato, Lupton complementa:

o vernacular ndo deve ser visto como algo ‘menor’, marginal ou anti profissional, mas
como amplo territorio em que seus habitantes falam um tipo de dialeto local [...]. Nao

existe uma unica forma vernacular, mas uma infinidade de linguagens visuais, [ ... ] resul-

tando em distintos grupos de idiomas. LUPTON (1996, apud Dones, 2004, p.2)

Segundo o diciondrio Aurélio, vernacular ¢ um adjetivo que significa algo ““ Particular ou

caracteristico de um pais” e também “ Diz-se da linguagem desprovida de estrangeirismo [...]".

E possivel compreender, também, através de Farias que:

No design grafico e na tipografia, podemos definir artefatos vernaculares como produtos
de praticas de design desenvolvidas antes, ou a despeito, da institui¢do das escolas de de-
sign modernistas, principalmente por artistas anénimos, e no contexto do comércio. Placas
pintadas @ mao e impressos efémeros (tais como cartazes e embalagens) sdo exemplos ti-

picos de design vernacular. (FARIAS, 2011, apud FINIZOLA, 2015)
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O resultado de distintas linguagens produzidas fora das universidades significa para Fini-

zola (2013, p.16) a possibilidade de um “didlogo entre a producdo informal com a formal. A apro-
priacdo e transposicao dos elementos do design vernacular e da cultura ‘popular e/ou periférica’
para a cultura ‘dominante’, talvez se explique pela busca de identidades, ou de uma localidade, em
meio ao contexto de globalizagdo.” Essa valorizacdo da produgao informal que faz parte da cultura
material de um povo, resulta nas transformacdes de uma sociedade que esta sempre absorvendo e

transformando informacdes, afim de contar e criar novas historias.

Cardoso (2000, p.203) reforca que “a persisténcia e mesmo ressurgimento do chamado
elemento vernacular no design brasileiro [...] revela as tensdes entre uma visdo de design funda-
mentada em ideais importados e uma outra assentada no reconhecimento das raizes profundas da
realidade brasileira”. Com esse mesmo pensamento, ANGEL (2008, p.4) complementa que hd um
movimento contra o mundo globalizado, contra os padrdes estéticos, pois € nos “espagos geogra-
ficos, sociais, culturais, rurais ou urbanos, claramente definidos, onde h4 um tipo de isolamento
cultural em oposi¢do a homogeneizacdo dada em alguns casos por causa da globalizacdo.” Esse
isolamento cultural, reflete que paises com condic¢des sociais similares, naturalmente, devido sua

rica cultura, mantém uma independéncia frente as tendéncias internacionais.

Dessa forma, ¢ possivel compreender com mais clareza a diversificagdo visual e as fontes de
inspiragdes das producdes formais de design que hoje passeiam por esse universo popular, com
atributos que se diferenciam a depender do local e ferramentas com que foram produzidos. Assim,
neste contexto, os pintores de letras contribuem, inconscientemente, para o resultado da paisagem
popular construidas nas ruas das cidades que com o passar dos anos tornam-se cendrios inspirado-

res para profissionais do design e areas afins.

3.3 Valorizacao da grafica popular na América Latina

A presenca das manifestacdes informais tipograficas ndo se restringe aos cendrios urbanos
do Brasil, mas estdo por todas as partes do mundo. Como citado nesta pesquisa, a produg¢ao infor-
mal faz parte da cultura e expressa signos que podem variar de regido para regido, principalmente
quando se tratam de paises diferentes. Os paises localizados na América Latina, ao longo de sua
historia, construiram semelhangas e muitas particularidades. Em sua maioria, foram colonizados
por paises latinos e hd uma grande desigualdade social. Sdo capitalistas (exceto Cuba) e possuem
atividades econdmicas que fortalecem a sua veia comercial. Essa caracteristica se relaciona dire-

tamente com a cultura de producdo de letreiros comerciais manuais, portanto podemos intuir que
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a América Latina foi um dos bercos da grafica popular, devido seu multiculturalismo. Nao ¢ obje-
tivo dessa pesquisa investigar a fundo cada pais que compde essa cena latina grafica, mas vale

ressaltar que ¢ um amplo territorio, com folclore proprio, ritmos, muitas tradi¢cdes e crengas.

Ao voltarmos o olhar para as producdes desses paises latinos, devido ao surgimento cons-
tante de cursos de design com enfoque tipografico, o fortalecimento de uma cultura tipografica na
era digital e a contribui¢do do Tipos Latinos '"desde 2004, torna-se possivel mapear alguns grupos,
a partir de pesquisas e publicacdes que investigam a area da grafica popular. Esses grupos encon-
trados buscam, primeiramente, registrar os letreiros populares em seus paises, afim de promover
a conservagao e recuperacao da grafica popular e até mesmo proporcionar uma conexdo dessas
produgdes, que antecedem as universidades, as agéncias de publicidade, e estudios de design, com

projetos atuais de design.

Alguns paises se destacam com um numero maior de projetos e mapeamentos de tipografia
vernacular, como Brasil, Chile, Argentina e México, mas o interesse neste universo vai além des-
sas localidades, pois com o passar dos anos, fica claro, que esses grupos que estudam e valorizam
projetos vernaculares seguem em constante crescimento e a despertar interesses em outros estudi-

0so0s ¢ curiosos do mundo.

Popular de Lujo [Colombia, 2001]

O grupo Popular de lujo, foi fundado na Colombia em 2001 e, segundo site do projeto

(http://www.populardelujo.com), tem como objetivo investigar e divulgar a grafica popular, valori-

zando os encontros com os pintores populares para a partir dessa conexdo gerar exposicoes, ofici-
nas, publicagdes em varios lugares do mundo. A frente do projeto estdo Juan Esteban Duque, Ro-
xana Martinez e Esteban Ucrds que hé 15 anos realizam o processo de registros com muito carinho,
gratiddo e respeito. Realizaram exposi¢des em diversas regides da Coldmbia, no México, Espanha,
Franga, oficinas que ultrapassaram barreiras e foram até Brasil e Chile, além de impressos como
livros (Figura 25), catdlogos e postais que permitem a disseminagdo e valorizacao da cultura co-

lombiana através da grafica popular e de seus autores.

17 = . . . . . , . . .. .
E um espago tipografico internacional integrado por 14 paises latino-americanos, que tem como principal propo-
sito realizar a Bienal de Tipografia Latino-Americana. (Fonte: https://www.tiposlatinos.com/br/institucional)
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Figura 25: Libro estrela, 2010 — dedicado a projetos de alguns artistas da grafica popular bogotana; icone e
postal vernacular do pintor colombiano Jorge

(Fonte: www.populardelujo.com)

Por meio desta produgdo documentada, ¢ possivel entender as estéticas de cada artista, suas
historias e como estas influenciam os seus desenhos, os acessos as ferramentas e técnicas utiliza-
das, além de entender as motivagdes que estdo por tras dessas producdes e suas fontes de inspira-

¢oes.

Carga Maxima [Peru]

Azucena Del Carmen y Alinder Espada, formam o coletivo de arte callejero conhecido
como Carga Maxima, que nomeia um estilo peruano tradicional de fazer letras “a puro pulso” e
pincel. Desde 2012, espalham o estilo chillante da arte peruana encontrada nos 6nibus, ambulantes,
caminhdes de cargas através de seus produtos graficos, oficinas (América Latina e Europa), pales-
tras, intervengdes € muitos outros. A origem do nome desse estilo, surgiu ha alguns anos atras no

Peru, quando os caminhdes de carga chegavam a capital, e tinham por obriga¢do expor em uma
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parte visivel da carroceria a carga maxima de toneladas que o veiculo podia transportar. Devido a
essa necessidade de comunicar, existiam e existe pintores dedicados a esse trabalho. Em pégina

do facebook do grupo, www.facebook.com/dcargamaxima, eles citam que o pintor conhecido

como “cara cortada” ¢ um dos pintores que trabalhou com esse oficio e batizou esse estilo que hoje
vive seu auge. Essa arte com o passar dos anos migrou das carrocerias para estabelecimentos e

tomou conta das ruas peruanas.

Figura 26: exemplos de pintura estilo chillante do coletivo peruano Carga Maxima.

(Fonte: www.facebook.com/dcargamaxima)

Muitos de seus trabalhos inspiram-se em frases da cultura popular ou trechos de musicas
que também expressam orgulho e identificagdo com a cultura peruana. Nota-se que o destaque da
composicao desse estilo esta por conta de seus caracteres vibrantes e chamativos, e os fortes tragos
que valorizam o lado manual do projeto. O carga maxima, para os componentes do grupo, faz
alusdo a carga de tinta do pincel para fazer as letras populares escritas a mao. Segundo Azucena
“Na arte popular ndo ha divisdo entre o artistico e o artesanal”, mas o estilo carga maxima corre
sérios riscos de entrar em extingdo e ser substituido devido a presenga de novas tecnologias que
possibilitam velocidade e mais qualidade (na visdao do mundo moderno), através dos adesivos de

vinil.

Assim como outras manifestagoes de design vernacular apresentados nesta pesquisa, a ti-
pografia vernacular latina pode em poucos anos sumir dos centros urbanos e dos suportes mais
inusitados que estdo presentes no dia a dia das cidades. Além disso, a tipografia vernacular ¢ vista
como efémera, pois essas pinturas nem sempre sao resistentes as condi¢des climaticas que ficam
expostas e vagarosamente estdo sendo substituidas por processos tecnoldgicos mais “resistentes”,

como a fonte digital.
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Mano Suelta [Chile]

Ainda com o propdsito de resgatar e disseminar manifesta¢des tipograficas vernaculares,
o projeto Mano Suelta iniciou suas atividades em 2013, devido a uma inquietacdo do designer
Simon Ibafiez Nuifiez de gerar registros visuais dos letreiros urbanos pintados a mao com técnicas
analdgicas. Eles enfatizam o trabalho do pintor letrista e os codigos visuais gerados por eles, que
compdem o imaginario popular das ruas, transportes e principais o cendrio comercial das cidades

chilenas. Os registros encontrados sdo organizados, em site http://manosuelta.cl/, a partir das se-

guintes classificagdes: Santiago popular, historico e regides do Chile. Apesar da base ser o Chile,
o projeto possui registros catalogados de outras regides como Africa, México, Brasil, Argentina,
Panama adquiridos através de pesquisas pela internet, divulgam também o trabalho do pintor le-

trista de outros paises e publicagdes que abordam a mesma tematica.

Figura 27: registros realizados pelo grupo Mano Suelta, classificados em seu site do projeto da seguinte
forma: Historico (Santiago blanco y negro); STGO popular (Barrio Franklin) e Regiones de Chile (Isla
Magica).

( Fonte: www.manosuelta.cl)
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Por ser um coletivo relativamente novo, o Populardelujo (Colombia), Hand Painted Type
(India), Sign Painters (Estados Unidos), foram as principais fontes de inspirag¢ao para seu trabalho
até o momento. Eles contam com site, blog, facebook, pinterest, palestras e oficinas para divulgar

os registros encontrados e promover a valorizag¢do da grafica popular chilena.

Identica [Costa Rica]

Afim de colecionar imagens que representam a identidade grafica costa riquenha, nasce a
iden-tica, grupo que desde 2013 reune fotografias de cabeleireiros, lanchonetes, restaurantes, ofi-
cinas, padarias, entre outros segmentos, em uma revista de bolso com cerca de 40 paginas coloridas
e com alguns relatos sobre a cultura costarriquenha. Essas imagens, em sua maioria, imprimem
criatividade e humor, sdo encontradas dentro de estabelecimentos comerciais e compostas por ti-
pografias e icones. Dos 4 grupos apresentados nesta pesquisa, a iden-tica ¢ a que mais explora a

presenga dos icones vernaculares em suas publicagdes.

]

Figura 28: letreiros e icones popular mapeados pelo grupo costa riquenho iden-tica; 3 edi¢des da revista de
bolso com o compilamento dos registros populares.
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(Fonte: http://identicazine.tumblr.com/)

Além dos grupos que buscam resgatar signos, originais e espontaneos produzidos pela co-
munidade ou individuos de seus paises, hd ainda muitos outros coletivos e artistas relevantes para
a cena grafica da América Latina e para a preservacdo da mesma, como por exemplo: o trabalho
realizado por Alfredo Genovese, que resgata e estuda o mitico filete porterio, na Argentina, através
de publicagdes e oficinas; os letreiramentos Chicha, no Peru, elaborados por Monky, considerado
mentor de uma nova geragdo da grafica peruana com seus cartazes e logotipos para shows de
musica Huyano, cumbia y chicha (géneros musicais andinos), e inimeros projetos de tipografia
digital inspirados nas graficas populares como a fonte Golpe de Pincel. Esses sdo alguns lembrados
a partir de uma pesquisa realizada na internet, mas o ntimero dessas referéncias, com o passar dos

anos, tem crescido e j& parece algo incontavel.
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Figura 29: Livro filete portefio, de Alfredo Genovese, Argentina; spécimen tipografico da fonte digital “a
golpe de pincel”, de Gonzalo Castro e Monky, pintor peruano.

(Fonte: http://manosuelta.cl/2013/12/03/libros-grafica-popular-latinoamericana-2/, : http://manosu-

elta.cl/2016/12/15/a-golpe-de-pincel-tipografia-vernacular-chile/), http://manosuelta.cl/2016/12/15/monky-peru/)

3.4 Projetos vernaculares no Brasil

Dentro dessa multiculturalidade vista na América Latina, ¢ imprescindivel chegar ao Brasil
e apresentar projetos que convergem para tematica vernacular. Assim como em outros paises, 0s

tipos de projetos sdo diversos, buscam resgatar e preservar uma estética construida a partir de
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vivéncias ou inspiragdes culturais. Segundo Campello (1997, p. 56), “ Sdo o meio rural e os pe-
quenos povoados que Lina Bo Bardi acredita que ainda estdo plenos de marca de identidade.” Ou
seja, a partir da sensibilidade de identificar essas raizes culturais, muitos desses projetos promo-
vem a valorizagdo da memoria grafica do pais ao expor estéticas populares produzidas fora da
academia, em sua esséncia. Em sua maioria, sdo projetos premiados e reconhecidos mundialmente

por pessoas que buscam conhecimento na area.

Abridores de Letras de Pernambuco [PE]

Com muita riqueza visual e considerado um dos que investiga esse universo exemplos pela
autora desta monografia, um dos grandes projetos hoje, no Brasil, ¢ o Abridores de Letras de Per-
nambuco: mapeamento da grafica popular, de Fatima Finizola, Damido Santana e Solange Couti-
nho, onde eles rastreiam e analisam a profissdo do pintor letrista nas areas urbanas das cidades de
Recife, Gravatd, Caruaru, Arcoverde, Salgueiro e Petrolina (Figura 30). Pode-se dizer que este

projeto, motivou diretamente a constru¢do desta pesquisa.
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Figura 30: livro Abridores de Letras de Pernambuco: um mapeamento da grafica Pernambucana; registros de
construgdes e materiais vernaculares em publicacdo de Fatima Finizola, Damido Santana e Solange Coutinho.

(Fonte: http://www.designvernacular.com.br/abridoresdeletras/)
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Além do mapeamento da grafica popular encontrada nessas cidades, os autores buscam
entender o processo de construcdo dos letreiros a partir de entrevistas realizadas com 12 pintores
de letras e enfatizam os aspectos tipograficos do material encontrado. Dessa forma, eles apresen-
tam uma classificacdo tipografica para os letreiramentos populares e instituem os seguintes termos:
letras amadoras, quadradas, serifadas, cursivas, gordas, grotescas, caligraficas, fantasias e expres-
sivas. Esse trabalho, hoje, se tornou referéncia para estudiosos da area e “busca contribuir para o
fortalecimento da Memoria grafica Pernambucana, principalmente daquelas manifesta¢des infor-
mais de design passiveis de extingdo - como a grafica popular -, com intuito de torna-se uma fonte
de referéncia para o desenvolvimento de novos projetos que incluam, em sua esséncia, elementos

da cultura local.” (FINIZOLA, SANTANA E COUTINHO, 2013, p.15)

Letras Que Flutuam [PA]

Uma pesquisadora paulista, chega a cidade de Belém e encanta-se com a riqueza tipogra-
fica encontrada nos barcos da regido dos municipios ribeirinhos. Fernanda Martins, diante de uma
grande quantidade de informagdo visual e estranhamente agradavel, motiva-se a mapear os ‘abri-
dores de letras’ '®¢ estudar de perto esse grande saber popular. A partir disso, surge o Projeto
“Letras Que Flutuam” que se iniciou em 2014 na cidade de Belém, Barcarena, Abaetetuba e Iga-
rapé-Mirim. Foram mapeados 72 abridores de letras e 41 desses foram entrevistados, e a compila-
¢do dessas informacgdes derivou um documentario que foi exibido no Itati Cultural, em Sao Paulo

na mostra Cidade Grafica.

18 . . ~ . - . ~

O termo abridores de letras deriva da expressdo abrir letras, utilizada pelos pintores para descrever a agdo de
desenhar o letreiro sobre o suporte escolhido (Fonte: http://www.designvernacular.com.br/abridoresdeletras/pro-
jeto/)
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Figura 31: Estilo tipografico dos barcos dos municipios ribeirinhos e abridores de letras da regido.

(Fonte: https://www.letrasqflutuam.com.br/origens)

Sobre o estilo encontrado nessas manifestagdes flutuantes, ¢ possivel perceber um carater

vernacular e poético, explica Fernanda:

Esta tipografia, aqui chamada de decorativa amazonica, apropria-se ¢ a0 mesmo tempo
distancia dos modelos tradicionais da tipografia. Apesar de sua estrutura similar a tipogra-
fia dos impressos efémeros do século 19, que comprovadamente circulam na Amazonia
apos a abertura dos portos para navegagdo estrangeiras, cria vida propria e circula nos por-
tos das vilas, cidades, grandes ou pequenas e segue permeando a vida ribeirinha. (MAR-

TINS, 2008, p. 6)

Hoje o projeto conta com outra etapa que foi finalizada hé poucos meses, a etapa Marajo
das Letras, que identifica os abridores nos municipios marajoaras, Curralinho, Breves, Sao Jodo
da Boa Vista, Salvaterra e Soure. Também foi produzido um documentario que apresenta as téc-
nicas utilizadas pelos pintores, a relagdo cultura, histdrica, social e uma interagdo entre os pintores
de Belém e Marajos, afim de minimizar competi¢des profissionais e gerar uma comunidade letrista
com mais for¢a e capaz de disseminar a técnica, através de oficinas, entre moradores da regido e
possiveis interessados. O site do projeto reforga que essa atividade ja esta em extingao e essa pes-

quisa visa estimular a producao dessa pintura tradicional que tem os barcos como principal suporte.

Saindo de projetos que tem como meio a producdo de letreiros populares através de ferra-
mentas artesanais, e partindo para a pratica brasileira de design de fontes digitais, ¢ possivel ma-
pear varios projetos de geracdo de fontes, que tiverem como ponto de partida a tipografia verna-
cular. A partir da década de 90, com o acesso mais facilitado a computadores de uso pessoal, essa
produgdo tipografica aumentou, mas segundo Ferlauto (2002, p.125) a “tipografia brasileira cer-

tamente so sera auténtica (e reconhecida internacionalmente) se ela refletir a realidade em que esta
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sendo criada e produzida.” Com isso, reforcamos o valor da busca de referéncias culturais e popu-
lares nos projetos de design no Brasil e no mundo. Desta forma, um cenario original e cheio de
personalidades pode dar significado as produgdes e trazer a tona valores e tracos culturais que até

entdo ainda correm riscos de extingao.

Muitos dos designers de tipos digitais, que encontram nos letreiros populares referéncias
para suas criacdes, normalmente, expressam através dessas fontes valores estéticos e culturais
dessa grafica vernacular brasileira. A fonte Tetéia (Figura 32), 2004, do designer grafico e type
designer, carioca Pedro Moura, ¢ uma desses exemplos. A fonte fez parte de seu trabalho de con-
clusdo de curso e posteriormente gerou o Tipos Populares do Brasil, projeto de desenhos de tipos
inspirados nos letreiros vernaculares das cidades do Brasil. A ideia foi super aceita e outros desig-
ners brasileiros, relevantes para a cena tipografica, participaram desse projeto como: Fatima Fini-

zola, Buggy, Fernando Pj e Fernando Rocha. (Finizola, 2010)

Jetéia
Goina Fina
eyt Wipnsts

Figura 32: Fonte digital Tetétia do desginer Pedro Moura.

(Fonte:https://www.researchgate.net/figure/216776013 fig6 Figura-6-Fonte-Teteia-Pedro-

Moura-Tipos-Populares-do-Brasil-2003)

O foco desta pesquisa ndo sdo as fontes digitais, mas sim o ambiente vernacular como
forma de inspiracdo para projetos de design. E baseado nisso, vale fazer um paréntese para as
estratégias de inspiragdes da linguagem popular para o design de tipos, estruturados por Farias

(2011):

* fontes baseadas em artefatos produzidos por especialistas;
* fontes baseadas em artefatos produzidos por ndo-especialistas;
* fontes baseadas em artefatos idiossincraticos;

* fontes baseadas em artefatos rusticos;
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e fontes baseadas em artefatos urbanos.

Desta forma, esse leque de possibilidades destrinchado por Farias (2011) facilita a intera-
¢do entre os artefatos populares e as fontes digitas, mas essa logica também pode ser ampliada e

servir como base para desenvolvimento de projetos de design de qualquer natureza.

3.5 Os pintores de letras

De acordo com a Historia do Brasil e outras pesquisas realizadas na area, ndo se sabe ao
certo quando e como essa pratica de letreiramentos comerciais elaborados por processos artesanais
chegou ao Brasil. Em publicagdes encontradas na internet, fica clara chegada de pintores estran-
geiros, a formagdo de pintores brasileiros, o inicio das pinturas de paisagens, costumes, fauna e
flora, mas em relagdo a pintura de letras em fachadas comerciais, muros, transportes e outros su-
portes existentes na época, ha uma lacuna de informagdes sobre essa grafica que ja era possivel
observar em muitas fotografias (Figura 33) antigas das capitais que possuiam uma cena comercial

efervescente no inicio do século XIX.

Figura 33: Parte da fachada da Pharmacia Drogaria Granado and Ca, 1888, Rio de Janeiro — Fotdgrafo: Ferrez,
Marec.

(Fonte: http://acervo.bndigital.bn.br/sophia/index.html )

Talvez, devido a uma grande tendéncia em copiar o polo difusor de bens culturais, a Franga,
nesse periodo essa pintura poderia estar relacionada a uma classe que tinha acesso as informagdes
de outros lugares do mundo e conhecimento da lingua portuguesa, que no inicio do século ainda
era restrita aos burgueses. Esse contato com novas tecnologias ¢ exemplificado através da chegada

da imprensa Régia ao Brasil e, consequentemente a popularizacdo dos materiais impressos para
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classes que eram vistas ainda como minoria. O comércio com o mundo e a abertura dos portos as
nagdes amigas, significava a permissao da entrada dessas novas culturas, em maior peso a euro-

péia, e transformagdes de varios cenarios urbanos do Brasil.

Megss (2009), explica que nessa época, foram criadas novas escolas, bibliotecas, museus
e houve um incentivo a tipografia, até¢ entdo alguns jornais e folhetins eram manuscritos, que ori-
ginou formag¢do da verdadeira identidade nacional e, consequentemente, uma literatura e outras

produgdes com caracteristicas mais brasileiras devido a necessidade de comunicar em massa.

O ritmo mais rapido e as necessidades de comunicag@o de massa de uma sociedade mais
urbana e industrializada produziram uma expansio rapida de impressores de material pu-
blicitario, antincios e cartazes. Maior escala, maior impacto visual e novos caracteres aces-
siveis e expressivos eram necessarios, € a tipografia de livros, que lentamente evoluira da

caligrafia, ndo atendia a essas necessidades. (MEGSS, 2009, p.175 — 6)

Por tras das informagdes rapidas e claras que vemos hoje nos grandes centros comerciais,
existe a figura do pintor de letras, responsavel pelos artefatos vernaculares de comunicagao visual
que avangam diariamente o nosso olhar. Subentende-se que a valorizagao e investimento na pratica

desse profissional, hoje, ndo difere muito do século XIX. Aponta, Dohmann:

O ndo-reconhecimento da profissdo de pintor de letras faz com que seu aprendizado, di-
fundido de forma igualmente ndo qualificada e extra-oficial, para a aplicagdo dos conheci-
mentos e da pratica inerentes a profissdo, ndo oferega distingdo entre os tempos de outrora

e os atuais. (DOHMANN, 2006, p.49)

Apesar do surgimento de novas ferramentas ao longo dos séculos e do boom tecnologico
que deu suporte as novas criagdes graficas, o pintor de letras se mantém na cena através de con-
fecgdes de materiais de comunicacdo devido a sua potencialidade em fazer o manual. Desde o
apogeu das praticas comerciais ¢ a necessidade de identificacdo das lojas que surgiram com a
chegada dos estrangeiros, o pintor é presente e exerce com técnica, muitas vezes adquiridas no
olhar, sua profissdo. Para Finizola (2010, p.64) “A maioria desses profissionais apresenta uma
habilidade apurada para desenvolvimento de letreiramentos, embora seu processo de aprendizado
geralmente se desenvolva de forma autodidata (...)”, ou seja, a autora concorda com a destreza que
esse profissional adquiriu com o passar dos anos, mesmo sem ter acesso a academia ou cursos

profissionalizantes.
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Toda essa construcdo tipografica construida a partir do repertorio cultural de cada pintor,
¢ considerada como parte integrante da grafica popular das cidades brasileiras ¢ do mundo. As
formas das letras, as cores, o alinhamento, os icones que acompanham os textos, comunicam e
precisam ser legiveis para atingir com eficiéncia seu publico. Muitas vezes esses pintores, a de-
pender da regido e da época em que comegaram suas praticas, possuem ferramentas especificas

para construcao dos letreiros.

Na pesquisa, A tradi¢ido do letreiramento popular em Pernambuco (Finizola, 2015),
nota-se a importancia de conhecer o local de trabalho do profissional para adentrar as peculiarida-
des de cada pintor. Dessa forma ¢ possivel perceber que a forma tipografica muitas vezes ¢ influ-
enciada pela ferramenta juntamente ao suporte em que vai ser desenvolvido o trabalho. Apés um
acompanhamento lado a lado de pintores das cidades de Recife, Gravata, Caruaru, Arcoverde,

Salgueiro e Petrolina, Finizola traduziu o método utilizado por esses profissionais através da figura

a seguir (Figura 34):
METODO GERAL - letreiramentos populares
Etapa1 - Elaboragao do /ayout
Etapa2 Preparagao do suporte e/ou superficie
Etapa3 Ampliagao e/ou marcacao do /ayout
Etapas Pintura de letras e elementos decorativos
Etapa 5 Secagem

Figura 34: Método geral de elaborag@o dos letreiramentos populares.

(Fonte: FINIZOLA, 2015)

Conclui-se que apesar da falta de estudos mais avancados na area tipografica, o pintor de
letras exerce sua profissdo com particularidades culturais, técnicas e visuais. E de extrema impor-
tancia a valorizagdo e incentivo da profissdo nos dias de hoje, afim de manter identidades culturais
e regionais a partir das construgdes visuais presentes no mundo inteiro. H4 uma grande discursao
na area sobre a possivel extingdo dessa pratica em alguns anos, mas segundo Mendes (2013, p.54)
devido as crises de identidades causada pela globalizagdo, “se sucedem movimentos de sinal con-
trario. Através destes, procura valorizar-se o que ¢ tipicamente nacional, regional ou local, aquilo

que melhor identifica e caracteriza essas realidades e respectivas comunidades.” Com isso, como
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citado em topicos anteriores, percebe-se um grande movimento de pesquisa a favor do entendi-
mento e resgate das praticas populares no Brasil e na América Latina. O design produzido formal-
mente, muitas vezes se utiliza também desses resultados populares para inspirar projetos € promo-
ver a cultura local, e indiretamente o contato e busca por esses profissionais pode estimular as

praticas dos que ja estdo no mercado e de uma geracdo mais nova.

O pintor de letras em suas producdes populares sempre tem a intengdo de comunicar, de
informar, através de suas formas, cores, composi¢des. Em sua maioria, as habilidades dos letristas
foram adquiridas pelo processo ingénuo de observar letras prontas ou através da aproximagao a

outros profissionais. Para Finizola (2015):

Alguns deles buscam cursos técnicos de aprimoramento de suas habilidades, ndo sendo
raro encontrar letristas que, além de desenhar letras, reproduzem logotipos, ilustram e de-
senham painéis decorativos. Muitos utilizam como referéncia o trabalho de seus mestres,
ou pesquisam estilos tipograficos em revistas e, até mesmo, manuais de tipografia. (FINI-

ZOLA, 2015, p.64)

Apesar da pratica de adquirir habilidade observando o outro, existem caracteristicas e sin-
gularidades de cada profissional. O fazer manual do pintor, se configura a partir da sua forma de
interpretar a necessidade, ou até mesmo uma referéncia apresentada para ele, e a forma de repro-
duzir a mensagem. Guimaraes (2005) expde a dificuldade em observar as caracteristicas populares
no trabalho dos pintores, devido a essas multiplas formas que eles sdo capazes de gerar em cada
situacdo, mas consegue diferenciar dois padroes de composi¢des importante para o estudo da ti-

pografia popular:

* placas produzidas por pintores-letristas profissionais, que sao utilizadas em
fachadas e interiores de estabelecimentos comerciais, como supermercados,
mercearias, agougues, padarias, lanchonetes, sacoldes, etc;

* placas e inscri¢des realizadas por ndo-profissionais, andnimos, ambulantes,

comerciantes e etc.

Essa diferenciagdo no tipo de produgdo gerada pelos pintores, espontaneamente gera o en-
tendimento, também, de dois tipos de profissionais: o pintor especialista e o amador. Segundo

Finizola (2015):
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[...]percebemos que ha duas vertentes que norteiam seu processo de elaboraco: a primeira
engloba os artefatos desenvolvidos por letristas ndo especialistas — que denominamos ma-
nuscritos populares; e a segunda envolve os letreiramentos confecionados por letristas es-
pecialistas que possuem um dominio técnico mais elevado das ferramentas de trabalho.

(FINIZOLA, 2015, p.106)

4 A CIDADE DE OROBO

A cidade de Orobo, nome vindo de um afluente do Rio Tracunhaém que corta o municipio
no sentido oeste-leste, localiza-se a 108km de Caruaru, com a area territorial de 138,662 km?, onde
vivem 22.878 habitantes, sendo 64% em area rural e 36% em area urbana, segundo site do IBGE,
a partir de dados do CENSO realizado em 2010. Limita-se ao norte com Estado da Paraiba, ao sul
com Bom Jardim, a leste com Machados e Sdo Vicente Férrer, e ao Oeste com Surubim (Figura

35).

Localizada no Planalto da Borborema, Orob6 se desenvolve a partir de atividades comerciais,
de administra¢@o publica, agropecuaria, extracdo vegetal, caga, pesca e do artesanato. Orobo ¢ o
unico municipio pernambucano que preservou a tradi¢do dos bordados frivolité, pratica importada
da Franga por uma cidada oroboense, Rosa Antdonia Pereira, e que até os dias de hoje ¢ exercida
por artesds locais e movimenta a economia da cidade. Além das atividades comerciais, Orobd
conta com uma populacdo cheia de fé e devota de Nossa Senhora Aparecida (Figura 35). Em pes-
quisa do IBGE, os dados apontam que 92,7% fazem parte da religido Catolica Apostolica Romana,
0,11% praticam o espiritismo e 7,18% sao evangélicos. O dia 08 de Dezembro, dia de Nossa Se-
nhora da Conceicdo, ¢ uma data aguardada pelos moradores da cidade e da zona rural, como tam-
bém das cidades circunvizinhas, pois a festa religiosa aquece o mercado e garante bons retornos

financeiros para os produtores e comerciantes locais.
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Figura 35: Localizagdo geografica da cidade de Orobo e centro da cidade em dia de festa de Nossa Senhora
da Conceigdo.
(Fonte: https://cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?lang=&codmun=260970&search=||[infogr%E1ficos:-
informa%E7%F5es-completas e http://edinho-soares.blogspot.com.br/2014/12/imagens-da-festa-de-nossa-senhora-

da.html)

Sobre o nivel de educacdo do municipio, de acordo com site do IBGE:

Em 2015, os alunos dos anos inicias da rede publica da cidade tiveram nota média de 5.9 no
IDEB. Para os alunos dos anos finais, essa nota foi de 4.3. Na comparacdo com cidades do
mesmo estado, a nota dos alunos dos anos iniciais colocava esta cidade na posigdo 9 de 185.
Considerando a nota dos alunos dos anos finais, a posi¢ao passava a 28 de 185. A taxa de esco-
larizagdo (para pessoas de 6 a 14 anos) foi de 97.2 em 2010. Isso posicionava o municipio na
posigdo 59 de 185 dentre as cidades do estado e na posig¢do 3382 de 5570 dentre as cidades do
Brasil. (Fonte: https://cidades.ibge.gov.br/)

Apesar de estar localizada distante da capital, e ter uma area consideravelmente grande de
zona rural, foi possivel observar durante a pesquisa, a presenga de escolas, postos de saude, luz

elétrica e calcamento em areas centrais das comunidades rurais em analise para este trabalho.

Apesar do envolvimento da pesquisadora com a zona rural da cidade, pois seu pai e familia
nasceram e se criaram nas redondezas da comunidade de Tanques do Meio proporcionando a pes-
quisadora muitos momentos nos ambientes rurais da cidade, foi necessario realizar alguns registros
fotograficos iniciais dos letreiros vernaculares para decidir o recorte especifico da andlise. Inicial-
mente foram visitadas as comunidades rurais que localizavam-se mais proximas a casa da familia.
Apos esse momento, foram definidas comunidades para fazer parte dos roteiros: Tanques do meio,
Tanques de baixo, Tanques de cima, Serra de Capoeiras, Orondongo, Agua branca, Agua branca
de baixo, Urtiga, Gravat4d, Mulungu, Feira Nova, Espinho preto, Espinho preto de cima, Varjao,

Caigaras e Caigaras de cima. Os registros ecnontrados serviram para perceber a recorréncia dessas
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manifestagdes graficas na regido e motivar o inicio na pesquisa. Muitas placas ndo foram identifi-
cadas a autoria, mas a partir do objetivo da pesquisa, notou-se relevancias visuais para as analises
e registros da grafica rural de Orobo. O desfecho dos dados encontrados e analisados na pesquisa

de campo, serd apresentado no desenvolvimento do projeto.

Figura 36: Imagem de letreiro politico na comunidade de tanques de baixo, zona rural de Orobo.

(Fonte: acervo da pesquisa)
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5 METODOLOGIA DA PESQUISA

5.1 Contexto e natureza da pesquisa

Esta pesquisa tem como objetivo a investigagdo e andlise estética dos letreiros populares
encontrados na area rural de Orobd. Durante o desenvolvimento da pesquisa, foi possivel conhecer
um pouco da pratica do pintor de letras da regido, mas desde o inicio do projeto o foco maior
sempre foi a busca pelo entendimento dos aspectos tipograficos presentes em um ambiente ainda
pouco explorado pelos pesquisadores da area, a zona rural. Através dos registros e analises, € pos-
sivel propor novos caminhos para designers que tenham interesse em pesquisar sobre tipografia

vernacular e suas formas em cenarios, talvez, ndo tdo comuns.

Esta pesquisa faz uso do método de abordagem dedutivo, pois os direcionamentos e con-
clusdes alcangados foram geradas a partir da 16gica dos resultados conhecidos. Ela parte de uma
visdo geral sobre tipografia vernacular e estreita ao analisar um contetdo especifico que se apre-
senta no mundo até chegar no método de andlise ideal para investigar o fendmeno na zona rural
de Orobo. A partir dos conhecimentos gerais, foi aplicado a um contexto especifico. Além do
método de abordagem utilizado na investigagdo, foram utilizados os métodos de procedimento
estruturalista e fenomenologico. O primeiro, permite a desconstrucdo dos letreiros vernaculares
encontrados, para construir novos estudos, resultados e anélises. Ja o fenomenologico, proporciona
a observacao do objeto - letreiros - como um fendomeno mutavel, influencidvel e social. A com-
preensao das respostas encontradas nas analises e durante todo processo de pesquisa, a caracteriza
como uma pesquisa de tipo qualitativa, ou seja, a qualidade das informagdes foi importante para
alcancar o objetivo da pesquisa. Além disso, devido a relevancia dos dados e resultados estatisticos
manuseados durante a pesquisa, pode-se dizer que ¢ uma pesquisa também classificada como

quantitativa.

5.2 Etapas da metodologia

Apos pesquisa bibliografica, na primeira parte do trabalho, para que fosse possivel alcangar
o objetivo geral conforme proposto no inicio da pesquisa, a metodologia de analise dos letreiros
vernaculares foi estruturada por meio das seguintes fases: [1] Pesquisa de campo: Etapa 1 ~ pes-
quisa de campo exploratoria afim de adquirir primeiras impressoes e informacdes do objeto, Etapa

2 ~ pesquisa complementar através novos registros e identifica¢do de pintores de letras da regido;
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[2] Defini¢do do instrumento de analise: Etapa 3 ~ Estruturagdo do método de analise e catalo-
gacdo dos letreiros encontrados na primeira fase da pesquisa; [3] Catalogagio e analise: Etapa 4
~ Analise dos letreiros; [4] Resultados: Etapa 5 ~ Aspectos tipograficos dos letreiramentos popu-
lares de Orobo e Etapa 6 ~ Resultados complementares (andlises e pintores de letras). Todas as

etapas estdo resumidas no quadro a seguir (Figura 37):

/ Pesquisa bibliografica \
| Levantamento tedrico

Fase 1 — Pesquisa de campo
Etapa 1 | Pesquisa de campo exploratoria
Registros e primeiras impressoes

Etapa 2 | Pesquisa complementar
Identificacao dos pintores e fotos complementares
Pintores de letras de Orobo

Fase 2 — Definicio do instrumento de analise
Etapa 3 | Estruturagdo do instrumento de analise
Ficha da andlise e catalogagao

Fase 3 — Catalogacio e analise
Etapa 4 | Analise dos letreiros

Fase 4 — Resultados
Etapa S | Aspectos tipograficos dos letreiros populares de Orobd
K Etapa 6 | Resultados complementares ~ analises e pintores de letras /

Figura 37: metodologia de analise.

(Fonte: do autor, 2018)
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6 DESENVOLVIMENTO DAS FASES DA PESQUISA

~ETAPA 1

6.1 Registros e primeiras impressdes do objeto de estudo

No inicio da pesquisa, antes mesmo da finaliza¢do do referencial tedrico, foi necessario
visitar o local, a zona rural de Orobd, para ter a confirma¢do de que na regido escolhida para o
estudo, existiam os letreiros populares conforme idealizado no inicio do projeto. Essa visita ex-
ploratdria inicial, deu-se também pelo fato da area rural de cidades brasileiras ainda ndo serem tao
exploradas em trabalhos desta natureza. Além disso, ferramentas de comunicacao, que poderiam
auxiliar essa fase, como o Google street view, que permite a visualizagdo em 3D de vérios locais

do mundo através do site (https://www.google.com.br/maps) , ndo possuia registros de toda zona

rural de Orobd, e sim, apenas de uma estrada principal (Figura 38) que liga Orob6 (PE-88), pas-

sando pela cidade de Machados, a PE-89.

ZONA RURAL DE OROBO

ZONA RURAL DE OROBO

ZONA RURAL DE OROBO ( '

N / soogle

Figura 38: Mapa localizagdo da cidade de Orob¢ e cidades circunvizinhas, com registro da estrada que
corta a zona rural de Orob¢ e liga a PE88 a PESO.

(Fonte: www.google.com.br/maps/place/Orobd)

Os primeiros registros fotograficos, feitos pela pesquisadora, fizeram parte da etapa 1 desta
primeira fase, e foram realizados nos dias 14, 15 e 16 de abril de 2017. As fotos foram tiradas de
forma aleatdria, com camera de celular Motorola segunda geragdo, enquanto a pesquisadora pas-
sava pelas comunidades rurais apds consultar mapa da cidade e ter ideia inicial dos primeiros

roteiros, do grande niimero de comunidades mapeadas e da distancia entre elas, foi necessario
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percorrer as regides com cautela e atencdo para identificar o maior nimero de letreiros no tempo

disponivel.

Figura 39: Letreiramento “vende-se lote Dn* Maria” — zona rural de Orobo.

(Fonte: acervo da pesquisa.)

A pesquisa de campo foi dividia em 3 roteiros:

~ roteiro 1:
Tanques do meio, Tanques de baixo, Tanques de cima, Serra de Capoeiras,
Orondongo, Agua branca, Agua branca de baixo, Urtiga, Gravata, Mulungu
e Feira Nova;

~ roteiro 2:
Espinho preto, Espinho preto de cima e Varjao;

~ roteiro 3:

Caicaras ¢ Caigaras de cima.

Os roteiros acima foram tragados apds analise do mapa da cidade, fornecido pela prefeitura
(Figura 40), com auxilio do tio da pesquisadora, vereador da cidade e conhecedor das comunida-
des, considerando as distancias para o ponto de apoio e a familiaridade da pesquisadora com algu-
mas rotas. Além disso, as comunidades escolhidas, ofereciam estradas com conexdes entre si €

permitiam o acesso com carro.

No primeiro dia foi possivel percorrer e fazer registros por todas as comunidades do roteiro

1. Ja no segundo, obrigatoriamente, algumas regides do roteiro 1 estavam na rota para que se
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chegasse ao local onde iria iniciar o roteiro 2, e algumas comunidades do roteiro 1 foram observa-
das novamente. Por fim, no caminho de saida da zona rural, no tltimo dia, foi possivel fazer mais
registros pelas estradas do roteiro 3. Ao final, foram 16 comunidades vivitas, em 3 dias e 65

kilometros rodados.
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Figura 40: Mapa das comunidades rurais de Orobo.

(Fonte: Prefeitura de Orobo, com intervencdo da autora, 2018.)

Apo6s imersdo de 3 dias no ambiente de pesquisa e constru¢do do referencial tedrico do
projeto e coleta de imagens de 50 letreiros, sentiu-se a necessidade de retornar a zona rural de
Orob6 para fazer novos registros e observagdes, principalmente com intuito de melhorar angulos
de algumas fotografias e identificar autoria de alguns letreiros com caracteristicas recorrentes, bem
localizar e entrevistar pintors da regido como forma de agregar informag¢ao aos contetudos coleta-

dos anteriormente.
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~ETAPA 2

6.2 Pesquisa complementar e identificacio de pintores

A segunda ida a Orobd, em busca de mais alguns materiais, aconteceu no dia 25/11/2017.
O roteiro selecionado para ser novamente percorrido, foi o roteiro 1, devido a quantidade maior
de comunidades a serem revisitadas, consequentemente, uma quantidade maior de letreiros e por
ter um melhor acesso. Durante o percurso, foi possivel identificar através de informacdes dos mo-
radores e donos dos estabelecimentos, 3 pintores que provavelmente produziram alguns dos letrei-

ros coletados.

O objetivo principal da pesquisa ndo € a busca pelos pintores, mas devido identificagcdo de
construcdes similares nos letreiros registrados na primeira fase da coleta, essa possibilidade de
relacionar os pintores as suas producdes nao foi descartada. Além desses 3 pintores (Figura 41)
citados pela populagdo, a pesquisadora escolheu conversar com uma moradora da comunidade de
Mulungu, devido autora de um dos letreiramentos amadores analisados na pesquisa, e disponibi-
lidade no momento da pesquisa. Para cada pintor mapeado, uma historia, formas diferentes de

acessa-los e informacgdes distintas sobre suas producdes, que apresentamos a seguir:

Chico Pinta Paulinho de Bigode Joslas Fernanda

Figura 41: Pintores de letras de Orobo ~ profissionais e amadores.

(Fonte: Imagem da autora, 2018.)

| Pintores de letras de Orobd

Em orobd, conversamos com os pintores Chico, Fernanda e Paulinho, para enteder mais
sobre a pratica dos letreiramentos populares na zona rural. Paulinho, nascido e criado em Orobo,
vive na cidade, ¢ conhecido como Paulinho de Bigode. Ja Chico Pinta, ¢ da cidade vizinha, loca-

lizada exatamente na divisa com a Paraiba, Umbuzeiro. Josias, segundo informagdes ¢ oroboense,
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mas ha uns dois anos nio vive mais na cidade, mudou de estado, € ndo foi possivel contato. Fer-
nanda, nascida em Orobd, vive na zona rural, ¢ estudante e mora na comunidade de Mulungu.
Baseado nas entrevistas, hoje ndo ¢ possivel dizer que o oficio do pintor de letras garante condi¢des
financeiras estaveis e tem uma produgdo em ascensao na regido de Orobo, principalmente na zona

rural. Tanto Chico como Paulinho, ndo conseguem mais viver sé da pintura de letras.

Para conhecer mais sobre a origem, a carreira e o tipo de produ¢do desses pintores, nesta
fase da pesquisa, foi utilizado o método de entrevista semi-estruturada, que foi iniciada com o
direcionamento das questdes, mas também permitiu registrar outros relatos dos entrevistados. Para
as entrevistas, foi criado um primeiro roteiro direcionado para o pintor de letras profissional que
em seguida foi adaptado para a entrevista com o amador, resultando em um segundo roteiro (Fi-
gura 42). As informagdes foram registradas através de gravacdo de dudio e anotagdes, exceto a
entrevista com Paulinho, que foi realizada a distancia, via aplicativo do whatsapp, devido dificul-
dade de encontra-lo em sua residéncia no final de semana da segunda parte da coleta de dados
(25/11). A seguir apresentamenos o roteiro das entrevistas realizadas com os pintores profissionais

e amadores:
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ROTEIRO1e?2

~ entrevistas ~

1. Qual seu nome?

2. Qual sua idade?

3, Onde vocé mora?

4, Qual sua profissao?

5. Quando vocé comegou a trabalhar?

6. Vocé estudou? Até que série?

7. Onde vocé aprendeu a pintar/escrever?

8. Vocé teve dificuldades para fazer essa (placa, faixa, letra..)?
9, Por que vocé acham que te escolheram?

10. Por que voceé escolheu essas cores?

11, Vocé desenha antes, faz rascunho, ou pinta diretamente?
13. Vocé Ja pintou outras? Quals?

14. Por que voceé escolheu essa letra?

15. Tem alguma letra que vocé gosta mais de desenhar/pintar?
16. Vocé desenha com quals ferramentas?

17, Vocé conhece algum pintor de letas?

18. Ja viu algum pintando?

19. Tem mais alguém casa que ja fez letreiros?

20. Vocé tem alguma especlalidade? Gosta de mais algum estilo?
21. Qual estilo de pintura que mais é procurado?

22, Tem alguma regido que vocé trabalha mais?

23, Como vocé o mercado, comparando hoje com inicio?

24, Alguma situagdo o cliente escolhe a letra?

25. Quando o cliente ndo sabe o estilo que quer, vocé define? E
discute com ele?

26. Como voé define, pelo tipo do negdcio/servico/loca?

27. Sobre as cores, tem alguma que vocé mais usa?

28. Como voceé vé a presenca dos letreiros na cidade e na zona
rural? Alguma diferenga?

29. Vocé conhece pintores na regido?

30. A maioria é daqui ode outras cidades?

31, Posso tirar uma foto sua?

profissional
amador

Figura 42: Roteiros das entrevistas.

(Fonte: imagem da autora, 2018.)

Pelo fato dos letreiros populares, nos locais pesquisados, ndo estarem tao préximos um dos
outros, como € possivel encontrar nas areas urbanas, as fotografias foram tiradas de forma aleatéria
afim de gerar quantidade e na segunda etapa, na sele¢do do material para as analises, realizar uma
triagem e escolher as mais interessantes para formar um grupo heterogéneo. Desde o primeiro
contato com os letreiros rurais, percebeu-se que nao seria possivel eleger apenas os com constru-
cdes tipograficas mais classicas, ou entdo apenas os letreiros com caracteristicas amadoras, € a
partir dai a decisdo foi reunir o maximo de pinturas vernaculares possiveis, nos roteiros estabele-
cidos, afim de apresentar na pesquisa, também, essa diversidade tipografica encontrada na zona

rural de Orobo.
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Apos as duas etapas de registros, foram selecionadas 50 composicdes tipograficas, onde 2

delas foram derivadas de um mesmo local, pelo fato de haver mais de um estilo tipografico. No
grafico abaixo, € possivel observar a quantidade de letreiros encontrados em cada roteiro percor-

rido.
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Figura 43: Quantidade de letreiro coletado por roteiro.

(Fonte: Imagem da autora, 2018.)

Durante a coleta de dados, a estrutura das fichas de anélises estava em processo de cons-
tru¢do. Os registros foram tirados de forma aleatdria, como jé citado, pois o Unico critério inicial
era identificar letreiros com constru¢des vernaculares, artesanais, sem interferéncias tecnoldgicas,
o que poderia descaracterizar o objeto. A ficha de analise foi escolhida como forma de catalogar e

perceber as vdrias caracteristicas que compdem o letreiro vernacular da zona rural de Orobd.
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6.3 Estruturacio da ficha de analise e catalogacio

Afim de analisar graficamente e catalogar os letreiros populares encontrados na zona rural
de Orobo, a metodologia escolhida foi sugerida por Fatima Finizola (2010) para analise dos letrei-
ros populares de Recife, que ¢ estruturada da seguinte forma (Figura 44, 45 e 46): A. Identificagdo,
B. Andlise tipograficas dos aspectos intrinsecos e C. Andlise tipografica dos aspectos extrinsecos.
Apesar de ter sido desenvolvida para o estudo dos letreiros presentes na paisagem urbana, acredi-

tou-se que seria a mais adequada, por se tratar da andlise de artefatos de uma mesma natureza.
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Letreiramentos Populares eancn D
Acervoatual
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Contetdo
Técnica Suporte Instrumento Veiculo Uso de Cores
Captura Data Modo captura
Arquivo digital Modo Cores Fotdgrafo
Catalogagdo Responsavel Local Data

Observagoes Gerais
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Figura 44: Ficha de analise — Identificagdo - Classificagdo de Letreiramento Popular.

(Fonte: FINIZOLA, 2010)



[ Fichade Analise]
Letreiramentos Populares

2. Anélise tipografica | Aspectos Intrinsecos
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Figura 45: Ficha de analise — Aspectos Instrisecos - Classificagdo de Letreiramento Popular.

(Fonte: FINIZOLA, 2010)
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[ Fichade Analise]
Letreiramentos Populares

3. Andlise tipografica | Aspectos Extrinsecos

Cores

Alinhamento horzontal ' Centralizado A esquerda Adireita Justificado Iregular

Disposicdydas letias Horizontal |—] Vertical Diagonal

' ] Linear [j Curvilinea

:] Regular |j Irregular

Uso maltsculas e mintsculas 7| Apenas Apenas "] Maiusculas+ '—] () s
1 Mapﬁ?sadas ] M?:gsculas [ Mindsculas Versal/versalete U Alter o

4. Outros elementos presentes na articulacao da linguagem gréfica

Esquematicos Ejj Nenhum \f:] Barras D Fios [j Moldura 3 Ornamentos

— -
Campos coloridos \_] Outros
Pictéricos L_J Nenhum Foto [ J llustragao

D realista [:] sintética \:\ abstrata
Observagdes
5. Classificagao conforme Finizola (2010)
L J Amadoras : ] Quadradas [ J Gordas [ J Caligraficas ,7 j, Cursivas
U Serifadas ::J Grotescas {_] Fantasia Q Expressivas

() oun

Figura 46: Ficha de analise — Aspectos Extrinsecos, outros elementos presentes da articulacdo da linguagem
grafica e Classificagdo - Classificag@o de Letreiramento Popular.

(Fonte: FINIZOLA, 2010).
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Ap6s defini¢do do método de andlise, o teste piloto foi realizado com um letreiramento
registrado na pesquisa de campo e ao final do processo sentiu-se a necessidade de adequar algumas
informagdes da ficha e acrescentar outros parametros propostos pela pesquisadora Mariana Hen-

nes (2012). Neste momento, uma nova ficha de andlise foi construida, com as seguintes alteragdes:

~ Identificacio

Nesta primeira etapa da ficha, Finizola (2010) utiliza o método de analise de Valadares &
Coutinho (2006), registrando informagdes gerais sobre o artefato em analise, que segunda a autoria

facilitaria consultas posteriores.

Assim o item identificagdo registra os seguintes dados: autor, género do artefato
(mural, placa, cartaz, faixa, banner, vitrine, outro), localizag¢do, conteudo, técnica
(suporte, instrumento, veiculo, uso de cores), informagdes sobre a captura (data,
modo de captura, modo de cores, fotografo e nome do arquivo digital), dados sobre
a catalogacdo (responsavel, local e data). Além disso, foi definido um campo para
registrar a propria imagem de cada artefato, e outro para as observacdes gerais

percebidas em cada primeira impressdo de observacao. (FINIZOLA, 2015, p.88)

Devido a dificuldade de identificacao dos autores de todos os letreiros selecionados, sentiu-
se a necessidade de classifica-los através de um nivel, avaliado de acordo com a composi¢ao tipo-
grafica registrada. Quanto mais ndo-profissional, ingénuo, irregular fosse a construgao tipografica,
mais amador seria o nivel do autor. Caso o letreiro apresentasse uma estética mais precisa, regular,
proporcional, mais possibilidade de ter sido autoria de um pintor letrista profissional. Em alguns
casos, ndo era possivel identificar essa diferenca ou o letreiro possuia caracteristicas das duas es-
téticas, amadora e profissional, o que foi considerado como o ponto neutro da escala. Segundo

Guimaraes (2005):

Nao ¢ tarefa facil encontrar especificidades nesse objeto multiforme que se configura dis-
tintamente em cada ocasido. Assim como sdo singulares a voz e a caligrafia, cada indi-
viduo, cada

ocasido faz surgir, a partir de uma mesma matéria-prima lingiiistica, desenhos e com-
posi¢des Unicos. No entanto, € possivel distingiiir, inicialmente, dois padrdes: a) placas
produzidas por pintores-letristas profissionais, que sdo utilizadas em fachadas e interiores

de estabelecimentos comerciais, como supermercados, mercearias, agougues, padarias,



lanchonetes, sacoldes, etc.b) placas e inscrigdes realizadas por ndo-profissionais, anoni-

mos, ambulantes, comerciantes, etc. (GUIMARAES, 2005, p-11)

[ Flchade Ana I s e ficha de andlse
Letreiramentos Populares oo | ¥ Letreiramentos Populares ¥ 007
Acervo atust acevo Orobo

1. Identificagio CIDADE 1. identificagdo o tertra e

ter
..... Nofuwond

Figura 47: Ficha de analise — nivel profissional.

(Fonte: imagem da autora, 2018.)

Ainda na etapa de identificagdo do letreiro, pelo fato dos registros estarem inseridos no
ambiente rural, o género vitrine sugerido por Finizola (2010), foi substituido pelo género fachada,

considerado pela autora mais recorrente devido a natureza do objeto de pesquisa.

- b Shur [ Poca Fana wre @ rosa ut
Figura 48: Ficha de analise — género.

(Fonte: imagem da autora, 2018.)

~ Aspectos intrinsecos

Os aspectos intrinsecos a serem analisados nos elementos tipograficos coletados sao refe-
rentes a analise da microtipografia, ou seja, sdo as particularidas que definem a forma de cada
letra, e que consequentemente vao definir o estilo do conjunto de caracteres (Finizola, 2010,

apud Twyam, 1986).

No modelo de andlise escolhido de Finizola (2010), foram considerados os atributos for-
mais para analisar os aspectos intrinsecos dos letreiramentos propostos por Dixon (2008), a autora

utiliza 8 aspectos formais, conforme explicado por Finizola (2010, p.89):

1. Construcao da forma | se continua, descontinua, amorfa, modular, com
referéncia a ferramenta. Também foi observado o uso de conexdes entre

letras;

2. Forma do conjunto de caracteres | se derivada de uma malha construtiva

de base retangular, quadrada, redonda, oval ou outros; e quanto a variagdo
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de estilo — romano, italico ou misto;

3. Propor¢do | avaliada de acordo com a relagdo entre a altura-X (distdncia
entre a linha de base e o topo das letras mintsculas) e a altura das maitscu-
las; e também quanto a largura das letras — condensada, normal, expandida

ou outros;

4. Modulagao | se ha presenga ou ndo de constraste de formas, ou seja, se
ha diferengas de espessura entre as hastes de uma letra, e, caso verificada,
se ¢ regular ou irregular, acentuada ou suave; e a inclina¢do de seu eixo —

vertical, obliquo ou irregular;

5. Peso | espessura das hastes, se extralight, light, regular, bold e extrabold;

6a. Serifas | se presentes ou ndo, e, caso verificada, se abrupta ou suave; e

seu estilo — curva, reta, quadrada, triangular ou toscana;

6b. Terminais | caracterizacdo dos remates das ascendentes e linha de base
— retos, arredondados, irregulares ou outros; e dos terminais especificos -

lagrima, bico, bola, outros;

7. Decoragdo | estilos de decoragdo incorporados ao desenho do letrei-
ramento: sombras, contornos, textura, degradé, efeito 3D, letra espelhada,

mistura de estilos, outros;

8. Caracteres-Chave | campo disponivel para desenho ou indicacdo dos ca-

racteres chave peculiares a cada letreiramento.

Para esta pesquisa, com o entendimento dos aspectos formais, no item 4. modulac¢éo, fo-
ram mantidas as opg¢des possui, ndo possui, irregular, eixo vertical, eixo inclinado e eixo horizon-
tal. Eliminando as alternativas regular, acentuada e suave, que devido instabilidade nos registros
manuais e algumas condigdes precarias nas ferramentas utilizadas, tira-los da anélise ndo compro-

meteria o resultado final.
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Além disso, no item 5. peso, a alternativa irregular foi acrescentada devido a falta de uni-

dade nas palavras e familiaridade entre os caracteres. Em uma tinica palavra do letreiro foi possivel
observar a presenca de mais de um peso. Essa irregularidade € visivel, também nos desenhos das
6a. Serifas. Em uma mesma palavra ¢ possivel ter uma mistura de desenhos, como no mesmo
caractere, o que motivou a adi¢cdo da alternativa serifa mista e, devido falta de registros com dese-

nhos toscanos, a op¢ao serifa toscana foi eliminada.

u " ol o nchnad 1 - 55 ® o [ R ohcman 2 soraseny
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Figura 49: Ficha de analise — modulagéo, peso e serifa.

(Fonte: imagem da autora, 2018.)

~ Aspectos extrinsecos

Confrome visto em Finizola (2015, p. 88 apud Twyman, 1986) “os aspectos extrinsecos se
referem a maneira como s3o organizadas as informac¢des em determinado layout, influenciando a

hierarquia das informagdes”.

Na terceira parte da andlise, nos aspectos extrinsecos da analise tipografica, o item cores
sofreu alteragdo comparado a ficha de Finizola (2010). Extraido do método de analise Hennes
(2012, p. 89), a categoria cor esta relacionada “as cores dos elementos, (...) tanto quanto ao plano
de fundo, quanto ao proprio elemento”. Desta forma, temos as categorias: cores dos tipos e cores
de fundo. Além de definir as cores do fundo e do elemento, ¢ possivel escrever o nome da cor,
sem opg¢des pré-definidas, e preencher com uma amostra da cor, para facilitar visualizagdo dos
resultados da pesquisa. A cor dos elementos, podem ser classificadas, conforme Hennes (2012),

como degradé, chapado e/ou outline. J4 a cor de fundo, como chapado e degradé.

Ao seguir a sequéncia das analises, durante a triagem dos registros coletados, notou-se a
presenca de alguns elementos que interferiam diretamente na composicao grafica dos letreiros. E
devido a essa ocorréncia, foi acrescentada a categoria alteracio externas, ou seja, alteragdes vi-

suais nos letreiros proporcionadas por elementos de fora, ndo produzidos, em sua maioria, pelo
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pintor autor. Assim, a categoria foi formada com as seguintes opg¢des: borda de tinta, desgaste alto

relevo, desgaste parcial, desgaste total e outros.

Os aspectos alinhamento horizontal utilizado no layout do artefato e disposi¢@o das letras
na composicao das informagdes, sugeridos por Finizola (2010), foram mantidos. Assim como o
item uso de maiusculas e mintsculas, critério adicionado pela autora em pequisa A Tradi¢do do
Letreiramento popular em Pernambuco — Uma investigacdo acerca de suas origens, forma e pra-

tica.

ficha de andise

Letreiramentos Populares Letreiramentos Populares

Oroba

3. Analtse tipografica | Aspectos Extrinsecos ). Andltse tpogréfical  Aspectos Extrinsecos

Comr P T e

S p— oo @owe oo
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Figura 50: Ficha de analise — cores e alteragdes externas.

(Fonte: imagem da autora, 2018.)

O espago para identificacdo de outros elementos presentes da articulacdo da linguagem
grafica, como os esquematicos e pictoricos, que muitas vezes dao suporte aos textos e fortalecem

a estética vernacular dos letreiros, foi mantido conforme autora da ficha de analise original.

Na fase de classificagdo dos letreiros, seguimos as nove categorias (Figura 51) sugeridas
pela autora, mas em vez de classificar o artefato em uma categoria ou outra, decidimos expandir a
classificagdo fazendo combinagdes (Figura 52) entre elas, quando necessario, conforme sugerido
por Finizola (2012, p. 136) em conclusdo de sua pesquisa: “Concluimos, dessa forma, que a clas-
sificacdo de Finizola (2010) pode ser aplicada para a avalia¢do dos letreiramentos, porém deve ser

utilizada de forma maleéavel, onde cada categoria ndo deve necessariamente excluir outra.”



£ acgRDA

Letreiramento estilo cursivo-gordo

CONSTRUCAD

Letreiramento estilo grotesca-quadrada

CENTRAL

Letreiramento estilo serifado-gordo

etreiramentos em transi¢ao entre dois estilos

(Fonte: FINIZOLA, 2012).
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Ao final da ficha, foi acrescentado, conforme visto em Hennes (2015) e com algumas ca-
tegorias a mais definidas pela pesquisadora, a categoria informagao, que diz respeito a classifica-
¢do da informagdo presente nos letreiros. Assim como na classificagdo dos letreiros, ¢ possivel
combinar as categorias da informacdo, quando necessario, afim de alcangar um resultado mais

preciso.

v ~ i

2 = servico

o La comércio

= = informativo

= bry] s &

= :x: rehglos'o
educativo
lazer
politico
outros

Figura 53: Categoria de letreiramentos quanto ao tipo de informacéo.

(Fonte: imagem da autora, 2018.)

Baseado nas referéncias e alteragdes citadas acima, foi construida a seguinte ficha para

analise dos letreiros coletados desta pesquisa (Figura 54, 55 e 56):
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ficha de andlise .
| 0
Letreiramentos Populares N 00l
-
acervo robo
1. Identificagdo ndoidentificado
Autor ;
Desconhecido Amador | )L ) " ‘ Profissional
Genero . Mural d ) Placa ( | Cartaz ) ) Fabxa ‘ Baner  ( )Fachada [ ) Outro
Localizaggo
Felra nova
Conteddo  \epA BOLOS
Técnica Suporte Instrumento Velculo Uso de Cores (tipografial
alvenaria pincel tinta 1cor
Captura Data Mado captura
14/04/2017 caméra celular Motorola 2°geragao
Arquivo digital Mado Cores Fotografo
IMG_20170414_104325635 RGB Nayana Freitas
Catalogagdo  Responsavel Local Data
Nayana Freitas Caruaru 22M2017

Foto

Observagoes Gerais

Pintura sob muro principal da residéncla de “VERA” que apesar do tamanho da fonte ser pequena em rela¢do ao espago vazio
disponivel, o constraste da cor da tipografia com o fundo proporciona um boa visibilidade

Figura 54: Ficha de catalogacdo — identificag@o.

(Fonte: Imagem da autora, 2018).



ficha de anélise
Letreiramentos Populares

Orobo

2. Andlise tipografical ~ Aspectos Intrinsecos
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Figura 55: Ficha de catalogagdo — aspectos intrinsecos.

(Fonte: Imagem da autora, 2018).
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ficha de analise
Letreiramentos Populares
Orobo

3. Andlise tipografical  Aspectos Extrinsecos

Cores dos tipos branco Cores de fundo vermelho ‘
Contorno . Chapado ; (} Degradé ‘ Chapado *1‘_/ _vj Degradé
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it . Borda de tinta Desgaste alto relevo . Desgaste parcial "k._."] Desgaste total . outros
Allnhamento;honzona k | Justificado . Irreqular
Disposi¢do das letras
Uso mailsculas e mindsculas N Mallseulast [ ) N
() Mindscuas Versal/versalete \_J Alternadas

4, Qutros elementos presentes na articulagdo da linguagem gréfica
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h‘] Campos coloridos ( \) Outros
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Observagdes
5. Classificagdo conforme Finizola (2010)

{ 7 Amadoras ) Quadradas . Gordas \ Caligréficas Curslvas

. Serlfadas :_} Grotescas Fantasla i ) Expressivas

( ) Outra

6. Categoria da informagao conforme Hennes (2012) e Freitas (2017)

& ) Relgloso ) Acolhimento
:] Politico | Educativo
‘J} Lazer

Figura 56: Ficha de catalogagdo — aspectos extrinsecos.

(Fonte: Imagem da autora, 2018).
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6.4 Analise dos letreiros

Nesta etapa foram realizados os fichamento e anélises de todos os letreiros coleta-
dos, que estdo disponiveis no anexo 2. Através das fichas de catalogacao, os letreiros foram
analisados de acordo com a 1. Identificacdo, os 2. Aspectos intrinsecos e 3. Aspectos ex-
trinsecos. As discussdes e resultados das analises dos letreiros, serdo apresentadas nas eta-

pas 5 e 6 desta pesquisa.
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6.5 Aspectos tipograficos dos letreiros populares de Orobo

Apos processo de catalogagdo dos letreiros (Anexo 1) serdo explanadas as andlises realizadas
por cada aspecto da ficha catalografica, através de graficos e dados numéricos, a depender do

critério em analise.

6.5.1 Identificacao

A comecar pela ficha de identificacdo, pode-se perceber resultados como o autor do le-
treiro, seu nivel de profissionalismo, o suporte em que o letreiro foi pintado, o material do suporte,

a ferramenta utilizada e a quantidade de cores utilizada para o desenho dos elementos graficos.

Como citado durante a metodologia, os letreiros registrados, em sua maioria, ndo possuiam
a identificagdo. Através da proximidade ao objeto de estudo, apds duas idas ao ambiente de pes-
quisa, foi possivel notar semelhangas tipograficas entre os letreiros, conversar com donos de esta-
belecimentos, moradores das comunidades e em alguns casos, confirmar autoria com o proprio
pintor. No caso dos registros selecionados para esta pesquisa, os Unicos pintores identificados e
que ainda trabalham na regido foram os pintores Chico Pinta e Paulinho, considerados profissio-
nais. Fernanda, ¢ estudante, mas a consideramos como uma pintora amadora, que ndo tem habili-
dade como os profissionais, mas devido a uma necessidade de comunicar, produziu um letreiro
vernacular que hoje faz parte do acervo da zona rural de Orobd. Josias também foi um dos autores
de um letreiro, informagao passada por dono de estabelecimento, mas ndo foi possivel contato

como citado durante a pesquisa (Figura 57).
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Figura 57: Grafico autoria dos letreiros.

(Fonte: imagem da autora, 2018).

Acredita-se que a quantidade de letreiros de autoria desconhecida ¢ alta pelos artefatos
estarem localizados em ambientes de zona rural. Devido vivéncia da pesquisadora desde sua in-
fancia até os dias de hoje na regido, nota-se uma cultura com muitas raizes dos modos de vida de
antigamente, onde, por exemplo, os profissionais sdo indicados devido a qualidade de seu trabalho
e a indicacdo “boca a boca” ainda funciona em regides como Orob6. Sdo também comunidades
pouco visitadas por pessoas de outras regides, que talvez tivessem interesse em contratar o servico
do pintor de letras, e devido a essa falta de visibilidade do letreiro, o profissional ndo visualiza a
importancia da identificagdo em suas producdes. A concorréncia € pouca e a maioria deles pos-
suem mais de um oficio. Essas questdes também motivam a producao dos que chamamos de ama-
dores, produzir seu proprio letreiro e transmitir a informac¢do sem uma preocupacao estética forte

¢ recorrente no ambiente da pesquisa.

Sobre a habilidade dos autores desses letreiros, classificamos de acordo com uma escala,
que varia entre o amandor e o profissional, em 5 niveis. Para entendermos, de fato, se a falta de
identificacdo da autoria dos letreiros esta relacionada ao amadorismo prevalecente na regido ou se

existem outros pintores, podendo ser profissionais ou ndo, com boas habilidades.
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Figura 58: Grafico nivel dos pintores de acordo com letreiro.

(Fonte: imagem da autora, 2018).

A escala foi escolhida para este tipo critério, pois existiam niveis de letreiros amadores e
niveis de letreiros profissionais, ndo sendo coerente avalid-los sem uma distingdo minima. De
acordo com o resultado do gréfico, existem 20 letreiros com caracteristicas profissionais, ou seja,
um numero maior do que os 15 letreiros profissionais identificados critério anterior (Figura 57) e
associados aos 4 pintores da regido. Esse resultado implica dizer que autores desconhecidos tam-

bém foram responsaveis por letreiros com caracteristicas profissionais.

Na escala, o nivel amador 1 (Figura 58), se encaixa para letreiros com erros na constru¢ao
dos arquétipos, espagamento com um nivel de irregularidade alta, irregularidade nas hastes, altura
de x, entre outros pontos que se mal executados, dificultam a compreensao do texto e assemelham
o letreiro a uma construcdo distorcida. O amador 2 (Figura 58), possui também algumas irregula-
ridades, mas o autor através de algumas construgdes expde um nivel de habilidade maior do que o
amador 1. O nivel neutro, reflete o equilibrio de caracteristicas distorcidas e regulares. O profis-
sional 1, imprime uma certa facilidade na constru¢do dos caracteres, mas que ndo vai além disso,
ndo trabalha com sombras, construgdes mais complexas, nem misturas de estilo. O letreiro execu-
tado por um profissional de nivel 2 (Figura 58) nos primeiros segundos da leitura ja é compreen-
dido, além da uniformidade com as construgdes graficas do texto. E possivel também notar uma
ousadia nas técnicas, como por exemplo, numa mesma frase usar mais um tipo de peso e inclina-
¢do, variacao de cores, elementos esquematicos e pictoricos, entre outros. Nesse critério, percebeu-

se um certo equilibrio entre a produg¢do de letreiros amadores e profissionais.
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Figura 59: Exemplos de letreiros nivel profissional 2, amador 2 e amador 1.

(Fonte: imagem da autora, 2018).

Com relagdo ao género o maior numero de incidéncias foi tipo mural'®, que ndo conside-
ramos o mesmo que fachada®’. Neste caso, o mural seria um muro de apoio, na frente ou parte do
estabelecimento, rente ao chdo. Percebeu-se que os murais eram presentes nos mais variados tipos
e portes de estabelecimentos, e em muitos casos, o proprio muro da residéncia recebia a pintura.
Consideramos fachada, quando o posicionamento da mesma promovia algum destaque para o le-
treiro, podendo ser na parte interna ou externa do estabelecimento. Em nimeros menores também

foram verificados géneros como placas, lixeiros e até capd de carro.

' Pintura realizada sobre um muro. (Diciondrio Aurélio. Fonte: https://dicionariodoaurelio.com/mural. Acesso em:
28 .jun. 2018)

% 0s lados que compdem um edificio; o lado da frente de uma constru¢do; o lado situado no exterior, aquele de
frente para a rua. (Diciondrio Aurélio. Fonte: https://dicionariodoaurelio.com/fachada. Acesso em: 28 jun. 2018)
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Figura 60: Grafico género.

(Fonte: imagem da autora, 2018).

Dos 50 letreiros analisados, 41 foram produzidos em suporte de alvenaria. Alguns em me-

tal, e o restante igualmente distribuidos entre féormica, compensado, borracha e plastico rigido.

Esse resultado refor¢a os nimeros do grafico anterior, onde os géneros mais recorrentes se relaci-

onam com a alvenaria.
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Figura 61: Grafico referente ao tipo de suporte.
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(Fonte: imagem da autora, 2018).

Sobre os tipos de ferramentas utilizados na constru¢ao, de acordo com o trago, as texturas
percebidas nos desenhos dos caracteres, a intensidade das tintas, foram identificados 45 letreiros

produzido com pincel, 3 ndo foram possiveis a identificagdo e 2 foram construidos com auxilio de

spray.

Figura 62: Ferramentas.

(Fonte: imagem da autora, 2018).

Além disso, 37 dos letreiros foram compostos por 1 cor de tinta, 10 por 2 cores de tinta e

3 por 3 cores.



1 cor de tipo + 1 cor de fundo

2 cores de tipo + 1 cor de fundo
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3 cores de tipo + 1 cor de fundo

Cores dos tgos ’
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Figura 63: Grafico de quantidade de cores utilizada nos letreiros.

6.5.2 Aspectos intrinsecos

(Fonte: imagem da autora, 2018).

Os letreiramentos populares, em sua maioria, sdo producdes manuais, precarias e sem fa-

miliaridade entres palavras e caracteres. Analisar a micro e macrotipografia dessas construgdes, ¢

um exercicio fundamental para o entendimento deste tipo de manifestacdo grafica, porém, com

muitas particularidades e as vezes, uma tarefa dificil. Finizola (2010), explica a complexidade de

analisar esses letreiros com fortes tragos manuais, devido a irregularidade nos atributos formais.

Baseado no resultado das andlises, abaixo detalharemos os aspectos observados.
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~ Construcao do conjunto de caracteres

Todos os letreiros analisados possuiam uma constru¢do continua de seus caracteres. Pelo
pouco numero de pintores identificados como profissionais e solu¢des diferenciadas na estética
dos letreiros registrados, fica claro a auséncia de hastes, remates, serifas descontinuas. Curiosa-
mente, até nos letreiros mais amadores e que transparecem que o autor teve certa dificuldade para
construi-lo, ndo ¢ possivel observar essa quebra de caracteres. Em alguns casos, a interferéncia de
tinta ou o desgaste provoca a descontinuidade do caractere, mas ¢ percetivel que ndo foi uma

desconstrugdo proposital, idealizada durante a execugao do letreiro.

Ainda sobre as construgdes do conjunto de caracteres, foi possivel observar a ocorréncia
das conexdes entre letras em alguns exemplares. Segundo Finizola (2010), a maioria das letras que
possuem conexdes sdo referentes a um estilo mais cursivo. As letras maiusculas, apesar de muito
presentes nesse universo popular, sdo mais raras de terem conexdes entre seus caracteres. No caso
desta pesquisa, 37 letreiros ndo possuem conexao entre os caracteres € 13 possuem. Dos 13 en-
contrados, 3 foram ocasionados pela falta de instru¢do ou de firmeza na mao, pois a unido estava
apenas em um par de caracteres do letreiro. Ja outros 3, possuiam dois estilos tipograficos no
mesmo letreiro, o cursivo ¢ estilos de caixa alta. Nesse caso, decidimos classificar com conexoes

pois o estilo caligrafico, visualmente, na composicao grafica, se destacou.

Figura 64: Letreiramentos, amador e profissional, com construgdes continuas.

(Fonte: Imagem da autora, 2018).
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~ Forma do conjunto dos caracteres

As malhas de construgdo presente nos letreiros foram em sua maioria retangulares, totali-
zando 37 letreiros. 6 tiverem formato quadrada, 7 variadas e nenhuma construcio oval. As variadas
ocorreram devido a irregularidade e da falta de familiaridade dos caracteres ja citados nesta pes-

quisa.

Figura 65: Letreiramentos, com constru¢des retangulares e quadrada.

(Fonte: Imagem da autora, 2018).

~ Estilo

A predominancia foi de constru¢des com estilo romano, 25 letreiros. 16 letreiros mistos,
ou seja, na mesma palavra existia mais de um estilo dificultando a classificagdo. Além desses, 7
analisados eram italicos e 2 letreiros foram classificados como romano e italicos, pois possuiam

em uma unica construcdo grafica duas palavras com estilos diferentes.

Figura 66: Letreiramentos estilo romano, italico, romano e italico, e misto.

(Fonte: Imagem da autora, 2018).
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~ Altura de x

Devido a preferéncia por letreiros com constru¢des em caixa alta, na zona rural de Orobo,
ndo foi possivel avaliar esse critério em todos os coletados. Dentre os 50 registros, a altura de x
esteve presente em 20 deles, distribuidos da seguinte forma: 9 letreiros possuiam a altura de x
>60% CA, 7 deles foram registrados com variacdes na altura de x, 3 letreiros 60% CA e 1 <60%

CA.

~ Largura

No critério largura, apds andlise, percebeu-se um numero de 26 letreiros com a largura
normal, 19 tiveram variagdes, 3 expandidas e apenas 2 conjuntos de letras com largura condensada.
No geral a falta de padrdo ¢ grande, entre o grupo avaliadas como das normais, ainda ¢ possivel
perceber algumas pequenas variagdes entre os caracteres. Decidimos avaliar de acordo com a cons-

trugdo predominante do letreiro.

~ Modulacao

J4 na modulagdo, 38 letreiramentos ndo possuiam esta caracteristica, 2 possuiam de forma
irregular, dificil de compreender o eixo, devido inconsisténcia na construcao dos caracteres, e 10
possuiam modulagdes visiveis, mas sempre com algumas caracteristicas amadoras e de irregulari-
dade. Desses 10 mapeados com modulacdo, 4 foram identificadas no eixo vertical, 5 no eixo in-

clinado e 1 dos letreiramentos possuia modulagdo tanto no eixo vertical como no inclinado.

~ Peso

Analisando o peso dos registros foi possivel perceber uma variagao consideravelmente alta,
mas de acordo com o estilo do desenho da letra e uma comparag@o entre letreiros que poderiam
fazer parte de uma mesma familia, a partir da semelhanga na construgdo tipografica, foi possivel
classifica-los. 18 letreiros foram classificados como regular, 12 com peso bold, 11 light, 3 possu-
iam o peso regular e bold na mesma construgado, 1 extra ligth, 1 light e regular, 1 irregular de forma
que ndo fosse possivel encaixd-lo nos pesos definidos, 1 bold e light, 1 bold e extra bold, e 1

regular e extra bold.
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Figura 67: Letreiramentos com pesos extra light, light, regular e bold.

(Fonte: Imagem da autora, 2018).

~ Serifa

Dos 50 registros analisados, em apenas 7 foi possivel identificar a presenca de serifas em
suas constru¢des. Em alguns casos, essa serifa era provocada por falta de técnica e algum tipo de
irregularidade, pois s6 era presente em um dos caracteres da palavra. Nesse caso, consideramos,
sim a presenca delas. Das 7 construgdes com serifa, 2 possuiam serifa mista, 5 eram uniformes.

Além disso, 5 eram suaves e 2 abruptas.
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Figura 68: Letreiro com serifa.

(Fonte: Imagem da autora, 2018).

Das serifas identificadas, 2 possuiam o estilo arredondada, 2 triangulares, 1 pincelada, 1
reta, 1 quadrada, 1 proto-serifa e 1 triangular-quadrada. 2 desses letreiros possuiam mais de um

tipo de serifa.

~ Terminais

A analise dos terminais ascendentes, mais uma vez, devido a irregularidade e instabilidade
nas construcgdes tipograficas, para melhor serem analisadas, foi necessario fazer algumas combi-
nacdes dos termos pré-existentes na ficha de Finizola (2010). Dos 50 letreiros, resultaram em 17
terminais arredondados, 21 retos, 3 retos e arredondados e 3 arredondados irregulares e 2 irregu-
lares. O irregular foi direcionado para os letreiros que numa mesma palavra possuia mais de um

tipo de terminal ascendente, dificuldade uma tnica ou classificagao dupla.

J& os terminais de linha de base, foram classificados da seguinte forma: 15 arredondados,
10 retos, 9 retos e arredondados, 3 caligraficos, 3 irregulares, 3 arredondados e irregulares, 3 arre-
dondados e caligraficos, 2 retos e irregulares, 1 caligrafico e arredondado, e 1 reto, arredondado e

irregular.

Das serifas especificas, notou-se a presenca de 2 serifas lagrimas, 2 bolas, 1 inclinada, 1
pincelada. Na categoria outros, identificamos 2 serifas fio com bola, 1 bola com fio e 1 bifurcada

desconstruida.

~ Decoracao

No critério decoragdo, 37 letreiros ndo possuiam nenhum tipo, 3 exploraram mistura de
cores, 2 sombras, 2 degradé e efeito 3D, 1 caractere decorativa, 1 contorno, 1 efeito 3D, 1 utilizou

duas cores de tinta na mesma palavra e 1 misturou cores entre os caracteres, de forma alternada.
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sombra caractere mistura mistura efeito 3D mistura de cores degradé
especial de cores de estilos entre letras

Figura 69: Decoragdes identificadas nos letreiramentos.

(Fonte: Imagem da autora, 2018).

~ Caracteres Chave

Sobre os caracteres-chave, devido irregularidade dos letreiramentos registrados, muitos se
destacavam na composi¢do em que estava inserido, devido alguma caracteristica unica que o dife-
renciava dos outros caracteres. Na maioria dos casos, o caractere ndo imprimia uma familiaridade
com o restante do letreiro. Por isso, essa selecdo ndo implica dizer que sdo caracteres que se repe-
tem e sdo caracteristicos do universo vernacular rural. Podemos dizer que a falta de dominio e
técnica reforga a existéncia dessas discrepancias tipograficas. Nesse campo também, foram sele-
cionados alguns caracteres que, quando presentes num letreiro com unidade tipografica, expressa-
vam a forma do restante dos caracteres, ou seja, a depender do letreiro e da regularidade tipogra-

fica, pode-se dizer que o caractere-chave pertence ou ndo a uma familia de caracteres.

6.5.3 Aspectos extrinsecos

Nesse ponto da analise sdo observados os elementos que compdem a estrutura grafica do
letreiro. Diferentemente dos intrinsecos, podemos dizer que ¢ uma anélise da organizagdo das in-

formagdes presentes na composi¢ao visual.

~ Cores

Diferentemente de outros trabalhos consultados para elabora¢do desta pesquisa, notou-se
uma escala cromatica (Figura 70) com variagdes de tons, pode-se dizer, inovadores para o universo
vernacular. Apesar da base das tonalidades serem cores primarias e algumas secundérias, como o

verde, o vermelho, o amarelo, o branco e preto, ¢ possivel visualizar tons com menos intensidade,
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menos brilho. O fato do suporte dos letreiros estarem localizados em um ambiente rural, onde
sofre muita exposi¢do ao sol, a poeira e outros agentes da natureza, além da falta de renovagdo
constante da tinta, isso pode justificar a tonalidade que eles possuem hoje. Em alguns casos, curi-
osamente, nota-se que a pintura inicial foi com o branco, mas com o passar do tempo e com as
influéncias externas, hoje o letreiro possue uma base cinza. O desgaste do amarelo em um exemplo
de pintura politica, muito provavelmente do ano de 2012, onde ainda era permitido fazer esse tipo
grafico em prol de um candidato, hoje se encontra envelhecido, resultando em amarelo com menos
brilho e proximo a mostarda, entre outros exemplos que fica clara a mudanga do tom original
devido ao passar dos anos e intervengdes naturais. Em mais ocorréncias, nota-se cores de fundo

como o branco, o vermelho e suas varia¢cdes mais claras, € o amarelo.

Figura 70: Escala cromatica tons de fundo.

(Fonte: autora, 2018).

J& na cor da tipografia, essa varia¢do do tom original que foram desenhados os caracteres,
ndo ¢ percepitivel com tanta clareza. Existe uma grande diferenca na facilidade em retocar uma
area menor, no caso da area da tipografia, entre muitos suportes com superficies maiores, como os
murais, que possuem uma grande demanda de tinta, e em alguns casos sdo pintados com tintas
diluidas em 4gua, forma de baratear o artefato. Proximo aos letreiros, ¢ possivel observar essa
variagdo na qualidade do material. Uma outra situacao observada, ¢ uso da tinta 6leo, considerada
mais resistente e tipografias construidas com tintas e ferramentes muito artesanais, como os letrei-
ros “bar do carmardo” e “temos gas” que implica dizer que aquele letreiro, por ter sido construido
por um amador e com custo quase zero, ¢ retocado com mais frequéncia. Com relacdo as cores,
apods analisar um a um e com a constru¢do do mapa visual ¢ possivel observar uma escala que

evidencia os tons preto, vermellho, branco, azul e verde. Ja o amarelo e o marrom aparecem em
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segundo plano, em um letreiro e como detalhe. A escala (Figura 71) foi construida de acordo com

as cores em maior quantidade no letreiro.

Figura 71: Escala cromatica cores dos tipos.

(Fonte: Imagem da autora, 2018)

Além da andlise das cores de fundo, dos suportes, e da tipografia que compde o letreiro,
foi realizado um levantamento da quantidade de tipografia (Figura 72) que se utilizou das cores
em efeito chapado, cores em contorno, em degradé e da combinagdo entre eles. Ja nas cores de

fundo (Figura 73), a andlise avaliou apenas os critérios com mais possibilidade de ocorréncia: o

&

chapado e degradé.

tipografia

~chapado ~ ~ contorno ~ ~degradé ~ ~ contorno e chapado ~ ~ chapado e degradé ~

45 0 1 3 1

Figura 72: Efeitos - tipografia.

(Fonte: Imagem da autora, 2018).
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fundo

~ chapado ~ ~ degradé ~

50 0

Figura 73: Efeitos - fundo.

(Fonte: Imagem da autora, 2018).

~ Alteracoes Externas

Percebeu-se ao longo da pesquisa a incidéncia de alteracdes, no letreiro, devido a influén-
cias da natureza, do tempo e do homem, assim, conforme citado no capitulo da metodologia, o
critério alteracdes externas foi adicionado a ficha de catalogagdo de Finizola (2010) em busca de
mapear essas intervengdes que ocorrem nos letreiros da zona rural de Orobo. Apos andlise, vimos
que 18 letreiros nao sofreram com essas alteracdes, 8 foram desgastados parcialmente, 6 com bor-
das de tinta provocando uma moldura nao original, 5 com desgaste total, 1 com desgaste alto relevo
e parcial, e na categoria outros, surgiram as seguintes novas observagdes: 5 letreiros com cores e
legibilidade alteradas devido irregularidade do suporte, 2 com desgaste parcial e irregularidade no
suporte, 1 com residuos de 1apis devido ao processo de construgdo e com borda de tinta, 1 apenas
com residuo de lapis, 1 com sobreposicao de uma 2* cor e desgaste total, 1 com desgaste parcial e
residuo de tinta do letreiro pintado anteriormente e, por fim, 1 letreiro com desgaste em alto relevo,
desgaste parcial, sobreposi¢do de 2° cor de tinta, borda de tinta e resquicio de lapis no icone ina-

cabado (Figura 74).

Figura 74: Letreiro com desgaste em alto relevo, desgaste parcial de alguns caracteres, sobreposi¢do de 2°
cor de tinta (branco), borda de tinta (branco) e resquicio de lapis a direita no icone inacabado.

(Fonte: Imagem da autora, 2018).
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~ Alinhamento horizontal

Ap0s analise de cada letreiro, 0 modo centralizado, em 26 artefatos, foi o que mais apare-
ceu entre os 50 registros, seguido do irregular em 12 letreiros, 7 a esquerda e 5 a direita. Nao houve

registro de nenhum letreiro com alinhamento justificado.

~ Disposi¢ao das letras

Das disposi¢des das letras no suporte, foram avaliados 3 grupos de quesitos e as analises
mostraram os seguintes numeros: 46 de forma horizontal, 1 vertical, 1 diagonal, e 2 horizontal e
diagonal; 49 linear e 1curvilinea; 33 composi¢des estavam organizadas de forma regular e 17 de

forma irregular.

~ Uso de maiusculas e minusculas

Ainda sobre a andlise dos aspectos extrinsecos da tipografia no letreiro popular da zona
rural de Orobd, foram registrados 30 letreiros apenas com o uso de letras maitsculas, 18 com uso
de maiusculas e minusculas, 2 letreiros que combinaram o uso das maitisculas e mintisculas com
versal, nenhum letreiro foi registrado com construgdes s6 minusculas, nem so versal, nem alterna-

das.

~ Elementos esquematicos e pictoricos

Como forma de apoio ao texto, alguns pintores fazem uso dos elementos pictoricos que
pode ser através de ilustragdo que represente a realidade, com poucos tragos, sintetizada ou de com
caracteristicas abstratas. Ja os elementos esquematicos, sdo inimeros € para esta pesquisa, con-
forme ficha de catalogacgdo, avaliamos a presenga de fios, barras, moldura, ornamentos e campos
coloridos. Além da possibilidade de acrecentar outros tipos identificados. Curiosamente, a pre-
senga desses elementos em propor¢ao a quantidade de letreiros analisados, foi minima. Dos 50
letreiros, apenas 11 registros de elementos esquematicos e/ou pictéricos. Nos esquematicos, 3 uti-
lizaram moldura, 3 ornamentos, 2 fios, 1 barra, e outros distribuidos da seguinte forma: 1 com
barra e hashtag e 1 letreiro utilizou o elemento underline na divisao das palavras. Ja os elementos

de apoio ilustrativos (Figura 75)., foram identificados 3 com caracteristicas realistas e 3 sintéticos.
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ILUSTRAGOES
~realistas~

de
/s
/
‘

~ nordestino ~ ~ golfinho ~ ~ aguardente Pitd ~ ~ COpO com cerveja ~

ILUSTRAGOES
~sintéticas~

~cruz~ ~seta ~ ~ coragdo ~

Figura 75: Ilustragdes realistas e sintéticas.

(Fonte: Imagem da autora, 2018).

~ Classificacio conforme Finizola (2010)

De acordo com a classificagdo adotada por Finizola (2010) para a tipografia vernacular
urbana e conforme explicado na metodologia, seria possivel no processo de analise combinar as
classificagdes pré-estabelecidas afim de relaciona-las ao maximo de letreiros possiveis e de forma
mais proxima da realidade. O resultado final apontou, 16 construgdes tipograficas amadoras, 13
grotescas, 4 grotescas amadoras, 3 caligraficas, 2 gordas e cursivas, 2 cursivas amadoras, 1 gorda
serifada, 1 gorda, 1 grotesca gorda, 1 amadora e grotesca, 1 grotesca serifada, 1 amadora e cursiva,
e 1 grotesca e cursiva. Essa combinacdo de transformar a classificagdo em uma classificacdo com-
posta, resulta em mais critérios para relacionar os artefactos tipografico vernaculares, além de

possibilitar a analise de mais de um arranjo tipografico presente no layout.

~ Categoria da informacio conforme Hennes (2012) e Freitas (2018)

Com a inclusdo desta categoria, foi possivel avaliar o tipo de informagao presente no le-
treiro analisado. Diante das categorias pré-estabelecidas por hennes (2012), com um complemento
da pesquisadora e a possibilidade de combinagdes entre elas, as analises apontaram 15 informacdes
de carater comercial, como por exemplo nome de bares; 12 comercial informativo, que pode ou

ndo conter o nome do estabelecimento, mas vai além do comercial pois informa o produto, como
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por exemplo o letreiro “vende-se galinhas”; 4 foram relacionados a servigcos, 3 acolhimento, 3
politico informativo, 3 educativo, 3 informativo, 2 religioso, 1 religioso informativo, 1 politico, 1

acolhimento religioso, 1 servigo lazer e 1 acolhimento comercial.

acolhimento politico

religioso educativo

comercial | informativo

comerclal informativo | servicos
e
W o Vil

acolhimento religloso | acolhimento comercial

R ra Teo s LA B

servico lazer

Figura 76: Categorias da informagao.

(Fonte: Imagem da autora, 2018).
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~ETAPA 6

6.6 Dados complementares a analise e aos pintores de letras de Orobdé

~ Referente aos pintores de letras

Chico Pinta, o primeiro entrevistado, possui loja de decoragdo na cidade de Umbuzeiro, de
onde sai sua fonte de renda principal. Pintor hd mais de 20 anos, conhecido na regido por ser um
bom profissional, suas produgdes podem ser encontradas por varias cidades da regido, e em Orobo,
na cidade e zona rural. Por ter feito uma boa clientela na época em que a tecnologia ainda ndo era
sua concorrente, Chico ndo assina suas artes e até hoje a divulgacdo de seu trabalho acontece
através do boca a boca — “Ah, quando as pessoas veem que estd bem pintado, ja sabem, foi Chico
Pinta.” Ele cita que um 6timo periodo de produgdes, antigamente, era durante as campanhas poli-

ticas (Figura 77), onde era chamado para pintar faixas, bandeiras, muros, ente outros.

Figura 77: Letreiros politicos — por Chico Pinta, setembro / 2012, onde esse tipo de propaganda era consid-
erada legal. Local: Comunidade de Serra de Capoeira.

(Fonte: Google Street View)
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Curiosamente, no dia da conversa com a pesquisadora, Chico informou que o dono de um
bar, em Umbuzeiro, o procurou para refazer a pintura de seu supermercado. Desde inicio de sua
carreira, Chico ¢ o responsavel pelas pinturas do estabelecimento e que o dono ainda mantém uma
relacdo de fidelidade com seu trabalho. Além de citar que a pintura e toda sua habilidade ¢ um
dom de Deus, Chico revela que aprendeu, ainda na infancia, a pintar, desenhar letras e a manusear
o pincel, gracas a uma senhora da sua cidade que percebeu seu interesse em alguns encontros com
ele. Apesar de ter recebido aulas, ndo especificas, Chico seguiu interessado e vivia a observar os
pintores da cidade, para quando chegasse em casa tentar reproduzir. E assim, por muitos anos,
Chico desenvolveu técnicas, que segundo ele, sdo proprias e unicas na regido, € que o tornaram
um pintor profissional. Procurou se diferenciar dos demais e até hoje ¢é referéncia em sua cidade e
regido. Com relacdo aos materiais utilizados, ele cita que usa o basico: pincel, régua, lapis, tinta,
borracha, mas que nem sempre foi tdo facil ter acesso a eles. Antigamente, no inicio de sua pro-
fissdo, era muito na base do improviso. A depender do projeto, ele desenvolve rascunhos (Figura
78), para aprovagdo do cliente e, em alguns casos, utiliza moldes de letras de papel (Figura 78),
feitos por ele, para agilizar seu trabalho. No quesito cores, Chico explica que escolhe de acordo
com a natureza do letreiro, mas também muitos clientes ja solicitam seu trabalho convictos das

cores que querem.

[=<
-—A—/

Figura 78: Rascunhos e moldes do pintor Chico Pinta.
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(Fonte: Imagem da autora, 2018).

Apos longa conversa com Chico, foi possivel registrar uma de suas produgdes (Figura 79)

em andamento, na comunidade de Mulungu:

Figura 79: Letreiro Bar do WG — por Chico Pinta — comunidade de Mulungu.

(Fonte: Imagem da autora, 2018).

Devido ao tempo de trabalho como pintor de letras e maior disponibilidade para
entrevista, o tnico pintor que forneceu informagdes relevantes ao trabalho foi Chico Pinta,
conforme descrito acima. Fernanda, ¢ estudante, ndo vive do oficio de pintor de letras, mas
durante a pesquisa foi interessante conversar com ela para perceber a perspectiva de uma
pessoa que ndo tem experiéncia, nem pratica, ao desenvolver um letreiramento popular. De
forma espontanea, através de spray fornecido por irmao mais velho, Fernanda compos o
“VENDE-SE TARRAFA” (Figura 80), como forma de anunciar o produto produzido pela
cooperativa da comunidade de Mulungu a qual sua mae faz parte e é responsavel. Com
relacdo aos dados relevantes para a pesquisa, ndo foi possivel adquirir nesse contato com
Fernanda, apesar da longa conversa sentada em frente a sua casa. Da mesma forma ocorreu
com o pintor Paulinho, devido a falta de uma comunicagao eficiente, a entrevista de Pauli-
nho realizada pelo whatsapp (Figura 81), foi objetiva e ndo permitiu um aprofundamento

como se esperava caso fosse realizada pessoalmente.
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Figura 80: Letreiro “VENDE-SE TARRAFA?”, por Fernanda.

(Fonte: Imagem da autora, 2018).
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Figura 81: Respostas da entrevista realizada, via aplicativo whatsapp, com o pintor de letras Paulinho.

(Fonte: Imagem da autora, 2018).

Um aspecto observado na pouca conversa com Paulinho via whatsapp e ao relaci-
onar essas informacdes as suas produgdes, ¢ perceptivel a existéncia de uma informalidade
e espontaneidade, durante a execucdo de seu trabalho, maior que o trabalho de Chico Pinta.
Em nenhum momento foi mencionado a existéncia de desenhos dos letreiros para aprova-
¢do ou discussdo com o cliente. Essa informagao implica dizer que o desenvolvimento ti-
pografico de Chico, passa por mais etapas que o de Paulinho, e devido a esse planejamento,
mesmo que de forma espontanea, o resultado visual de Chico apresenta letreiros com vari-
acdes maiores em relacdo a estética e a forma. Paulinho segue formatos existentes em seu

repertdrio, construido como letrista, sem grandes desafios de execugao.
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~ Referente as analises

Ap0s preenchimento e levantamento de todos os resultados, foi possivel chegar a algumas

observagdes gerais relevantes para a conclusio da pesquisa, como os pontuados abaixo:

* Quanto a autoria

De todos os letreiros registrados e selecionados, em apenas um, foi possivel
identificar a autoria diretamente no artefato, sem informagdes de terceiros
ou dedugdes. Durante a pesquisa, informamos que a autoria de alguns dos
letreiros foi identificada apds informagdo dos donos dos estabelecimentos
ou de moradores das comunidades. No caso do letreiro “bar da piscina” fo-
mos informados que tinha sido produzido por Paulinho Pintor. A partir da,
a pesquisadora ap6s muito contato com os artefatos e retorno ao ambiente
de pesquisa, percebeu ao longo dos registros caracteristicas e estilos espe-
cificos desse pintor, que se repetiam ao longo dos letreiros. Em um ultimo
momento, através de conversa via whatsapp, o pintor confirmou autoria dos
letreiros que a pesquisadora identificou. Essa falta de identificagdo nos ar-
tefatos reforca os resultados encontrados nas analises, onde 35 dos letreiros
foram de autoria desconhecidas. Acredita-se que pelo fato da zona rural ndo
ser um ambiente de tanta visibilidade e promissor para profissionais e de
um comércio efervescente, os letreiros sdo criados pelos profissionais em
caso mais especificos e pelos proprios moradores da regido, que apesar de
possuirem menos pratica com a pintura de letras conseguem produzir pla-

cas, muros, anuncios que cumprem a fun¢ao de comunicar;

* Quanto a destreza dos pintores de letras

Uma das expressdes observadas em uma quantidade consideravel dos le-
treiros, ¢ que a falta de habilidade e forte expressdo manual do pintor ama-
dor, resulta em diferencas estruturais marcantes ¢ dificeis de analisar, mas
por outro lado imprime uma personalidade amadora, ingénua, espontanea

ao0s letreiros vernaculares da zona rural de Orobo. Essa falta de destreza nas
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construgdes tipografica registradas, foi recorrente na maioria dos aspectos
analisados. Apesar da identifica¢do de letreiros executados por profissio-
nais, percebeu-se a falta de regularidade, firmeza e até mesmo cuidado com

o resultado do artefato.

*  Quanto a ferramenta de trabalho do pintor

Devido ao uso de ferramentas alternativas, em muitos momentos das anali-
ses, surgiram duvidas e incertezas em relagdo a ferramenta utilizada na
construgao das classificadas como amadoras. Em alguns momentos o trago
se assemelhava a pincel, outros a dedo e devido interferéncias externas no
letreiro, que dificultava ainda mais a compreensdo, definimos optar pela

classificagdo ferramenta nao identificada”;

* Quanto a combinacao/uso de estilos tipograficos

[1] Apos analisar detalhadamente os letreiros relacionados aos dois pintores
profissionais identificados, foi possivel perceber que Paulinho sempre
busca explorar combinagdes das gordas, com sombra e/ou sem, com as cur-
sivas. Fica muito evidente essa caracteristica do pintor em todos os letreiros
registrados de sua autoria. Além disso, quando ele decide usar s6 um estilo,
a preferéncia € pelas cursivas. No caso de Chico Pinta, percebe-se uma di-
versidade de estilos muito maior, existe uma preferéncia pelas grotescas,
mas nada que torne suas produgdes facilmente indentificaveis. So foi pos-

sivel relacionar o pintor aos seus letreiros apos conversa com 0 mesmo;

*  Quanto a regularidade dos atributos formais

[1] Com relagéo a irregularidade observada em varios aspectos do letreira-
mento popular da zona rural de orobd, percebeu-se que até nas construgdes
dos pintores considerados profissionais, existe falta de regularidade em as-

pectos como altura da ascendente, linha de base e nos terminais especificos;

[2] Sobre as conexdes entre letras, devido também a a irregularidade na

constru¢do de um padrdo, familiaridade entre caracteres, e principalmente
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nas pinturas mais amadoras, existem casos onde a conexao esta presente em

apenas um par de caracteres;

[3] No caso das serifas, pouco exploradas pelos pintores da regido, perce-
beu-se a presenca desses elementos de forma espontinea e peculiar. Alguns
letreiros, até mesmo compostos por grostescas, apresentava uma irregulari-
dade em alguns caracteres que assemelhavam-se as serifas. Elas ndo esta-
vam presentes em todos os caracteres e em alguns letreiros mais esponta-

neos, elas variavam de forma a depender do caractere;

* Quanto as alteracoes externas

[1] No primeiro contato com o ambiente de pesquisa, percebeu-se a pre-
senga de muitos elementos que interferiam na legibilidade dos letreiramen-
tos. Com isso, esse critério foi adicionado a ficha, afim de complementar as
conclusodes e apresentar informacdes que justificassem parte da irregulari-
dade visual dos letreiros. Muitos letreiros foram executados sob superficies
irregulares, o que interfere diretamente no desenho das letras e no conjunto

visual;

[2] A falta de cuidado, até mesmo dos pintores profissionais Chico e Pauli-
nho, com os letreiros Capela de Sdo José e Piscina Aguas da Serra, resultou
em interferéncias com riscos de lapis que deveriam ser apagads apos pro-

cesso de abertura de letras;

[3] Um outro ponto relevante nesse aspecto, foi a presenga de letreiros com
uma forma similiar a uma moldura de tinta, em cor diferente, sinalizando a
preservagdo do letreiro mesmo ap6s mudanga de cor do ambiente em que
estava inserido. Foi possivel conversar com alguns donos de estabelciamen-
tos e adquirir informagdes a mais em relagdo a esse tipo de interferéncia.
No caso do Bar do D¢, o pintor que executou o desenho das letras ndo mora
mais na regido, e ele preferiu preservar. J& o letreiro com dizeres biblicos
do bar de Z¢ Bastido Chico, foi pintado recentemente, mas a pintura do local
jé estava desgastada. Como o pintor da casa, ndo era o mesmo das letras, a

solugdo foi pintar ao redor dos carcteres e manter o letreiro.
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* Quanto ao uso de elementos pictograficos e esquematicos

Inicialmente, imaginava-se que a pesquisa de letreiramentos em area rural
ia ser composta pelo registro de muitos elementos pictoricos e esquemati-
cos, devido até a falta de educacdo do mesmo nivel que a capital do Estado.
Supreendemente, durante a pesquisa percebeu-se a auséncia desses elemen-
tos, que foram justificadas pela falta de habilidade dos pintores nao identi-
cados e a informac¢ao do IBGE sobre a taxa de escolarizacdo do municipio.
O fato de estarem inseridos na area rural, ndo implica dizer que teremos um

nimero menor de letras e maior de imagens;

* Quanto a classificacao dos letreiros de Orobo

[1] No incio das pesquisas, imaginava-se que seria possivel ao final do tra-
balho criar novas classifica¢des para os estilos tipograficos encontrado na
zona rural de Orobd, mas a irregularidade visualizada nos primeiros regis-
tros, foram adequadas as classificagdes ja existentes sem grandes proble-

mas;

[2] Conforme sugerido por Finizola (2015), em conclusdo de sua tese, ao
classificar as tipografias mapeadas, foram realizadas combinagdes entre as
classificagdes para uma aproximag¢ao maior a realidade estética delas. Com
isso, nesta pesquisa identificamos letreiros do ambiente rural com caracte-
risticas grotescas serifadas, grostescas gordas, grostescas amadoras, gordas
serifadas e cursivas amadoras, como podemos visualizar (Figura 82) ao lado

de suas referéncias;

[3] A defini¢do da classifica¢do cursivas amadoras, se assemelha a uma

constru¢ao manuscrita;
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P

referéncla ~ grotescas serifadas ~

L

referéncla ~ grotescas gordas ~

T

referéncla ~ grotescas amadoras ~

referéncla ~ gordas serifadas ~

CURSIVAS

referéncla ~ cursiva amadora ~

Figura 82: Classificagdes geradas a partir de analise dos letreiros da zona rural de orobé.

(Fonte: Imagem da autora, 2018).

As andlises dos 50 letreiros encontrados nas 16 comunidades rurais do municipio de Orobo,
foram realizadas afim de expandir e valorizar as manifestagdes do universo tipografico do Estado
e para também compreender as estruturas recorrentes desses letreiros catalogados num ambiente

pouco explorado em pesquisas da area de Design — a zona rural.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

O contato com o ambiente de pesquisa, através de uma pesquisa exploratoria, hd mais de
um ano atras, permitiu reforcar a familiaridade da pesquisadora com o cenario rural e sensibiliza-
la para identificar e eleger as comunidades que seriam parte dos roteiros, além dos letreiros em
potencial para serem analisados. Com um acervo de imagens com mais de 70 referéncias, foi pos-
sivel definir as mais expressivas para compor o projeto. Além do contato com o ambiente e regis-
tros tipograficos, no meio do percursso, foi possivel identificar 3 pintores profissionais e 1 que
consideramos amador. Em conversa com 3 deles, concluimos que o pintor letrista oroboense, atu-
almente, ndo trabalha exclusivamente com seu oficio, mas exerce outras fungdes na sociedade.
Devido a chegada da tecnologia e a facilidade em acessa-la, muitas possibilidades de trabalho
estdo sendo preenchidas pelos artefatos graficos, produzido em graficas, em tempo otimizado e
com custo relativamente baixo, se comparados a durabilidade de alguns desses materiais. Além
desse fator da troca da manualidade pelo impresso e digital, observa-se que a Lei da cidade limpa,
citada por Finizola (2010), na introdug@o do seu livro, também chegou as cidades do interior de
Pernambuco desde as ultimas eleicdes municipais, e desta forma, a pintura realizada por esses
profissionais nos muros das casas da zona rural também ndo sdo mais permitidas. Em pesquisa
rapida realizada no Google Street View, e conforme citado na metodologia deste trabalho, ¢ pos-
sivel identificar um grande nimero de letreiros em uma unica estrada principal da zona rural de
orobo e perceber, de fato, o quao a falta desse trabalho em €pocas de campanhas politicas interferiu
diretamente no exercicio da profissdo do pintor de letras. Hoje, s6 ¢ possivel encontrar alguns
resquicios (Figura 83) desses letreiros. E com o passar dos anos, se registros nao forem realizados,

ndo saberemos contar a historia dessa grafica e muito provavelmente, desses profissionais.
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Figura 83: Registros retirados do site Google Stree View, Setembro / 2012 e Registros do acervo da
pesquisa, Novembro / 2017.

(Fonte: Google Street View e Imagem da autora, 2018)

Conhecer um pouco da histéria da cidade, dos moradores e dos caminhos da zona rural,
proporcionou éxito no recolhimento dos materiais necessarios para a pesquisa. A bibliografia es-
colhida, também foi importante para embasar as defini¢cdes, expor os termos técnicos, realizar as
analises e ampliar os conhecimentos pessoais na area de Tipografia. Além da orientagdo de Fatima
Finizola, docente da area de tipografia na Universidade Federal de Pernambuco, Campus Aca-

démcio do Agreste, e uma das maiores conhecedoras do universo tipografico vernacular.

Desde o inicio do projeto, a proposta da pesquisa era mapear e analisar detalhadamente
registros tipograficos derivados da zona rural de Orobd. Com isso, perceber como esses letreira-
mos se projetavam, até entdo, nesse ambiente pouco explorado. Em quais as classificagdes pré-
existentes eles se encaixavam e analisa-los a partir de métodos ja existentes e voltados para o
estudo da tipografia vernacular urbana. Todas essas questdes inicias foram respondidas durante o

desenvolvimento do projeto, desde o mapeamento até o uso do método de Finizola (2010).

Diante das consideragdes concluidas nesta pequisa, espera-se que as informacdes desen-
volvidas neste projeto, fortalecam a memoria grafica do Estado, estimulem a pesquisa tipografica
em ambientes rurais e que resgatem as praticas manuais e populares para que ganhem mais forgas
€ mais espaco nas pesquisas e no dia a dia. A partir dos conhecimentos adquiridos durante esta
pequisa, percebe-se a importancia de aprofunda-la em trabalhos futuros afim de concretizar outras
descobertas e conceitos sobre o estudo do design informal em ambientes rurais. De forma comple-
tar, foi desenvolvido um livro de registros fotograficos com imagens capturadas pela pesquisadora
durante as pesquisas de campo. Este livro de registro permite uma aproximacao visual maior do
leitor com o ambiente em que estavam inseridos os letreiros aqui analisados, de forma mais aces-
sivel, ¢ um formato que permite multiplicacdo e em forma de agradecimento, presentar os pintores

e moradores que contribuiram para esta pesquisa acontecer.
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Anexo A | Registros fotograficos
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Anexo B | Catalogacio e analises




ficha de andlise
Letreiramentos Populares

acervo Qrobo

1. Identificagao

‘x 001

5y
N ndo identificado

AIRK, Desconhecido Amador O O O C ) ‘ Profissional
Género 7 Py Y — —
. Mural . Placa W, Cartaz (i) Falxa O Banner . Fachada () Qutro
Locallzagao
o Feira nova
Conteldo \Epa BOLOS
Técnica Suporte Instrumento Veiculo Uso de Cores (tipografia)
alvenaria pincel tinta 1cor
Captura Data Modo captura
14/04/2017 caméra celular Motorola 2°geracdo
Arquivo digital Modo Cores Fotégrafo
IMG_20170414_104325635 RGB Nayana Freitas
Catalogacdo  Responsavel Local Data
Nayana Freitas Caruaru 22172017
Foto
Observagoes Gerals

Pintura sob muro principal da residéncla de “VERA" que apesar do tamanho da fonte ser pequena em relagao ao espago vazlo
disponivel, o constraste da cor da tipografia com o fundo proporciona um boa visibilidade,
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares )
Orobo

2. Andlise tipografical] ~ Aspectos Intrinsecos

m . Continua O Descontinua O Iregulares O Ref, Ferramenta Ooyhgs

decaracteres — B
entre letras O sim . ndo () outros
E?Jg“fm?de () retenquer @) Quatrada () redonia () oval () ouros
act
e Estio . Romano Q Itélico O Misto O oobros
PRI e ) P & A g 10 Qvaﬂada

wn Ot Ot @oett Ouim____
O et @t (v | @it s () v
peso () eraigt () ugn () Regulr @ o () trabold () tmegutr
sfa (o @ Omsta | (Omopa (@) save
Ot Qo Orese Qs @ewmin Qoo

(/\D proto-serifa ) curva O triangular O quadrada O arredondada J outros

terminais  ascendentes ) retws @ srcconcotos () urequires  ( Jouwros
O toscanos O caligréficos

ihadetae () relos @ sretoncasos () imequires () outros
O toscanos Q caligraficos

especificos O@m Q @dagonal @ unilateral . @ serifa inclinada
O®mwste O®we  O@ e OF)amtno
O@damante O@decorado O@Iégﬁma Oaggs—

decoragdo O sombras Q contornos O textura O degradé O efeito 30 C letra espelhaca

O outros . nenhum

caracteres
chave
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares )
Orobo

3. Andlise tipografical ~ Aspectos Extrinsecos

Coresdostpos oo OO O Coresdefundo /o reihg . O O

Oanme @ awso () oo @ oo () vegece
sling @ sorcacetia () Desgasteattorelevo (@) vesgasteparcal () Desastetorat () outros
— O commne () hovn () bats () s @ s
Disposig3o das letras . A Q e O —

‘ Linear Q Curvilinea

. Reqular O Irregular
i @ e OMboes (O M () Versalwersaiete (") Aternadas

4., Qutros elementos presentes na articulagdo da linguagem grafica

Esqueméticos . Nenhum G Barras C) Fios (:—\) Moldura C Ornamentos
N
() Campos coloridos O Outros
Petticos @) Nentum () rato () tustrao
O realista IQ sintética () abstrata
Observacdes

5. Classificagdo conforme Finizola (2010)

O Amadoras O Quadradas . Gordas O Caligraficas |Q Cursivas

@ s () Grotescas () rantasa () epressivas

() oun

6. Categoria da informagdo conforme Hennes (2012) e Freitas (2017)

. Comercial O Religioso O Acolhimento

O Servigo Q Politico O Educativo

. Informativo Q Lazer




ficha de andlise
Letreiramentos Populares

acervo Qrobo

1. dentificagdo

() nsoentificado

M Desconhecdo snater @ (OO OO potisona
“eo @mea (Oree  (Datw (e (emer  ( faras () ouro
Localiza
. Mulungu
Caedoo Vende-se Galinha
Técnica Suporte Instrumento Veiculo Uso de Cores (tipografia)
alvenaria pincel tinta 1cor
Captura Data Modo captura -
14/04/2017 caméra celular motorola 2° geracao
Arquivo digital Modo Cores Fotégrafo
IMG_20170414_111725592_HDR RGB Nayana Freitas
Catalogacdo  Responsavel Local Data
Nayana Freitas Caruaru 2Mi2017
Foto
Observagoes Gerals

Pintura sob muro principal da casa.
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares

2. Andlise tipogréfica |

135

Orobo

Aspectos Intrinsecos

m . Contlnua O Descontinua O Irregulares O Ref, Ferramenta O outros
de caracteres ~
otelrss @ m DL Ooos
ot @uews Oown Owos  (Oow  Qom
act
e Estilo . Romano O Itélico O Misto O outros
PRI Altura-X . J GZ‘E’Z O ggxm O :I?C%A ‘ variada
oo () contensata () Nomai () xpandida @ oo voriaie
moduiac®o @) Naopossu O possul O Irregular ‘ C' ixo vertical OElxo inclinado OElxo horizontal
peso (:) ecraignt (@) uone O Reqular O Bold () Extrabold C« Ireguiar
serifa @~ (sm () mita ‘ () Abrupta () suave
fote { proto-serifa O curva O trlangular O quadrada O arredondada C1 outros
(/\D proto-serifa ) curva O triangular O quadrada O arredondada ) outros
terminals  ascendentes O retos ‘ arredondados O Irreguiares O outros
E, toscanos O caligraficos
S i () retos @ sretonsatos () imeguires () outros
(:) toscanos Q caligréficos
especificos O@mhda Q @dagonal @ unilateral O @ serifa inclinada
O@Wo O @bola |Q @ fraturado O @ quadrado
Q@damante O@decorado O@lﬁgﬁma O owros
decoragdo

O sombras

O contornos O textura O degradé O efeito 30 C letra espelhada

(\ ) mistura de estilos O outros . nenhum

caracteres
chave



ficha de andlise
Letreiramentos Populares )
Orobo

3. Andlise tipografical ~ Aspectos Extrinsecos

Coresdostipos 4o ® Coresdefmdo. oo OO0

Oanme @ awso () oot @ oo () vegece
sling () sordadetinta () Desgasteattorelevo () Desgasteparcal () Desgastetotal () outros
Alishamento horizontal @ covovto () hesqwerss () Adreta () dstifcao () e
Disposig3o das letras . A Q e O —

‘ Linear Q Curvilinea

. Reqular O Irregular
mG———— (_) e C) ris Mgg* C_) Versaliversalete C. Alternadas

4., Qutros elementos presentes na articulagdo da linguagem grafica

Esqueméticos . Nenhum G Barras C) Fios (:—\) Moldura C Ornamentos
N
() Campos coloridos O Outros
Petticos @) Nentum () rato () tustrao
O realista IQ sintética () abstrata
Observacdes

5. Classificagdo conforme Finizola (2010)

. Amadoras O Quadradas O Gordas O Caligraficas ‘ Cursivas

() serfadas () crotescas () Fantasia () opressivas

() oun

6. Categoria da informagdo conforme Hennes (2012) e Freitas (2017)

. Comercial O Religioso O Acolhimento

O Servigo Q Politico O Educativo

. Informativo Q Lazer




ficha de andlise
Letreiramentos Populares

acervo Qrobo

1. Identificagao
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—
v 003
/

2N
Yo /‘ ndo identificado

Autor - INENEN
Desconhecido anador ()@ ) () profissonal
Ginwo . Mural IC) Placa ::/\ Cartaz :7> Falxa C) Banner (\/ Fachada :7> Outro
Locallzagao
% Agua branca
Conteddo R 2 RMAO
Técnica Suporte Instrumento Veiculo Uso de Cores (tipografial
alvenaria pincel tinta 1cor
Captura Data Modo captura
14/04/2017 caméra celular Motorola segunda geragao
Arquivo digital Modo Cores Fotégrafo
IMG_20170414_112120664 RGB Nayana Freitas
Catalogacdo  Responsavel Local Data
Nayana Freitas Caruaru 22/M/2017
Foto
Observagoes Gerals

Pintura sob muro ocupando boa parte da frente do bar. As cores do suporte indicam que a parede Ja fol pintada mals de uma vez,
mas o letrelro permanece na cro original. Dessa forma, sao geradas molduras de outras cores que Influenciam no layout final do letreiro.



ficha de andlise

Letreiramentos Populares

2. Andlise tipogréfica |

Aspectos Intrinsecos

Orobo

construgdo
do conjunto ‘ Contlnua

(\ ) Descontinua

O Irregulares () Ref, Ferramenta O outros

de caracteres

g{;:ﬁ?as O sim . ndo ( ) outros
&"fm":de @ reoer () owsaa  ( resona () owa () outros
caracteres

Estilo . Romano O Itélico O Misto O outros
5 AlturaX . J ;Zoc: O gg%m L f:goc%A O variada

s @ conwenae () noma () bpandia () outres

modulagdo . Nao possul

O Irregular ‘ Clﬂxoveltlcal

O Eixo inclinado C\ Ebxo horizontal

peso () eratgne: () ugn (Dregiar (@) soe () etravod () imequar

serifa . ndo ( )slm mista ‘ C) Abrupta C ) suave

foe 43 proto-serifa ) curva trlangular O quadrada C) arredondada Ct outros
(\) protosertfa () curva trianguiar O quadrada C) arredondada (J outros

terminais ascendentes

O‘ retos

O arredondados O Imegulares

Oan

O toscanos () caligréficos
finha de base C) retos () arredondados . irreguiares () outros
(:) toscanos O caligréficos
especificos Q@m Q @dagonal (w> @ unilateral (VD @ serifa inclinada

O ®
O @

O ) @) frarato
O ®decorado O @ lagrima

O @ quadrado

decoragdo (:) ke

O contornos

O textura O degradé

() efeto> () letraespelnaca

._/ ) mistura de estilos

C) outros ' nenhum

caracteres

chave
| B
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares )
Orobo

3. Andlise tipografical ~ Aspectos Extrinsecos

Coresdostipos ., ‘O O Coresdefundo o rerg . O O

Oanme @ awo () oot @ oo () veece
sling @ sorcadetia () Desgasteattorelevo () Desgasteparcal () Desgastetotal () outros
Alishamento horizontal @ covovto () hesqwerss () Adreta () dstifcao () e
Disposig3o das letras . A Q e O —

‘ Linear Q Curvilinea

O Reqular . Irregular
i @ e OMboes (O M () Versalwersaiete (") Aternadas

4., Qutros elementos presentes na articulagdo da linguagem grafica

Esqueméticos O Nenhum G Barras . Fios (:—\) Moldura C Ornamentos
3 M
() Campos coloridos W Outros
P . Nenhum O Foto O Ilustragdo
O realista IQ sintética () abstrata
Observacdes

5. Classificagdo conforme Finizola (2010)

. Amadoras O Quadradas O Gordas O Caligraficas |Q Cursivas

() serfadas @ coeses () Fantasia () opressivas

6. Categoria da informagdo conforme Hennes (2012) e Freitas (2017)

. Comercial O Religioso O Acolhimento

O Servigo Q Politico O Educativo

O Informativo Q Lazer
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ficha de analise — z
Letreiramentos Populares (N 004
ncervo Drobo
1. dentificacdo il Ideriificato
Autor Desconheddo ml_.l I-Ii_.:v'»i-l Profissional
e @ws e | otm | fea | B | Fceés | Owo
Lotk orodongo
e Aget ey vivl Aqul ea apeendl, Dagul ey partl, como nove aprendtz. Astonio Corsino 07-07-2000
denica nstrumesto
¥ eraria el W T e
Captua Data
14/0472017 caméra celular Motorols segunda garacdo
Arquive Modo Cores afo
G, 20170414_n2120864 RG8 ::;'uam
Calngacks  Respotsdvel Local Data
Nayara Freitas Carvan 2201
Folo

ObservagBes Gerals

Pintura sob muro frontat da reskdéncia. Apesar ce ter o nome do autor, ndo sigrifica que e foi o pintor, Na frente da casa existiam mals
ou2s pituras com frase diferentes e aspactos formals similares, mas com outros nomes de autores,



ficha de analise
Letreiramentos Populares

2 Analise tipogréfical  Aspectos Intrinsecos

Orobo

g‘;‘ﬁ: @ cotine Descontiaie | | hreguisres Ret Feramenta outios
e @m  w g
mt Retanglar Quateds | Redonde Ovet @ ovos o
anaees
P AureX ﬁ j2"0 :0& - ‘m i A
— .m«u Normai Bpmdds ostros
moduiache opessul () Possu weguer | () 820 verca Bao Incisao o0 hotzonte
peso oo () v Reguler Beid | Exdvadol Iegeler
serifa ® =  am msa | || Abngta  Seve
loscanos | ealigraficos
Inha de bese retos | amedondados .mgnns outros
wscanes * caliyficos
* (Du-e () decorads @m ' outros
decoragBo somtras cosomos | | tedura degrast efetol0 | | ietraespeheda
— @ oo wmnscum .
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares )
Orobo

3. Andlise tipografical  Aspectos Extrinsecos

Cores dos tipos verde .O O Cores de fundo coral . Q O

Oanme @ awso () oot @ oo () vegece
:)l:ttzer:\?ses O Borda detinta O Desgaste alto relevo O Desgaste parcial <> Desgaste toal 'Q aos
— O o @ oams O hams O am () v
Disposicao das letras . A Q e O —

@ v () curviines

O Regular . Iireqular
R () it () M @ bz () veteiar () e

4., Qutros elementos presentes na articulagdo da linguagem grafica

Esqueméticos . Nenhum G Barras C) Fios (:—\) Moldura C Ornamentos
3 M
() Campos coloridos W Outros
P . Nenhum O Foto O Ilustragdo
O realista IQ sintética () abstrata
Observacdes

5. Classificagdo conforme Finizola (2010)

. Amadoras O Quadradas O Gordas O Caligraficas ‘ Cursivas

() serfadas () crotescas () Fantasia () opressivas

() oun

6. Categoria da informagdo conforme Hennes (2012) e Freitas (2017)




ficha de andlise
Letreiramentos Populares
-~
acervo Drobo
1. Identificagdo O néo identificado
Autor Desconhecido Amador . O O O O Profisslonal
Glnwo (Omeat (e (Dt ( Jrbe  ( omer @ racrata () outro
Hkas Caicaras de cima
Conteddd 4ero5 GAS
Técnica Suporte Instrumento Veiculo Uso de Cores (tipografia)
alvenaria pincel tinta 1cor
Captura Data Modo captura
25/11/2017 caméra Nikon semiprofissional
Arquivo digital Modo Cores Fotégrafo
DSCN3978 RGB Nayana Freitas
Catalogacdo  Responsavel Local Data
Nayana Freitas Caruaru 02/12/2017
Foto
Observagoes Gerals

Pintura sob muro frontal de um “depésito” de gas em uma propriedade rural.
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares )
Orobo

2. Andlise tipografical] ~ Aspectos Intrinsecos

m ‘ Continua O Descontinua O Iregulares O Ref, Ferramenta Oo_uhgs

decaracteres — B
entre letras ‘ sim O ndo O outros
:‘:‘"fm"gde @ reoer () owsaa  ( resona () owa () outros
act
caracteres - O Romano O ItAlico . Misto O outros
P @ i aa O ao () varaca

o Ot @uumi Ooett Ouim ____
e @ s Ot (oot | Ot Ovocen () s
peso () eraigt () ugn @reoe () o () xrabold () tmegutr
serifa @~ (sm () mita ‘ (Ompta () suave

foe { proto-serifa O curva O triangular O quadrada O arredondada 01 outros
(Q proto-serifa O curva O triangular O quadrada O arredondada C' outros

DHONRE. it O retos @ =recondados O irreguiares O outros
Q toscanos O caligraficos

finha de base O retos . arredondados O Irrequlares O outros
O toscanos O caligraficos

especificos Q@m Q @daqonal @ unilateral O @ serlfa inclinada
O®mse O Q@ s ()i
Q@damate O@decorado O@Iégﬁma (owros

decoragdo O sombras Q contornos O textura O degradé O efeito 30 C letra espelhaca

O outros . nenhum

caracteres
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares )
Orobo

3. Andlise tipografical ~ Aspectos Extrinsecos

Coresdostipos 1 ® Coresdefmdo. oo OO0

Oanme @ awso () oot @ oo () vegece
sling () sordadetinta () Desgasteattorelevo (@) esgasteparcal () Desgastetotal () outros
— O commne () hovn () bats () s @ s
Disposig3o das letras . A Q e O —

‘ Linear Q Curvilinea

. Reqular . Irregular
mG———— (_) e C) ris Mgg* C_) Versaliversalete C. Alternadas

4., Qutros elementos presentes na articulagdo da linguagem grafica

Esqueméticos . Nenhum G Barras C) Fios (:—\) Moldura C Ornamentos
' "2
\_) Camposcoloridos () Outros

P . Nenhum O Foto O Ilustragdo

O realista IQ sintética ( abstrata

Observacdes

5. Classificagdo conforme Finizola (2010)

. Amadoras O Quadradas O Gordas O Caligraficas |Q Cursivas

() serfadas () crotescas () Fantasia () opressivas

() oun

6. Categoria da informagdo conforme Hennes (2012) e Freitas (2017)

. Comercial O Religioso O Acolhimento

O Servigo Q Politico O Educativo

. Informativo Q Lazer




ficha de andlise
Letreiramentos Populares

acervo Orobo

1. dentificagdo

O ndo identificado

Autor Paulinho Amador O O O O . Profissional
weo @ma (Omee  (atw (re  ( emer  ( ramata () oun
Locallzagao
% Orodongo
Caedoo Bar do Caneco
Técnica Suporte Instrumento Veiculo Uso de Cores (tipografia)
alvenaria pincel tinta 1cor
Captura Data Modo captura
251112017 caméra celular Motorola segunda geragao
Arquivo digital Modo Cores Fotégrafo
DSCN3978 RGB Nayana Freitas
Catalogagdo  Responsével Local Data
Nayana Freitas Caruaru 02/12/2017
Foto

Observagbes Gerals
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares

2. Andlise tipogréfica |

147

Orobo

Aspectos Intrinsecos

m . Contlnua O Descontinua O Irregulares O Ref, Ferramenta O outros
de caracteres
wioerss @ s ) o Oowes
contose @t () ouoata () vetonca () 0w Oots
act
e Estilo O Romano ‘ Itélico O Misto O outros
PR Altura-X _/ GZ‘E’Z O ggxm O :I?C%A ‘ variada
Condensada Normal Expandida outros varlada
G O O O @ ovres o
moduacto Q Naopossul () possul () wreguiar ‘ (oovweta @ wondno () Evonorzontal
peso () extralignt ) ugt @ rer () bod () xrabold () tmegutr
serifa @~ (sm mista ‘ () Abrupta () suave
fote { proto-serifa O curva O trlangular O quadrada O arredondada C1 outros
(D proto-serifa ) curva O triangular O quadrada O arredondada ) outros
terminals  ascendentes . retos O arredondados O Irreguiares O outros
E, toscanos O caligraficos
S i () retos () arredondados () imeguares () outros
(:) toscanos ’ caligréficos
especificos O@mhda Q @dagonal O @ unilateral O @ serifa inclinada
O@Wo O @bola |Q @ fraturado O @ quadrado
Q@damante O@decorado .@lagrima O owros
decoragdo

O sombras

O contornos O textura O degradé O efeito 30 C letra espelhada

(\ ) mistura de estilos O outros . nenhum

caracteres

l .
r 0
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares )
Orobo

3. Andlise tipografical ~ Aspectos Extrinsecos

Cores dos tipos preto .O O Cores de fundo verde ‘ Q O

i G5 Uims (e

:ftﬂef:\‘f:es O Borda de tinta O Desgaste alto relevo O Desgaste parcial <> Desgaste total 'Q i
Allnhamento horizontal ‘ Centralizado Q Kesquerds (: ) Adreta O Justificado C' Irregular
Disposicho das iebres () voontat () vettcal (@) Digoral

‘ Linear Q Curvilinea

. Regular O Iiregular

Uso maisculas e mindsculas Apenas ™ Apenas Maidsculas ™ Atternadas
D et () Miesas Wit () Versaversaete () A

4., Qutros elementos presentes na articulagdo da linguagem grafica

Esqueméticos . Nenhum G Barras C) Fios (:—\) Moldura C Ornamentos
' "2
\_) Camposcoloridos () Outros

P . Nenhum O Foto O Ilustragdo

O realista IQ sintética ( abstrata

Observacdes

5. Classificagdo conforme Finizola (2010)

O Amadoras O Quadradas O Gordas O Caligraficas ‘ Cursivas

() serfadas () crotescas () Fantasia () opressivas

() oun

6. Categoria da informagdo conforme Hennes (2012) e Freitas (2017)

. Comercial O Religioso O Acolhimento

O Servigo Q Politico O Educativo

O Informativo Q Lazer




ficha de analise
Letreiramentos Populares w007
acervo Drobo
1. identificacdo o Identificado
M Desconbecido Aace . Profissional
e med () vece Cartaz Faa Bencer Factom oo
¢ Nedunia
Vende-se lotes medidas 8x15 F.995221187 995334947
Téenica Supocte Instrumento Voo Uso de Cores Rtizografial
metal pincel tinka 1 car
Ceptura Data Modo captura
25201 caméra Nikon semiprofissional
Arquivo digtal Niedo Cores Fotégrato
) DSCN3SE0 RGB Nayana Freitas
Catalogecdo  Responséved Local Data
Nayana Freltas Caruary o201
Foto
Observagdes Gerals

Placa de metal fixada em deas ripas de madelra na parte frontal do terreno d venda, na belra da estrada.
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ficha de andlise

Letreiramentos Populares
Orobo

2. Andlise tipogréfical  Aspectos Intrinsecos

m @ covne Descontie | | wwguaes | | RefFemaments | | outros
de canscteres — - - =
ool sm @ = oures
m« @ #unus Qs mdsnds ovel outros
cractenes -
AlwrX :O:A ?a : :o& | varlede
soduiclo .mm Possul regua  Elso vestical | Exoicinado G0 dortzostal
e Dt gt @ g | Earaad | e
serifa @ = sm it Abnpts Seave
foto | protrsenta e bangds quatrads aredondads | ubos
protorserifa cuve riasguler Qualtrada aredondada ubros
betings  ascendentes | retos O oo Frequises | ouros
toscancs calgdfices
o @ - @ srewntass Frequives | oros
tescanos | calgrdficos
®mae (P _ ) tatwass | () quomass
MR e comomes | | bestura degath efen D letre espeihads
| st g estivs | outs @ o




ficha de andlise

Letreiramentos Populares
Orobo

3. Andlise tipogréfical  Aspectos Extrinsecos
Coresdostpos ® CE T e——
ammo @ owe | o @oss o
iron g Bordsdetints | ) Despasteaorelevo Desgaste parcial Desgaste totat outros
R Mt Centralzado Aesquerde ' Advea nncats () inegee
DispesigBo das letras @ o SR S

@ v Curvifime

O o | g
Uso makisculas e minsodas .m ; Mm . w L Versaliversalete | ARernadas
4. Outros elementos presentes na articulagio da linguagem gréfic
tsquenities () e | banas Fos | Mowus | Oraamentos
) mmckds () otos ' N - '
Paices @) Neswm Foto Rstragio

eatsta  sntsta atstrata
Observaces
5. Classificagdo conforme Finizola 2010}
Amstoras | Quaratss | Gordes | Calgeiicas Corsvas
| sefoses O cowses | Fantasia ) pressves

. '\r‘om - Z

6. Categoriz da informagdo conforme Hennes (2012) e Freitas 2017)
‘m Religioso | ) Acobimento

.nm-m e
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ficha de andlise =
Letreiramentos Populares (W 008

acewvo Orobo

1. identificacdo ‘ o identificado
- Chico Pinta amagsr | )| . Profssionsl
¢ Natunga
Conted®  ouAR DO WG
Téonkca wuparte Insrumento Veiaulo Uso 0% Ceees tipogralal
atvenaria pincel tinta 1cor ooy
Cepturs Data Modo captura
2200 caméra Nikon semiprofissional
Aquvo Modo Cores
Responsived Local Data
Nayana Freitas Caruaru QUR2017
foto

Observagdes Gerals

Pintura em meso na entrada do terreno do bar, S30 dols muras assimétricos @ o portdo no melo, a pintura se repate
dos dots lados, Do lado drelto ala estava finalizada € a pintura do muro esquerdo, em andamento, mas & efa parceptivel qua
seria amesma construgdo



ficha de anélise

153

Letreiramentos Populares
Orobo

2. Andlise Hpogréfica|  Aspectos Intrinsecos
oo @ Contne Descotiwa | | Wegumes | | Reffemoments | | owres
de caracteves.

enitre letras - . o | outios
opnnge (@ Peanun Owtath peginds ow owes
e

AnsrX aa ) Jaa J e

g cogenszge () Norma Dpendds owres
rodiks @ Mo possui Possul reguis Eheo vestical Baoincinads | Baobortzostal
pes | Dtralight Ught Pegulzr @ | Extraboid O megum
serlfa @ = sm mista | Abngpta Suave
Tobo  protorserife anve trague quatroh aredondsta asbos
bmias  ascententes ® o aredontatos rrograes | outros

toscanes calyifices
linha &2 bese . retos aredontalos ‘ rreguiaes oures
@qnm @m \ @mmo ‘ @m
decorscio sombras contomes testura Goage | efeto® letze espedhada
mistura d estibos oo @ oo

Cnicienes



ficha de andlise
Letreiramentos Populares
Orobo
3. Andlise tipogréfical  Aspectos Extrinsecos
Coresdostpos | NN CET e
emm @owso | jope 0 @ows g
mﬁ‘ Bordadethnta | Desgasteaorelewd Desgaste percia Desgaste total odtres
Allshamnts hocomet O e Aesquerte Adveita esificato Imegelar
Dispurigho s ees @ o R o
@ v Curvifee
© rou Ve
4, Outros elementos presentes na articulagZo da linguagem gréfica
Esquenitices Nedtran ® o=  Fos @ vose @ oveomenos
mposcedos (@) Odosrong -
ORservagles
5. Classificagdo conforme Finizola 2010)
| Amedores | Quatadss | Gondas | Calgefess Corsivas
Serifades O o | Fanase Dipressivas
S>>

6. Categoria da informacdo conforme Hennes (2012} e Freltas 2017)

‘m | Relgoso | Aconmenio

| Informativo Lazer
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ficha de analise
Letreiramentos Populares N 009
acevo Orobo
1. Identificacdo 430 Mentificads
Mobet Fernanda ‘
ol wa () rece otz Faba Batnes Fachede outre
o Mukangu
ComeSd D -SE TARRAFA
Técrica Supoite nstiumesto Velcuo Uso de Coves Mpografiad
madeira compensada spray tinta 1 cor
Captura Data Moo capturs
25/1V2017 caméra Nkon sesiprofissional
Requbeo dighsl Niodo Cores Fotdgafo
DSCN3986 RGB Nayana Frekas
Caslogardo  Respossével Local Deta
Nayana Freitas Caruanu oxeron
Foto
Observacdes Gerals

Placa fiada am plastrana frente da casa
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ficha de andlise

Letreiramentos Populares )
Orobo

cosruio )
e @ oot Descontiaua Iregelares RefFemamests | | outres.
de caractenes

Conexdes

entre etras - 0= dres
m« Petasguisr Cuatros indonte ovel @ owos o
aactees
(poRS0 0% 0% oS

AbuzX P ach dach variats

s Congsats || Noma s (@) oures vene
moduisclo . Nao possul Possu Imegedar £ vetical . Etuo nctinedo Eoun dortzontal
peso | gt g @ oo Bkt Earaboid Viegusr
serifa @~ sm ista Aaupiz Susve
foto proto-serifs v tianguiar quadrade amedondads oube0s

protoserfa orve vlengular quadreda amedondada outros
berminels  ascondntes ret08 @ et iegeleres cutres
105¢a%08 caligrafices
Rabiida i etos @ etoesetes Imeguleres outres
| loscanos

) s O
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares Orobd
3. Andlise tipogréfical  Aspectos Extrinsecos
Coesdostpes . _ Coesdefundo .- . )
ey  Dodadeties | Desgestestoiéewo | Desgastepwchl | | Desgastetod () outros e
Alnhaments borzostal .cmm | Aesquarda A it hustificado Viequa
DisposiBo des letras .uaml ( Vertical || Disgonal
@ e
BT L
Uso malscufes e mindscuas oo Bl — ngiodess .W Atemedes
4. Outros elementos presentes na articulacdo da inguagem grafica
Bsqunitcos () Newum | pamas ™ | Mokua | Omamenéos
-  Composcants () Ous A B
| realsta shbdtica anligs
Qosesvacdes
5. Classificag@o conforme Finizola (2010
[ U Quadedes | Gordes Coigéfis || Cushes
| Serifates | Grotescas || Fentase Expresshas
| oun

6. Categoria da informac@o conforme Hennes {2012) e Freltas 2017
@ corecn | Religioso || Acohimento
‘umu U




ficha de andlise

4 : |
Letreiramentos Populares L
acevo Orobo

1. identificacdo nEo deskificado
. Desconbicdo Anedcr L ' Profissioesl
; ‘ Agua beanca de bato
Comteldo pAR_DO NALDO_DA_GALINHA
v
o g, - = p——
Di/"wmﬂ caaérm semigeofissional
pravin ey N ks
Catgopagio  Responsével Local Dats
. Nayana Freltas Carsary o
Folo

ObservagBes Gerals

Pinkura ma parte frontal do bar
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ficha de andlise

Letreiramentos Populares )
Orobo

m @ i Desconliium | ) Irsegulares RefFemanents | ) outros
O caracleres

- ™ ® = octros
::;:“ [ Quadrada Redonda | ol outros

G Ransre kit @ v outros
PO v aca Sk varisdy

e Contensade Mot Epaedie @ ovrs e
nodiio @ 8o possu Possui rregur o vestical Eanlncnedo o torlzontat
pes Estrabgpt Ught Peguiar ® o | Ersou Imeguiar
sertfa a .n mets | D L2oupte . Suave
0 @ sotssets e rasgeit cwssads anediondads outros

p—. v trmeguat cusdrads anedordeds ourus

Lemisas acendentes ‘ — — .

macetwe (@ s wnetosdaces () meguines | otios




ficha de andllse
Letreiramentos Populares

3. Andlise tipogréfica|  Aspectos Extrinsecos

Cares dos bpos vermelho + preto .. ) Cores defundo amarelo
Qv @omo (o @ o
oweeiing | Bordadetnis | ) Despetestomievo | | Desgetepwdl |
Moty horeestoh @ cvuneo Aesquerta Adnets
i Qe Ows (ows
‘ Unear Cutvines
@ v g
Uso maidsculas e misdsculss .m- :m O MaMsofase

Pashes @) westun Feto Rstracho
reslsta
Ciservaches
5. Classtficago conforme Finizola 20101
[ e Quatradas Gondes
() sentates @ oo (e bpesas
T —d =

6. Categoria da Informagdo conforme Hennes (2012) e Freitas (2017

.cm«u Reigoso | Acohimesto

( nformativo Lazer
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ficha de andiise

Letreiramentos Populares e oo |
acervo Orobo
1. ldentificacdo ndo idarkificato
e Chico Pirka — i
oK™ ranques de befxo
Comed® DAVID AGUIA 40123 GORETE
Técnica Sworte
Cotwrs Dtz
25i20m
Nayans Freltas
Feto
Observagdes Gerats

Pintura na parte frontal de casa abandonada. O texto “Garete” explora a contra forma e a tpografis aparece vazada dentro de
2 moldura,
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ficha de analise
Letreiramentos Populares

Orobo

m @ covn | Descontius | | imeguares Ref Feramesta | | cutros
mc“mm sm 'nlo | oues
m& @ resoi Quadross Pedonds ovel | cutres
cancteres
s I ( B o~ o ' varind
moddaclo ‘mm Sussu g Brovetl | Ewohdhnedo lxo heetzontat
peso | Earaight g  Reguiar ® o @ oveon o
setfa o~ om mg2 | Abngte Susve
o | prot-serfa | e "M Quadad: amedosdeda oulros
(. | protorsarfa | auve [ bisagulsr | quadrads amedondeds outres
| t0scanos | callrdficos
Inta de base .'&B | arvedondados | Mreguiares oS
decoragho ! SoRbis costornos testura | degros | efeto0 b2 espehata
istura de estios oo .m
-
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares

3. Andlise tipografica|  Aspectos Extrinsecos

CE T Tp—— Y T ———

oo @ omes | ogust @ o Degat
ixokecing | Bueadetiz | | Desgostestoreiew Desgastepercil () Desgeste tota
A —— @ covune @ 1ogee Advers Mstificads
PImoco s s @ ronona Vestcat Disgenal

@ v | Cuviloes
@ o | et
Uso malisculis & mindsculss m : m .w | Versaivarsaste
4, Qutros elementos presentes na articulagdo da linguagem gréfica
Esqueedticos | | Nemun ) samss Fios [
| Camgos coioids ' Quros
Pabkss @) Newua | Foto [r—
| reststa . sitética
Otservecles
5. Classificacdo conforme Finizola 2010)
Amadoras | uerates ' Gondas Cagrifcas
"~ own
6. Categoria da informago conforme Hennes (2012) e Freltas 2017
| Conerc | meigoso | Meonimento
| Servko @ e | Educathvo

® vomane e
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ficha de andlise —
Letreiramentos Populares wooR

acevo Drobo

1. ientificagdo | nBoMestificado

Autor

Desconbecido u.-,’_vnl_:i! :Il-l Profissional

.m | iPeea | Catm | Fta | Bame | fece® | O

Tanques de balxo

BAR DO CAMARANAD

enara

Data
253M2017

Arquivo dgital

ObservagBes Gerals

Pintura sob muro oospando boa parte da frente do bar, As cores do supocte indicam que a parede j& fol pintada mals de uma vez,
mas 0 ketrelro parmanace na cor originak Dessa farma, 30 garadas molduras de outras cares que Influenclam no tayout final do letrerro.
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares

Orobo

2 Andlise tipografica|  Aspectos Intrinsecos

?&m': .Connm | Descontinea | | kmeguiares | Ref Fesramenta 2 | oultres
o= @e Om oo
mde | Retangeler Quoaad: | Redoade ond @ ove i
caracienes = .
e Romano | iio @ v outres
F— S60% o 0%
AturaX | daCa @A daCA .m‘
nodi @ weopossu Possul | iregelar 100 verticsl ) B netnato ' B0 hortzontal
seitfa @ = s ista Ateupta Susve
foto protorserifa | uve trianguiar 7 | quadrada amedondads outres
protirsanfa e trianguiar | quadraga amedosdada cutres
temingls  ascendentes oy | amedondados | | iequinves oures
tescancs calgraficos
oshe e bese retos @ resncess (@) wequmes outres
wscans | caligréficos

decoracso | sombras contomos tetua Gegrad efsitn 30 folra e<peitasa
istera ae estios outros @ o

carectenes

chave

165



166

ficha de andlise
Letreiramentos Populares
Orobo
3. Andlise tipogréfical  Aspectos Extrinsecos
Coesdostpos ® Coresdefusdo
conamo (@) Crepeso | Degrost @ows | oges
Aespe | Bords detiata Desgase storesewo () Desguste perca ' Desgaste total outres
ARRamas hesonnt centraizoo () Aesquerse | Adrets | Jestificado  imeguss
Dispasigio des tres norotst () vetca | Diagoset
@ v ' Cuntines
5.';;*.";. —
Uso maiisculas & mindsoudas m- m .w .v«mm | Altarmades
4, Outros elementos presentes na articulagdo da linguagem gréfica
esqenitees () vesem ) Bemes ' Fos Modae Oreamentos
 remista sntitica atstrata
——— = . S, " i
5. Classlficac@o conforme Finizola (2010
.Anms | Quadrates Gordas | Catgrdficas Corsivas

| Qubra ohs: HMe00ras & Qusives

6. Categoria da informagdo conforme Hennes (2012) e Freltas 2017

.c«mu | Rulgoso | Aconmento

sengo ' Poitico | Educathvo




ficha de andlise :
Letreiramentos Populares L

acero Orobo

1. Identificacdo | nloldenificado

Auter Faulisho Mi‘ ;‘7\|_|. Profissionsl

e .m [ puaa Catar | R (Bawer | Fawde | Owo

-

Contebdo | /A JATO Auto Biox

Téenica Sepocte nstremento Veicelo Uso de Cores Migografial
alvenaria pincet tinta 2cares
Captura

Data Moo
25012007 Gm&gﬁfm semprofissional

030098 e o retas

Catsogado  Respensiel Local Data
Nayana Freltas Caruany 021272017
foto

Observagdes Gerals
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ficha de andlise

Letreiramentos Populares )
Orobo

2. Andlise tipografica|  Aspectos Intrinsecos

m O cwine | Descontien | wregies Ref Femamestz | | outios
deé caracieres
ConesBes :
enre letres ." ~ > s
"""I - [ | Quetiods | | Redonda | ol ™
Chracheres
o~  Romeno Ithio @ v outres
PR, 0% 0% ©0%
Atura X @A .oa @A variade
s Condensad Normel Expandice ouros variado
Modo Noposst () rossu Vo ot () eonanes £2x0 hortzontal
peso Edraight Light .m .lou Extrabold | Imeguiar
serifa ‘nlo sm | mista Abeepta Suave
foto proto-sésifa curve brianguier | quadiads anedondada ouros
proto-seeifa ane tianguar | quadrads amedontom outros
Inte de base retos @ srcomns | weuwes | owes

' @m (:me Mo com beda

|t @ v 2 espeheds

lrml




ficha de analise
Letreiramentos Populares )
Orobo
3. Andlise tipografica|  Aspectos Extrinsecos
Cores@osthas  oeato 4 verde .‘ | Coesdefunto .o,
@ e @omesw g @ose g
::_“‘f“ | Budadetits | Desgatestorseo | Desgaepwcsl | | Desgeste toal .m:""“"'
At Koo, @ covume | e | Ao | stfos | e
i Qe v o -
.Lhal Cutviines
.m Iregelar
S e Wl @ WGk vesbesswe | menes
4. Outros elementos presentes na arthculag@o da linguagem grafica
squngies () Nentum | amss Fios Moidira Omemertos
Campos coniidos Outios
e I ol e ™™
esista | sinbitics )
S. Classificac@o conforme Finlzola 20900
| Amadoras | Quadradas ‘m | Catirdfcas .mm
Serifades _.iAA_em___‘- . Fentasia Expresshvis o
' Owra

6. Categorla da Informagdo conforme Hennes 2012) e Freitas (2017

w | Pelitico | Educatho

) Informative | Lazer
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ficha de andlise

Letreiramentos Populares o4
acevo Drobo
1. identificacdo {1 ndokmiifcato
gl Pauinho anasor )10 0 @) monsons
Gee @wma | ma | o | e mwee | Fachads | 0o
Locszacio Orodongo
Coled® o Recanto dos Amigos
g e o Voo, e o
e heon Gt pikon semiprofisdonsl

. -~ e
:':’""’ Noyona Fretas i S0

170

ObservagBes Geras

Pels similarifade do letrelro do “LAVA JATO AUTO BOX® subteade-se que o autor deste também fol o pintor Paudinho.
A lecalzacdo também fortalece essa hipbtese.



ficha de anéllise
Letreiramentos Populares

Orobo

2:””“ .c«m [ Desconliss | hieguisres Ref, Ferrsmenta cutros
Coneades
erte etias @~ - B sinn
formado
wtose (@ Petwge Quirats | | Redonds Oval L
Etlo [ Romaso ‘_‘.IM 'm :_:nggg
i S Y | éaca A @ oo
nola® | oo () o e o @ sonams Etud danlzoe
peso _Aj.w :M ‘m w““ B Extrabodd "~_»II'Q.
serifa ’,., ‘:l;,., nun g L e
4- mh \:.m 1_1“ ‘7 ’w‘ ., amedondada _’m
( f'"“"" ’.-;m
A m mm Imeguiaes [ eutres

@...... @m @ V®w~v

@ s @O oot @

| etra espeddads

171



172

ficha de anslise
Letreiramentos Populares
Orobo

3. Andlise tipogréfical  Aspectos Extrinsecos

Cosestps o % Coeseefuds
C Cortoreo h.“aw :_ Degract 6M AN_W
ot | Bords de tiats Desgaste storeieve () Desguste parc Desgaste total aftros
A Cestrataato Asquesda Aduets sattcass () vegun
s @ o (e
@ v Curvifnes
@ o Iregudes
4. OQutros elementos presentes na articutacdo da linguagem gréfica
Baenitions () Nenen e ™ Mok | Ouamentos
| redita . untética it
§. Classificag3o conforme Finizola (20101
| Amatons Quazrases Gortes cuginess () Coses
 Serfades Grotmcas [ | Farkasis | Exressivs
Outra
6. Categorla da informag@o conforme Hennes (2012) e Freltas (2017}

Infomativg Lazer
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ficha de andltse |
Letreiramentos Populares LU

acervo Orobo

1. ientificacdo ' o identificado
Nor Pauinho Amador | . Profissionst
e @ ™ Bene | owds | Owo
: Orodongo
homem ->
Tées  Sworte  nstunento Veleuo U0 de Cores Dipogeaial-
ahenarg pincel tinta 1cor
Captirs Dets Miodo caplure
Snvonn caméra Nikon semiproflssicnal
Arquivo digtal Modo Coses Fotdgeafo
DSCNE?S RGE Nayana Frettas
Catsogaclo  Resporsie Local Data
Nayana Frekas Canany Q2007
foto

Observagdes Gerais

Letretro locaizado em anzxo do bar racanto dos amigos. Uma segunda pintura no suporte, pesmite a vizualizag3o de uma caba em
tom mals escuro por trés do letrelro,



ficha de andlise

Letreiramentos Populares

Orobo

2 Anflise tipogréfical  Aspectos Intrinsecos
m @ o Descorting ineguares Ref, Ferramesta odres
O caraclmes =

— an ®~ | ostres
‘mu“ne [ Quatrate Redooza Ovl | outres
Qrsiees

N Rormaco .sm Migto | outres
popordo e R oA e
modulecko 7 sossed Possud .m Eap vertical .Ehohdmh oo hortzentsl
peso | Estrabgnt Lght O reoux S0 | Exteaboid Ireulas
serffa ® = sin | nisa fanupta St
foto protorseriia e briargelar Quatrads medondada outos

| protorserifa ava Lriargular Quadrada | amedondada outios
terminels aacendentes @ = arredondsdes imegelares | odres
| toscanos  cabgréfions
Mo e bese ) reos ) amscondades () eguines  odres
%) £
decoraio ' sombras | contersos | teaters egroct | efeito D letra espehads
mistera de estikos Y i .m A

wrscee
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ficha de andlise

175

Letreiramentos Populares
Orobo
3. Andlise tipogréfical  Aspectos Extrinsecos
Coesdsthos . Comdetunds |
raogg T T e— | cutres
PRSI Mo  Cenbratzado Aesquerc Adrets @ v
Ulpodici das ey .mm () Ve | Duageonl
@ v Curviies
‘mm Irreguis
4, Qutros elementos presentes na articulag@o da linguagem grafica
fsquemiticos | Nestum Barras ™ . Qrrementos
..,m. — - v'
redsts asrata
Ovservagles
5. Classificag@o conforme Finizola (20100
Anatoras Quastrades Gt Cursivas
- i

6. Categoria da informagdo conforme Hennes (2012) e Freltas 2017)

Comerdsl | Redgloso Acolhinento
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares N 06
acevo Orobo
1. Identificacao o Ideneificado
et Desconheddo pr ' Profissional
o] Mural Paca Cutaa Felan Sater rces () 0o 1o
Locaiaagao
Orodoago
Conteins
Lo
Técrics Superte lstrumerto Velcuo Uso @ Cores pografial
borracha pincel tinta | cor
Captera Data Mom:ﬂau
SMion caméra Nikoa semiprofissional
Arguivo dgits! Moo Cores Fodyrafo
DSCN3930 RGB Nayama Freltas
Caslogacdo  Responsével Locat Deta
Nayans Freitas Caruary Q2IRI2007
Feto
Observacdes Gerals

Letrefro localzado em Raeliro da boracha em frente a0 bar recanto dos amigas,



ficha de andlise
Letreiramentos Populares

177

Orobo

2 Andlise tipografical  Aspectos Intrinsecos
m @ covms | Descouine — Ref. Femanents odses
o caracienes
m“""’“m an [ obos
:;n:e @ g Quadtads Retonde Ol outros
Civacleres
sl @ o Réseo isto outres
P AburaX ‘ :%A 2’0 ‘f& vorlada
nodibcte @) Naopossu passul Ieguiar * Eouo vetical Etso Iacinado fhso hozockal
peso g (@) ot Reguiar | bl braod Imegeler
serffa @ = un mista o | Sume
foto | protoserifs | oulvd trianguier Quadtada avedondada outres
potosefs || canva Uiangusr quadas aredordads cutros
| toscancs | caligyificos
Bta dedase | retes .mwm Imegetares oros
tascancs calgaficos
f\‘_ . @m 7'®fmm @)M
decoragio somtess cenlnmes tedura degraoh efeto 30 1lra espeneda
mistura 0 estilos oros @ o
e




178

ficha de anélise
Letreiramentos Populares
3. Andlise tipografica|  Aspectos Extrinsecos
Coves dos tipes bianco Y Cores de fundo preto .
cotero (@ 0apeso | Degrast @ oo Degradt
Tegaa
“"m "’” | Dudadelbts || Desptestordevs . Desgestepucl || Desgitelotal || oubos fyuial
s e o @ covnno Aesquert Adveta | | Musficedo ' Imeguiar
SpoicSo gt ims @ wvows | vena Disgonal
g () vegun
USo maisculas & mndscuRs o
. .m 7 e Mebadss || Vesliversaiet Alsmates
4, Qutros elementos presentes na articulag@o da Enguagem gréfica
Canpos coioidos | | Oubies
Pictieicos .WI . Foto 7 Ihstragio
realkta sinkica ) srata
Observardes
5. Qassificagdo conforme Finizola 2010)
.umm | Quatredes Goodes | Caligrificas Cursivas
outra

6. Categorla da informag@o conforme Hennes (2012) e Freitas {2017)
| Comcal | Relgioso Accltinento
nfommative ) e
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares o
acervo Orobo
1. identificagdo 10 identificaso
st Dasconhacido Amator ’ Profisionsl
e el Piaca Carta Faixa e () rocree Qutro
; Agsa branca
Conteido _ -
Agdema José de Andrade * 1565 +1991 O 57 Jesus Cristo & tua bz
Técnica Sugorte Instrunento Veiodko Uso de Coves itpogralia
alvenara ndo ientificado/dedo tinta 1 cor
Caplurs Dete Modo captera
ANW201 camésa Nikon semiprofissional
Arquivo ighal Modo Cores Fotbgrafo
DSCNI9S) RGB Nayana Fredtas
Calslogecdo  Resporsdvel Local Data
Nayena Freftas Cansary Q2007
Foto

Observaces Gerals

Letrero locailzado na parte superior de uma capainha que simbollza que nagquele local houve Jigum acidenta
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares i
Orobo

2 Andlisetipogréfical  Aspectos intrinsecos

m @ o Descontirie v (| etnsnets || ous
- m‘““'“"m in . ndo ctres
mﬂe Retanguie Quatrada Pedenda ' oal @ v wice
carateres

- | Ronano  Itako @ v L eutres
ol ach : ach ach @ -

Wih contenseds () Morme Dpandite cutres
nodsaclo B zossd Possul . Freguer Eleo vertical Eino bcifado Euap horizontal
peso Extralght Ught @ i Boks Exbraboid egur
serifa oo ™ . nista . Abeepita . Suawe
foto @®  owen ana @ vioux | quedads | amedondats outres

® ovien ana @ vigun ) quedade anedondste autres
termisals ascemdentes e @ oo @ regune | outres
Loscanos | calgrifices
A i base setes @ sreoonss @ reune e




ficha de analise

Letreiramentos lares
Pope Orobo

3. Andlise tipografical  Aspectos Exirinsecos
Comdntps ® Condetns
C Cocdorno im _t Degeagt 60#40 ) Degregt
m _Badetnia | | Degutestoréew | | Degestepucsl | Desgetelolsl (| owos
Adaharsents haxtssotol O coune [ Aesgqures Adveta Jstficato | ) Imequlr
B @ @ows

@ v [ Curdises

g () g
R . @EEE @ s e
4. Outros elementos presentes na articulacdo da linguagem gréfica
Bquealticos | | Newun | ams | Pas  Mokdura .Ommnm
Pickieicos | Neun () rato [ e,

) relita @ e . astrata
Otmervaghes cuz
&
$. Classificago conforme Finizola 2010)
[ e Quadrades [ Calgréficas | Curshas
™ et () Eprsis
S - S AR, S Sise

6, Categorla da Informagdo conforme Hennes (2012} e Freitas (2017)
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ficha de andlise SE—
Letreiramentos Populares (w08 |
acervo Orobo

Kemtiion; Yo ) BoMentifcado
an Desconhecido s OO @O

ObservagBes Gerats

Latreiro localizado na parte Intema do bar do naldo da gaiinha. A cor 2zul das paredes do establecimento, reforca que o
ambiente passou por pinturas ea parte do ketrero ndo sofreu akeragdo, detsando visivel uma calbxa na cor da pintura antericr,
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares
Orobo
2. Andlise tipogréfical  Aspectos Intrinsecos
m @ cotve | Dsowie | imeises | RefFemamus | oo
de caracteres
m“""’m" sim [ P outros
m,:& @ resoun . Quatrade Sadosds Ové outios
P ‘ :O:A &ma ' :?A vt
modhii @ Mopossi | | Posu | Inegur | Baowestica Blso Icinado B0 bortpontal
P | g we @ Bt Edrabo e
serifa .m ) | mista Abnupta | Seave
Yot | peoto-serifa | aunva 7 | trisnguier ) | Quedrada | arredondada oebsos
protorserifa | cve trianguir | quatrade aredosdads | outros
| toscanos caligraficos
i de et  retos @ sreontotos | | inepawes | outsos
| toscnos caligrificos
: 1\_% ) (Dhu- @mm @mm
@/\m ! ®m '@'uym | outros
decoragho sontras  cortorsos s degrack efeo 10 elta epetate
mistues e esthos atros @ oo




184

ficha de andlise

Letreiramentos Populares
Orobo
3 Andlise tipografical  Aspectos Extrinsecos
Ceesdostpes ‘ ~N7 Cwesdetnts |
cnore (@) Oweo | Degae @ oo Dgrant
See @ cccemis | Desgmtestordew | | Desguste purc Desgente total s
Aok @ e || Aeges Adreta Asiificato regusr
Pipasichetes i [ o Vestk Diagenel
.uuu Curvilises
@ v | g
Uso malisofias & misdsoulas .w o e Malfsoubat | Vessall . |
4. Outros elemantos presentes na articulac@o da linguagem gréfica
—— L [ Pos ) Moders [ | Ornamentos
| reslsta st atrtsae
— e e
5. Classificag@o conforme Finizola (20100
Anadoras Quadracas Gondes ‘amans Cursivas
Sertfades Grotescas Fartasa Epesshis
' Outrs

6. Categoria da Informago conforme Hennes (2012) e Freltas (2017
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ficha de andlise e
Letreiramentos Populares N0

acervo Orobo

Tangues do melo

Capela de S30 José 19 de Margo de 1908

Téenica Suporte lastrunenio Veoun Ko de Cores Rtipografia)
alvenasia pincal tinta 1co8

Letrelro locatizado na paste frantal da igrefa de 530 José, na parede da dielta,



ficha de andlise

Letreiramentos Populares )
Orobo
2. Andlise tipografical]  Aspectos Intrinsecos
m @ o Descontinua | | Weguiares Ref Feraments | | outros
de caractenes C 5
eslre ketras un ."0 outros
mae .W Quotrads Redends ' Oval ) outros
caractenes
Ay ::?A ‘-“ca :oc’A viisde
L C contensats () Noma Eondde ek
nodfedo | waopsss () possue e | () S0 venia S Inciedo £ bortzontal
peso  Bhdgt | Ught @ reous ) Bod Eatraboid  requar
serifa | ndo n @ .W - Suse
ol & | pretorserfa e | brangular quadrads ameseooss () outios e
¥  motosetfa | | cuva tiarguer | quatads segonsta () ostros e
 bescanos  calggifices
e de base L rees  onesootetes () ineguwes outres.
epecifices .@ﬂu& \ @m 7 @m , @wmm
decorario sombas | contomes | testers ) degrage | efedo 0 @ espetots
nistura & esthos  outros @ revon
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares )
Orobo

3 Andlise tipografical  Aspectos Extrinsecos

Crestostpes . : Cosoefinds | -

G| fowsmwns | Dpustoweo | | Dwpetepcd | Degenl | oww T
Alshomanty oitsontet Cotumt | Aequess | Aaeds | astow (@) g
Dtipasichedas leins @ s | et | Diagonal

.Uaeu ‘cwm

.m 'L'-mwu
Uso maGsoulas e mindscues o m- m .w ¢ Versaliversalat w
4, Outros etementos presentes na articutacao da linguagem grafica
tsquenitios () Newnm [ ) Pos | Maidra | Omamestos
- - - ™ | sntdtea () ot
Otservages
5. Classificag@o conforme Finizota (2010

A —— T

6. Categorta da Informacao conforme Hennes (2012) e Freitas (2017

' Comercial @ reivono oo
wm V‘

Palitico ) Educative

187



188

ficha de andlise
Letreiramentos Populares .

acevo Orobo

1. Identificacdo | o Mestificado
. Chico Pinta Anasor ) . Profissicnzl
Genero @ r Paca Cat | |Feba Ramnes Fachets | Qutre
: Serra de capoelrs

om0 ) RANMANDO 1222
Tecnka " Instrumesto Velcuo Uso de Cores tpogratia)
— m@@ prcel ik 2 cares
Captura Data Modo caplura

504201 caméra celular motoroia segunda geragdo

Naquvo Wdo Cores Fotbgeato

At SOT0AIS_ 09344707 RGB Nayana Freitss
Cataiogegio  Responséved Local Deta
b Nayana Freltas Caruary _anoin
Foto

ObservacOes Gerals

Irregriaridade na construgdo dos numerals. Apesar de se repetirem, percebe-se diferena



ficha de analise

189

Letreiramentos Populares
Orobo
2. Andlise tipogréfica|  Aspectos intrinsecos
:‘m‘b ' Continua Descontinea IneguiEres | Ref Feramenta ouros
“a“"m*‘” b _ L -
enlve b is 4n . o oukros
mﬂe [ Quadrade Redends oval ouros
caractenes
e @ e Réko Mato ouros
g AlburaX 4"."& ) 2'0 :OC’A varlade
mosliio @ Nopossd Pessul ) g ' Eo vestical Bao Inclnedo Bao hortzontal
peso [ Enig Ught O v B Extratiold Tegue
o woto-sedfa oinve riaaguier qulnad aredondom cuties
roto sertfa ourve triangues qutiads aredondota s
berminats Ecendenies ‘ 1tos aredon®®s | ieguaes ouios
tascencs calg Hkos
e ‘ retos atresongados Yioquires outros
tascancs g Hicos
@M ®m @m outres
decoragio ombras conlomos | | beshera degagd efeio 0 letra espeihads
ristura de estios ouros . mntun
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares

3. Andlise tipografical  Aspectos Extrinsecos
(Coses dos tipos beanco « amaredo ) Cores de finto verde .

e @owwo | ogw  @owe | owe

AleraZes | Borande e Desgeste storeiero () Desgaste parcis Pagteied, () st
Alndaneno dorlaontal ;

| Centratado Aesquerds A naeso () rreguer
T it @ rovous  vetasl ) Diagona

e @ (B R e e

4. Outros elementos presentes na articutagdo da Bnguagem grafica
esqenitcos () Nervum Barras
Putbicos @) Nemun Feto

Coservagdes

5. Classificaco conforme Finizola (2010)

Amagas '
Ours

6. Categoria da Informacdo conforme Hennes (2012) e Freltas 2017
| Comerclal

Redigioso ! Acohimento

@ romamo R

Lazew




ficha de andlise R
Letreiramentos Populares v 0|
acevo Drobo

1. Kentificagso () ndoMestiicad
oz Desconhecido e |0 @) wonssins
G e ™ Cm Faa s @ roces | ouve ko

PREFEITURA MUNIC®AL DE 0R0B0
Téenica nstarento Uso 0 Ceves Rpograna
aaia plnced tinta cor
Ceptura Moo czphua
I camég%euh motorola segunda geragdo
m Nodo Cores
(09343596 RG3 Naryana Freltas
CataiogecBo  Responsével Local Data
Nayars Freitas Carvars 22017
Foto

Observagdes Gerals

Marca de letreiro na fachada do posto de salice da comunidads de sarra da caposira. Hoje, abalzo co letrekro apagado, possul
uma piaca produzica em gréfica. Percabe-se nesse conjunto 3 substitul;3o do trabalho do pintar ce letras peia tacnologla.
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares

Orobo

2. Andllse tipografical|  Aspectos Intrinsecos

w
i . Contisus Descontines | | Imegelares Ref. Ferramests oulres
de caractens
Conerdes
entre letras dn ® = ares
forma o
- . aetanguiar Qusdrade Reocot oval outros
Caactenes .
0% 0% 60X
PO A ®cA daCA dacA verieda
i contensete () Norna Expantide oues.
nodin® @ reopessu Pessul egusr B0 vertical B0 Incinado o Iezontal
peso Exralght Lignt @ v Goi Earaboid Inegles
serifa .n‘lo an msta Avoupte | Suave
foto ) protorsaifa e biangder Quadade arredundans outres
protersarifa QU triangelar | quadada | amedondada oulres
bescanos | cadgrdfions
e— @ = | eetondedos || Inegeeres ounes
bescancs caligraficos




ficha de andlise
Letreiramentos Populares
Orobo
3. Andlise tipogréfical  Aspectos Extrinsecos
Coesdostpes . OO0 Coesefunds | ®
coname () Qe  Degact @ oo Degrost
e meawn | opuesnees | opeis (@ ospusin | o
o e o O cvams Aesquesda A dreta ) Justifieado hegur
DispeosicBo das lebias @ wo i S
@ e | Curviines
@ rou | ey
Uso mubdocuies ¢ Rindsces Q. (5= Msodms | Veslverssels || temadss
4, OQutros elementos presentes na articulag@o da linguagem gréfica
isquenitces () Neonun Benas ' Fies  Nohasa | Omamentas
2 S — e
Putécss (@) Nenmum Foto | Nustrago
' reaiste | sititics asvats
Oeservagdes
5. Classificag@o conforme Finlzola {2010)
= =

6. Categoria da Informacdo conforme Hennes (2012) e Freltas (2017}

BEC L -
 Informatho T
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ficha de analise
Letreiramentos Populares il
acevo Orobo
1. Identificagio | dBouentificado
Género | Mural ‘m L Faba | Bawns faceta | | Qutro
¥ Serra de capoelra
Comeddd e \DE-SE ESTA CASA® FOME: 995700745 #LULZ DE Z€ GALEGO
Técnics Instrumento Velouo Uso de Coves
Tomkca pace tiots et et e
Cmters  Oela Viodo caplrs
1904/2017 camera celul motoroR 2 geracio
o | Modo Con Fotdgrafo
Mm 0936469 RGE Mayana Fratas
Cosiogacio  Respoesived Loca Dats
Nayana Frattas Canary A0
Feto

Ovservagdes Gerals

Placa fcada na frente da casa, mas alrds de grade que compramete 3 kegiblidade do andnch. Este registro fol felto
em 2br do ano comente, mas na segunda visita exploratéra parcebeu-se que 0 mesmo JA ndo existia mats, Muito
provavelments, a casa fol vendida,
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares

Orobo

m O wine Descotieus Ireguies Ref femanests || oulros
O Caraclees — -
enlre v ."‘ - o
m., B oo Quatrad fudonds Ovel ' outros
Caracieres
Estiis .Im—) Itisco Msto oulres
e Al ":O:A Q.ma :?A | varlede
gl Cordensada Norme Ependida .m vrade
mail @ sopomt | ) Posu Ireguia o vertical Ean nceado * Eivo hortzontat
peso wwatgnt (@ ugne fegur Bokd  Eatrabold Iregular
serlfa [ E™ n U mista | Abugta Suave
o ) protosesife aiva tanguar quadrate  amedonads | outios
protosestfa v tanguer qeadrate  amedonteda ouros
boscanos | ealipaficos
toscases calipifeas
espectiions @ﬂm @m (R wetstera @mm
@um @m thum ’ @wm
T CRin e .
decorado sttt | contomos Lexiurs degragk efello D ielra essehads
mistura de estiios adros @ oo




ficha de andlise
Letreiramentos Populares _—
3 Andlise tipografical  Aspectos Extrinsacos
Coresdostipss ® Cosséefnio 5C
ot (@) oups | egact @ oo o
gy | Bodadetits | | Desgaste storend Desgastepurcil | Desgaste ot | outres
AMahamerin stonel | ceimass () Aesquerts | Acveis ) hetificsdo Ireguter
Dapenil G Y R
@ o~ | Conviless
g () vregur
4. Qutros elementos presentes na articulacdo da linguagem gréfica
Esquemiticos | ) Nesiwm s Fies L Mok | Omamentos
| Camposcosises (@) oures resieng
T T " fo D - -
' : e e r e
Observagdes
S, ClassificagBo conforme Finizola (2010)
’mms Quacradas Gordes Calgyifices Curshass
Serfads | Grotescs | Fntass | Emreses
Outsa

6. Cateqorla da informag&o conforme Hennes (2012) e Freltas (2017

@ coson | Reigioso | Acshimerto
) e | putteo o
@ orne e
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ficha de andlise

Letreiramentos Populares 0B
acevvo Drobo
1. identificac3o | o ketficao
Kochesso Tanques de cima
Contedds SITIO TANQUES
el " o oy o
Gt NM? m%mmurgeﬁ;ao

It 3004, 350041 i Nayans e
:“"‘" oy freas Cane Baton

ObservagBes Gerals

Letreko locallzado num mural na estrada do sito.
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares

2. Andlise tipografical  Aspectos Intrinsecos

Orobo

m @ ciw . Descontins bregusres R, Festamerta cutros
de cractenes
erbse tatras - @~ outros
copatnge (@) P ' Quatrase Rdods | Ol cutres
caracteles
- . Pomato Itko Misto outros
' AburaX = dimd (C ?CA 'ﬁ .mm
— contensacs () Norma Expaecs cutros
moddaclo Moo () Possu e | () Soverten £ nclreto €t hartzorsl
peso pa— Light @ i o Earaboke | g
eifs (@) o - nisa R = o
foto protorseifa utva Lrlangular Quacrada aredondads oulos
protorseifa | utve trianguler quadrada arredondads oubsos
lembels ascensentes @ - | amedondados ireguines cutros
toscaros | calgpaficos
macerse (@ e aredoodades | imeguises cutros
tescazos calgréfions
o Olomas QDo O Ol serss
@mm (8o @fmm @mm
'-@anm - /_\mm @um | outsos
odecoragBo sondras oot textura cegiath .dd!o!) | ietra espedhada
istuea de estios ouios .mm
Caacteres
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ficha de andlise

199

Letreiramentos Populares
Orobo

3 Andlise tipogréfical  Aspectos Extrinsecos
Cosscostpos - .j s togs |
() Costino ‘o.m —m ,owm | Degack
. 'uaem @ oo soreieo (@) vesgesteparc ' Desgaste mn-u-a:?
Adrhnento bor ot @ i | Aeqmss | Adens stificado ¥
Ut s i @ woots | et | Dugee

@ v Curvifres

@ v | g
s mebiscuien & minisolin .” T Apenas . Masodase Versaliversaite | Aeinadss
4. Outros elementos presentes na articutaco da linguagem gréfica
Baenitcss () Nernm B Y™ Mok | Ouranentos
Pagks @ Nem Fato Instragio

o | resits | sntéica | shitiets
...........
S. Classificagdo conforme Finlzola (20100
Outrs

) Senigo Paikio | Bawcativo
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares N 024
acervo Qrobo
1. ientificacdo #30 idertificado
. Desconhecido snne @ Profasions]
Ghoeso Wural Placa Faia Baroes facruts () Outro beso
‘ Calgaras de oma
Coteddo |
Téenica Suporte Imstiunento Veiodo Uso de Cores tipografial
piastico rigido spray tinta 1 cor
Ceplua Data Modo captura
16/04/2007 caméra celular matorola 2 geracdo
Arquivo Moo Cores Foldgrafo
IMG_20010416_140925628_HOR RGE Nayans Freltas
Cataogmio  Responsivel Local Deta
Nayans Freitas Cansary 2nm2017
Folo
Observagdes Gerals

Lielro foado am cerca na belra da estrada que #ga Calgaras de dma & Crodongo



ficha de andlise
Letreiramentos Populares

Orobo

opsnd . Contisus Descostiinee Pegusres Ref Ferramenta  outros
@ carndleses
e dn ® = otiros
m, @ nimgsr | Quass Redonda | ol oulres
radises
5 @ oo Itikeo Misto cures
proporcis AlbyeaX m ?CA J ﬁ variads
- Contessas () Noons | Expandide ouros
modlecio (@ N80 possu LT Frepuler | o vertiest £ incieato flxo borlzontal
peso | Gtwight gt | Regelar Boks okt .lmwm
sertfa ..b | $im niLs Abeogis Susve
toscancs abgéfoos
e b won @ srocontacs | igudares outros
Loscancs calgréficos
@W ‘@m -@mmm '@Mdo
:@d-m ' }®ewdo @m ) ontros
decoracio | sormibeas contormos teshura | degract efello 0 Jetrs espehada
mbtua de estios ) ouos @ =
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares
Orobo

3. Andlise tipogrdfical  Aspectos Extrinsecos

(oo (@) Oweo | Degact @ o oo
;" ‘V‘uum;tra_"‘maom | Desgustepwc | ) Desptetots () autros SR
Alnbamerto horizontal | Cemnimads | | Aesquescs .AM | Astificado | dregule
Dbsposido das et _.m ) Vet Dingonal
@ »~ Curdises
K Lo | e
Uso maiisculas ¢ minscues () s ﬂ. .m L] Veseliversdete | Abemadss
4, Outros elementos presentes na articulacao da linguagem gréafica
Esquenitcos () Nt ) s ™ | Modera || Ornemenios
‘cumm_‘“‘m, =
Quservaclies
5. Classificag@o conforme Finlzola (20101
@ ireton | Quadradss Gt | Calgrificas Cursivas
| Outra N
6. Categorta da Informag@o conforme Hennes (2012) e Freltas (2017
(v e :
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ficha de andlise R
Letreiramentos Populares L

acervo Drobo

1 identificacdo | nloldentificado
M oot i @ o
S N e | Gt T Outro lhtko
¢ Calgaras
i SE TU £S FILHO DE DEUS, AVQU ESTA TEY RMAQ
Téenica lestrumernto Veiolo Uso de Cerss Lpograliah
mn pincel tinka 1 cor
Ceplura Moo caphira
%UZOU caméra caidar Motorola 2° geracdo
Asgebo Moo Coves Folig afo
NG_ZMKMOE&HN RGE Nayana Freltas
Catsiogacho  Resporsével Locat Dets
Nayana Freftas Caruaru 20200
Folo

ObservagBes Gerals

ietreko pintado na fachada do bar de Zé Basti®o Chico. Esse letrelro & 2 Unica Identtficacdo que o bar tem e faz a fung®o deum
Jetreko de fachada Devido as mterferdncias de pinturas realizada na pareda suporte, fica dific identificar o nivel do peofissional
que construlu a pistura. Subtende-se que fol um pintor amador, devido & alguns detales percebldos na construg2o dos anuétipos.
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ficha de anélise
Letreiramentos Populares )
Orobo
2. Andlise tipografica|  Aspectos Intrinsecos
m @ o Desconthus | | ivequieres Ref, Fesrament aubes
e ondse - —— - —— -
erire lebias - @ = ey
me @ repr | cumen Pedonds Ovel aibes
Canclenes
0o prre f& 2“& ‘:O:A viriog
Largera Condersada Expandids .mm vérlads
moduiecho ‘mm | Possd rregus ] | Ewo ncinade Bso herizoneal
peso g () von  Reguiar ' B Btrabo Imeguter
serifa O me m i ' Abnuts Suawe
foto | proto-sesifa curva triangelar quadrada | aredosdade | oulros
| prolo-seifa uva trigeguler | quadrads aedondads outres
tormingks  ascendentes ® < aresontedes meguiares oubres
toscanos Caflgréficos
nelos ¢ arvedondades
macetese @ @ @ sewnescs | imeguines aubes
toscanos callgréficos
®are | (Fron W) raess (T qusete
dxolako sonbies conbormos testura | degrast | efeto 3D 2 espeiada
méshura de estios | ontsos ‘m
Caactenes




ficha de anélise

Letreiramentos Populares
Orobo
3. Andlise tipografica|  Aspectos Extrinsecos
e s @) Cresdetnds ®
R I @one | oga
ey ® wnown Desgaste ato relevo Desgeste parcia Desgaste totai outros
it e centrdo () Aesqeses Adveita Astificado krequer
OUposche ies leme @ oot Vestieal Disgonal
‘uu Cerviioes
g () wegun
Uso malscis ¢ MnScues @50 | Be MR vesbeser | s
4, Qutros elementos presentes na articulagdo da Bnguagem gréafica
ssqueniteos (@) Nensum ™ o | Moders || Ormamentos
e @ e o st
regila | enltica absteats
Otservales
S. Classificagao conforme Finizola (2010)
.m | Quadrates Geedas | Cagpdicas Cerdvs
Oura

6. Categoria da informagdo conforme Hennes (2012) e Freitas (2017)
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A Irreguiaridade das hastes debra dividas sobre a ferramenta, mas quando percebe-se a uniformidade da cor, Imagina-se um

pincel mals delicado.
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6. Categoria da informagdo conforme Hennes (2012) e Freitas (2017




212

ficha de analise
Letreiramentos Populares w 08
-
acervo Orobo
L identificacdo a0 entificado
e Desconhecico Amadec . Frofssionsl
W med (@ recs Cata Faa Banver Fachat ouro
‘ Mukng
Deten VENDE_SE TERREND (831981069841
Téonica Seporte Iretaumento Veloo Uso de Coves Mipografish
metal pincel tinta fcor
Ceplute Data Modo caphera ,
1504/200 caméra celular Motorola 2° geracZo
A0 Modo Cores Fotégrafo
IWG_20070415_11638595_HDR RGE Nayana Frekas
Cataingaco  Responsivel Local Data
Nayana Frekas Cansaeu 22007
Folo

163981063841

Observacfes Gerals

Varlag3o na qualidade da construco do lelyedro. Parte se aproxima de um trabelho porfissionat, J 0 desesho dos numesals
levanta a hipdtese de ter sido um amador, ou até mesmo um trabaiho conjnto.
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6. Categoria da Informag3o conforme Hennes (2012) e Freltas 2017)

@ e {1 hefgioso

Senvigo | Peiio

‘m | Lazer
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grafia efrada da piavara VEMDO (VENDOL
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ficha de andlise
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ficha de andlise
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| Owe

6. Categorla da informag3o conforme Hennes (2012) e Freltas (2017)

@ o | Relgoso  Accitinenio

Senvigo | Polkico " Educative
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6. Categoria da Informagdo conforme Hennes (2012) e Freitas (2017
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ficha de anélise
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| nfomativo ) L
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ficha de analise

Letreiramentos Populares j 035
acervo Orobo
1. identificagdo o Keatificado
e v () recs Faa Benser Fechate Ostro
: Tanques de bakxo
Coid \ENDE-SE LOTE DN MARA
Técrica uzorte Instrunento Veiculo Uso de Cores fipografial
metal pincel tinta 1cor
Caplera Dets Mado capbera
150472017 camésa celuly Mokorok 2° gerac3o
Arquivo dighal Moo Cores Folégr o
MG 20130415 094353466_HOR RGB Nayana Freitas
Catalogacdo  Resporsaved Local Deta
Nayana freftas Cangry amizon
Feto

Observagbes Gerais
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares
Orobo

SO0 @ome e v i
extre elras | - ® - oatros
:;n:e Petargelar Quadrade Redonda Oval @ ovos s
oraderes
- @ v o Misto ostsos
Popore A :oa \ _?a :?A m
o Contensats Non tpose (@ otios vwina
nodsiaclo ‘umom Possed Iequiar Exp vestical B0 lactinedo £ixo borizontsl
e oeagn (@ von Regular ® o Extratol  Imeguier
sarifa ‘-b gm | mista Abuzta Searve
termingl  mscendentes w03 sneconzaios () vregiues o
toscancs | calptices
Inte e bese ‘m .lrm Ireguares oebros
 toscanes calgrbfies
— ; Nt o Jomoa () et : Q) setatncieate
7 Jw (8)bets '@mm @wm
dacorgio somdas  cantomas tertusa ' degradt efeto 30 elta eszehada
|| misturade esties outros @ o




ficha de andlise
Letreiramentos Populares
Orobo
3. Andise tipogréfica|  Aspectos Extrinsecos
CT T — ® Coesdefeno |
. (Jwnnn () vepmanios () vmpmipen () nopian () e
Ayl centanzato () Aesaverse Adrets Austificado bregu
Dsposido das e .W Vestical Diagenal
.lhur Curvines
R () megelar
Uso maiiscelas ¢ nmvscuien 0 i RS | st Vesdiverssiste || Aemudss
4, Outres elementos presentes na articulag@o da finguagem gréfica
Esquemiticos ‘mmn TR | Fios | Madera Oramentios
| Camps cokeides Outros
Psices @ Nenmum Rt | matracio
reatsta smiica dsisaia
Obsesvarles
5. Oassificagao conforme Finizota (2010)
.m | Quatrats ot Cabgrificas Cursives
™ ® oo | Fantasa | Eapresshs
 Oun

6. Categoria da informag@o conforme Hennes 2012} e Freitas (2010
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ficha de analise
Letreiramentos Populares w036
acervo Qrobo
1. Wentificagdo 0 ketificado
Mbor Desconbecido Amador . Profissional
@ @ e Carta Faaa | Banes Fachads | oo
‘ Serra de capoeira
Conted®d  \ ENDE-SE ESTA CASA
Téenica Suporte Istremeoio Velouo Us0 de Cer Ay
alvenaria n3o Kentificado tieta tcor e
Caplues Dats Modo captues :
15/04/2017 caméra celdar Motorola 2* geracdo
Aoqebo Modo Cores Fotégeafo
B o ,w@,zﬁwls_msamzs RGS _ Nayana Freltas
Calsiogacho  Responséndd Locai Data
Nayana Freltas Canvane 23mizon
Folo
Observacdes Gerals

Pefa inegularidade dos desenhos das letras & a semelhaga com A forma do dedo, sibtende-se que a feramenta etilizada
para a construgdo deste jetrelro fol o préprio dedo do piator,
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ficha de andlise

Letreiramentos Populares )
Orobo

oo s O o Descontinse | | Ineguires () Rt remamerea outros
e caracteres — —
m‘“""“m o um .do outros
mﬂe newgus () cwess Smtorde Ovi outros.
caracteres
(i Condensade Nomai .wm outros
mooie® @ ropesss Pessul * Imegular ) o vetical ‘Boncneds || Bohedzonal
peso otage (@ uge U Bokd Extraboid Imeguler
serifa .nio an msta At Susve
foto protorsetfa aive tianguiar quetrads amedondssa outros
; | protoseifa | ouiva rianguia: Quadrads aedondase | ouros
| boscanos caliyrificos
e e Dase O retos @ eoovs @ vepne outres
) boscanes caligraficos
Fy € @m ' @aw @uum @mmmm
@mﬁm {(Bbae @mmw @m
B (ecers g
decoragBo sombeas  contomes s | dagrace CefeoD | iemespeeds
mistura & estios atros @ oo
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares b
3. Andlise tipografical  Aspectos Extrinsecos
Cresdostpes _ - . Ty Cwssetngo |
coomo (@) omee | egomt @ons | oges
i Cbmoetnts | | Despmedorieo () Desesepwad | Dsguwrd | emes SRS
Muhanetinhonsoats ) Centrateato heges @ Aot | et | Imeguiar
DiposicBo das leties .mmml | Verticst Disgonet
@ v | Curine
4 | e .mn-
ey o) N @ o | vesesise | Avemoss
4. Qutros elementos presentes na articulagdo da linguagem grafica
Esqueniicos () Nentum Sarras | Ros | Mokdua | Omamentos
| Camgos coloridos ' Oubes
Ptdricos ‘T&;ﬂl .| Foto | ustragho
) resista sntstica absuaa
B
5. Classificag@o conforme Finizola (2010)
| Setfadas | Gretescas [ Fanasie | pressives

6. Categoria da informacdo conforme Hennes (2012) e Freltas (2017)

.u«m O e
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ficha de andlise —
Letreiramentos Populares o~y
acewvo Orobo
1. dentificagio [ ) nloMeatificado
- Paulnho m ‘ Profissiona:
‘ Serra de capoelra
s SORRIA VOCE ESTA SENDO FILMADO
Téerica [ Jasbumento Vel 140 de Coses itipografial
b plnced tinta Sores
Captws  Data Moo capturs
BA4200 caméra celular Motoroka 2° geracdo
Neuivo dgtal Moo Cores Fotbgrafo
IMG_20170415_094225362 HOR RGE Nayena Freitas
Casogagio Locd Dete
Nayana Freftas Caruzu 202017
Foto
Observagfes Gerals

Latreiro localizado em parede Inteena do bar da plscia, O letreko origingt fol mantido & o separte mudou da cor, criando uma
caba por trds do letrelra.



ficha de anslise
Letreiramentos Populares

2. Andlise tipografical  Aspectos Intrinsecos

240

Orobo

m @ s | Descontina | ) beguwes | | RefFemamenta | ) odtros
de cracteses
et klras g @~ otres
m‘, @ nisgir | oems | edoss | ol | outres
cracteres
: Abu X ¥ A ¥yt varieda
L contensads (@) Norma Ependds | ouros
rotisio (@ 1o possui Pessu Fregua * Bnovestical Eanincineto £ bolaontat
o oeage @ um () e  Boi Gabed | e
serifa ..u sin | mista | Abauts . Suave
folo sctoserif aine riarguisr  quatrads  arredondsda octias
proto-serifa . ourve Leiarguier | quatrada amedondate | outeos.
bermiasls  ascendentes @ o @ sreonmios | inegwes ' oulres
tescanos - cabrifices
e 6 base @ @ soconmios | | inequines outres
lescanos calgdfices
eopecticns @/m @m @nm 'Q)samuu
decoracho somess contornos testura tegrate efeltn 0 e esehads
nistira g estios ' outros ® o
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares
Orobo
3. Andlise tipografical  Aspectos Extrinsacos
Coses &os Wpos preto + vermetho .. | Coses de Ando beanco i
cotome @) own | Dugast @ o e
ctems. @) toweton | ) Dopunstoriens || Deputepucd (| Deyutetial (| oioiio s
Alsasonin Waonint [ Costaizat | ) Aesquuds | | Adneta Cstteso () gl
Liresar Curvlines
“‘w = Ieguiar
Uso mebsciins ¢ ninscuas 0. m B yre—
4. Outros elementos presentes na articutacdo da linguagem grafica
Esquemdtions | Nenbum ) e | Fios Maldera .M
| Camposcokedes | Ouos
OtservagDes
s, ClassificacBo conforme Finizota 2010)
[ Quadradas Gordas Catkgrdficns Curshviss

6. Categorta da Informagao conforme Hennes (2012) e Freitas 2017

Conercal Redgoso @ rorinests
Servigo ™ | Bdxativo
Iformetivo Lizes
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ficha de andlise .
Letreiramentos Populares N 038
acervo Drobo
1. \dentificacdo | nokestfiads
Autor Paulinbo aoader 1100 @) mofssons
bl T L™ icat | R e Fachada Ouso
¢ Sefra de capoelra
Corteddd  piscana Agesas da Sema org: Maciel Cel (D8198521T
Técaka Sepocte Instrunento Veiculo Uso de Cores tpografia
alvenaria pincel tmta 2copes
R Comge2nkn semiprofissiona
o Modo Cores fetbgrafo
pra Rt Nayena Fetas
Cataiogacho  Responsivel Local Deta
Nayana Freltas Cansary onon
Foto

Observagbes Gerals
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares

Orobo

2. Andlise tipogréfical  Aspectos Intrinsecos

m @ ot Desotive | wnpumes | Refremmeds | oo
de caracteses
o entre lelras "' . ad Oukeos
tmniose (@ rwoun (@) Qusate edioa onl ousos
caracteres
Esto | Romeno . Itidkeo Misto ouLios
‘ Atera :O:A ‘ ?cA 'ﬁ ' vatlads
s Condersate () Nos Expandice outros
moduaio oMo () posse  eguer Ebno veticst .emm-m | B boracntsl
peso | gt Lght @ reou ® | Erabod Ireguier
seifs (@) o sm mga | (A Susve
ke preto-serifa | v triargelar | qudads amedondede outros
preto-sefifa arve Largelas | quadads . anedondads ouros
tomhals ascendestes relos @ oo veguiares outros
| loscanes calgréficos
ha de berse e [ vrequiares ouros
wswes () caganess
espechions. | @m ) dagooal @mm | @mfam-m
@m«b (§)on @mmm @quam
@m ®m ] @m .mm‘ flo com bola
decorachio sontras costomos  bexdera dgra0t efelio 10 elra essehade
@ rovrceenios | outios | testnn
caracheres
chave



ficha de anélise
Letreiramentos Populares

Orobo

3 Andlise tipogréfical  Aspectos Extrinsecos

I —— Y Comdefusds
cnseo (@) cws | o [ T
. waann ()ompemims () open () vommion () et
Asbhamsa hoseoriat Cotsete | Aeqecs (@ Aovers | stifeado | g
ol s i @ i | v (@) owos
@ v Cunvifnes
o Dwm

4. Qutros elementos presantes na articulagdo da Inguagem gréfica

- Campos cokorides Outres
e s .
Otwarvagdes -
. Classificacdo conforme Finizota 2010)
) Amadoras | Quadrates .m () Cagriicas Cursivas

6. Categorla da informag@o conforme Hennes (2012) e Freitas (2017}

) Infomatieo .uw
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares » 039

acevo robo

1. ldentificacdo 10 Meatificado
Astoe i

Dezcanhecido Amasor . Ll Profissicnal
Genero Mual Maca | Catm Faba Bamnes .mn O outre

: Fakanova

il von
Técsice te Instrumesto Veicuo Uso de Cores Npografia)

Data Moo czptura

_Isi0aom caméra celular Motorola 2° geraSo

Ao Modo Cores Foldgafo

w&g&ﬂm I3838321_HOR RGE ana Freltas
Catslogegio  Responsivel Lecal Dotz
— _Mayana Freltas Casuary 2012007
Foto

Observagdes Gerals




ficha de analise
Letreiramentos Populares

Orobo

m @ cwurne | Descotins | Wequies fef feraments | | outros
o carateres
enbe leyas o, ’nlo | ouros
m“ @ revzon Quidade | | Redonts oval ouros
caractenes
PR ot :?A 2’0 :O& .“"‘"
modtide @ ropossa " Possl requ o vertical Ba0 Incinedo B30 hortrontal
peso o (@ v | egeler Baid Extratos g
= @2 O= Owm [Owm O=
folo | protoseif ane | brianguiar | quatats aredondom ! outres
proto-serifs curva trianguisr qualrads amedonda®s oulres
temingls  ascendenes - gu——— Pregues ouios
 toscanos g #ios
S retos ‘mm-m U eguies ouros
" toscanes kg icos
» @m t@m ) fabaads | @m
@M () decorago @m outres
deceragdo .m contomos testura degrah | el kelra espeitods
| mistur de estios | ouros tdum
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares

Orobo

3 Andlise tipogrifical  Aspectos Extrinsecos

[ZTTa— . ‘ Coesdetuno . =
— Dxsdetita | | Despmteatoieen | | Desgastepmcal Desgeste ot outres
Alrpamerio o banta @ cvouo | hesguee A aveita ificato hreguiar
Umosciodu o @ rouem | veten || Diagens

ohen () g
Uso maiiscues & mindscues m A .% wmm | ARemagas

4. Outros elemantos presentes na articulagdo da linguagem grafica

ssqenttscos () Nersum [ sams s ) Mok | Cmamentos
Qosesvagdes
5. Classificago conforme Finlzola (2010

ouna

6. Cateqgoria da Informac3o conforme Hennes {2012) e Freltas (2017

.Cnudu [ Religioso | Aconimento

Iformativo T
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ficha de andlise | ;
Letreiramentos Populares ‘v 040

ncewvo Drobo

L identificacdo \ 130 beslificads
Auter Chico Pita amsoc 111 @ mofssons
: Felra nova
Conteddo
Mavizet 2581
Téonice Suparte lnslrumenio Vel Uso de Cores Epogratisd
alvenaria pinced tinks 2 coees
Ceptuca Dete Moo caplra
150472017 caméra celufar Motorola 2 geracio
Argehvo digitsl Moo Cores Folbgrafo
IMG_20170415_113927797_HOR RGS Nayana Fretas
Cataiogac®  Respossived Local Dats
Nayana Freitas Carvaru 220w
Foto

ObservagBes Gerals

Apesar da foto apresentar um mdmeso grade de tpograflas, a andlise segue em cima do texto principal para ficar mals coerente.
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ficha de andllse
Letreiramentos Populares
Orobo

2 Andlise tipografica|  Aspectos Intrinsecos

m @ e " | Descontious weguies || RefFemaments | osbos
@ caratteres =

m“"""’m m ‘m outros
m« @ reowr | Qe penss ' Ovl | outros
e -

- @ soeo Réko Misto outeas
rogento Mbera X fch ‘2“0 _'fa | verda
nodibck @) Niopossd | | Possu Yiequix | o vertical flso lacinedo B hoetzontal
e | Estraignt g @ v ' B0k @ ocveon g
sasifa .nb | s nmists  Abnupts Sutree
Solo potosedts | | v isngelar | quattade arecontese aures

 polosetfs | | cuve . teiangular | quadrade  aredontede cubios
| toseanos calganos

RO ® =  amedontedos | | Imegelares | ostros

PR @m @m @ml @semmu-
decoracko sontras contorsos testera degras feto1D letrs espelboda




ficha de analise
Letreiramentos Populares Orobo
3. Andiise tipografical  Aspectos Extrinsecos
EE o — Y 1 Cosstefndo  __
woeno @ Ower || pegee @ o | D
R | bwtadetws | | Dessestoideo | Despmtepacel () Desgostetota wves
ARG . @ covaio Aesquesds Adves  Justificado imegular
Desposigho ds leias @ oo v o
Uso maiacelas ¢ mindscuies N o Y Vermivamie pr—-
4. Qutros elementos presentes na articulago da linguagem grafica
esaenines (@) newtum s Fos ' Mol | mamentos
Paskos @) Newun oo ) desbago
resitsta  sntética abswaa
Otsefvagdes
5. Classificag3o conforme Finizola (2010}
| Amadeas | Quatrates | Gonds Calgy iicas | Cursivas
| setatas @ oo -mm | Epessis - .
Outre

6. Categoria da informagdo conforme Hennes (2012) e Freitas (2017)
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ficha de andlise —
Letreiramentos Populares (v oa |
acewvo Drobo

L identificagdo L nloMentificads
M pescontecdo o @ 001 momssons
o L T T Qutre
ol

el o008 CHA DPALDARCO

e, = = -
oo Souzon Comira e Motorola 2 geragho

— Ta o

ot

ObservagBes Gerals

A tima palavia do letrelro & separada forgadamente, pols acaba a Area do suporte o seatindo do comprimetro, £sse amanjo, compeova
0 amadorismo do pintor,

251



ficha de analise
Letreiramentos Populares %2
2. Andlise tipografical  Aspectos Intrinsecos
m [ | Desconthus Ineguares Ref. Fesramenta outres
G caradteses . - S
entre latis | ) | sim . ndo lres
m. @ reos | Quedade Redonds ovl outres
Catactenes
- 'm ko Misto cutres
O ee @& Jea  aa -
o  congercots () romal | Epmads cutres varads
noti® @ waopessu Possel e B vestical Ex0 ctnedo txo hertzontal
peso @ oo ught  Ruguiar Bod | Btabod * Imegelar
sesifa .nb sm mits | Abrupta Suave
foto L protorsenifa v triangular Quadrada | aedondada outres
polvsedfa | | | el Quotrads anetondeds ouros
tominels  ascendentes | retos [ outres
105005 | callgrdficns
e de bese | setos @ sovonis | ieguses autres
t05canos cakgificos
egzacificos @m L @m @Mﬂ ®wmm
O (Fron ) fetos (@) antese
() sanane 7 @m é)m ' ouros
decorelo sombres conternos testura | Gegrast efeito 30 | etraespeneds
mistura de esliios Yot .m - -
(atacteres
chave
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3. Andlise tipografica|  Aspectos Bxtrinsecos

Cormsdostpes - ® Coesdefendo |
T @ e @ e
Alshangsty dorsonts! Centratzado Ao (@ Aovers Astificado Ieguer
Dspenigho o bt @ roues | vews || Do
@ »- | Cervikes
we @rew
Uso melésailes ¢ mindscules e B @ M vewbesr | At
4. Outros elementos presentes na articulagdo da Bnguagem gréfica
esquentecos () Nesnam [ s " Mt | Omementes
| Cnposcokedes || Outros o
Padies @ Newwum || Fato & .m.;“_
Oteervages o
5. Classificag@o conforme Finizola (2010
@ o | Quadades ™ C Colgrdficss | Curshes
Sedfadss | Groteseas —— | Expressivas
- A

6. Categoria da Informagdo conforme Hennes {2012) e Freitas (2017

Isformative Law
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ficha de andlise =
Letreiramentos Populares NoR
acevo robo
1. Identificacdo (1 aBoMestifiado
- Desconhecido Ao L@ etsson
i @ v  Paca Canta P Bamnes Facheds | | Ouo
‘ Felra nova
ComeldoCOMTROL COOP, MISTA DOS TRAB RURAIS DE OROBA PROCESSAMENTO DE FRUTAS TROCPICALS
Técnica Seporte nstrumesto Velcuo s de Cores Mipografia)
_alvenaria picel . tirka 1cor
Captara Data Modo captura
) IS0 caméra celulr Motoroka * geracdo
Aquivo Modo Cores oo
MG, 26.1’315 13505491 RGS ?’mrm
Caziogecdo  Responsivel Local [
e _Nayana Freltas Canary_ _Bmeoir
Foto

COOP MISTA vos TRAB!
RORAIS - - CROROLTDA

PROCESSAMENTO DE "RUTAS 2 chlS

Observagdes Gerals
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2 Andlise tipogréfical  Aspectos Intrinsacos

m @ e Descontine inegulares Ret. Femamenta auros
bugainse — : :
entre batras sin ."’ ubos
copoge (@ Mo Qeied | | Redeom ol | euros
caaclies
et @ roso téio Visio utos
PR ek :0& ?u ‘% in
i Contensace () roomai Capantis culros variade
rodise @ raoposau ' Possul Ineguar B vertisl ' Eiso lacinedo Etxo herzonta
peso | Eatrakght gt mgui @ - | Btraod Freguiar
sertfa .do sm  msta | Aoega Sume
terminals ascendentes ® = | ametonsedos ineguaces outros
toscanos | cangpitions
Sk ek .m resontedos inegures outros
| toscanos | cagrificos
Oote Do Orars (Do
decoracBo somtras ' contames textura togract efeto3D 2 espehads
| mishus 00 estiios ' outros @ o
caaclees
Chave

TOOOS



ficha de andlise
Letreiramentos Populares

Orobo

3. Andlise tipooréfical  Aspectos Extrinsecos

Cores dos tpas

_:;g“ sossetnn () vespeatorieo () vesgeste e | Desgeste tota . outres
A covsinto () heswees (@) Aorera Astificads T iegudar
vopriSodeinm @ oo | ersca ' Dingone!

.t.nnr | Curvilses

@ o Imeguer 7
il o @ . ¥ -2 Ml | yesuvesite | Absmagss
4. Outros elementos presentes na articulag3o da linguagem gréfica
esquenieices () Nestum | pamas I hes Wedura || Cmamentos
Patices @) Nestum foto | mstragho 7
— e ———
S— - L =
5. Classificacdo conforme Fintzola (2010}

Amadores | Quedrades Gordas Caiigrficas Cushas
=S i
6. Categorla da informag8o conforme Hennes (2012) e Freitas (2017}
@ o Pultco * Educativo
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ficha de andlise

257

Letreiramentos Populares w0 |
acervo Orobo
1. Identificagdo oo Meatificado
At Descorpecido aosr @ 0 0 0 motssens
ookt reratiova
Comeddd  130CA DE GLEO LIMPEZA DE FILTRO E CARBURADOR REMENDO
ol R = R
e 040 Combra cellar Maotorota 2 geiacio

ks 2010 2z 2 Navanaretas
Catbloggio  Responstvel Loca Dotz
= Nayana Freltas Cansary 200

Observagdes Gerals




ficha de andlise
Letreiramentos Populares

Orobo

nha de base

m @ o Descotines | | Wmeguies Rel Feraments | | ouios
um: 3
estve etres - @~ o
mﬂe @ reos ' Quadrade Redonda | Owa ouros
caracternes o = ——c ~
cto Romano " tiko @ nao | outros.
PP i atk - ' ath | varisds
Lsgwrs | Contessate Normel Ependde @ v e
otk @) vososst ) possul | brequer a0 vestical Baoincinads B30 hortzontal
peso [ et (@) ug Y Boid Extraboid riegus
serifa .rlo dn [ | miga | Abgta | Seave
posetts | cnve  trangules | queng arredondas cubos
termnals  ascendentes retes @ sresomeos | weguses | ouros
O etos @ seoomws Frequiares ' ouios
 toscanos
,‘ -

| efeito 30 | lelys espethada

'+ mishura de estios
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ficha de andlise
Letreiramentos Populares
Orobo
3. Anédlise tipografica|  Aspectos Extrinsecos
Cores dosBp0s  yarmeino i ' Comsdefundd 5ol &
Cconore @) copse | Degrom @ e o
— | bmete | Depsteswen | Dsstepocs () Dspestetotn () s onsegmincs
Dipasiio dhs ki . Hortaontal | Vertical | Disgona
.un- | Cuviines
reg () tmegute
Uso maidsculas & mindscuias ‘m m ‘7',w () Vessaifvessaiets ARernadas
4, Outros elementos presentes na articulag@o da linguagem grafica
Esquemiticos | Nendum [ ™ Volara Cranentos
Composcoioides | | Outres
Picbieicos . Nenum Foto RustragBo
. - T ean By o
= ' i N ks N, o
5. Qlassificag@o conforme Finizola (2010
.nm Quediates Gordas Caligréficas Corsivas
| Sefadas Grotescas Fantasia Expresshies
’ — s = 2= e Y

6. Categorta da Informago conforme Hennes (2012) e Freltas (2017)

Comesclal ! Redghoso Acolinento

Informative e
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ficha de anélise —
Letreiramentos Populares [N 044
acervo Drobo

1. identificac@o no entificads
Autoe ==
Desconhacido Amator | ’ .\ N Profissional
] wa | Pea Carta Faba sone () rechece | Outro
; Gravatd
iy LANCHONETE
Téenica Suporte nstrumensto Velcun Uso de Cores ipografish
alvenaria pincel tinta 1o
Captura Data Modo captura
15042017 caméra celular Motorola 2* garacdo
Agqubvo Modo Cores Fotdgrafo
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Letralro pintado em fachads estabelecimento. Nota-se uma variag3o no estilo da letra meitas vezes provocada pela dificuldade
da constrego da latra N pelo pintor amador,
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Letreiramentos Populares
Orobo
3. Andlise tipografical  Aspectos Extrinsecos
Corsdostpos o ® Cowsdefondo ®
ASLS hortintm @ covane | hewute | Aaen usfeato | g
e @ oot ves | Digen
@ v Curviines
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4. Outros elementos presentes na articulagdo da linguagem gréfica
w.m | Bams || pes T Molas | Omamentos
Patices @) Nesum ™ () misagho
| ressta Ststc avtrate
Otervagles
5. Classificagdo conforme Finkzola (2010
Qutrs

6. Categoria da Informag@o conforme Hennes (2012) e Freltas (2017

.m | Regosa [ Acobimento
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2, Andlise tipogréfical  Aspectos intrinsecos
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3. Andlise tipogréfical  Aspectos Extrinsecos
Cones o5 Wpos preto . (- Cores.de fundo beanco
f‘_ﬁf‘ | Bodedetits | ) Desgusteatoreievo | ) Despuepssal | | Despeteton ‘mm“”
Misisudginn @ oo | hequs Adrers Jestificado requiar
DisposigBo ds edras @ um | vecar | g
@ - Curviines
@ roue Ireguler
4, Outros elementos presentes na articulagdo da Enguagem grafica
isquenttces () westan  parmas Fios  Moldera | Omementas
ealsts i wstata
Oeservacles
5. Classlficag@o conforme Fintzola 2010)
Anatoras Quadrades Gorges @ camatess Curstves
6. Categoria da Informagdo conforme Hennes (2012) e Freltas (2017)

nformetive { Lazes
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ficha de andlise SR
Letreiramentos Populares L
acervo robo
1. identificac3o U iolsetiicade
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e @ v e e ".V""" " mu o
; Espinho preto
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Arquivo dgital Mot Ceres Feigato
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Calsiogacio  Responsivel Locd Deta
Nayana Freitas Caruru amon
feto
Observacdes Gerals

Percebe-se uma marca d'agua por trds do detreko anterio, indicando que esse letrelro em asdlise |8 & um reforco
de pinturas antariores. Curloso ressaltar que em gumas regides ess3 pratica do ketrekamento popular ainds € forte. Mesmo
com o acesso fach 3 tecnologlas, algumas pessoas priorizam pintar novamente através técnica anteriar,
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3. Andlise tipografical  Aspectos Extrinsacos
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4. Quiros elementos presentes na articutacdo da linguagem gréfica
5. Classificag@o conforme Finizota (2010
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—— T e s s e

6. Categoria da informagao conforme Hennes (2012) e Freitas 2017}

Informalive Lazes
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Letreiramentos Populares (o7 |
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Nayana Freftas Cansaru 24
Foto

Observagdes Geras

Segundo InfarmagBes do dono do bar, 2 pintura 20 redor do ketrelr fol necessdno pols o pintor deste letrelro no vive mals

em orobd e efe gosta bastante.
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Letreiramentos Populares )
Orobo
2. Andlise tipogréfica|  Aspectos intrinsecos
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4, Cutros elementos presentes na articulagBo da linguagem gréfica
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o
5. Classificacdo conforme Finizola 2010)
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Letreiramentos Populares
acro Orobo
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Varlo

EXPRES LAVA JATO OROBO
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“etdyafo
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Observagdes Gerals

Carro abandonado que serviu de suporte para letreko

Letreiro com efro na grafia da palavra express.
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ficha de analise
Letreiramentos Populares
3. Andlise tipogréfica|  Aspectos Extrinsecos
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8. Classificagdo conforme Finizola 2010)
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6. Categorla da informagdo conforme Hennes (2012) e Freitas (2017
| Acobinento

Comercial | Ruligloso
I . —
 nfomative Lazer
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Letreiramentos Populares
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3. Andiise tipogréfical  Aspectos Extrinsecos
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saendticos (@) Netun Barras | Fios U Mol | Omenestes
"amm | Outros
featst  dnidica atrats
Oluservades
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6. Categoria da Informacdo conforme Hennes 2012) e Freitas (2017
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A distoegdo d2 foto fol devio ao reglstro e nde s3o caracteristicas do letrelro,
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