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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo estudar quais sédo as principais caracteristicas das
fotografias de Nan Goldin, investigar quais sdo 0s elementos estéticos mais
recorrentes em seu trabalho artistico e como sua fotografia alcancou tanta influéncia
nos registros intimos. A pesquisa também aborda um pouco da historia, e os trabalhos
de alguns fotégrafos, que assim como Goldin seguiam as diretrizes dos registros
intimos. Desse modo, é também possivel entender de que maneira sua obra
apresenta a forma como Goldin documentava sua vida, firmando uma via de mao
dupla nas confluéncias entre esses dois estilos, e como a fotografa os utilizava.
Fazendo uma analise plastica em cima de suas obras, sempre buscando interligar
com a maneira que Nan Goldin, enxergava e registrava seu cotidiano através de
imagens. E tomando como base a semiética e os caminhos apresentados por ela para
o estudo de imagens, construimos as analises e entendimento das obras da fotdgrafa,
gue compde o seu fotolivro The Ballad Of Sexual Dependency.

Palavras Chaves: Nan Goldin. Fotografia. Fotografia Intima.



ABSTRACT

This work aims to study the main features of Nan Goldin 's photographs, to investigate
which are the most recurrent aesthetic elements in her artistic work and how her
photography is in contact with others users. The survey also touches on some of the
history, and the work of some photographers, whom, like Goldin, followed the
guidelines for intimate records. Furthermore, it is also possible to understand that his
own presentation presents as Goldin documented her life, establishing a double way
in the confluences between these two styles, and how the photographer used them.
Performing a plastic analysis on top of her works, always seeking to interconnect in a
way that Nan Goldin saw and recorded his daily life through images. And taking as a
basis the semiotics and the ways, by a study of images, we construct the analyzes and
understanding of the works of the photographer, that composes her book The Ballad
of the Sexual Dependency.

Keywords: Nan Goldin. Documental. Photography. Intimate picture.
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1. INTRODUCAO

A fotografia, desde seu surgimento, tem o papel de registrar fatos ou assuntos
recorrentes, bem como contar histérias e inventar mundos. Ao dar inicio a esse
processo de captura de imagens, passou-se a desenvolver grandes discussfes sobre
o ato de fotografar e se a fotografia poderia enquadrar-se como arte ou ndo. Tal
discusséo perdura até os tempos atuais, s6 que de forma mais sutil e mais aberta.
Grandes divisfes sdo encontradas na area da fotografia, partindo das fotos artisticas
até as documentais. Tomando como partida esse conhecimento, percebe-se que todo
tipo de registro traz consigo uma informacéo, essa podendo ter caracteristicas mais
artistica ou documental, o que dependera da forma e do olhar que o fotografo lanca
sobre o assunto.

A imagem obtida através da fotografia passou a ter grande relevancia na
documentacédo, a exemplo das documentacdes de fatos historicos, como os retratos
de guerras, que por muitos podem ser consideradas obras de arte atuais, mas que na
época, tiveram apenas o papel de registrar o que ocorreu no periodo de batalhas. Ao
analisar as diversas técnicas que existem e podem ser utilizadas no ato de fotografar,
vemos a importancia de cada uma, e que para se conseguir o resultado ou
caracteristicas desejadas deve-se ter um conhecimento prévio de quais técnicas sao
mais adequadas para cada contexto.

Fotografia documental pode ser entendida como um género da fotografia que
geralmente aborda temas culturais ou artisticos de uma ocasiéo, tendo como principio
0 compromisso com a realidade e levar a informacéo registrada através do tempo. De

acordo com Kossoy (1998),

O conceito de fotografia e sua imediata associacao a ideia de realidade
tornaram-se tdo fortemente arraigados que, no senso comum, existe um
condicionamento implicito de a fotografia ser um substituto imaginario do real.
(KOSSOY, 1998, p. 44)

Muitas vezes esse género de fotografia é relacionado ao fotojornalismo, que é
conhecido por registrar determinados momentos ou acontecimentos, mas esse tipo
de fotografia ndo esta apenas ligado a parte técnica e informativa. O documental pode
retratar diversos assuntos, e também ser uma forma artistica de se registrar por meio

de fotografia, pois a imagem produzida pela cAmera pode ser “uma interpretagao-



10

transformacdo do real, como uma formalizacdo arbitraria, cultural, ideoldgica e
percentualmente codificada” (DUBOIS, 1992, p. 47).

Existem muitos nomes fortes nas fotografias que documentam fatos, podendo
ser desde o seu cotidiano, até os que se dedicam a registrar apenas fatos relevantes,
e que possam ser anexados como dados para incrementar uma pesquisa ou
estatistica. Dentre esses fotografos, existe uma bastante conhecida e renomada: Nan
Goldin. Através dos seus registros, ela documentava o cotidiano de sua vida.

Nan Goldin entra no mundo da fotografia por volta de 1980, apds concluir seus
estudos de fotografia pela School of the Museum of Fine Arts Boston University. Ao
se mudar para Nova lorque, passou a trabalhar como garconete em boates para
manter-se. Nesses locais em que passou uma boa parte de seu tempo, Nan teve
grande contato com os temas mais abordados em suas fotografias. As exibicdes de
suas primeiras obras foram realizadas nas boates onde trabalhava, abordando os
temas principais que cercavam esse ambiente, onde havia o grande contato com
drogas, a cultura Drag Queen que estava em explosdo na época e principalmente a
sexualizacdo, que estava em alta e esse sendo um dos temas mais admirados e
tratados pela fotografa.

Os anos 80 foram marcados pela ebulicdo da rebeldia dos jovens e a grande
devastacao que foi causada pelo surgimento da AIDS. Isso despertou o interesse da
fotégrafa por retratar os assuntos que a cercavam. Nan se destacou por abordar os
temas da época e trata-los de maneira diferente, ja que conviveu e teve bastante
contato esses mundos, transformando suas obras em diarios intimos que
demonstrava de forma limpa e sem nenhum tipo de ensaio 0 que se passava na
época.

O olhar fotogréafico de Goldin, suas obras e sua maneira de tratar os assuntos
fotografados e seu diario intimo The Ballad of Sexual Dependency, nos serviram de
objeto de estudo, foram analisados e pesquisas foram desenvolvidas sobre sua
estética e forma de registrar o seu cotidiano, fazendo com que suas obras se
tornassem uma grande referéncia na forma artistica de registrar o seu cotidiano,

contribuindo de forma artistica para a fotografia intima.
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1.1 Objeto de Estudo

A fotografia documental de Nan Goldin, as inter-relagées entre o estilo artistico

de Goldin e as principais caracteristicas estéticas de seus registros intimos.

1.2 Problema

Investigar os principais elementos presentes no estilo artistico de Nan Goldin,
de modo a poder também identificar a contribuicdo estética dessa artista para a

fotografia.

1.2.1 Questionamentos

o Quais as principais caracteristicas das fotografias de Nan Goldin que se
relacionam com o estilo de fotografias artisticas?

o Quais as principais caracteristicas das fotografias de Nan Goldin que se
relacionam com o estilo de fotografias intimas?

. Como Nan Goldin, com seu senso artistico, contribui para a fotografia?

1.3 Justificativa

A importancia de um trabalho que investiga as relacdes entre estilos e modos
de contar historias (o artistico e o diario intimo) se justifica por promover o0 avango no
entendimento do modo de funcionamento da linguagem fotografica. Com isso, busca-
se avancar o entendimento do uso dos elementos composicionais, de cor, forma e
tratamento das figuras para se construir narrativas do cotidiano que transmitem o
estilo artistico e intimo.

Sabe-se que a fotografia intima segue algumas caracteristicas, e que quase
sempre é associada ao fotojornalismo. Este trabalho busca apresentar como, de forma
desvinculada do comum e contendo uma linguagem artistica, a fotografa Nan Goldin
consegue criar uma diferente linguagem que se faz repensar sobre o que é uma

fotografia documental.
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As fotografias intimas concebidas por Nan Goldin séo registro de imagens que
retratavam seu cotidiano, transformando suas capturas em um diario, que nada mais
€ do que uma forma de documentacdo. Essa forma de registro com um teor
sentimental acaba criando uma linguagem artistica no resultado final, propondo se
repensar como 0S seus registros também eram documentais e como eles podem ser
feitos e encontrados. O estudo e andlise de suas fotografias ira contribuir para o
conhecimento cientifico sobre o que é o documental e fotografia intima, acrescentando
também no conhecimento de fotografia, fornecendo um maior conhecimento sobre a
fotografa e de suas obras, que tiveram e tém uma grande relevancia, ja que Nan
Goldin é considerada um dos grandes nomes da fotografia com seu trabalho que
retratou uma época de grandes mudancas e influencias na cultura dos anos 80.

O estudo das imagens ir4 também ajudar a ter um maior conhecimento sobre
a cultura que Nan Goldin vivenciou por volta dos anos de 1985, quando foram
produzidas as fotografias do fotolivro The Ballad Of Sexual Dependency em Nova
lorque. Os registros foram feitos em uma época onde a cultura pds-punk, new-wave e
a subcultura gay estavam em alta, esses registros realizados pela fotografa trazem
retratos da época e que hoje servem como acervo para consulta de como eram e se
comportavam essas culturas na época, ja que as fotografias sdo partes de um diario
intimo, tem-se uma ideia mais profunda e intima de como se comportavam essas
subculturas.

A pesquisa também busca encontrar de que forma Goldin com seu discurso
intimo e artistico faz-se repensar sobre o que é documental, e qual a importancia que

o trabalho da fotografa traz para o conhecimento de design.
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2. OBJETIVOS

2.1 Objetivo Geral

Estabelecer quais sdo as principais caracteristicas do estilo fotografico de Nan
Goldin.

2.2 Objetivos Especificos

o Apresentar as caracteristicas do trabalho de Nan Goldin.

. Analisar a estética de suas obras.

. Identificar quais as caracteristicas mais recorrentes em suas fotos.
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3. METODOLOGIA

Para fundamentar o estudo, a metodologia usada para analisar o trabalho de
Nan Goldin foi a pesquisa bibliografica, ja que a fotografa produziu materiais como
fotolivros de suas obras, que serviu de base para as analises e estudos desenvolvidos.

Na pesquisa sobre a fotografia documental produzida por Nan Goldin, foram
estudadas quais sdo as principais caracteristicas encontradas nas fotografias intimas
e que estdo presentes nos registros de Goldin. Para desenvolver o estudo acerca de
seus trabalhos, sera utilizado o fotolivro The Ballad Of Sexual Dependency, que
contém uma série de fotografias produzidas pela fotégrafa. Seguindo para a discusséo
sobre as imagens e como elas contribuem para o documental, sera usado o livro “A
Fotografia Entre Documento e Arte Contemporanea”, de Andre Rouillé, que aborda os
conceitos do documental e como a arte contemporanea entra nesse universo. Ja para
a analise das caracteristicas e estéticas das imagens, Sandra Ramalho e Oliveira com
o seu livro “Imagem Também se L&” apresentam por meio da semidtica como
observar, entender e interpretar as imagens, seguindo os fundamentos semiéticos e
o livro “Semidtica Visual: percursos do olhar”’, de Antonio Vicente Pietroforte, que
ajudara a compreender melhor e analisar as fotografias de acordo com sua
composicdo utilizando a semiotica (e a relacdo plano de expressdo e plano de

conteddo) também como apoio.

3.1 Tipos de Pesquisa

Em relacdo a metodologia, esta foi uma pesquisa tedrica por buscar gerar
conhecimento tedrico sobre a maneira que as fotografias de Nan Goldin contribuem
para a fotografia intima e documental, sendo tedrico-reflexiva por gerar teorias
relacionadas ao objeto de estudo. Foi analitica, pois os dados trabalhados estao
ligados entre 0 pesquisador e o objeto de estudo, e se caracteriza como descritiva por
usar as fotografias do fotolivio e analisa-las de acordo com 0 que outros autores
escreveram sobre o tema.

Para dar seguimento ao estudo, o0 método de abordagem usado na pesquisa
foi o indutivo, pois foi utilizada uma de suas obras para explicar a grande contribuicéo

que a fotografa Nan Goldin, com seu estilo, leva para a fotografia documental, sendo
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caracterizada também como uma pesquisa interdisciplinar, ja que envolve areas de
conhecimento como a semiotica, que pertence ao Design e sobre a fotografia intima
e documental, que esta contida na area de conhecimento da fotografia. Para trabalhar
as informagdes levantadas, fizemos o uso dos seguintes métodos:

- Comparativo por fazer comparacbes de acordo com pontos de vista de
diferentes autores, fazendo uma analise através da semiética nas imagens produzidas
por Nan Goldin no fotolivro, identificando assim quais sao as principais caracteristicas
de suas producdes e como elas contribuem para o conceito de fotografia intima.

- Funcionalista, porque através do uso da semidtica busca analisar as imagens
produzidas por Nan Goldin a fim de encontrar quais sdo as caracteristicas de suas
producdes e como elas se relacionam e contribuem para a fotografia intima.

O levantamento de dados se classifica como bibliografico, j& que a busca em
publicacdes, livros, artigos e entrevistas € indispensavel para o estudo do problema
intimo e documental, ja que as amostragens utilizadas para as analises sédo de autoria
direta da fotdégrafa. Usamos as ferramentas conceituais para criar parametros que
foram usados para as coletas e andlises de cores, temas e elementos que compdem
as fotografias. Sendo assim, dados obtidos pelas fontes bibliograficas citadas
anteriormente servirdo para que, a partir delas, sejam definidos os critérios de
avaliacdo dos elementos que fazem parte da amostragem. Para a realizacdo da
pesquisa e andlises foi usado o fotolivro “The Ballad of Sexual Dependency”, que
contém fotografias produzidas por Nan Goldin e temas que representam o todo de sua

obra, sendo caracterizada assim uma amostragem por tipo.
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4. FUNDAMENTACAO TEORICA

4.1 Fotografia

O homem sempre sentiu vontade de registrar os seus feitos, desde os primitivos
até os atuais. De acordo com o que se tem registro, a primeira forma de documentacao
sdo as pinturas rupestres, feitas pelos homens das cavernas, registrando através de
pinturas o seu cotidiano. Povos como gregos, maias, astecas, romanos e egipcios
também trataram de documentar as suas conquistas através de pinturas, cada um
desenvolvendo técnicas especificas e que hoje sdo tidas como marco e caracteristica
dessas civilizagoes.

O ato de representar conquistas com desenhos evoluiu, levando os desenhistas
a serem considerados artistas. Em meio a esse processo de retratacao através das
pinturas e desenhos, surge a camara obscura, que se tornou uma ferramenta para ser
utilizada pelos desenhistas da época com a funcao de ajuda-los na excurséo de suas
obras, sendo utilizada apenas para a projecéo de imagens, ndo sendo possivel ainda
as fixar.

Apo6s um periodo de estudos, um quimico francés chamado Niépce apresentou
uma forma de fixar as imagens e, em 1826, o quimico conseguiu produzir a primeira
imagem fotografica. Suas técnicas ainda eram artesanais e, para que conseguisse
realizar o processo, ele precisou deixar a imagem exposta a luz por oito horas, até
gue o resultado final foi uma fotografia do patio da sua casa. Esse processo de fixacdo
de imagens realizado por Niépce foi nominado como heliografia, que viria a servir para
outros interessados como base para o desenvolvimento de novas técnicas.

O pintor Louis Daguerre tomou conhecimento da heliografia criada por
Nicéphore Niépce e, em 1839, desenvolveu o daguerreotipo, uma camera capaz de
produzir imagens com apenas 30 minutos de exposicdo. Essa nova técnica
desenvolvida por Daguerre foi um grande avancgo, pois reduzia o tempo para a
producado de imagens. Esse processo desenvolvido por Daguerre era a base de cobre,
0 que tornava as imagens produzidas Unicas e impedia a reproducao de copias.

Vendo possibilidade e 0 avanco que o daguerre6tipo trouxe, Willam Fox Talbot
desenvolveu estudos para que fosse possivel reproduzir copias dessas imagens e

conseguiu criar o primeiro negativo da historia da fotografia, e isso possibilitaria a
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reproducdo maior de imagens. Ele foi o responsavel com sua técnica de negativo de
baratear o processo fotografico, pois ele inventou o cal6tipo, que era uma base de
papel banhado em sais de prata. Esse processo fotossensivel de criar imagens em
negativos que poderiam ser reproduzidas em cdépias positivas tornou o processo
fotografico mais barato e, por isso, mais acessivel as pessoas, tornando a fotografia
mais presente na sociedade.

A primeira Revolugéo Industrial trouxe grandes avan¢os ao mundo e provocou
grandes mudancas, dentre elas, muitas inovac¢des tecnoldgicas surgem. Nesse
processo de inovacao, transformacéao social, cultural e econémica, surgiu a fotografia,
gue trouxe grandes mudancas na direcdo que a histéria moderna tomaria. Kossoy
(2001) compreende que a invencéo da fotografia traria um importante papel, sendo
uma nova forma de informacao e conhecimento, e que viria a servir como instrumento
gue apoiaria as pesquisas das distintas areas da ciéncia, contribuindo também como
uma nova forma de expressao artistica.

Apés sua invencao, a fotografia passou a ser consumida de forma ininterrupta,
exigindo que os processos fotogréficos aperfeicoassem ainda mais suas técnicas para
atender um maior publico e demanda. Essa rapida ascensdo e o grande consumo a
partir de 1860 impulsionou um grande império comercial. Os costumes, culturas,
religides, mitos e acontecimentos politicos e sociais passaram cada vez mais a ser
registrados pela fotografia, isso sendo documentado e podendo ser levado para
diferentes lugares, ja que a fotografia seria uma forma incontestavel de registrar um

evento.

O mundo tornou-se, de certa forma, “familiar” apés o advento da
fotografia; 0 homem passou a ter um conhecimento mais preciso e amplo de
outras realidades que lhe eram, até aquele momento, transmitidas
unicamente pela tradigéo escrita, verbal e pictérica. (KOSSOY, 2001, p. 26).

A fotografia trouxe uma forma de conhecer o mundo além das palavras,
possibilitou as pessoas tomarem conhecimento de diferentes assuntos atraves de
imagens, possibilitando uma melhor compreenséo e visdo sobre 0s assuntos tratados,

pois as imagens direcionam as possiveis intepretagdes.
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4.2 Fotografia Intima

A fotografia intima é um tipo de registro muitas vezes realizado de forma
despretensiosa. Esse tipo de registro busca demonstrar momentos intimos como
comemoracoes entre familiares, encontros entre amigos ou até mesmo o proprio dia
a dia do fotografo. Esse tipo de fotografia € caracterizado pela forma que é feita.
Muitas vezes séo realizadas por pessoas amadoras que ndo tem a menor
preocupacao com questdes técnicas como luz, enfoque, enquadramento, entre outras
guestdes relacionadas a técnicas fotograficas, tendo apenas como objetivo o registro

do momento.

Um ponto de partida util para considerar como fotografia intima é estruturada
consiste em pensar de que modo ela assimila e redireciona a linguagem da
fotografia doméstica e dos instantdneos de familia para uma exposi¢do
publica. A menos que exista em casa um bom fotografo amador aspirando
produzir fotos melhores que a média, a maioria das fotografias de familia ndo
se distingue particularmente no nivel de abordagem ou da habilidade técnica.
Em retrospecto, podemos pensar que teria sido melhor tomar cuidados extras
para compor a foto dos amigos e familiares, que os erros comuns do dedo
que encobre a parte da lente o dos “olhos vermelhos” poderiam ter sido
evitados. O que importa é a presenca das pessoas que amamos, hum evento
ou momento significativo que nos inspirou a tirar a foto. (COTTON, 2010, p.
137)

A fotografia doméstica passou a se popularizar apdés o0 processo de
barateamento, facil acesso e manuseio de equipamentos fotograficos. Alguns artistas
passaram a transformar esse tipo de fotografia em suas obras de arte. Seu cotidiano
e 0S encontros entre amigos e familiares passaram a ser registrados nao apenas como
forma de documentar momentos vividos, mas com a finalidade de transmitir de forma
intima e artistica sua vida. Alguns artistas que utilizaram essa forma de fotografia para
expressar a sua arte e sua visdo passaram a retratar temas e assuntos considerados
tabus e, portanto, encobertos pela sociedade. Temas como sexo, drogas e a vida
noturna passaram a ser tratadas pela fotografia de forma artistica e intima,
transformando os assuntos em obras extremamente simbdlicas e apresentando o lado
nao tocado dos temas. Essa forma de apresentar temas considerados polémicos de
forma artistica através da fotografia possibilitou também a desconstrucdo de
paradigmas antes impostos pela sociedade.

A fotografia intima ajudou a legitimar culturas que tiveram baixa visibilidade, a

exemplo da cultura Drag, que em seu inicio tinha pouca visibilidade, sendo os
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fotégrafos que realizavam seus registros intimos e eram responsaveis por documentar
0 inicio da cultura. Entre as décadas de 70 e 90, havia muitos movimentos e
subculturas com pouca visibilidade; a fotografia doméstica, nesse contexto, cumpriu o
papel de documentar essas novas formas de expressao e toda a sua esséncia e
excentricidade, ja que os registros eram feitos pelos proprios participantes e
simpatizantes, trazendo de forma clara e sem intervir na forma em que essas
subculturas e movimentos aconteciam.

Os registros intimos sé@o responsaveis por demonstrar a ligacdo do fotografo
com o assunto tratado, pois possibilitam uma visdo mais proxima na reconstituicdo do
contexto, além de favorecer que determinados assuntos sejam tratados com maior
naturalidade (COTTON 2010). A fotografia intima, entdo, € uma forma de registro que
caminha entre a documentacao e a arte, visto que esse tipo de fotografia é carregado
com um valor estético e representa a visdo dos artistas que se utilizam dessa forma
de fotografar para criar as suas obras, além de ser documental, por fazer registros de
momentos e assuntos que muitas vezes acabam passando despercebidos. Esses
diarios intimos servem para representar a forma e visdo que o artista tem sobre

determinado tema abordado.

4.3 A Década de 80

A década de 80 é marcada por grandes transformacdes sociais. Foram anos
em que as lutas por liberdade e democracia estiveram em constante fervor. Um dos
grandes marcos da década foi o fim da Guerra Fria, quando a sociedade passa a se
libertar, surgem movimentos culturais e novas formas de pensar, se expressar e agir
passam a ter mais espaco. Foi nesse periodo que a sociedade passou a ser mais vista
e ouvida.

Movimentos que tratavam da liberdade sexual e identidade surgiram
influenciando principalmente os jovens do periodo, que estavam abertos e se
engajando cada vez mais em movimentos que Ihes dessem voz. Os anos da década
de 80 também foram marcados pelo grande consumo de drogas ilegais, que na época
representavam toda a rebeldia e libertagédo dos jovens. Foi nesse periodo também que

a AIDS se tornou uma epidemia, atingindo uma parte da populagéo, que sofreu com
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a devastacao causada pela doenca, que até entdo ndo havia sido estudada. Toda
essa ebulicdo da cultura e da sociedade tornaram os anos 80 marcantes na historia.

O campo das artes também foi bastante influenciado pela época, pois essa
libertacdo que estava acontecendo na sociedade também quebrou alguns paradigmas
da arte. O senso de estética mudou, o banal passou a ser valorizado e toda a
revolucdo da década foi levada também para as artes. A fotografia intima foi de suma
importancia na documentagdo do periodo. Os diarios intimos dos fotografos
registraram de forma clara como era a realidade do periodo. Esses registros, hoje
tidos como obras de arte, retratam bem como foi a época, sem tentar esconder nem
manipular os fatos que estavam acontecendo.

Os anos 80 nos EUA foram marcados principalmente pela crise da AIDS, a
intervencao militar, a violéncia recorrente, a ascensao da subcultura gay e o consumo
de drogas. Estes temas, antes com pouca visibilidade na midia, se tornaram fontes de
inspiracdo e expressdo para os artistas da época. As fotografias da década de 80
representam o periodo de forma crua, pois alguns fotégrafos trabalhavam suas obras
na intencdo de apresentar o mundo que estava encoberto pela midia. Os fotdégrafos
do periodo fizeram o papel de documentar os importantes fatos que aconteceram e
influenciar transformacfes sociais que poderiam ter se perdido caso dependessem
dos meios de comunicacado da década.

A fotografia artistica do periodo ndo estava apenas preocupada em registrar 0s
bons momentos em familia. Os diarios intimos estavam repletos de informacdes e
caracteristicas da época. A fotografia artistica passa a ter um novo papel: “retira os
cendrios esperados e os substitui por uma dimensdo emocional” (COTTON, 2010). E
evidente que a fotografia passa a ter mais valor como registro e exposic¢ao de fatos do
que apenas o cliché de congelar momentos em familia. E nesse periodo em que a
fotografia intima passa a ter um importante papel ha documentacao e € nesse periodo
também que se tém os maiores nomes de fotdgrafos que trabalhavam os registros
intimos.

Partindo do ambito da fotografia intima, um dos nomes que se destacam no
estilo é o do fotdgrafo japonés Nobuyoshi Araki. A sua principal obra é datada do ano
de 1971 e intitulada como “Sentimental Journey”, livro que contém 108 imagens em
preto e branco que mostram os momentos intimos da lua de mel de Araki San e sua

esposa Youki Aoki.
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De forma explicita e com uma sensualidade melancdlica, o Sentimental Journey
apresenta uma narrativa simples, autobiografica e sem apego pela estética. O livro
produzido por Araki traz caracteristicas fortes presentes em fotografias de casal, tendo
assim um aspecto maior de um album fotogréafico do que propriamente um fotolivro
publicado. A obra do fotografo japonés torna publica a intimidade do casal, sendo uma
publicacdo corajosa, ja que se trata da sociedade japonesa, que na época da
publicacdo tinha um nivel de censura bastante elevado.

Outro grande fotégrafo que marcou a histdria da fotografia intima foi o cineasta
Larry Clarck. O fotégrafo norte-americano trabalhou com temas jovens, criando uma
narrativa repleta de fotografias explicitas da juventude da década de 70, e suas
tematicas, como descreve Cotton, giravam em torno de uma autodestrutiva
combinacgao de sexo, drogas e armas nas maos de jovens descontrolados.

Clarck tem publicado, no ano de 1971, o trabalho que marcou a sua carreira. A
obra foi intitulada de Tulsa e foi um grande marco na historia da fotografia americana.
Na obra, Clarck levou a arte da fotografia para a sua realidade, registrando em
imagens em preto e branco o seu cotidiano e de seus amigos. Os registros do seu
ponto de vista mostram o dia a dia regado a alcool e drogas que a juventude pré-
hippie vivia na América. Seu trabalho foi uma das grandes influéncias para que Nan
Goldin passasse a registrar o seu cotidiano.

As fotografias intimas podem, por muitas vezes, serem feitas pelos fotografos
sem necessariamente fazer parte de obras que constituem suas carreiras. Para
Cotton, os trabalhos desses fotdgrafos intimos como os de Nan Goldin, se tornaram
as principais referéncias na fotografia, por ter invadido o campo da arte sem intencao,
ja que esses fotdgrafos realizavam seus registros apenas de forma pessoal, com o
simples intuito de gravar os momentos vivenciados, ndo tendo em vista consolidar
uma carreira bem sucedida.

Cotton defende que as fotografias intimas ndo devem ter criticas negativas
guanto a técnica utilizada, ja que os fotografos que utilizavam esse tipo de registro, na
maior parte das vezes, se desprendem das técnicas vistas como corretas na hora de

fotografar.
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4.4 Nan Goldin

Nan Goldin é uma fotografa nascida no ano de 1953 na cidade de Washington,
mas logo se mudou para Boston, onde cresceu junto com a familia. Aos 11 anos de
idade Goldin passou pela experiéncia de perder a sua irma mais velha, Barbara
Goldin, que cometeu suicidio aos 18 anos, essa sendo uma das mais fortes perdas
vividas por Nan Goldin, que na época tinha apenas 11 anos de idade. Quatro anos
apos o ocorrido, Goldin foge de casa e descreve que essa experiéncia foi um dos

grandes motivos para dar inicio ao seu trabalho artistico.

Essa experiéncia de fuga proporcionou o sentimento de liberdade, e a fuga
foi que permitiu assim me transformar e recriar sem me perder, e isso entao
comeca a agucar a visao para o lado artistico. (GOLDIN, 1986, p. 08)

O desejo de Goldin era de manter viva a sua memaoria e momentos vividos, pois
apos fugir de casa e com a ideia de se recriar, Goldin passou a esquecer de alguns
fatos importantes que havia vivenciado com Barbara, lembrando apenas do que a irma
significou para ela, sendo essa uma versao sua para o que tinha acontecido, ndo tendo
uma memoria real de sua historia. Devido a esse sentimento de ndo armazenamento
de informacdes, Nan Goldin passou a buscar na fotografia uma forma de registrar 0s
momentos, pessoas e locais que tivesse contato, sendo essa uma alternativa
encontrada por ela de manter viva a real histéria e ndo se prendendo ou criando
significacdes para os fatos ja acontecidos. Como ela mesma descreve: “Nao quero
ser suscetivel a ninguém, com outras versdes da minha historia. Eu ndo quero mais
perder a memoria real de ninguém novamente.” (GOLDIN, 1986, p. 09).

Aos 15 anos, Nan Goldin se matriculou na escola de ensino alternativo Satya
Community, onde teve o contato inicial com a fotografia. Na escola, ela ganhou de um
de seus professores uma camera Polaroid, comecando assim a criar suas obras, ja
gue Goldin estava fascinada com a possibilidade de registrar todos os momentos de
sua vida e dessa forma néo iria esquecer nenhum momento. A fotografa foi uma jovem
problematica e se sentia indesejada pela familia. Entédo, na fotografia encontrou um
caminho e a oportunidade de conhecer e interagir com diversas pessoas,
preenchendo assim o vazio que sentia, provocado pelo abandono.

Apoés concluir seu curso na Satya, Goldin voltou para Boston, onde cursou

fotografia pelo programa oferecido pela Escola do Museu de Belas Artes que estava
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em sociedade com a Universidade de Tufts. Sem local para morar, Nan Goldin dividiu
durante o periodo de formacdo um quarto com dois jovens drag queens, que
acabaram se tornando a sua familia. Goldin, entdo, por influéncia de seus
companheiros de quarto, passou a conhecer a noite de Boston e foi apresentada a
subcultura gay em que seus amigos estavam inseridos. Foi durante esse periodo que
Goldin estabeleceu seu estilo de fotografar e a sua estética. Inicialmente ela registrava
0Ss momentos de convivéncia com seus companheiros de quarto, registrando todo o
processo de transformacgédo e maquiagem deles até sairem para a noite nos bares e
boates da cidade.

A fotografia criada por Nan Goldin era a partir do seu cotidiano, suas obras
eram seus diarios intimos, estavam completamente distantes do que era comum
nesse tipo de fotografia. O que se era comum de registrar com a fotografia doméstica
eram os bons momentos em familia e diarios de viagens, mas Nan Goldin sai do
padrao, fotografando assuntos desconhecidos pela grande maioria das pessoas e que
poderiam passar despercebidos ou sem nenhuma documentacdo de existéncia
(COTTON, 2010).

Com a concluséo de seu curso, Nan Goldin acaba se mudando para New York,
onde se vé obrigada a trabalhar para poder sobreviver. La ela comeca a trabalhar em
casas noturnas e € onde ela consegue fazer as primeiras exposicoes de suas
fotografias. As exposicdes eram feitas em forma de slide com musicas mixadas por

ela mesma.

As primeiras exibicdes publicas de suas imagens em slides ocorreram em
casas noturnas de New York em 1979, tanto ao som de uma trilha sonora
montada pela prépria Goldin quanto no papel de elenco cénico de shows e
musicas ao vivo. (COTTON, 2010, p.139)

New York nos anos 80 estava vivendo a cena pdos-punk, periodo marcado pelo
consumo de drogas e pelo sexo. A sociedade comecava a se libertar dos tabus e a
constante violéncia estava presente também nos relacionamentos amorosos. Goldin,
por estar inserida em um ambiente que continha todos esses assuntos reunidos em
um sé lugar, passa a vivenciar este cenario e esses passam a ser 0Ss principais

assuntos documentados por ela na década de 80.

A profissional de influéncia mais 6bvia e direta na fotografia da vida intima é
a norte-americana Nan Goldin (n. em 1953). Sua investigacao iniciada ha 33
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anos e ainda ativa, dos momentos de sua “familia”, de amigos e amantes nao
s6 faz cronica das narrativas de seu circulo pessoal como também estabelece
de diversas maneiras o padrdo por meio do qual a fotografia e seus criadores
séo julgados. (COTTON, 2010, p.138)

A estética do trabalho de Nan Goldin é a caracterizada por fotografias
instantaneas; suas fotos tem a aparéncia de terem sido tiradas por alguém
extremamente amador. Fotos sem equilibrio nos seus enquadramentos, alto
contraste, cores fortes e iluminacdes aleatérias faziam parte da estética de seus
retratos. N&o havia preocupacao com questdes formais para as composi¢coes de suas
imagens. Seu estilo ndo segue regras e também néo tem grandes pretensdes. Suas
fotografias geralmente abordam pessoas se divertindo ou sdo momentos em que a
fotégrafa julga necessario registrar. Suas fotografias sdo feitas de forma intima e
muitas vezes sem pudor. Em algumas de suas fotografias, Nan Goldin é uma
personagem que representa ela mesma,; seus diarios fotograficos sdo um espelho de
suavida, agitada e cheia de altos e baixos que ela fazia questao de registrar. Seguindo
o intuito que a fez comecar a fotografar, que seria a de manter viva as suas memorias,
em seus registros ela ndo deixou nada passar despercebido. Para ela, todos os
momentos eram importantes, fossem eles bons ou ruins.

Seu trabalho passou a ser reconhecido e muitos artistas da época passaram a
prestigiar sua obra. Alguns se tornaram seus amigos e, como consequéncia, fizeram

parte de seu cotidiano e logo passaram a ser registrados pelas lentes de Goldin.

No inicio dos anos 80, a plateia das apresentagdes de Goldin se compunha
de artistas, atores, cineastas e musicos, muitos dos quais eram seus amigos
e apareciam nas imagens. (COTTON, 2010, p. 139)

Nan Goldin sempre esteve envolvida em temas polémicos. Em uma de suas
fases, ela passou a retratar a vida intima de casais, 0 uso de drogas e a violéncia nos
relacionamentos, incluindo os seus préprios relacionamentos amorosos como parte
da série de fotos. Essas fotografias se tornaram o marco de sua carreira. A série de
fotografias intitulada “The Ballad of Sexual Dependency”, cuja traducdo para o
portugués é “A Balada da Dependéncia Sexual” € um de seus trabalhos que acabou
se tornando livro. Nas fotografias que faziam parte dessa série, ela demonstra os
diferentes tipos de relacionamento e os problemas que os casais retratados por ela
enfrentam, sendo essa a principal fonte de estudo para o desenvolvimento deste

trabalho. Seus trabalhos passaram a ganhar mais visibilidade e o nome da fotégrafa
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passou a rodar o mundo. Suas fotos e maneira de fotografar ganharam cada vez mais

admiradores, e seu estilo é tido como referéncia de fotografia.

No final da década de 80, Goldin era continuamente convidada a expor em
instituicdes e eventos de arte no mundo todo, além de comecar a fazer
exposicdes solo. A inovadora direcdo de seu trabalho interagiu com o
sistema de ensino de arte do qual ela mesma era fruto e, perto da década de
90, a abordagem de Goldin tinha sido aceita e era celebrada como uma
estratégia bem-sucedida para a criacdo artistica em forma de fotografia.
(COTTON, 2010, p. 139)

A fotégrafa Nan Goldin apresenta através de imagens o seu cotidiano como ele
€, sem se preocupar com ensaios ou qualquer coisa que possa vir a interferir no
instante de seus registros. Devido ao seu estilo forte, ela se tornou um dos grandes
nomes da fotografia e da arte contemporanea, deixando um grande marco com seus

diarios intimos que representam a sua forma de pensar.

4.5 The Ballad of Sexual Dependency

A Balada da Dependéncia Sexual € a traducéo da obra publicada em 1986 por
Nan Goldin. Essa série fotogréafica registra os momentos vividos por alguns casais de
amigos e até os proprios relacionamentos da fotografa. Essa obra foi a responsavel
por levar o nome de Nan Goldin para todo o mundo.

A série de fotografias que compdem a obra com o titulo The Ballad of Sexual
Dependency € composta por 72 fotos que retratam os temas de recorréncia nos
relacionamentos da década de 80. As fotos tiradas por Goldin mostram a violéncia
doméstica, o consumo de drogas e a sexualidade vivida pelos casais da época. As
fotografias da obra foram feitas entre os anos de 1978 até 1986, com registros
caseiros, e mostravam o lado dos relacionamentos escondidos dentro dos lares.

O nome da obra foi escolhido em homenagem a uma Opera com a qual a
fotégrafa se identificava e também por ela interpretar que os relacionamentos acabam
causando dependéncia um do outro (GOLDIN, 1986). Para a construcéo do diario,
Nan Goldin passou a levar seu equipamento fotografico para todos os lugares,
registrando as diversas formas de intimidade de rela¢cdes amorosas de seus amigos
e suas proprias relacdes. As fotos que ela registrava seguiam sua linha de raciocinio,
na qual ela usava a fotografia como forma de armazenamento dos momentos vividos

por ela. Como ja era comum, as fotografias produzidas por ela na série eram expostas
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em casas noturnas de New York, com musicas. Dessa vez havia um diferencial dos
seus outros trabalhos, pois cada nova fotografia tirada era incrementada na
apresentacao.

Na série de fotografias The Ballad of Sexual Dependency, Nan Goldin tenta
representar os fatos que eram comuns, para que o publico pudesse se identificar em
seus relacionamentos. O trabalho de Goldin com a obra passou a ganhar cada vez
mais prestigio, suas exposi¢cdes ganharam cada vez mais destaque, chegando a
passar por museus do mundo inteiro e “no ano de 1985, assinalou a primeira mostra
de interesse da alta esfera institucional da arte por suas imagens e a publicacdo no
ano seguinte de seu primeiro livro.” (COTTON, 2010).

O livro com suas fotografias ndo continha todo o conjunto de imagens da série.
O tamanho da obra acabou sendo reduzido, pois a publicagdo tinha como intuito ser
apenas uma amostra do que poderia ser visto nas exposicdes e servir como forma de
contato com o trabalho da artista, ja que alguns nédo teriam a possibilidade de ter o

contato com a sua exposigao.

The Ballad of Sexual Dependency foi um divisor de aguas na carreira da
artista e a transformou em uma das fotégrafas mais influentes da
contemporaneidade. Mas “The Ballad” nao é apenas um livro com fotos,
publicado com as imagens de um periodo e depois abandonado, € um
trabalho de uma vida, tanto pelo tempo dispensado no mesmo quanto pelo
seu conteldo e importancia. A obra foi iniciada em 1976 e Goldin continuou
trabalhando na mesma até o ano de 2008. A exibicéo do trabalho é feita de
duas maneiras, através de slideshows, com a obra em sua totalidade e
acompanhada por uma trilha sonora, e também na forma tradicional, com as
fotografias emolduradas em paredes, onde temos algumas fotos
selecionadas e ndo o trabalho todo, pois este € muito extenso. Ja a
publicagdo de “The Ballad” ndo foi alterada, o livro mantém a mesma
sequéncia de fotos que foi langada em 1986. (SOUZA, 2012, p. 592)

Todas as fotos usadas na constituicdo do livro foram escolhidas
cuidadosamente por Goldin, pois essas imagens iriam representar o todo de sua obra.
A escolha das fotos feitas por Goldin eram as principais imagens que continham cenas
de intimidade, uso de drogas e até mesmo um autorretrato para representar a violéncia
gue era bastante comum em algumas relagdes. As imagens escolhidas pela fotégrafa
para entrar no fotolivro eram repletas de simbologias e significados, ja que as questbes
técnicas utilizadas pela fotografa eram comuns. Ela utilizava cameras snapshot, que
eram modelos que tiravam fotografias instantaneas, sem se preocupar com questdes

como enquadramento, contrastes, flash estourado e iluminac&o precaria presente na
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maior parte das fotos, sendo essa uma das principais caracteristicas de suas

fotografias. Essa estética traz ao publico a sensacéo de intimidade. Era dessa maneira

que a fotografa documentava os momentos vivenciados por ela.

4.6 Andlise das Imagens Através da Semiotica

A leitura de uma imagem e sua interpretacao ir4 variar de pessoa para pessoa.

Assim, as margens de significac6es para uma mesma imagem podem ser incontaveis.

Para realizar a analise de alguma imagem como, no nosso caso, a fotografia, com o

objetivo cientifico a fim de construir um conhecimento a cerca dela, utilizamos os

critérios da semidtica, que fornece os parametros e critérios a se seguir para a

interpretacéo dos elementos que compdem a imagem.

No que se diz respeito a fotografia, a semiotica fornece bases para a analise

de suas caracteristicas plasticas, pois sdo essas caracteristicas que compdem um

significado e que representam o mundo “real”, ja que a fotografia seria uma pequena

parte do mundo ou instante capturado pelas lentes e sensores das cameras.

A verdade dos fatos e das coisas que ndo coincide com a verossimilhanca
dos discursos e das imagens. Apesar de seu contato com as coisas, a
fotografia-documento ndo foge a regra: ela propria obedece a l6gica da
verossimilhan¢a, ndo a verdade: a passagem da verossimilhanca para o
verdadeiro &, também com ela, sempre sinuosa e improvavel. (ROUILLE,
2009 p. 67)

O uso da semiotica aplicada no estudo de imagens € diferente do uso na analise

de outros artefatos, como nas pinturas e ilustracdes, ja que a fotografia tem um papel

documental do real e por muitas vezes ndo sendo possivel haver mais de um

significado.

As fotos tém valor de documento legal — fotografias podem ser provas de
crimes, muitos documentos pessoais sdo acompanhados por fotos; o
discurso jornalistico, em seus compromissos com a “verdade” dos fatos, langa
mao de fotografias para justificar seu dizer verdadeiro. (PIETROFOTE, 2016
p. 11)

A fotografia, por ser um texto nédo verbal, traz consigo uma forma diferente de

ser lida pela semidtica. S&o levadas em conta as caracteristicas que estao presentes

no campo da expressdo onde serdo observadas as caracteristicas plasticas que
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compdem a imagem, que sdo as cromaticas (cores), eidéticas (formas) e disposicdes
de cores e formas que sera a topologia dos elementos que compdem a imagem.

Sendo a semidtica a ciéncia que estuda os signos, nos dara base para analisar
e aprofundar os estudos das fotografias produzidas por Nan Goldin. A linguagem
criada pela fotografa em seu livro cria uma narrativa que comunica através da sua
estética, a sua forma de enxergar o mundo e a semiotica sendo a ciéncia que estuda
todos os meios pelos quais os homens se comunicam, sendo eles verbais ou néo.
Além disso, a semibtica guia o olhar através de seus critérios a construcdo de uma
analise fundamentada nos parametros semioticos propostos por Pietrofote para o
aprofundamento nas imagens.

Artefatos possuem uma linguagem néo verbal, como no caso das fotos, em que
todo o seu contexto € expresso através de elementos, que para a semidtica podem
ser compreendidos como signos, trazendo consigo também uma diferente forma de
ser lida e compreendida. Para a andlise das fotografias do trabalho The Ballad of
Sexual Dependency de Nan Goldin, sera segundo os planos propostos pela semiotica
para a leitura e interpretacao de seus signos.

Os planos de expressao e conteudos propostos por Pietroforte irdo adentrar
nos aspectos que compde as imagens escolhidas no fotolivro de Nan Goldin para uma
compreensao e estudo desses registros. Para a semidtica, o plano de expressao esta
diretamente ligado a manifestacdes expressadas, no caso das fotografias como é a
sua composicao. As cores, formas e disposicdes de elementos presentes em uma
imagem, compdem também todo o seu significado e a informacdo que o registro

passa.

Quando falamos do plano de conteudo de imagens na semidtica, estamos
tratando do seu significado. Nesse plano, leva-se em consideragéo o tempo, 0 espaco,
o tema, 0s personagens e toda a histéria que ha no momento que o registro aconteceu
guando se trata da fotografia. Esse sentido literal da imagem também pode vir a
acompanha-las como legendas explicativas que servem para a interpretacao e leitura
de uma imagem caso ela néo seja clara o suficiente ou para que o seu sentido, que

no caso € o pensado pelo autor, ndo esteja aberto a outras interpretacoes.

Pietroforte (2004, p.11) diz que “o sentido de um texto estd em seu plano de

conteudo”, sendo este o significado que deve ser encontrado nas imagens analisadas



29

de Goldin. Os planos trabalhados por Pietroforte servem para auxiliar nos estudos de
compreensao das imagens escolhidas do fotolivro de Nan Goldin. O plano de
expressao sera utilizado para analisar e estabelecer pardmetros nas caracteristicas
plasticas das imagens produzidas pela fotégrafa e, enquanto o plano de conteudo,

estudara os temas das narrativas citadas na obra de Goldin.
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5. CONSTRUCAO DO FOTOLIVRO

O trabalho realizado por Nan Goldin tem uma narrativa que trata dos
relacionamentos, suas variagles, fases e semelhancas. O fotolivro € dividido em 9
partes, cada uma possuindo um titulo para sequéncia, e a divisdo € dada por
determinados temas. Os titulos dados as divisbes do fotolivro tém relacdes diretas
com letras de mdusicas, jA& que era caracteristica da fotografa trabalhar suas
exposi¢cdes com musicas e essa caracteristica Goldin levou para a divisdo dos
capitulos de seu fotolivro. Inicialmente, temos o The Ballad Of Sexual Dependency,
onde o tema abordado séo casais dividindo momentos de felicidade e descontracao.
O titulo ndo tem relacdo com nenhuma musica, sendo criado pela fotografa para
denominar o livro. Esse primeiro bloco sdo imagens de diferentes casais, tendo como
primeira fotografia um registro da propria fotdgrafa com seu companheiro. As
fotografias desse bloco tém ambientes como praias, pracas e comodos de casas, sao
fotos que tratam de registros do cotidiano e de momentos de descontracao dos casais.

O segundo bloco, denominado de Femme Fatale, esta relacionado a um titulo
de uma musica da banda R.E.M, que tinha o género alternativo, bastante em alta na
época, e cuja letra da musica faz referéncia a uma mulher poderosa e fatal. Nesse
capitulo, Goldin passa a tratar da figura feminina. Nas fotos, sao registradas mulheres
em diferentes ambientes, como quartos e banheiros, levando o observador a sentir
uma intimidade; também sao retratadas mulheres em bares e quartos de hotéis.
Nesse bloco, os registros tratam de temas relacionados ao mundo feminino. Os temas
abordados envolvem a vaidade feminina, a sensualidade, a delicadeza e a fragilidade
trazidas pelas ultimas imagens que formam esse bloco.

Seguindo para o terceiro bloco de imagens, intitulado “This Is A Man’s World”,
gue € parte da letra de uma musica de James Brow, cantor de funk da década de 60,
na letra o interprete trata do universo masculino e como o homem se relaciona com
as coisas do mundo e com as mulheres. Nesse capitulo, o tema principal abordado &
0 universo e a figura masculina, os ambientes de algumas fotos se complementam
com as do bloco feminino, e em outras fotografias pde em imposi¢cdes aos temas
tratados anteriormente como a vaidade, que no bloco das fotografias femininas é
tratado através de espelhos e da sua autoimagem, nesse bloco a vaidade masculina

é tratada através de automoveis, onde sdo os cenarios de alguns registros. Os
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cenarios de quartos, banheiros e hotéis também aparecem nessas fotografias, como
também a nudez, que aparece mais forte e com maior frequéncia nas imagens.

Another Nigtht With the Boys € o quarto grupo e sua denominacdo esta
relacionada ao titulo da musica de um grupo chamado The Drifters, onde na letra eles
abordam sobre os homens e suas relacdes. Nas imagens desse bloco, Nan Goldin
trabalha a questdo do companheirismo e amizade entre homens, retratando também
atividades de distracOes realizadas por eles e que reforcam a ideia do universo
masculino. S&o imagens que abordam o uso de drogas, bebidas e uso de armas em
cenarios como praias, parques de diversdes e comodos de casa também, sendo esse
um dos cenarios mais presentes nessa obra da fotografa.

Sweet Blood Call é o quinto bloco de imagens e o nome desse bloco é também
o titulo da musica do cantor de blues Louisiana Red,. Lancada em 1975, a cancao
trata sobre a dificuldade em esquecer um amor. Nesse bloco temos inicio com um
autorretrato da fotégrafa, marcas de agressao no rosto, essa primeira imagem traz a
violéncia tratada no inicio dos retratos que compdem esse grupo, sendo seguido por
retratos que apresentam o companheirismo e amizade entre mulheres, sendo
algumas com marcas de violéncia e outras nao.

Simon Says é o nome de uma banda da década de 60, que tinha um estilo de
rock classico com uma sonoridade alegre e divertida. O nome da banda intitula o sexto
bloco de imagens do fotolivro. Esse conjunto de imagens € o mais curto que compde
o livro. Nas fotografias que fazem parte dessa sequéncia, a fotégrafa apresenta
registros de criangas em momentos de brincadeiras e momentos comemorativos. A
relacdo entre adultos e criancgas é tratada nos registros dessa sequéncia, sendo essas
as fotografias com temas mais leves da obra.

Denominado de Downtown, o sétimo conjunto de imagens aborda momentos
de confraternizacao, festas e encontros. A denominac¢éo do capitulo esta relacionada
a banda The B-52s, famosa entre os movimentos New-Wave e pés-punk, época em
gue Nan Goldin realizou seu trabalho. Na letra da musica Downtown encontramos um
significado de parceria e unido para a felicidade juntamente com outra pessoa.
Ambientes como casas noturnas, bares, parques e possiveis casas de amigos séo
registrados pelas lentes de Nan Goldin. Esses registros sao datados e carregam fortes
caracteristicas da década de 80. O que enfatiza essa caracteristica sdo os modos de

se vestir das pessoas presentes nas fotos e as decorag¢des dos ambientes e cenarios.
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Chegando ao pendltimo grupo, denominado de | Put A Spell On You,
encontramos fotografias de diferentes casais. O titulo do capitulo esta ligado a uma
musica do intérprete Screamin’ Jay Hawkins, cantor de blues da década de 50. Na
letra da musica encontramos uma relacdo de dominio de uma pessoa sobre outra.
Inicialmente, temos registros de casais em bares e em casas noturnas, passando por
registro de casais em momentos de demonstracédo de afeto e chegando ao principal
ponto da sequéncia de fotos, que seria a captura de momentos intimos de contatos
sexuais e total despreocupac¢do. Esse bloco de imagens tem como principal cenario
qguartos, 0 que torna a cena mais intima ainda, também ha um autorretrato de Nan
Goldin com um companheiro. Essas imagens tratam de forma limpa e direta o tema
sexo, sem nenhum tabu e de forma objetiva.

Por fim, temos o0 nono e ultimo grupo de imagens chamado de “Memories Are
Made Of This”, relacionado a musica de Dean Martin, cantor de Jazz da década de
50. Na letra, encontramos um agradecimento feito para uma pessoa por ter lhe
proporcionado bons momentos durante a vida. Nesse bloco, as fotografias tratam de
alguns temas que foram abordados anteriormente, terminando com imagens de datas
comemorativas para casais, fotografia de um casal idoso, timulos e sendo fechado
pela pintura de dois esqueletos em uma porta. Essa sequéncia evidéncia 0s
momentos vividos pelos casais que a fotografa acompanhou, todo o ciclo de um
relacionamento, partindo de se conhecer, passando pelos altos e baixos da vida a dois
até chegar ao momento da separacédo, que seria representado pelo timulo e ilustracao
que fecha o livro.

A diagramacéo do livro é simples, com as fotos em sua maior parte no modo
paisagem, contendo também algumas fotos no formato retrato. Os registros estédo
todos centralizados na péagina que tem o fundo branco, seguidos apenas por
pequenas legendas localizadas sempre a esquerda, contendo os locais e datas dos
registros.

As imagens que compdem a obra The Balland Of Sexual Dependency séo
todas de autoria de Nan Goldin e foram tiradas entre os anos de 1976 até 1986. Sua
distribuicdo entre os grupos no livro ndo seguem uma ordem cronolégica, enquanto a
divisdo dos blocos e temas das fotografias sdo separadas por uma pagina em branco,
gue serve como respiro e prepara o observador para o final e inicio de uma nova

sequéncia e tema.
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O fotolivro € uma obra que contém fotografias que retratam os relacionamentos
e suas diferencas do ponto de vista da fotografa Nan Goldin. Esses relacionamentos
qgue ela registrou eram de pessoas que faziam parte de seu cotidiano, inclusive ela

retrata 0s seus proprios relacionamentos e inclui na sua obra.
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6. ANALISE DAS IMAGENS

THE BALLAD OF SEXUAL DEPENDENCY
NAN GOLDIN

operture

IMAGEM 1 - Capa Fonte: Capa de The Ballad Of Sexual Dependency, Nan Goldin, 1986.

Plano de expresséo

Cromatica — As cores que predominam na composigao sdo os tons de laranja
e preto, bastante saturadas, sdo cores escuras e brilhantes, juntas formam um
contraste intenso; e esse contraste de luz de claro e escuro intensificam o clima de
tensdo presente na imagem.

Eidética — As formas que compdem a imagem estdo concentradas e bem
definidas. Sao formas orgéanicas dos corpos dos personagens da fotografia, e formas
lineares formadas pelas sombras que dividem cena e os tra¢os na vertical da cabeca
da cama.

Topografica — A distribuicdo dos elementos na fotografia se da de forma
uniforme. O homem localizado na esquerda da imagem e Goldin na parte direita. Essa
divisdo € mais intensificada pela luz, que divide a cena em duas partes.
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Plano de contetudo

A imagem da capa no plano de conteudo traz um autorretrato de Nan Goldin
com o0 seu suposto companheiro. Na fotografia percebe-se um jogo de contrastes
onde a luz que ilumina a cena parece ser a do por do sol, essa luz intensifica as
sombras e as projetam para apenas um lado da imagem. A cor alaranjada com uma
forte saturacao, juntamente com a feicdo da fotografa na cena, da-se a entender que
se trata de algo pesado, e que alguma coisa estava acontecendo durante o registro.
O homem de costas para a camera demonstra uma superioridade e uma impressao
de ndo importancia com o que esta acontecendo no momento da cena.

Todos elementos presentes no plano de expressao, dao base e intensificam
ainda mais o sentimento da fotografia. A tenséo presente na imagem fica evidenciada
pelo contraste e pelas cores quentes e a imposicao dos elementos que no caso € o0
homem sendo a forma cercada tendo tracos bem definidos e estando em maior
destaque, reforca sua imposicao sobre a Nan Goldin, que é a mulher deitada tendo
tragos difusos.

IMAGEM 2 — Capa Traseira. FONTE: Capa traseira de The Ballad Of Sexual Dependency, Nan
Goldin, 1986.
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Plano de Expresséo

Cromaética — A imagem da capa de tras do livro traz cores em tons frios, sao
cores nos tons de azul, preto, branco e tons de pele das pessoas presentes na
imagem. Os tons da fotografia ndo sdo brilhantes e o contraste criado pelas cores
tornam a imagem calma e confortavel para se observar, ndo causando grandes
confusdes ao observador.

Eidética — As formas presentes na imagem sao bem concentradas e definidas.
Observa-se formas lineares presentes no fundo da imagem seguido das formas
organicas do corpo das pessoas fotografadas, a sombra projetada dos corpos também
segue uma forma organica das silhuetas do casal presente na imagem.

Topografica — Os elementos distribuidos na imagem se encontram de forma
central, e isso é intensificado pela forma como o registro foi feito, 0 modo retrato usado
delimita o espago de visdo do registro e direciona ainda mais a visdo do observador

para um ponto central.

Plano de contetudo

O registro feito por Nan Goldin, retrata 0 que aparenta ser um reencontro de
um casal que estava a algum tempo sem se encontrar, e que se cumprimentam
através de abracos o que da a entender que existe um certo grau de intimidade. A
cena é mal iluminada, e o principal foco de luz é o flash usado pela fotégrafa, entende-
se entdo que o registro foi feito a noite pela a auséncia de outras fontes de iluminacao.
O homem que nédo aparece de forma clara na imagem, esta sem camisa e com uma
mancha de tinta no braco levam o observador a interpretar que ele tenha chegado em
casa do trabalho e que o abraco seria um habito comum entre 0 homem e sua
companheira.

As linhas da estrutura do ambiente, as sombras fortes causadas pelo uso do
flash direcionam o olhar para o assunto principal que € o abrago do casal, e junto as

cores frias da cena causam a impresséo de calmaria e sintonia na fotografia.
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IMAGEM 3 — Suzane and Brian on the beach, Coney Island, 1982. FONTE: The Ballad Of Sexual
Dependency, Nan Goldin, 1986, Pagina 16.

Plano de Expresséo

Cromatica — O registro tem cores frias apesar de ser em uma praia, Sao cores
nao brilhantes e com pouco contraste. As cores predominantes sdo os diferentes tons
de azul, branco, cinza e algumas variacbes de marrom e amarelo. As cores da imagem
estdo com baixa saturacdo e os tons de azul tornam a imagem mais fria.

Eidética — Podemos observar formas bem concentradas e definidas. As formas
gue mais se repetem na imagem sao as linhas horizontais que estdo presentes no
banco, no horizonte criado pela areia da praia, no horizonte do mar. Ja no corriméo e
no piso onde o banco esta, além das linhas horizontais encontramos algumas na
vertical. Entre as formas lineares encontramos também as formas organicas dos
corpos do casal fotografado e das pessoas que aparecem no background na
fotografia.

Topografica — O horizonte da areia do mar divide a imagem em duas partes,
onde encontramos 0s elementos principais da imagem que é o casal na parte inferior
da divisdo e na parte superior encontramos apenas 0 mar e céu, sendo essa a parte
com menos informacdes da imagem. A divisdo também é feita em esquerda e direita,
onde na esquerda temos uma mulher e na direita um homem, que sdo os principais

pontos da imagem, e esse afastamento e localizagdo dos dois, juntamente com uma
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barra na vertical do corrimdo intensificam ainda mais a divisdo da imagem em

esquerda e direita.

Plano de contetdo

A imagem do casal na praia em um dia aparentemente frio, retrata um casal
que esta tendo uma conversa, e pela posicdo do homem, parece que ele esta sendo
intimidado pela mulher, pois ele se se encontra de cabeca baixa, enquanto ela o olha
fixamente. A posicao da mulher é de imposi¢do, enquanto o homem aparenta estar se
explicando. O registo mostra um momento de conversa entre o casal Suzane e Brian,
onde a fotégrafa representou um momento de discussdo presente nos
relacionamentos.

Os tons frios, sem saturacéo, juntamente com o posicionamento das pessoas
e as divisdes pelas formas, reforcam a frieza, imposicéo e espaco que existe entre 0s

casais amorosos.

IMAGEM 4 — Self-Portrait in blue bathroom, London 1980. FONTE: The Ballad Of Sexual
Dependency, Nan Goldin, 1986, Pagina 22.

Plano de Expresséo

Cromatica — No autorretrato de Nan Goldin somos apresentados a uma imagem
com predominancia azul, o ambiente e alguns produtos ajudam nessa predominancia
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da composicdo. Mas encontramos também algumas partes em branco, presentes na
banheira, tampas dos produtos, produtos de higiene e na caixa da descarga que esta
refletindo junto com a fotégrafa no espelho a luz do sol, que em contato com a pele
de Goldin refletem um tom alaranjado com saturagdo baixa. A imagem tem uma

saturacao baixa e sua maior parte esta composta por tons frios e cores néo brilhantes.

Eidética — Encontra-se na imagem formas concentradas e difusas, as formas
mais definidas sdo as linhas horizontais e verticais da estrutura do banheiro. As linhas
também estdo presentes no espelho e na caixa da descarga mostrada no reflexo
juntamente com as formas organicas de Goldin vistas no espelho. Encontramos
também nessa mesma imagem as formas curvas presentes na banheira e nos
produtos de higiene.

Topografica — A topografia da imagem tem uma divisao superior e inferior igual
a anterior. Essa divisdo é dada por uma linha horizontal que esta centralizada na
imagem, essa linha horizontal é um detalhe presente na estrutura do banheiro.
Seguindo para a analise segundo a divisdo encontramos na parte superior da imagem
o espelho onde esté o reflexo de Nan Goldin, sendo essa a Unica coisa presente na
parte superior do registro. Seguindo para a segunda parte da divisdo, temos na
imagem uma banheira e os produtos de higiene nela. Outra divisdo encontrada nessa
fotografia € a de esquerda e direita, essa divisao é feita pela linha da quina formada
pelo encontro das duas paredes do banheiro. Essa divisdo coloca a maior parte das
informacgdes para o lado esquerdo, onde estédo localizados o espelho e a banheira, e

na parte direita ndo se encontra nada, sendo a parte com nenhuma informacao.

Plano de contetudo

O autorretrato de Nan Goldin no banheiro encontramos um significado com
varios sentidos. A imagem traz o olhar da fotégrafa refletido no espelho do banheiro,
esse reflexo intriga ao observador a tentar decifrar 0 que esta acontecendo na hora
da cena, podendo ser um momento no qual Goldin esta simplesmente fazendo o uso
do banheiro para um possivel banho, ja que aparenta estar sem roupa, ou ela estaria
retratando um momento de fuga de alguma situagdo que poderia esta acontecendo.

As cores e iluminacdo da cena, junto com a topografia do registro deixando

algumas partes ocultas mais adicionado pelo olhar de Nan Goldin, causa um
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sentimento de intriga e davidas em relacdo ao que a fotografa realmente quer passar

com o registro.

IMAGEM 5 — Suzanne with Mona Lisa, Mexico City, 1981. FONTE: The Ballad Of Sexual
Dependency, Nan Goldin, 1986, Pagina 23.

Plano de Expresséo

Cromatica — Na fotografia de Suzanne temos a predominéancia da cor vermelha,
seguida do preto, formando um forte contraste e dando a impressédo de uma imagem
pesada. Apesar da cor vermelha ser brilhante, nessa fotografia somos apresentados
a um vermelho ndo muito saturado e essa predominéancia de cor interfere e anula as
demais cores existentes nos objetos que também estéo na cena.

Eidética — A fotografia aparenta estar tremida, o que a torna um pouco
desfocada e ndo bem definida, mas € possivel identificarmos formas lineares
presentes nas molduras dos quadros, linhas horizontais fazendo parte do sofa, da
penteadeira e livros que estdo em cima dela. Linhas verticais também compde a
penteadeira e parte da mobilia. E como em todos os retratos temos as formas
organicas do corpo de Suzanne, as formas organicas também seguem para a pintura
da Mona Lisa e reflexo de Suzanne no espelho da penteadeira, onde também pode

ser percebida formas orgéanicas em sua moldura.
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Topografica— Temos uma divisdo simples de esquerda e direita no registro feito
por Goldin. Do lado esquerdo temos a maior concentracdo de objetos além da
Suzanne, que € o principal foco do registro. Do lado direito percebemos apenas a
presenca da penteadeira localizada em uma parede limpa sem quadros ou outros

tipos de ornamentos decorativos.

Plano de conteldo

A fotografia de uma cena inundada por uma luz vermelha e uma mulher com
uma expressao de duvida e uma postura relaxada se olhando no espelho, levanta a
guestao das insegurancas em relacéo a aparéncia, e essa sendo uma questao muito
comum no universo feminino, onde somos apresentados ao tema de forma tensa e
pesada, e esse sentimento nos é passado pela composicao do registro.

Outro ponto a ser observado na fotografia € a presenca de uma réplica da
pintura de 1503 de Leonardo Da Vinci o quadro nomeado como Mona Lisa. A pintura
traz a representacdo da beleza feminina e que esta totalmente relacionado ao tema
abordado na fotografia. Além disso temos um outro importante fato que acontece
nesse registo, que seria o jogo de olhares, o que gera uma intriga ao observador em
relacdo ao tema. Em primeiro lugar temos Suzanne que olha diretamente para o
espelho e no seu reflexo temos um rebatimento que direciona o seu olhar para o
observador além disso temos também o quadro de Mona Lisa com o olhar direcionado
também para nos, cruzando o nosso olhar com o dela. Essa troca de olhares nossa
com a do registro nos causa a impressao de que também estamos sendo observados
pelo registro, uma troca de olhares criadas propositalmente pela fotégrafa ao compor
a cena.

O tema forte e a preocupacdo da pessoa registrada por Nan Goldin sdo
evidenciadas pelas cores e contrastes presentes na imagem, as duvidas em relacao
a cena também séo intensificadas pela falta de informacdes do registro. Alem de tudo
essa imagem e a anteriormente analisada cria uma sintonia das cores e contrastes, e
também dos temas abordados em ambas, que estdo relacionados ao feminino,
refletindo a inseguranca e opressao impostos pela sociedade sendo esse 0s principais

temas abordados pela fotdégrafa nesse bloco de fotografias.
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IMAGEM 6 — Mark in the red car, Lexigton, Mass, 1981. FONTE: The Ballad Of Sexual Dependency,
Nan Goldin, 1986, Pagina 46.

Plano de Expresséo

Cromatica — O vermelho, branco, creme e preto sdo as cores com mais
destaque presentes na imagem. O vermelho em sua predominancia esta no
automovel inteiro, em partes de embalagens de bebida e no chaveiro. Em seguida
temos o branco com creme da vestimenta do Mark, o branco também é encontrado
na embalagem de bebida e no chaveiro do carro, seguimos para o preto dos sapatos
e sombras criadas pelo uso do flash para iluminar a cena, o preto também esta
presente em objetos que estdo no assento do carro e pecas do painel do automovel.
Por fim, o tom de pele do fotografado e prata dos acabamentos do veiculo. Todas as
cores e tons sao brilhantes, estdo pouco saturadas e contém um contraste criado pelo
preto presente na cena.

Eidética — As formas da fotografia estdo bem concentradas e definidas.
Podemos encontrar linhas horizontais e verticais, e elas estao presentes em partes da
estrutura do veiculo e nos estofados. Formas circulares formam os 6culos, volante,
algumas pecas do painel do carro e na lata de bebida localizada no assento do carro.
Por fim encontramos as formas organicas do corpo do fotografado.

Topografica — A fotografia possui uma divisdo de esquerda e direita que é

reforcada pela linha vertical que é criada pelo banco do carro, essa divisdo coloca no
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lado esquerdo o corpo do homem que esta sentado no assento do carro junto com a
lata de bebida, e do outro, na direita o painel com o volante e chaveiro. Também
podemos perceber que hd uma divisdo superior e inferior, essa divisdo é criada pela
sombra projetada pelo uso do flash, o que pde o rosto do fotografado a metade na

parte superior e metade na inferior juntamente com maior parte da cena.

Plano de conteldo

O registro de Mark no carro vermelho € uma releitura da imagem anteriormente
analisada de Suzanne With Mona Lisa, s6 que com a temética da vaidade voltada
para o universo masculino. Enquanto o retrato de Suzanne nos apresenta a
inseguranca e preocupacgao, nesse registro de Mark temos o oposto, a seguranca e
confianca que o homem tem ao possuir ou dirigir um carro que aparenta ser caro para
época. Temos nesse registro a vaidade masculina e seguranca masculina tratada com
a sua ligacdo com seus bens materiais. Outro detalhe que chama a atencao do registro
€ uma lata que aparenta ser de bebida alcodlica, enquanto percebemos que o0 homem
fotografado ndo esta usando cinto de seguranca, medida essa que é tomada por
muitos homens, a mistura de alcool e direcdo sendo algo normal a se fazer. Fica claro
a despreocupacado com o ato nas feicdes e posicao que vemos no fotografado. A noite
também pode ser percebida pelas sombras fortes causadas pela necessidade do uso
do flash para iluminacdo da cena, o que nos leva a pensar que ele estava de saida
guando Nan Goldin realizou o registro. A vaidade masculina e mistério do rosto do
fotografado sao evidenciadas pelas sombras, cores e fotografia que compde a foto.

IMAGEM 7 — French Chris on the convertible, New York City, 1981. FONTE: The Ballad Of Sexual
Dependency, Nan Goldin, 1986, Pagina 47.
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Plano de Expresséo

Cromaética — O azul tem uma grande predominancia na imagem, presente no
carro gue é o maior objeto da cena, seguindo para o branco da roupo de French Chris
gue esta deitado em cima do carro. Observamos também os tons de pele de Chris e
da m&o que aparecem embaixo no registro, que provavelmente seria de Nan Goldin.
Na mé&o podemos observar a cor laranja que esta no esmalte que as unhas foram
pintadas. Seguimos para os tons de amarelo e vermelho das luzes que aparecem no
plano de fundo, e por fim o preto criado também pelo uso do flash para iluminar a
cena, criando um forte contraste impedindo que possamos ver com clareza o que ha
no fundo da cena. As cores desta fotografia ndo séo vibrantes e estdo com a saturagao
baixa, tornando-a harmoniosa e suave ao observador.

Eidética — Na imagem de Chris em seu carro encontramos formas bem
concentradas e definidas. As formas organicas estao presentes no corpo de Chris, na
mao que seria provavelmente de Goldin, observamos também a presenca de formas
lineares que compdem a estrutura do carro, sendo essas as formas que aparecem em
primeiro plano. Apds observarmos o primeiro plano seguimos para o segundo onde
encontramos formas difusas e ndo tdo bem definidas e difusas, nelas podemos
perceber a presenca de vegetacdes que aparecem em forma de silhueta e um pouco
desfocadas. Percebemos também que ha linhas verticais que estdo na estrutura da
possivel casa.

Topografica — A fotografia contém a maior concentracdo de elementos no
centro e esses também sdo os principais. Seguindo para uma divisdo de direita e
esquerda que € criada pela linha vertical do capd do automével. A maior parte dos
elementos estdo localizados a esquerda da imagem segunda essa diviséo, deixando

o lado direito com apenas uma pequena parte do corpo de Chris.

Plano de contetudo

O registro de French Chris também € um dos que tem interligagdo com outra
fotografia de Goldin. Self-portrait in blue bathroom, como anteriormente encontramos
uma ligacdo de da fotografia de Mark In the Red Car, nessa obra Goldin trouxe

também a releitura de seu autorretrato. Nesse registro também encontramos a
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abordagem da vaidade masculina tratada através de seus bens materiais. A posicéo
e expressao do fotografado demonstra a despreocupacéo em relacdo a sua postura e
seu despojamento sobre o automovel retrata e reforgca a ideia na qual o homem se
apoia e se vangloria em cima dos seus bens. Além disso encontramos uma mao
feminina na parte inferior da imagem onde o homem nao interage nem olha para ela
demonstrando um certo ar de superioridade e desvalorizagcdo que era muito comum
na época.

A posicdo do homem juntamente seguida pela predominancia da cor azul na
fotografia, cor essa entendida como uma cor que representa o masculino, reforcam
ainda mais o principal tema abordado na imagem que seria o lado masculino e a sua

vaidade.

IMAGEM 8 — Boys pissing, New York City, 1982. FONTE: The Ballad Of Sexual Dependency, Nan
Goldin, 1986, Pagina 74.

Plano de Expresséo

Cromatica — Na cena registrada por Goldin de homens usando o banheiro
percebemos que as cores em sua maior parte sdo tons de bege, presentes nas roupas
dos rapazes e no azulejos e pecas do banheiro. Seguindo para o azul das jaquetas

de duas das pessoas que também estado no registro e em um tapete que esta no chao.
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Observamos também a presenca da cor verde, que esta na camisa do rapaz
localizado a esquerda da fotografia. A cor marrom aparece em dois objetos da cena,
na calca e cerveja do rapaz que esta do lado direito da cena. O branco é a cor que
esta em pecas de roupas, também no tapete, vaso sanitario, banheira e em pedras
gue estdo ornamentando a descarga do vaso. Ha também em cima do vaso conchas
brancas em um prato rosa, sendo esse o0 objeto e cor que mais chama a atencdo na
cena. As cores da fotografia estdo dessaturadas e vibrantes, de tons frios que
visualmente combinam e criam uma harmonia entre si.

Eidética — Formas organicas seguidas de linhas e curvas formam a cena. Os
corpos com suas silhuetas e posicéo séo as formas organicas, enquanto a estrutura
do banheiro, como o vaso e os enfeites constroem as formas lineares e curvadas.
Todas as formas se concentram e definem, desse jeito se identificam de jeito claro e
objetivo o0 que acontece no registro.

Topografica — Na fotografia temos a divisdo esquerda e direita, sendo muito
comum nos registros de Goldin. O ponto que divide a cena é o homem que esta
usando o vaso, no lado esquerdo esta, provavelmente, uma pessoa que ira fazer uso

do banheiro logo em seguida e do lado direito a pessoa que aguarda 0s outros usarem.

Plano de contetudo

A cena fotografada por Nan Goldin aparenta ser uma festa em uma casa
comum. Ha trés homens usando o banheiro de uma sé vez o que retrata uma amizade
e uma certa intimidade entres eles; aparentam estar se divertindo e que resolveram
usar 0 espacgo para comentar sobre algum assunto da festa. Outro fato que confirma
a hip6tese de estarem em comemoracao sdo suas roupas e a presenca de bebida
alcoolica no registro, além de Goldin fazer o uso do flash para iluminar o local, que
leva a interpretar que esta a noite, no horario mais comum de festas adultas.

Neste bloco do livro temos varios registros de comemoragdes de vida noturna
de homens. Estdo representados uma pequena parte dos habitos comuns entre
amigos que festejam. A topografia da foto nos faz criar uma narrativa para o que

estava acontecendo.
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IMAGEM 9 — Nan after being, Battered, 1984. FONTE: The Ballad Of Sexual Dependency, Nan
Goldin, 1986, Pagina 84.

Plano de expresséo

Cromatica — O autorretrato de Goldin traz cores tdo pesadas quanto o tema
abordado nela. Podemos observar as cores azul escuro de sua roupa, 0 marrom dos
seus cabelos e dos moveis ao fundo; os tons de pele, seguidos dos roxos dos seus
hematomas em seu rosto, passando para o vermelho do seu batom e parte do
machucado em seu olho. Além destas cores, temos o branco da parede, da cortina,
da sua esclerégtica e de suas joias, por fim temos o verde ndo muito forte de seus
olhos. Estas cores sao vibrantes, mas a presenca de tons escuros causa contraste.

Eidética — As formas do registro feito por Nan sdo concentradas e definidas. A
predominéncia das formas orgénicas é bastante acentuada, pois em primeiro e
principal foco temos ela no centro da imagem, sendo as formas do seu corpo que
chamam mais atenc¢do. Segundo a analise encontramos formas redondas, nos seus
olhos e no colar de pérolas que ela usa. Por fim encontramos formar lineares na
horizontal e vertical, do movel e da cortina respectivamente ao fundo.

Topografica — Nessa imagem podemos observar que o principal tema abordado
estd centralizado, temos também a divisdo de inferior e superior dada pela linha
horizontal do movel que esta por tras de Goldin, e de esquerda e direita dada pela
linha vertical criada pelo tecido da cortina que coloca o foco principal onde ela esta

posicionada.
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Plano de contetudo

O autorretrato de Goldin aborda um dos principais temas do livro, a violéncia
sofrida pelas mulheres praticada por seus companheiros. A observagdo das marcas
de violéncia trazidas no seu olhar, denotando dor. Mostra a importancia do tema para
a retratacao da violéncia doméstica sofrida por ela, expde o habito comum dos casais
da época, de abusos e sofrimento silencioso destas mulheres. O bloco de fotos a qual
esta pertence traz imagens de mulheres que sofreram algum tipo de agresséo ou
opressao.

Esta fotografia abre o bloco que retrata o universo feminino de agressoées,
companheirismo e emocfes. Outro fator importante € que esse retrato compde o
contraste do abuso com o da feminilidade de estar penteada, maquiada e bem vestida
como forma de encobrir o seu sofrimento, mas com o uso de adornos e do batom
vermelho para transformar os hematomas como parte de sua beleza.

Este registro € um dos mais fortes do fotolivro, pois nele, além de trazer seu
auto retrato de uma cena provavelmente traumatica, nos apresenta de forma comum
e nos leva a interpretar como um habito de rotina, retratando de forma objetiva e clara

como enxergamos no seu olhar.

IMAGEM 10 — Chrisse and Sandy on the beach Provicentown, Mass, 1976. FONTE: The Ballad Of
Sexual Dependency, Nan Goldin, 1986, Pagina 91.
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Plano de expressao

Cromatica — Chrissie and Sandy on the beach é o retrato de duas mulheres
na praia, e apesar de estarem em um lugar onde € comumente lotado de cores
vibrantes e saturadas, ndo acontece nessa fotografia. As cores azuis aparecem no
céu e em alguns detalhes do fundo, os tons de pele das mulheres fotografadas, verde
dessaturadas da vegetacdo que aparece ao fundo, o branco, laranja também
aparecem nos detalhes de objetos dos banhistas. Por fim observamos a presenca do
cinza da areia. As cores da fotografia sdo dessaturadas e nao vibrantes o que contraria
0 gque temos por ideia de praia.

Eidética — Nessa fotografia observamos em primeiro plano as duas
fotografadas com suas formas organicas, essas formas estdo bem concertadas e
definidas. Observamos que no segundo plano que seria o fundo também percebemos
formas orgéanicas, sé que pouco definidas pelo desfoque da lente. No fundo também
encontramos formas lineares na vertical, circulares e semi-circulares formadas pelo
guarda sol usado pelos banhistas. Por ultimos as elevacfes dos montes de areias e a
vegetacdo do fundo possuem formas organicas e irregulares.

Topografica — Podemos observar que existe a divisdo superior e inferior na
imagem, e o que delimita essa divisdo é a linha criada pelo horizonte da praia. Essa
divisdo coloca na parte inferior a maior parte dos elementos que compdem a cena,
pessoas, objetos e parte do corpo das fotografadas ficam localizadas nessa parte do
registro. JA& na parte superior encontramos apenas 0 céu azul sem nenhuma
interferéncia de nuvens, passaros ou do sol. Nessa parte também esta localizada a
parte superior do corpo das fotografada, sendo essa a parte com mais destaque da

foto.

Plano de contetudo

Na foto podemos observar duas mulheres que provavelmente sdo amigas em
uma praia que € aberta a pratica do topless. As mulheres demonstram esta se
sentindo confortaveis e seguras de realizar a pratica no local. A praia pela quantidade
de pessoas aparenta ser pouco frequentada e distante, e nesse tipo de ambiente as

pessoas que frequentavam eram jovens com ideias e pensamentos mais abertos, pois
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na época a nudez e a pratica de topless por mulheres representava um grande
impacto e rebeldia conta o0 que era imposto a elas pela sociedade machista.

O direcionamento dos olhares das mulheres em nao esté fixado para a camera
esbogcam a despreocupacao e o sentimento de estar a vontade consigo mesma, com
o0 ambiente e com a fotdgrafa esta registrando o momento. Outro ponto que chama a
atencao € a questao da relacdo entre as duas mulheres que estdo bem a vontade uma
com a outra, nos levando a interpretar que o relacionamento de amizade, confianca e
habitualidade de realizarem topless juntas é algo comum.

Nesta fotografia Goldin nos apresenta a relacdo de amizade e intimidade que existe
nas amizades a qual ela fazia parte. O companheirismo entre as mulheres, suas
amizades e momentos compartiihados entre elas sao as principais teméticas
abordadas nesse bloco de fotografias. O universo feminino é tratado através das
relacdes e diversos tipos de momentos compartilhados entre as mulheres, sendo esse
um bloco de registro que contrasta com o anterior, que tratava das relacbes e

companheirismo dos homens.

IMAGEM 11 — Skinhead with child, London, 1976. FONTE: The Ballad Of Sexual Dependency, Nan
Goldin, 1986, Pagina 101.
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Plano de expressao

Cromatica — No registro podemos perceber a dominancia dos tons marrom e
bege. Essas cores estdo presentes no cenario distribuido pela mobilia, vestuéario e no
papel de parede da estrutura que aparenta ser uma casa, nessa imagem podemos
observar que as cores se fundem com a da vestimentas dos fotografados, fazendo
com que eles se camuflem, esse efeito é bastante claro quando se direciona o olhar
para a garota, vemos também que ela esta usando uma meia branca na mesma altura
do rodapé da parede, isso intensifica ainda mais a conversacao dela com o cenario,
além de seus cabelos e tons de pele se misturarem também com o ambiente.
Seguimos para o azul que é a cor mais vibrante e que mais chama atencdo na cena.
Ele esta na calca e camisa do rapaz que esta sentado na poltrona, também marrom,
e isso cria um maior contraste, direcionando nossa Visao primeiramente para essas
cores. Posteriormente, enxergamos O preto que esta nos sapatos tanto da garota
quanto do rapaz, observamos também os tons de verde e amarelo no casaco e na
camisa do rapaz. As cores sdo dessaturadas o que torna a fotografia fria e de tons
neutros.

Eidética — A fotografia do skinhead with child traz em sua predominancia as
formas organicas dos corpos fotografados e das flores estampadas no papel de
parede da cena. As formas organicas estado encontradas também no arranjo de flores
a esquerda e nos desenhos que aparecem no tapete. A fotografia também é composta
pelas formas lineares da mobilia, onde podemos ver linhas horizontais e verticais que
séo vistas na estrutura do ambiente.

Topografica — A disposicado dos elementos na fotografia de Nan Goldin como
ja aconteceu em algumas analisadas, é dada pela divisdo da esquerda e direita. O
rapaz sentado na poltrona seria o ponto de divisdo da imagem, a cor presente nele
nos leva a enxerga-lo o primeiro e 0 mesmo esta localizado entre dois elementos: do
lado direto temos a menina e do esquerdo, uma pequena mobilia. Além disso,
podemos encontrar também a divisdo de inferior e superior, essa diviséo é feita pela
linha horizontal do lado do pé na parede. Esta divisdo coloca para a parte superior
maior parte dos elementos da cena, deixando apenas 0s pés e pequena parte da
mobilia na parte inferior. As divisdes sao feitas de forma clara e faceis de serem

identificadas.
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Plano de contetudo

A fotografia descrita € um suposto registro de um irméo que esta cuidando de
sua irma menor. A crianca localizada a direita do registo esta sorrindo e segurando
um objeto que pode ser um brinquedo, sua posicdo e feicdo indicam movimento e
supostamente estava realizando alguma atividade, enquanto seu irmao esta em uma
posicdo relaxada na poltrona. A legenda da foto nos mostra o rapaz como um
skinhead, percebemos que atividade de cuidar da sua irma nao € algo que ele goste
de fazer, e por isso sua posi¢cado como indisposi¢cao de estar naquele local e momento.
Skinhead é um movimento de rua de origem desta época em que seus seguidores
apresentavam um comportamento agressivo que é totalmente desconstruido nessa
imagem, onde ele se vé obrigado a realizar a tarefa de cuidar de uma crianca.

A topografia dos elementos na imagem, juntamente com a posicéo do corpo do
rapaz reafirmam a indisposicao e deslocacao do rapaz ao realizar a tarefa na hora do

registro.

IMAGEM 12 Picnic on the Esplanade, Boston,1973. FONTE: The Ballad Of Sexual Dependency, Nan
Goldin, 1986, Pagina 109.

Plano de expressao

Cromaética — Picnic on the Esplanade foi um registro feito por Goldin e possui

em sua maioria as cores do ambiente onde foi feito. Por estarem na beira de um lado,
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pedras e vegetacdo aparecem em boa parte da cena. O verde da vegetacdo, mais o
azul do lago sao as cores que predominam na foto. Seguimos para o cinza das pedras
que esta levemente amarelado pela incidéncia do sol.

Passando para o assunto principal do registro, que seria as pessoas, encontramos
uma diversificacdo de cores, comecamos pelo preto, presente nas roupas de duas
das pessoas fotografadas, dois tons de azul das calcas de duas das pessoas. O azul
também pode ser percebido em um guarda-chuva que esta aparecendo pela metade
e na tolha que estd estirada no chdo. Seguimos para o branco dos pratos, detalhes
das vestimentas, na cobertura do bolo e marco de cigarro que estéo sobre o chdo. O
vermelho aparece nos detalhes das roupas, as quais também aparecem em detalhes
das roupas, acessorios e no marco de cigarro. O vermelho aparece também em um
tom mais claro no batom de uma das pessoas, por fim no tecido e garrafa que estéo
no chéo da fotografia. Marrom é outra cor encontrada na cena, ele esta na bolsa e
sapatos, seguidos pelos tons de pele dos fotografados. Amarelo e rosa aparecem na
fotografia em pequenas quantidades, estando localizados nas coberturas e nos
pedacos de bolos distribuidos na cena. As cores dessa fotografia seguem o mesmo
padrdo das anteriormente analisadas, sendo dessaturadas e ndo vibrantes, com
pouco contraste.

Eidética — As formas do registro por sua maioria retratar pessoas em um
ambiente com natureza, tem em maior parte formas organicas, seguidas pelas formas
circulares dos pratos, garrafas e acessorios que ali estdo. As linhas retas aparecem
nos detalhes da construcdo da carteira de cigarros. Por fim a presenca de curvas da
bolsa e vegetacdo. Todas essas formas presentes estdo bem concentradas e
definidas.

Topografica — Os principais focos da foto de Nan Goldin séo as pessoas. Elas
estdo localizadas no centro o que da mais destaque para quem observa. Percebemos
também que existe uma mulher transgénero na foto, e ela esta localizada no meio

entre todos, tendo o total foco voltado para ela.

Plano de conteldo

O registro dos seus amigos em um picnic, Goldin quis abordar além de uma

simples reunido e confraternizacdo. Nesse registro, observamos que ha uma pessoa
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transgénero no centro, e esse € o principal foco a ser tratado na fotografia. Podemos
observar que sao cinco jovens que estéo reunidos e provavelmente pela presenca de
bolo e bebida comemoram um aniversario de algum deles, pela localizagdo da mulher
tans, seria sua a comemoracgdo. Percebemos uma total intimidade entre ele e além
disso uma harmonia entre si. Nessa foto nos é apresentado uma pessoa transgénero
que fazia parte do ciclo de amizades de Goldin, e 0 assunto é tratado de forma normal
sem nenhum tipo de preconceito. Nan Goldin através desse registro toca em um
assunto bastante discutido e negligenciado na época. Ela nos apresenta a
naturalidade e como se deveria e deve ser tratada as pessoas, sem nenhum tipo de
prejulgamento. Essa naturalidade a qual a fotografa e seus amigos tratam a questéo
de diferencas entre pessoas, é ainda mais reafirmada por ter sido registrada por
Goldin, ja que seu estilo e seu trabalho era de registrar momentos sem nenhum tipo
de ensaio.

A abordagem do tema transexualidade, aceitacdo e harmonia entre as
diferencas fica bastante claro que foi a principal questéo levantada por Goldin através
da fotografia, fica clara na topografia e distribuicdo das pessoas do registro, e €
através dela que o nosso olhar € direcionado para o assunto que a fotdgrafa nos quer

apresentar.

IMAGEM 13 — Skinhead having sex, London, 1978. FONTE: The Ballad Of Sexual Dependency, Nan
Goldin, 1986, Pagina 135.
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Plano de expressao

Cromatica — As cores do registro sdo cores ndo vibrantes, nesta fotografia séo
representados aos tons de pele, a dois tons de roxo dos lencdis as quais o casal esta
deitado, o preto da meia calgca da mulher seguindo pelo creme de sua lingerie. Partindo
para o segundo plano, observamos a presenca de azul nos detalhes do papel de
parede, roupas que estdo penduradas no guarda-roupas e na cortina. Percebemos o
marrom que seria a cor dos moéveis e o branco das cortinas e também do papel de
parede.

Eidética — Por ser um registro o qual principal foco sdo pessoas, temos em
sua predominéncia as formas organicas, seguindo por formas circulares que estao
presentes no moével e nas linhas que sao detalhes da meia que a mulher esta usando
e na costura de sua calcinha. Ha formas circulares também nos detalhes do lingerie,
seguidos de curvas formadas por sua costura. Temos formas bem concentradas e
definidas no primeiro plano, que seriam os corpos dos fotografados e passamos para
formas difusas ao fundo causando desfoque na lente.

Topografica — A distribuicdo dos elementos fica apenas centralizada. Os corpos
dos fotografados sé@o os principais elementos da imagem. Se encontram centralizados
e criam uma divisdo que coloca a imagem em superior e inferior. Na parte superior
podemos observar a existéncia de mobilia desfocadas enquanto na parte inferior

temos apenas os lencéis.

Plano de contetudo

O registro do Skinhead having sex nos apresenta um movimento de intimidade
de um casal. O rapaz que aparece nesta fotografia € 0 mesmo que que esta cuidando
de uma crianga, sua possivel irma. Nessa cena ele nos € apresentado de forma
totalmente diferente, o vemos de forma adulta e a vontade. Neste bloco de fotografias
Nan Goldin trata das relagdes sexuais de diferentes tipos de casais e nos apresenta
o skinhead em um momento de intimidade, nos levando a interpretar a cena de forma
a qual ndo estamos acostumados, pois skinheads, geralmente, sdo mostrados como
agressivos e insensiveis o que em partes € guebrado nessa imagem.

As cores e a topografia ressaltam o principal foco da imagem que é

sexualidade. Nele, Goldin trata do assunto de forma delicada e também objetiva, o
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registro € um dos unicos que tem o formato diferente de enquadramento, enquanto
maior parte do terreno livro tem sua imagem no formato de paisagem ou retrato, este
nos é apresentado quadrado. Talvez o recorte seria para preservar a identidade da

mulher em questédo ou apenas estética que o fotografa acha mais interessante.

i "‘I}\
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IMAGEM 14 — Mexican couple a week before their second dirvorce, Progresso Yucatan, Mexico,
1981. FONTE: The Ballad Of Sexual Dependency, Nan Goldin, 1986, Pagina 142.

Plano de expresséo

Cromatica — O registro de um casal de idosos tem cores vibrantes e pouco
saturadas o azul do vestido da senhora também esta presente na parede da casa,
seguido pelo branco que é visto no piso da casa, nas roupas dos fotografados e
também em seus cabelos; vemos o marrom da calca e cinto do senhor que também
pode ser visto na ceramica do chdo em diferentes tons. Tons de pele também estao

em boa parte da cena ja que o registro enquadra dias pessoas. Ainda na senhora,
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vemos a cor rosa claro mesclado com tons mais escuros de detalhes no seu vestido,
seguidos pelo marrom claro dos aderecos marrom claro de sua cabeca e do boné do
senhor. Por fim vemos o preto que esta nos sapatos do casal, no boné do senhor e
ao fundo na casa formado pela falta de iluminagdo, onde acontece um grande
contraste entre os fotografados e o fundo.

Eidética — As principais formas do registro sao as formas organicas dos corpos,
seguidos de formas lineares da estrutura da casa e do piso. Estas formas lineares
podem ser vistas tanto horizontalmente quanto verticalmente. No piso também
encontramos formas quadradas dos azulejos que o revestem. Todas as formas da
fotografia sdo concentradas e definidas o que torna a imagem nitida e de facil
interpretacgéo.

Topografia — A estrutura da casa onde o casal esta posicionado seria uma
entrada e no registro aparece duas linhas verticais, essas linhas colocam o casal no

centro, sendo eles o principal foco da imagem.

Plano de contetdo

Por fim chegamos ao bloco final de imagens, onde nele Goldin aborda os
momentos finais que os relacionamentos podem ter. Nessa foto somos apresentados
a um casal de idosos na porta de sua casa. O registro aparenta ser simples, mas nao
€, pois, o0 seu grande significado esta por trds da cena e precisa ser interpretado.

A imagem por conter pessoas idosas nos faz remeter a historia, e também a
muitos momentos compartilhados vividos entre os dois. A imagem do casal abracados
na porta onde provavelmente é a casa deles, imediatamente pensamos em que eles
tém uma longa trajetoéria juntos e que continuaram até o fim de suas vidas. Essa
interpretacdo nos é mostrada por Nan Goldin com o intuito de demonstrar a vontade
e uma das possibilidades que se pode ter ao lado de outra pessoa, aqui, 0 romantismo
da fotografa fica expressado pela imagem por ela produzida.

A calmaria, serenidade e harmonia da foto, fica representada pelas cores que
sao tons frios e dessaturadas, e esse ponto estético do plano de expressédo ajuda a

afirmar o sentimento do casal fotografado.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

O fotolivro “The Balland Of Sexual Dependency”, da fotégrafa Nan Goldin, é
uma obra detalhada e sem censura de registos de uma época vivida por ela. Nele
encontramos a maneira que Goldin escolheu para guardar as suas memodrias,
documentando os seus momentos vividos. A andlise de parte dessas imagens
presentes no livro através da semibtica nos apresenta quais sdo as principais
caracteristicas estéticas que definem o olhar da fotégrafa e como ela contribui para a

fotografia intima.

Nas categorias plasticas das constru¢bes das imagens, observamos suas
principais formas, cores e enquadramentos através das categorias propostas pela

semidtica, que sdo as categorias eidéticas, cromaticas e topograficas.

Na categoria eidética, podemos perceber que a fotografa priorizava em seus
registros as formas organicas que estavam presentes nos corpos das pessoas
fotografadas e que eram sempre os principais objetos dos registros. As formas séo,
em sua maioria, concentradas e bem definidas, havendo uma pequena variacao
apenas quando Goldin utilizava do desfoque ou flash para destacar os fotografados

do plano de fundo.

Em seguida, observamos na categoria cromatica, que a fotégrafa trouxe em
todos os seus registros diferentes cores, algumas até predominando completamente
a imagem e, apesar de muitas cores serem fortes e quentes, ndo sdo encontradas de
forma saturada e vibrante. Todas as cores seguiram a mesma harmonia e frequéncia,

sendo essa uma forte caracteristica de Nan Goldin.

J& na categoria topogréfica, a fotografa se manteve consistente, trazendo
todos 0s seus principais assuntos para o centro, enquadrando e dando o destaque

sempre para o0 seu assunto principal, que eram as pessoas.

Nos planos trabalhados por Goldin, observamos uma diversificacdo. Em
alguns registros, Goldin procurou dar destaque e diferenciar o fundo das pessoas e
em outros houve uma camuflagem entre o objeto principal e o fundo, explorando os

diversos modos de compor as cenas.
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Partindo para o plano de conteudo, percebemos que todas as imagens tém
relacdo com os diferentes tipos de relacionamentos, sejam eles amorosos, entre
amigos ou até mesmo familiares. A apresentacdo das diversas formas de relacdes
nos € apresentada por Goldin pelos seus registros intimos de pessoas que faziam

parte de seu cotidiano.

A fotografia de Goldin, chamada de documental neste trabalho, se refere a ela
utilizar da fotografia para registrar e guardar os momentos para si, para acessa-las

sempre que possivel, sendo essa uma forma de documento por imagens.

Nan Goldin cria em seu fotolivro uma narrativa de momentos de sua vida
através de imagens que exploram diversas estéticas, criando um ritmo para a narrativa
tratada no livro. Essa estética e modo de fotografar de Nan Goldin criou sua estética
prépria e contribuiu para o entendimento artistico e na fotografia intima, e a relevancia
de seu trabalho influencia e inspira grandes nomes da fotografia atual, como é o caso
do fotografo americano Terry Richardson, que tem um trabalho baseado no que Nan
Goldin e apresentou e que hoje é um dos grandes nomes da fotografia.

O objetivo da pesquisa foi alcancado, pois as andlises das imagens com base
na semidtica foram concluidas para ajudar no estudo do estilo de Nan Goldin e

também dos trabalhos de outros fotografos.

Por fim, o trabalho vem a servir como base para possiveis pesquisas na
fotografia, sendo ela sobre a propria Nan Goldin ou no estilo fotografico de outros

nomes da fotografia, contribuindo assim para a area de conhecimento da fotografia.
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