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RESUMO

Enquanto estudantes, muitos de nds ja vivenciamos a experiencia da exibicao de um
filme em sala de aula, no entanto, poucos vivenciaram essa experiéncia de forma
significativa em termos de aprendizagem. Temos agora nesta pesquisa a oportunidade
de ressignificar esta agéo, tornando-a relevante a partir de questdes educacionais,
sociais e culturais. Este trabalho surge com esse intuito e, para isso, procuramos nos
futuros professores os agentes para essa ressignificacdo. Partindo das discussoes
sobre a relacdo entre as producdes cinematograficas e educacao cientifica,
realizamos, nesta pesquisa, uma Oficina Didatica que procurou habilitar os
licenciandos do Curso de Ciéncias da Natureza (CCINAT/UNIVASF), participantes
dos programas PIBID e PRP, na compreensao da potencialidade que os filmes podem
ter quando utilizados na pratica pedagdgica. Atrelando a teoria e a pratica, elaboramos
uma oficina focada em aprimorar os conhecimentos dessas licenciandos para a
identificacdo da potencialidade didatica dos elementos ficcionais presentes em um
filme, seguindo os as discussdes de Napolitano e Piassi, e ha produ¢éo de sequencias
didaticas. O objetivo foi fazer com que nosso publico-alvo conseguisse usar tais
elementos em sala de aula para oportunizar a discussédo de tematicas nos ambitos
social, cultural e cientifico. Sendo uma pesquisa de natureza aplicada e seguindo uma
abordagem qualitativa, o desenvolvimento metodologico segue as premissas
apresentadas por Vieira e Volquind, no que diz respeito a estruturacdo e aplicacdo de
oficinas didaticas. J& para elaboracéo e validacdo das Sequéncias didaticas fizemos
uso dos trabalhos de Guimaraes e Giordan, e como produto final obtivemos quatro
propostas de sequéncia didatica elaboradas pelos grupos participantes. Assim, foi
possivel verificar algumas questdes, como o0 desenvolvimento das habilidades que
permitiram os licenciandos elaborar recursos didaticos focados nas relacdes entre
Cinema e Educacao cientifica e na avaliagdo de todo o processo formativo, 0 que nos
permitiu fazer correcbes ou adaptacdes nos pontos mais destacados pelos
participantes.

PALAVRAS - CHAVE: Cinema. Educacédo cientifica. Oficina didatica. sequencia
didatica.



ABSTRACT

As students, many of us have already experienced the experience of showing a film in
the classroom, however, few have experienced this experience in a meaningful way in
terms of learning. In this research, we now have the opportunity to reframe this action,
making it relevant from educational, social and cultural issues. This work arises with
that purpose and, for that, we look in the future teachers the agents for this re-
signification. Starting from the discussions about the relationship between
cinematographic productions and scientific education, we carried out, in this research,
a Didactic Workshop that sought to qualify the graduates of the Natural Sciences
Course (CCINAT/UNIVASF), participants of the PIBID and PRP programs, in
understanding the potential that films can have when used in pedagogical practice.
Linking theory and practice, we developed a workshop focused on improving the
knowledge of these undergraduates to identify the didactic potential of the fictional
elements present in a film, following the discussions of Napolitano and Piassi, and in
the production of didactic sequences. The objective was to make our target audience
able to use such elements in the classroom to provide opportunities for the discussion
of themes in the social, cultural and scientific fields. Being an applied research and
following a qualitative approach, the methodological development follows the premises
presented by Vieira and Volquind, regarding the structuring and application of didactic
workshops. For the elaboration and validation of the didactic sequences, we used the
works of Guimaraes and Giordan, and as a final product we obtained four didactic
sequence proposals elaborated by the participating groups. Thus, it was possible to
verify some issues, such as the development of skills that allowed the undergraduates
to elaborate didactic resources focused on the relationship between Cinema and
Science Education and in the evaluation of the entire formative process, which allowed
us to make corrections or adaptations in the most highlighted points by the students.
participants.

KEYWORDS: Cinema. Science education. Didactic workshop. didactic sequence.
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1 INTRODUGAO

No trabalho docente séo considerados algumas habilidades e experiéncias que
vivenciamos durante o nosso percurso formativo académico. Essas habilidades e
experiéncias estdo sendo aprimoradas e adaptadas no decorrer da carreira
pedagogica do professor, afim de auxilid-lo no seu oficio. A cada momento da sua
graduacdo o licenciando tem a oportunidade de conhecer novos conceitos, técnicas,
teorias e ferramentas, que os auxiliardo na sua futura pratica docente e que o ajudara
a se tornar um profissional cada vez mais apto e consciente sobre 0 seu importante
papel educativo e social.

Entendemos que é necessario aprender sobre a utilizacdo, de forma
consciente, dos recursos que temos a disposi¢cdo, sejam eles pertencentes ao
curriculo escolar ou até os que fazem parte do cotidiano social e cultural do estudante.
O desenvolvimento de praticas que consideram tanto o percurso educacional quanto
o social do estudante s6 é possivel quando o professor identifica com atencdo a
funcionalidade dos constituintes naturais desses percursos.

Entretanto, elementos assim as vezes ndo sdo explorados significativamente
durante a formacdo académica e depois sdo quase que totalmente ignorados na
carreira do professor. Por isso, esta pesquisa propde a ideia que a realizacdo de
atividades suplementares durante a graduacdo pode auxiliar no aproveitamento
didatico de certos elementos, desenvolvendo positivamente a construcdo de uma
pratica e identidade docente.

Ao falamos desses elementos para aproveitamento didatico, nesta pesquisa,
estamos nos referindo as manifestagdes sociais e culturais da cinematografia, mas
especificamente o cinema e os filmes comerciais. Trabalhar com essa vertente
artistica na educacdo € possivel se aproveitando principalmente do seu poder
motivador e influenciador, sendo mais uma forma de auxiliar o processo de ensino e
aprendizagem do conhecimento cientifico.

Por conter caracteristicas expressivas, o Cinema é dito como um tipo
manifestacao artistica e cultural de alcance global, e sua utilizagédo vai além das salas
de projecéo ou exibicdo midiatica, chegando até os contextos da educacédo. Para Leite
(2015), os filmes conseguem desenvolver a imaginagdo com suas narrativas que nos
fazem permanecer atentos por horas, muitas vezes até mais tempo que estudando.

O cinema é uma ferramenta poderosa para a comunicacdo de conceitos
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cientificos de forma acessivel e cativante. Por meio de filmes, de géneros variados,
temas como astronomia, quimica, biologia, fisica e tecnologia sao levados ao publico
de forma atrativa. Além do mais nos proporciona uma experiéncia filmica cheia de
estimulos sensoriais e cognitivos, sendo uma alternativa que frequentemente
recorremos para o entretenimento, descanso, lazer ou distracao.

Podemos dizer que sdo as obras cinematograficas responsaveis por nos
apresentar e inserir uma boa parte dos constituintes da cultura de massa que
conhecemos, bem como proporcionar experiéncias que alimentam nossa imaginacao
e curiosidade, de tal forma que a incorporacdo de elementos cinematograficos na
nossa vida social, cultural e politica acontece quase que de forma espontanea.

Entdo, € buscando conhecer as caracteristicas que fazem o cinema ser tdo
presente e importante, e como as suas produ¢des também conseguiram fazer parte
dos contextos educacionais, que esta pesquisa foi desenvolvida. O interesse de poder
fazer com que as experiéncias filmicas, ligadas ao ato de assistir e comentar sobre
um filme, sejam vistas para além do entretenimento, também como recursos
permissiveis a ensinamentos e aprendizados. Para isso, temos o desejo de habilitar
futuros profissionais na compreensao da potencialidade que os filmes tém e na prética
de usar instrumentos distintos na Educacédo em Ciéncias.

Isto nos fez idealizar uma proposta de pesquisa académica que vislumbra usar
os elementos ficcionais, ludicos, educacionais, sociais e culturais, pertencentes aos
filmes comerciais, atrelados a educacao cientifica, na formacao inicial de professores.
Acreditamos que o cinema ha educacéo se torna uma eficiente ferramenta pedagdégica
de ensino e aprendizado, tanto de conteudos curriculares e socio cientificos, quanto
para o aprimoramento da carreira docente.

Rufino e colaboradores (2020), falam que as obras cinematograficas permitem
cumprir as metas educacionais que sao orientadoras da pratica docente ou do
planejamento curricular. Algumas dessas obras apresentam um potencial didatico,
pois seus constituintes narrativos permitem explorar estratégias, que os colocam
como uma ferramenta compativel para as discussées que a Educacdo em Ciéncias
promove. Cabe, entdo, ao professor, que se propde a essa aplicacao, estar ciente dos
objetivos que pretende alcancgar usando essas produgoes.

Ja Souza Filho e Ouriques (2017) afirmam que as pesquisas na area de
educacao sobre a relacdo Cinema e Ciéncia como recurso educacional nos dizem

como essa proposta tem relevancia. Essa teméatica pode servir de plano de fundo para
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o entendimento significativo e discussdo de temas, como principios cientificos e
tecnoldgicos, natureza da ciéncia e até a ressignificacdo do trabalho cientifico. Para
isso, 0s autores discutem que a temética tem a intencdo de aumentar a visibilidade e
favorecer a aprendizagem do conhecimento cientifico pelo publico jovem. Onde é
necessario que a elaboracdo de praticas educacionais adapte a linguagem e o
discurso adotado por cientistas e professores de modo a traduzir e desmistificar esse
tipo de conhecimento e metodologia cientifica para este publico, cada vez mais
crescente.

Com esses questionamentos e pensando no desenvolvimento dos novos
docentes em Ciéncias, buscamos elaborar um processo formativo interdisciplinar no
formato de oficina didatica (VIEIRA; VOLQUIND, 2002). Temos para esta oficina um
publico-alvo bem especifico, os estudantes do Curso de Licenciatura em Ciéncias da
Natureza da Universidade Federal do Vale do S&o Francisco, campus Serra da
Capivara (CCINAT/ UNIVASF), localizado no municipio de Sdo Raimundo Nonato -
Piaui. Priorizamos os licenciandos que estavam atuando em projetos de iniciacao a
docéncia como Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) e o
Programa Residéncia Pedagdgica (PRP), por acreditarmos que estes estudantes ja
possuem alguma familiaridade com o contexto escolar. Discutimos, com esses
licenciandos, praticas, teorias, recursos e metodologias que acreditamos serem
importantes para auxilia-los na andalise do potencial pedagogico de um filme e sua
utilizacdo no contexto educacional.

No desenvolvimento desta pesquisa, elaboramos uma oficina didéatica, no qual
previamente realizamos uma investigacdo sobre quais as possiveis lacunas
formativas, impressdes e entendimento que nosso publico — alvo tém sobre a relagcéo
entre Cinema e Educacédo em Ciéncias, 0 que eles entendem sobre uma abordagem
educacional e como elaboram recursos didaticos. Com isso, contemplamos nas
discussdes os pontos mais abordados, mostrando alternativas para auxilia-los na
resolucdo das suas provaveis falhas ou davidas descritas.

Sendo esta uma pesquisa qualitativa, o foco da oficina sera a qualidade das
discussoes, observacgdes dos participantes e os materiais produzidos, analisados de
acordo com uma perspectiva sociocultural focada no Ensino de Ciéncias. Os
processos de analise filmica (NAPOLITANO, 2019; PIASSI, 2007), elaboracdo e
validacdo de Sequéncias Didaticas (SD), (GUIMARAES; GIORDAN, 2011), e

avaliacdo da oficina didatica (OD), foram nossa fonte para a coleta e analise dos dados
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obtidos nesta pesquisa. Foi deste modo que pudemos verificar o desenvolvimento das
habilidades e competéncias necessarias para o trabalho com Cinema na Educacéo
cientifica e na formacédo dos novos professores em Ciéncias da Natureza.

Sendo assim, procuramos ampliar e divulgar os estudos sobre Cinema e
Educacao cientifica e com isso auxiliar na formacdo de profissionais aptos a
desenvolver estratégias diversificadas para o Ensino de Ciéncias. Isso justifica a
realizagdo desta pesquisa a partir do interesse em usar elementos culturais e
midiaticos cotidianos na educacao.

Conhecendo um pouco do contexto educacional da regido da Serra da
Capivara, mas especificamente do municipio de Sdo Raimundo Nonato, Piaui, e do
Campus da UNIVASF — SRN, vemos a necessidade da inclusdo de estratégias que
aproximem a comunidade e a universidade. O curso de Licenciatura em Ciéncias da
Natureza se destaca na formacédo de professores de Ciéncias para a Educagao
Basica, atuantes nas escolas da rede publica e privada da regiao, isso por ter mais de

10 anos de existéncia.

No entanto, ao consultar Projeto Politico Curricular (PPC) do curso,
percebemos que o debate sobre Ciéncia e Cinema, ou sobre audiovisual no ensino, é
algo pontual e com pouco aprofundamento. Com isso, podemos dizer que os
licenciandos nao sao formados suficientemente na elaboragdo de estratégias

didaticas ou discussdes tematicas que oportunizam experiéncias e vivencias culturais.

Outro questionamento relevante é que, depois de formado, o professor de
Ciéncias da Natureza atuante no estado do Piaui ndo encontra suporte para discursao
dessa tematica, ja que os documentos, parametros e curriculos estaduais, que guiam
as acgdes educacionais da regiao, nao fazem nenhuma referéncia a o uso do cinema
na educacao cientifica. Porém, ressaltamos que este ponto se encontra em total
desacordo com a BNCC (2017), que apresenta no caderno das Ciéncias da Natureza
e suas Tecnologias as competéncias (paginas: 68, 75, 85, 473, 547, 553 e 558) e
habilidades (EM13CNT302 e EM13CNT303), que falam da importancia da discussao
e interpretacdo dos conceitos cientificos contidos em diferentes midias digitais e

audiovisuais.

A partir destas e outras constatacbes mais aprofundadas no decorrer deste
texto, temos como questdo de pesquisa: A estruturacdo e aplicacdo de uma oficina

didatica com licenciandos em Ciéncias da Natureza permite a discussao e elaboracéo
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de sequéncias didaticas, fazendo uso do cinema enquanto ferramenta de apoio para

o Ensino de Ciéncias e desenvolvimento docente?

Assim, para responder este nosso principal questionamento, esta pesquisa

conta com os seguintes objetivos:

Investigar o desempenho dos futuros professores de Ciéncias da natureza em
utilizar filmes cinematograficos na construcao de recursos didaticos voltados para a
aprendizagem cientifica. Consequentemente, avaliando o desenvolvimento do
processo formativo e dos recursos didaticos elaborados durante este processo,

usando os mecanismos de avaliacéo e validagéo, estabelecidos a priori.
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2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

Iniciamos essa sessao fazendo um breve estudo historiografico. Nosso intuito
inicial € contar um pouco sobre a Historia do Cinema focando na perspectiva cientifica
dos fatos, perpassando pela inser¢cdo do cinema na sociedade e por consequéncia
nos contextos educacionais. Iremos abordar como foi esse percurso, sua importancia

e sua utilizacdo nos dias de hoje.

Em seguida conheceremos como o cinema se relaciona com outras areas, com
formas e métodos proprios que sé a deixam mais interessante quando focamos nos
processos educacionais. Veremos aqui os principais estudos e autores brasileiros que
discutem esta tematica, priorizando sua aplicabilidade na educacao cientifica.
Destacamos também algumas bases metodoldgicas que fazem uso do cinema, seja

para analise das produg¢des audiovisuais ou como ferramenta didatica.

2.1 ACIENCIA DA HISTORIA DO CINEMA

Procuramos conhecer como se deu a evolugao do cinema no decorrer dos anos
€ quais os papeis de cada personagem dessa historia. Destacamos aqui um pouco
sobre os estudos e aparelhos que surgiram durante desenvolvimento da
cinematografia. E seguindo a evolucéo das necessidades humanas que abordaremos
algumas das descobertas cientificas e tecnolégicas que foram mais importantes

durante este processo.

Achamos necessario pontuar que a humanidade, mesmo antes da
comunicagao verbal, ja era capaz de contar sua propria historia e este é o ponto de
partida deste estudo. A partir das evidéncias arqueoldgicas deixadas pelas primeiras
organizagdes sociais € possivel encontrar desenhos feitos com, provavelmente, a
tarefa de registrar coisas e acontecimentos. Dessas evidéncias, as mais conhecidas
sao sem duvida as pinturas rupestres, que alguns lugares do Brasil existem a mais de
30.000 anos. Encontradas muitas vezes em superficies rochosas, como cavernas e
pareddes de pedra, esses desenhos foram feitos usando pigmentos ocres, extraidos
de minérios de Hematita e Goetita, ricos em Oxido de ferro (Fe203) e oxido de
manganés (MnOz2), além do extrato de plantas, carvao vegetal e ossos queimados
(ALVES; BRITO; LAGE, 2011).
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Mesmo mostrando figuras estaticas e rudimentares, as pinturas rupestres nos
permitem interpreta-las e imagina-las como uma forma primitiva de se contar uma
historia. Cada desenho traz uma representacdo do que poderia ser um animal,
pessoa, objeto, ou entdo, acontecimento do cotidiano, como a caga, pesca, lutas,
dancas e até o sexo. Por conta disto, alguns estudos discutem que os primeiros
hominideos conseguiram, por meio dessas pinturas, descrever seu proprio mundo e
registrar sua histéria. Com isso, comega também a ser discutido o inicio das

representagcdes da imagem e do proprio movimento, ou seja, da animagéo.

Nos trabalhos do arquedlogo Luis Luis (2012; 2019), sao discutidos a ideia da
animacao paleolitica expressada na arte rupestre. Apresentada primeiramente na
década de 1950, esta ideia ndo comegou com arquedlogos ou historiadores, mas sim
com um empresario, produtor e desenhista, Sr. Walter Elias Disney (1901 — 1966),
conhecido mundialmente como Walt Disney, criador de personagens icdnicos como

Mickey Mouse e Pato Donald.

Também sendo apresentador de um programa televisivo semanal, em um
episddio, Walt Disney mostrou desenhos rupestres, que segundo ele, seriam as
primeiras tentativas de representar o movimento dos animais. De acordo com a Figura
1 a baixo, ele destacou que em algumas imagens seria possivel notar a duplicagao

das patas e até a pose de corrida nas representagdes de cavalos e javalis.

Figura 1 - Desenhos rupestres denominados: (A) Cavalo “chines” de Lascaux e (B) Javali de Altamira.

N
Fonte: Luis (2019).

A principio as ideias de Disney n&o tiveram um consenso entre os especialistas,

pois alguns interpretam a sobreposicdo de imagens como apenas uma forma de
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desenho. Mas, como explica Luis (2012), essa divergéncia pode se dar pelo fato que,
sO cerca de quatro décadas depois, os pré-historiadores da arte comecaram a
aprimorar esta ideia e considerar como sendo um tipo de animagido por

decomposigao?.

O que queremos, a partir desse encadeamento, € mostrar que a Histéria do
Cinema pode ter suas origens muito mais distante da que comumente conhecemos.
Hoje ja é possivel perceber que os estudos sobre este tema foram responsaveis pela
criagao de técnicas e desenvolvimento de aparelhos que fundamentam varias areas,

como, a fotografia, projecao e animacéo.

2.1.1 A luz, projecao e captura de imagens

Foram os estudos sobre o comportamento da luz em certas superficies planas
que deram inicio as técnicas de projecao de imagens. Porém, o que ainda nao se tem
com exatidado foi quando essas primeiras imagens comegaram a ser projetadas. Um
dos responsaveis por isso foi o desenvolvimento dos dispositivos opticos, a mais
antiga conhecida foi a “camara escura” ou “cdmara magica”, sendo o primeiro
dispositivo a fomentar o pensamento cientifico nesta questdo. De funcionamento
simples, se da pela projecédo de uma cena externa iluminada, projetada na parede
interna, mas de forma invertida, da camara por meio da luz que passa por um pequeno
orificio.

Ha registros em textos Chineses do ano de 400 a.C. em escritos do Grego de
Aristételes de 330 a.C. que descreviam o principio da camara escura. Mas sé&o nos
manuscritos do matematico, fisico e astrébnomo islamico Alhazen (965-1040), datados
do ano 1037, que descrevem como a luz se propaga em linha reta e porque a imagem
projetada ficava de cabega para baixo. A camara escura, mesmo tendo seu
funcionamento e construcao até bem simples, foi usada por muito tempo nos estudos
mais complexos, como: éptica, astronomia, magica e até anatomia, como em 1450,
no periodo Renascentista, quando Leonardo da Vinci (1452-1519) o fez como um
modelo para explicar o olho humano (MARTINS; SILVA, 2007).

1 “Baseiam no principio da decomposi¢do da acdo em fases distintas, posteriormente recompostas” (LUIS, 2019,
p.13)
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As maiores mudangas neste sistema comegaram a surgir a partir do século XVI,
com o desenvolvimento de lentes Opticas de alta qualidade que possibilitaram o
aprimoramento desse tipo de camara. Em 1550, o fisico e matematico Girolamo
Cardano (1501-1576) colocou, na camara escura, uma lente biconvexa, o que permitiu
aumentar o foco da imagem, e consequentemente sua nitidez, como explica Dutra
(2015).

A capacidade de refragdo do vidro, que tornava convergentes os raios
luminosos refletidos pelo objeto. Assim, a lente fazia com que a cada ponto
luminoso do objeto correspondesse um pequeno ponto de imagem,
formando-se assim, ponto por ponto da luz refletida do objeto, uma imagem
puntiforme (DUTRA, 2015. p.02)

Com o passar dos anos o uso deste aparelho se popularizou entre diversas
areas. Artistas e inventores que usavam a camara para entretenimento do publico e
obter lucros, percebendo a possibilidade de ter cada vez mais imagens realistas,

comegaram a se interessar também pela captagao e reproduc¢ao dessas imagens.

Em 1724 a ideia seria a de captura das imagens projetadas, assim, o professor
de medicina e Quimico alemao, Johann Heinrich Schulze (1687-1744), realizaou
experimentos com substancias fotossensiveis.? Quase que por descuido, usando um
recipiente com nitrato de prata (AgNO3), ele percebeu que colocado na presenga de
luz o nitrato escurecia. Na verdade, essas experiéncias reproduziam um tipo de cépia
feita por contato, no qual um objeto é posto sobre um papel sensibilizado com o sal e
depois exposto ao sol, obtendo uma imagem ou silhueta do objeto (ROTH,;
EGETENMEIR, 2015).

Os experimentos de Schulze deram entdo o ponto de partida nos outros
estudos da fotoquimica, o que cerca de 100 anos depois, permitiu que o inventor
francés Joseph Niépce (1765-1833) entrasse para a histéria da fotografia. Joseph
Niepce, em 1826, conseguiu fazer o primeiro registro heliografico, termo este
denominado como sua técnica. Esse registro ficou entdo conhecido na histéria como
a vista da janela em Le Gras, a primeira fotografia duravel que foi feita usando iodeto
de prata (Agl), em uma placa de vidro com betume exposta a luz por 8 horas
(FERREIRA, 2018).

2 Substancias quimicas que reagem a luz (NEUMANN; QUINA, 2002, p.34).
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2.1.2 Os brinquedos opticos

Com o passar dos anos as variagdes da camara escura foram bastante
populares em shows de magica e ilusionismo, ficando conhecidas como “Caixas
Magicas”. O aprimoramento desses aparelhos veio acompanhado da necessidade de
proporcionar entretenimento ao publico, o desejo de realizar a animagao ou ilusao de
movimento das imagens projetadas se tornava prioridade. Surgiram varios aparelhos
capazes de realizar tal fungéo, sendo alguns de funcionamento simples até outros

mais complexos que se apoiaram nos estudos e evolugdes cientificas da época.

Uma delas acabou se tornando a base do funcionamento da maioria desses
aparelhos opticos, chamada de Teoria do Principio da Persisténcia da Visao ou Teoria
da Persisténcia Retiniana, € um principio da fisica descrita pelo médico e tedlogo
britdnico Peter Mark Roget (1779-1869), em 1824, que estabelecia:

O olho humano retém uma imagem por uma fragdo de segundo enquanto
outra imagem esta sendo percebida. Disse que o olho humano combina
imagens vistas em sequéncia num uUnico movimento se as imagens forem
exibidas rapidamente, com regularidade e iluminacdo adequada (LUCENA,
2000. p.12).

Com base nesta ideia, varios brinquedos 6pticos de "persisténcia da visao"
foram surgindo, e em 1825 o chamado taumatrépio foi um desses dispositivos. Capaz
de gerar a percepgdo de movimento, possibilitou a animagdo de duas imagens
estaticas, cada uma em uma face de um disco de papeldo, que era sustentado por
dois corddes em cada extremidade, permitindo a sua rotacéo, e assim, a sobreposi¢ao
das duas imagens. Por ser um brinquedo de rapida fabricagcao e facil manuseio, se

tornou logo bastante popular no inicio do século XIX.

Baseando-se na teoria de Roget, o fisico e Matematico Belga Joseph Plateau
(1801-1883), estudava e realizava experimentos com a percepgdo humana sobre a
luz, imagem e o movimento. No ano de 1830 desenvolveu o fenacistoscopio
(FERREIRA, 2018), considerado o primeiro brinquedo que realmente criava ilusdo de
movimento de imagens, era formado por dois discos ligados um na frente do outro por
uma haste fixada no centro de cada disco. Em um deles continha uma sequéncia de
desenhos e no outro frestas na mesma disposigdo dos desenhos. Ao gira-los, era
possivel perceber a interpolagdo das imagens por entre as frestas, gerando assim a

percepg¢ao do movimento continuo na sequéncia (OLIVEIRA, 2009).
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Seu aperfeicoamento levou, em 1834, a elaboragao do Zootropio, um outro
brinquedo 6éptico que era considerado uma evolugao do fenacistoscopio. Este
dispositivo, um pouco mais complexo que seu antecessor, também possibilitou a
percepcdo de imagens em movimento, animando um numero maior de figuras.
Camargo e Henao (2018) explicam que ele foi desenvolvido pelo matematico inglés,
William G. Homer (1786-1837), e consiste em tambor com frestas laterais e
posicionado sobre uma base giratéria. Dentro do tambor é colocado uma fita de papel
com uma série de desenhos, ao girar o tambor € produzida a animagao desses

desenhos observados pelas frestas.

A popularizacdo da animagao veio, de fato, quando o francés Emile Reynaud
(1844-1918), que era pintor e inventor, criou o teatro optico. Responsavel pela jun¢ao
das técnicas de pintura artistica com as de projegcdo, em 1877, Reynaud conseguiu
aprimorar a ideia do Zootropio, desenvolvendo o Praxinoscdpio. Substituindo as
frestas no tambor, antes usado, por espelhos que, juntamente com um complexo
sistema de lanternas, realizava a projecaéo de desenhos em uma tela que ja continha
um cenario. As exibi¢cdes realizadas no praxinoscépio poderiam ter duracao de até 15

minutos e os seus desenhos eram feitos quadro a quadro (LUCENA,2000)

As animacgdes feitas por Emile Reynaud possuiam enredo e trilha sonora
sincronizada, fazendo com que o encantamento do publico fosse maior, popularizando
assim o teatro de animacgao, o tornando o precursor do cinema de animagao. Segundo
Oliveira (2009), o sucesso das exibicbes das animac¢des de Reynaud se deu pelo fato
de que, por ser primeiramente um pintor, ele conseguiu unir as descobertas cientificas

e tecnologicas com o campo das artes.

2.1.3 Estudos do movimento e a imagem sequencial

Enquanto as técnicas de projecao e fotografia se popularizaram, no periodo da
revolugcao industrial, os estudos sobre o movimento dos corpos também ganharam
destaque. Eles buscavam o entendimento de como os movimentos poderiam ser
melhor executados a fim de diminuir a fadiga e ajudar na execugao de tarefas. Um

dos mais famosos estudiosos da area foi Etienne - Jules Marey (1830-1904), um
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filosofo francés que usou a cronofotografia® nos estudos do movimento dos corpos
humanos e animais. Seus trabalhos permitiram que as ag¢des do corpo fossem

desmembradas em partes menores a analisadas detalhadamente em separado.

Inicialmente, Marey usava um brinquedo 6Optico para recriar o voo de passaros
e insetos, assim como o caminhar de homens e cavalos. Ele desenhava cada quadro
com a maxima preocupacido e atencao nos detalhes, isso porque afirmava que o
realismo dos desenhos |he garantiria um entendimento preciso do comportamento
fisiolégico dos corpos. Depois essas técnicas foram sendo substituidas ou
incorporadas a fotografia realista, ja que na época fotografia instantédnea ja era uma

realidade.

De acordo com Fabris (2004), em 1873, Mary publicou um trabalho no qual faz
essa substituicdo dos desenhos, incorporando uma sequéncia de fotos realistas. Para
obter tais fotos, ele usou um tipo de camera fotografica que obtinha 12 imagens por
segundo, conhecida como chrono photographic gun, ou “fuzil fotografico”, pela sua
semelhanga com a espingarda. Assim também surgia a técnica de fotografia
sequencial, que por sua vez foi mais uma importante inovagcao no desenvolvimento do

cinema.

Marey usava suas fotografias com um fim bastante objetivo: estudar o
movimento de humanos e animais com o intuito cientifico de aplicar tais
conhecimentos nas industrias e no ramo da fisiologia. Porém, seus
experimentos, que permitiram superar os limites da visao retiniana, situavam-
se em um campo limitrofe entre a ciéncia e a arte, chamando a atengéo
também de artistas e fotografos (BUCCINI, 2017, p. 63,).

Usando essas fotografias instantaneas de forma sequencial ja era agora
possivel proporcionar a ilusdo de movimento da imagem, combinando um maior
numero de técnicas e equipamentos. E notério que os estudos cronofotograficos de
Etienne - Jules Marey ficaram conhecidos e tiveram grande repercussdo, o que
acabou influenciando outros trabalhos na area. Esta influéncia foi responsavel pelo
aprimoramento técnico da cronofotografia, fazendo com que alguns fotégrafos mais

dedicados a utilizassem profissionalmente.

3 Técnica utilizada especialmente no cinema, mas que foi desenvolvida para ser empregada em estudos de
fisiologia, criada como uma tecnologia visual para capturar o corpo em movimento (ALVES et al, 2010. p.50)
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Vivendo nos Estados Unidos, um desses fotégrafos foi o inglés Eadweard
James Muybridge (1830-1904). Mesmo estando em continentes diferentes, ha relatos
que Muybridge e Marey se correspondiam e acabavam contribuindo um com a
pesquisa do outro. Buccini (2017), fala que os dois, mesmo distantes, acabaram
trabalhando nas mesmas questdes, que foram a de usar a fotografia para capturar,
analisar e exibir os varios estagios que constituem o movimento dos corpos. Isso
contribuiu para que os dois se tornassem conhecidos também pelos estudos técnicos

sobre o movimento.

Eadweard Muybridge ja tinha seu trabalho bastante reconhecido pelos
estadunidenses com fotos panoramicas de paisagens e fotos estereoscopicas. O seu
interesse pelos estudos cientificos também o deu destaque, e por isso, no ano de
1878, um ex-governador da Califérnia e criador de cavalos o contratou para realizar
uma pesquisa. O que seu financiador queria era comprovar uma Suposicao e com
isso, obter melhores resultados no porte e velocidade dos animais, assim contratou o

fotdgrafo para entender cada fase da locomog&o dos cavalos (ARAUJO, 2012).

Segundo Buccini (2017), para esta tarefa, Muybridge realizou o seguinte
experimento: um conjunto de doze cameras simultdneas com um dispositivo que
permita seu acionamento a distancia conectadas a fios e baterias elétricas. Essas
cameras foram dispostas em um pequeno trecho da pista de corrida e acionada pelo
cavalo a medida que em seu trajeto fosse rompendo cada fio, acionando cada camera
em sequéncia. O que ele obteve neste experimento foi uma série de negativos que

individualmente apresentava um instante do trote do animal.

O que chama atencao neste trabalho nao sao s6 as fotografias obtidas, mas as
formas que o fotdégrafo usou para apresentar os resultados de sua pesquisa. A
principio, a sequéncia de imagens obedecia ao sentido, ela funcionava como um tipo
de historieta linear. Com isso foram primeiro expostas em livros, lado a lado em uma
matriz, organizadas seguindo uma sequéncia légica, assim como podemos ver na

Figura 2.
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Figura 2 — Sallie Gardner galopando
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Fonte House in motion — 1878 de Eadweard Muybrlge4

Pouco tempo depois, Muybridge resolveu usar novas técnicas para apresentar
esses resultados e para isso ele comecou a desenvolver seus proprios aparelhos de
projecdo. Foi entdo, baseando-se em outros dispositivos, como o Zootropio e o
Praxinoscépio, que em 1879 ele comecgou a elaborar um novo tipo de projetor, o
Zoopraxiscopio. O funcionamento deste novo aparelho era, fundamentalmente, um
pequeno disco rotacionado por uma manivela, contendo uma série de fotografias
intercaladas do mesmo objeto, no caso um cavalo de corrida, em posi¢coes e
momentos diferentes, a frente da luz de uma Iampada e uma lente 6ptica (LUCENA,
2000).

Contudo, Buccini, (2017) fala que o objetivo de Eadweard Muybridge na criagéao
deste dispositivo era realmente estudar e demonstrar as nuances do movimento dos
animais e pessoas usando a fotografia sequencial. Sendo que, para o fotégrafo, nao
era interessante ver apenas o instante congelado ou uma sequéncia estatica desses
instantes. Para ele, estudar compreender como funciona a totalidade do movimento

sempre foi o foco principal do seu trabalho.

Entdo, em 1882 a sequéncia de fotos tiradas durante a pesquisa de Muybridge
era conhecida como “Sallie Gardner galopando”, e foi projetada no Zoopraxiscépio.

Com isso ele conseguiu aprimorar os estudos sobre o movimento, e

4 Disponivel em: <https://www.mcalesternews.com/motion-pictures-and-murder>. Acesso em 02 Jun. 2023,
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consequentemente, contribuir para os trabalhos na area da cronofotografia (BUCCINI,
2017).

Apos este periodo tivemos consideraveis evolugbes também nos materiais
utilizados para registro de imagens, tecnologias que possibilitaram futuramente as
primeiras projecdes cinematicas. O desenvolvimento de emulsdes sensiveis a luz
sobre peliculas flexiveis de celulose substituiu as placas de colédio umido como
negativos fotograficos (LUCENA, 2000). Essas peliculas podiam ser enroladas em
bobinas, possibilitando obter um numero maior de fotografias. Isso permitiu capturar
mais imagens e criar pequenos filmes, estruturando as fotografias, seguindo uma

determinada sequéncia e velocidade de projecgao.

No final do século XVIII, ja tinhamos o que seria um primeiro esbo¢o do que
viria a ser o cinema contemporaneo. A dedicagao e aprimoramento técnico e cientifico
se popularizou, atraindo cada vez publico e pessoas com interesses comerciais. Uma
dessas pessoas foi justamente o estadunidense Thomas A. Edison (1847 - 1931), que
depois de conhecer os trabalhos de Etienne - Jules Marey e Eaddweard Muybridge
também comecgou a investir na area. Nascido nos Estados Unidos, Thomas Edison
foi um empresario e inventor que ao longo da vida obteve mais de duas mil patentes,

sendo a mais famosa a lampada incandescente.

Ainvencédo do cinema esta ligada ao empresério Edison, que trabalhava com
uma equipe de técnicos em seus laboratérios em West Orange, New Jersey.
Em 1889, depois de ter visto a cAmera de Etienne-Jules Marey em Paris,
Edison encarregou uma equipe de técnicos supervisionada por William K.L.
Dickson de construir maquinas que produzissem e mostrassem "fotografias
em movimento" (RIBEIRO, 1993, p.18).

O Cinetégrafo e o Cinetoscopio formam os dois primeiros equipamentos de
captura e projecado de imagens patenteados por Edison e por William K.L. Dickson,
em 1891. O cinematografo foi uma espécie de maquina fotografica adaptada para
comportar os rolos de negativos flexiveis, tornando-se uma filmadora. Ja o
cinetoscopio era um aparelho individual de projecéo de filmes, no qual o observador

poderia ver pequenos filmes em looping colocando um dos olhos no pequeno visor.

Os filmes eram produzidos pelo préprio Edison, em um pequeno estudio nos
fundos do seu laboratério de patentes e apelidado de Black Maria, por ter suas

paredes e teto pintados de preto. Neste local, Edison filmava bailarinas, acrobatas,
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atletas e até animais, para fazer seus filmes e exibi-los no Cinetoscépio. Esses
dispositivos eram colocados nas entradas das fabricas e comércios de algumas
cidades estadunidenses. Logo, ficaram conhecidos como Nickelodeon, no qual para
visualizar o filme era necessaria uma moeda de 1 niquel (cerca de 5 centavos)
(LUCENA, 2000).

Cortés Camargo e Henao (2018) explicam que esses dispositivos foram
bastante comercializados, tornando Thomas Edison a pessoa mais poderosa da
industria do cinema na época. Entretendo, por descrever seus filmes como sendo
“diversao para pobres”, ele achava que seria apenas uma moda passageira e nao se
preocupou em aperfeicoar uma forma de projecédo mais inclusiva. Esse pensamento
restrito ndo se aplicava somente a Edison, ja que jornais e revistas falar que “Os
fabricantes devem lembrar que o show de imagem em movimento é essencialmente
a diversdo do homem pobre” (“Length of Film Subjects”, 11 de dezembro de 1909, p.
837, (CORTES CAMARGO; HENAO apud BUTSCH, 2012, p 115).

2.1.4 A popularizagao do cinema

O que aconteceu pouco tempo depois foi que, na Franga, dois irmaos, usando
as bases do cinetografo de Edison, desenvolveram um outro dispositivo similar, o
cinematografo. Louis Lumiére e Auguste Lumiére eram engenheiros e entusiastas,
tanto da ciéncia como do cinema, e conseguiram desenvolver um dispositivo portatil
que nao necessitava estar ligado a nenhuma rede elétrica, mas capaz de filmar e

projetar curtas sequencias de imagens.

O cinematégrafo, foi um artefato que permitia que um grupo de pessoas
assistisse a um filme em conjunto. Este aparelho conseguiu capturar uma
ilusdo de ética mais direta, ja que poderia gerar 16 quadros por segundo por
meio de uma manivela (CORTES CAMARGO; HENAO, 2018, p. 04)

No dia 28 de dezembro de 1895 no Grand Café do Boulevard des Capucines
em Paris, os conhecidos irmaos Lumiére foram os responsaveis por realizar a primeira
exibicao publica de imagens em movimento, filmes curtos com aproximadamente 46
segundos. Suas exibicdbes eram divulgadas em toda Paris, como pode ser visto na
Figura 3.
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Figura 3 — Programacao do Grand café do Boulevard des Capucines apresentando o cinematografo

dos irmaos Lumiére
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Eram exibidas obras filmicas que mostravam apenas alguns momentos
cotidianos das pessoas da época. Os filmes mais conhecidos foram: La Sortie des
Ouvriers del L'usine Lumiere, (A Saida dos operarios da Fabrica Lumiére) e L’arrivée
d’un train em gare (Chegada do trem a estacgao Ciotat) (SANTOS, 2013).

Relatos da primeira exibicdo de A chegada do trem a Estacao Ciotat retratam
um publico totalmente afetado pela imagem do trem que se aproximava
vertiginosamente do fundo para o primeiro plano, rumo ao limite esquerdo do
campo. “Estamos aqui em plena inauguracéo daquilo que Gilles Deleuze
chamou de imagem-movimento, as pessoas correndo todas para o fundo da
sala num ato reflexo diante da imagem do trem chegando a estagéo
(BARRETO, 2014, p.54).

Entdo, a realizagdo desses filmes foram se tornando mais frequentes e o
cinematografo foi aos poucos trazendo novos acréscimos a produgéo, como o video

em WideScreen, a roteirizagao, cenografia e até a inclusao da sonoplastia. Bueno e

5 Disponivel em: < https://www.nationalgeographic.com/history-magazine> Acesso em: 13 jun. 2022



27

Silva (2018) falam que a importacdo deste aparelho para outros paises permitiu a

popularizagdo do cinema para outros grandes centros urbanos.

No Brasil, a primeira sala de cinema foi aberta na cidade do Rio de Janeiro, em
1897, e se tornou um local de exibigao regular de filmes. Por aqui o Cinematografo

também se popularizou rapidamente, sendo bem aceito pela sociedade da época.

2.2 CIENCIA E CINEMA

Discutiremos agora nosso interesse de entender melhor as relagbes que séo
criadas e exploradas quando a ciéncia é usada como base da narrativa filmica, ou

seja, quando ela é usada como elemento para o desenvolvimento da histéria do filme.

Para Azevedo, Novikoff e Siqueira (2015), a interdisciplinaridade de todo esse
processo culminou na invengdo do cinema, afirmando que € indiscutivel que o
aprimoramento da cinematografia se deu, inicialmente, pela unido e estudos de areas
como: Matematica, Fisica, Quimica e Artes. Mesmo sem ter uma rede de colaboracao
simultanea, essa juncao de estudos foi aos poucos agregando outras areas de
interesse, 0 que ocasionou o aprimoramento das producdes e técnicas cientificas e

artisticas.

E possivel dizer que hoje a Ciéncia e o Cinema sao produtos da cultura humana
distintas, mas que convergem e se complementam sempre que confrontadas, seja
como incentivo, aprimoramento ou exploracdo, elas se entrelagam de tantas formas
gue em alguns momentos sao interdependentes, como nos exemplos anteriormente
citados, nos trabalhos sobre a fisiologia do movimento de Eadweard Muybridge e
Etienne - Jules Marey. Hoje isto é mais perceptivel, com o constante surgimento de
tecnologias e técnicas da cinematografia, com por exemplo, a evolugado das cameras
digitais, programas computacionais e de narrativa filmica com o género de ficcéo

cientifica.

E possivel dizer que na relagdo entre Cinema e Ciéncia ambos os campos se
beneficiam mutuamente. O Cinema consegue popularizar a ciéncia de forma a torna-
la mais acessivel e atraente para o espectador. Ao mesmo tempo, a Ciéncia é fonte

de inspiracao e ideias inovadoras na criagao de filmes, que estimulam a imaginacao
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dos cineastas, permitindo a produgdo de obras e narrativas que desafiam o

conhecimento humano.

De forma explicita ou n&o, escritores, diretores e roteiristas colocam em suas
historias elementos que s6 poderiam ser concebidos gragas a ciéncia ou alguns de
seus desdobramentos. Laboratorios, centros de pesquisa, solugdes, reagentes, armas
laser, maquina do tempo, naves espaciais, super carros, monstros e robds, sem contar
0s proprios personagens, reais ou ficcionais, sdo apenas alguns exemplos de como a

ciéncia é incorporada dentro da narrativa filmica.

Barca (2005) e Cunha e Giordan (2009), falam que essa conexao surgiu
discretamente na literatura ainda no século XVIII com a escritora inglesa Mary Shelley,
e posteriormente, no século XIV, com H.G. Wells e Julio Verne. Com o advento da
cinematografia logo as obras literarias desses autores foram adaptadas para as telas
do cinema. Pelas maos do magico e dramaturgo Georges Mélies (1961 — 1938), as
histérias dos livros de romance e ficcdo de Julio Verne viraram filmes. Hoje a
considerada obra prima de Mélies é o filme A viagem a Lua (Le Voyage dans la lune),
de 1902, que trazia como figura principal do seu enredo os cientistas, as tecnologias

e descobertas feitas durante uma viagem a lua.

Hoje em dia, ha uma enorme colaboragcdo entre cientistas e diretores do
cinema. os resultados dessas colaboragdes tem sido filmes com histérias cada vez
mais precisas cientificamente o que proporciona maior entendimento do publico sobre
temas mais complexos. Muitos cientistas conseguem desempenhar um papel
fundamental como consultores em producgdes cinematograficas, o que garante que os
conceitos cientificos sejam retratados de forma mais realista. Contudo, mesmo com
essa perspectiva de dar mais realismo cientifico para os filmes a imagem da Ciéncia
ja foi bastante deturpada e ao passar dos anos foi favorecendo o desenvolvimento de

esteredtipos e imagens distorcidas.

2.2.1 Representagoes da ciéncia e do cientista

Na cinematografia, com um olhar um pouco mais atento, € possivel notar como
a ciéncia é representada nos filmes. Na maioria das vezes ndo é apresentada em

destaque, servindo apenas como base ou plano de fundo na constru¢cao da narrativa
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filmica, o que acaba transmitindo a ideia simplista ou errbnea do que realmente é.
Barreto (2014), fala que é comum vermos, no Cinema, a Ciéncia apenas de forma
critica e ingénua, quando é posta como algo unico, sem interferéncia ou relagdo com

a sociedade.

Voltando ao exemplo do filme “A viagem a lua” (1902), de George Mélies, seu
enredo comega com varios homens em uma espécie de conferéncia, a sua grande
maioria sdo velhos com longas barbas e cabelos brancos, vestidos com roupas que
mais lembram um mago, todos discutindo um ambicioso plano para chegar até a lua.
Sao cerca de 14 minutos, no qual podemos acompanhar a jornada desses cientistas

na exploracao de um novo territorio.

Um fato relevante para nosso estudo € que foi nesta obra, uma das primeiras
do cinema, que a ciéncia se fez presente na narrativa, e mais especificamente nos
personagens cientistas, nos quais temos uma caracterizagédo unica. Isso se da pelo
fato que, além de toda a importancia historica que esse filme carrega, as figuras e
personagens retratados serviram de inspiragdo para varias outras obras
subsequentes, o que, segundo Cunha e Giordan (2009, p. 10), “contribuiu para a

construgcédo da imagem publica da ciéncia e do cientista”.

Nao estamos afirmando que “A viagem a lua” (1902) é o responsavel pela
construgcao dessa imagem publica de ciéncia no imaginario social, isso por que a obra
€ inspirada em um romance literario do século Xl|V, e adaptada para as telas no inicio
do século XX, por isso reflete as ideias popularizadas em sua época. Isso também é
apontado por Cunha e Giordan (2009), quando dizem que a representacao da ciéncia
e do cientista nos filmes foi sendo modificada ao longo dos anos, pois refletem as

relagdes e concepcgdes da sociedade da época em que a obra foi produzida.

A exemplo disto, Oliveira (2006), citando o trabalho de Jones (1997), apresenta
trés tipos recorrentes de cientistas encontrados nos filmes ocidentais, no periodo pés
22 guerra (1945 — 1970): o Cientista criador, como sendo o cientista genial, inventor,
mas com desequilibrios emocionais; o Cientista destruidor, sdo os que sem querer
acabam gerando danos aos outros e até a ele mesmo; e o Cientista pesquisador, que
€ uma pessoa pouco sociavel, trabalhador do Estado e tem muitos problemas
burocraticos e se apresenta sempre com um tom professoral, que gosta de dar

explicagdes sobre tudo.
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Lacy Barca (2005), além de também discutir essas mudancgas periédicas na
imagem da Ciéncia no Cinema, também nos apresenta os resultados de duas
pesquisas sobre a ideia dos jovens do que seria um cientista, realizadas por
pesquisadores do Brasil® e da Bélgica’, com estudantes de faixas etarias diferentes,
de 5 a 17 anos de idade, de paises como Brasil, USA, Franga, México, Chile, Nigéria

e India.

O que Barca (2005) nos mostra, com essas pesquisas, € um reflexo de como a
ciéncia é apresentada pela midia, e que ja faz parte da cultura desses jovens. O
imaginario dos participantes desde muito cedo ja é apresentado a figuras

estereotipadas, independentemente de seu lugar de origem e configuragao social.

A imagem do cientista desenhada praticamente por todas as criangas e
adolescentes, independentemente do pais de origem e, portanto, do fator
cultural, foi a de um homem, quase sempre vestido de jaleco branco,
trabalhando em um laboratério com vidraria. Ou [...] Sua aparéncia é de um
idoso, com barba grisalha e bigode, face enrugada e olhos vivos, podendo
usar bengala (BARCA, 2005, p.38).

Essa imagem descrita é resultante de anos de retratagdo simplista do que seria
o cientista e seu trabalho dentro da ciéncia. Oliveira (2004) aponta que nas referéncias
presentes em filmes e séries, a imagem do cientista é sempre atrelada a atividade que
ele exerce, ou seja, apenas o seu trabalho cientifico. Em razdo disto, além da
aparéncia semelhante, o cientista também ¢é visto como um personagem dotado de
extraordinaria inteligéncia, inquestionavel e a prova de erros, e que esta acima das
outras pessoas, pela sua capacidade de resolver problemas (KOSMINSKY;
GIORDAN, 2002).

Em Piassi (2013) é revelado uma preocupagao, que o astrénomo Carl Sagan
(1934 — 1996) tinha com a forma distorcida que o cientista é representado nos filmes
e séries. Sagan questionava a retratagdo negativa e estereotipada como cientista era
apresentado, o que segundo ele afastava os jovens das alegrias e conquistas que a
ciéncia pode proporcionar. Nesta mesma linha, Piassi (2013) também fala sobre a

visdo simplista de todo o processo de producdo do conhecimento cientifico. Sao

6 LANNES, D.; FLAVONI, L; MEIS, L. O conceito de ciéncia entre as criancas de diferentes idades e culturas.
Biochemical Education.
7 PETKOVA, K; BOYADIJEVA, P. A imagem dos cientistas e suas fun¢des. Public Undestanding of Science.
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abordados, de forma superficial, as descobertas e realizagbes cientificas como sendo

fruto de uma unica pessoa, dotada de uma extraordinaria inteligéncia.

Para Oliveira (2006), um dos vinculos mais importantes entre Ciéncia e Cinema
€ justamente a formagao do imaginario cientifico. O autor fala que o cinema sempre
foi um grande divulgador cientifico, e com isso, formou uma audiéncia que vé nos
filmes as possibilidades ilimitadas dos avangos tecnolégicos. Mesmo que nas
narrativas o que ocorra sejam especulagdes cientificas, a forma como sédo abordadas
atraem a atencdo, deixando o expectador interessado e no seu imaginario se

colocando como parte da historia.

Aideia de imaginario cientifico pode ser usada de forma a desenvolver um novo
olhar sobre essas figuras, aprimorando dialogos entre essa imagem popular da ciéncia
e do cientista com a realidade académica e profissional. Destacamos Faria et al.
(2015), que conseguem, de forma bastante coerente, fazer esse tipo de dialogo,
relacionando com os estudos de Gil-Pérez et al. (2011), sobre as visdes deformadas
da ciéncia, em um contexto didatico. Para Faria et al. (2015), essas visdes da ciéncia
presentas nos filmes podem fazer parte do trabalho didatico, quando deixam de ser

vistas como um problema e passam a figurar como uma ferramenta didatica.

2.3 CINEMA E EDUCACAO

Na literatura encontramos um pouco da demonstragao de importancia que
essa tematica tem dentro da educacgao cientifica e seu funcionamento para o ensino
e aprendizagem. Autores como Oliveira (2006), Piassi (2013; 2016), Santos (2013) e
Ferneda (2017), conseguem discutir metodologias que agregam o Cinema como
ferramenta de motivagao nas aulas de Ciéncias. Isso pode ser entendido melhor com

a fala de Santos (2019) sobre a linguagem filmica como ferramenta da educagéo.

O filme, por meio de suas multiplas linguagens, pode ser empregado como
motivador para a aprendizagem de conceitos e leis cientificas; assim como
para a discussdo do contexto histérico de construgdo da ciéncia e de suas
ligagdes com o socia; podendo também criar condi¢cdes de contextualizagdo
e problematizagcdo em sala de aula (SANTOS, 2019, p.102).

O cinema e suas produgdes trazem uma gama de informagdes que mostram

novas possibilidades para a Educagao. Cada nova possibilidade & vista como uma
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forma de superar abordagens ja comprovadamente ultrapassadas do ensino
tradicional. Entdo, o que os autores anteriormente citados fazem no decorrer de suas
obras € uma defesa do uso didatico dos filmes, que ocorra na medida que se
compreende a sua atuagdo como potencializadores do ensino, gragas a vasta

presenca tanto de saberes cientificos, quanto sociais e culturais que os tematizam.

Nesta mesma linha, temos autores que acabam usando muitas vezes
metodologias proprias ou adaptadas que lhes permitem identificar e compreender
melhor cada elemento de uma obra cinematografica, tendo uma aplicagédo didatica.
Como primeiro deles, é possivel citar o professor historiador Marcos Napolitano, que
dentre importantes trabalhos sobre Cinema e Educacgao, tem como destaque o Livro

“Como Usar o Cinema em Sala de Aula”, de 2003.

Neste trabalho, Napolitano traz algumas sugestdes de atividades, recursos e
aplicagbes metodologicas capazes de auxiliar o professor na compreensdo e
identificacdo dos constituintes de um filme para uso didatico. Além disso, o autor
também faz apontamentos sobre os cuidados que o professor deve tomar quando se
trabalha com filmes, destaca: “ao escolher os filmes para sala de aula, deve ter
cuidado de respeitar os valores culturais, religiosos e morais dos alunos e de suas
familias, mesmo discordando deles” (NAPOLITANO, 2019, p. 20).

A outra importante referéncia da area é a professora do Curso de Pedagogia
da Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC — Rio), Rosalia Duarte. Na
obra, “Cinema e Educacao”, de 2017, a professora aborda os caminhos para uma
educacao baseada na contextualizagao sociocultural do estudante, discutindo temas
como a pedagogia do cinema e a interpretacdo da linguagem ligada a imagem e ao

som.

O que ainda destacamos do trabalho de Duarte (2017), € a preocupagao com
a interpretagao da obra filmica para fins didaticos. Cada escolha do filme é sempre
feita de acordo com o objetivo inicial exposto pelo professor. O processo é feito
primeiramente pensando no objetivo que orienta a escolha do conteudo que se deseja
trabalhar, a relagao professor/estudante, o curriculo e a pratica pedagogica.
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2.3.1 O cinema na Educacao brasileira

Com uma relagcdo bem estabelecida, ndo € de se estranhar que durante seu
processo de popularizacdo o cinema também fosse usado como ferramenta
pedagogica. Tao logo suas primeiras produgdes comegaram a ser apresentadas ao
publico, os entusiastas da educacdo ja discutiam a importdncia de usar a
cinematografia em sala de aula. No Brasil, no inicio do século XX, os educadores
pertencentes a Igreja catdlica e ao movimento Escola Nova® deram inicio a introdugéo
do Cinema na Educacao, buscando o rompimento com algumas praticas pedagdgicas
usadas na época (BUENO; SILVA, 2018).

Na década de 1930, as discussdes sobre essa inser¢cao passaram a ser cada
vez mais difundidas gracas ao interesse crescente nas modernidades tecnoldgicas
que surgiam. O antropdélogo Edgard Roquette-Pinto (1884 — 1954) e outros
entusiastas, comegaram a desenvolver o chamado Cinema Educativo, no qual eram
usados registros cinematograficos feitos por ele como ferramenta de ensino. Em 1936,
Roquette-Pinto junto com um ministro de estado, convenceu o entdo presidente
Getulio Vargas (1882 — 1952), a criar o Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE),
que teve na sua direcao um dos pioneiros do cinema brasileiro o cineasta Humberto
Mauro (1925 — 1974).

No inicio da politica do estado novo, o INCE produziu filmes educacionais e os

exibiu de forma mais extensiva em alguns estabelecimentos de ensino.

Utilizando o formato de 16mm - pois era o que permitia montar rapidamente
uma exibicdo cinematografica em qualquer sala escolar do Brasil - Humberto
Mauro realizou e promoveu a realizagdo de quase uma centena de filmes
didaticos, de cunho cientificos, socializados na rede escolar, tratando dos
assuntos mais variados, inclusive de temas de medicina, area que
rapidamente incorporou o cinema como instrumento n&o sé de ensino como
também de pesquisa (ANDRADE, MOREIRA; SERRA, 2013, p.103).

No ano de 1947, o INCE teve suas atividades encerradas, mas antes disso
conseguiu ser responsavel pela ampliagdo do cinema como instrumento de ensino e

pesquisa. Desde o fim do instituto, o Brasil ndo teve mais um 6rgao exclusivo

8 Movimento educacional de iniciativas para a definicdo de politicas publicas para educacdo, organizacdo do
sistema nacional de ensino, reformulagdo dos métodos pedagdgicos e orientagdo da formagdo de professores
(BUENO e SILVA, 2018, p.54).
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responsavel pela criagao desse tipo de filme, mas as formas de exibi¢ao e a frequéncia

foram aos poucos progredindo.

Mendonga (2018), nos fala que gracas as evolugbes tecnoldgicas e a
popularizacdo de equipamentos como videocassetes e fitas VHS®, nos anos 1980 e
1990 e depois do DVD??, nos anos 2000, os filmes e midias se popularizaram ainda
mais nas escolas. A implementacdo dessas tecnologias impulsionou o uso do
audiovisual como recurso didatico, ja que facilitou o acesso e aquisigdo das midias. O
trabalho nas escolas pode ser feito tanto com filmes comerciais quanto com produgdes
elaboradas com carater pedagogico. Atualmente, assim como ja existem uma grande
variedade de producdes feitas exclusivamente para uso pedagogico, existem também
metodologias, normativas e paradmetros que nos orientam nessa tarefa (GIORDAN;
CUNHA, 2015).

Existem politicas para a normatizagado do cinema nas escolas brasileiras. Na lei

de numero 9.394, de 1996, que estabelece as Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional, foi acrescentada, a lei numero 13.006, de 2014, que fala: “Art. 26. § 8° A

exibicdo de filmes de produgdo nacional constituira componente curricular
complementar integrado a proposta pedagogica da escola, sendo a sua exibigdo

obrigatoria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais" (BRASIL, 1988).

Entretanto, o que é visto na grande maioria das escolas brasileiras € um
descumprimento dessa lei. Os fatores para isso sdo inumeros, mas que vao desde
desconhecimento por parte dos professores e gestores, a falta de infraestrutura e
recursos e até a pouca habilidade em usar esta ferramenta. Entendemos que nosso
papel nesta pesquisa € tentar fomentar aos futuros professores discussbes e

metodologias que consigam suprir, a0 menos, as lacunas formativas sobre a tematica.

2.3.2 Cinema e Educacao cientifica

A chegada das tecnologias digitais nas escolas impulsionou o uso de videos
como recurso didatico, pois 0 acesso e aquisicdo a determinadas midias audiovisuais

pelos professores também ficou mais facil. Os componentes de uma producéao

% Video Home System ou “sistema doméstico de video”, em portugués.
10 Digital Versatile Disc ou “Disco digital versatil”, em portugués.
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cinematografica podem auxiliar o telespectador na interpretagao de acontecimentos e
fendbmenos do mundo baseado no conjunto de estimulos sonoros e visuais,
produzindo uma série de reflexdes e sensagdes. Segundo Santos (2013), a forma que
o mundo € representado pelo cinema, leva o espectador a construir relagcbes e

interpretacdes do seu proprio contexto sociocultural.

Borba (2015) fala que quando os filmes sao usados na educacgao, eles passam
por uma mudanga, uma transposi¢ao, que nao as descaracterizem do papel midiatico
e artistico a qual foram criados, pois soma-se a isso o carater pedagogico que as

reconhecem como recurso didatico. O autor ainda nos diz que:

Os filmes ndo sdo uma produgdo da pedagogia ou da didatica, pois,
diferentemente, sdo produzidos dentro de um projeto artistico, cultural e de
mercado. Se chega a escola é porque esta a didatiza, quando os utiliza como
recurso didatico (BORBA, 2015, p.30).

Seguindo pela perspectiva da Educacado em Ciéncias, o cinema nos permite
estudar seus elementos por uma ética diferente do habitual, nos mostrando uma
natureza discursiva de grande potencial didatico. Sabemos que no Ensino de Ciéncias
existem certas necessidades, como a experimentacao, a observagao, e compreensao
de como ocorrem os processos e fendmenos naturais, e o cinema acaba sendo mais
uma forma de suprir essas necessidades, da forma como explicam Bueno e Silva
(2018, p.158):

Com isso a utilizacado de filmes langa olhares para além do imaginario do
aprendiz, pois 0 conduz a uma representagcao audiovisual dos processos
ocorridos na natureza. Nao se tem a pretensao de defender a autonomia dos
filmes frente ao conhecimento, compreendendo que sozinho os resultados
podem ser faliveis (BUENO; SILVA, 2018, p. 158).

Quando se fala em cinema, um dos pontos que podemos lembrar € da
variedade de filmes existentes no mercado, e eles, assim como os livros, também sao
classificados por géneros. Para o Ensino de Ciéncias, o género de filme acaba sendo
um aliado na escolha de obras a serem utilizadas. Na literatura podemos encontrar
autores e pesquisadores das Ciéncias que mostram como é possivel discutir Cinema
e Ciéncia usando producoes de diversos géneros cinematograficos, como: a Fantasia,
Ficcao, Ficgao Cientifica, Agao, Terror, Aventura, Drama, e o Documentario.
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No campo das pesquisas em Ciéncias, o uso do Cinema € abordado em varias
vertentes educacionais, sendo hoje encontrado em praticamente todas as chamadas
linhas ou areas tematicas. Este fato pode ser verificado observando o
desenvolvimento da tematica em eventos e revistas especializadas da area da
Educacao em Ciéncias. O que podemos notar é que sdo muitas as possibilidades que
o Cinema no Ensino de Ciéncias nos proporciona e estas estdo sempre em pleno

desenvolvimento e expanséo.

2.3.3 O papel do professor

Ndo podemos desconsiderar que por pouco poder aquisitivo e acesso a
recursos, o livro didatico se tornou o principal recurso de apoio a disposicdo do
professor. Assim como no todo, na Educacdo em Ciéncias esse material fornece as
principais fontes para o estudo dos conteudos abordados em sala de aula. Mesmo
que de forma resumida e muitas vezes, pouco contextualizada, € o material que auxilia
o estudante e professor durante o processo educacional. Mas para o desenvolvimento
de outras competéncias, como a formacao critica, social e cultural, o professor
necessita elaborar estratégias que vao além do uso do livro didatico (CASTILHO;
OVIGLI, 2019).

Para elaborar estratégias com esse foco, vemos o cinema e suas produgdes
tendo papéis de destaque na Educacao cientifica. Com a crescente popularizacédo das
midias, atualmente o professor pode encontrar produg¢des em de varias plataformas e
formatos, ja que cada uma delas encontrou o melhor meio de difusdo acompanhado

sempre a evolugao dos meios que as reproduzem.

Boa parte dos filmes ndo sdo mais exclusividade das salas de cinema,
emissoras de televisdo ou até videolocadoras, sendo atualmente essas producdes
mais encontradas e consumidos na internet, quando se fala das plataformas de
streaming!!. Barreira (2019) aponta que foi no inicio de 2010 o periodo de grandes
mudancas para os meios de reproduc¢ao do conteudo audiovisual, pois o streaming foi

ganhando for¢a e conquistando cada vez mais espago no cotidiano das pessoas.

11 Streaming é uma tecnologia que envia informagdes multimidia, através da transferéncia continua de
dados, utilizando redes de computadores, especialmente a Internet.
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Bom, mas o fato € que poder usar elementos externos a rotina escolar se torna
um importante aliado dos professores nas tarefas educacionais dentro e fora da
escola. Nessa ideia, o cinema se enquadra perfeitamente, ja que grande parte de suas
producdes e derivados fazem parte dos contextos culturais dos estudantes. Mesmo
sendo produzidas e consumidas como fonte de entretenimento, essas obras
aparecem na rotina social constantemente, indo muito além dos filmes, também com
séries, videos, desenhos, revistas, games, brinquedos, revistas e até na moda e

vestuario.

Acreditamos que permitir os elementos dos contextos culturais externos a
escola faca parte do processo educacional é uma tarefa as vezes desafiadora para o
professor. Contudo, aborda-los como constituintes no desenvolvimento de recursos
didaticos pode ajudar o educador nas tarefas de contextualizagao e familiarizagao de
conteudos cientificos, e até na sensibilizacdo e humanizacdo nos temas sécio

cientificos.

No trabalho do professor José Emanuel Méran de 1995, foram discutidas a
implementacao de metodologias focadas no uso de videos em sala de aula. Na época
deste texto o autor ja se preocupava com a falta de interesse dos estudantes. Assim,
sugere que o educador pudesse encontrar nesse recurso mais uma forma de chamar
a atencao dos estudantes, deixando um pouco de lado o uso dos métodos tradicionais

de ensino, mas sem ter o receio de perder a qualidade da sua aula. Segundo ele:

o video ajuda o professor a atrair os alunos, mas ndo modifica
substancialmente a relagdo pedagdgica. A préoxima a sala de aula do
cotidiano, das linguagens de aprendizado e comunicacdo da sociedade
urbana (MORAN, 1995, p.27).

As propostas de uso metodolégico dos videos ou midias audiovisuais no ensino
nao é algo novo, mas uma orientacdo ligada ao rompimento dos métodos tradicionais
de ensino e o aumento do interesse estudantil na aprendizagem. Para que essa
proposta funcione o professor deve estar ciente que o seu papel ndo é mais de figura
central e detentor de todo o conhecimento, mas o de mediador. Focando no professor
de Ciéncias, Santos (2019) fala que o seu papel é de fazer a mediagcéo entre o
conteudo filmico e o estudante, de modo a possibilitar a leitura critica para que o ajude

a interpretar ou descobrir o conhecimento cientifico.
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Nesta mediacdo, do professor precisa extrapolar a observagdo empirica,
problematizando, tematizando e contextualizando o projeto de ensino com a vivéncia
dos estudantes (PEREIRA, 2010). E possivel estabelecer significados pautados
nessas vivéncias, considerando cada tempo histérico, espago geografico, cultural e
social que esses estudantes estio inseridos. Santos (2019), ainda frisa que o cinema
€ um meio de comunicacgao que exerce influéncia no desenvolvimento social e cultural
estudantil, entdo, para a tarefa de mediagdo, neste caso, o professor consegue

encontrar muitos pontos de convergéncia.

Com isso, é importante ter mais um entendimento quando se propde discutir a
educacao cientifica e sua relacdo didatica com o cinema: o professor ndo pode ver
esse recurso como uma ferramenta isolada que sozinha vai conseguir despertar o
interesse e motivar o estudante no processo de aprendizagem. Cabe a ele saber
escolher corretamente quais as ferramentas e formas de utilizagdo melhor se adequa
a sua realidade educacional. Mas fazer essas escolhas ndo é uma tarefa facil, ja que

o universo metodoldgico da Educacao cientifica € tdo vasto quanto o Cinematografico.

2.4 RECURSOS DIDATICOS APLICAVEIS AO CINEMA

Segundo Souza (2007), recurso didatico € todo material ou metodologia que
pode ser utilizado como auxilio no ensino-aprendizagem do conteudo proposto para
ser aplicado pelos professores aos seus estudantes. Trabalhar com o Cinema na
educacao e ter um recurso didatico nao convencional, em termos educacionais, que
pode auxiliar o professor durante seu percurso docente. Nesta sesséo,
apresentaremos alguns desses recursos, que foram elaborados ou adaptados para

ter como tema gerador as produgdes cinematograficas.

2.4.1 Oficinas didaticas

Um dos obstaculos encontrados durante o processo de formagao docente é a
articulagao da teoria com a pratica, pensar em como fazer essa articulagao as vezes
acaba sendo uma tarefa desafiadora para o licenciando. Durante a graduagéo o tempo
destinado aos estudos tedricos acaba sendo bastante superior as atividades praticas

e para amenizar este fato e suprir alguma eventual lacuna educacional, as oficinas
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didaticas surgem como uma alternativa. Essas oficinas permitem o levantamento de
reflexdes tedricas a partir da realidade concreta, o que possibilita um aprimoramento
pedagogico e estrutural na realizagéo de atividades praticas (FRANCISCO JUNIOR,;
OLIVEIRA, 2015).

Silveira (2020), diz que o propdésito das oficinas é o de preparar os sujeitos para
determinada tarefa, ao mesmo tempo que busca a transformacdo de uma ideia ou
objeto na formagao do individuo participante. O autor fala que as oficinas tém a
intencionalidade de formar e instruir o sujeito para a realizagcéo de tarefas, sejam elas
operacionais, mentais e atitudinais. E pensando no desenvolvimento de habilidades

como essas que a elaboragao de uma oficina didatica deva ser estruturada.

As professoras Elaine Vieira e Léa Volquind, no livro “Oficinas de Ensino: O
qué? Por qué? Como?”, 2002, comegam a nos apresentar como nas oficinas didaticas
(OD) os questionamentos cientificos e metodoldgicos sdo examinados, partindo da
pratica ou priorizando a agdo, mas sem que a teoria seja desprezada, e sim,
aprofundada. Mesmo quando tem uma énfase maior na agéo, uma oficina carece ser
como sendo uma construgao de conhecimento que nao perde sua base tedrica. Essas

autoras, por sua vez, definem as oficinas didaticas como sendo;

[...] uma forma de ensinar e aprender, mediante a realizagdo de algo feito
coletivamente. Salienta-se que oficina € uma modalidade de agéo. Toda
oficina necessita promover a investigacao, a agéo, a reflexdo; combina o
trabalho individual e a tarefa socializadora; garantir a unidade entre a teoria e
a pratica (VIEIRA; VOLQUIND, 2002, p. 11).

Nosso entendimento se baseia na construgdo de novos conhecimentos e
espagos de vivéncia no qual a integragdo da teoria com a pratica necessita ser
discutida. Para isso, € fundamental partimos da relagcdo entre as trés instancias
defendidas pelas autoras: Pensar — Sentir — Agir. Esse tripé oportuniza a vivéncia de
processo formativo mais significativo, concreto e com objetivos pedagdgicos bem

definidos.

As oficinas permitem que os participantes se tornem atores e sujeitos, que
produzem, interagem e superam a aplicagcao acritica da teoria ou da pratica, por meio
de experiéncias de integracdo e da autonomia docente (VALLE; ARRIDA, 2012).
Assim, entendemos que na elaboracéo de uma Oficina Didatica (OD), direcionada a

formacao de professores deve priorizar o exercicio das relagdes e sua funcionalidade
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pedagogica, vista como um espago - tempo no que as trés instancias se relacionam,
ocorre aqui a vivéncia, a reflexao e a construgado de conhecimentos que podem ser

usados ao longo da carreira docente do participante.

Assim, como em outros processos formativos, as OD também sao atividades
que obedecem a um planejamento proprio. Para isso, optamos por usar os aportes
tedricos e metodoldgicos trazidos também pelas autoras Vieira e Volquind (2002), ja
que sua proposta de Oficina foi mais compativel com a metodologia escolhida para
esta pesquisa, que segue um planejamento em trés etapas, chamados de

contextualizacao, planificagao e reflexao.

Essas etapas servem para ajudar o professor/proponente na elaboracéo e
desenvolvimento da oficina, a qual tera como objetivos principais a mudanca no olhar
critico dos participantes e provocar o desenvolvimento de as novas habilidades. Cada
uma das etapas foi pensada como formas diferentes de redescobrir e adquirir
conhecimentos, articular teoria e pratica e gerar um ambiente de pesquisa favoravel

tanto para o professor quando para o participante.

Seguindo com a planejamento de uma OD, apresentaremos no decorrer desta
pesquisa qual o papel de cada uma dessas etapas. Posteriormente, também
mostraremos como essas etapas foram usadas no desenvolvimento metodoldgico e
aplicacao da nossa oficina, o que nos fez otimizar nossas discussdes sobre a tematica
de estudo desta pesquisa. Assim, aqui estdo descritas as bases das etapas de

organizagao de uma Oficina Didatica, segundo Vieira e Volquind (2002):
12 etapa: Contextualizagéo

Vieira e Volquind (2002) descrevem essa primeira etapa como sendo o
momento no qual o professor/proponente faz a coleta de dados referente ao que os
participantes sabem sobre o assunto da oficina. Conhecer quais os seus interesses e
expectativas ajuda a evitar uma possivel passividade ou insegurangca desses
estudantes durante o processo. Procuramos, neste inicio, encontrar os possiveis lagos

de interesse entre os participantes e a tematica trabalhada.
22 etapa: Planificagdo

Na segunda etapa ocorre o planejamento e execugao da oficina didatica, as

autoras nos mostram que é neste momento que o professor/proponente deve planejar
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a inter-relagao de diversos conteudos. Aqui € esperado que os participantes superem
obstaculos, realizem tarefas, facam perguntas, para progredir na apropriagdo do
saber. Para isso, as atividades ou os recursos construidos devem ter como objetivo

maximizar a aprendizagem e o interesse do participante.
3% etapa: Reflexdo

A reflexado é a ultima etapa na aplicagcdo de uma oficina, sendo programada
para acontecer durante a fase de aplicacao e finalizagdo da formacgao. A oficina chega
na fase de conclusao com a sistematizagao do conhecimento produzido, avaliagao da

prépria oficina e planejamento de novos projetos.

A partir desta organizagao € possivel planejar atividades interligadas, nas quais
onde ocorre a uma complementagdo em cada seguimento da OD. Cada etapa
concluida serve de base para a etapa seguinte, assim, podemos dizer que séo

pensadas e aplicadas considerando sempre o que é trabalhado na etapa anterior.

2.4.2 Anadlise filmica

Se observamos com um pouco mais de atencéo, a quantidade de informacdes
e referéncias que um filme fornece chega a ser surpreendente. Suas técnicas,
narrativas, imagens e sons conseguem incentivar a imaginagao e agugar a nossa
curiosidade de varias formas. Cada constituinte de um filme tem o poder de prender
nossa atencdo de forma uUnica. E pensando nisto que trazemos a ideia de analise
filmica, elaborada para que cada um desses constituintes possa ser usado de forma

significativa, de acordo com o objetivo proposto.

Quando inserida nos meios educacionais este tipo de analise objetifica cada
um dos elementos filmicos de forma a poder usa-los auxiliando o professor nos
processos de ensino - aprendizagem e o estudante na interpretacdo e aprimoragao
da leitura da linguagem filmica. Assim, Santos (2019) destaca, neste ponto, que esses
elementos podem proporcionar formas de interagcdes favoraveis ao desenvolvimento

social - critico, cientifico e tecnoldgico.

O que pretendemos discutir € que usando o cinema na perspectiva educacional
€ possivel explorar cada um dos seus elementos constituintes de forma benéfica. Mas

para que o professor consiga realizar tal tarefa, o filme tem de ser visto por ele como
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um recurso que esta além da ilustragcéo ou entretenimento, para isso a realizagao de

uma correta analise filmica pode auxilia-lo neste seguimento.

Napolitano (2019) nos mostra com essa proposta metodologica que na analise
filmica o professor pode observar elementos, contextos, fendmenos e situagdes
essenciais, que podem vir a ser ferramentas que estimulem e motivem o processo de

ensino e aprendizagem.

Um dos objetivos dessa analise é o desenvolvimento de habilidades que
diferenciam o espectador analista do chamado espectador normal. O espectador
normal vé um filme sem aproveitar o maximo do seu potencial, apenas como fonte de
entretenimento, ligado ao universo do lazer e prazer. Este fato ndo é recriminado ou
ignorado, ja que o espectador analista também tem nos filmes uma fonte de
entretenimento. Mas para este analista também acontece a busca por um
distanciamento da obra, que o permite realizar reflexbes técnicas mais ligadas ao
universo do trabalho (VANOYE; GOLIOT - LETE, 1994).

Para Vanoye e Goliot - Lété (1994), analisar um filme € uma atividade em que
a obra é “desconstruida”, ou seja, separado em elementos de acordo com as
necessidades do analista. Isoladamente cada um desses elementos carregam
informacdes que na analise filmica podem garantir mais ou menos aproximacao e
seletividade de acordo com os objetivos da analise. A ideia da analise € poder
desconstruir para conhecer e interpretar os elementos, estabelecendo elos entre eles

e formulando um todo significante na reconstrugéo do filme ou até de um fragmento.

Santos (2013) ja amplia um pouco essa ideia nos falando que além
desconstrucdo ainda existem a identificacdo e discriminagao dos elementos filmicos

quando se trabalha em sala de aula.

Ao escolher um filme para determinado conteudo escolar, a analise filmica
refere-se a uma desconstrugdo, a identificagdo e a discriminagdo dos
elementos que compdem o seu conjunto e a articulagdo com o tema
trabalhado em sala de aula (SANTOS, 2013, p.70).

Didaticamente, procura-se referir a esta analise como abordagem pedagdgica,
em que um dos focos € o estudante e apropriacdo do conhecimento escolar.
Napolitano (2019) mostra um conceito de analise que procura auxiliar o professor a

incluir o filme nas atividades didaticas considerando e adequando seus constituintes,
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buscando um melhor aproveitamento. Adaptamos a metodologia deste autor com os
conceitos discutidos por Piassi (2007, 2013) para elaborar uma forma de analise

prépria, € assim atender as nossas necessidades de pesquisa.

Estruturalmente, usamos as etapas metodolégicas definidas por Napolitano
(2019), para a realizagao de uma atividade analitica, em cada uma delas optamos por
analisar elementos distintos, pertencentes aos chamados niveis do conhecimento
sistematizado defendidos por Piassi (2006), indo desde o planejamento até a
execugao esta analise € dividida em trés etapas, primeira assisténcia, segunda
assisténcia e terceira assisténcia, os quais o analista necessita estar inteirado do que

se pede em de cada uma delas.
1@ etapa: Primeira assisténcia

Nesta primeira parte de andlise as informag¢des técnicas sobre a obra
cinematografica podem ser vistas como uma espécie de ficha técnica. Sdo postas aqui

todas as informagdes que nos ajudam a identificar e até localizar o filme desejado.

Sao informacdes iniciais sobre o tratamento tematico do filme, como a sinopse
do filme, se o roteiro original, adaptado, baseado em fatos reais ou inspirados neles,
assim como as informacdes sobre a equipe técnica, direcdo, distribuicdo e
observacdes sobre os atores, e 0 papel e impacto que o filme tem na sua época de
lancamento, como os prémios, criticas e até bilheteria. Essas informacdes séo de
carater opcional e podem ser excluidas e acrescentadas de acordo com o analista.
Para facilitar estas informagdes podem ser dispostas em um Quadro, como

demostrado no Quadro 1, a seguir:

Quadro 1- Analise filmica: Primeira assisténcia

Primeira assisténcia
Filme:
Titulo original: Direcéo: Ano:
Distribuigéo: Duragéo: Género:
Sinopse:

Fonte: Elaboragéo Propria
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22 etapa - Segunda Assisténcia

Ja nesta segunda parte é possivel observar de forma mais aprofundada os
elementos filmicos, aprimorando o olhar analitico sobre esses elementos e sua
relagdo pedagogica. Podemos aqui conhecer melhor e analisar cada cena,
personagens, objetos, fendbmenos e acontecimentos principais dentro na narrativa, se
atentando a qual o tipo de mensagem o filme passa. Sdo observados como ocorre 0
desenvolvimento do roteiro, quais os valores culturais, ideologicos e, principalmente,

0s conceituais e pedagogicos.

Paraisso, optamos em usar na segunda assisténcia desta analise os chamados
Niveis do conhecimento sistematizado, com os quais podemos classificar cada
elemento de acordo com o seu papel dentro e fora da obra e, assim, objetivar melhor
sua funcao dentro de uma atividade escolar. Iremos adiante, entender melhor do que

se tratam esses niveis e como eles nos ajudaram na elaboragao deste tipo de analise.

Niveis do conhecimento sistematizado

A caracterizacado do conteudo no Ensino de Ciéncias nos auxilia na discussao
de sua epistemologia e € a partir disso que podemos entendé-lo dentro dos recursos
didaticos que usam o cinema. Esses conteudos que também sao denominados de
saberes a ensinar, podem ser constituidos pelo conteudo dos livros didaticos, manuais
e programas de ensino. O professor Luis Paulo Piassi (2007; 2013), descreve esses
saberes a ensinar como sendo originarios dos conhecimentos sistematizados
propostos pelo escritor e educador José Carlos Libanio, que discute os elementos que

compdem os conteudos de ensino.

Piassi (2007), entdo, apresenta trés niveis que vdo de acordo com seu
conteudo epistemolégico em Ciéncias, e os quais ele os denominou de niveis ou
esferas do conhecimento sistematizado desses niveis, € justificada a existéncia de

dimensdes distintas nestes conteudos escolares. O autor ainda argumenta que:

A divisdo que estamos propondo é baseada em um problema do ensino de
ciéncias atual: a énfase que é dada ao ensino de conceitos, leis, fatos e
fendbmenos, como se eles fossem um dado estatico em si, desvinculado de
seus condicionantes histérico-sociais. Isso ocorre talvez porque o processo e
o contexto de producéo do conhecimento sejam menos valorizados do que o
produto ou o resultado (PIASSI, 2007, p.78).
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Temos aqui uma forma de classificagdo mais objetiva assim como nos
conteudos escolares, uma obra literaria ou cinematografica também contém
elementos de todos niveis do conhecimento sistematizado. Piassi, Gomes e Ramos
(2017), exemplificam que no caso de um filme, esses niveis podem aparecer de forma
individual ou conjunta com maior ou menor profundidade entre eles. Seguindo nesta
linha, usar esses niveis como forma de identificar e classificar elementos com

potencial didatico em um filme se torna algo mais produtivo.

Mas afinal, o que seriam esses niveis € 0 que eles representam? Cada um
deles carrega uma definicdo que nos ajuda a identifica-los dentro de um filme. Como
pode ser visto na Figura 4 a seguir, o autor propde uma categorizagdo desses

elementos de acordo com o nivel correspondente.

Figura 4 — Niveis do conhecimento sistematizado

Politica cientifica, financiamento,
ética, Impactes sociais
NWEL Sﬂcmpm_m [:0 _ interinfluéncias culturais

Métodos, Histéria, Epistemologia e
Produgio de conhecimento

NIVEL HISTORICO - METODOLOGICO

Conceitos, leis,
fendmenos e
aplicagdes

N

NIVEL CONCEITUAL - FENOMENOLOGICO

Fonte: PIASSI (2013)

A seguir temos a descricao de cada uma desses trés niveis do conhecimento
sistematizado, o nivel conceitual — fenomenolégico, Histérico — metodoldgico e o

sociopolitico, e como sio vistos dentro de uma obra.

Nivel Conceitual - fenomenolégica: Estao presentes os elementos vistos como o
conteudo escolar, contendo temas, conceitos, leis e fendbmenos que sdo objetos de
estudo em sala de aula. Podem ser considerados como parte dessa esfera, os

constituintes que tragam em algum conteudo, teoria, leis e fendbmenos, ou seja, tendo
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como referéncia o que é ensinado em sala de aula, por exemplo; reacdes, calculos,

fendbmenos da natureza, entre outros.

Em um filme podemos identificar como pertencente a este nivel trés tipos de

elementos:

Elementos linguisticos: Sao referentes a linguagem, ou seja, a terminologia

empregada, podendo ser escrita ou falada.

Elementos objetivos: Sao os artefatos e seres, tais como: objetos, maquinas,

animais, plantas.

Elementos Fenomenoldgicos: Fendmenos apresentados na historia, tais como:

efeitos, explosoes, luzes, frequéncias e sons.

Amorim e Silva (2017), usando elementos do pertencentes ao filme Sherlock
Holmes, 2009, os classificaram de acordo com o tipo de elemento e sua relagdo com
o conteudo escolar. Podemos ver alguns exemplos desta caracterizagdo no Quadro 2

a seguir:

Quadro 2 - Classificacdo dos elementos ficcionais do filme Sherlock Homes.

Tempo | Elementos do filme Tipo de elemento Conteuldo proposto
44:00 “Putrefacao! Sulfato de Amoénia, | Elemento linguistico | Propriedades
entre ouros aromas. Fdsforo! organolépticas

Formaldeidos.”

44:15 Laboratorio improvisado Elemento Objetivo EPIs — Equipamentos de

protecao individual

1:15:15 | A queima de uma amostra de | Elemento Propriedades dos metais
cabelo liberou uma chama de | fenomenolégico

cor amarela

Fonte: AMORIM e SILVA (2017)

Nivel Histérico - metodologico: Neste nivel estdo incluidos os estudos das
metodologias, filosofias e historias de produgéo cientifica. Envolve o conhecimento de
estruturas e o funcionamento da pratica cientifica. Sado parte desse plano os
elementos que mostram como a ciéncia e a tecnologia se originam dentro da narrativa,
como se apresentam ou foram produzidas, representando assim o chamado método

cientifico.
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Os elementos pertencentes a esse nivel sdo mais comumente encontrados em
producdes nas quais o enredo tem como foco principal as aventuras, o mistério e o
terror, pois as explicagdes ou transformacgdes relativas a ciéncia e a tecnologia ficam
em evidencia no desenrolar da historia a fim de dar mais enfoque ao que ira despertar

o interesse do publico, o que o autor essencialmente deseja com a obra.

Piassi (2013) aponta o nivel histérico — metodoldgico no filme 2001: uma

odisseia no espacgo, descrevendo a seguinte situagdo da narrativa filmica:

[...] sequéncia em que os personagens comentam como foi realizada a
deteccdo do artefato sob o solo lunar, quando Floyd examina uma série de
imagens, partindo de fotografias a esquemas graficos cada vez mais
abstratos (PIASSI, 2013, p. 213).

Nivel Sociopolitico: Os constituintes pertencentes a este nivel sdo os que demonstram
a influéncia que a ciéncia exerce sobre a sociedade, no ambito cultural, econémico,
politico e social, assim como o poder dos contextos e demandas sociais sobre os
desdobramentos cientifico-tecnolégicos. Como exemplos, podemos citar, que nas
obras de Ficcao Cientifica estes elementos sao retratados como os responsaveis por

rupturas sociais, perturbacdes, utopias, conspiragcdes e misticismo.

As narrativas que usam mais elementos do nivel Sociopolitico giram em torno
de alguma tecnologia, artefato, descoberta ou até religido ficcional bastante
desenvolvidos e recorrentes ao longo da historia; muitas vezes, apresentam

caracteristicas peculiares que repercutem bastante no decorrer da narrativa.

Como exemplo, neste nivel também podemos citar a analise feita por Piassi
(2013), no filme “2001: uma odisseia no espago”, em que o autor nos aponta as

seguintes questdes:

[...] a interferéncia do Estado na atividade cientifica. O uso do conhecimento
cientifico como ingrediente de lutas politicas estratégicas entre diferentes
instancias sociais, no caso especifico pelo conflito cordial entre russos e norte
— americanos (PIASSI, 2013, p. 2014).

E importante ressaltar que por conta do grande nimero de informacdes que
podem ser coletadas, é sugerido que sejam também dispostas de forma organizada

como pode ser vista no Quadro 3 a seguir:



48

Quadro 3 — Analise filmica: Segunda assisténcia

Segunda assisténcia

Nivel Conceitual — Fenomenolégico

Elemento Linguistico: Elemento Objetivo: Elemento Fenomenoldgico:

Nivel Histérico — metodoldgico:

Nivel Sécio-politico:

Fonte: Elaboragao propria

Um filme pode conter elementos que possibilitem uma discussao mais
aprofundada em uma determinada esfera do que na outra. Em um determinado
contexto é possivel escolher uma obra que contenham mais elementos caracteristicos
da esfera conceitual - fenomenoldgica, e outra obra mais elementos da esfera
sociopolitica, por exemplo. O que vai ser fundamental entdo na escolha de
determinado filme sdo os objetivos que o professor pretende alcangar na sua

atividade.

Ao fazer o relacionamento destes niveis entre si e entre uma obra
cinematografica, € necessario que a problematizacdo do conhecimento e sua
contextualizagdo seja realizada. Com isso, Piassi (2007, p.82), fala que “é no ambiente
escolar que encontramos as condicdes para que a formacao instrumental se dé,
através do processo de problematizagado”, que se torna uma peca chave para a
elaboragcdo de um recurso didatico que oportunize a aprendizagem cientifica em

conjunto com os constituintes culturais do estudante.

Portanto, vemos a importancia de aproximar o momento de analise filmica e a
identificacdo dos temas da ciéncia presentes no filme, como parte do processo de
elaboracao didatica. Como isso, propomos a identificacdo dos niveis do conhecimento
sistematizado durante esta analise, e esses niveis podem ser abordados dentro da
perspectiva escolhida e usados para a melhor compreensao dos elementos filmicos

com potencial didatico desejado.
3% etapa - Terceira assisténcia

Neste ponto séo realizadas observagdes mais refinadas que procuram agugar
a criticidade nas questdes de produgédo, como: roteiro, argumento, figurino, trilha

sonora, fotografia, efeitos especiais e outros. Assim como nas outras etapas de
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analise, é sugerido que as informagdes sejam dispostas de forma objetiva, como no

Quadro 4, a seguir:

Quadro 4 - Analise filmica: Terceira assisténcia

Terceira assisténcia

Argumento: Roteiro:
Fotografia: Edicao:
Trilha sonora: Figurino:

Curiosidades:

Fonte: Elaboracao Prépria

E nesta etapa que focamos na apreciacdo da obra, desenvolvendo
simultaneamente a chamada alfabetizagao audiovisual. Para esta etapa de analise é
importante que o analista conhegca um pouco sobre os termos, conceitos e técnicas
cinematograficas. Assim entender um pouco sobre o que é a chamada alfabetizagéo

audiovisual nos ajudam na conclusao desta analise.

Alfabetizagao audiovisual

O professor ndo precisa ser um critico de cinema profissional para poder
trabalhar usando filmes em sala de aula, mas conhecer um pouco sobre linguagem
cinematografica pode acrescentar mais qualidade ao seu trabalho. E nesta
perspectiva que a alfabetizacao audiovisual aparece como facilitador na percepgao e
compreensao dos significados constituintes de uma obra cinematografica. Bueno e
Silva (2018), discutem um pouco sobre o entendimento do cinema e seus constituintes

para o trabalho docente em Ciéncias.

[...] é preciso compreender os elementos que estruturam a cinematografia e
de que modo as vincular ao ensino. Pois, o cinema por si sé ndo garante o
ensino, mas mediado pelo professor, pode propiciar uma alfabetizagdo
cientifica por meio da linguagem que os filmes expressam (BUENO; SILVA,
2018, p.163).

Podemos dizer que a alfabetizagao audiovisual € também um processo, € para
iSsO ndo passa sO pelo desdobramento ou revisdo dos repertorios audiovisuais
pessoais, vai um pouco mais além disso. Do mesmo modo de que ha a necessidade
em aprender a ler as palavras escritas, torna-se pertinente a formacgao para a leitura

critica das imagens e sons. Dessa forma, a escola contemporanea afasta o estudante
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da posicao de receptor passivo desses meios, auxiliando na formagao do sujeito
capaz de situar-se de forma consciente em meio as propriedades e caracteristicas

estruturais da sociedade em questao.

Mesmo para fins educacionais, a leitura de um filme passa pelo conhecimento
de seus elementos de produgao e pos producdo. Neste tipo de alfabetizacéo, além
das discussdes referentes a imagens e sons, podemos conhecer termos, significados,
conceitos e técnicas, e isso se torna importante no processo de |é-los criticamente. O
professor pode levar a discussdo de um filme para mais além dos elementos
narrativos, optando, por exemplo, em falar sobre a constru¢ao do roteiro, argumento,

fotografia e até efeitos especiais.

Contudo, Bueno e Silva (2018), ainda salientam que mesmo uma discussao
tenha sido realizada seguindo pressupostos da alfabetizacdo audiovisual, para o
professor o objetivo ndo necessite ser de defini-la como um conceito ou tipo de
gramatica filmica unica para a leitura de uma obra, por meio de suas imagens, sons e
narrativa. Os autores falam que “O foco € ilustrar que os elementos constituintes desse
tipo de produgao podem influenciar na compreensao de seu enredo e como essas
informagdes podem favorecer a aprendizagem quando usados como recursos
pedagogicos (BUENO; SILVA, 2018, p.164)".

2.4.3 Sequéncia didatica

A sistematizacdo do conhecimento € o momento em que o participante pode
desenvolver um recurso seguindo o que foi visto e discutido durante a realizagcéo da
oficina didatica. Neste trabalho, os participantes produziram sequéncias didaticas,
entdo é importante conhecer um pouco sobre o que se trata esse recurso didatico e

como utilizamos neste nosso contexto.

Antonio Zabala (1998, p. 18), define SD como sendo “um conjunto de atividades
ordenadas, estruturadas e articuladas para a realizacdo de certos objetivos
educacionais, que tém um principio e um fim conhecidos tanto pelos professores como
pelos alunos”. Este autor fala que o objetivo principal da SD é o de aprimorar o trabalho
docente em sala de aula, isso por meio de atividades e procedimentos realizados em
diferentes formas de intervencao pedagdgica.
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Ja, Pais (2002), nos traz a seguinte definicao de SD,

Uma sequéncia didatica é formada por um certo numero de aulas planejadas
e analisadas previamente com a finalidade de observar situagbes de
aprendizagem, envolvendo o0s conceitos previstos na pesquisa didatica
(PAIS, 2002, p. 102).

Neste sentido, vemos que a SD nos apresenta com um novo panorama sobre
a organizacgao curricular pautada na investigagcao, o que nos permite, neste trabalho,

fazer discussdes sobre questdes educacionais e culturais em um unico recurso.

Autores como, a Yara Guimaraes e o Marcelo Giordan (2011), baseando-se na
defini¢ao feita por Pais (2002), e nos apontamentos sobre elaboragéo de instrumentos
didaticos feitos por Mortiner e Scott (2002), nos apresentam instrumentos de
elaboracdo e validagdo de SD, que segundo eles é “vista como uma ferramenta
cultural de mediacéo utilizada no processo ensino aprendizagem” (GUIMARAES;
GIORDAN, 2011, p. 3). O que esses autores nos mostram € a versatilidade e eficiéncia
que esse recurso consegue ter. Assim, seguindo a metodologia, apresentada por
Guimaraes e Giordan (2011; 2013) a adaptamos pontualmente para aplicacéo nesta

pesquisa.

Nosso modelo de sequéncia didatica segue a organizagao que pode ser vista

no Apéndice C deste trabalho, mas sendo estruturada pelos seguintes elementos:

Titulo ou tema: E pensado como forma de atrair a atencéo dos estudantes e refletir o

conteudo e as intengdes formativas pretendidas.
Obra Cinematografica: Ficha técnica e sinopse do filme escolhido.

Puablico - alvo: Para qual publico a SD esta sendo elaborada. Neste ponto deve-se

considerar todos os elementos que caracterizam os participantes da SD.

Problematizagdo: Ocorre a relacdo dos conteudos cientificos e os niveis de
conhecimentos sistematizados contidos no filme. E neste ponto que acontece a
argumentacgao sobre questdes sociais, culturais e cientificas que justifiquem o tema e

também que problematizam os conceitos que serdo abordados.

Objetivos gerais: Os objetivos propostos devem ser passiveis de serem atingidos, os

conteudos devem refletir tais objetivos.
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Objetivos especificos: Representam metas do processo de ensino e aprendizagem
passiveis de serem atingidas mediante desenvolvimento da situagcao de ensino
proposta (SD). S&do um organizador detalhado das inten¢des de ensino, que auxiliam
a planejar tanto a escolha das metodologias mais pertinentes quanto a situagéo

didatica e nas formas de avaliagao.

Conteudos: Neste ponto € também possivel estabelecer relagdo com os demais
componentes curriculares e integrar conceitos aparentemente isolados. Os niveis do

conhecimento sistematizado servirdo na delimitagcdo do que sera abordado na SD.

Dinémica: Descri¢ao das metodologias de ensino usadas para o desenvolvimento da
SD. As dinamicas variadas de ensino sao importantes e necessarias desde que se

mantenham fiel a estrutura e contexto social que a escola alvo ofereca.

Avaliagdo: Os meétodos avaliativos precisam ser condizentes com os objetivos e com

os conteudos previstos na sequéncia didatica.

Materiais: Descricdo dos materiais necessarios para a SD, assim também de seus

possiveis substitutos.

Referéncias: Este item se relaciona com as obras, livros, textos, videos, etc. que

efetivamente serao utilizadas no desenvolvimento das aulas propostas.

Bibliografia utilizada: Aqui sdo apresentados os trabalhos utilizados para estruturar os
conceitos, metodologias de desenvolvimento e/ou avaliacdo, ou seja, aqueles que
foram utilizados na elaboragdo da SD ou que servem como material de apoio e estudo

ao professor que ira aplicar tal Sequéncia Didatica.

Validacéo e analise de sequéncia didatica

Com esse material é possivel aprofundar a relagao teoria-pratica e oportunizar
a visao sociocultural que este tipo de SD prioriza. Mas os autores deste modelo
metodoldgico ainda falam sobre os dispositivos de validagdo para SD. Guimaraes e
Giordan (2011) dividem esse processo de validagdo em algumas, as quais durante
esta pesquisa usamos duas delas, a analise prévia e analise a priori, isso por se
tratarem de fases referentes a elaboragdo da SD, que foi um dos objetivos de

pesquisa.
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A Analise Prévia trata da apresentacdo e medicdo da fundamentacao tedrica
para a elaboracdo da SD, seguindo a perspectiva sociocultural. Aqui podem ser
levantadas hipoteses orientadoras para auxiliar os participantes na elaboracdo e

validacao das sequéncias.

Analise a priori, em duas etapas: Validagdo por pares que foi realizada pelos
proprios participantes da oficina e a Validacéo final que foi realizada durante a analise
dos dados desta pesquisa e se refere a fase de Reflexdo do processo de aplicagao
da Oficina Didatica. Cada uma dessas etapas procura analisar dimensbes que
envolvam a elaborag&do de um recurso didatico deste tipo. Assim, descrevemos essas

quatro da seguinte forma:

Estrutura e Organizagdo: Sao avaliados os aspectos de apresentacdao da SD,
observando os componentes organizacionais, de redacao, clareza, bibliograficos e até
temporais. Sdo observados quesitos, como: qualidade e originalidade, clareza e
inteligibilidade da SD, adequacao do tempo com as atividades, e por fim, a adequagao

do referencial bibliografico com a proposta.

Problematizagéo: O foco desta dimenséao € verificar se a problematizacdo consegue
fazer a articulagcdo com os outros elementos que compde a SD. Para esta dimensao
analisamos os seguintes itens: abrangéncia e foco, coeréncia, as perspectivas sociais
e culturais apresentadas, articulagdo entre os conceitos e a problematizagao,

contextualizacdo e resolugao da problematica.

Conteudos e Conceitos: Para esta dimensao o entendimento sobre aprendizagem
nao pode ser limitado unicamente aos conteudos, € necessario ter uma perspectiva
mais ampla que abrange tudo aquilo que se deve aprender para que se alcancem 0s
objetivos propostos na SD. Aqui sdo observados como foram elaborados e escolhidos
determinados itens, como: objetivos, conteudos, conceitos, tema, procedimentos,

conhecimento coloquial e cientifico, organizagdo e encadeamento dos conteudos.

Metodologias de Ensino e Avaliagdo: Nesta quarta dimensao, pretende-se analisar e
avaliar como as metodologias propostas na SD promovem a aprendizagem dos
estudantes e com isso o alcance dos objetivos da SD. Para este ponto, séo
observadas questdes como: a organizagdo das atividades, contextualizagao,

metodologia de ensino, métodos de avaliacao e integracao e feedback da avaliagao.
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A realizacao das duas etapas da analise a priori, procuraram analisar questdes
referentes a elaboragcédo da SD, como seu desenvolvimento e planejamento antes de
uma aplicacdo. Isso € feito observando as especificidades, dificuldades e relagdes
entre as intengdes de ensino e proposta educacional. Sao questdes que sao

contempladas ao analisar uma SD dentro dessas quatro dimensdes.

Na analise a priori, a primeira etapa, a validacéo por pares, € um procedimento
de analise realizado pelos préprios participantes como exercicio de avaliagao das SD
dos colegas, e também, de autoavaliacdo (Apéndice D). Posteriormente a essa etapa,
ocorre um processo de reelaboragédo da SD, com a analise feita, é possivel reescrevé-
la seguindo os questionamentos feitos e modificando ou complementando a medida
que se faz necessario. Neste procedimento, a SD também é reescrita seguindo todos

os elementos de elaboragéao ja citados anteriormente.

Estas dimensbdes de analise a qual nos referimos, sdo também usadas na
Validagéo final, em que analisamos a verséo final da SD elaborada pelos participantes.
Os resultados desta validacao final seguem também o mesmo rigor metodoldgico e
podem ser verificados na proxima secdo desta pesquisa, que mostra como 0s
participantes finalizaram a construcao de uma SD depois dos processos de Validagao

pelos seus pares e a reelaboragao da SD.
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3 ABORDAGEM METODOLOGICA

Fontelles et al. (2009), falam que um pesquisador que pretende planejar um
experimento, ou pesquisa, inicialmente precisa seguir uma sequéncia de raciocinio.
Precisa escolher, entre os tipos de pesquisa existentes, aquele que melhor se
enquadra ao publico-alvo e que melhor atende aos objetivos pretendidos. Depois
precisa ser feito um delineamento a ser empregado para que os objetivos possam ser
alcangados. Seguindo esse principio, podemos classificar uma pesquisa cientifica de
maneiras diferentes, como por exemplos: delimitando a finalidade, o tipo, a natureza

e a forma de abordagem.

Esta pesquisa foi elaborada pensando como as relagdes culturais, sociais e
educacionais sao feitas e sdo aplicaveis para o ensino e aprendizagem de Ciéncias.
Para isso, a forma como os objetivos e as etapas metodoldgicas foram construidas,
acaba enquadrando este trabalho como sendo uma pesquisa de natureza aplicada.
Ainda, segundo Fontelles et al. (2009), pesquisas desta natureza sdo objetivadas na
producao de conhecimentos cientificos para a aplicagao pratica ou tedrica, voltada

para a resolucao de problemas e desenvolvimento social e educacional.

Ja quando se refere a forma de abordagem, temos aqui uma pesquisa
qualitativa, a qual, em nenhuma das etapas, tanto na amostragem dos participantes,
montagem dos procedimentos e questionamentos levantados, requereu o uso de
meétodos e técnicas estatisticas, neste estudo. Buscamos realizar aqui uma pesquisa
apropriada para o entendimento de fendmenos de natureza social e cultural, fazendo
descrigdes, interpretagdes e comparagoes. Autores como Neves (1996) e Mol (2017),
argumentam que a pesquisas qualitativas buscam compreender a ciéncia como uma
vertente do conhecimento que foi construida pelas interagcdes sociais que existem de

acordo com o contexto sociocultural que as cerca.

Por fim, ponto de visto técnico dos procedimentos optamos por realizar uma
pesquisa agdo. Sendo uma das caracteristicas da pesquisa acéo a ciclicidade dos
resultados em favor dos procedimentos, este trabalho faz uso desse fato quando
coleta dados previamente para fomentar discussdes e elaborar atividades. Para Engel
(2000, p.182), “a pesquisa-agao procura unir a pesquisa a agao ou pratica, isto &,

desenvolver o conhecimento e a compreens&o como parte da pratica’. E uma forma
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de se fazer pesquisa em determinadas situagdes no qual se possa realizar a pratica

melhorando a sua compreensao.

Entado, depois de feito o delineamento desta pesquisa, temos agora que abordar
as técnicas, métodos e conceitos usados durante todo o processo. Achamos
importante fazer um rapido levantamento teérico sobre cada etapa realizada para

melhor compreensao.

3.1. OFICINA CINEMA E CIENCIA

Dentro das atividades programaticas para os programas de iniciacdo docente,
o Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia e o Programa Residéncia
Pedagdgica (PIBID e PRP) do curso de Licenciatura em Ciéncias da Natureza,
elaboramos e aplicamos nossa oficina didatica. Intitulada “O cinema como recurso
didatico e formagdo docente”, e que teve como um dos objetivos apresentar aos

licenciandos as relag¢des didaticas entre o Cinema e a Ciéncia.

Ressaltamos que antes das atividades da oficina tivemos a oportunidade de
participar de um encontro com os estudantes do PIBID e PRP, a fim otimizar o tempo
de nosso trabalho, aproveitamos o momento para apresentar nossa proposta e
orientar os possiveis participantes com algumas informagdes previas. Foram, entéo,
informados previamente da necessidade de articulagcao entre eles para a formacao de
pequenos grupos, com até quatro integrantes, e a escolher em comum acordo um

filme por grupo para o desenvolvimento das atividades futuras da OD.

Mas para a elaboragdo e aplicagdo da OD usamos a metodologia,
anteriormente citada, de Vieira e Volquind (2002), atreladas a outras, que vemos
adiante, para a estruturacido e aplicacido do nosso processo formativo. Dividida nas
trés etapas de elaboragédo e aplicagdo, (Contextualizagdo, Planificagdo, Reflexado),
posposta pelas autoras, o desenvolvimento detalhado na nossa oficina se deu da

seguinte forma:
3.1.1 Contextualizagao:

Nesta primeira etapa, além da escolha do referencial bibliografico, material de
apoio (anexo) e definigdo de datas, antes do inicio das atividades, optamos por

identificar quais foram as possiveis lacunas formativas, dificuldades, experiéncias e
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relagdes que os participantes tinham com o cinema. Para isso, elaboramos um
questionario virtual, de carater misto, ou seja, com perguntas abertas e de multipla
escolha, usando a plataforma Google Forms e disponibilizado previamente para nosso

publico-alvo.

Para a sua elaboragéo, usamos as discussoes trazidas por Chagas (2000), no
qual conhecemos os métodos e as etapas basicas envolvidas na construgcao desse
instrumento. Formulado e contendo um total de 22 perguntas, o questionario foi
dividido em cinco secdes, sendo que cada uma delas se destina a coletar um tipo de
informacado especifica. Com esse mecanismo, o que buscamos conhecer foi a
identificacdo do respondente e quais sao as suas relagdes educacionais e culturais
com a cinematografia. Salientamos que a relacdo completa de todas as perguntas

pode ser consultada nos Apéndices A e sera discutida nos resultados deste trabalho.

3.1.2 Planificagao:

Nesta segunda etapa, o planejamento e execugao da oficina foram realizados
seguindo os dados da etapa anterior e os objetivos formativos pretendidos. Trata-se
aqui da elaboragao de atividades praticas, discussdes, planejamento das a¢des e da
construcao dos recursos e material de apoio. Assim, foi nesta etapa que todas os
materiais e acdes que aconteceram antes e durante a aplicacdo da oficina foram

planejados.

O planejamento e o posterior desenvolvimento dos conteudos ocorreu da forma

como foi detalhamos no Quadro 5 a seguir:

Quadro 5 - Cronograma dos encontros

Encontro Data Conteudo abordado
1 11/11/22 | Apresentacao a oficina e primeiras orientagbes
2 14/12/22 | A Histéria do Cinema: descobertas, ciéncia e brinquedos

Ciéncia, Cinema e Educagéo (parte |)
3 15/12/22 | Ciéncia, Cinema e Educacéo (parte Il)

Andlise filmica para o Ensino de Ciéncia (parte )

4 21/12/22 | Analise filmica para o Ensino de Ciéncias (parte Il)

Elaboragéo e Validagdo de Sequéncia didatica (parte )

5 22/12/22 | Elaborac¢éao e Validagao de Sequéncia didatica (parte Il)

Fonte: Elaboragao prépria
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Nossa oficina teve a duracao total de 17 horas, divididas em cinco encontros,

em cada um deles foram realizadas atividades que ao final se complementaram. No

Quadro 6 apresentamos as informacdes desses encontros.

Quadro 6 - Atividades realizadas em cada encontro da oficina

Encontro Carga

horaria

Atividade

1 1h

Apresentacao da oficina e divisdo dos grupos

2 4h

Apresentacao do cronograma da oficina
Apresentacdo e assinatura do Termo de consentimento livre e
esclarecido (TCLE)

Confecgao de um brinquedo 6ptico (Zootrépio)

Apresentacdo da Sinopse do filme escolhido pelo grupo
Analise do trecho do filme Avatar (2009)

Discussao sobre a Andlise feita do trecho do filme.

Apresentacdo e discussdo das analises dos filmes escolhidos pelos
grupos
Inicio da elaboragéo da Sequéncia didatica

Finalizacdo da SD

Validagao por Pares (Participantes)
Reelaboragao ou reescrita da SD
Apresentacao das SD finalizadas

Questionério de Avaliacdo da Oficina didatica

Fonte: Elaboragéo proépria

A oficina seguiu um roteiro que partiu inicialmente de discussdes tedricas, com

apresentacoes de exemplos conceituais e praticos e partindo posteriormente para a

producgao pratica por parte dos estudantes. A maior parte destas atividades pode ser

realizada durante os encontros, sendo que apenas a analise filmica foi realizada entre

em outro horario, em dia diferente do estabelecido pela OD.

3.1.3 Reflexao:

Nesta fase propomos a sistematizagcdo dos conhecimentos trabalhados,

apresentacao dos materiais produzidos e a avaliacao da proépria oficina. Aqui podemos

obter os dados de analise da pesquisa, entendendo os questionamentos levantados
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e avaliados pelos participantes. Como ja adiantamos, as atividades planejadas e
executas na etapa anterior somam parte do produto final elaborado pelos
participantes. Entdo, foram usadas as fichas de analise, de Validagdo e o caderno de

Ciéncias da BNCC, como material de apoio na etapa final da elaboracéo de SD.

Para finalizar as atividades desta etapa, além das indagacbes realizadas
durante todo o processo, os participantes responderam um outro questionario misto
(FRANCISCO JUNIOR; OLIVEIRA, 2014), com 6 perguntas, mas que desta vez foram
para que estes opinassem sobre o que foi vivenciado durante os quatro encontros,
com questdes, como: o0s principais erros e acertos, metodologia e potenciais
dificuldades. Destacamos que as respostas deste questionario também foram
analisadas como resultados da pesquisa, que mais adiante, poderemos observar qual

foi a percepcgao dos participantes sobre todo o processo.

Cada uma dessas atividades também nos serviu como forma de coleta de
dados e, para isso, usamos referenciais que nos ajudaram a coletar e analisar esses
dados de forma objetiva, usando os recursos produzidos durante a oficina. Ao final de
todo o processo obtivemos os seguintes materiais produzidos pelos participantes que
sao validos como dados desta pesquisa e que foram analisados posteriormente nos

nossos resultados;

e Questionario prévio de caracterizacado dos participantes;
e Analise Filmica das obras escolhidas pelos participantes;
e Sequencia Didatica e Validacao a priori da SD;

e Questionario avaliativo da Oficina didatica;

Na analise do questionario avaliativo usamos os trabalhos de Napolitano
(2009), Piassi (2007; 2013) e Bueno e Silva (2018), para nos guiar nas discussdes
sobre analise filmica, em que procuramos observar como cada grupo identificou
possiveis elementos filmicos com potencial didatico, e como esses estudantes opinam

ou discutem esses elementos da narrativa e também de produgao cinematografica.

Assim como na elaboragao, usamos os trabalhos dos professores Guimaraes
e Marcelo Giordan (2011; 2013), nas validagdes e analises das SD produzidas pelos
licenciandos de Ciéncias da natureza, e optamos por adaptar os instrumentos da

validag&o a priori da seguinte forma:
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Na Validagédo a priori, a SD é avaliada em 4 dimensdes de analise, como:
Estrutura e Organizacao, Problematizacédo, Conteudos e Conceitos, Metodologias de
Ensino e Avaliacdo. Para cada um dos itens avaliativos atribuimos um conceito semi

- qualitativo: insuficiente, suficiente, mais que suficiente ou sem opinié&o.
No que se refere ao entendimento de tais parametros:

e Insuficiente: deve ser escolhido quando houver pouca ou nenhuma

relacdo da SD com as questdes associadas ao item;
e Suficiente: quando os critérios forem atendidos basicamente.

e Mais que suficiente: se existir alta relagdo entre o item avaliativo e a

proposta apresentada na SD.

e Sem opiniao: se o avaliador ndo souber opinar sobre o item.

Essa validacdo foi usada para auxiliar os participantes no processo de
reelaboracdo da SD. Observando os parametros analisados e as sugestdes feitas,
eles puderam refazer as propostas de SD, modificando o que achassem necessario
seguindo as sugestdes feitas pelos proprios colegas. Depois desse procedimento, as
SD finalizadas foram apresentadas aos demais participantes, como forma de

socializar o material final que foi produzido durante a oficina.

Por fim, na avaliacdo da oficina didatica em que aplicamos mais um
questionario (Apéndice D) também de carater misto, o objetivo foi diferente do
questionario prévio. Neste, é possivel verificar quais os acertos e os possiveis erros e

dificuldades encontradas pelos participantes em todo o processo formativo da oficina.
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4 RESULTADOS E DISCUSSAO

Nesta secao fazemos a discussao sobre os dados obtidos durante as fases do
desenvolvimento da nossa pesquisa, mais especificamente da Oficina Didatica. Cada
uma dessas fases nos propiciou informagdes referentes as concepgdes culturais e
educacionais dos participantes sobre a tematica em questdo, as habilidades
formativas em elaborar recursos didaticos e seus pareceres sobre todo o processo

vivenciado.

Procuramos seguir, nesta analise de dados, a mesma perspectiva sociocultural
aplicada em pesquisas no Ensino de Ciéncias referendadas por Mortimer e Scott
(2002). Foi seguindo este tipo de perspectiva que nosso referencial metodoldgico foi
pautado, assim, foi alinhado em todas atividades e nas analises feitas. Nos resultados
desta pesquisa, deste a caracterizagdo dos participantes até a avaliagao da Oficina,
houve uma priorizagao das relagcdes socioculturais dos participantes com o Cinema e

a Educacéo.

4.1 CARACTERIZACAO DOS PARTICIPANTES

Cerca de um més antes de iniciarmos a oficina Cinema e Ciéncia, elaboramos
e disponibilizamos para nosso publico alvo um questionario prévio para sondagem
inicial e caracterizacao dos estudantes. As informacgdes obtidas com esta ferramenta
nos serviram para construir um panorama ampliado sobre quais as concepgdes
didaticas e culturais que os licenciandos tem sobre a relagdo do Cinema e com o

Ensino.

Como ja descrito na sec¢ao anterior, seguimos as diretrizes de Chagas (2000),
para elaborar este questionario, assim de acordo com o proposto pelo autor,
elaboramos e objetivamos cada pergunta afim de obter as informag¢des necessarias
para o inicio desta pesquisa. Presando pela praticidade em divulgar este material,
usamos a plataforma Google forms como ferramenta para disponibilizagao entre o

nosso publico alvo, o que nos forneceu maior abrangéncia e agilidade no acesso.

Depois este periodo de sondagem, obtivemos um numero significativo de
respondentes, tendo em vista o perfil de participantes que procuravamos. No total

tivemos 41 respondentes, sendo a grande maioria estudantes de graduagado. Deste
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total, selecionamos 24 respondentes que seriam de fato nosso grupo de interesse,
estando dentro dos critérios definidos do publico — alvo. Assim, obtivemos 15

respondentes que sao participantes do PIBID e 9 participantes do PRP.

Este grupo de respondentes/participantes foi composto por um publico
majoritariamente feminino, tento 19 mulheres e 5 homens, com média de idade por
volta dos 23 anos, cursando entre o0 2° e 0 6° periodo. Destacamos que a maioria dos
respondentes/participantes vivenciou, até o momento uma parte significativa do curso
em periodo pandémico, ou seja, com aulas remotas, tendo efetivamente concluido

apenas um semestre e meio de forma presencial, no campus universitario.

4.1.1 Sobre as relagdes pessoais dos respondentes com o cinema:

De acordo com as informagbdes coletadas no questionario, os géneros
cinematograficos mais apontados foram a Comédia Romantica, Acao e Drama. As
plataformas de Streaming e Tv aberta fazem parte do cotidiano de todos os
respondentes. Mas um dado bastante interessante nesta sondagem foi que 33% dos
respondentes declararam que nao assistem filmes, e os outros 77% que assistem 1
ou 2 filmes por semana. Este dado os faz consumidores da cinematografia, um pouco

abaixo da média nacional.

Essas informacgdes vao de acordo com uma pesquisa de 2019 realizada pela
plataforma Telecine, juntamente com os jornais O Globo e Valor econdmico’?. Neste
estudo forma revelados que 94% dos brasileiros entrevistados, cerca de 10.000
pessoas hao tém acesso a um cinema em suas cidades, que reflete o caso dos nossos

participantes, declararam que em média assistem a 3,5 filmes ou séries por semana.

4.1.2 Sobre as relagoes educacionais dos respondentes o cinema:

Buscamos aqui obter alguns relatos de experiéncias educacionais com filmes
vivenciados pelos respondentes, enquanto estudantes de educagdo basica ou

superior, que tiveram alguma relevancia para eles durante sua formacao.

2 Disponivel em: https://gente.globo.com/o-brasileiro-no-escurinho-do-cinema. Acesso em 10 de abr. 2023.
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Neste ponto todos os respondentes relataram que em algum contexto
educacional vivenciaram atividades em que o cinema estava inserido. No entanto,
poucos descreveram o tipo de atividade, filme ou até o conteudo trabalhado. Mas o
que esses poucos relatos nos mostraram € que os filmes foram usados em apenas
disciplinas da area de humanas, como portugués, histéria e filosofia. O que fica
entendido que essa é uma tendéncia um tanto comum aos métodos simplistas de
ensino, no qual uma obra cinematografica € pouco explorada, com foco apenas em

uma unica tematica, que vezes ligada a questdes sociais e culturais.

O que constatamos neste primeiro momento € que tanto para fins de
entretenimento quanto educacionais, os filmes sdo elementos que apresentam pouco
interesse e relevancia para uma parcela significativa do nosso publico alvo. Este fato,
no entanto, nos fez conhecer melhor o perfil dos participantes desta pesquisa e nos
instigou a abordar a tematica de forma a usar metodologias e ferramentas
diversificadas, indo desde atividades praticas até uma breve sessado de cinema

seguida de debate em sala de aula.

4.2 ANALISE DAS ATIVIDADES REALIZADAS DURANTE A OFICINA DIDATICA

Para a realizacao de todas as atividades da Oficina, os participantes foram
separados em 8 pequenos grupos de acordo com seus programas (PIBID e PRP).
Destes, seguindo critérios de inclusdo®® e exclusdo!* ja pré-definidos, usamos os
dados fornecidos por 4 desses grupos. Obtivemos, entao, 2 grupos com participantes

do PIBID e 2 grupos com participantes do PRP.

Além das atividades discursivas, cada um destes grupos realizaram as
atividades de analise filmica, sequéncia didatica e avaliagdo da Oficina Didatica,
respectivamente. Para esta analise, identificamos os 4 grupos pelos codigos PIBID —
1e PIBID — 2, PRP — 3 e PRP - 4 e discutiremos o desempenho de cada um deles a

seguir.

13 Estudantes participantes de um dos programas de iniciacdo a docéncia, como: O Programa Institucional de
Bolsas para a Iniciagdo a Docéncia e o Programa Residéncia Pedagodgica.

14 Estudantes que n3o sejam participantes dos programas de inicia¢do a docéncia, como: O Programa Institucional
de Bolsas para a Iniciagdo a Docéncia e o Programa Residéncia Pedagdgica.
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Grupo PIBID -1
a) Analise filmica
Filme: O impossivel (2012), dire¢ao: Juan Antonio Bayona

O grupo PIBID -1 escolheu um filme baseado em eventos reais, que conta a
histéria de uma familia de sobreviventes durante o Tsunami no litoral da Tailandia. No
entanto, por mais que sua narrativa tenha sido construida a partir de acontecimentos
factuais, o que ajudaria na identificar de cada elemento, o grupo nao realizou todas as
etapas de analise, informando corretamente apenas os dados referentes a ficha
técnica do filme, mas sem avancar substancialmente nas outras etapas. Assim, foram
poucos elementos destacados, os quais se referem ao Nivel conceitual —
fenomenolégico, foram citados um elemento linguistico e outros dois

fenomenoldgicos.

Com excegao a mengao ao fendbmeno natural “O Tsunami e sons de agua’,
avaliamos que todos os outros elementos apontados ndao se adequam a proposta da
analise. Pelo tipo de filme escolhido, acreditamos que o numero de elementos poderia
ser maior, e como ja citamos, mesmo se tratando de uma obra ficcional, € baseada

em uma catastrofe na natureza real que tem desdobramentos até hoje.

O grupo PIBID -1 nao realizou a ultima etapa desta analise, entdo, ndo foram
feitos comentarios ou criticas aos elementos de producédo da obra, ou outro quesito

que possa ter levantado interesse dos analistas.

b) Sequéncia didatica
Tema: Fendmenos naturais e impactos ambientais
Estrutura e organizacao: Suficiente

A SD apresenta clareza no conteudo proposto, com a pretensao de usar apenas
trechos do filme como auxilio nas discussbes tedricas. Buscaram promover o
interesse dos estudantes usando o filme como tema gerador e o atrelou ao trabalho
em grupo. A SD trouxe um conteudo condizente com o publico alvo e com a bibliografia
sugerida. No entanto, a falha observada neste item é da esfera organizacional, ja que
o tempo de aula indicado ndo condiz com toda a metodologia sugerida.
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Problematizacdo: Insuficiente

Por ndo ser bem construida, a problematica apresenta falhas justamente nos
pontos mais importantes, como no foco e nas perspectivas socio-cientificas, as quais
nao foram evidenciadas. Nos demais elementos a problematizagdo se mostra

simplista, contemplando pouco os demais requisitos desta dimensao de analise.
Conteudos e Conceitos: Insuficiente

O grupo ndo consegue mostrar, na sua SD, como o desenvolvimento do
conteudo escolhido pode auxiliar o estudante a atingir os objetivos propostos até
entdo. O grupo apresenta, nesta proposta, apenas a citagdo de trabalhar com os
fendmenos naturais e seus impactos ambientais, mas sem deixar claro qual conteudo
especifico sera trabalhado. Também nao fica explicito se a forma como a SD sugere
trabalhar o conteudo e conceitos podera, de alguma forma, ajuda no desenvolvimento

de competéncias ou habilidades no estudante.
Metodologias de Ensino e Avaliagio: Insuficiente

Para este item, a SD apresenta estratégias metodologias diversificadas quando
propde o trabalho e pesquisa em grupo, mas nao deixa evidente o suficiente para o
desenvolvimento do conteudo. Nao ha discussdo de elementos que permita que a
tematica da SD avance e saia das consideracdes iniciais. Ja quando observado o
meétodo de avaliagdo, notamos que, mesmo sugerindo avaliar em algum momento a
participacdo em sala de aula, o que prevalece é o método tradicional como prova

escrita final.

Grupo PIBID -2
a) Analise filmica
Filme: Estrelas além do tempo (2017), direcdo: Theodore Melfi

O filme escolhido pelo grupo PIBID -2 é também uma obra baseada em uma
historia real, com seus elementos sao derivados de acontecimentos e personalidades
reais. A narrativa conta as adversidades e preconceitos sofridos por mulheres negras
que trabalhavam na NASA (National Aeronautics and Space Administration), durante
a Guerra Fria. Nesta analise o grupo PIBID -2 conseguiu, além de realizar todo a etapa
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de pesquisa informando a ficha técnica do filme, realizar também a etapa primeira
assisténcia, identificando elementos e pontuando cada momento analisado do filme
em seu nivel especifico. Destaque para os elementos linguisticos que o grupo trouxe,
como discussbes de género e raciais, € os elementos fenomenologicos que sao
referentes ao ambiente de trabalhos das protagonistas da obra.

“[...] Chega de banheiro de negros... aqui na NASA a urina é da
mesma cor [...]” (Trecho do filme citado pelo grupo).

Ja no nivel histérico-metodoldgico e nivel sociopolitico, a ciéncia e a tecnologia
sao discutidas de forma similar, sendo a metodologia experimental a mais abordada
para descrever certas situagoes. A forma como a ciéncia é apresentada, no entanto,
serve para mostrar como as personagens usam seus conhecimentos como forma de
superar os problemas raciais e sociais da época em que se passa a histéria.

“No contexto do filme a ciéncia e o conhecimento da mesma
possibilita as atrizes principais a se igualar ou superar 0S

problemas enfrentados como racismo e o machismo da época.”
(Comentario do grupo)

Na terceira etapa desta analise, mesmo que incompleta, as opinides criticas
sobre a produgéo do filme foram feitas apenas em um dos itens sugeridos. Este grupo
teceu apenas um comentario sobre o argumento e roteiro, sem fazer uma critica,

apenas como forma de destacar o que Ihes chamou mais atencéo.

c) Sequéncia didatica
Tema: A segregacéo racial como entrave na sociedade
Estrutura e organizacéo: Insuficiente

A SD em questao, por mais que apresente uma orientagao bastante relevante
e condizente com o recomendado para o seu nivel e publico alvo, ndo tem elementos
organizacionais bem definidos. Aqui, o grupo ndo consegue elaborar uma SD coerente
que permitisse a sua execugao, seguindo o seu planejamento proposto, o tempo de

execucgao e material bibliografico nao sao considerados.

Problematizacdo: Insuficiente
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Mesmo fornecendo elementos significativos, a problematizacéo é construida,
indicando apenas a existéncia das questdes sociais a qual a SD ¢é elaborada. Nao é
possivel notar uma contextualizacdo entre essas questdes e o conteudo cientifico do
qual também se trata a SD, fatores que acabaram por deixa-la sem uma possivel
resolucao. Alguns pontos fundamentais ndo foram abordados ou apenas citados de

forma despretensiosa.
Conteudos e Conceitos: Suficiente

A proposta foi elaborada para discutir duas tematicas, sendo um conteudo
curricular e a outra questdes sobre racismo e género. No entanto, os objetivos s&o
elaborados de forma que ndo deixa margem para a discussao desses dois temas de
forma conjunta ou até mais elaborada. A forma simplificada, como foram dispostos,
nao permite trabalhar essas tematicas sem seguir as metodologias mais tradicionais
de ensino. Mesmo assim, usando os trechos do filme, a SD se propde a seguir uma
ordem linear de discussao, cada cena escolhida serve para apresentagao e discussao

do conteudo.
Metodologia de Ensino e Avaliacdo: Suficiente

Temos nesta SD uma situagdo em que a metodologia inicial para apresentar o
conteudo e discuti-lo com os estudantes é condizente com os objetivos. Mostrar
trechos do filme para iniciar as discussdes € uma questao viavel que o grupo se propds
a executar. No entanto, quando acontece uma mudancga no foco da SD, ou seja,
quando muda o conteudo, a metodologia ndo se enquadra da mesma forma, ja que

acaba se tornando repetitiva, mas sem ter o auxilio das cenas do filme.

O método de avaliagdo proposto nesta SD fugiu do convencional quando
procurou entender qual o nivel de aprendizagem os estudantes supostamente

adquiriram, os avaliando por meio de exposicdes de cartazes ou seminarios.

Grupo PRP -1
a) Analise filmica

Filme: Gattaca — A experiéncia genética (1997), diregdo: Andrew Niccol
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Este grupo optou por uma ficgao cientifica que traz as consequéncias de uma
sociedade diatopica em que € possivel selecionar os genes dos seus descendentes.
A analise filmica realizada pelo grupo foi bastante aceitavel, considerando a conclus&o
correta da primeira e segunda etapas de analise. A etapa 1 com a ficha técnica da
obra esta completa, destacando que a sinopse descrita foi elaborada de acordo com
as impressdes do grupo. Este filme carrega em sua narrativa, o que chamamos de
ciéncia extrapolada (PIASSI, 2007), que pode ter tantos elementos ficcionais como
reais. Isso pode ter ajudado o grupo na identificagdo dos elementos pertencentes aos
trés niveis. Ja na segunda etapa de analise, como:

“[...] ndo, nés reduzimos a discriminagdo a uma ciéncia [...]”
(Trecho do filme citado pelo grupo).

“[...] nunca vou entender o que deu em minha mée para colocar
sua fé nas maos de Deus em vez de um geneticista [...]” (Trecho
do filme citado pelo grupo).

Além dos elementos obtidos nos outros niveis, como a linguagem e os objetos,

no nivel metodolégico histérico foi abordado os métodos de selecdo de genes e

mudanca de caracteristicas fisicas. E importante destacar aqui o que foi exposto pelo

grupo no nivel sociopolitico, pois ha uma priorizagdo nas discussdes sobre do uso da
ciéncia como forma de segregacao.

“As pessoas nessa sociedade do filme sédo classificadas de

acordo como foram concebidas, se foram ‘pelo amor”, séao

consideradas invalidas, se forem por meio da insemina¢éo

artificial, sdo consideradas validas e sdo detentoras do poder e

da de toda oportunidade. Neste filme, é possivel fazer um

paralelo e discussdo sobre como a nossa sociedade julga e

segrega as pessoas baseadas na cor da pele, em deficiéncias
fisicas e psicolégicas, no género e etnia”, (Comentarios do

grupo).

Assim, como os anteriores, este grupo também n&o realizou a ultima etapa da
analise filmica, ndo foram realizados comentarios sobre os topicos de producido da

obra.
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b) Sequéncia didatica
Tema: Hereditariedade
Estrutura e Organizagao: Suficiente

Nesta dimenséo, é possivel verificar que a SD foi construida de forma clara,
objetiva e contendo originalidade na escolha dos temas e conteudos abordados.
Apontamos que com pequenas ajustes no tempo de execucdo e bibliografia o
potencial didatico desta proposta se mostra bastante satisfatério. Contém ainda
elementos textuais que explicam detalhadamente o que deve ser feito em cada etapa

da SD, a deixando de facil compreensao para quem a executa.
Problematizacdo: Suficiente

Com uma breve contextualizagdo da tematica, a problematizacdo desta SD
consegue levantar os questionamentos necessarios para o que se propde. Ao citar os
pontos da narrativa do filme escolhido para a construcdo da problematica, sao
levantadas as questdes sociais importantes, mas essas mesmas questdes ndo foram
abordadas de maneira que permitam a discussao. Isso fez com que o SD tivesse um
foco totalmente cientifico curricular, ou seja, apontando apenas para questdes sobre
DNA e Hereditariedade.

Conteldos e Conceitos: Suficiente

A proposta tem como objetivo geral fazer um paralelo dos conteudos com o
filme. Entretanto, os demais objetivos especificos sdo focados em construir esta
relacdo. Mesmo assim, a SD traz conteudos curriculares importantes e condizentes
com o publico alvo desta proposta. Seguindo um encadeamento bastante proveitoso
com conceitos cientificos, a SD n&o conseguiu mostrar o mesmo com as questdes

sociais.
Metodologias de Ensino e Avaliagdo: Suficiente

Com uma sequéncia metodolégica que priorizou a contextualizagcao, essa SD
procurou seguir uma ordem na discussdo dos conteudos, indo do mais simples e
introdutdrios até os mais complexos. Ja os métodos avaliativos também sao
elaborados seguindo o cronograma de aulas. Em cada uma delas os estudantes

produzem atividades de forma escrita e oral.
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Grupo PRP - 2
a) Analise filmica
Filme: O Lorax: em busca da trufula perdida (2012), diregao: Chris Renaud

O filme escolhido pelo grupo PRP-2 trata de uma animagao baseada em um
livro infantil, que conta a histéria dos habitantes de um lugar onde tudo é artificial,
incluindo as arvores. Entao, o personagem Ted comega uma jornada para encontrar
uma arvore de verdade. O grupo PRP - 2 realizou, parcialmente duas, das trés etapas
de analise solicitadas, informou corretamente a ficha técnica da obra e identificou
alguns elementos referentes aos niveis do conhecimento sistematizado (segunda

assisténcia).

Foram, assim, destacados que alguns dos elementos desse filme carregavam
oportunidades de serem discutidos didaticamente, pois em sua narrativa foram
colocadas para discussao questbes sobre o meio ambiente e consumismo. Nas
consideragdes feitas pelo grupo nos niveis historico metodolégico e sociopolitico,
respectivamente, foram apontados os seguintes pontos:

“E demonstrado no enredo do filme a importancia da
sustentabilidade no dia a dia de cada ser vivo”, (Comentarios do

grupo).

“Manifesta a importancia da intervengéo da sociedade em busca
da preservagdo/ conservagcdo do meio ambiente. Na animagéo
ainda carrega a influéncia que a economia traz sob a
sustentabilidade ambiental”, (Comentarios do grupo).

A ultima etapa de analise nao foi realizada de maneira coerente com a proposta.

O grupo se limitou apenas a informar mais dados sobre a ficha técnica do filme.
b) Sequéncia didatica

Tema: Vida e Evolucéao

Estrutura e organizacao: Suficiente

Esta SD trouxe como tema Vida e Evolugdo, que também sao os conteudos
propostos a se trabalhar em sala de aula. A escolha de tais conteudos deixou a SD
com carater inovador quando se propéem a discuti-las de forma a contextualizar com

um filme. No entanto, o tempo determinado para tal pode n&o ser suficiente para a
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execucgao de todas as atividades planejadas. Um ponto importante a considerar foi a
forma sucinta e clara que a SD foi escrita, o0 que a deixou de facil compreenséao para

seu desenvolvimento.
Problematizacdo: Insuficiente

Nesta dimensdo, a proposta acabou se mostrando fragil assim, como seus
apontamentos, ja que ndo foi escrita na forma de uma problematizacédo. Mesmo
apontando para uma tematica social, ela n&o conseguiu desenvolver um
questionamento que seja aplicavel a proposta. Com isso, a ocorréncia de uma

articulacao direta com os conteudos curriculares ficou, de certo modo, inexistente.
Conteudo e conceitos: Suficiente

Os objetivos descritos mostraram um alinhamento com os conteudos até entao
propostos. Mesmo sem a ver uma clara separagao enquanto o tipo de objetivo, eles
conseguiram determinar o que esperam alcancgar durante cada etapa da SD. Entao,
para cada objetivo descrito, existe um conteudo atrelado, mesmo que esses, por sua
vez, ficar apenas no campo das discussdes tedricas. Vale ressaltar que os conteudos
e conceitos propostos seguiram uma ordem clara de desenvolvimento, o que pode

facilitar o trabalho no momento de aplicagédo da SD.
Metodologias de Ensino e Avaliagao: Suficiente

Por mais que na dimensao anterior os conteudos demostrarao seguir uma certa
ordem de desenvolvimento, isso néo se reflete na construgdo metodoldgica desta SD.
A descricdo de forma simplista de alguns procedimentos pode dificultar o
entendimento ou execucdo de cada etapa proposta. Diferente disto, o processo
avaliativo foi proposto com varias etapas, as opinides e discussdes dos estudantes
sdo consideradas. O que ndo existiu, no entanto, € a objetificagdo da forma de
avaliagdo, considerando varios fatores, mas sem determinar qual seria, de fato, o

principal.

Durante a aplicacdo da OD, ficou nitido que os alguns participantes
encontraram dificuldades em realizar a analise do filme escolhido, por esta ser uma
atividade nova, eles ainda nao teriam familiaridade para tal fungdo. Contudo, também

observamos que alguns grupos, por motivos ndo explicitos, optaram por nao recorrer
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a nenhum tipo de auxilio para realizar esta atividade e, assim, escolheram por néao a
concluir. Entendemos que a explicacéo para este fato ndo pode ser conclusiva, pois a
pouca familiaridade, como ja nos referimos, além da desmotivagdo ou até preguica,
podem ser 0s responsaveis, ja que nao houve um acompanhamento desses

participantes além do tempo para cada encontro.

Na elaboragdo da sequéncia didatica observamos os mesmos problemas
citados anteriormente. Houve uma grande dificuldade em pensar atividades
diversificadas, que fossem condizentes com nossa proposta. Mesmo os participantes
pertencentes ao PRP, que ja conheciam e elaboraram sequéncias didaticas durante
sua formacéo, apresentaram grandes dificuldades em elaborar um recurso que fosse

minimamente viavel para sala de aula.

Para a elaboracdo deste material, mesmo os participantes tendo acesso a
matérias de apoio, tempo extra e a possibilidade de reelaboragdo das propostas
depois de um processo de validagcao, a maioria das SD nao forma os concluidas de
forma satisfatoria. Apenas o Grupo PRP -1, elaborou uma proposta onde todos os
itens analisados foram classificados como suficiente, mostrando as possibilidades
didaticas do filme, apontando questbes éticas e sociais relacionadas a estudos

bioldgicos.

Por questbes alheias a nossa pesquisa, alguns participantes se mostraram
desmotivados e relutantes quando questionados e confrontados com novas
informacdes. No entanto, ressaltamos que essas observagdes foram feitas de forma
empirica, apenas pelas nossas observacgdes e constatagdes pessoais no decorrer da
oficina. Mais adiante, € possivel entender melhor as quais as dificuldades e
motivagdes desses participantes, quando observarmos o questionario auto avaliativo

respondido por eles.

4.3 AVALIACAO DA OFICINA DIDATICA

Estruturado com seis perguntas, este questionario avaliativo faz parte da ultima
etapa de execucgao da Oficina Didatica, a Reflexdo. O objetivo aqui foi conhecer as

concepgdes que todo o processo fez na formacdo do participante e usar suas
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informacgdes para realizar corre¢des, substituicbes e acréscimos em outra eventual

formagao deste tipo.

Consideramos aqui apenas os questionarios respondidos pelos grupos
selecionados para as analises anteriores, ou seja, o grupo PIBID -1, PIBID — 2, PRP
—-1ePRP-2B.

4.3.1 Bloco de perguntas fechadas

As 3 primeiras perguntas sao fechadas, de multipla escolha. Referentes a
possivel contribuicdo conceitual e metodologica que a oficina proporcionou, 0s
participantes usaram parametros como: ndo contribuiu, apenas dificultou, pouco

contribuiu, contribuiu e contribuiu bastante.

Em termos gerais, todos os participantes afirmaram que a Oficina Didatica
Contribuiu ou Contribuiu bastante para a aprendizagem. O mesmo foi dito sobre os
outros quesitos questionados, referentes a realizacdo da analise filmica como
ferramenta de auxilio para a elaboragéo da SD, e sobre a metodologia de elaboracgao
da SD.

E importante ressaltar que o nivel de contribuicdo ndo pode ser dimensionado
apenas com as atividades realizadas, mas sim no decorrer da vida académica e
docente do licenciando. A medida que ele vai elaborando e aplicando os
ensinamentos trabalhados nesta oficina, é possivel conhecer realmente se o processo
exerceu alguma contribuigdo formativa. Mas o significado disso para esta pesquisa &
que os participantes conseguiram compreender a importancia das discussdes sobre

Cinema e Educacao e toda a sua aplicabilidade didatica.

4.3.2 Bloco de perguntas abertas

As 3 ultimas perguntas deste questionario sao abertas, assim os participantes
puderam relatar de forma mais discursiva as dificuldades encontradas na realizagao
das atividades propostas e quais os pontos positivos e negativos identificados por eles

durante a realizacao da oficina.
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4.3.2.1 Relatos sobre as dificuldades encontradas:

“Colocar o filme como tema da aula foi a parte mais dificil, sem experiencia,
conciliar a tematica do filme com um tema que se encaixe no sistema de ensino foi
bastante trabalhoso. Como foi a primeira fez elaborando uma SD através do filme, no
geral achei dificultoso, mas a problematizagdo foi o mais dificil de elaborar.” (Grupo
PIBID -1)

“Durante a elaboragdo da sequéncia didatica o ponto que mais foi trabalhoso
foi nas metodologias de ensino, onde tinhamos que repassar de forma coerente e
coesa tais aspectos que se adequassem ao perfil escolar das turmas. Tivemos um
pouco de dificuldade na questdo de mesclar o filme com os contetudos em sala de
aula. E também na elaboragédo dos conteudos a serem trabalhados.” (Grupo PIBID -
2)

“Eu gostaria de entender melhor como elaborar uma problematizagdo e

organizar a parte da metodologia” (Grupo PRP -1)

“Um dos pontos que mais tive trabalho foi durante a validacdo da SD e ainda
relacionado a SD fazer a relagdo entre as tematicas associadas no filme de acordo
com a BNCC.” (Grupo PRP - 2)

Com base nestes relatos verificamos que os grupos relataram dificuldades
semelhantes no entendimento e realizagdo das atividades. A identificacdo dos
elementos filmicos, sua aplicagdo em uma atividade de ensino foi aqui apontada,
demonstrando que sao tépicos que necessitam de mais discussdo. A maioria dos
participantes veem essa tematica como algo novo, assim a inexperiéncia e poca

familiaridade neste caso sao fatores influenciam no resultado final.

Mas sao os pontos sobre a elaboragdao da SD que talvez necessitem de mais
atencgao, pois os grupos com participantes do PRP apresentaram as mesmas ou até
mais dificuldades que os grupos do PIBID. Os grupos ressaltaram a dificuldade de
compreender o topico Problematizagdo, ocasionando problemas em elabora-lo de

maneira coerente com a proposta.
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4.3.2.2 Relatos sobre 0s aspectos negativos na realizagdo da oficina didatica:

“O lado negativo foi apenas o tempo que foi pouco, se tivéssemos mais dias
com certeza teriamos mais aproveitamento”. Se tivéssemos mais tempo,
principalmente nas explicagées filmicas. A explicagdo de como elaborar a SD que foi

muito pouco abordada durante a oficina.” (Grupo PIBID -1)

“Achei negativo a questdo da velocidade em que passou pelos topicos na

apresentagdo. A parte dos repasses do conteudo com pouco tempo e com rapidez’
(Grupo B)

“Nao consegui identificar nenhum ponto negativo” (Grupo PRP - 1)

“Um aspecto que considero negativo foi em relagéo ao horario da oficina, pois
ao enceramento, nos alunos ja teriamos que ficar no campus para aulas da
graduacgéo”. Pois ndo nos permitia voltar para nossas casas antes do horario das aulas

a noite e assim tinhamos que permanecer no campus.” (Grupo PRP - 2).

Os participantes avaliaram que os encontros poderiam ter sido realizados em
mais dias, ou seja, com mais encontros, ou em horarios mais flexiveis. Os aspectos
negativos nos fazem refletir sobre a estrutura no préprio campus da UNIVASF-SRN,
como o acesso limitado ou até inexisténcia de alguns ambientes coletivos, foram
fatores relevantes para nossos participantes que nao tinham condicbes para
permanéncia em um turno extra. A Escolha do horario de inicio dos encontros colocou
uma parcela significativa dos participantes a ter que permanecer no campus nos
periodos da tarde e noite, mas o campus Serra da Capivara nao reune condicoes
favoraveis, como sala de estudo, refeitério e espacdes de conivéncia extra classe,

para isso.

4.3.2.3 Relatos sobre os aspectos Positivos na realizacao da oficina didatica:

‘A iniciativa muito legal e apresentacdo dos aspectos do filme muito
interessante. A abordagem da analise filmica foi bem colocada em todos os aspectos
na oficina. O aprendizado sobre cinema e sala de aula e a criacdo e validagcdo da

sequéncia didatica.” (Grupo PIBID - 1)
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“Achei bastante produtivo na questdo de aumentar o conhecimento sobre
destrinchar filmes para utilizar em sala de aula na elaboragéo da SD. O conhecimento
obtido e o vasto aprendizado sobre um assunto, que até entdo nao tinhamos tanto

como agora.” (Grupo PIBID - 2)

“Eu achei esta oficina muito boa para ajudar a elaborar uma sequéncia didatica.
Aprender a observar diversos elementos presentes nos filmes, muito embora ngo tinha
o feito na pratica. Aprender um pouco sobre a historia dos registros de filmes. A
aprendizagem na pratica, da elaboragcdo da SD também foi muito positivo”. (Grupo
PRP - 1)

“Como aspecto positivo podemos citar a oficina em si, como um todo. Ja que
vejo o uso de filmes como aliado no ensino de ciéncias, e como um potencial
pedagogico, servindo para contextualizar os contetidos cientificos de forma mais
ludica, divertida e assim possibilitando maior chance de compreensdo. Algo que
considerei importante foi a tematica da oficina. A relagdo do cinema com a sala de
aula e ainda a participagao ativa do publico na realizagao da oficina. Ter contatos com
a histéria do cinema pode ajudar o professor de diversas maneiras na sala de aula
com um leque muito diversificado que pode ser explorado pelo professor e os alunos,

por meio de trabalhos e atividades baseadas em filmes” (Grupo PRP - 2)

Ja entre os aspectos positivos, merecem destaque os comentarios referentes
a aquisicao de novos conhecimentos, foco na participagao coletiva e no desejo de se
colocar em pratica a tematica abordada. O aspecto pratico de como foram realizadas
a condugéo e aplicagao das atividades foi algo apontado que consideramos bastante

relevante.

A ideia de que nossa oficina serviu como ferramenta na aprimoragao docente
dos participantes foi também levantada. E foram focados os momentos em que
apresentamos o cinema e suas producdes como ferramenta do professor no trabalho

escolar.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Enquanto estudantes, muitos de nods ja vivenciamos a experiencia da exibigao
de um filme em sala de aula ou em algum evento escolar. O que poucos vivenciaram
foi desenvolvimento didatico desta atividade e talvez o real aprendizado que isto pode
proporcionar. Agora, como professores, temos a oportunidade de ressignificar esta
acgao, tornando-a significativa a partir de questdes educacionais, sociais e culturais.
Como ja ressaltamos, este trabalho surge com esse intuito e para isso procuramos

nos licenciandos em ciéncias da natureza os agentes para essa ressignificagao.

Para a conclusdo do nosso trabalho € importante destacar alguns pontos
observados durante a todo este processo. Inicialmente temos a elaboragcdo do
instrumento de formagdo complementar, no caso a oficina didatica, como a tarefa
inicial mais desafiadora. Foi reunindo estudos tedricos e praticos que encontramos os
elementos necessarios para fazer desta formacdo algo realmente significativo para
nossos participantes. Mesmo a relagdo didatica entre cinema e ciéncia se mostrando
ainda para algumas pessoas como algo novo, verificamos um certo interesse em
conhecer e discutir essa tematica. E a partir do envolvimento dos participantes que
conseguimos constatar algumas questdes importantes na elaboragéo e aplicagéo da

desta oficina.

Em razdo do questionario avaliativo, constatamos que, de acordo com nossos
participantes, a importancia de se ter uma oficina como essa durante a formacao
académica € algo fundamental para o aprimoramento docente. Ter acesso a novas
formas de se conhecer, discutir e praticar novos conhecimento se torna sempre um
aliado no desenvolvimento de ferramentas pedagdgicas. Assim conhecer todos os
detalhes dessa oficina pode ajudar, no futuro, que outras propostas semelhantes

possam ser elaboradas.

Contudo, é necessario também apontar as possiveis falhas do nosso processo
sendo a organizagdo do tempo uma delas. Como algo que pode ser visto como
negativo, nossa oficina didatica necessita de uma revisdo na sua carga horaria, com
0 aumento do numero de encontros e/ou maior intervalo de dias entre eles visando
favorecer os participantes na concretizacdo mais eficiente das atividades propostas.

Ressaltamos também que houve uma falha na escolha das datas dos encontros, ja
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que os participantes acabaram encontrando dificuldades na conciliagao das atividades

da graduagao com as atividades da oficina.

Assim conseguimos constatar que os licenciandos mesmo sendo receptivos a
novos conhecimentos, acabam sendo pouco produtivos ao executa-los de forma
produtiva. A exemplo disso temos a realizagdo da analise filmica, em que os
participantes a avaliaram como sendo uma ferramenta metodolégica importante e até
essencial para auxilia-los nas atividades com filmes, mas na pratica nenhum dos
grupos conseguiu conclui-la de forma satisfatoria. Sendo este mais um ponto de
atencao que relacionamos também com a organizagao temporal da oficina, ja que

necessitariamos ter realizado ao menos mais um encontro para tais discussoes.

Ja sobre as Sequéncia Didaticas, obtemos problemas semelhantes no decorrer
da elaboragéao e validagao. Mesmo depois do processo de validagdo, a maioria dos
grupos elaboraram estratégias que ndo abordam o cinema com uma ferramenta para
0 ensino de ciéncias. A falta do apontamento direto de quais elementos do filme se
relacionam com o conteudo escolar foi ponto perceptivel em todas as SD analisadas.
Ainda destacamos a falta de pluralidade metodoldgica, pois os participantes
exploraram de forma limitada cada aula proposta e método de avaliacdo, deixando

assim as suas SD ainda ligadas ao ensino tradicional.

Esses pontos de atengao levantados servem para que possamos futuramente
pensar em como ajustar nossa OD e suas atividades para outros publicos e outras
situagdes. Trazer mais dinamismo nas abordagens praticas, com exercicios e

exemplos, podem nos ajudar a obter resultados mais significativos.

Por fim, considerando todos questionamentos abordados, acreditamos ter
realizado aqui um trabalho bastante diverso metodologicamente e coerente com a
proposta defendida. Mesmo com todas as dificuldades encontradas acreditamos ter
apresentado e proporcionado ao nosso publico alvo mais uma alternativa didatica
pensada para considerar os seus contextos educacionais, sociais e culturais. O que
nos remete a importancia de termos ainda mais momentos formativos semelhantes
durante e depois da graduacgao, focados na pratica docente e elaboracdo de novos

recursos educacionais.
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ANEXOS
Anexo A — Andlise filmica e Sequéncia didatica do grupo PIBID-1

Anaélise filmica

Filme: O Impossivel

Primeira assisténcia

Titulo original: Direcao: Ano:

Lo impossible Juan Antonio Bayona 2012

Distribuigao: Duracgao: Género:

Summit Entertainment 114 minutos Drama/ Catastrofe
Sinopse:

O casal Maria e Henry esta aproveitando as férias de inverno na Tailandia junto com os trés
filhos pequenos, mas em uma manhd&, um Tsunami de proporgées devastadoras atinge o local,
arrastando tudo que encontra pela frente. Separados em dois grupos, a mée e o filho, mais
velho, vao enfrentar situagbes desesperadoras para se manterem vivos, enquanto o pai e as
duas criangas menores ndo sabem se 0s outros dois ainda estéao vivos.

Segunda assisténcia

Nivel Conceitual — fenomenoldgico

- Elementos linguisticos: “A frase sobre Tsunami mais mortal que ocorreu em 26 de dezembro
de 2004 e a fala que diz que as estrelas que estdo mortas”

- Elementos objetivos: Placa tecténica.

- Elementos Fenomenolégicos: O Tsunami, sons de agua corrente, gritos da familia e musicas
com fundo triste.

Nivel Histérico — metodoldgico:

Nivel Sociopolitico:

Terceira assisténcia

Argumento e roteiro:

Fotografia e Edicao:

QOutras consideragoes:

Curiosidades:
Do mesmo diretor de o orfanato (2017). O filme é baseado na real histéria do grande Tsunami
no oceano indico de 2004, no qual mais de 280 mil pessoas morreram.
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Sequéncia didatica

86

Tema: Fendmenos naturais e impactos ambientais

Publico - alvo

Caracterizagédo dos estudantes: Alunos do 8° ano do Ensino Fundamental/ anos finais. Disciplina
Ciéncias

Caracterizagéo da escola: Unidade Escolar Epitacio Alves Pamplona (Rede municipal).

Problematizacao: Os desastres que desencadeiam os Tsunamis sdo causados pela convergéncia
de placas tectbnicas e sdo considerados fenémenos naturais. Quais os impactos ambientais podem
ser gerados através desse fenbmeno?

Objetivo geral: (EF07CI15) — Interpretar fenébmenos naturais (como vulcées, terremotos e tsunami)
e justificar a rara ocorréncia desses fenémenos no Brasil, com base no modelo das placas

tecténicas.
Metodologias de Ensino
Aula Objetivo especifico Conteudo Metodologia
1 Relacionar o movimento | Fenémenos | - Apresentagdo do tema com o trecho do filme
das placas da litosfera e | naturais e | “O impossivel” que relata um Tsunami.

fenémenos naturais como | impactos ~ L

vulcanismo, terremotos e | ambientais | = OS alunos v&o se dividir em grupos e

tsunamis. descrever uma possivel explicagdo de como o
fenémeno acontece.

- Discusséo dos resultados.
2 Compreender a  rara | Fenébmenos | -Retrospectiva da aula anterior.

ocorréncia de fenbmenos | naturais e L ) )

naturais como vulcanismo, | impactos -Definigao e conceito de como ocorre o tsunami

terremoto e tsunami no | ambientais. | €OM 0 uso de slide.

Brasil. -Quiz

3 Compreender a rara | Fenbmenos | -A partir da questdao norteador: Quais
ocorréncia de fenbmenos | naturais e | consequéncias podem ocorrer apdés um
naturais como vulcanismo, | impactos Tsunami? Sera iniciada a aula.

terremoto e ftsunami no | ambientais .

Brasil. -As respostas serdo anotadas no quadro.
-Apresentagdo de trecho do filme com as
consequéncias do Tsunami.

4 Compreender a rara | Fenbmenos | -Apos assistir o video, para analise das
ocorréncia de fenébmenos | naturais e | respostas que estdo no quadro.

naturais como vulcanismo, | impactos - .

terremoto e tsunami no | ambientais | “Produgéo de cartas sobre o tema e ilustradas

Brasil.

com maquete.

Avaliagdo: Participagdo em sala de aula, prova escrita e autoavaliagéo.

Bibliografia

Materiais utilizados: Quadro, Projetor, Slide, cartolina, materiais reciclaveis

Referéncias Bibliograficas: Base Nacional Comum Curricular (BNCC) — Temas contemporaneos
transversais (TCTs)

Bibliografia utilizada: CARNEVALLE, M. R. Arariba Mais Ciéncias, 1° edicdo — 2018, editora
Moderna, Sao Paulo.




Anexo B — Andlise filmica e Sequéncia didatica do grupo PIBID -2

Analise filmica

Filme: Estrelas além do tempo

Primeira assisténcia

Titulo original: Diregao: Ano:

Hidden Figures Theodore Melfi 2017

Distribuigao: Duragao: Género:

20th Century Fox 127 minutos Drama/ Ficgao Histoérica
Sinopse:

Em 1961, em plena guerra fria, Estados Unidos e Unido Soviética disputavam a supremacia
na corrida espacial ao mesmo tempo em que a sociedade norte-americana lida com uma
profunda ciséo racial, entre brancos e negros. Tal Situagéo é refletida também na NASA, onde
um grupo de funcionarias negras é trabalhar a parti. E I4 que estdo Katherine Johnson, Dorothy
Vaugem e Mary Jakson, grandes amigas que, além de provar sua competéncia dia apds dia,
precisam lidar com o preconceito arraigado para que consigam ascender na hierarquia da
NASA.

Segunda assisténcia

Nivel Conceitual — fenomenolégico:

- Elementos linguisticos:

“[...]Chega de banheiro de negros... aqui na NASA a urina é da mesma cor [...]”

“l...] e eu senhor pretendo ser uma engenheira da NASA, mas ndo posso fazer isso sem
assistir as aulas desde colégio de brancos, e hdo posso mudar a cor da minha pele, entéao a
minha unica escolha é ser a primeira [...]”

- Elementos objetivos:

Calculadora, Quadro, Giz de cera e compasso.

- Elementos Fenomenoldgicos:

“O foguete ao decolar.”

“Quando se dispersa a capsula onde fica o coronel dentro.”

“As frequéncias de escalas mostradas nos painéis”

“Sons de radio ao serem transmitidas entre o coronel e o controle espacial da NASA.”

“Fogo quando a capsula vai perdendo altitude na perda da placa do condensador”.

Nivel Histérico — metodoldgico:

“A ciéncia e a tecnologia sao trabalhadas de forma bastante similar uma da outra no decorrer
do filme pois a ciéncia vai buscando formas para fazer com que a tecnologia avance e seja
acertado e chegue no objetivo que é ir ao espago. Sendo a metodologia experimental mais
abordada no filme.”

Nivel Sociopolitico:
“No contexto do filme a ciéncia e o conhecimento da mesma possibilita as atrizes principais a
se igualar ou superar 0s problemas enfrentados como racismo e o0 machismo da época.”

Terceira assisténcia

Argumento e roteiro:

“O filme nos coloca em contato com a histéria de cada uma, que ao mesmo tempo ocorrem e
Ihes permitem superagéo de situagdes e contextos claros e evidentes de discriminagdo em
relacdo as mulheres e a populagdo negras por elas representadas”

Fotografia e Edi¢ao:

Outras observagoes:

Curiosidades:

A questao dos banheiros abordada no filme néo foi vivenciada por Katharine Jhonson,
interpretada por Taraji P. Henson, mas por Mary Jackson, personagem de Janele Monae. O
que Katharine Jhoson fez foi recusar a utilizar banheiros segregados. O produtor e cantor
Pharrele Willians supervisionou todos os elementos musicais e trilha sonora do longa.
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Sequéncia didatica

Tema: A segregagéo racial como entrave na sociedade

Publico — alvo

Caracterizagao dos estudantes: Alunos da rede basica, com idades de 11 a 15 anos. 7° e 9°
anos

Caracterizagédo da escola: Escola da rede municipal de ensino.

Problematizagao:

Pela cor de pele e o género essas pessoas sdo marginalizadas, ou seja, discriminadas e
excluidas de forma direta ou indireta em empresas de grande escala sem nem o menos saber
que se trata de um ser humano como qualquer outro com a mesma capacidade de
conhecimento.

Objetivo geral:

Promover entre os alunos uma autorreflexao sobre as tematicas abordadas em sala de aula em
relagdo ao filme.

Metodologias de ensino

Aula Objetivo especifico Conteudo Metodologia

1 Trabalhar melhor oA luta das | - Mostrar trechos especificos do filme
conhecimento dos alunos | mulheres da | que retratam esses momentos sociais.
com relagdo aos temas | época,
sociais sobre o filme. diversidade

racismo.

2 Buscar saber até que ponto | Diversidade - Recapitulagao da aula anterior.
os alunos entendem sobre | cultural e de )
os temas sociais do filme. género. - Pesquisar entre os alunos, relatos ou

momentos vivenciados em relagdo aos
temas sociais.

3 Trabalhar sobre os temas | Método de | - Breve explicagdo sobre métodos
tedricos cientificos. experimental, a | cientificos.

partir do erro .

cientifico. - Expor exemplos de projetos que
possaram por projetos que varios
testes. (Ex: capsula do filme)

4 Buscar sobre o0 que | Métodos - Recapitulacdo da aula anterior e
entenderam sobre os temas | cientificos busca saber dos alunos se eles sabem
cientificos. experimentais. exemplos de métodos cientificos.

Avaliacéao:

Uma exposigdo produzida pelos alunos, com base nos temas abordados em sala de aula,
observando o empenho e o conhecimento obtido.

Bibliografia

Materiais utilizados: Projetor para exposi¢cdo dos trechos do filme, quadro, pincel, cartolina e
tesoura.

Referéncias Bibliograficas:

Bibliografia utilizada:
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Anexo C — Andlise filmica e Sequéncia didatica do Grupo PRP - 1

Analise filmica

Filme: Gattaca — A experiéncia genética

Primeira assisténcia

Titulo original: Diregao: Ano:

Gattaca Andrew Niccol 1997

Distribuigao: Duragao: Género:

Columbia Pictures 106 minutos Ficgdo cientifica/ Drama
Sinopse:

Mostra um futuro, talvez distépico, em que se é possivel selecionar caracteristicas fisicas
‘boas’, tirar genes defeituosos de embrides. O filme retrata a luta de Vicent, um homem que
nasceu de forma tradicional, ou seja, pelo sexo, e como consequéncia, é considerado invalido
pois ndo teve uma selegéo artificial para excluir possiveis defeitos genéticos. Por causa disso
ndo pode realizar o sonho de viajar para o espago. Mas Vicente fara de tudo para burlar o
sistema para consegquir realizar o seu sonho.

Segunda assisténcia

Nivel Conceitual — fenomenoldgico

- Elementos linguisticos:

“[...] n@o, nés reduzimos a discriminagdo a uma ciéncia [...]”

“[...] nunca vou entender o que deu em minha mée para colocar sua fé nas maos de Deus em
vez de um geneticista [...]"

“[...] ndo s6 acho que vamos mexer com a mae natureza, mas acho que a mae quer que
fagamos [...]” (Willard Gaylin).

- Elementos objetivos:
Foguete, microscépio, centrifugador e balanga.

- Elementos Fenomenoldgicos:

Nivel Historico — metodoldgico: “As pessoas vivem numa época em que é possivel selecionar
caracteristicas fisicas, excluir doengas e tornar a pessoa que é nascida pela inseminagéo
artificial como superior, sendo uma pessoa valida para a sociedade. Os que sdo nascidos do
amor (sexo) ndo sdo considerados vélidos, portanto, sdo obrigados a viverem & margem da
sociedade e estao sujeitos a todo tipo de doengas hereditaria.”

Nivel Sociopolitico: “As pessoas nessa sociedade do filme sao classificadas de acordo como
foram concebidas, se foram “pelo amor”, sdo consideradas invalidas, se forem por meio da
inseminagéao artificial, sdo consideradas validas e sdo detentoras do poder e da de toda
oportunidade. Neste filme, é possivel fazer um paralelo e discussdo sobre como a nossa
sociedade julga e segrega as pessoas baseadas na cor da pele, em deficiéncias fisicas e
psicologicas, no género e etnia.”

Terceira assisténcia

Argumento e roteiro:

Fotografia e roteiro:

Outras observacdes:

Curiosidades:

O nome do filme Gattaca é uma referéncia as quatro bases nitrogenadas do DNA.

Ha uma escada em forma de estrutura helicoidal.

O sobrenome do personagem lIrene Cassini é uma homenagem ao astrénomo Giovanni
Domenico Cassini.
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Sequéncia didatica

Tema: Hereditariedade

Publico — alvo

Caracterizagao dos estudantes: Primeira série do Ensino Médio — 9° ano

Caracterizagéo da escola: CETI moderna (Escola da rede estatual de ensino).

Problematizacao: O filme Gattaca mostra uma sociedade em que os pais podem escolher
como seus filhos irdo nascer, se de forma natural ou por inseminacgéo artificial. Na parte de
inseminagédo artificial, os geneticistas escolhem caracteristicas fisicas e tiram doencas
genéticas. Ja os nascidos naturalmente, nascem suscetiveis a todas as doencgas e até sabem
quando vao morrer.

Com base nesse trecho, os alunos devem refletir e responder a duas perguntas;

1 — O que eles acham da questdo de edicdo genética? 2 — Se eles sabem como é feita a
inseminacgé&o artificial e a manipulagdo genética que seleciona essas caracteristicas.

Objetivo geral: Primeiramente, fazer um paralelo entre os assuntos abordados no filme e a
transmissao das caracteristicas hereditarias.

Metodologias de ensino

Aula Objetivo especifico Conteudo Metodologia

1 Associar os gametas a | DNA, genes, | - Apresentagéo dos trechos do filme.
transmisséao de | gendtipo e . o i
caracteristicas fenétipo - Apés assistir aos trechos do filme, os

’ .
hereditérias cromossomos | @lunos devem registrar no caderno o que
s ’
estabelecendo e reproducdo | entenderam dos videos.
relagao . entre | humana. - Socializagdo das respostas
ancestrais e
descendentes.

2 Associar os gametas a | DNA, genes, | - Resumo da aula anterior
transmisséao de | gendtipo e . L
caracteristicas fenétipo - Apresentacdo e explicagdo sobre o DNA
hereditarias, cromossomos | ¢om slides e uso do quadro.
esltabfa/ecendo i 2 reprodugéo | _ Comparar o que os alunos escreveram
re aga;) . entre | humana. com o que foi falado na aula e relembrar os
ancestrais e conceitos da aula anterior.
descendentes.

3 Associar os gametas a | DNA, genes, | - Revisdo breve sobre a aula anterior.
transmisséo de | gendtipo e ~ .
caracteristicas fenétipo - Apresentagédo do trecho do filme em que
hereditérias cromossomos | ha elementos relacionados ao DNA.
esltabis/ecendo i z reprodugao | _ Os alunos devem responder oralmente o
relagao entre | humana. que identificaram no video.
ancestrais e
descendentes. - Orientagdo para a pratica de extragdo do

DNA do morango.

Avaliagdo: A avaliagdo se dara por meio do que foi escrito pelos alunos, do que responderam
durante a socializacdo das respostas, das respostas orais dos alunos na segunda aula e por
ultimo, a entrega do relatério da aula pratica.

Bibliografia

Materiais utilizados: Trechos do filme, Data show, Livro didatico, Slides, quadro, lapis,
microscopio e materiais para o experimento da extragdo do DNA do Morango.
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Anexo D — Andlise filmica e Sequéncia didatica do Grupo PRP - 2

Analise filmica

Filme: O Lorax: em busca da trufula perdida

Primeira Assisténcia

Titulo original: Diregao: Ano:

Lorax Chris Renaud 2012

Distribuigao: Duragao: Género:
lllumination Entertainment 86 minutos Fantasia/ Aventura
Sinopse:

Ted vive em um lugar onde as arvores séo feitas de plastico e tudo é artificial. Ele deixa a
cidade com a intengéo de trazer uma arvore de verdade para impressionar a garota por quem
€ apaixonado.

Segunda assisténcia

Nivel Conceitual — fenomenoldgico

- Elementos linguisticos:

Os elementos linguisticos manifestados em sua maioria é a linguagem falada.

“[...] eu vendo ar fresco para as pessoas, as arvores dao ele de graga [...]”

“l...] todos sabem porque vocé é contra plantar arvores, é por que elas produzem ar fresco, e
de graca, o nome disso é fotossintese [...]”

- Elementos objetivos:
Séo seres e instrumentos, tais como os seres humanos, plantas, maquinas e residéncias.

- Elementos Fenomenoldgicos:
Dentro do filme s&o apresentados recursos como: Efeitos cinematograficos como por exemplo,
a derrubada das arvores, luzes, sons. O filme apoia-se na tecnologia 3D.

Nivel Historico — metodologico
E demonstrado no enredo do filme a importancia da sustentabilidade no dia a dia de cada ser
Vivo.

Nivel Sociopolitico

Manifesta a importancia da intervengao da sociedade em busca da preservagdo/ conservagao
do meio ambiente. Na animagéo ainda carrega a influéncia que a economia traz sob a
sustentabilidade ambiental.

Terceira assisténcia

Argumento e roteiro:
Demonstrando o poder destrutivo da ganancia e a importancia da preservagcdo do meio
ambiente, sabendo que as agbes praticadas hoje refletirdo no futuro das geragées.

Fotografia e Edi¢ao:

Outras observagdes:

E baseado na computagédo gréfica (3D). Trazendo assim muita cor para o cenério e o figurino.
Boa parte do filme passa na cidade artificialmente construida onde as arvores so feitas com
projecéo semelhante a algodéo.

Curiosidades:

O filme é baseado no conto “O Lorax”, do Dr. Seuss, publicado pela primeira vez em 1971 e
com mais de um milhdo de exemplares vendidos no mundo inteiro. Os personagens Ted e
Audrey foram inspirados nos nomes verdadeiros do autor, Dr. Seuss, na realidade Theodor
Seuss Geisel, no da sua segunda esposa, Audrey Geisel.
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Sequéncia didatica

Tema: Vida e Evolugao

Publico — alvo

Caracterizagao dos estudantes: Alunos de ensino fundamental, do 7° ano.

Caracterizagéo da escola: Unidade escolar Professor José Leandro Deusdara, (rede municipal
de ensino).

Problematizagao: Parte da necessidade de instigar os alunos desde cedo estarem refletindo
sobre seu papel enquanto cidaddos. Visa esclarecer a importancia do desenvolvimento
sustentavel, e as consequéncias que o avango da sociedade (capitalismo) pode trazer se nao
aliado as questbes de preservagdo e conservagado dos ambientes naturais.

Objetivo geral: Compreender o processo de fotossintese fazendo relacdo com as situagées
presentes no cotidiano. Promover reflexées sobre a importancia da preservacdo da natureza
diante dos avangos do capitalismo. Evidenciar a necessidade de um desenvolvimento
sustentavel, e as implicagdes resultantes desse processo para o meio ambiente caso 0s
individuos ndo o fagam de maneira correta.

Metodologias de ensino

Aula Conteudo

Objetivo especifico

Metodologia

1 Pesquisar sobre
fotossintese e questées
ambientais.

Primeiro  momento destinado
para exposicao e analise do filme
sugerido.

- Expor com auxilio de
Data show.

2 Compreender o conceito
de fotossintese e
determinar a Sua
equacéo.

Debater a importancia da
fotossintese para o]
desenvolvimento vegetal e lincar
essas informacbées com cenas
do filme e das vivencias
cofidianas.

- Aula dialogada, e uso
de livro didatico.

3 Explicar a fungdo das
clorofilas, e as estruturas

responsaveis pela
fotossintese,
compreender suas

fungbes especificas.

Explicar a  estrutura  dos
cloroplastos, relembrar o que foi
discutido na aula anterior e fazer
mengéo ao filme.

- Aula dialogada e uso
do livro didatico.

4 Abordar  os
contemporéneos
transversais presentes
no filme (ambiental e
social)

temas

Fazer questionamentos aos
alunos sobre sustentabilidade e
o preco do progresso
(capitalismo) para o meio
ambiente.

- Propor um debate, roda
de conversa para
discutir 0s
posicionamentos dos
alunos sobre a tematica
abordada.

Avaliagdo: Durante as aulas, avaliando comportamento do aluno durante as atividades
individuais ou em grupo, a autonomia desenvolvida ao longo das aulas e as competéncias
relacionadas a formagédo do cidadao reflexivo. A avaliagdo sera desenvolvida em conjunto com
os alunos, entendendo que cada aluno é unico, portanto, as superagbes das dificuldades
individuais serdo os principais objetivos de avaliagdo. Propor um resumo do entendimento dos
alunos sobre 0s assuntos abordados, se julgar necessario.

Bibliografia

Materiais utilizados: Data show, quadro, lapis e livro didatico.

Referéncias Bibliograficas: Carnevalle, Maira, Rosa. Terra e universo. 1 ed. Sdo Paulo.

Bibliografia utilizada:
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APENDICES

Apéndice A — Perguntas do questionario virtual

12 Secdo - Apresentacao
olal
Se este questionario chegou até vocé, entdo pedimos sua colaboragao para que responda as nossas perguntas e nos
ajude a concluir mais uma etapa no desenvolvimento da nossa pesquisa académica sobre o uso de filmes
cinematogréaficos na educacdo cientifica. Com isso vocé estara fazendo parte de um trabalho que procura incluir
os elementos filmicos, sejam eles cientificos, sociais e culturais do cinema na elaboracdo de praticas e recursos
educativos que aproximem de forma dinamica os conteldos das ciéncias naturais do cotidiano estudantil.

Este questionario é direcionado a estudantes e professores da educacdo béasica e superior que possam relatar
brevemente suas experiéncias, vivéncias e até sua relacdo com o cinema/filme no cotidiano ou na escala.

Observacoes: Caso alguma pergunta ndo lhe favoreca, esta pode ser ignorada e ndo respondida.

Confidencialidade: As informacgdes obtidas por meio deste formulario eletrnico serdo confidenciais, lhe
garantindo o total anonimato e descri¢cdo. Todos os dados aqui coletados serdo usados exclusivamente para fins
académicos e ndo serdo divulgados de forma a identificar quem os tenha respondido.

A tutela, uso e confidencialidade desses dados € de total responsabilidade do pesquisador, Gustavo Silva de
Amorim, que pode ser contatado para quaisquer possiveis esclarecimentos pelo endereco de e-mail
gustavo.samorim@ufpe.br.

Desde ja agradecemos sua colaboracdo e participagdo no desenvolvimento de uma pesquisa.

1- Email:

22 Secdo - ldentificacao
2- Nome:
3- Idade:
4- Género:
5- Grau de formacdo académica:
6- Qual sua ocupagdo no meio académico? (Mdltipla escolha)

32 Secdo - Relagéo com o cinema
7- Com que frequéncia vocé assiste um filme? (Multipla escolha)
8- Cite 3 ou mais titulos dos seus filmes favoritos:
9- Qual ou quais 0s seus géneros cinematogréaficos favoritos? (Multipla escolha)
10- Costuma assistir filmes por quais fontes? (Mdultipla escolha)

42 Secdo - Relagdo do Estudante com o Cinema
11- Curso:

12- Periodo e Instituicdo:

13- Estudante, vocé participa de algum dos programas institucionais e académicos ou faz alguma disciplina de
estagio supervisionado? (Multipla escolha)

14- Durante sua experiéncia como estudante da Educacdo Basica ou do Ensino Superior, vocé ja vivenciou alguma
experiéncia ou atividade usando o cinema/filme em sala de aula ou em algum outro contexto educacional?

15- Se sim, vocé lembra do titulo do filme e como foi essa experiéncia ou atividade?

16- Em qual disciplina o cinema/filme foi utilizado e qual tematica/contetido foi abordado?

17- Existe alguma dificuldade na compreensdo ou execucdo da atividade com a tematica/contetdo abordado?

52 Secédo - Relacéo do Professor com o Cinema
18- Qual a sua Instituicdo de ensino e curso ou disciplina?

19- Durante sua experiéncia como professor da Educagdo Basica ou do Ensino superior, vocé ja utilizou o
cinema/filme em alguma experiéncia/atividade em sala de aula ou outro contexto educacional?

20- Se sim, vocé lembra o titulo do filme e como foi essa experiéncia ou atividade?

21- Em qual disciplina o cinema/filme foi utilizado e quais teméticas ou contetido foram abordados?
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22- Existe alguma dificuldade no planejamento, aplicacdo ou relacdo da atividade com a tematica/contetdo
escolhido?
23- Se sim, quais foram essas dificuldades?
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Apéndice B — Fichar de analise filmica

Oficina didatica “Bora” ver esse filme? O Cinema como recurso na educagao cientifica e

formacéo docente

Grupo

ANALISE FILMICA

Pesquisa — Identificacdo do filme

Titulo: Ano de langamento: Direc¢éo:
Tempo de duracgéo: Géneros: Distribuicéo:
Sinopse:

Elenco principal:

Primeira assisténcia - Identificacdo dos niveis do conhecimento sistematizado

Conceitual - fenomenoldgico

Histérico — metodologico

Sdcio-politico

Segunda assisténcia - Observac6es criticas

Roteiro:

Figurino:

Trilha sonora:

Fotografia

Outras observagoes:




96
Apéndice C - Ficha para a elaboracao da sequéncia didatica
Oficina didatica “Bora” ver esse filme? O Cinema como recurso na educacao cientifica e

formacéo docente
Grupo

Sequéncia didatica usando elementos dos filmes cinematograficos

Titulo:

Filme escolhido

Publico- alvo

Caracterizacdo dos estudantes:

Problematizacao:

Obijetivo geral:

Metodologias de ensino
Aulas Objetivos especificos Conteldos Dindmica das atividades

Avaliacéo:

Bibliografia

Referencial tedrico:

Materiais utilizados:
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Apéndice D — Avaliagdo do desenvolvimento da oficina didatica

Oficina didatica “Bora” ver esse filme? O Cinema como recurso na educacgao cientifica e
formacéo docente

Grupo

AVALIACAO DA OFICINA

1) Em termos da aprendizagem conceitual e metodoldgica para a realizacdo da anélise filmica,
vocé acha que a oficina:

( ) Né&o contribuiu ( ) Pouco contribuiu () Contribuiu razoavelmente
( ) Contribuiu ( ) Contribuiu bastante ( ) Apenas dificultou

2) Sobre a realizacdo da andlise filmica, vocé acha que essa metodologia feita antes da
elaboracdo da sequéncia didatica:

( ) Néo contribuiu ( ) Pouco contribuiu () Contribuiu razoavelmente
( ) Contribuiu ( ) Contribuiu bastante ( ) Apenas dificultou

3) Em termos de aprendizagem conceitual e metodolégica para a elaboracdo da sequéncia
didatica, vocé acha que a oficina:

( ) Néo contribuiu ( ) Pouco contribuiu ( ) Contribuiu razoavelmente
( ) Contribuiu ( ) Contribuiu bastante ( ) Apenas dificultou

4) Cite aspectos que vocé considerou como dificeis ou mais trabalhosos durante a elaboracao
da Sequéncia didatica.

5) Cite aspectos que vocé considerou negativo na realizagdo da oficina.

6) Cite aspectos que vocé considerou positivo na realizacéo da oficina.
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Apéndice E — instrumento da validagdo por pares da sequéncia didatica

Oficina didatica “Bora” ver esse filme? O Cinema como recurso na educacgao cientifica e

formacéo docente

VALIDACAO DA SEQUENCIA DIDATICA

VALIDACAO POR PARES: O instrumento para a validagio da SD é composto por 20 itens agrupados em 4
dimensdes de anlise, para cada um dos itens avaliativos é atribuido um conceito semi-qualitativo: insuficiente,
suficiente, mais que suficiente ou sem opinido. No que se refere ao entendimento de tais pardmetros, o item;

INSUFICIENTE deve ser escolhido quando houver pouca ou nenhuma relagéo da SD com as questdes associadas
ao item;

SUFICIENTE; Quando os critérios do item forem atendidos basicamente.

MAIS QUE SUFICIENTE; Se existir alta relagdo entre o item avaliativo e a proposta apresentada na Sequéncia
Didatica (SD).

SEM OPINIAO; Quando no souber ou néo tiver relagdo com o item analisado.

Observacgdo: Sempre que achar necessario, deixe um comentario sobre o item analisado para que no processo de
reelaboracdo da SD os itens com baixo ou nenhum rendimento possam ser reformulados.

SEQUENCIA DIDATICA AVALIADA:

A — ESTRUTURA E ORGANIZACAO: Tem como funco avaliar aspectos de apresentagdo das SD, desta forma
faz se necessério a observancia dos elementos organizacionais, de redagdo, clareza linguistica, componente
temporal e adequac&o da bibliografia indicada.

Al. Qualidade e originalidade da SD e sua articula¢cdo com os temas da disciplina: Neste item avaliativo deve-
se observar a originalidade da sequéncia didatica. Outros fatores a serem considerados sdo se a SD é inovadora, se
promove interesse dos alunos e também se os contetidos abordados compdem o curriculo de ciéncias.

Insuficiente ( ) Suficiente () mais que suficiente ( ) Sem opinido ( )

Comentarios:

A2. Clareza da proposta: A SD precisa possuir uma redacdo clara e direta, contendo todas as explicacfes
necessarias para seu desenvolvimento. Deve-se considerar se, conforme escrita, as explica¢des sao suficientes para
um entendimento do que é proposto e como a SD deve ser aplicada.

Insuficiente ( ) Suficiente ( ) mais que suficiente ( ) Sem opinido ( )

Comentarios:
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A3. Adequacio do tempo segundo as atividades propostas e sua execugdo: E necessario analisar se o tempo
indicado é condizente com as atividades e metodologias listadas.

Insuficiente ( ) Suficiente () mais que suficiente ( ) Sem opinido ( )

Comentarios:

A4. Referencial Tedrico/ Bibliografia: O referencial de pesquisa precisa ser adequado a proposta, ao tema e ao
contetido no nivel de escolarizagdo ao qual se refere a SD. A bibliografia deve atender e ser suficiente para o
desenvolvimento dos contetidos propostos.

Insuficiente ( ) Suficiente ( ) mais que suficiente ( ) Sem opinido ( )

Comentarios:

B — PROBLEMATIZACAO: A problematizagéo traz o foco em torno dos quais os elementos que comp&em a SD
devem se articular. Por meio da problematizago que a formulagdo dos problemas deve ser construida o que, por
sua vez, gera a necessidade de trabalhar um novo conceito evidenciando o emprego dos contelidos para
compreensdo da problemética levantada e da realidade, o que acaba por promover a apropriacdo dos
conhecimentos ao se buscar resolver tais problemas.

B1. O Problema: Sobre sua abrangéncia e foco: E necessario observar se a escolha e formulagio do problema
foram construidas segundo a tematica proposta, se € atual e principalmente se a resolucdo de tal problema,
conforme apresentado, € ou torna-se (no desenrolar das situacfes didaticas) uma necessidade.

Insuficiente ( ) Suficiente () mais que suficiente ( ) Sem opinido ( )

Comentarios:

B2. Coeréncia Interna da SD: N&o é interessante que a problematica se restrinja apenas a uma apresentacao
inicial de questionamentos a serem elucidados mediante a conceituacdo apresentada nas aulas, e sim, que se
construa por meio de uma estrutura problematizadora que se conecta aos diversos elementos de ensino que
constituem as situacGes de aprendizagem.

Insuficiente ( ) Suficiente ( ) mais que suficiente ( ) Sem opinido ( )

Comentarios:

B3. A problemética nas perspectivas Social/Cientifica: Em relagdo a este item, uma SD bem estruturada deve
responder afirmativamente as seguintes questdes: A problematica, conforme apresentada, fornece elementos para
andlise de situagdes sociais sob a perspectiva cientifica? Os problemas fazem parte da realidade social e/ou do seu
cotidiano vivencial dos alunos? E estabelecida claramente a relagéo entre a sociedade, 0 ambiente, a Ciéncia e as
implica¢des sociais do tema.

Insuficiente ( ) Suficiente () mais que suficiente ( ) Sem opinido ( )

Comentarios:

B4. Articulacdo entre os conceitos e a problematizacdo: Deve existir estreita relacdo entre a problematica da
sequéncia didatica e os conceitos chaves, pois tais conceitos precisam ser capazes de responder o problema
apresentado, para que se alcancem os objetivos que tal SD se propde.

Insuficiente ( ) Suficiente () mais que suficiente ( ) Sem opinido ( )

Comentarios:
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B5. Contextualizacéo do Problema: Com este critério pretende-se avaliar se 0 contexto esta imerso na abordagem
que se propde ao problema. Desta forma, a contextualizacdo deve promover um melhor entendimento do problema
e consequentemente uma melhor solugéo.

Insuficiente ( ) Suficiente () mais que suficiente ( ) Sem opinido ( )

Comentarios:

B6. O problema e sua resolugdo: Ainda que se apresente um problema aberto, espera-se que sua resolugdo ou
possibilidades de resolucdo sejam apresentadas ou desenvolvidas no decorrer das aulas e que este exercicio de
busca coletiva na resolucédo de tais questionamentos além de envolver e motivar também construa significados
cientificos.

Insuficiente ( ) Suficiente ( ) mais que suficiente ( ) Sem opinido ( )

Comentarios:

C — CONTEUDOS E CONCEITOS: A aprendizagem conforme entendido nesta avaliagio ndo se limita aos
contelidos, mas em uma perspectiva mais ampla abrange tudo aquilo que se deve aprender para que se alcancem
o0s objetivos educacionais propostos, englobando as capacidades cognitivas e também as demais capacidades.

C1. Objetivos e Contetidos: Os objetivos estabelecem as intengdes educativas a qual certa proposta de ensino se
determina. Assim, pois, é significativo verificar se 0s objetivos sdo claramente informados e se vinculam com a
problemética e os conceitos apresentados e se estdo efetivamente direcionados & aprendizagem dos conteidos e
conceitos propostos.

Insuficiente ( ) Suficiente () mais que suficiente ( ) Sem opinido ( )

Comentarios:

C2. Conhecimentos Conceituais, Procedimentais e Atitudinais: Diferenciar contelidos de aprendizagem
segundo uma determinada tipologia contribui para identificar com maior precisdo as intencdes educativas, pois
esta intencdo se reflete na relagdo de importancia que se atribui a cada um dos contetidos. Desta forma, é necessario
avaliar se as atividades e contelidos propostos sdo necessarios e suficientes para que se alcancem os objetivos
listados, ou seja, 0 que se faz estd em acordo com o que se pretende?

Insuficiente ( ) Suficiente () mais que suficiente ( ) Sem opinido ( )

Comentarios:

C3. Conhecimento Coloquial e Cientifico: Pretende-se que a contextualizagdo apresentada constitua ponto de
partida para o desenvolvimento de um contetdo cientifico que sirva como elemento explicativo de determinada
situacdo ou mesmo como potencial agente solucionador da problematica social. aqui também é possivel verificar
0 uso dos elementos filmicos na SD.

Insuficiente ( ) Suficiente () mais que suficiente ( ) Sem opinido ( )

Comentarios:

C4. Organizacdo e Encadeamento dos Conteudos: Este item se refere tanto em avaliar se os contetidos s&o
encadeados de forma l6gica e gradativa (Ha algum tipo de conexdo entre as aulas ou sdo eventos independentes?)
e se a quantidade de contetidos a serem desenvolvidos é condizente com o ndmero de aulas.

Insuficiente ( ) Suficiente () mais que suficiente ( ) Sem opinido ( )
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Comentarios:

C5. Tema, Fendbmeno, Conceitos: Pretende-se avaliar aqui se 0s conceitos desenvolvidos pela SD fornecem
elementos para discussdo do fendmeno proposto segundo tema de ensino. Faz sentido trabalhar tal tema segundo
a organizagao apresentada na busca de responder a problematica construida.

Insuficiente ( ) Suficiente (') mais que suficiente ( ) Sem opinido ( )

Comentarios:

C6. Tema Contemporaneo Transversal: Aqui é analisado se a SD aborda alguns TCTs de forma clara e objetiva.
E importante verificar a relagdo da tematica com o contetdo curricular cientifico.

Insuficiente ( ) Suficiente () mais que suficiente ( ) Sem opinido ( )

Comentarios:

D - METODOLOGIAS DE ENSINO E AVALIACAO: As metodologias de Ensino e Avaliacgéo utilizadas no
desenvolvimento de uma atividade de ensino tém carater primordial, porque é principalmente através delas e de
seu desenvolvimento que as situacBes de aprendizagem se estabelecem e os agentes do processo ensino-
aprendizagem (aluno, professor e conhecimento) se inter-relacionam. Nesse sentido, pretende-se com esta
dimensao de analise avaliar como estas metodologias promovem a aprendizagem dos alunos e consequentemente
como os objetivos da SD podem ser alcangados.

D1. Aspectos Metodol6gicos: Avaliar neste item se 0s aspectos metodoldgicos sdo adequados e suficientes para
alcancar os objetivos planejados. Verificar também se as estratégias didaticas sdo diversificadas e apropriadas para
o0 desenvolvimento da problemética proposta.

Insuficiente ( ) Suficiente () mais que suficiente ( ) Sem opinido ( )

Comentarios:

D2. Organizacdo das atividades e contextualizagdo: No que se refere a organizagdo e contextualizagdo das
atividades é necessario verificar se estas sdo devidamente apresentadas aos alunos e se promovem, em
consequéncia, a contextualizacdo também dos contetidos a serem aprendidos.

Insuficiente ( ) Suficiente () mais que suficiente ( ) Sem opinido ( )

Comentarios:

D3. Métodos de avaliagédo: Neste item é analisado como se avalia na SD proposta e se 0(s) instrumento(s) de
avaliacao proposto sdo adequados e suficientes as metodologias apresentadas.
Insuficiente ( ) Suficiente () mais que suficiente ( ) Sem opinido ( )

Comentarios:

D4. Avaliacdo integradora: Os métodos de avaliacdo devem ser condizentes com os objetivos e conteldos
(Conceituais, Procedimentais e Atitudinais) propostos. Entdo o que se avalia deve se relacionar diretamente com
0 que se pretende ensinar. Deve-se verificar também se a avaliagdo é integrada ao longo da SD ou apresentada no
final, ou seja, avalia-se todo o percurso do estudante ou a avaliagdo € prioritariamente classificatéria vinculada aos
resultados a serem atingidos.

Insuficiente ( ) Suficiente () mais que suficiente ( ) Sem opinido ( )
Comentarios:




