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Resumo

Essa pesquisa teve como tema o personagem Reamar, Arreiama ou caboclo de pena, cujas
referéncias indicam uma identidade sociocultural indigena, presente na chamada brincadeira
do maracatu de baque solto na Zona da Mata Norte de Pernambuco. Além de dialogar com o
que compreendemos como memoria coletiva dos brincadores deste folguedo e o contexto
historico e antropologico, a finalidade do artigo foi compartilhar um levantamento de dados,
referéncias e informagdes sobre como sdo acessadas as identidades indigenas por parte dos
folgazdes' desta tradi¢do. A metodologia utilizada foi a pesquisa bibliografica e etnografica,
com trabalho de campo realizado no Cambinda Brasileira, um dos mais antigos grupos de
maracatu de baque solto, fundado em 1918, no Engenho Cumbe de Nazaré da Mata,
Pernambuco.

Palavras-chave: Reamar. Memoria coletiva. Identidade. Ancestralidade. Danga.

Abstract

This research focus to approach the topic associated with the character “reamar”, also called
“arreiamd” or ‘“‘caboclo de pena”, which have references that indicate an indigenous
sociocultural identity, present in the play “maracatu de baque solto” at the north forest zone
of Pernambuco. Alongside the dialogue with what we know as collective memory of these
whoopees characters, and the historical and anthropological contexts, the purpose of this
article is to share a brief summary of data, references, and information about how we can
access the indigenous identities through these traditional activities. The methodology we have
used consists in the bibliographical, and ethnographic research, with the field work performed
in the Brazilian Cambinda, which is one of the most oldest group of “maracatu de baque
solto”, founded in 1918, in the “Engenho Cumbe of Nazaré da Mata, Pernambuco”.
Keywords: Reamar. Collective memory. Identity.Ancestry. Dance.

Résumé

Cette recherche vise a étudier le caractére « reamar », également appelé « arreiamad » ou «
caboclo de pena », qui ont des références qui indiquent une identité culturelle indigéne, en
présente dans la piéce « maracatu de baque solto » dans la zone forestiere nord de
Pernambuco. Outre le dialogue avec celui que nous comprenons comme mémoire collective
de ces personnages whoopees, et les contextes historiques et anthropologiques, I'objectivité
de cet article est de partager un bref résumé de données, de références et d'informations sur la
facon dont nous pouvons accéder aux identités indigeénes. a travers ces activités
traditionnelles. La méthodologie que nous avons utilisée était la recherche bibliographique et
ethnographique, avec le travail de terrain effectu¢ dans le "Cambinda brésilien', qui est 1'un
des plus anciens groupes de « maracatu de baque solto », fond¢ en 1918, dans le « Engenho
Cumbe de Nazaré ». da Mata, Pernambouc ».

Mots-clés: Reamar. Mémoire collective. Identité. Ascendance. Danse.

'Folgazdes ¢ um termo referente aos brincadores das dancas populares e tradicionais na Zona da Mata Norte de
Pernambuco.



Introducio

Esta pesquisa foi realizada sobre chamada brincadeira do maracatu de baque solto sendo este
compreendido como fruto de uma heranca sociocultural com significativa expressividade na
regido da mata norte de Pernambuco.? Constituido por uma diversidade de personagens,
musicas, dangas e instrumentos, onde identificamos a existéncia de aspectos e caracteristicas

do universo indigena. Algumas delas que podemos associar sdo:
1. A presenca do caboclo de pena, também conhecido como Reamar ou Arreiama;

2. A Jurema, religido de matriz afroindigena’ vinculado com o universo religioso.

Entdo, nos ocorreu perguntar, quem sao essas pessoas que constituem o maracatu? Quem ¢ o
personagem Reamar ou caboclo de pena? E o que significa? Como a memoria coletiva dos
brincadores deste chamado folguedo implica na constru¢do e reconstrucdo da identidade
sociocultural indigena, através dessa heranca cultural de geragdo para geracdo, por esses

folgazodes?

A partir dessas indagagdes pesquisamos sobre o personagem Reamar, ou caboclo de pena,
utilizando um penasco’ feito de penas de pavdo e ema, personagem representando “o
protetor, o cacique indigena”, de acordo com Sandro Anténio Porfirino, folgazdo do
Cambinda Brasileira, um dos principais interlocutores desta pesquisa. Alguns autores o
definiram também como “um rei cagador que veste uma penacha parecendo um indio” (LUZ,
1993, p. 17 apud LEAO, 2011, p.178) apresentando, assim, uma peculiaridade do universo
sociocultural dos povos originarios.

A principio, me surgiu o interesse em realizar esta pesquisa motivada pelos poucos estudos
sobre este personagem e a identificacdo da pluralidade dos povos originarios. Mas, também
para buscar estabelecer uma relagdo com o meu processo de reconexdo ancestral indigena’ e
minha pesquisa sobre ancestralidade, através da brincadeira do maracatu rural. Para tanto,

conversei com minhas tias e primos de 2° geracdo, os quais agradeco® por compartilharem as

’Este artigo foi baseado nas regras de publicagdo da Revista Brasileira de Estudos da Presenga, disponivel no
link: https://seer.ufrgs.br/index.php/presenca/about/submissions

3 Termo que se refere a origem tanto negra quanto indigena.

*Penasco é a forma como os brincadores das dangas e brincadeiras tradicionais se referem ao penacho. Porém
alguns teodricos o chamam de “penacha”.

SProcesso remetendo a reafirmagdo identitaria, como individuos movimento indigena em contextos urbanos se
referem.

SAgradeco, primeiramente, a minha familia especificamente tia Lindinalva no Recife-PE; primo Tdta sua esposa
Ivone, e minha prima Lourdes além de outros parentes da cidade de Nazaré da Mata-PE, que compartilharam
muitas memorias comigo e fez reverberar a realizacdo desta pesquisa. E também aos folgazdes Sandro e a
esposa Joelma, Sandrinho, Z¢ Sibita, Michele e a Edlamar, Diretoria do grupo Cambinda Brasileira, que



memorias. Descobri que o meu bisavd Herculano Alexandre da Silva viveu no Engenho
Cotunguba, expressdo que no dicionario Tupi significa “Pau de fazer barcaca ou canoa”
(SILVA, 2018, p. 362 - grifos do autor). Dizem que brincava como caboclo de pena no
maracatu de baque solto, além de trabalhar na cana de agucar e plantagdes rurais naquele
mesmo engenho. A minha bisavo, Maria Alexandre da Silva, também vivia e trabalhava no
Engenho Cotunguba, onde surgiu o mais antigo maracatu de baque solto, atualmente,
denominado Cambindinha de Aragoiaba, fundado por Man¢ Tapir¢, em 1914 (SILVA, 2018).

Diferentemente dos folgazdes Sandro Antonio Porfirino e Sandro Antonio Porfirino da Silva
Filho, também chamados de Sandro e Sandrinho, respectivamente, ambos brincadores de
Reamar do grupo Cambinda Brasileira, os quais entrevistei para a realizagdo desta pesquisa;
os ensinamentos socioculturais ndo ocorreram de geragdo para geracdo na minha familia,
devido aos processos sociais e historicos impedindo de forma violenta a socializagao.
Entretanto, percebi que as memorias reverberam uma identidade indigena, pois diante da
pergunta: quem foram os povos escravizados e explorados no Engenho Cotunguba,
possivelmente foram os afrodescendentes e indigenas chamados de caboclos, ainda no tempo

antigo.

O termo Caboclo — ndo se sabe ao certo se a origem ¢ africana ou indigena — ¢
comum se referir a ele como cabra, homem de trabalho arrojado, morador das rogas
e sertdes. Para Lody (2006), na concepcdo mitologica dos terreiros ¢ encarado e
interpretado pelo povo como um semideus que veio ajudar e aliviar as pessoas dos
seus problemas, estabelecendo intercAmbio de influéncias com as divindades dos
terreiros. E o cagador livre, prototipo daquele que ndo se deixou escravizar, simbolo
de altivez, liberdade, valentia e coragem de um guerreiro que sobrevive na memoria
popular, assume o papel de defensor da terra, norteando a vida e as agdes de seus
seguidores (LEAO, 2011, p.177)

De acordo com Carbonieri, baseado no pensamento de Fanon, ¢ necessario:

[...] o intelectual nativo se desligar da burguesia colonialista dos valores da cultura
ocidental, que foram incutidos nele pela educagdo colonial e se aproximar dos
trabalhadores, dos camponeses nativos, que sdo aqueles que na sua visdo, sdo
capazes de fazer a verdadeira descolonizagdo (CARBONIERI, 2016, p.285).

Através deste pensamento, me identifico com o processo de reconexao ancestral, e com a

importancia dos conhecimentos através da oralidade pois:

Para o indigena existem dois tempos: O passado e o presente. O passado ¢

contribuiram durante todo o processo das entrevistas, pesquisa de campo e visitas no grupo durante os ensaios
pré-carnavalescos ¢ durante o carnaval. Ndo posso esquecer também dos amigos; pesquisadores e folgazdes das
dancgas populares ¢ tradicionais que me deram forga para realizar essa pesquisa. Alguns deles sdo: Janderson
Costa, Duralien Josue, Jacicleide Silva, Tayna Fortunato, Tony Danilo e Mestre Gil, respectivamente. Além da
minha orientadora Maria Acselrad com bastante atengdo para a realizagdo da pesquisa; a antropéloga Noshua
Amoras e o professor Edson Silva que deram bastante suporte e ajuda com as proprias pesquisas autorais.



memorial. Serve para nos lembrar quem somos, de onde viemos e para onde
caminhamos. Um povo sem memoria ancestral ¢ um povo perdido no tempo e no
espago (MUNDURUKU, 2017, p.49 e 50).

Portanto, a partir do Reamar ou caboclo de pena,’ analisando o contexto deste personagem e a
importancia no maracatu de baque solto percebi através das narrativas dos folgazdes Sandro e
Sandrinho, a importancia das memorias € como os ensinamentos sdo socializados de geracao

para geragao.

Escavando o maracatu e suas formas de resisténcia

O maracatu de baque solto, também conhecido como maracatu rural ou de orquestra, ¢ um
folguedo originado na regido da Zona da Mata Norte de Pernambuco (DOSSIE, 2013), ¢ a
partir dessa regido que se expande para outros lugares. Nessa brincadeira existem figuras ou
personagens, os quais representam elementos culturais que resultam dos "cultos aos Orixas,
mestres do Catimbo e caboclos da Jurema” (DOSSIE, 2013, p. 35).

A Zona da Mata Norte, assim como muitas regides no Brasil, teve muitos territorios
invadidos para explora¢do da monocultura da cana de agucar e construcao de engenhos. Com
isso, muitos dos cortadores da cana, negros e indigenas, foram explorados como mao de obra
escravizada, base do sistema colonial.

Dificilmente encontram-se registros historicos de quais povos indigenas habitavam nesta
regido, porque muitos desses povos fugiram para os sertdes, devido a invasao de suas terras.
(SILVA, 2011). Outro motivo para a dispersao desses povos foi a implantacdo das missdes

religiosas catolicas romanas. (SILVA, 2017).

Essa espécie de afirmac@o ¢ interpretada pelo autor como resultado dos processos
consequentes da colonizagdo, aculturagdo, mestigagem e, sobretudo do movimento:
[d]aqueles [indigenas] que sobreviveram e foram viver na regido Nordeste [e]
deixaram de falar suas linguas, para se preservarem, fisica e culturalmente.
Comegaram a se dizerem e se chamarem de caboclos. Estes caboclos ja ndo falavam
sua lingua em publico, e vinham se mesclando com outros grupos, também
desclassificados socialmente, como os negros € os brancos pobres. Ocorreu o
fenémeno da ‘caboclizacdo’ das populagdes indigenas (VICENTE DA SILVA 2005:
21 apud SILVA, 2018e, p.38).

Nesse sentido, ¢ necessario refletir sobre os povos que se re-organizam no percorrer desses
caminhos, e que carregaram dentro de si as identidades conectadas com praticas originarias.

Por isso, ndo ¢ tdo simples afirmar que esses povos foram extintos. Devido as marcas

"Antigamente, esta figura era chamada de caboclo de pena, e atualmente como Reamar, segundo o folgazio
Sandro, reamar do Cambinda Brasileira. Ao analisar essas diferencas entre os termos como chamam o
personagem, os nativos Sandro e Sandrinho chamam de Reamar, mas, muitos dos pesquisadores/tedricos sobre
as brincadeiras tradicionais utilizam o termo Arreiama ou Arreiamar.



deixadas por esses antepassados, como veremos mais adiante, acreditamos ser possivel dizer
que o maracatu de baque solto, rural ou de orquestra ¢ uma brincadeira herdada pelos
trabalhadores bracgais da cana de agucar. E no tempo antigo andando pelas matas se
chamavam caboclos, os quais seguiram uma tradigao sociocultural, socializada pelos mestres
de geracao a geracao: “O caboclo foi formado no mato, nas senzalas dos engenhos”, segundo
Z¢ do Carro, presidente e folgazdo do Maracatu Cambinda Brasileira de Nazaré¢ da Mata em
Pernambuco, em entrevista concedida a Ledo (2011, p.176).

O Z¢ do Carro faleceu em abril de 2014. Atualmente ¢ Edlamar Lopes a presidenta do
maracatu. As origens do Maracatu Cambinda Brasileira ¢ explicada através do mito das vacas
magras, quando os trabalhadores da cana de actcar estavam passando muita fome, ocorreu
um inverno bastante intenso, e os antigos moradores no Engenho Cumbe foram pescar e
pegaram muita cambinda, com isso comeram cambinda por muito tempo, ¢ decidiram criar
um grupo de maracatu (VIEIRA, 2011).

O grupo surgiu em 1918, e atualmente os donos sdo trés irmaos chamados Anténio
Estevam, José Estevam e José Padre. A diferenca entre dono e presidente, ¢ este
administra o grupo em projetos de incentivos culturais do Estado, ou seja, ¢ responsavel
pela organizagdo da empresa juridica constituida pela tesouraria, conselheiro fiscal; e o
dono do maracatu ¢ tido como heranga familiar, expressando as tradigdes.

Em 2023 o grupo Cambinda Brasileira completou 105 anos. A raiz religiosa do maracatu

¢ a Jurema Sagrada, religido que a maioria dos folgazdes do grupo pratica. O maracatu

tem influéncias que se dinamizam porque:

Suas praticas e representagdes parecem estar mais proximas a uma dindmica que
envolve ao mesmo tempo brincadeira, sacrificio, dadiva, ritual e espetaculo, ao que
0s proprios maracatuzeiros chamam genericamente de “cultura do baque solto”
(ESTEVES, 2017, p.113).

No “tempo antigo”, o termo maracatu nao existia, antes era chamado de mulungu
(SILVA, 2018e). Mas, ndo se sabe o motivo de o chamarem por essa palavra.
Provavelmente, devido a imposi¢do de fazer com que o nome do folguedo fosse mudado,

principalmente, perante a Federagdo Carnavalesca do Estado de Pernambuco.

Em sua avaliagdo, o maracatu passou por iniumeras mudangas ¢ transformagdes
provocadas pelas investidas contra ele desde seu inicio no tempo antigo. Em
primeiro, por ter se formado da alianga entre negros e indios para enfrentar o senhor
de engenho, 0 maracatu era intensamente combatido e reprimido. Por isso, fazia-se
que os grupos de Maracatu se enfrentassem, impedindo que ele fosse posto na rua
(através da repressdo policial) e mesmo afirmando que a brincadeira era “coisa do
diabo”. Além disso, outras formas de intervengdo e violéncia estatal atingem o
maracatu até hoje: as regras a serem seguidas para sua participag@o nos desfiles de
agremiagdes no carnaval, as sangdes aos grupos que nao seguem certos parametros
estéticos, os horarios de inicio e término de sambadas sob risco de acdo policial, e a



inser¢do de figuras que ndo faziam parte da brincadeira, como a corte real (SILVA,

2018e, p.35-36).
Existem muitos conflitos desse folguedo com o Estado, por isso ao reconhecer esses
enfrentamentos, consideramos o maracatu como uma “danca pesada”, de resisténcia se

empenhando em afirmar-se como tradi¢do, assim o

[...] maracatu de baque solto - para além da relagdo sinestésica de universo
sagrado e da trajetéria de violéncia fisica que acompanhou esta tradi¢do -
parece ser “pesado” em outro sentido. Nao se compreende, enfim, que algumas
destas praticas e representa¢des apontam para o fato de que esta expressdo esta
relacionada a um contexto ritual, social e econdmico diferente e possui um
complexo sistema simboélico, regimes de conhecimento, relagdes de
reciprocidade, praticas, relagdes com o sagrado, formas de organizagédo, dentre
outros aspectos de algum modo ndo se adéquam aos padrdes hegemonicos aos
quais procura-se interpreta-los e submeté-los (ESTEVES, 2017, p.118).
Padroes hegemonicos sdo situados a pensamentos "homogéneos”, fazendo com que se
substitua um pensamento plural por um pensamento priorizando a ideia de unidade, o que
provoca processos de violéncia social, diminuindo a autoestima dos povos negros,
indigenas e afroindigenas, com o esfacelamento de identidades e herancas socioculturais,
como estratégia de dominacao de uma cultura sobre a outra (SANTOS, 2015).
Sabendo que esse folguedo possui uma diversidade de personagens, os que fazem parte
na frente do maracatu sdo: Mateus, Catirina ou Catita, € a burra; ao redor, os caboclos. “A
bandeira, a boneca, a corte, os arreiamar e as baianas formam o que se chama de miolo
do Maracatu, isto ¢, a parte que fica mais protegida pelas trincheiras de caboclo”
(CHAVES, 2008, p.53), e atrads temos a presen¢a do terno e do mestre de apito. Mas,
essas figuras ou personagens variam de acordo com cada grupo, pois em alguns, podem

Se ausentar.

Eu acho que os dominantes, o senhor de engenho, foi o que fez o maracatu mudar.
Mas a luta ¢ a mesma [atualmente], s6 vai mudando o foco da coisa. [...]. Essa elite
que mexe nessa estrutura toda, que desde o inicio que eles comecaram a
movimentar até hoje. A elite ¢ a mesma: patrocinio, governo que banca um
concurso. Ai quando comega essa formagdo do maracatu, ai ndo podia vir para a
cidade, a policia cortava o bico da guiada, era desordeiro, tinha perseguigdo. Ai
depois inventam o concurso aqui, ai exigem que se colocasse Corte [Real], tudo,
Dama do Passo. Para do jeito que é hoje, ai me da mais preocupacdo, angustia.
Como assim? Lavagem que eles fazem com o interesse de apagar a historia de uma
forma tdo.... passar uma borracha, porque eles perseguiam, agora eles apoiam. Eles
fazem tudo para se misturar com a gente, mas a0 mesmo tempo fazem um bloqueio
para a gente entrar (Fabinho, agosto de 2014 entrevista concedida & (SILVA, 2018e,
p.36).

Entendendo que esses embates ocorrem desde o periodo colonial, e ainda assim

reverberando na atualidade, a relacdo de poderes provocando conflitos entre a elite



(Estado que organiza, financia e “incentiva” por meio de editais a cultura tradicional) e as
pessoas que afirmam expressdes socioculturais, (trabalhadores na regido, muitos da
classe baixa), ainda persiste uma “quebra da identidade por meio da técnica da

domesticagdo®”

(SANTOS, 2015, p.16). Entretanto a brincadeira se apresenta “como
preparagdo para lutas futuras, [...] € como encenagao de batalhas vividas no passado”
(ACSELRAD, 2022, p.31), ou seja, a danga e o contexto social refletem-se
simultaneamente. Por isso, “dancar e fazer guerra sdo modos de articular relagdes de
forca, sendo ambas importantes formas de luta pela vida” (ACSELRAD, 2022, p.42).

A tentativa do apagamento das identidades dos povos indigenas com a dominagdo
colonial, refleti-se sobre os povos indigenas no Nordeste e suas expressdes socioculturais
na citada brincadeira. Mesmo sendo visivel explicitamente a relagdo espiritual e
sociocultural, porém nao ha reconhecimento, tanto na tradicdo, como na sociedade sobre
a importancia das expressdes socioculturais dos povos originarios na chamada cultura

tradicional brasileira, devido ao pensamento hegemonico, colonial, em sempre tentando

apagar essas identidades:

[...] emanado pelas forcas hegemdnicas que tentam intervir na brincadeira, mais
especificamente, ao priorizarem apenas uma de suas dimensdes, negligenciando seu
lado indigena e fazendo com o que o maracatu seja apenas negro, ou ainda, tentando
estabelecé-lo meramente como mestico (SILVA, 2018e, p.40)

Assim, mesmo com esses conflitos entre a brincadeira ¢ o Estado, que se reverbera na
tentativa do apagamento identitario, observa-se o reconhecimento do universo indigena

neste folguedo, uma vez que:

O maracatu de baque solto se apresenta como universo indigena, através da
presenca ritmica do mineiro ou ganza — possivel tradugdo dos maracas e pela figura
do Arreiamad ou reamar, conhecido como caboclo de pena. Uma das possiveis
explicagdes sobre seu surgimento ¢ que foi o resultado da alianga entre indigenas ¢
negros, contra os senhores de engenhos (ACSELRAD, 2020, p.23).

Essa relacdo de “alianga” entre os povos indigenas e negros também possivelmente
ocorreu, pelo modo de como os conflitos e rivalidade entre esses povos foram
vivenciados, pois a: [...] “relagdo afroindigena, se da pela articulagdo de diferengas, nao
pela unido de referéncias afros e indigenas, desse modo ¢ pela propria relacdo que €

afroindigena” (GOLDMAN 2017:12 apud SILVA, 2018e, p.34).

8Uma forma de controlar os “fazedores da cultura”, e tentando apagar as identidades que estdo na brincadeira do
maracatu de baque solto, além das dangas tradicionais do modo geral.



A fuga do negro e do indio do julgo do branco europeu se reunindo nas matas
interioranas das zonas rurais, puderam determinar manifestagdes culturais que
tomaram maior propor¢do. E o caso, por exemplo, do sincretismo das expressdes
religiosas que estdo presentes no caboclo de langa pela relagdo que se deu entre as
ancestralidades (LEAO, 2011, p.179).

Existem relatos de muitos mestres sobre o encontro de caboclos no Engenho das Bringa,

localizado no municipio de Tracunhaém-PE “[...] onde os caboclos em época de carnaval

quando ‘nem existia maracatu’®, deveriam passar € ao se encontrarem travavam batalhas

que poderiam acarretar sérios ferimentos ou até mortes”. (SILVA, 2015e, p.03). Como

entoou Maciel Salu em uma de suas musicas: “Na sombra do cruzeiro aonde os

maracatus se encontravam, no terreiro das bringa onde as bandeiras cruzavam”. (SALU,

2006).

Durante essa época das rivalidades brutais, existia também a rivalidade entre os caboclos

de pena, de acordo com o folgazdo Sandro narrando que “quando encontrava o maracatu

rival, tinha que ter a rivalidade de caboclo e reamar também, sempre era, a mesma

rivalidade entendeu”.

Arreiamar ou caboclo de Pena: Usa um grande ¢ pesado penasco enfeitado de penas
de pavao e um saiote com penas de ema. Traz uma gola mais curta que a do caboclo
e nas maos carrega uma machadinha de indio. Além do mestre, o arreiamar ¢ o
unico que tem um apito e a sua responsabilidade principal ¢ cuidar das baianas

(CHAVES, 2008).

Para Suia Chaves (2008), nas narrativas do Seu Indcio, brincador do Maracatu Ledo de

Ouro, 0os movimentos deste personagem sdo muito apreciados:

E na chegada que ele faz a chegada de barraca, que todo mundo quer ver se ta
bonito, se t& bom. Na chegada, o arreiamar as vezes faz coisas que ele faz ali, mas
ndo faz brincando. As vezes cai desmantelado, as vezes brinca mais do que quando
ta no brinquedo. E ali, a gente se esfor¢a muito mais do que no brinquedo, porque
ali, ele ta se ajeitando pra chegar, ¢ onde ta fazendo o que ele quer fazer, mostrando
a posicao dele. Ele é responsavel por tudo ali [...] (CHAVES, 2008, p.53).

Esse personagem realiza, através dos movimentos, muitos saltos e agachamentos, mas

observamos dentre esses movimentos muitas diferengas, em relagdo as referéncias corporais

dos folgazdes. Para Sandro e Sandrinho, brincadores do Cambinda Brasileira, os mesmos se

identificam como Reamar, ndo como caboclos de pena, por causa da forma de como se

vestem e se movimentam. Entendem que o Reamar ¢ um lider utilizando o penasco e um

saiote maior do que o do caboclo de pena E este utiliza poucas penas e se movimenta de

forma livre:

Dessa forma a autora esclarece que ndo existia o maracatu como forma de grupo delimitado de figuras, os
caboclos andavam em bandos de forma coletiva, mas ndo existia a nomenclatura maracatu.



E porque antes ndo era reamar, era caboclo de pena, né? Era caboclo de pena, como
era que se falava, mas hoje, reamar que ja mudou, a diferenga que tem ¢ que hoje ta
tudo mais moderno, entendeu? Té& mais pratico, e antes era mais rigido (Sandro,
fevereiro de 2023).

Ou seja, Sandro quis dizer que antigamente, na época da brutalidade da brincadeira, nao
existia o nome “reamar”, era caboclo de pena, o qual se vestia e ainda se veste com uma
fantasia menos “pesada”. E atualmente, o Reamar ¢ considerado como cacique, aquele com o
penasco e saiote mais volumoso do que a do caboclo de pena. Antes era mais rigido devido a
muitos conflitos que se enfrentavam, entre os caboclos rivais, pois antigamente andavam em
bandos, um queria ser melhor do que o outro.

O caboclo de pena do grupo Cambinda Brasileira possui uma forte conexdo espiritual com a
jurema branca. De acordo com D.B (Dona Biu), a falecida madrinha espiritual do grupo: “a
jurema branca ¢ muito calma. [...] Nao tem forca. Ela tem conforto. [...] Al pro miolo do
maracatu, eu preparo a jurema branca” (VIEIRA, 2011, p. 551). Por isso, a fun¢ao do caboclo

de pena é proteger. Para que ocorra paz no maracatu:

(...) é importante referir-se a essa derivacdo da palavra para a de caboclo de pena
pois: “na condi¢do de sindénimo de arreiamd, o tuxau seria o chefe religioso do
grupo, o pajé, o xama, aquele que cuida da espiritualidade, da seguranga e saude dos
integrantes do maracatu (DOSSIE, 2013, p.182).

O Engenho das Bringa ou Cruzeiro da Bringa ¢ um cemitério onde muitos caboclos quando
entravam em conflito morriam e eram enterrados no local. “Segundo alguns moradores do
dito engenho, o que existiu primeiro foi o cemitério de escravos € mortos por catapora e
colera-morbo em 1865”. (DA SILVA, 2018, p.355). Relatos de moradores na regidao da zona

rural de Tracunhaém foram tematizados por outros trabalhos:

Ah meu fi, caboco era feito para brigar. As langas era feita de porretes pequenos
para entrar em confronto. Quando se encontrava a Cambinda de Aracoiaba e a
Cambinda do Cumbe, eu ja vi muita coisa feia por ali, num gosto nem de lembrar
(SILVA, 2018, p.357 - grifos do autor).

Compreendendo entdo que os grupos de maracatus Cambindinha de Aracgoiaba e o Cambinda

Brasileira tinham uma relagao de rivalidade no tempo antigo.

(...) isso acontecia ndo s6 no cruzeiro das Bringas, mas em qualquer lugar, estradas,
encruzilhadas, canaviais, aonde os maracatus andavam antigamente, né. Mas isso
acontecia com mais frequéncia 14 no cruzeiro das Bringas. Mas aonde eles se
encontravam, o maracatu sendo rival com outro eles brigavam, ta entendendo? Era
basicamente assim, eles tinham rincha um com outro, basicamente isso, um queria
ser melhor do que o outro, ai isso acontecia brigas. Ao passar do tempo, foram se
modernizando as coisas né...Teve essa federagdo que organizou tudo, mas
antigamente ndo, antigamente era brutalidade mesmo, saia o povo brigava, se
encontrava com outro maracatu e brigavam, isso em qualquer lugar, saia pelo sitio
comiam na casa dos senhores, tinha um sitio grande assim né, ia pra 14 comer,
brincar, beber, isso era o maracatu antigamente (Sandrinho, depoimentos
concedidos a autora, fevereiro de 2023).



Engenho da Bringa

|

Desenho das
manobras e
evolucoes que os
grupos de Maracatu
percorriam durante
as apresentagoes.

Ilustrag¢do: Rebeca Lima

A movimentacao coletiva dos maracatus, assim como dos caboclinhos, se chama
manobras, caracterizada por “movimento de guerra, por meio de avangos e recuos [...] €
deslocamentos laterais [...] (ACSELRAD, 2020, p. 25). Os personagens se deslocam em
fileiras.

Na realizagdo da pesquisa de campo observei, especialmente, o Reamar nas manobras ¢
percebi que o personagem puxa as baianas e sucessivamente a corte real. Assim que
chegam no destino, ou seja, quando os personagens finalizam a evolucdo, o Reamar faz
um desenho circular para que as baianas e a corte cheguem na maior protegdo possivel,
porque ¢ a fungdo deles amparar esses personagens.

Os caminhos para o Engenho da Bringa sdo em formato de cruz. Além desta referéncia
religiosa do simbolo, também em formato de cruz, existe um espaco de oferendas, como

observado nas fotografias a seguir:



Figuras 1 e 2: Cruz do Engenho da Bringa, e & as oferendas;
oferendas antigas no cemitério, respectivamente

Fotografias: Rebeca Lima, ano 2023.

Figura 3: A entrada para o Engenho da Bringa.

Fotografia Rebeca Lima, ano 2023.



No estandarte do Maracatu Cambinda Brasileira em 2020 na apresentacao do “Encontro
de maracatus no cruzeiro da Bringa” realizado no dia 29/01/2020, existe um peixe,
simbolo do grupo, remetendo a historicidade do surgimento, assim como no estandarte de
2023. Devido a pandemia do Covid - 19 ndo ocorreu o carnaval em 2021 e 2022,

consequentemente ndo teve os estandartes destes anos.

Figurad4e 5

Fotografias: Rebeca Lima, ano 2023.



Desdobrando memorias: o Reamar, a ancestralidade indigena e a experiéncia de

pesquisa no carnaval junto ao grupo Cambinda Brasileira

Aprender com a oralidade ¢ uma forma de explorar varios saberes, porém a modernizagao
nos estimulou a seguir uma linha de pensamento universal, fazendo com que a humanidade
fosse “mais civilizada”, como afirma Ailton Krenak (2019) em seu livro Ideias para adiar o
fim do mundo, onde diz que existem dois tipos de humanidade, a esclarecida e a obscurecida:
a primeira ¢ a que estabelece uma vertente de "progressismo", ou seja, relaciona a cronologia
de um tempo linear, baseado nos modos de vida do Ocidente, além de sempre olhar para a
natureza e vé-la como recurso para o consumo; a outra humanidade ¢ a obscurecida, aquela
que considera que alguns povos sdo considerados “atrasados” no meio social, povos estes que
carregam dentro de si os saberes tradicionais, os quais sdo subalternizados, “[...] que ainda
consideram que precisam ficar agarrados nessa terra, aqueles que ficaram meio esquecidos
pelas bordas do planeta, nas margens dos rios, nas beiras dos oceanos” (KRENAK, 2020,
p.11) estes sdo os indigenas, quilombolas, aborigenes e etc. Portanto, assim que se relaciona
esse viés de pensamento as dancas tradicionais, refletimos sobre os antepassados
principalmente seus modos de vida e cosmovisdes que constituiram suas identidades
culturais, e dessa forma as expressaram na cultura tradicional, ressignificando nos dias de

hoje através da memoria e da oralidade.

No Engenho Cotunguba, onde surgiu o primeiro maracatu rural fundado por Mané Tapiré
(SILVA, 2018), possivelmente existia uma pluralidade de povos. E como descobrir as
identidades e os modos de vida destes povos que brincavam de maracatu no tempo antigo?
Muitos primos antigos meus comentaram sobre a minha bisavé Maria, assim como o meu

bisavd Herculano, que foram trabalhadores rurais,'” mas sem reconhecimento racial,'

1 Em uma conversa com Tony Danilo, autor do livro “Tracunhaém uma freguesia pernambucana” ele comentou
que no engenho Cotunguba tinha sitios enormes, existia um sitio que se chamava cha da jaqueira e muitos dos
trabalhadores rurais eram considerados lavradores. Porém infelizmente ndo consegui achar informagdes
concretas relativas aos meus antepassados pois os documentos que existem de casamentos e demais informagdes
relevantes que poderiam contribuir neste artigo estdo localizadas na igreja catdlica, e infelizmente ndo abrem
para a realizacdo de pesquisas, entdo ¢ a partir disso que recorremos a dificuldade em saber a origem dos meus
antepassados.

" No sentido do apagamento da identidade étnica, como disse acima sobre a palavra caboclo, muitos se
autodenominavam com este termo ¢ possivelmente os meus antepassados também se autodenominavam. Por
isso, devido a essa dificuldade de encontrar minha origem étnica, identifico a minha relagdo com a
espiritualidade, me associo com o coletivo chamado Wyka kwara em que povos indigenas do contexto urbano,
estdo em busca de sua reafirmagdo identitaria, ¢ assim como eles estou dentro do processo, pois: “Desde a
ultima década do século passado vem ocorrendo no Brasil um fenémeno conhecido como ‘etnogénese’ ou
'reetinizagdo'. Nele povos indigenas que, por pressdes politicas, econdmicas e religiosas, ou por terem sido
despojados de suas terras e estigmatizados em fung@o dos seus costumes tradicionais, foram for¢ados a esconder
e a negar suas identidades tribais como estratégia de sobrevivéncia - assim amenizando as agruras do



compreendendo assim como foram obscurecidos na sociedade, pois nao podiam dizer que
eram indigenas, ou negros enfim... Os antigos moradores nesse engenho, incluindo o meu
bisavd, caboclo de pena, acharam uma forma de se manifestarem através do maracatu de

baque solto.

Ele era lavrador, cortava cana, ¢ a tua bisavo fazia farinha, quando ficavam
trabalhando criavam as musicas para o carnaval como se fossem compositor,
quando eu ia pra Nazaré, todo mundo brincava e ele se vestia de caboclo de pena
(Tia Lindi, janeiro, 2022).

Compartilho em seguida as informagdes por Sandro e Sandrinho e também um pouco das
conversas realizadas com o mais antigo Reamar do grupo Cambinda Brasileira, José
Bemvindo da Silva, conhecido como Z¢ Sibita, além de dialogar com minha experiéncia da
pesquisa no campo.

No dia 19 de fevereiro de 2023, domingo de Carnaval, fui para Nazaré da Mata/PE. Cheguei
na sede do Maracatu Cambinda Brasileira, no centro da cidade, peguei carona no 6nibus dos
folgazdes para ir para o Engenho Cumbe na zona rural da cidade, pois ¢ a outra sede onde
ocorrem, geralmente, os ensaios. Entrevistei Sandro e Sandrinho, pai e filho, morando na
cidade de Gléria do Goitd/PE. Sandrinho ¢ um Reamar com 22 anos de idade e me apresentou
ao pai. Eu perguntei a ele hd quanto tempo brincava de maracatu, que respondeu: “Eu
comecei a brincar a partir dos 7 anos com meu pai, s6 de Reamar, nunca botei surrdo nas
costas ndo, sO penasco, s6 chapéu de pena”.

Atualmente Sandro tem cerca de 50 anos. No comeco das entrevistas fiquei com um pouco de
receio por falta de intimidade, pois estdvamos comec¢ando a nos conhecer pessoalmente,
naquele momento. Entdo, por respeitar um certo limite de espaco, decidi naquele apenas
observa-los durante a apresentacdo, e fazer algumas perguntas durante os intervalos.

Percebi grande agitacdo com o movimento de muitas pessoas no ambiente. O barro do
engenho, da cor vermelha, fazia bastante poeira, porque foi um dia bastante ensolarado. E
Sandro estava muito ocupado para se organizar para a apresentagdo, porque foi no Engenho
Cumbe que realizaram a chegada’ de carnaval para depois irem as outras cidades. Porém,
Sandrinho estava desocupado e o pedi para fazer o primeiro registro dele antes de colocar a

fantasia.

preconceito e da discriminagdo - estdo reassumindo e recriando suas tradi¢des indigenas. Esse fendmeno esta
ocorrendo principalmente na regio Nordeste” [...] (BANIWA, 2006, p. 28).

Para Sandrinho a chegada ocorre de forma que cada personagem chega no local ¢ demonstra a sua
movimentagdo, ou seja, a identidade. E a apresenta¢do ocorre em grupo.



Figura 6: Sandrinho folgazdo, idade 22 anos.
Local: Engenho Cumbe.
Fotografia: Rebeca Lima, ano 2023.

Sandrinho estava vestido apenas com as pegas’® dos pés e a fofa', uma calga utilizada na

fantasia do Reamar. E conversou comigo sobre sua trajetoria:

Estou no Cambinda desde 2019, ¢ inclusive ¢ um 6timo grupo, de prestigio, por sua
tradig@o por sua histéria também, é um dos melhores grupos que eu brinquei né ¢ é
um prazer imenso ta brincando no Cambinda, ndo tenho palavras, é agradecer o
grupo por me aceitar (Sandrinho, depoimento concedido a autora, fevereiro, 2023).
E explicou, com pai, a diferenca do caboclo de pena para o Reamar como chamam: “O
Reamar'® ¢ um cacique, puxa outros caboclos, que por se destacar, por ter mais volume
de pena, ndo se abaixa muito, ficar pulando, td entendendo? diferente de um caboclo de
pena”. E o caboclo de pena por ter a fantasia com menos volume tem movimentos de

bastante estripulias, saltos, caidas e agachamentos.

Depois da conversa colocaram a fantasia e os acompanhei em dire¢cdo a uma casinha

3Uma espécie de tornozeleira, gna fantasia do caboclinho chamada de atacas, mas no maracatu de baque solto,
0 uso local de como os folgazdes chamam de pegas.

“Refere-se a calga. Também ¢é o modo como os folgazdes do maracatu de baque solto chamam.

5 Analisando as narrativas dos interlocutores, esse termo "reamar” ¢ uma forma mais “moderna” de se referir ao
personagem. Atualmente percebe-se existir uma diferenga entre o caboclo de pena e o Reamar, pela
identificagdo da fantasia e na movimentagao corporal.



distante do engenho. Andamos uma parte por entre os caminhos dos canaviais € paramos
embaixo de uma arvore, observei-os vestindo a fantasia, como registrado nas fotos a

seguir:

Figura 7 :

Registro do caminho para casa onde os folgazdes guardam as fantasias
Local: Engenho Cumbe, ano 2023

Fotografia: Rebeca Lima,



Figura 8

Figura 10

Sandrinho se arrumando para a primeira apresentagdo do Carnaval
Local: Engenho Cumbe, ano 2023

Fotografias: Rebeca Lima.

A relacio da danca com a ancestralidade ¢ vinculada pelas memorias. Os povos



indigenas, quilombolas, mantém as tradicdes dessa forma e de acordo com suas
cosmovisdes de mundo consideram as memorias como uma sabedoria. E assim mantém

os ensinamentos nas dancas tradicionais:

(...) a transmissdao dos saberes baseia-se na oralidade, na observagédo e tradi¢do, sem
a hierarquizag@o dos saberes eleitos pela escola, porém com grau de sistematizagdo
e de intencionalidade que pode ir além da mera casualidade educacional ou da
informalidade (SOUZA, 2005, p. 413 apud ACSELRAD, 2011, p. 08).

Muitos mestres da chamada cultura tradicional socializam os conhecimentos de acordo com o
proprio aprendizado, € ndo necessariamente este aprendizado herdaram de outros individuos,
mas pela relacio com o ambiente/Natureza, diferentemente do contexto escolar. A forma
como 0s mestres ensinam, envolve uma espécie de etnopedagogia, como discutiu Acselrad
(2011), referindo-se a uma outra visdo de ensino. Ainda a figura do mestre ¢ importante, “o
aprendiz ¢ o verdadeiro protagonista de seu processo de construgdo de conhecimento”
(ACSELRAD, 2011, p.08).

A socializagdo de conhecimento na chamada cultura tradicional, geralmente, ocorre através
da educacdo familiar de geracdo para geragdo, mas nem sempre ¢ incentivado o
correspondendo as vivéncias, porque em muitos casos existe a falta de acesso, devido a falta
de oportunidades dos conhecimentos serem passados de geracdo para geracdo. Porém a

observagdo ou a escuta da oralidade também influencia a constru¢do do conhecimento, pois:

(...) a memoria do conhecimento ndo se resguarda apenas nos lugares de memoria,
bibliotecas, museus, arquivos, monumentos oficinais [...] mas constantemente se
recria ¢ se transmite pelos ambientes de memoria, ou seja, pelos repertorios orais e
corporais, gestos, habitos, cujas técnicas e procedimentos de transmissdo sdo meios
de criagdo, passagem, reproducgdo e preservagdo dos saberes (NORA, 1994 apud
MARTINS, 2003, p. 67).

Com isso, a cronologia do tempo na cosmovisdo africana ocorre de forma espiralada, ndo
linear, “nas espirais do tempo, tudo vai e tudo volta” (MARTINS, 2003, p.75). Analisa-se no

comentario de Sandrinho essa conexao temporal sobre a propria fantasia:

A fantasia ¢ da gente, a gente produz a fantasia, a gente faz ta entendendo? A gente
nao pega do maracatu, a gente faz a propria fantasia da gente, com a nossa ciéncia,
com o nosso saber, o que a gente aprendeu das geragdes passada. A gente traz pra o
uso com a fantasia da gente, a gente sempre ta inovando, mas sim com a mesma
tradi¢cdo do passado, t4 entendendo? Muda algumas coisas, mas sempre trazendo o
passado com a gente. O meu avd gostava muito de inovar, de sempre td montando
fantasia, de sempre ta apresentando mais alguma coisa ta entendendo? (Sandrinho,,
fevereiro de 2023).

Portanto, “o passado pode ser definido como o lugar de um saber e de uma experiéncia
acumulativos, que habitam o presente e o futuro, sendo também por eles habitado”

(MARTINS, 2003, p.75 e 76). Percebe-se a conexdo que o entrevistado fez com a



ancestralidade, uma vez que a memoria individual através do narrou, transforma-se em o
“nosso saber” e a ‘“nossa ciéncia”, ou seja, em memoria coletiva. Pois, esse ensinamento
socializado de geragdo a geragdo, do avo para o pai e depois para o filho e assim,
sucessivamente. Cada geragdo tem suas, narrativas e nessas narrativas sao afirmadas as
identidades do povo negro e indigena, a partir dessa reflexdo. Assim como eu, Sandro e
Sandrinho desconhecemos o nome do povo indigenas de nossos antepassados, mas

reconhecemos nossas origens indigenas.

Tem a religido da gente que ja veio com a historia dos meu avo ja, e trouxe varias
coisas pra ensinar pra a gente, por isso que a gente traz essas coisas todinha. A
gente ja traz uma coisa mais indigena, uma coisa mais de caboclo de pena ta
entendendo? Que tem as tribo tupinamba, tapinaré, pronto a gente traz essa rama, a
gente escolhe um caboclo que rege a gente, protecdo, que guarda a gente, que
proteja, escolhe esse caboclo, e esse caboclo guia a gente por onde a gente for é por
isso que tem essas raizes indigenas, pra protecao, pra livrar-nos do mal (Sandrinho,
fevereiro de 2023).

Essas raizes sdo explicitas, nas expressdes religiosas, pois carregam dentro de si essas

crengas vindas dos antepassados.

Pra a gente mesmo, pra eu e pra meu pai, a gente vive a jurema, a jurema ta inclusa
na gente todos os dias, principalmente quando a gente vai para o maracatu, a gente
faz as firmezas da gente antes de ir e quando chega também, cada caboclo tem uma
entidade que cuida da gente que protege a gente (Sandrinho, abril de 2023).

O momento quando Sandro e Sandrinho estavam se vestindo de Reamar, foi um processo

de muita preparagdo e concentragdo, como registrado nas fotografias a seguir.



Figura 11 e 12

Sandro pai e Sandro filho
Local: Engenho Cumbe, ano 2023

Fotografias: Rebeca Lima,
Além da vinculagdo religiosa, também existe uma conexao com a Natureza. As plantas
que estdo na fantasia do Reamar estdo relacionadas com a espiritualidade. Entdo,

perguntei sobre a utilizagdo do cravo.

O cravo ¢ artificial, ai cada caboclo tem seu jeito de preparar ele, ou ndo prepara,
a gente usa coisas simples pra preparar, mas com aquilo que vocé sabe com seu
conhecimento, que traga uma firmeza pra vocé se apresentar bem, e o cravo
esteja limpo, preparado o seu pra ninguém pegar (Sandrinho, fevereiro de 2023).

Como faz essa limpeza? Perguntei para Sandrinho.
“_E com ervas - disse Sandrinho
Quais ervas vocés utilizam?
“-Alfavaca de caboclo... - respondeu Sandrinho.

Nesse momento Sandro, interrompeu e afirmou:

As ervas vocé, a pessoa escolhe no conhecimento da pessoa, porque ndo posso
dizer ¢ assim, assim, ndo. No seu conhecimento, no seu saber, tem que saber as
ervas que vao usar, a pessoa que vai usar, o caboclo que vai usar limpeza tem que
saber.



Entdo percebi a existéncia de segredos, pois nem tudo diziam, por permanecer uma certa
protecdo da chamada tradi¢do. Percebendo na narrativa de Sandro tracos visiveis da cultura

e tradi¢dao dos povos originarios no Nordeste, a conexao da Natureza e religiosa:

O Reamar tem a jurema, o candomblé e o maracatu sdo cultura e a0 mesmo
tempo sdo nagdo porque ¢...tem muita coisa envolvida espiritualmente. No caso,
caboclo de pena que nos somo Reamar, tem muita origem de Tapinaré, loruba,
Sete Flecha, entdo isso tudo sdo tribo de indio no caso porque a gente vive com
candomblé, que a gente chama caboclo, caboclo Tupinamba, caboclo Sete Flecha,
caboclo IToruba. Entdo isso sdo tudo uma coisa que a gente faz a revelagdo do
maracatu, nisso dé, relacionado com a jurema, porque sdo coisa espiritualmente
do maracatu (Sandro, fevereiro de 2023).

Assim como Sandrinho comentou que cada Reamar tem um caboclo de protegdo,
simultaneamente, tém a funcdo de defesa no maracatu: “A fun¢do da gente ¢ uma defesa
espiritual e também uma apresentagdao do caboclo de pena, que € no caso o indio, o protetor

ali do maracatu. Tudo ai a gente vem de indio, por isso a gente tem a cultura do caboclo

essas coisas”. (Sandro, fevereiro de 2023).

De acordo com Carneiro Ledo (2011) o conhecimento brincante ¢ considerado como um
conhecimento plural atravessado pelas narrativas, de forma inconsciente ou até mesmo
consciente, baseado nos percursos dos povos que se deslocavam pelos continentes. Essas

narrativas sao corporais e se expressam nas entrelinhas.

A memoria ndo deve ser pensada apenas como um fenémeno individual, mas
também em sua dimensdao social. Nesse sentido, também estd intimamente
relacionada a0 momento presente, ou seja, ¢ no momento presente que as
memorias do passado sdo acessadas. Nesse processo, esses mesmos elementos
sdo ressignificados, ou seja, adquirem um novo sentido, a luz das novas
situagdes, interesses ¢ emogdes. A esse processo, denominamos de memoria
coletiva. Essa memoria diz respeito a conhecimentos e praticas culturais
mantidas, acumuladas e produzidas por um grupo social especifico (MALAFAIA,
2019, p.4).
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Figura 13
Sandro e Sandrinho indo para a realizagdo da chegada no Engenho Cumbe
Local: Engenho Cumbe, 2023.

Fotografia: Rebeca Lima



Figura 14 e 15

Reamar, Sandro pai ¢ Sandro filho
Local: Engenho Cumbe, ano 2023.

Fotografias: Rebeca Lima

Fantasia do Reamar: penasco feito de penas de pavao, uma gola com desenho de plantas
ramificadas, um saiote, pegas dos pés e das maos, ambos feitos de penas de ema, uma
fofa e a machadinha. Além destes Reamar, ha o Z¢ Sibita, o caboclo de pena mais antigo
do grupo Cambinda Brasileira e seu filho Weber. Estavam fazendo a chegada do carnaval

no Engenho Cumbe como registrado a seguir:



Figura 16

Engenho Cumbe, ano 2023.

Fotografia: Rebeca Lima

O caboclo de pena Z¢ Sibita faz 42 anos que brinca de maracatu. E tem varias referéncias
de movimentos lembrando o Cavalo Marinho, que vivenciou bastante com o Mestre
Salustiano e o Mestre Batista. E Z¢ Sibita afirmou que os movimentos do Reamar tém
muitas referéncias da capoeira e do frevo, porém nem todos os Reamar dangam fazendo
“estripulias”. Nesse caso ¢ o caboclo de pena que se expressa fazendo essa

movimentagdo. Isso servindo como exemplo as referéncias corporais de Sandro e



Sandrinho porque eu perguntei se também concordavam se existe realmente a relagdo de

movimentos do frevo e da capoeira, e afirmaram:

Eu acho isso muito distante porque o frevo basicamente vem de outra raiz, o
maracatu ndo, ele vem do candomblé, vem dos indio, dos indigena, o que puxa mais
a gente assim ¢é o cabocolinho'® t4 entendendo? (Sandrinho, fevereiro de 2023)

Baixar, a gente baixa, se agacha, a turma do frevo também se abaixa com aquela
sombrinha faz os passos né, mas os passos deles sdo novo, ¢ diferente. Na realidade
a gente brinca, eu brinco, passo pra ele (Sandrinho) os outros reamar la de Gléria,
ver o estilo da gente, e brinca no estilo da gente também. J4 o pessoal daqui de
Nazaré da Mata brinca pulando, ai eu nfo brinco, eu brinco dangando o maracatu
(Sandro, fevereiro de 2023).

Na apresentagao do maracatu, realizada no Parque dos Lanceiros em Nazaré¢ da Mata, foi
possivel perceber as referéncias corporais mencionadas por Sandro, como registrado nas

fotografias a seguir:

Figura 17 ¢ 18

Reamar, Sandro, e o penhasco.
Apresentagdo no Parque dos Lanceiros em Nazaré da Mata
Data: 20/02/2023
Fotografia: Rebeca Lima

4

A forma da danga de Sandro e Sandrinho € caracterizada com pisadas deslizando o chao

como se estivesse remoendo algo, caminhando para frente e recuando. Os giros, geralmente,

%0 nome de outra danga popular tradicional local, chamada caboclinho.



quando tem muito espago, seguem na mesma dire¢do do penasco, principalmente quando se
deixa levar pelo vento. Nao costumam se agachar muito, assim como Z¢ Sibita e o filho.
Analisando esses aspectos pode-se dizer que os ensinamentos para cada um sdo diferentes,
sdo0 outras referéncias de movimentos. Para tanto, mesmo as formas de aprendizados estarem

em diferentes contextos as grafias corporais ocorrem através das encruzilhadas:

(...) na cosmovisdo de mundo das culturas banto, a encruzilhada ¢ um lugar sagrado
das intermedia¢des entre sistemas e instincias de conhecimentos diversos, sendo
frequentemente traduzida por um cosmograma que aponta para um movimento
circular do cosmos ¢ do espirito humano que gravitam na circunferéncia de suas
linhas de interseccdo (THOMPSOM, 1994; MARTINS, 1997 apud MARTINS,
2003, p. 69 e 70).

Na segunda-feira de carnaval, dia 20 de fevereiro de 2023, acompanhei o grupo durante todo
o percurso por Nazaré da Mata. A apresentagdo foi no polo da Praga dos Lanceiros. A espera
foi bem prolongada e cansativa por causa do mormago e Sandro estava colocando o penasco

para ir a fila de espera com o grupo, como registrado nas figuras 19, 20, 21, 22 e 23.
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Figura 19,20 e 21

Sandro e o estandarte do grupo, do ano 2023.
Local: Parque dos Lanceiros, 20/02/2023.

Fotografia: Rebeca Lima
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Figura 22 ¢ 23

Sandrinho, Joelma (esposa de Sandro), e Sandro.
Local : Engenho Cumbe, 20/02/2023

Fotografia: Rebeca Lima

Continuei acompanhando o grupo nos municipios de Alianga, Upatininga e, por ultimo,
Tracunhaém. As apresentacdes foram rapidas e duraram cerca de 30 minutos. Com paradas
para o almogo, lanche da tarde e no fim quando voltaram para Nazaré¢, jantaram em uma
escola. Assim, todos foram dormir na escola ou na prépria casa. Sandro e Sandrinho foram

dormir na casa dos familiares em Nazaré da Mata.

Consideracoes finais
Esta pesquisa buscou interligar os temas sobre o personagem Reamar do maracatu rural,

como também identidade e memorias, temas que se entrelagam e expressam as vinculagdes



das identidades dos povos indigenas no Nordeste. Pensando que ocorreu uma necessidade de
migracdo desses povos chamados caboclos do campo para centros urbanos, principalmente
dos sertdes para a Zona da Mata, a procura de melhores condi¢des devido ao sistema colonial
e a modernizacao. Dessa forma, a visao de mundo - cosmovisao do tempo espiralado - dentre

outros conhecimentos socioculturais foram reelaborados em novos contextos sociais.

A modernizagdo jogou essa gente do campo e da floresta, para viver em favelas e
em periferias, para virar a mdo de obra em centros urbanos. Essas pessoas foram
arrancadas em seus centros coletivos, de seus lugares de origem, e jogados neste
liquidificador chamado humanidade. Se as pessoas ndo tiverem vinculos profundos
com sua memoria ancestral, com as referéncias que ddo sustentacdo a uma
identidade, védo ficar loucas neste mundo maluco que compartilhamos (KRENAK,
2019, p.09).

Portanto, o estudo foi também fundamentado em relatos orais, dos brincadores Sandro e
Sandrinho os quais relatam a transmissdo de conhecimento de seus antepassados, e dessa
forma cada um tem sua propria sabedoria e ciéncia. O autor mencionado Leonardo Esteves
explanou as diferentes formas de resisténcia e conflitos entre a brincadeira e o Estado,
dialogando uma relagdo da domesticacdo, pensamento hegemdnico e universal; e os demais
autores a partir da andlise dos relatos orais e temporais faz reverberar a cosmovisdo da
diversidade sociocultural dos povos indigenas refletindo nas suas identidades socioculturais
dos folgazdes.

Nesse sentido, planeja-se realizar estudos futuros para contribuir na constru¢do do
conhecimento, sobre a diversidade sociocultural dos povos indigenas no Nordeste e as
relagcdes com o maracatu rural, interferindo de como pode- se associar essas raizes indigenas
como a religido da Jurema do maracatu rural com a cultura de um povo indigena do Nordeste,

como por exemplo os Potiguaras e também os Tabajaras.
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