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RESUMO

A presente dissertacdo tem por objetivo estabelecer um estudo investigativo
acerca da presenga dos aspectos da religiosidade na poesia de Maria do Carmo
Barreto Campello de Melo, bem como da importancia singular da sua obra para o
estudo do tema da religiosidade e do sagrado na literatura, através da analise das
nuances de significacdo que os aspectos religiosos produzem na sua obra poética e
a maneira pela qual o conceito da religiosidade e do sagrado se constituem, se
realizam e se constroem textualmente na sua obra. Para tanto, recorremos as
contribuigdes tedricas desenvolvidas principalmente por Alex Villas Boas (2016),
Anco Marcio Tendrio Vieira (2017), Antonio Magalhaes (2022), Eugene Webb (2012)
e Maria Clara Bingemer (2015), dentre outros autores, bem como nos debrugamos
sobre a fortuna critica sobre a obra poética da autora conforme os textos de
Sébastien Joachim (1998), Angelo Monteiro (2012) e Fatima Quintas (2018). A partir
dessas reflexdes procedemos a analise de poemas da autora que apresentam
marcas da religiosidade e refletem a busca pelo sentido da vida e da existéncia,

como forma de compreender como essa relagao se constitui em sua poética.

Palavras-chave: Religiosidade. Poesia. Sentido da vida.



ABSTRACT

This master’s dissertation aimed to establish an investigative study on the
presence of religiosity aspects in the poetry by Maria do Carmo Barreto Campello de
Melo, as well as the singular importance of her work for the study of religiosity and
the sacred in literature, through the analysis of the nuances of meaning that the
religious aspects produce in her poetic work and how the concept of religiosity and
the sacred are constituted, realized and constructed textually in her work. To this
objective, we followed the theoretical contributions developed mainly by Alex Villas
Boas (2016), Anco Marcio Tendrio Vieira (2017), Antonio Magalhaes (2022), Eugene
Webb (2012) and Maria Clara Bingemer (2015), among other authors; we also
focused on the critical fortune of her poetic work according to the texts by Sébastien
Joachim (1998), Angelo Monteiro (2012) and Fatima Quintas (2018). Based on these
reflections, we proceed with the analysis of the author's poems that present marks of
religiosity and reflect the search for the meaning of life and existence, as a way of

understanding how this relationship is constituted in her poetics.

Keywords: Religiosity. Poetry. Meaning of life.
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1 INTRODUGAO

A poetisa Maria do Carmo Barreto Campello de Melo nasceu no dia 21 de
julho do ano de 1924, no Recife, estado de Pernambuco, e faleceu em 23 de julho
de 2008, apdés completar a idade de 84 anos. A filha do casal Lilia Araujo Barreto
Campello e Francisco Barreto Rodrigues Campello formou-se em Letras e casou-se,
em 1948, com José Otavio de Melo. Maria do Carmo exerceu varias fungdes durante
a sua vida, dentre as quais podemos destacar a de jornalista, redatora, escritora e
professora. Integrou a Academia Pernambucana de Letras, na qual ocupou a
cadeira de numero 29.

Como poetisa, publicou doze volumes de livros de poemas, que
compreendem suas quatorze obras poéticas, uma vez que duas publicagdes do ciclo
Musica do Siléncio (a primeira, em 1968, e a ultima, em 1976) condensaram mais de
uma obra, compondo o0 mesmo volume. Os volumes que foram publicados pela
autora, sdo, a saber: Musica do Siléncio (1968): 1° Momento — Os Simbolos; 2°
Momento — Os Sobreviventes (publicado em Musica do Siléncio); Musica do Siléncio
11 (1971): 3° Momento — Ciclo da Solidéo; O Tempo Reinventado (1972): 4° Momento
— O Tempo Reinventado; Verdevida — Tempo Simultdneo (1976): 5° Momento — As
Circunstancias (publicado em Verdevida); Ser em Transito (1979); Miradouro (1982);
Partitura Sem Som (1983); De Adeus e Borboletas (1985); Retrato Abstrato (1990);
Soliddo Compartilhada (1994); Visitagdo da Vida (2000); A Consoada (2003).

Além dos supracitados livros publicados pela propria autora, a sua obra
completa foi organizada por Ana Flavia Campello de Melo, que reuniu em um unico
volume — intitulado Sempre Poesia: Obras Completas — todos os livros da poetisa
anteriormente publicados. O volume com as obras completas de Maria do Carmo foi
lancado em 2009 (um ano apds o seu falecimento). A poetisa ainda chegou a
participar da organizagao do livro e escreveu um poema inédito para ser publicado
na obra: Poema pelo avesso.

As primeiras obras de Maria do Carmo compdem um grande ciclo poético que
a autora nomeou como Musica do Siléncio, ciclo esse dividido em quatro volumes
publicados. Na publicagcéo original do livro Verdevida, de 1976, estdo reunidas as
publicacbes anteriores e a inédita dos “momentos” do ciclo poético Musica do
Siléncio: 1968 — 1° Momento — Os Simbolos; 2° Momento — Os Sobreviventes;
1971 — 3° Momento — Ciclo da Soliddo; 1972 — 4° Momento — O Tempo



Reinventado; 1975 — 5° Momento — As Circunsténcias (inédito); 1976 — Verdevida —
Tempo Simultaneo.

Concluindo o ciclo de Musica do Siléncio, Maria do Carmo publicou, na
composigao do livro Verdevida, o 5° momento — As Circunstancias. O livro Verdevida
(O Tempo Simultaneo), publicado em 1976, é a organizagdo de uma coletanea que
reuniu todos os momentos do ciclo Musica do Siléncio.

Inscrevendo-se dentro do periodo da poética modernista, tanto pelo tempo
historico em que esta inserida, quanto pela congruéncia de sua praxis poética muitas
vezes coincidente com os ideais modernistas, que pode ser observada pelo uso do
do verso livre, tensionando os signos de modo a construir uma poética ritmica,
sonora e, de certo modo, de um lirismo peculiar, Maria do Carmo faz referéncias aos
aspectos religiosos de forma constante em sua poesia: ora ao perfazer poemas que
tratam dos temas e dos fatos classicos da religiosidade crista (a via-sacra, o natal, a
paixdo, o batismo); ora ao trazer caracteristicas e influéncias da religiosidade
presentes na ordem dos questionamentos existenciais do eu; e, ainda, no modo de
viver que traduz a presenca do divino e a vida revelada nos elementos da natureza e
nas coisas simples da rotina e do cotidiano.

A crise existencial € uma forte marca do sujeito moderno, que se vé
desintegrado, multifragmentado e sem referéncia quanto ao seu tempo e espaco.
Nesse sentido, também ¢é possivel perceber a caracteristica do questionamento
existencial do individuo na poética de Maria do Carmo, em que o sujeito poético se
encontra em crise e angustiado. Sua perplexidade se percebe através de fortes
referéncias ao elemento da soliddo e pela sua nao identificagdo com o tempo,
sugerindo a imagem de movimento de retorno a um tempo de outrora. Dessa forma,
nossa hipétese € que a leitura dos temas e aspectos ligados a religiosidade
contribuem para a produgdo de efeitos de significagdo na poética de Maria do
Carmo, ora como elementos que podem dar forma a busca pelo sentido da vida e da
existéncia, ora como elementos que refletem a perplexidade, a melancolia e o
desespero do individuo, frente ao contraste entre a efemeridade da vida humana e o
tempo eterno do divino, que sugere a conexdao do homem com o sagrado, o
movimento de religare perdido nas origens.

Nesta dissertacdo, buscamos investigar e estudar os aspectos da
religiosidade na poesia de Maria do Carmo Barreto Campello de Melo, através da

percepgao das nuances de significacdo que os tragos da religiosidade produzem na
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sua poetica, e a maneira pela qual os conceitos da religiosidade, do sagrado e da
existencialidade se constituem, se realizam e se constroem textualmente na poética
da autora.

A importédncia e a necessidade do estudo a ser desenvolvido nesta
dissertagao justifica-se pela escassez de pesquisas académicas sobre a maneira
pela qual a religiosidade contribui para a construgdo da poesia de Maria do Carmo
Barreto Campello de Melo, autora ainda pouco estudada, pois sao raras as analises
criticas e académicas sobre a sua producao poética, bem como pela necessidade de
estabelecer a sugestdo de um parametro de estudo e reflexdo com relagcéo a analise
do tema da religiosidade na obra poética de Maria do Carmo.

Para o desenvolvimento desta pesquisa, iremos, primeiramente, utilizar como
base o referencial tedrico acerca da religiosidade a partir do didlogo entre a literatura
e a teologia, seus conceitos, relagdes e aplicagdes, conforme as concepgodes
principalmente de Alex Villas Boas (2016), Anco Marcio Tenério Vieira (2017),
Antonio Magalhaes (2022), Eugene Webb (2012) e Maria Clara Bingemer (2015),
dentre outros autores. Também iremos utilizar como referéncia para as nossas
reflexdes a fortuna critica dedicada a obra poética de Maria do Carmo, escrita por
Sébastien Joachim (1998), Angelo Monteiro (2012) e Fatima Quintas (2018).
Finalmente, iremos estabelecer uma selegcdo de poemas a fim de serem analisados,
com o objetivo de analisar as relagcdes de proximidade e distancia entre os conceitos
e aspectos ligados a religiosidade a partir do referencial teorico, da fortuna critica
sobre a autora e da prépria leitura dos poemas, a fim de perceber a maneira pela
qual a poetisa se vale dos recursos ligados a religiosidade para construir
textualmente a sua poética.

O ocidente experimenta, na modernidade, o processo de secularizacdo do
mundo e, com ele, uma tendéncia a dessacralizacdo da vida secular, diferentemente
do que acontecia no modo de vida da antiguidade, em que o sagrado, pela
constituicdo dos mitos e dos ritos, estava presente na vida cotidiana das pessoas,
conforme afirma Gracilene Medeiros (2012, p. 25) ao dizer que “o mito determina
toda organizagédo das sociedades antigas através da presencga do sagrado em todos
os momentos da vida cotidiana”. Por sua vez, o individuo moderno se encontra em
estado de crise existencial. Nesse sentido, é possivel perceber que esse contexto se

reflete também nas obras literarias, quanto ao estado do individuo afastado do
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sagrado, proscrito do Paraiso e em desarmonia consigo mesmo, com o divino e com
0 mundo que o rodeia.

Para Eugene Webb (2012, p. 16), o sagrado, além de ser entendido como um
conceito intelectual, € apreendido como uma forma de experiéncia pelo individuo. O
secular, como modo de vida no tempo, pode ser vivido como sagrado ou profano.
Dessa forma, Webb entende que a experiéncia do sagrado, considerando suas
transformacdes ao longo do tempo, oscila através de uma dindmica de movimento
entre dois polos: o imanente e o transcendente (WEBB, 2012, p. 19).

O sagrado s6é & um conceito intelectual em parte: ele é também uma
forma de experiéncia. Além disso, o0 que a ele se opde nao € o secular
propriamente dito, mas o profano. O secular, isto €, 0 mundo da vida
no tempo, pode ser vivenciado como sagrado ou como profano, e a
secularizacdo, embora de fato possa envolver a dessacralizacao,
também pode envolver transformacdes nos conceitos de secular e de
sagrado — transformagbes que, em alguns casos, talvez mais os
aproximem do que os distanciem (WEBB, 2012, p. 16).

A nocao da dessacralizacdo da vida secular se corrobora a partir das
referéncias a morte de Deus e ao afastamento entre o homem e o divino na
modernidade. Ainda assim, € possivel notar como o conceito do sagrado se
reconfigura e se transforma nas obras de diversos autores e como os temas da
religiosidade se presentificam na poesia e na literatura moderna e contemporanea.
Segundo o entendimento de Roberto Calasso, os deuses, e suas influéncias,
permanecem presentes nas historias, nos livros e no ato de ler.

Desloquemo-nos, agora, para a cena hodierna, tal qual aparece, todos
os dias, aos nossos olhos: antes de tudo, os deuses ainda estio
presentes. Mas n&do sdo mais uma so6 familia, ainda que complicada,
habitando vastas moradas esparsas sobre as encostas de uma
montanha. Atualmente sdo uma multiddo que pulula numa cidade
exterminada. Nao importa se, com frequéncia, seus nomes soam
exoticos e impronunciaveis, como os que se léem junto as
campainhas das casas de imigrantes. O poder das suas histérias
continua a agir. Mas a situacao tem algo de peculiar: a compésita tribo
dos deuses sobrevive, hoje, somente em suas histérias e em seus
idolos dispersos. A via do culto esta obstruida. Ou porque nao existe
mais um povo de devotos que fagca os gestos rituais. Ou, entao,
porque esses gestos terminam cedo demais: as estatuas de Shiva e
de Vishnu continuam a receber homenagens, mas Varuna, no entanto,
€ uma entidade remota, sem perfil, para um indiano de hoje. E
Prajapati encontra-se s6 nos textos. Esta, podemos dizer, passou a
ser a condigdo natural dos deuses: aparecer nos livros. E, com
frequéncia, em livros abertos por poucos. Sera isso, por acaso, um
preludio a extingdo? So6 aparentemente. Porque, nesse meio tempo,
todas as poténcias do culto migraram para um unico ato, imovel e
solitario: o de ler (CALASSO, 2004, p. 22).
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De certa maneira, segundo Magalhdes (2022, p. 154), é possivel entender
que ha duas formas de compreender a imagem de Deus: ha um Deus proximo,
dinamico, disposto ao homem, que Ihe esta disponivel, Ihe escuta e Ihe atende, mas
ha um Deus imprevisivel e indisponivel, que parece distante e afastado do homem.
A literatura teria a fungdo de recuperar a imagem de um Deus que se apresenta
indisponivel e que nem sempre se apraz em atender aos desejos do homem,
preservando assim a liberdade de Deus. Portanto, ao homem caberia o fato de lidar
com a frustragdo de que Deus nao lhe esta sempre disponivel.

Dentro do propédsito de relagdo dialdgica entre a literatura e a teologia, no
sentido da compreensao da imagem de Deus, Victor Carvalho (2021, p. 29) sugere
que ha “um Deus concebido pela Filosofia, um Deus concebido pela Literatura e um
Deus concebido pela Teologia”. Dessa forma, pode-se inferir que a religiosidade se
constitui como uma maneira pela qual o individuo apreende a imagem de Deus e
busca o sentido da vida e da existéncia.

Nesse aspecto, a religiosidade pode se expressar pelo viés do individuo, na
sua busca de sentido, tanto através dos textos sagrados da religido, quanto através
da linguagem literaria e da poesia, que refletem sua condicdo. Na poética de Maria
do Carmo, a apreensao de Deus e a busca do sentido da vida e da existéncia se
complementam em um mesmo movimento que urde a experiéncia da vida humana e
a experiéncia poética em um mesmo canto existencial.

Segundo afirma Julian Lopez Martin (2006, p. 237), o homem tende a
delimitar o poder do tempo para atravessar seus limites e contemplar o tempo
sagrado. Nesse sentido, é possivel estabelecer uma relagdo conceitual, pois o
tempo sagrado difere-se do tempo ordinario, estando compreendidos dentro da
categoria do tempo cdésmico. Assim, o tempo sagrado, apesar de estar
compreendido no tempo césmico, pelo movimento do homem que deseja romper as
muralhas temporais e se conectar com o eterno, para assim compreender o sentido
de sua existéncia, seria uma espécie de instante da eternidade através da
transcendéncia, e se constitui como uma forma de hierofania.

Ambos estdo dentro do tempo cdésmico, mas se tem a impressao de
que o tempo sagrado é um espaco circunscrito, um paréntese no devir
das coisas, um instante subtraido a eternidade. O tempo sagrado se
transforma, entdo, em uma hierofania. O tempo sagrado supbde uma
interpretacao religiosa do tempo cdésmico, a partir do significado mitico
da renovagao da natureza na primavera. Diante da idéia linear que o
homem moderno tem do tempo, como um ponto que se desloca para
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diante — o futuro — e a partir do qual se pode olhar para tras — o
passado —, o homem primitivo tinha uma idéia circular e ciclica, de
maneira que os acontecimentos histéricos voltavam sobre si mesmos
(MARTIN, 2006, p. 237).

Assim, tem-se o entendimento de que o homem moderno compreende o
tempo como um desenvolvimento linear e continuo, em detrimento da nogao que
possuia 0 homem antigo acerca do movimento do tempo ciclico e circular, cuja visdo
comunga, inclusive, a liturgia da Igreja, de um tempo ciclico, em espiral, no sentido
de que os ritos atualizam os fatos celebrados dentro do tempo presente, a exemplo
da crenga na suspensao do tempo durante a elevagao e consagragao das especies,
0 pao e o vinho, durante a celebragao eucaristica, quando acredita-se, segundo a
visao religiosa, que esse instante de recorte temporal remonta ao momento mesmo
da ultima ceia que o Cristo celebrou com os seus apédstolos, atualizando e
presentificando o fato no presente, bem como a exemplo da organizacao de todo o
calendario liturgico das celebragdes durante o ano eclesiastico, segundo a Igreja
Catolica. Os gregos ja acreditavam na ideia de que o tempo seria ciclico e circular.
Os romanos foram os primeiros a implantar a ideia de um tempo linear e continuo,
por terem como objetivo a expansao e a romanizagao do mundo.

Dessa forma, tragando um paralelo, a linguagem poética parece ter o poder
de urdir as visdes do tempo do homem moderno e antigo, levando em consideragao
a necessidade do individuo de olhar para os fatos passados, com a nostalgia e a
melancolia advindas dos sentimentos de conforto e seguranca da memoria gerados
pelo conhecimento do que se sucedeu, em contraste com os sentimentos de
angustia com relagdo ao tempo presente inconstante e ansiedade pela incerteza do
que vira no futuro.

A partir dessa nogéo, € possivel melhor compreender o movimento que faz o
individuo ao desejar sempre o retorno ao tempo de antes ou, mais especificamente,
ao tempo mitico, quando havia a conexdao e a convivéncia com o divino, que foi
perdida no Paraiso, no sentido de recuperar a ligacdo entre o homem e Deus, ou
com o objetivo de sanar a melancolia, a nostalgia, a ansiedade e as incertezas do
individuo situado no tempo presente. Maria do Carmo reflete essa compreensao
através das imagens de movimento de retorno ao tempo primitivo nos versos do

poema “A dncora™.

A ancora

Andaremos por paisagens varias
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Mas voltaremos ao marco primitivo

A rosa dos ventos permanece
como estrela Unica.
Fragmentar-nos-emos em mil particulas
para atender ao seu apelo multiplo:

— Assistiremos novamente a criacao,
na aurora dois poélos.

— Dedilharemos a harpa dos mil fios do mundo.

Mas, secretamente sabemos
que retornaremos a paisagem primitiva,
onde a certeza sera uma ancora
para o espirito disperso nas mutacoes.
Na paisagem primeira
a nés mesmos encontraremos
e restaremos.
(MELO, 2009, p. 39)

Muitas vezes o tempo aparece citado nos poemas de Maria do Carmo, como
forma do eu poético deflagrar a sua perplexidade com relacdo aos fatos e
acontecimentos da vida que se apresentam no cotidiano do individuo e refletem a
monotonia dos dias e a angustia melancdlica cantada pelo sujeito poético, bem
como a incerteza sobre o futuro, como se pode perceber nos seguintes versos: “Nao
percais tempo, / a maquina se aproxima”, do poema “Os dormentes” (MELO, 2009,
p. 42); “De tempo e dor / Se tecem nossas fibras”, do poema “Poema em soliddo n°
4” (MELO, 2009, p. 69); “inverto os calendarios / e sou o Agora”, do poema “O tempo
reinventado” (MELO, 2009, p. 91); “E tempo de pressa / E tempo de dor.”, do poema
“Dual” (MELO, 2009, p. 109); “— Vim para ficar / (ndo tenho parte com as coisas
transitorias)”, do poema ‘“Inquiricdo” (MELO, 2009. p. 151); “Meu tempo secreto
tempo-de-ser / eu o carrego (salpicada de passado, vestida de futuro)”, do poema
“Tempo de ser” (MELO, 2009, p. 155); “Dificil é ser poeta / nestes tempos // Dificil é
ser.” e “O tempo, amigo, esta contaminado.”, do poema “Depoimento” (MELO, 2009,
p. 160); “meu tempo mecgo por quildbmetros de geranios amarelos”, do poema
“Autoretrato” (MELO, 2009, p. 236); “Um dia atras do outro / dia: cansago da
monotonia”, do poema “O tempo” (MELO, 2009, p. 279).

A partir da leitura desses versos, é possivel perceber que a imagem do tempo
marca a poética de Maria do Carmo, seja no sentido de revelar a perplexidade do
sujeito frente ao tempo presente, seja no sentido de sugerir o movimento de retorno
a seguranga do tempo do passado, como forma do individuo poético buscar a

compreensao sobre o sentido da vida e de sua existéncia.
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Nesse aspecto, a religiosidade seria uma forma possivel de viver a
experiéncia da possibilidade de conexao com o sagrado no tempo da vida. A partir
da poética de Maria do Carmo, iremos investigar e perceber o modo como os
aspectos da religiosidade cooperam e contribuem para a constituicdo de uma
maneira de revelar a busca pelo sentido da vida e da existéncia pelo individuo,
expressando tanto seus sentimentos de angustia, de soliddo, de nostalgia e de
perplexidade frente ao caos do tempo presente, quanto a inquiricado que faz o sujeito
poético a Deus, no sentido de buscar o religare e a convivéncia perdida e de

compreender o mundo, a si mesmo e suas contradi¢oes.
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2 OS CONCEITOS EM DIALOGO

Neste capitulo, buscamos desenvolver uma base tedrica para o estudo dos
aspectos da religiosidade na poesia, a partir da reflexdo constituida pela relagao
entre os conceitos da literatura e da teologia, bem como pelo entendimento da
definicdo dos conceitos de poeta tedlogo e da teopoética, que compdem as segdes

do presente capitulo.

21  ARELAGCAO ENTRE LITERATURA E TEOLOGIA

Entre os estudos literarios e os estudos teolégicos podemos estabelecer uma
relagado de dialogo de mutua colaboracao e reciproca contribuicdo. Apesar de serem
expressodes cientificas com objetivos distintos, atualmente deve-se notar os pontos
de colaboragdo de uma area com relagéo a outra, tendo por objetivo uma melhor
compreensao acerca do contexto em que se encontra o homem, bem como para
ajuda-lo no proposito da busca pelo sentido da vida, o que é o ponto em comum que
une a teologia e a literatura.

A religiosidade se estabelece como um meio pelo qual o ser humano pode
nutrir o seu vinculo de conexao com o sagrado, compreender o sentido da vida e da
sua existéncia. A religiosidade, como um modo, também pode ser entendida e
apreendida tanto pelo viés da teologia, quanto pelo viés da literatura,
salvaguardadas as devidas contribuicbes de cada area, os seus objetivos, os seus
papéis e as suas fungdes sociais, tendo a linguagem como elemento comum para
estabelecer a relagao de dialogo.

Nesse sentido, vale ressaltar a importancia de entender de maneira bastante
clara que os estudos teoldgicos ocupam-se com os estudos do texto sagrado, mas
nao sao, eles proéprios, os textos sagrados, nem possuem status de texto sagrado,
bem como os estudos literarios, apesar de debrugcarem-se sobre as obras literarias,
nao sao a proépria literatura nem os textos literarios em si.

Vale salientar e atentar para o fato de que a relagdo de didlogo entre as
ciéncias da literatura (estudos literarios) e da teologia (estudos teoldégicos) néo
devem ser entendidas num grau de hierarquia ou de subalternidade de uma area em
detrimento da outra. As contribuicbes ndo devem ser levadas em consideracao

como mais ou menos importantes, nem com maior ou menor grau de autoridade.
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Concordamos, portanto, com a declaracdo de Alex Villas Boas, ao tratar dos
métodos de estudo sobre a teologia e a literatura:

Umas das questbes importantes era a de ndo haver uma relagao
ancilar da teologia para com a literatura. Nesse sentido, entendeu-se
que havia uma unidade sem confusao, de modo que, no dialogo com
as duas areas, o tedlogo permanece no campo epistemologico da
teologia, e de igual maneira o critico literario, no campo da literatura.
Arrisca-se a dizer aqui que nao é possivel pensar um Unico método,
mas sim, uma vez definido o objeto de anadlise, seleciona-se a
metodologia mais adequada e mapeiam-se as inumeras
possibilidades desse recorte investigativo para delimitar autores,
temas, questdes implicadas e repercussdes de recepc¢ao (VILLAS
BOAS, 2016, p. 10).

No sentido de compreender a relagédo entre literatura e teologia de maneira
dialégica, segundo afirma Antonio Magalhdes (2022, p. 83), a visdo de Manzatto
sobre a relacdo de dialogo entre a teologia e a literatura estd fundamentada
principalmente entre duas estruturas, através da contribuigdo mutua entre a teologia
e a literatura. Nesse sentido, deve-se reconhecer que a teologia contribui com a
literatura através do fornecimento dos seus temas e conceitos, como a fé, a Igreja e
a propria relaggo do homem com Deus. De igual modo, também nota-se que a
literatura contribui com a teologia através da relagdo de dialogo com outras culturas
e do trabalho da Palavra de Deus através do imaginario fora do contexto da Igreja,
relacionando o homem, a sociedade e a cultura através da experiéncia literaria.

Ao defender o didlogo possivel entre as duas areas, valendo-se do conceito
de hipodigma, advindo da biologia sistematica, que compara caracteristicas comuns
entre espécies, Alex Villas Boas traga um comparativo entre a teologia e a literatura,
refutando a ideia de uma relagdo ancilar:

Desse modo, a categoria de hipodigma, salvo melhor juizo, permite o
respeito ao dialogo, de olhar para a mesma realidade e tendo a
possibilidade de nomear de modos distintos, com igualmente distintos
desdobramentos significativos, de modo que a Literatura, por razbes
histéricas, pode chamar de algo aquilo que a teologia tende a chamar
de alguém, e ainda assim ser possivel uma experiéncia de sentido
para um e outro se assumirmos um Loégos maior que a logica (VILLAS
BOAS, 2016, p. 19).

Uma questdao fundamental quanto a religiosidade é a tematica da busca do
sentido da vida pelo homem de todos os tempos. Esse traco estabelece-se como um
ponto em comum no didlogo hipodigmatico entre a literatura e a teologia, pois ambas
se propdem a construir suas teses e reflexdes sobre o l6gos e a busca de sentido

para a vida humana, ainda mais para os homens e mulheres na modernidade,
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inseridos em uma sociedade multifragmentada, considerando as suas questdes

existenciais.

Dada a afinidade de naturezas, o dialogo entre teologia e literatura
pode ser uma forma de ajudar o individuo contemporéneo a dar
sentido a vida, se conhecer melhor e conhecer o mundo em que esta
situado como produto do meio, mas também como produtor,
resgatando o valor de um pensamento poeético como logica de
pensamento existencial e sedimentacdo de formas de unidade
cultural, base da vida comunitaria, e dos espagos de cooperagao
social, por sua condigdo essencialmente hipodigmatica, condi¢cdo essa
que dispensa o pré-conceito de mutua recusa (VILLAS BOAS, 2016,
p. 22).

E importante frisar e inserir a discussdo questionadora acerca do carater
diabdlico da poesia, da literatura e da artes, de modo geral, no sentido de instaurar a
duvida e a divisdo, de provocar o caos, de refletir sobre a parte que ha em cada
homem que ndo se civiliza, e, assim, levar em consideracdo a importancia do
potencial criativo que advém a partir do caos.

Segundo Georges Bataille (2022, p. 23), ao definir o misticismo, a experiéncia
mistica é vivenciada a partir da solidao individual. Para ele, no estado mistico
instaura-se uma condi¢ao de ruptura com relagdo a percepgao comum das coisas e
€ ou pela poesia ou pela descricdo que se torna possivel abordar essa verdade.

E sempre a morte — ou, ao menos, a ruina do individuo isolado a
procura da felicidade na duragdo — que introduz a ruptura sem a qual
ninguém chega ao estado de arrebatamento. O que é reencontrado
nesse movimento de ruptura e de morte € sempre a inocéncia e a
embriaguez do ser. O ser isolado se perde em outra coisa que nao
ele. Pouco importa como essa “outra coisa” é representada. Trata-se
sempre de uma realidade que supera os limites comuns (BATAILLE,
2022, p. 23).

De fato, a morte ou a ruina do individuo se referem as tradigdes misticas que
apregoam a morte de si mesmo, a morte para a vida, o desprendimento e o
despojamento com relagéo a vida material, a entrega total de si para o bem do outro,
como forma do individuo anular-se para buscar a felicidade plena a partir da
experiéncia mistica, que supera os limites e a normalidade da vida corrente.

Para Bataille (2022, p. 80), “(...) o mundo, numa palavra, nos é dado quando a
imagem que temos dele é sagrada, pois tudo o que € sagrado é poético, tudo o que
€ poético é sagrado”. Nesse esteio, Bataille ainda aproxima religido e poesia, ao
apontar que a religido € um efeito do génio poético. Dessa forma, Bataille entende
que a poesia e a religido tém o poder de provocar no homem o desejo de langar-se

para fora de si.
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Ao lado da discusséo empreendida tanto pela literatura quanto pela teologia,
quanto a busca pelo sentido da vida, nota-se também a importancia do viés da
reflexdo sobre a questdo divina, da religido e da religiosidade, ou seja, a reflexao
sobre a “questdo Deus”, nos moldes do dialogo proposto com base na relacédo de
hipodigma, proposta por Villas Boas, valorizando as contribuigbes da literatura para
que o individuo possa melhor compreender a questao da religiosidade e o sentido da
sua vida e da existéncia.

A metodologia, portanto, teria como tarefa oferecer um principio de
nao contradicdo e de problematizacdo no didlogo, que ajudasse a
melhor explicitar como a literatura ajuda a pensar a questao Deus, ou
ainda, de modo mais amplo, a questéo religiosa (VILLAS BOAS, 2016,
p. 10).

Para refletir tanto sobre o diadlogo estabelecido pela ética da literatura e pela
otica da teologia, sobre a questao divina, sobre a questao religiosa e sobre a busca
do sentido da vida, Villas Boas sugere a compreensao sobre as duas areas como
formas de racionalidade que evoluiram ao longo do tempo adaptando sua
perspectiva sobre a apreensdo da realidade, compreendendo que a teologia é,
desde o inicio, forjada e constituida pelo viés da literatura.

Fundamentalmente, a teologia nasce como literatura, ao mesmo
tempo que é uma forma mais bem elaborada de cultura, enquanto
percepcéo da condigdo humana (mimésis). E num segundo momento
que a tarefa de um pensamento critico, ou considerado mais critico,
serviu como principio de nao contradicdo (/6gos) mais rigoroso na
tarefa de percepcao da realidade. Apesar de ndo raro essas duas
formas de racionalidade terem tido momentos de tensdo na histéria
das ideias, por outro lado, quando convergiam, abriam verdadeiros
portais para um novo horizonte de percepgado (poiésis). Mais
propriamente dito, em seu conjunto, a teologia teve sempre presente
essas trés grandes categorias de modo constitutivo de seu labor:
mimésis, l16gos e poiésis (VILLAS BOAS, 2016, p. 15).

Assim, é possivel compreender a proximidade que tém os estudos literarios e
os estudos teoldgicos em seu olhar sobre o mesmo objeto, mas também os seus
pontos de evolugéo e distanciamento, dados seus recortes e objetivos distintos. A
mimeésis, dentro da perspectiva da cultura, trata da percepcao da condicado humana.
Sabemos que Aristoteles definiu a mimésis como a representagao das coisas pela
sua diferenca. O /6gos trata da reflexdo critica sobre a realidade da condigao
humana e do sentido da vida, na perspectiva da percepcio da realidade. A poiésis
trata da construgcao de novas possibilidades de cenarios de percepcido e de novas

realidades possiveis oriundas dessa reflexdo. Os modos citados sdo apresentados
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como constitutivos da teologia, mas também s&o constitutivos da literatura,
compreendendo que a teologia vale-se mais do /6gos, e nem tanto da mimésis e da
poiésis, dos quais se serve mais a literatura. Assim, os modos podem ser entendidos
como pilares de reflexdo para o dialogo entre as duas areas, na leitura do objeto em
comum.

Porém, levando em consideracdo o fato de que a nocdo de ciéncia na
modernidade difere da nogado de ciéncia da antiguidade, aqui ha a necessidade de
compreender que, historicamente, no sentido das ciéncias antigas, a teologia era
considerada uma ciéncia superior, estando tanto a filosofia quanto a poesia a ela
submetidas.

Villas Boas (2016, p. 15), como vimos, afirma que “a teologia nasce como
literatura”. Essa afirmacao de que a teologia nasce como literatura encontra base no
fato de que os poetas da época antiga conheciam e cantavam os textos sagrados,
os deuses e 0s tempos miticos.

Outro ponto delicado na Metafisica (delicado, frise-se, dentro de uma
perspectiva teologicamente cristd) € que a palavra “te6logo” também é
empregada para designar os poetas que meditaram e escreveram
relatos sobre os deuses e os mitos, a exemplo de Homero e Hesiodo,
tidos, por Aristételes, como poetas tedlogos (VIEIRA, 2017, p. 69).

Dante Alighieri, por exemplo, era identificado como poeta tedlogo (poeta
theologus), dado que a sua obra é permeada por um alto nivel de conhecimento dos
textos sagrados e da teologia classica. Outro exemplo, ainda mais antigo, é o fato de
que Aristoteles reconhecia Hesiodo e Homero como poetas tedlogos, pois, segundo
Anco Marcio Tendrio Vieira (2017, p. 69), a palavra teélogo também era usada para
identificar os poetas que cantavam os deuses e 0s mitos.

Eugene Webb traga um raciocinio sobre as transformagdes da nogédo do
sagrado ao longo do tempo e recorda que a propria ideia de sagrado é,
naturalmente, mais antiga do que a ideia de uma teologia, que surge, na cronologia,
posteriormente. Ou seja, a compreensao do sagrado e seus conceitos ndo surgem
da teologia, mas sim a teologia € forjada em torno da compreensao dos conceitos do
sagrado, que partem de um carater também experiencial.

A nogdo de sagrado é muito mais antiga que a de teologia, e por ser
nao uma ideia, mas uma experiéncia, € também mais fundamental; a
teologia, tal como o rito e todos os outros aspectos da religido, surge
da nog¢do de sagrado e forma-se em torno dela. Consequentemente,
embora a teologia como disciplina racional possa ser governada pelas
leis da légica, seus desdobramentos, incluindo os posicionamentos
teoldgicos explicitos relacionados a visdo de mundo de determinado
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periodo, também podem ocorrer de acordo com modelos cambiantes
de experiéncias intrinsecamente irracionais (WEBB, 2012, p. 16).

De fato, a nogdo de sagrado funda-se antes da construgdo de uma ideia de
teologia, que €, obviamente, gerada em torno de si. Levando em consideragao que a
apreensao da religiosidade esta intimamente ligada a experiéncia do individuo, a
teologia e a poesia podem ajudar o individuo de varias épocas do continuo histérico
no sentido de oferecerem modos de buscar respostas sobre a questdo divina e
sobre a condicdo humana.

No esteio da percepcdo de que, originalmente, a poesia forja a teologia,
Antonio Magalh&es (2022, p. 94) lembra que o mito antecede o dogma e chama a
atengao para essa relagao, afirmando que a teologia tem preterido essa discusséo.
Nesse sentido, o autor aponta que o mito s6 pode ser fixado através de termos
também miticos, usando como exemplo o mito da encarnagéo. Assim, o dogma seria
uma espécie de um mito diferenciado, acrescido de novos conceitos e carrega
consigo a carga da forga mitica. J& Roberto Calasso (2004, p. 125) focaliza seu
entendimento quanto ao elemento da forma na literatura e na linguagem, associando
a explicacdo e a compreensao entre a forma e o mito, como condi¢des que se so se
dao a entender por meios semelhantes a si mesmos.

De forma, é possivel se falar, de modo convincente, apenas por meio
de outras formas. Nao existe nenhuma linguagem superposta as
formas, e que possa explica-las, bem como torna-las funcionais.
Assim como isso nao existe, também, com relacdo ao mito
(CALASSO, 2004, p. 125).

Magalhdaes (2022, p. 95) afirma, ainda, que o dogma da dupla natureza de
Jesus, plenamente humana e plenamente divina, seria 0 maior exemplo da relagao
entre mito e dogma.

Nao faltam exemplos de como parabolas, imagens, motivos da Biblia
sdo usados nos grandes e pequenos escritos da literatura ocidental.
Em todos eles, ha uma tentativa de recontar a histéria a partir de
novas vivéncias ou questiona-las a partir de novos valores. De
qualquer forma, porém, a Biblia fornece instrumentos e base para
muitas criacdes literarias. E significativo o fato de que um bom nimero
de autores usa, por exemplo, citagbes e narrativas biblicas para
ilustrar acontecimentos do cotidiano hodierno. Dois exemplos servem
como ilustracdo: a narrativa do sacrificio de Isaque em Génesis
22,1-19 e a narrativa sobre Addo e Eva em Génesis capitulos 2 e 3
(MAGALHAES, 2022, p. 98).

A partir dessas duas narrativas e suas fortes influéncias sobre a cultura e a

sociedade ocidental, todos os homens podem sentir a dura experiéncia da dualidade
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de Abrado, ao tomar uma decisdo dificil e se colocar numa posicdo de conflito e
desagrado, bem como ter a experiéncia de sofrer na propria carne as consequéncias
da terrivel escolha de Adao e Eva. Esses sao exemplos de uma condigdo que atinge
todos os individuos do género humano.

Por isso, a religiao deve ser entendida dentro da relagdo com o
imaginario humano, com os desejos mais profundos, ndo como
alienacbes, mas como forma de estabelecer dignidade da vida
humana, defender o amor e procurar por novas maneiras de poder
(MAGALHAES, 2022, p. 160).

Nesse sentido, é importante considerar a relacdo da perspectiva do
imaginario, pelo qual as multiplas imagens sao reveladas, e a condigao do individuo
desintegrado, que sofre a solidao existencial, a perplexidade, e contempla o caos do
mundo, contexto em que a linguagem literaria e o campo da religiosidade se
mostram como canal, ndo de revelacido de verdades, mas de questionamento, de

reflexdo, de desejo de encontro e de retorno a convivéncia pacifica, o religare.

2.2 O CONCEITO DE POETA TEOLOGO

Levando em considerag&o a importancia da relagao de dialogo entre os textos
das Escrituras Sagradas e os textos literarios, € necessario trazer a tona a
relevancia da discussdo acerca da fungdo das metaforas e alegorias presentes na
construgcéo dos textos da Sagrada Escritura e dos textos literarios para compreender
suas caracteristicas especificas e diferenciagoes.

E nessa busca por estabelecer a cesura entre o conhecimento
manifesto da Verdade e o conhecimento manifesto da razdo e da
imaginagao humana, que Tomas de Aquino (1225-1274) inicia a Suma
teologica abordando aquele que foi um dos temas centrais da
semiologia-hermenéutica de Santo Agostinho: as manifestagbes das
metaforas e das alegorias nas Escrituras (VIEIRA, 2017, p. 37).

E, alids, com base nessa questdo que Santo Agostinho, o Bispo de Hipona, e
os religiosos dos primeiros anos do cristianismo julgavam (e refutavam) a literatura e
a poesia como uma linguagem que tende a mentira, ao engano, a falsidade, pois
vale-se da mesma matéria que é utilizada nos textos sagrados, para veicular a
Palavra de Deus, para também fazer referéncia a uma realidade dubia, plasmada,
inventada, que rompe com os referentes diretos no intuito de recria-los. Porém, é
importante ressaltar que as metaforas, imagens e alegorias da literatura cumprem

uma fungao plurissignificativa, ja na Biblia, no conjunto dos livros do Antigo e do
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Novo Testamentos, as alegorias, imagens e metaforas apontam para uma revelacéo,
quando sdo explicadas, interpretadas em outros livros, perfazendo um sistema. Esse
entendimento justifica-se pelo fato de que nas Sagradas Escrituras encontra-se a
verdade revelada e a fé explicada no curso da histéria.

Nesse sentido, Anco Marcio Tenoério Vieira (2017, p. 29) lembra a diferencga
existente entre as alegorias dos tedlogos e as alegorias dos poetas, pois uma se
refere aos fatos e outra se refere a linguagem. Sao elas a allegoria in factis, a da
Biblia, e a allegoria in verbis, a da literatura.

Como procedimento construtivo e criativo, como arte de produzir
discursos, a primeira forma de alegoria - a que se encontra nos
tratados retéricos dos gregos e latinos - passa a ser definida pelos
tedlogos cristdos como “alegoria dos poetas” (alegorias essas que
perfazem as “ninharias do teatro e da poesia”, como apregoava
Agostinho); a segunda, a que se encontra na Biblia, como “alegoria
dos tedlogos”. Sendo um ornamento do discurso, a primeira é acatada
como puramente verbal (allegoria in verbis) e a segunda, factual
(allegoria in factis) (VIEIRA, 2017, p. 29).

A solugédo para o reconhecimento da allegoria in factis, na Biblia, segundo
Anco Marcio Tenodrio Vieira, estda no método da “correspondéncia tipoldgica”,
instrumento utilizado para identificar a analogia entre o Antigo Testamento e o Novo
Testamento, pela recuperacdo de signos alegodricos, que torna uma allegoria in
verbis, até entdo, em uma allegoria in factis, de fato.

Como instrumental hermenéutico, sé se pode conhecer a allegoria in
factis pela “correspondéncia tipoldgica”, ou pela figura de analogia,
entre o Antigo e o Novo Testamento. Dessa forma, um signo alegérico
encerrado nas Escrituras s6 revela seu verdadeiro significado quando
o0 hermeneuta recorre a outro signo inscrito na prépria Escritura (e nao
quando ele se vale dos signos ou das coisas constituidas no mundo
fisico e moral dos homens, como se da nas alegorias dos poetas).
Quando o tedlogo langa mao do método da “correspondéncia
tipolégica”, o que se apresenta ou sugere ser nas escrituras uma
allegoria in verbis €, na verdade, uma allegoria in factis (VIEIRA, 2017,
p. 29).

Dessa forma, Anco Marcio Tendrio Vieira (2017, p. 30) aponta, ainda, que é
através da “correspondéncia tipolégica”, entre o Antigo Testamento e o Novo
Testamento, por meio da recorréncia de signos alegoricos, que a allegoria in factis

anula a allegoria in verbis no texto da Sagrada Escritura.

Ao fazer da allegoria in factis um instrumental hermenéutico, Santo
Agostinho esta dizendo que o sentido das alegorias encontradas nos
textos pagaos - allegoria in verbis - se da de modo diverso nos textos
Sagrados, pois o Verbo de Deus ndo se vale de alegorias para
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propagar mentiras e falsidades, mas para revelar uma Verdade oculta
(VIEIRA, 2017, p. 30).

Assim, mais uma vez, tem-se o entendimento de que a alegoria dos poetas
difere-se da alegoria dos tedlogos, pelo fato de a alegoria da literatura ter como
referente a prépria linguagem em si e a alegoria da teologia ou das Escrituras ter por
referente a verdade revelada.

Quanto ao conceito de poeta tedlogo (poeta theologus), este originou-se na
antiguidade, quando os poetas que cantavam os tempos miticos, 0 conhecimento
dos textos sagrados, dos deuses e suas crengas eram reconhecidos como tedlogos,
ou poetas teodlogos, a exemplo de Hesiodo e Homero (VIEIRA, 2017, p. 69).

Com o cristianismo, a teologia deixa de ser a ciéncia de estudo dos
deuses e dos mitos e se torna a “mais excelente” das ciéncias, a
“verdadeira teologia”. seja por ser “a um s6 tempo especulativa e
pratica”, seja por receber a sua “luz da ciéncia divina” ou por abragar a
“matéria mais excelente” (VIEIRA, 2017, p. 71).

De acordo com Antonio Magalhdes, Platdo foi o primeiro a usar o termo
teologia e a chamar de tedlogos os poetas que cantavam os tempos miticos e os
deuses, através de imagens e alegorias, dado que nao tinham compromisso com a
fala conceitual a maneira da filosofia, diferenciando-os entao dos filésofos.

Vale a nota, que é justamente em torno dessa discussao, que Platao,
no escrito Republica, vai usar, pela primeira vez na literatura
conhecida, o termo teologia. Nesse escrito, ele denuncia justamente
os poetas (Homero e Hesiodo), que tentavam recuperar os mitos
sobre os deuses estabelecidos. Platdo resolveu chama-los entdo de
tedlogos, por contarem histdrias, brincarem com imagens, em vez de
se concentrarem na fala conceitual sobre os deuses e o
conhecimento. A filosofia estava, portanto, destinada a melhor
desempenhar o papel de criar conceitos e estabelecer didlogos sobre
eles, distanciando-se de uma linguagem ainda inferior, que era a
teoldgica, ou melhor, a poética (MAGALHAES, 2022, p. 47).

Também em sua época, Dante Alighieri, por exemplo, se enquadra na égide
dos poetas tedlogos, no entanto, através de sua pena, diferente dos poetas tedlogos
da antiguidade, Dante vislumbrava elevar a ciéncia poética ao mesmo grau de status
ocupado pela ciéncia teoldgica, ao forjar uma forma literaria crista.

Porém, Dante pretendia ir além do que aspiravam outros poetas
theologus do medievo, que era, no caso, apenas meditar sobre Deus
e a Sua obra, e, por sua vez, acatar o julgamento dos tedlogos de que
a sua especulagao intelectual estava no grau mais baixo das demais
ciéncias e reflexbes. Ha, da parte de Dante, um desejo de igualar a
ciéncia poética a ciéncia teoldgica (VIEIRA, 2017, p. 77).
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Dessa forma, Dante consegue perseguir o seu objetivo e criar uma forma

literaria propria para cantar na poesia os temas do sagrado. Na forma poética crista

plasmada por Dante, na Comédia, forma e discurso estao intimamente imbricados e

funcionam em conjunto. As outras expressdes artisticas ja haviam mostrado ao

mundo suas formas proprias de manifestar o sagrado e expressar o divino e Dante

concede entdo a poesia o brilhantismo de ter a sua forma poética crista para cantar

0 mundo espiritual.

Assim, se no século VI a Igreja tinha dado a sua forma cristd na
musica, com o monofénico Canto Gregoriano, que, como um mantra,
termina por conduzir os seus ouvintes a um estado de elevagao
espiritual; se os icones com toda a sua simbologia de cores e
perspectiva inversa, constituem a forma cristd por exceléncia na
representagao pictérica do mundo celeste e dos bem-aventurados; se
a forma cristd da arquitetura encontra na catedral uma alegoria em
pedra e cal do cosmo, com suas dimensdes tridimensionais dos
diagramas e mapas do microcosmo descritos nos textos religiosos; sé
a poesia, considerada a mais baixa das ciéncias, nao tinha
desenvolvido plenamente a sua forma cristd. Dante parece ter lhe
dado essa magnitude (VIEIRA, 2017, p. 92).

A principal missdo de Dante, enquanto poeta tedlogo, foi a de dignificar a

poesia com uma forma crista, propondo uma forma poética prépria, através da terza

rima, para cantar os temas do sagrado, fazendo com que a arte poética, tida entao

como a menor das ciéncias, se elevasse ao mesmo patamar ocupado pela teologia.

Ao longo da Idade Média, a poética foi encerrada pela retérica (uma
das sete artes liberais) e terminou por ficar restrita as faculdades de
Artes. Excluida das Faculdades de Teologia, a poética foi, pouco a
pouco, perdendo a sua autonomia enquanto forma de conhecimento.
E visivel nas obras dos doutores e tedlogos da Igreja (sejam os
patristicos, sejam os escolasticos) o quase nenhum interesse em
comentar as obras dos poetas, as suas experiéncias estéticas ou
mesmo em criar uma teoria poética ou das artes em geral (VIEIRA,
2017, p. 56).

Dante alcanca éxito no seu intuito ao criar uma forma poética propriamente

cristd, como um sistema complexo poético que dialoga analogamente com os

conhecimentos a luz de sua época, a exemplo dos conhecimentos da natureza, de

outras ciéncias, da hermenéutica dos textos sagrados, da teologia, da criacdo das

imagens e alegorias, como também de sons e ritmos.

A forma cristd em Dante se da quando ele mimetiza por analogia o
que ele cré ser a natureza dos homens e das mulheres (sua
esséncia), a Ciéncia encerrada nos livros sagrados (inclusive em
alguns textos apdcrifos e esotéricos, como a Cabala e a Alquimia) e a
hermenéutica da ciéncia teoldgica (a teoria dos “quatros sentidos”) e
as organiza em uma forma poética fixa, isto €, em uma estrutura
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simétrica e construtiva que urde um modelo de escrita (na sintaxe; na
construcao das imagens verbais e pictoricas; nos simbolos encerrados
nas coisas mundanas, sagradas e nos numeros; no ritmo, com suas
unidades e continuidades; nos sons; na versificagdo; nos aspectos
semanticos). Ou seja, ele molda o circulo em que vive
metafisicamente e, por sua vez, é esse circulo que da ensejo a forma
da Comédia (VIEIRA, 2017, p. 91).

Todas essas relagbes que perfazem a forma poética cristda em Dante advém
do dialogo entre campos cientificos e areas do conhecimento que se colocavam em
contato com as ciéncias teoldgicas e as ciéncias poéticas. Dessa forma, Dante pode
ter substrato para fazer com que a forma forjada néo fosse apenas e somente uma
férma fixa, diversa e indiferente a interpretacéo do discurso poético, mas tornando a
propria forma uma parte integrante do discurso, cuja estrutura apresenta também
sinais de significagao e alegoria do mundo celestial.

Ao contrario do século em que viveu Agostinho, no século de Dante os
estudos sobre Deus, sobre sua natureza, seus atributos, suas
relagbes com o Universo e com a Humanidade estavam transigindo
com a filosofia, com a Cabala (seja ela judaica, seja ela islamica ou
cristd), com a Alguimia e com tantos outros conhecimentos esotéricos.
Essa nova conformacdo historico-cultural ndo sé delineava um
contexto religioso diverso daquele em que Agostinho edificou e
defendeu a “dupla caridade” (ao tempo em que repudiou e atacou as
“ninharias do teatro e da poesia”’), como propiciou a Dante uma
compreensdo e um alargamento da poética e, principalmente, de
como 0s géneros artisticos também podiam especular sobre o
indizivel e sobre o inefavel da natureza de Deus com a mesma
autoridade com que os tratados teolégicos abordaram ou vinham
abordando a questdo. Sem colocar a poética em posicdo de
subalternidade em relagao a teologia, Dante extraiu dessas doutrinas
religiosas (seja por subtracdo, seja por adigdo) ndo apenas uma parte
substanciosa da matéria fabulatéria e formal da sua poética, mas
também, e nao raras vezes, varios dos seus pressupostos (nada
obstante ele, Dante, nem sempre se alinhar com as opinides
defendidas pelos Doutores da Igreja) (VIEIRA, 2017, p. 21).

Prova disso é a estruturacdo da Comeédia, dividida em trés cantos — Inferno,
Purgatdrio e Paraiso —, a partir da qual se perfaz toda uma influéncia do numeral
trés e suas significagdes teoldgicas, para representar alegoricamente a vida, a
divindade, o tempo e a histéria. Apesar de Dante trabalhar com as significagbes de
todos os numeros naturais de modo alegérico em sua poesia, reforgando a tese de
que a forma, em Dante, também é discurso, e se constitui condigao sine qua non
para a compreensao do seu épico, enquanto poeta theologus, o numeral trés,
segundo Anco Marcio Tendrio Vieira (2017, p. 110), é evocado de maneira mais

clara, mais explicita. De acordo com a teologia, o préprio Deus é uma realidade
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trinitaria que convive em perfeita harmonia — o Pai, o Filho e o Espirito Santo —, e

Dante faz com que a sua forma literaria — forma cristd — se disponha a manifestar o

mistério divino.
Por dar inicio a multiplicidade e por querer inscrever “trés vezes na
consciéncia e no conhecimento” do seu leitor as verdades teologais
que a sua viagem pelo mundo celeste buscava plasmar, € que Dante
constréi, dentro de um processo dialético (triplice), o seu poema: (a)
seja nas imagens da sua estrutura tripartite, dividida em trés Canticos
(“Inferno”, “Purgatério” e “Paraiso”); (b) seja nos tercetos em
decassilabos que formam os Canticos; ou nos Cantos em “terza rima”,

constituidos por estrofes com rimas entrecruzadas:
ABA:BCB:CDC:DED... (VIEIRA, 2017, p. 111).

Os tedlogos cristdos antigos nutriam ainda certa repulsa a poesia e as
manifestacdes artisticas por entenderem que essas expressdes trabalhavam com
mentiras, falsidades e inverdades para construir seu discurso. Esse entendimento
encontra base no pensamento agostiniano, uma vez que Santo Agostinho se referia
as obras dos poetas como “ninharias do teatro e da poesia”, ou seja, insignificantes,
por serem fruto da razdo e da imaginagéo humanas (VIEIRA, 2017, p. 20).

As acusagdes que os tedlogos cristdos imputavam aos artistas e
poetas de promoverem a ‘“idolatria”, as “fabulas mentirosas” e
“vergonhosas”, e de estarem imbuidos em inspiracbes demoniacas,
encontrava a sua razao (ou a sua raiz conceitual) em uma questao
central da teologia crista: a de ser uma ciéncia — a teologia — que
persegue o0 conhecimento que explique a esséncia e a natureza das
coisas e, por sua vez, revele a Verdade (VIEIRA, 2017, p. 64).

O grande dilema, neste quesito, seria entdo relacionado ao fato de a teologia,
como ciéncia superior, ter como objetivo o conhecimento da revelagao e da verdade
divinas, e a poesia, como a menor entre as ciéncias, envolver-se com expressoes
fabulosas meramente humanas.

Encontra-se na teoria de Marco Teréncio Varrao um movimento que sugere a
mudanga de compreensao quanto ao conceito da teologia antiga, de base grega, e a
teologia cristd. Varrao distingue a teologia em trés géneros: a teologia mitica ou
fabulosa, que interessava aos poetas; a teologia fisica ou natural; e a teologia civil
ou politica.

No entanto, ndo se compreende a passagem entre um conceito de
teologia — o grego — para outra concepgdo — a cristd — se nao
evocarmos o filésofo latino Marco Teréncio Varrdao (116-27 a.C.),
responsavel por classificar a teologia em trés géneros: o mitico
(mythicon), denominado de “fabuloso”, o fisico (physicon), conhecido
como “natural”, e o civil (civile), também chamado de “politico”. Varrao
defendia que a teologia mitica era cultivada pelos poetas; a fisica,
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pelos fildsofos; e a civil, pelos sacerdotes e os habitantes das cidades
(VIEIRA, 2017, p. 71).

Com essa proposta de classificagdo, nota-se a preocupacgao de Varrdo em
entender os diferentes modos de comportamento da teologia e o entendimento de
que os poetas buscavam, através das alegorias poéticas, cantar os mistérios
sagrados, e ndo corrompé-los com falsidades. Cantar o tempo mitico, inclusive, € um
tema fundamental aos poetas tedlogos. Na tradicdo judaico-cristd, o elo perfeito
entre 0 homem e Deus foi perdido com a separagéo do pecado original, presente na
narrativa do Génesis. Cantar o tempo mitico é, pois, a tentativa que os poetas tém
para fazer memoria de um momento anterior & proscrigéo do paraiso no Eden.

O tempo mitico perseguido por alguns poetas ndo apenas poderia
restabelecer o religare entre o homem e Deus e, por sua vez,
recuperar a inocéncia existente antes da Queda, como também
encontrar a chave que recuperaria — seja pela teoria do signo, seja
pela “teoria dos quatro sentidos” —, o Verbo primeiro, aquele que
permitiria ao poeta urdir, mais uma vez, linguagem, ética e
religiosidade, como fizera Dante (VIEIRA, 2017, p. 168).

Ao poeta tedlogo interessa cantar, pois, os temas do sagrado, a revelagao
divina, as verdades da fé e os tempos miticos, buscando, através da poesia,
remontar ao tempo em que Deus convivia com os homens e estes ndo estavam
alijados de sua presenca no paraiso. Para o poeta tedlogo, a linguagem poética
pode unir novamente os principios perdidos e estabelecer o elo de ligagado entre o
humano e o divino.

Atualizando a questdo para o periodo moderno, a teologia e a poesia nao
fazem mais parte do mesmo estatuto, como na antiguidade e no tempo dos
primeiros cristdos. O homem moderno e sua sociedade vivem um pensamento de
carater multifragmentado. Dante tentava refletir e manifestar as verdades teoldgicas
e a revelagcdo a partir da forma poética fixa, organizada, composta, complexa e
calculada, que refletia, por assim dizer, o mistério e também a realidade do homem
do seu tempo. Na modernidade, a linguagem e a poesia apartam-se do discurso
teolégico e tendem a estar mais interessadas em cantar os problemas do mundo, a
situacao do individuo moderno e a crise da propria linguagem.

Na poesia de Dante (assim como na musica, na arquitetura, no teatro
e nas artes plasticas que compunham o seu circulo metafisico),
linguagem e religiosidade sdo partes de um mesmo urdimento, de um
mesmo tempo mitico, de um mesmo principio ético, de modo que é
por meio da forma que o poeta podia, como se fosse um presciente,
tocar o indizivel e revelar suas verdades aos homens; na poesia
moderna, diversamente, linguagem e religiosidade vao caminhar por
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veredas opostas. No meio desse turbilhdo, a poesia e a arte modernas
vao submergir em uma crise insoluvel: a da prépria linguagem que
mantém uma consciéncia permanente de si, a da cesura entre
literatura e ética, a da busca interminavel por uma forma que possa
traduzir e “dizer” de maneira plena e totalizante o mundo que cerca e
define a historicidade do artista (VIEIRA, 2017, p. 167).

A contribuicdo de Dante, como vimos, € de extrema importancia para a poesia
e para a teologia cristda. Como poeta tedlogo, Dante foi capaz de construir, a luz do
seu tempo, uma forma fixa cristd para a poesia, na qual a linguagem e a teologia
compdem um mesmo canto.

Como aponta Anco Marcio Tendrio Vieira (2017, p. 151), além de constituir a
forma crista para a poesia, Dante incluiu-se na experiéncia do texto poético, a partir
de suas escolhas, perfazendo um timido predmbulo da construgdo do que seria o
sujeito na modernidade.

Dessa forma, Dante terminou por ser um duplo divisor de aguas no
mundo literario. A primeira, como ja discorremos, se da quando ele
criou a forma literaria crista, estabelecendo uma cesura com as
formas fixas herdadas do mundo greco-latino. A segunda, quando ele
urdiu essa propria forma cristd com uma voz narrativa subjetiva
(mesmo que ainda timidamente); subjetividade que aspira ou aponta,
mesmo que o poeta ndo tivesse plena consciéncia dos
desdobramentos futuros desse fato (e quem de ndés tem essa
consciéncia dos desdobramentos futuros daquilo que promovemos
hoje?), para uma construgao da individualidade, para uma constru¢ao
do sujeito moderno (VIEIRA, 2017, p. 151).

Uma conclusao importante é o fato de a modernidade ser incapaz de construir
uma forma fixa propria na poesia para cantar os temas do sagrado, como fez Dante,
na idade média, uma vez que nenhuma forma poética fixa seria capaz de refletir a
desintegragdo em que vive o sujeito histérico e individuo modernos, na
complexidade de sentimentos, emocdes e crises existenciais que experimenta.
Nesse sentido, ao refletir sobre a condigcado existencial da constituicado do sujeito na
modernidade, bem como sobre a impossibilidade da constituicdo de uma forma
poética privilegiada para reurdir a religiosidade e o canto do retorno ao tempo mitico
na poesia, canto que, na modernidade, s6 seria possivel no campo do discurso
poético, Anco Marcio Tendrio Vieira defende que

Se ainda é possivel trazer para a poesia a religiosidade dos tempos
miticos, essa possibilidade se da antes pelo discurso do que pela
forma. A forma ndo pode dar unidade a um referente desintegrado:
sem unidade nem esséncia (VIEIRA, 2017, p. 174).
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Murilo Mendes, poeta do século XX, chegou a se definir como um poeta
catélico e uma das principais caracteristicas quanto ao elemento religioso de sua
poesia € a confluéncia entre o canto das verdades do catolicismo e o canto dos
costumes do mundo secular, algo que, num primeiro plano, parece ser paradoxal.
Nesse sentido, segundo Anco Marcio Tendrio Vieira, Mario de Andrade chegou a
tecer uma critica um tanto confusa a obra de Murilo Mendes, ao acusar a presenca
de uma dualidade entre os pressupostos da religido catdlica e a sua identificagao
com sentimentos profanos. Em defesa de Murilo Mendes, Anco Marcio Tendrio Vieira
(2017, p. 160) esclarece que na obra do poeta ocorre a transigéncia entre as
verdades e os dogmas que ele considera essenciais do catolicismo e os costumes
efémeros do mundo secular.

Ora, o fato é que quando Murilo Mendes se define como poeta
catélico — assim como fizeram outros poetas e prosadores da lingua
portuguesa, como Jorge de Lima, Augusto Frederico Schmidt,
Gustavo Corcdo, Otavio de Farias e Bruno Tolentino, para ficarmos
em alguns poucos exemplos —, ele ja sinaliza implicitamente para um
mundo em desintegracdo; um mundo em que a analogia entre a
palavra e a coisa (ou entre dois objetos, palavras ou nogdes) foi
rompida. Com ela, a relacdo entre o aparente e o oculto, entre as
coisas do mundo terreno e as do mundo celestial. E falar da quebra de
analogia entre as palavras que afirmam e as coisas que a negam ¢é
falar basicamente de ironia, é falar de uma arte produzida por alguém
que reflete sobre a sua propria linguagem (VIEIRA, 2017, p. 161).

Ora, o fato é que, na poética de Murilo Mendes, e de tantos outros poetas
que compuseram considerando a perspectiva da religido, esta posto o debate da
contradicdo do proprio sujeito, do proprio individuo em contraste consigo mesmo e
seu tempo, desintegrado e sem referente. Contraste esse que se fundamenta na
nogcdo de desequilibrio em que se vé o individuo, entre a compreensao de uma
imagem religiosa do mundo celestial, eterno, e o mundo da vida humana, efémero e
desconectado de Deus.

Esse sentimento do individuo multifragmentado se reflete na nocédo de
angustia e melancolia de que fala Sébastien Joachim, quanto a perda de referéncia
externa pelo sujeito, movimento que caracteriza a modernidade no ocidente e que
pode ser notado no lastro das obras poéticas.

Depois, e principalmente com o Renascimento, com as exploracdes
geograficas, com o alvorogo da Duvida, a Revelagdo e seu contexto
perderam progressivamente o terreno diante do Individualismo e do
Humanismo. Desabou ao mesmo tempo o senso comunitario, se
intensificou o0 descentramento, alastrou-se a experiéncia da
fragmentacao, da perda de referéncia externa, consequentemente da



31

busca de identidade, e de todo aquele desgaste melancdlico que
caracteriza a nossa modernidade de antes e de agora no ocidente
(JOACHIM, 1998, p. 139).

Diferentemente de Dante, Maria do Carmo nao constituiu nem privilegiou uma
forma fixa para cantar os temas da religiosidade. Nesse sentido, ela ndo poderia ser
reconhecida como poeta teéloga. Na modernidade, inclusive, ndo faria sentido a
aplicacao do conceito de poeta tedlogo, dado o afastamento entre a poesia e a
teologia, que faziam parte, naquele momento histérico, de uma mesma urdidura, e a
condigdo do sujeito moderno desintegrado. Apesar de a poesia ter-se afastado,
naquele momento, da teologia, entendemos que a poesia ndo se apartou da
experiéncia religiosa do mundo. Outro ponto é que a obra de Maria do Carmo né&o
serve a teologia, mas se serve da religiosidade para o canto existencial do eu,
valendo-se de temas, conceitos, dogmas, imagens e personagens da religiosidade
cristd para construir a sua poética prépria como forma de buscar o sentido da vida.
Por outro lado, pode-se perceber que Maria do Carmo assume uma caracteristica
importante que a aproxima dos poetas tedlogos, que € cantar reiteradamente o
tempo mitico em sua poética no sentido de curar o luto da proscricao do paraiso e
restabelecer a conexdo do individuo com o criador, o vinculo do religare entre o
homem e Deus, através de uma experiéncia que €, ao mesmo tempo, humana,

poética e religiosa.

2.3 O CONCEITO DE TEOPOETICA

Para melhor compreender como se articulam os aspectos ligados a
religiosidade na poesia de Maria do Carmo, com énfase sobre a soliddo e a
existéncia, é importante conhecer o modelo da teopoética, como um conceito
metodoldgico que se fundamenta na relagao dialégica entre a literatura e a teologia.

Ao entender que o grupo das tradi¢gdes religiosas monoteistas, como o
judaismo, o cristianismo e o islamismo, se forjaram primeiro em uma cultura de
oralidade, e, em um momento posterior, constituiram-se a partir dos registros da
lingua escrita, Magalhaes (2022, p. 121) afirma que as religibes monoteistas ficaram
conhecidas como “religides do livro”, dado o fato do estabelecimento do canon dos
seus textos sagrados, em detrimento das religides pagads ou politeistas, que

privilegiaram uma tradi¢ao de ritos e festas. Dessa forma, as religides do livro estéo
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intimamente ligadas a cultura da escrita, até mesmo pelo fato de que a ideia de
teologia surgiu da literatura, da poesia. Assim sendo, o modo de viver a religido, sua
fé e suas crencas passa pela linguagem escrita, pela leitura e pela compreensao dos
textos sagrados.

Desse modo, também a literatura e, mais especificamente, a poesia se valem
de aspectos da religiosidade e de simbolos, metaforas e alegorias recuperados dos
textos sagrados para cantar a condicdo do homem a partir dos grandes temas
fornecidos pelas tradi¢cdes religiosas, como o tema da encarnacdo, do natal, da
crucificacdo, da ressurreicdo ou do pentecostes, bem como o tema do pecado
original de Adao e Eva, da histéria de Caim e Abel, da revelagdo na sarca ardente,
do iminente sacrificio de Isaac e da entrega das tabuas de lei a Moisés, a titulo de
exemplo. Grande parte desses temas também esta presente na obra poética de
Maria do Carmo e de tantos outros poetas que se valeram da religiosidade para
constituir seu discurso. Todas essas historias advindas dos textos sagrados estédo
presentes na cultura das sociedades ocidentais e a literatura se serve desses temas
para cantar, de um modo muito especifico, singularizado e plurissignificativo, a
condigdo do homem, no sentido de ajuda-lo a entender o seu contexto e a encontrar
caminhos para compreender o sentido da sua existéncia, da sua angustia, da sua
nostalgia e do seu desespero, a partir da relagdo do homem com Deus.

Nesse sentido, Magalhaes (2022, p. 154) apresenta o conceito do modelo da
teopoética, advindo da teologia, como um construto de interpretagdo sobre a
imagem de um Deus imprevisivel nos textos sagrados apresentado como
indisponivel ao homem, ao qual, dada sua santidade, deveria ser reverenciado com
temor. Essa imagem foi se modificando recentemente, nas igrejas, para a imagem
de um Deus disponivel, dindmico e presente cada vez mais na vida do homem,
como um Deus a disposi¢cdo dos sentimentos humanos. Dessa forma, a teologia
teria na literatura o interesse de recuperar o sentido da dinamica da revelagao de
Deus na vida concreta dos homens. Segundo esse pensamento, Deus nao esta
sempre disponivel a atender aos desejos e caprichos humanos. Assim, no texto
literario, a liberdade de Deus seria preservada.

Na verdade, o Deus apresentado pelos autores da literatura
distancia-se do Deus apresentado pela Igreja, pois, na literatura,
assume-se a ambiguidade e as contradigdes dentro da experiéncia de
fé, enquanto a fala conceitual da teologia sobre Deus procura
justamente superar e dissipar toda e qualquer ambiguidade. Com isso,
apresenta-se outra forma de encarar os temas tradicionais da teologia,
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que respeita a dindmica do “personagem” Deus e as ambiguidades
implicitas nas experiéncias que as pessoas € 0s grupos tém com ele
(MAGALHAES, 2022, p. 155).

Assim, no modelo da teopoética, tanto a imagem quanto a liberdade de Deus
sdo preservadas e a literatura concentra-se na condicdo da experiéncia que os
individuos tém com o divino, no sentido, por exemplo, de recuperar sua ligagéo, sua
conexao e seu convivio com Deus, encontrando, a partir do texto poético, sugestdes
e modos de compreender o sentido da vida humana e das suas questdes
existenciais.

Antonio Magalhaes (2022, p. 156) deixa claro que o modelo da teopoética,
segundo Karl-Josef Kuschel, é fruto que parte da relagdo dialégica entre dois
métodos, o método da confrontagdo e o método da correlagdo. Segundo o método
da confrontagdo, embasado numa critica a arte por Soren Kierkegaard e Karl Barth,
a revelagcao de Deus se basta e pode ser entendida por si sO, ndo precisando
necessariamente da arte para ser compreendida. Nesse sentido a arte teria uma
funcdo de mediagado entre a verdade da revelagdao e o homem. Segundo o método
da correlacdo, com base em Paul Tillich e em teses do Concilio Vaticano Il, a
teologia seria apreendida a partir de um contexto de experiéncias da revelagéao de
Deus na sua relagdo com os homens no continuo histoérico. A afirmacdo de
Magalhdes acerca do resultado dessa relacdo dialégica entre o método da
confrontagcdo e o método da correlagdo, proposto pelo modelo da teopoética, é que
Deus figura como o centro e fonte de sentido para a vida.

Em contraponto ao paralelo tragado entre o método da confrontacdo e o
método da correlagdo, Magalhdes (2022, p. 157) aponta uma terceira via,
apresentada por Kuschel, que é o método da analogia estrutural, cujo objetivo seria
o de identificar analogias por meio da relagdo entre a literatura e a teologia,
percebendo as semelhangas e as diferencas, pela compreensao de situagoes e de
realidades da vida humana que podem encontrar interpretacéo a partir do discurso
teolégico e do discurso literario, superando o contraste dos eixos dos método da
confrontagao e da correlagéo.

Dessa forma, entende-se que o modelo da teopoética pretende encontrar na
linguagem literaria alternativas de interpretacdo a partir dos discursos que se
relacionam com a questao religiosa e a questdo divina, no intuito de fornecer ao

individuo humano respostas possiveis para a situagdo de fragmentagdo e de
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desolamento, de aflicdo, de nostalgia e de compreenséo da existéncia em que se
encontra, como uma forma de restabelecer o vinculo de comunicagao e de relagao
do homem com Deus.

A literatura serve, entdo, como voz da vida humana no didlogo com a
tradicdo da fé, mas também pode ser por vezes uma interpretagao
teoldgica em si, concorrendo com a prépria tradicao da fé oficial, e
nesse papel ha um campo vasto de descobertas, leituras e escritas de
textos teoldgicos e literarios. Por fim, a literatura pode representar
uma mediacgao linguistica da qual a teologia pode muito aprender para
se libertar dos sistemas rigidos nos quais ela se enclausurou
(MAGALHAES, 2022, p. 166).

A partir da compreensao proposta por Magalhdes acerca do modelo da
teopoética, é possivel depreender que, de forma distinta da teologia, que preserva a
condicdo da verdade, a literatura tem as suas formas préprias de dialogo e de
percepc¢ao do divino na relacido entre Deus e 0 homem, e ndo seria apenas um meio
artistico de comunicagao da revelagao e da verdade teoldgica, pois a literatura ndo é
apenas um método que serve ao discurso teoldgico, mas encontra ela propria a sua
forma de constituir uma apreensao do divino, urdindo, através das imagens,
alegorias, metaforas e simbolos do discurso literario, verdade, beleza e acepgdes
possiveis de leitura, de problematizacao e de questionamentos acerca da relagdo do
homem com o sagrado, a partir da sua experiéncia religiosa, movimento que reflete
e sugere a tentativa de tornar possivel o religare perdido no paraiso e de constituir

novas interpretagoes.
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3 FORTUNA CRITICA SOBRE A OBRA DE MARIA DO CARMO BARRETO
CAMPELLO DE MELO

E grande e numerosa, em importancia e extensao, a obra poética de Maria do
Carmo Barreto Campello de Melo. Porém, sua produgdo poética ainda carece
bastante da dedicacdo de estudiosos, professores, poetas, académicos, criticos,
editores e pesquisadores, que se interessem por refletir, divulgar e analisar os
escritos da autora, bem como as reflexdes e interpretacbes que podem ser
depreendidas a partir das tematicas presentes na sua obra.

Dessa forma, iremos, inicialmente, refletir sobre a obra poética de Maria do
Carmo tendo como ponto de partida e embasamento as percepg¢des de Sébastien
Joachim, Angelo Monteiro e Fatima Quintas, tracando contribuicdes e conexdes de
interpretacao a partir dos pontos que foram levantados em suas publicacdes criticas

sobre a poesia da autora.

3.1 CONTRIBUICOES DE ANALISE A PARTIR DE SEBASTIEN JOACHIM

Apesar de ainda ser pouco o arcabouco critico publicado sobre a obra poética
de Maria do Carmo, é importante citar o artigo A cultura da melancolia, escrito por
Sébastien Joachim, publicado em 1998 na Revista CLIO, no qual Sébastien Joachim
tece todo um apanhado sobre o desenvolvimento de uma cultura da melancolia tanto
na teoria literaria quanto na obra de alguns poetas, buscando exemplificar nos
poemas de Maria do Carmo, especificamente os que compdem o livro Retrato
Abstrato, a presenca de referéncias a melancolia, que se revelam a partir da solidao,
da duvida, da nostalgia, da repeticdo dos tempos e dos dias, de uma autorreflexao
existencial e dos sentimentos de tristeza e perplexidade frente aos fatos do
cotidiano.

Citando Pierre Weil, Sébastien Joachim defende que a origem da melancolia
nas expressoes artisticas esta fundamentada no mito da nogao do paraiso perdido,
no sentimento nostalgico advindo da proscricdo do paraiso, que leva o homem a
conjugar como melhor o tempo de antes ou de outrora (tempo mitico) em detrimento

do tempo do agora.

Pierre Weil, especialista em esoterismo, defendendo o Holismo e o
Ecologismo, junto a um quadro da histéria cultural da Humanidade
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baseado nos livros sagrados do oriente e do ocidente. Para ele,
nossas instituicbes, nossa tecno-ciéncia, nossas manifestagbes
artisticas, nossa vida cotidiana exibem uma melancolia cuja raiz esta
no mito, ou melhor, na neurose do paraiso perdido (magnificamente
orquestrada por esses dois monumentos da literatura ocidental que
sdo O paraiso perdido de Milton, e Eaust de Goethe) (JOACHIM,
1998, p. 136).

Sébastien Joachim (1998, p. 137) correlaciona, ainda, o sentimento da
proscricdo do paraiso, da queda do homem, do mito do paraiso perdido, a Lei da
Entropia, que busca explicar a desagregacado da matéria, o que dialoga, inclusive,
com a tendéncia da vida do individuo fragmentado moderno em sua soliddo e
angustia, valendo-se de um verso de Alphonse de Lamartine, que canta: “O homem
€ um deus caido / que se lembra do céu™.

A tese de Weil se resume nesse verso do poeta francés Alphonse de
Lamartine: Lhomme est un dieu tombé / qui se souvient des cieux.
Esse motivo da queda tem seu paralelo cientifico na segunda Lei da
Termodinamica, a tdo preocupante lei da Entropia ou do Caos, ou da
desagregagdo da matéria, e hoje, da desescalada generalizada
(espiritual, social, ecoldgica) (JOACHIM, 1998, p. 137).

Dessa forma, o sentimento da melancolia pode ser compreendido como o
reflexo de um luto ndo superado, advindo do mito do paraiso perdido, que encontra
na literatura e nas manifestacbes artisticas uma forma de traduzi-lo, revela-lo e
supera-lo. Nesse sentido, Joachim (1998, p. 139) entende “a arte enquanto luto
superado, ou seja, como antidota da melancolia”. Assim, a funcdo da arte
compreende-se como um remédio que age para curar o luto da melancolia, ndo no
sentido de expurga-la, mas, o que pode ser melhor, no sentido de sentir para
compreender.

Ao relacionar a sua reflexdo tedrica sobre a cultura da melancolia a poética
de Maria do Carmo, Sébastien Joachim buscou compreender o modo como o tema
da melancolia se torna presente na sua poesia, especificamente nos poemas do livro
Retrato Abstrato. A primeira caracteristica que Joachim nota € o tema do retorno, da
nostalgia de um tempo passado, que corrobora a leitura acerca do mito do paraiso
perdido, bem como a tematica da fragmentacdo do individuo na modernidade. E
possivel depreender, a partir da leitura de Joachim, o movimento que permite ao
leitor dos poemas de Maria do Carmo fazer uma viagem textual, através da
linguagem poética, de retorno ao tempo ou lugar perdido.

Como anunciado, queremos verificar sucintamente de que maneira se
orquestra esse tema da melancolia na poesia de Maria do Carmo
Campello. A nostalgia de um espaco de Antes de um outrora ideal que
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naufragou, que foi objeto provavel de um desastre, de uma catastrofe
simbdlica se infere com grande felicidade expressiva no poema
Ancora. Ja que a arte corresponde a um problema nominado, subimos
pelo alto como a poeta, para ver o eu poético encenar a sua propria
“fragmentagdo em mil particulas”. Gragas a essa operagdo magica, o
leitor pode beneficiar com esse /eu/ de uma viagem de volta “a
paisagem primitiva onde a certeza sera uma ancora” (JOACHIM,
1998, p. 143).

Ora, sendo a arte o lugar-remédio onde e através do qual o luto do paraiso
perdido pode ser superado, essa viagem de retorno ao cenario de antes, de outrora,
de um tempo primitivo, permite a recuperagdo de uma seguranga ao individuo, ao
‘eu”, que no tempo presente se vé fragmentado, mas na ideia do retorno faz a sua
busca pelo sentido da vida e da existéncia.

Outra caracteristica apontada por Joachim na poética de Maria do Carmo € a
conceitualizagdo do taedium vitae, para refletir sobre o tédio da vida, a monotonia da
rotina do eu fragmentado, inconstante, que sofre na soliddo de si e que se encontra
em seus limites.

No poema “Estatica e Dindmica”, aprendemos que a nostalgia da
paisagem primeira foi gerada por um taedium vitae, pela “dor de ser”,
pela “dor da vida”, consequéncia provavel de uma monotonia insossa
dos dias. Esse taedium vitae constitui um motivo pregnante; nés a
encontramos em ndo menos de dez poemas disseminados entre as
paginas 101 e 320. A palavra chave desse conjunto de textos €, além
da palavra dor, a palavra soliddo e as da mesma familia lexical (s6s)
ou semantica (ilhados). Depois da imagem da ilha, veio a imagem do
circulo, da “muralha” que o proprio eu edificou em torno de si mesma:
“‘Em mim envolta permanego / Sou a muralha de mim mesma. A voz
parece feminina. Mas que voz poética nao o é, até um certo grau?
(JOACHIM, 1998, p. 144).

Assim, Joachim notou, a partir da leitura semantica de termos como dor,
solidéo, tédio, ilhados e muralhas, a recorréncia de um motivo que reforca a leitura
da situacdo em que se encontra o eu poético, voz poética explicitamente feminina no
poema, fragmentada e solitaria em sua individualidade, a ponto de se tornar muralha
de si mesma, e permanecer em volta de si. Essas imagens reforcam a leitura acerca
da busca do sentido da vida e da existéncia que pode ser obtida com a viagem de
retorno ao tempo de outrora, que traria certeza e segurancga, lugar de ancora e nao
de vento em popa.

A questdo do luto insuperado pelo tempo mitico perdido € um importante
ponto destacado por Sébastien Joachim na obra de Maria do Carmo. Para ele, a

poeta trabalha a condi¢cdo do “ndo-ser” a que o individuo fragmentado se impde pela
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dor que sente com relacdo ao sentimento de perda, que o leva a melancolia
nostalgica e ao desespero. De fato, em muitos poemas, encontram-se referéncias ao
“negativo” e a “dificuldade de ser”.

(...) E ela efetua essa operagado, ao esvaziar dentro da propria poesia
o0 que Daniel Bougnoux assinalou ser a vocagdao do poeta: a
restituicdo da carne do mundo, a problematica passagem do ‘corpo’
na linguagem. Aqui, a meditagdo que se propde é sem concesséo. Ela
trabalha a dor da perda absoluta, uma dor que ameaca de levar para
aquela auto-destruicdo, que espia todos os melancolicos (Goethe,
Chateaubriand) e uma boa porc¢ao de suicidados da literatura, da arte,
da ciéncia, da filosofia (JOACHIM, 1998, p. 145).

A questdo do corpo é outro ponto observado por Joachim, pois Maria do
Carmo se vale dos elementos corporais para constituir toda a sua poética. Sentir a
dor no seu proprio corpo € também uma caracteristica que se liga a religiosidade e é
um modo constituinte de ligagdo com a experiéncia do sagrado. O mistério central
da fé cristd, por exemplo, reside no climax da passagem do Cristo pela paixao,
morte e ressurreicdo, sendo a paixdo marcada por fortes sentimentos de dor,
desolamento, sofrimento, flagelamento do corpo e autodestruicdo de sua propria
carne num processo de expiagao. Por isso, dado que o verbo se fez carne, o corpo €
elemento integrante e ndo se distancia da poética que faz referéncia ao sagrado e a
religiosidade.

O movimento de retorno ao tempo mitico € uma tentativa de restituir o cenario
primitivo, curar o luto da perda e se libertar da dor do seu proprio corpo e da
melancolia que aflige o individuo. Segundo Joachim (1998, p. 138), a solidao
existencial e sentimental faz com que o ser ndo aproveite a sua liberdade e se
consuma em si mesmo, assim “a energia do desejo e da nostalgia exaure-se no
interior da esfera do eu” e pode voltar-se contra o ser. Ou seja, quando nao ha a
perspectiva do retorno seguro e do aproveitamento de sua liberdade, o sujeito
implode-se em si mesmo.

Desse modo, é importante lembrar que Rudolf Otto (2021, p. 37) aponta uma
definicdo para o inexprimivel, no sentido do inefavel, impronunciavel ou indizivel,
como sendo uma das caracteristicas e atributos para o reconhecimento do carater
sagrado de algo, bem como uma espécie de identidade dos sentimentos gerados no
homem pelo contato com as manifestagées dos mistérios que envolvem o sagrado,
dado que a realidade divina se revela mais por uma experiéncia irracional do que

deixa-se apreender por aspectos de definicbes conceituais. Dessa forma,
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entende-se que o sagrado ndo pode ser compreendido apenas por conceitos, mas
também pela experiéncia religiosa, e o carater do inexprimivel diante do divino
revela um sentimento proprio de atonicidade e de perplexidade da criatura frente a
revelagdo, muitas vezes sendo essa experiéncia ou vivéncia religiosa diante do
sagrado sentida no préprio corpo como forma de identificagéo.

Dessa forma, pode-se perceber como o sentimento do paraiso perdido € um
motivo fundante na poética de Maria do Carmo, bem como, a partir dele, o
movimento de desejo de um retorno ao tempo de outrora como forma de
restabelecer o vinculo perdido, também o taedium vitae no sentido da insatisfacéo e
da angustia com o tempo presente e o processo de sentir no préprio corpo as dores
da reparagao do luto do paraiso perdido para supera-lo e compreendé-lo. Essas
caracteristicas foram ilustradas em alguns poemas, como, por exemplo, no poema
“Louv/agéo das cinco chagas”, através da citacdo das chagas abertas, e tantos
outros que refletem, na poética de Maria da Carmo, a busca pelo sentido da vida

desenvolvida pela perspectiva da religiosidade.

3.2 CONTRIBUICOES DE ANALISE A PARTIR DE ANGELO MONTEIRO

E importante citar as contribuicdes da analise presentes no ensaio A musica
do siléncio ou a soletragdo da palavra, escrito por Angelo Monteiro, que compée a
obra Outras Vozes, volume que reune 43 ensaios escritos pelo autor, publicado em
2012, em que homenageia uma diversidade de escritores e poetas candnicos e
contemporaneos.

No ensaio, Angelo Monteiro, que integrou a Geragdo 65 de poetas em
Pernambuco, dedica-se a vislumbrar a experiéncia poética de Maria do Carmo,
especificamente pelo conjunto de poemas que perfazem o livro Musica do siléncio,
obra esta marcada pela reflexdo sobre a existencialidade, a individualidade e a
solidao; que reflete a experiéncia humana pelo viés da palavra, através do carater
religioso, no movimento do siléncio que busca a Palavra, no sentido religioso do
Verbo, e no encontro com o outro.

Para Angelo Monteiro (2012, p. 39), a poesia de Maria do Carmo é a
externagcdo da sua profissdo de fé na palavra, através da linguagem poética,
principalmente marcada pela preocupagdo com a existencialidade. Ele chega a

afirmar que a escrita de Maria do Carmo encontra um equilibrio entre a técnica e a
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estética, ndo apenas preocupando-se com a elaboracédo estética. Nesse sentido, a
existencialidade se estabelece como o grande pano de fundo, a grande teia, a
grande tela que serve de apoio e suporte para a trama de sua poesia, que canta a
experiéncia humana unida a experiéncia poética pelo viés da Palavra, seja
valendo-se da soliddo, da angustia, do sofrimento ou da esperanca.

Em Maria do Carmo Barreto Campello de Melo a poesia € um
exercicio, através da linguagem, de sua profissdo de fé na Palavra.
Sem abandonar a técnica, que nela é rigorosa, por utilizar-se apenas
do essencial na linguagem, havendo um perfeito ajuste entre aquilo
que é expressado e aquilo que ela quis realmente dizer, Maria do
Carmo Barreto Campello de Melo nao faz apenas uma exploragcao da
beleza exterior, encarando o poema como um mero objeto estético,
nem t&o pouco se compraz na elaboragdo de poemas sobre 0 poema,
circunstancia que normalmente ocorre em poetas que atingiram um
certo estagio expressional. A preocupacgdo pela poética vem aliada,
nela, a uma preocupagdo pelo fundamento de toda a poética: a
prépria existencialidade, que a anima e a justifica, da qual se nutre e
vive a Palavra (MONTEIRO, 2012, p. 39).

Aqui abrimos parénteses para discutir o entendimento de Angelo Monteiro
quando afirma que ha “um perfeito ajuste entre aquilo que é expressado e aquilo que
ela quis realmente dizer” (MONTEIRO, 2012, p. 39), pois, na verdade, esse fino
ajuste na poesia de qualquer autor € improvavel e inalcangavel. Do contrario, estaria
comprometido o poder plurissignificativo do texto poético. Também ha que se
pontuar a relevante discussdo acerca dos limites e da incapacidade da linguagem
frente a experiéncia. Por outro lado, acreditamos que Monteiro quis tecer um elogio
a poeta ao considerar o eximio trabalho com a construgédo das imagens, com o belo
e com a técnica em sua poesia, bem como com a preocupagao com a
existencialidade que perfaz a esséncia de sua poética.

Angelo Monteiro (2012, p. 39) nota a recorréncia do tema da soliddo do
individuo em varios poemas de Maria do Carmo, pontuando essa caracteristica
como um tema basico que se repete em sua poética. Porém, destaca a imagem dos
muros, que guardam a angustia e definem os limites da soliddo, mas servem
também para salvaguardar os limites de protecdo da consciéncia do individuo em
torno de si e do seu proprio poder. Ainda mais, Monteiro afirma que, apesar dos
limites da soliddo e da consciéncia existencial, estd aberta a possibilidade do
encontro com o “Outro” e com a compreensao do seu mistério.

Tal perspectiva, entretanto, nao fecha a possibilidade para o encontro
com o Outro; abre-se, ao contrario, para a compreensao do mistério,
também singular, desse Outro, o qual se torna, para nés, o amavel e o
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adoravel, precisamente porque o amor e a adoragado surgem de uma
tens&o operada em nossos limites de individuo (MONTEIRO, 2012, p.
39).

Nota-se que, por muitas vezes, Angelo Monteiro escreve os termos Palavra e
Outro com iniciais maiusculas em seu ensaio. Essa é uma pista importante para
compreender que tanto o ensaista quanto a poeta ndo estdo tratando de qualquer
palavra, de modo geral, mas de uma Palavra especifica, a do Verbo, nem de
qualquer outro, mas de um Outro peculiar, com importancia e sublimidade,
principalmente quando sugere-se que, pela compreensédo do mistério, tenha-se por
esse Outro amor e adoracido, que brotam dos limites do individuo. Dessa forma,
Angelo Monteiro aponta para a compreensao desse aspecto de consciéncia religiosa
na poetica de Maria do Carmo, que se plasma através do modo como opera a
linguagem e de como reflete as tensdes do individuo.

A consciéncia do mistério e o0 movimento de desejo de encontro, adoragéao,
reverenciamento e fusdo com o outro, bem como o reconhecimento do sagrado na
realidade das coisas do mundo natural que foram tocadas pelo sagrado ou que
adquiriram uma conotagao do mistério sdo caracteristicas da experiéncia religiosa,
dado que muitas vezes o divino é reconhecido na tradicdo como o totalmente outro,
conforme a definicdo do ganz andere, no contexto das hierofanias, termo utilizados
por Mircea Eliade (1992, p. 13).

Nesse sentido, Eliade reflete sobre a dificuldade que o homem moderno tem
para compreender o fato de que alguns homens manifestam fé e veneragdo aos
objetos transubstanciados em dons sagrados, na sua experiéncia religiosa,
compreensao advinda justamente do conceito do paradoxo do sagrado.

O homem ocidental moderno experimenta um certo mal estar diante
de inumeras formas de manifesta¢cdes do sagrado: é dificil para ele
aceitar que, para certos seres humanos, o sagrado possa
manifestar-se em pedras ou arvores, por exemplo. Mas, como nao
tardaremos a ver, ndo se trata de uma veneracdo da pedra como
pedra, de um culto da arvore como arvore. A pedra sagrada, a arvore
sagrada ndo sao adoradas como pedra ou como darvore, mas
justamente porque sao hierofanias, porque “revelam” algo que ja néo
€ nem pedra, nem arvore, mas o sagrado, o ganz andere (ELIADE,
1992, p. 13).

A percepcdo de Angelo Monteiro é que na poesia de Maria do Carmo a
experiéncia humana confunde-se e configura-se com a experiéncia poética, atraves
do exercicio da palavra, ndao havendo distingdo entre as duas experiéncias, carater

que se instaura como simbolo de unidade para um individuo poético dual. A
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dualidade do individuo é, inclusive, um tema importante e recorrente em sua poética
e que se amalgama com o sagrado através da espiritualidade e da religiosidade.

Em Muasica do Siléncio, vemos que a experiéncia poética se
identifica com a experiéncia humana, ndo havendo separagéo entre as
duas experiéncias, mas a superacao, através de uma sintese
poético-existencial, da dualidade que sempre ha entre o ser estético,
solicitado por possessbes dominadoras e as vezes destrutivas e o
resto da nossa totalidade espiritual. Dualidade que ela resolve em si
mesma, enquanto se constréi como um muro, preservado da quebra
de sua unidade, e fazendo de sua poesia o instrumento de
permanéncia de sua Palavra na carne (MONTEIRO, 2012, p. 39).

Monteiro (2012, p. 40) ressalta que a imagem do “muro reflete, com efeito, o
préprio mistério da individualidade em sua poesia”, uma vez que o muro funciona
como um elemento de protecdo para que a soliddo do individuo ndo se projete e se
expanda sobre a soliddo dos demais. Essa &€ uma chave de leitura para
compreender o jogo de solidées tado presente na poética de Maria do Carmo, uma
vez que ao mesmo tempo em que o individuo sente a dor de sua solid&o, tende a
construir muros e a constituir-se como um muro para que a sua soliddao nao se
sobreponha a soliddo dos outros, tornando a significagdo do muro como um
elemento — também dual — de represamento e de confinamento, mas também de
protecdo e de resguardo da individualidade. A solidao existencial, entdo, € simbolo
da individualidade e elemento constituinte do ser, através da palavra.

A partir da reflexdo acerca da individualidade e da soliddo existencial
presentes em Musica do Siléncio, Monteiro (2012, p. 40) identifica uma visdo de tom
tragico na poesia de Maria do Carmo, comparando essa tragicidade a uma
caracteristica da perspectiva religiosa, que pressupde o sofrer, dado que o otimismo
ndao € um motivo tdo presente no discurso religioso, mas sim a condi¢ao tragica da
vida humana, que estimula o individuo a ter esperanga e superar 0s seus
sofrimentos.

A visao crista, pelo contrario, € eminentemente tragica, e é tragica
porque se baseia numa promessa de ressurreigdo, e a ressurreicao,
para que haja, supbe a crucificacdo da carne ou a morte. Alias, o
préprio fato do homem rezar explica ou ndo explica a tragicidade de
um ser que precisa se unir a Deus, por meio da oragao, para que
possa sobreviver ou, pelo menos, suportar-se a si mesmo? E por
haver a tragicidade é que nao falta a Esperancga, que se coloca
sempre como uma possibilidade além dos limites, ou dos “muros”
estabelecidos para toda a individualidade encarnada (MONTEIRO,
2012, p. 40).
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Dessa forma, encontra-se na poética de Maria do Carmo uma relacao entre a
subjetividade do individuo, em sua soliddo constituinte, e a relagdo dessa mesma
individualidade com uma visao religiosa, crista, teoldgica e poética, que se unem
para formar um mesmo plano, uma vez que urdem, por meio da linguagem, a
condigdo tragica do homem, em sua dualidade, consciente dos seus limites, com
uma perspectiva divina de compreensado do sentido do sofrimento em busca da
esperanga, no mesmo cenario de vida em que se unificam a experiéncia humana e a
experiéncia poéetica.

Nesse sentido, a partir da compreensdao de que em Maria do Carmo a
experiéncia humana, poética e religiosa confluem-se em uma sé corrente trangada,
que se constitui através da palavra que reflete a busca pelo sentido da vida num
canto existencial, € possivel entender que a sua poética reflete a experiéncia do
individuo enquanto se forja, como cantam os versos “Um homem se constroi, / como
se constréi um muro, pedra / sobre outra pedra argamassada mas / ha em mim um
vazio que nao posso preencher.”, ou como os versos “Um homem se constroi como /
um pano de linho, inconsutil, / como um caminho, uma estrada.”, segundo o poema
“Inventario” (MELO, 2009, p. 147), ou, ainda, como os versos “construo-me também
do que n&o sou.” e “um dia depois do outro e nés de permeio.”, segundo o poema
“Autoretrato” (MELO, 2009, P. 236), na teia de relagdes do tecido da vida.

Segundo Alfredo Bosi, é importante considerar a contextualizagao do poema
ndo apenas situando nele o tempo cronolégico do calendario, mas também
imprimindo em seu corpo as experiéncias da trama que vive o individuo poético.
Assim o poema tera algo singular a dizer de um modo préprio como resultado do
tensionamento dos signos que produz um efeito de significacdo. Esse
tensionamento de signos pode partir das imagens das experiéncias do eu lirico, bem
como de suas singularidades no poema, e se abrem a um leque de leituras
possiveis, pela evocagao de outras imagens, memorias, lembrangas, reminiscéncias
do passado, vontades, desejos, outras experiéncias e da imaginagao.

Contextualizar o poema nao é simplesmente data-lo: é inserir as suas
imagens e pensamentos em uma ftrama ja em si mesma
multidimensional; uma trama em que o eu lirico vive ora experiéncias
novas, ora lembrancas da infancia, ora valores tradicionais, ora
anseios de mudancga, ora suspensdo desoladora de crengas e
esperancas. A poesia pertence a Histéria Geral, mas €& preciso
conhecer qual é a histéria peculiar imanente e operante em cada
poema (BOSI, 2000, p. 13).
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Desse modo, o conjunto de experiéncias do individuo que se refletem em
cada poema perfaz a trama da poética, mas € importante considerar que cada
poema, funcionando como uma estrutura completa e independente, reflete uma face
desse conjunto de experiéncias e singulariza uma imagem, um motivo e uma forma
especifica de discurso poético.

Logo, Monteiro (2012, p. 41) nota que Maria do Carmo constréi um caminho
poético em que o siléncio busca a Palavra, com a compreensado de que o siléncio
nao € a auséncia da Palavra, mas a sua musica, a sua presenca totalizante, que se
revela ao longo dos poemas, quando se presentificam as imagens da Palavra
refletida em espelhos, ou a Palavra-oracdo, ou a Palavra-nome, ou a Palavra-vida. A
presenca parece ser a figura que sintetiza as facetagdes da Palavra em sua poética,
mesmo que essa presenca seja total, dual, silente, multipla ou fragmentaria. Em sua
poesia, € através da Palavra que o individuo se une, se constréi, se constitui e toma
consciéncia dos limites da sua individualidade e existéncia.

Maria Clara Bingemer aponta uma caracteristica muito similar na poética de
Adélia Prado, no que se refere a linguagem poética como meio e como modo de
experiéncia com o sagrado e com a vivéncia da religiosidade. A partir da poesia de
Adélia Prado, Bingemer vé que Deus se vale da “letra humana” como modo de
traduzir a sua Palavra, cujo apice se constitui no fato da encarnagao do Verbo.

Morada de Deus se sabe Adélia e seu destino é o de todo ser
humano: ser o espaco onde Deus habita a vontade como em sua
casa; e o laboratério onde faz experiéncias como sua retorta
alquimica; e os dois olhos com que vé o mundo em diafaneidade
penetrada pelo Espirito de vida e santidade. E a letra humana que
traduz no tempo e no espago a Palavra pronunciada antes que tudo
fosse nomeado sera a “transcricao” teografada dessa Palavra que era
“no principio”, quando so existia “o caos espléndido”. Palavra que um
dia “se fez carne e habitou entre nés”. Verbo encarnado (BINGEMER,
2015, p. 34).

Dessa forma, a partir do paralelo que é possivel tragar quanto a percepgao
que Bingemer faz acerca de Adélia Prado e a leitura que fazemos de Maria do
Carmo, é possivel identificar que Adélia Prado também utiliza a nocdo de que a
experiéncia religiosa e a experiéncia poética se confundem com a prépria
experiéncia da vida humana e imbricam-se num mesmo urdimento. Essa conexao se
da a partir do entendimento de que a palavra poética traduz a experiéncia da vida
humana e se pdée como um meio do individuo questionar-se quanto ao sentido da

vida. Assim, a experiéncia poética pode se tornar canal da experiéncia religiosa,
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como se nota tanto em Adélia Prado quanto em Maria do Carmo, dado que o poeta
pode construir caminhos de revelagao, através da palavra, para a hierofania.

Angelo Monteiro considera a poesia de Maria do Carmo como uma fortaleza
da Palavra, pois nela as imagens e os conceitos podem traduzir-se mutuamente,
ocorrendo o que ele chama de conceitualidade imagética.

Maria do Carmo Barreto Campello de Melo transformou sua poesia
numa fortaleza da Palavra, que vai do conceitual mais direto a
sugestdo mais estritamente lirica, onde ora as imagens se traduzem
através de conceitos, ora os conceitos se traduzem através de
imagens, acontecendo, em ambos 0s casos, uma espécie de
conceitualidade imagética. E em sua coeréncia, das mais paradoxais,
ela consegue se afirmar como uma das vozes mais verdadeiras e
inesqueciveis da moderna poesia, ndo apenas pernambucana, mas
brasileira (MONTEIRO, 2012, p. 43).

A forca de sua obra poética parece residir no fato de que as caracteristicas da
da experiéncia humana e da experiéncia poética estao tdo unidas, tdo proximas, tao
identificadas por meio da linguagem e da Palavra que tornam-se uma coisa so, ao
mesmo tempo em que promove a reflexdo existencial acerca da condigao solitaria
do individuo e sua consciéncia, em seus limites humanos, enquanto aponta para a

esperanca.

3.3 CONTRIBUICOES DE ANALISE A PARTIR DE FATIMA QUINTAS

Encontram-se reflexdes e anotagdes criticas sobre a obra poética de Maria do
Carmo no livro Maria do Carmo Barreto Campello de Melo: Poeta da Existéncia,
escrito por Fatima Quintas, publicado em 2018 e formatado como uma homenagem
postuma pela passagem de uma década do falecimento da poeta. Fatima Quintas
adota uma perspectiva memorialistica, passeando pelos poemas de Maria do Carmo
e, ao mesmo tempo, deixando-se conduzir por eles, enquanto tece inumeras
consideragdes e pensamentos sobre a poética de Maria do Carmo, acerca das
tematicas da vida, da existéncia, da saudade, do amor a literatura, da nostalgia, da
religiosidade e da sensibilidade, com destaque para a tematica da solidao em
paralelo com a escrita libertadora e o sentimento de catarse poética, inspirada por
versos e excertos dos seus poemas, bem como pela apresentagao de textos em sua
homenagem.

No seu livro, a escritora Fatima Quintas conduz uma caminhada memorial em

homenagem a Maria do Carmo, deixando-se levar pela leitura dos seus poemas e
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travando uma reflexdo conceitual sobre as principais marcas da sua poesia
presentes através dos temas e imagens, bem como sobre o modo como constréi a
sua poética.

Fatima Quintas (2018, p. 20) afirma optar por uma leitura lenta quanto aos
poemas de Maria do Carmo, como uma forma natural e sensivel, marcada pela
prépria respiragao, de captar as imagens, figuras e reflexdes através da linguagem
poética. De fato, o ritmo da respiragcao € importante e exerce grande influéncia sobre
a leitura poética, pois constitui-se como um ordenamento para Os versos e
salvaguarda a sonoridade da poesia em seus momentos de som e siléncio.

Dai, entdo, Quintas tece uma reflexdo sobre a ficcao e o carater ficcional da
literatura, evocando como mote um verso do poeta Baudelaire, sobre a nostalgia e
também a visdo singular da individualidade, para pensar a relagdo do eu poético
com as imagens e simbolos que perfazem a relagdo dialética entre a ficgdo e a
realidade:

Quando Baudelaire diz: “Paris mudou mas a minha nostalgia ndo se
move”, revela a forte individuagcdo da narrativa de cada um, instante
epifanico, apocaliptico, renascedor. Uma pergunta me instiga: a ficgao
seria o irreal? Ou seria a verdade idealizada? Ou substanciaria o
desejo que nao pode ser desvelado pelos codigos vigentes? Até onde
a literatura serve de amparo a nossa consciéncia ou a nossa
inconsciéncia? A narrativa intimista possui um fraco egdico, com
aguda tendéncia a circularidade recéndita, um Eu que fala, que se
inventa, que se reinventa, que se esconde por tras da fumaga dos
simbolos, garantindo-se na dialética ficcao-realidade (QUINTAS, 2018,
p. 20).

De fato, a poesia prefere fixar-se no instante em que o fenbmeno ocorre para
estendé-lo e esse processo de singularizagcdo mimetiza-se através do olhar do poeta
e transfigura-se no eu poético, em seu olhar individual, em sua experiéncia
particularizada. Dai, o entendimento de que a narrativa individual, intimista, traz
consigo um trago egoico, por buscar o individuo a consciéncia sobre si e sobre seus
limites. Essa reflexao corrobora a ideia de que a experiéncia humana é consoante a
experiéncia poética na poesia de Maria do Carmo.

Aqui encontramos um ponto de concordancia entre a leitura da melancolia,
proposta por Sébastien Joachim, e a leitura da nostalgia, proposta por Fatima
Quintas, no sentido de que o poema focaliza na experiéncia da consciéncia do eu,
do sujeito poético, do individuo, que canta sua condi¢gdo existencial seja pela

nostalgia do passado e da memodria, seja pela melancolia da necessidade de cantar
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o luto do paraiso perdido e supera-lo, dentro da mesma realidade que compreende,
por meio da palavra, a conexao da experiéncia humana e da experiéncia poética.

No leque poético dos temas cantados por Maria do Carmo encontram-se o
eu, o amor, a soliddo, a dualidade, a consciéncia, o ser e o nédo-ser, o individuo
singular e plural e, enfim, a reflexdo acerca da existéncia.

Poeta do Eu, poeta do Amor, poeta da Solidao, poeta da Existéncia,
Maria do Carmo Barreto Campello de Melo deambula num mondlogo
de si para si. Ndo. Nao. De si para o mundo. “Sou um nome cercado
de mim por todos os lados/ (devoro mansamente a minha
singularidade)/ Nao sei se sou pergunta ou sou resposta: sou”. [...]
‘Estou quase completamente triste/ estou quase completamente
muitas coisas”. A ambivaléncia do ser flui num encontro incansavel
pela procura do cosmos. N&o desiste da imanente inquietacédo —
inquietacdo que deve ser esséncia da humanidade —, torna-se
completamente tudo, para, ao mesmo tempo, fustigar o
completamente nada. Entre eixos duais, a poeta detona a vulcanica
sensibilidade (QUINTAS, 2018, p. 24).

Esse mondlogo de si para si e, melhor, de si para o mundo, através dos
temas que lhe sdo caros, surge de uma interioridade individual e nutre-se das
inquietacdes acerca da busca pelo sentido da vida, da existéncia e da consciéncia. A
sua sensibilidade poética esta fortemente marcada pela dualidade e pela
ambivaléncia. O individuo se encontra sempre no movimento entre dois opostos,
entre dois eixos. Na sua poesia, todos os elementos cooperam e servem de imagem
para essa busca essencial e existencial: a natureza, os individuos, os animais, as
plantas, as aguas, os sentimentos, as palavras, que encontram-se no eu.

Fatimas Quintas nota tragos importantes no desenvolvimento de sua
producao poética e na constancia da qualidade de sua poesia. Cita-se como
parametro de producdo poética a criatividade, o tema da soliddo e o conflito
existencial do individuo como o fio alinhavador de toda a sua poesia.

Importante frisar: a sua poética nao tem oscilagbes qualitativas. Ha
uma simetria pautada na criatividade. Inexistem padrées métricos.
Predominam a musica e a sonoridade como fatores inalienaveis a
pratica de manifestar-se em libelos de existéncia. E a solidao de
permeio. Sempre a soliddo. Sua liberdade de escrita assemelha-se a
dos gregos antigos; explora o sussurro que lhe é invocado, com a
crenca de quem conhece os caminhos catarticos (QUINTAS, 2018, p.
27).

Quanto a referéncia a religiosidade e a mistica na poesia de Maria do Carmo,
Fatima Quintas aponta a permanéncia do paradoxo entre a efemeridade do instante

e a transcendéncia do eterno, conflito que forja o individuo poético e o faz ser
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tomado pela inquietude da busca pelo divino, ou do encontro com o outro, ou ainda
do desejo de reconciliagdo e de irmanagao com os seres, na perspectiva religiosa, o
encontro o amado no qual a alma encontra sossego, paz, descanso e plenitude.

A visdo mistica e solitaria da autora desagua na confluéncia do eterno
e na fragilidade do instante, expressdo maxima do conflito. A
inescapavel e desassossegada interjeicdo a faz mais aliada ou mais
irmanada a alteridade e a transcendéncia do sagrado, a lembrar San
Juan de La Cruz: “Se esta em mim/ aquele a quem minha alma ama,/
como néo o acho nem o sinto?” (QUINTAS, 2018, p. 40).

A existencialidade, entdo, se torna uma marca deveras importante na poesia
de Maria do Carmo, a qual, através da poética da solidao, reflete o conflito
existencial do individuo na busca pelo sentido da vida e da existéncia. Segundo
Quintas (2018, p. 41), “a poética da autora pernambucana adota o itinerario das
distancias e das proximidades”. Os conflitos do paradoxo entre a existéncia e a
soliddo, entre o instante e o eterno, entre o lugar e o ndo-lugar, entre o ser e o
nao-ser, entre a liberdade e a construcdo dos muros, sdo as inquietagdes que, na
poética de Maria do Carmo, levam o individuo a aproximar-se do sagrado, dado o

movimento de dualidade entre os opostos.
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4 ANALISE DE POEMAS

Neste quarto capitulo, apresentamos um recorte composto por sete poemas
escritos por Maria do Carmo Barreto Campello de Melo, que revelam imagens e
aspectos da religiosidade em sua poesia, seja a partir da reflexdo da existéncia e da
soliddo do eu poético, seja pelo viés da melancolia e do desespero, seja pelo
movimento da busca pelo sentido da vida. Na leitura analitica dos poemas citados,
buscamos reconhecer as caracteristicas que se relacionam com a religiosidade e a
poesia, bem como identificar e compreender as nuances especificas de significacdo
presentes nos poemas da autora, que traduzem, por exemplo, os sentimentos de
soliddo e fragmentacao do individuo poético, tendo como base para a reflexdo e a
analise dos textos poéticos a articulagdo do referencial tedrico e da fortuna critica

sobre a obra da autora.

41  ANALISE DO POEMA A RECONCILIACAO

A reconciliacao

Todas as coisas estédo quietas
e placidas,

Todas as coisas estdo em paz e ndo se atormentam
e tranquilas restam como quem guarda um grande segredo
que as torna felizes.

E sabes, Senhor, que s6 a minha angustia perambula e se agita na grande
paz da noite,

e € como um grito (ou um solugo) que desconcerta a noite

e toda a sua quietude.

Senhor é preciso que venhas como o

grande esperado, como 0 sol sempre antigo e sempre novo
cada manh3,

como a origem e o fim, como

a lagrima desejada e chorada,

como a grande angustia e a grande paz que
me irmanara aos outros seres e me
reconciliara com todas as coisas.

(MELO, 2009, p. 27)

Valendo-nos das reflexdes propostas por Sébastien Joachim, acerca dos trés
pontos principais que ele notou na poética de Maria do Carmo, quanto a

caracteristica da melancolia, que s&o, a saber, (a) a questdo do mito do paraiso
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perdido e da memodria de evocagédo e retorno ao tempo mitico, (b) o motivo do
taedium vitae e (c) a referéncia ao corpo como forma de sentir, como expressdes da
forma de vida do individuo poético, é possivel destacar os aspectos da religiosidade
que contribuem com essas leituras, principalmente no sentido de entender a arte
como remédio ao luto insuperado, ndo como tentativa de anula-lo, ou seja, o fazer
poético como forma de sentir, refletir, compreender e superar o luto do paraiso
perdido.

Podemos refletir, por exemplo, sobre a caracteristica da angustia pelo paraiso
perdido, através de uma perspectiva marcada pela religiosidade, no poema ‘A
reconciliagdo”, publicado no livro Musica do Siléncio, no ano de 1968, que sugere
um desejo pela restituicdo e atualizagdo do tempo de antes através da vinda do
Senhor, que trara consigo a reconciliagdo, como restauracdo de uma convivéncia

plural e pacifica original.

O gesto de reconciliagao ja pressupde o desejo de unido, de compreensédo e
acolhimento, que sugerem o religare tdo buscado pelas tradigdes religiosas como
forma de restabelecer a comunh&o original perdida do humano com o divino e de
reconstituir uma forma de viver no tempo da vida. Dai, o desejo de reconciliagao se
funde, na verdade, com o desejo do retorno a convivéncia pacifica. Segundo o
poema, de acordo com as referéncias ao antigo e ao novo, a origem e ao fim, a
suplica presente nas duas ultimas estrofes revela o desejo de que é preciso que o
Senhor venha como o grande esperado, como a origem e o fim, como o sol sempre
antigo e sempre novo, como a lagrima desejada e chorada, como a grande angustia
e a grande paz, para a reconciliagdo. A imagem do “grande esperado” encontra eco
e sugere a contemplagdo do encontro com o amado, numa cangdao de uniao
esponsal, que parece apontar a leitura de uma referéncia as imagens presentes no
poema “Noite escura da alma”, de San Juan de La Cruz, que reflete sobre a
condigdo interior de perturbagéo do individuo que deseja o encontro com o amado.

A partir da leitura, é possivel perceber um contraste formado pelas duas
primeiras estrofes do poema, em que se notam a referéncia a um tempo mitico,
cantado no presente, em relagdo as trés ultimas estrofes, que apresentam um
diadlogo oracional com o divino, em tom de prece. A medida que a estrutura do
poema vai se desenvolvendo, ganhando corpo e se alargando em suas estrofes,

dada a quantidade de versos que as compdem, a saber, na primeira estrofe, com



51

dois versos e na segunda estrofe com trés versos, a partir da terceira até a quinta e
ultima estrofe, o poema parece se estabilizar pela estrutura de niumero de versos.
Vé-se que na estrofe terceira, que intermedeia o poema, & possivel perceber o
primeiro ponto de dialogo direto com o divino, invocado pelo vocativo Senhor, que
sugere o tom de oragéo, suplica e prece de transformagéo da realidade de angustia.

E neste ponto que o eu aparece no poema como o elemento dissonante, que
representa a quebra da ordem instaurada no inicio do poema com o cantar do tempo
mitico de coisas quietas e placidas, em paz e tranquilas, deixando subentendido o
sentimento da esperanga que sugere a calma da espera frente ao caos da angustia.
Talvez seja a esperanga o “grande segredo” de que fala o poema. O eu poético se
pde como alguém em angustia que atormenta a paz da noite, representagéo concisa
e forte de uma individualidade em crise dentro de uma unica estrofe. Ao fim do
poema, nas duas ultimas estrofes que se sucedem, percebem-se as imagens da
invocagdo do Senhor como o sol da manha, como a origem e o fim, refletindo o
entendimento de que soO pela sua presenga e sua vinda desejada todas as coisas
podem se pbér novamente em ordem, mesmo na angustia ou na paz, dado o poder
da reconciliagao.

No poema, vé-se presente a compreensao de um Deus que esta presente em
todas as coisas, no tempo, no espago, no eu, nos outros, nos seres criados, na
natureza. Dai o eu poético esperar que, através da reconciliagdo, da angustia e da
paz, possa irmanar-se aos outros seres. Aqui, a imagem da reconciliagdo € dada
pelo gesto final de irmanar-se. O encontro com Deus, nesta poética, faz-se do
encontro com o outro e constitui-se de uma reconciliagao plural. A oragao poética do
eu-lirico, como marca de religiosidade, apesar da angustia, € o modo pelo qual o
sentimento da perda pode ser superado.

Quanto ao motivo do taedium vitae, recuperando 0 mesmoO processo
metodoldgico utilizado por Joachim, encontramos marcas caracteristicas deste
sentimento do sujeito poético em muitos poemas. No supracitado poema ‘A
reconciliagdo”, encontramos os termos e expressdes “minha angustia”, “grito”,
“soluco” e “lagrima”, que corroboram a leitura sugerida por Joachim, ao notar que a
individualidade em crise exacerba-se no interior do sujeito em um movimento de
melancolia e angustia, que reflete mais do que simplesmente o tédio, mas o grande
desespero existencial, e encontra, neste caso, na religiosidade, um canal de

esperanga.



4.2  ANALISE DO POEMA A NOITE

A noite

Senhor,
da-me esta noite,
eu quero — esta mansa noite.

Como poderei chorar

(até o fim)

toda minha magoa

se nao tiver, s6 para mim, uma noite?

Em seu magico deslumbramento, eu navegaria,
carregando meus pobres destrogos tecidos de
auséncias e soliddes.

Senhor,

se a noite for minha,

eu a tomarei como a um etéreo peixe
e repartirei sua carne translucida
com os oprimidos,

os desencantados,

e o0s que tém sede e fome de ternura.

Senhor,

eu quero uma noite para mim:

eu a receberei como uma dadiva de amor

€ No seu negro painel escreverei meu nome.

Quero sentir toda ternura desta noite,

a ela me entregarei.

Nao serei EU

serei NOITE

Esta noite foi tocada de eternidade,
caminharei em suas planicies sem roteiro.

— O noite, minha irma,

ndo me dés

nem uma das tuas estrelas;
nao desejo sequer

tua sinfonia de perfumes;
trago-te, exausta,

um poema de lagrimas

e

a dadiva deste amor.

Recebe-me neutra e placida,
na tua paz imergirei,
quero adormecer no teu siléncio.

52
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A noite,

somos tristes caminhantes

sobre nossos corpos estendidos

sobre nés mesmos caminhamos.

(Ah, a noite € amarga e eu bebi a noite).

Meus olhos

Ccomo pes

caminham: seus passos de luz

povoam a Noite Sé.

— Nossos olhos ndo nasceram para

O prazer ou para a morte,

mas para olhar.

(Ha veleiros dormindo no fundo dos meus olhos)

Ha um azul
(bem sei)
ele me acena.
Mas agora estou triste e s6.

Tranquilamente caminharei na noite
que me reclama e me recebe.
(MELO, 2009, p. 51)

O poema “A noite” foi publicado no livro Musica do Siléncio, no ano de 1968,
e é dividido em trés partes ou trés cantos, que se inserem no contexto da prece, dos
pedidos e da oragdo, numa tentativa do eu poético estabelecer um dialogo intimo
com Deus, nominado como Senhor no poema, com a intencdo de compartilhar as
suas angustias, encontrar repouso e justificagdo para a sua vida e para as mazelas
que elenca, principalmente quanto a solidao existencial.

No poema “A noite”, aparecem os termos “s6”, “soliddes”, “auséncias”, que
perfazem um grupo de mesmo campo semantico, além de “chorar” e “tristes”, em
cujo contexto o eu lirico reclama ao Senhor para si uma noite que seja s6 sua para
chorar a sua magoa e solidao, ao dizer “Senhor, / da-me esta noite”. Aqui o motivo
do taedium vitae se representa através do contexto da soliddo, da magoa, da tristeza
e da necessidade que tem o eu lirico de pedir um momento unico, que seja somente
seu, uma noite so sua, para chorar todo o fardo de sua existéncia, seu cansaco, sua
tristeza e solidao existencial.

Na primeira parte do poema, é possivel notar o tom de prece e pedido. O eu
poético suplica para si, a Deus, uma noite unica, que seja s sua, para que possa
chorar toda a sua magoa e angustia. Essa imagem revela o sentimento da criatura,

em sua pequenez, que vé na magnitude do criador a possibilidade de neutralizar
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suas frustracbes de magoa, auséncia e soliddo. Nesse poema, Maria do Carmo
revela a dor de um individuo fragmentado em solidao frente ao mundo, olhando para
0 céu e desejando redencdo. Em contrapartida de seu pedido — se tiver uma noite
s6 para si — o eu lirico propde ao Senhor um gesto de partiiha com os seus
semelhantes, uma agédo de caridade que demonstra o desejo de reconciliagao
fraterna com os outros, ao repartir com os oprimidos e desencantados, os que tém
sede e fome de ternura, a carne translucida da noite.

A segunda parte do poema reflete um processo de identificagdo condicional
do individuo com a dadiva do sagrado. O eu poético deseja identificar-se com a
noite, caso a tenha, de tal modo que unir-se-a a ela integralmente a ponto de nao
ser mais eu e ser noite. Ora, esse processo de identificacdo do individuo com o
mistério do divino € um dos aspectos do carater da experiéncia do sagrado, quando
o homem sente-se unido a realidade sagrada, a ponto de querer domina-la ou
unir-se a ela. Como afirma Rudolf Otto (2021, p. 70), “por muitos estranhos
procedimentos e criativas intermediagdes, a pessoa religiosa procura apossar-se do
misterioso em si, encher-se dele, inclusive identificar-se com ele”. Sdo esses meios
que provocam no individuo o sentido de consagrar-se e de passar a ter uma vida
religiosa, como forma de busca pelo sentido da vida, principal caracteristica de uma
teopoética.

Um ponto importante a se ressaltar € o aspecto de uma espiritualidade
franciscana instaurada nesta parte do poema, quando o eu lirico se dirige a noite no
verso “— O noite, minha irma”, traco que marca a configuracdo do encontro do
individuo com o divino refletido através dos outros seres e coisas, animados e
inanimados, como realidades criadas pelo criador. No Cantico das criaturas, Sao
Francisco de Assis chamou todas as criaturas como irméos. Curioso é que o Santo
de Assis cantou o irmado Sol, a irm& Lua e as Estrelas, mas ndo cantou direta ou
explicitamente o dia ou a noite, por mais que a lua e as estrelas sejam metaforas da
noite. Ao que parece, Maria do Carmo sugere uma adesado a mistica franciscana
para completar com a sua irmé noite o canto franciscano das criaturas, que pode ter
Ihe servido de inspiragdo. O desejo e o gesto de irmanar-se designa também a
relacdo de um senso de pertencimento, de unidade e de configuragao.

A terceira parte do poema situa a noite como um espacgo situacional de
tempo, em que os individuos se pdem a caminhar tristes sobre si mesmos,

possivelmente tracando, pela provocacao de suas imagens, uma referéncia nitida ao
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poema “A uma passante’, de Baudelaire. A paz da noite, calma e tranquila,
representada no verso “(Ha veleiros dormindo no fundo dos meus olhos)”, contrasta
com a imagem dos versos “A noite, / somos tristes caminhantes / sobre nossos
corpos estendidos / sobre nés mesmos caminhamos.”, que parece demonstrar nao
s6 a paz, mas o cansacgo e o fluxo de angustia na cabega do errante. A segunda
estrofe da terceira parte apresenta a imagem de olhos como pés que caminham,
através de seus passos de luz, povoam a noite. Logo em seguida a palavra “S6”
aparece em inicial maiuscula para significar ndo “somente”, “apenas”, mas “s6” de
“solidao”. A imagem dos olhos no poema é significativa. Santo Agostinho apontava o
olho como o mais espiritual de todos os sentidos humanos. E a partir do olhar que a
imagem se forma no imaginario e os conceitos sao apreendidos. Aqui, o olho
também é o meio pelo qual se vislumbra o sagrado.

A proximidade cortical assegura um amplo denominador comum as
varias fungdes simbdlicas do corpo, mas ndo cancela as diferencas
especificas. A mao pode, mais que o olhar, unir-se a matéria das
coisas (de onde, a antiga tese da maior espiritualidade dos olhos em
relacdo a pele); o olhar, por sua vez, € mais direto e imediato, na
intuicdo do mundo, que o cddigo da lingua. O espaco interno vivido no
qual se forma a voz mantém sempre alguma sensagao de distancia
entre o sujeito e o objeto da enunciagéo (BOSI, 2000, p. 75).

Alfredo Bosi tece uma comparagao entre as fungdes de alguns membros do
corpo humano na construgdo dos sentidos quanto a constituicdo da linguagem e
nota que a mao, mais que o olho, pode tocar a matéria, pegar as coisas, e unir-se a
ela, mas o olho, por sua vez, atinge um limite de apreensao pela visdo que vai além
das distancias daquilo que a mao pode tocar. De fato, na relacdo metaférica dos
sentidos, a mao, pelo tato, parece estar mais ligada ao viés da experiéncia imediata
daquilo que se toca e o olho, pela visdo, mais ligado a uma apreensao conceitual
que vai além da experiéncia do tato, dai a ideia de atribuir-se ao olho uma figuragéo
mais espiritual em detrimento dos outros sentidos.

Como se vé no poema, Maria do Carmo parece trabalhar o conceito do olho
como um sentido humano ligado ao ato sagrado de ver, ato em que se manifesta a
luz da existéncia, e, mais ainda, na poesia, de sentir, pois € pelo sentir que o ato da
cura age na arte como remédio para a superagado do luto do paraiso perdido, que
trazem a solidao e a crise existencial.

E valido destacar também um traco da consciéncia de esperanca, no fim do

poema, marcado pela penultima estrofe, em que o termo “azul” pode sugerir a
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representacdo da presenga do sagrado, que conflui-se com o tom das outras
imagens de elementos citados no poema. Esse azul da noite pode ser lido como
uma imagem representativa da agua, da luz, da lua e do brilho das estrelas e
poderia sugerir o elo de ligagdo do individuo com o sagrado representado no
totalmente outro, nos outros seres, nas outras criaturas, no restabelecimento da paz.
Embora o eu poético saiba que o azul esta Ia e lhe acena, ele sente-se triste e em
solidao, e encontra abrigo no caminhar pela noite, pois a noite o acolhe.

Quanto a reflexdo sobre as referéncias ao corpo na poética de Maria do
Carmo, em congruéncia com o que Sébastien Joachim percebeu como um ponto
importante em sua obra, é possivel notar que em muitos poemas a poetisa se vale
de membros, fungdes ou sentidos do corpo como elementos do sentir. Alias, € esse
gesto de sentir que faz com que o fazer poético seja um remédio para a cura do luto
insuperado do paraiso perdido e o movimento de retorno ao tempo de outrora como
forma de reparacdo. Nesse sentido, € o corpo o principal atuante no processo de
reparacao, dado que o luto do paraiso perdido supera-se através do sentir, e esse
sentir esta totalmente ligado as sensacbes do corpo e aos seus elementos de
sentido.

No poema “Dual” (MELO, 2009, p. 109), por exemplo, encontramos o
movimento da identificacdo do sujeito poético com seu interlocutor, numa verdadeira
danga de confluéncia do ser, em que o corpo se torna suporte fisico de uma fusao
essencial. Sdo descritas diversas imagens que corroboram a leitura dessa
confluéncia a exemplo do verso “as marcas dos teus pés me incendiaram”, ou da
estrofe “(aqui meus bragos / que me tornam alada / e estas maos / a modularem
brisas)”, ou ainda nos versos “digo meu nome / (e ndo € minha a voz) / e pouso 0s
bracos / com teus cotovelos.”. O eu lirico tdo envolvido nessa confluéncia de ser
entre si e o outro ndo sabe mais se distinguir do outro, tdo configurado esta e tao
caracterizado pelo fato de sentir em seu proprio corpo essas marcas e efeitos de
mutua identificacdo. A propria forma como o poema esta construido estruturalmente
ja sugere um dialogo, dado que, em alguns momentos, os versos estdo graficamente
organizados em espacos de paragrafagéo distintos, indicando a leitura como que de

duas vozes, que se confluem e se confundem.
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4.3  ANALISE DO POEMA ILUMINACAO

lluminacao

E QUANDO eu ainda estava
houve um grande clardo.

E eu vi uma pomba descendo dos céus
e ela pousou sobre a cabega do Homem
onde era derramada agua do rio.

E as aguas desciam de Sua cabeca
como se Ele fosse a propria fonte.

E esse foi o primeiro clarao.

E quando aconteceu o segundo clardo
soprou um vento fortissimo
e apareceram umas linguas de fogo
e elas ficaram acima das cabecas
de homens reunidos.

E havia uma mulher
e de seu ventre saia um raio de luz.

E esse foi o segundo clarao.

Mas quando se fez o terceiro clarao
meus olhos se abriram
€ meus ouvidos ouviram uma voz
que saia da minha boca
e dizia que em forma de pomba, fogo e vento
o Espirito de Deus revisitara a Criacao.
(MELO, 2009, p. 321)

O poema “lluminagdo” foi publicado no livro Visitagdo da vida, no ano 2000.
Ao tomarmos como objeto de analise o poema “lluminagdo”, que canta a cena do
batismo de Jesus no Rio Jorddo, quando houve uma manifestacdo da Santissima
Trindade, pela representacdo de suas trés pessoas, a saber, o Pai, o Filho e o
Espirito Santo, tendo por inspiracdo a narrativa presente nos Evangelhos das
Sagradas Escrituras, é possivel perceber a diferenga entre a fungéo dos signos
alegoricos presentes no poema e aqueles presentes no texto biblico, dado que, na
narrativa biblica, os fatos sdo narrados tais como ocorreram e, pelo método da
correspondéncia tipolégica, € possivel encontrar passagens correspondentes nas
Sagradas Escrituras que se inter-relacionam, como, por exemplo, a transfiguragao
de Jesus e o pentecostes, tanto o hebraico, narrado no Antigo Testamento, quanto o
cristdo, narrado no Novo Testamento, enquanto que, no texto literario, 0 poema se

vale dos mesmos simbolos e imagens para tensionar os signos de modo a revelar
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uma significagdo outra, que pode ser diversa da verdade factual contida e revelada
nos textos sagrados.

A propria estrutura do poema e sua disposi¢ao grafica, com o texto totalmente
centralizado, direciona o olhar do leitor para o centro da pagina, para a leitura dos
versos, como alguém que aprecia uma pintura, podendo o leitor imaginar a cena do
batismo, construindo a imagem mental que o poema sugestiona. Apresentam-se as
imagens dos clardes, dos céus, da pomba, do homem, das aguas, do vento, das
linguas de fogo, dos homens reunidos, da mulher, do raio de luz e da voz. H& alguns
elementos e imagens presentes no poema que ndo estdo citados na passagem do
texto sagrado que narra o batismo de Jesus, mas que estao presentes, na verdade,
na passagem biblica que narra o pentecostes, no Novo Testamento, com a vinda do
Espirito Santo sobre Maria e os apéstolos reunidos.

Ora, nesse sentido, é possivel compreender que o texto poético ndo tem o
vinculo de narrar o fato biblico da mesma forma como ele se sucedeu, valendo-se
entdo do recurso da allegoria in verbis, a alegoria dos poetas, em detrimento da
allegoria in factis, a alegoria dos tedlogos, recurso aplicado na hermenéutica das
Sagradas Escrituras pelos Padres da Igreja. Ainda mais, € possivel notar que a
poetisa recupera signos e elementos de diferentes cenas de passagens biblicas
distintas para compor o seu poema, pintando em palavras tanto a agua do rio, no
batismo, quanto o vento impetuoso do pentecostes, no mesmo cenario. Nesse
ponto, ainda é possivel notar que o poema se abre a um leque plurissignificativo e
se revela em sua caracteristica autorreferencial, como &, alids, toda a linguagem
literaria, principalmente através dos seus elementos imagéticos, que podem,
inclusive, apresentar distintas leituras em palimpsesto, quanto as camadas do
imaginario, a partir da significagdo produzida, por exemplo, com relagéo as imagens
da agua, do rio e do fogo, que admitem sentidos varios em diferentes culturas e
tradi¢cdes religiosas. Acerca do entendimento da autorreferencialidade da literatura,
Roberto Calasso aponta que, além de ser uma linguagem autorreferencial, a
literatura também €, de certa maneira, onivora, como o estdbmago de certos animais
em que se encontra de tudo.

Ndo se pode, sensatamente, duvidar que a literatura seja
auto-referencial: como poderia uma forma nao sé-lo? Mas, ao mesmo
tempo, ela € onivora: é igual ao estbmago de certos animais, onde se
encontram pregos, cacos e lencos. As vezes intactos, como se fossem
lembrangas insolentes de que algo sucedeu, l& embaixo, naquele
lugar cheio de coisas reais diversas, opostas e até mal definidas, lugar
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que é uma espécie de utero de toda a literatura. Mas também da vida
em geral (CALASSO, 2004, p. 124).

E muito significativa a imagem dos trés clardes no poema. O primeiro clardo é
notado pelo eu lirico como anuncio do céu que se abre e dele desce uma pomba
que pousa sobre a cabegca do homem. Ja o segundo clardo, um raio de luz, é gerado
a partir do ventre da mulher. O terceiro clardo é a revelagdo da imagem da
manifestagéo divina quando se abrem os olhos do individuo poético, que ouve uma
voz saida da sua propria boca, que anunciava “e dizia que em forma de pomba, fogo
e vento / o Espirito de Deus revisitara a Criacao”.

Na ordem em que o poema se desenvolve, é possivel perceber que ha uma
divisdo de trés tempos. O primeiro tempo, marcado pelo primeiro clardo, que
compreende as trés primeiras estrofes, € 0 momento em que os céus se abrem e a
pomba pousa sobre a cabeca do Homem. O segundo tempo, que compreende a
quarta, a quinta e a sexta estrofes, € marcado pelo vento forte, pelas linguas de fogo
que apareceram em cima da cabeg¢a dos homens reunidos e pelo ventre da mulher
do qual saia um raio de luz: o segundo clardo. O terceiro tempo, que compreende a
ultima estrofe, € marcado pelo terceiro clardo, com a abertura dos olhos do eu lirico,
e a escuta da voz que saia da sua boca com a revelagédo da revisitacdo da criacao
pelo Espirito de Deus.

Ora, o poema deixa um questionamento sobre a voz ouvida pelo eu lirico, que
nao era a voz de outrem, mas que saia da sua propria boca, da mesma forma como
0 segundo clardo era um raio de luz que saia do ventre da mulher. Essa imagem
parece sugerir que Deus ndo esta mais tdo distante do individuo, tanto € que seus
olhos se abriram, como os céus se abriram. O poema, a partir da imagem de uma
voz de revelacdo que esta no interior e na consciéncia do homem, sugere o
restabelecimento da conexdo perdida entre o homem e Deus, o religare tao

buscado, o retorno ao vinculo original.
4.4  ANALISE DO POEMA O FILHO DO HOMEM

O filho do homem

E porque houve uma janela
de bracgos crucificados

0 Sonho foi possivel.
(MELO, 2009, p. 126)
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O poema “O filho do homem” foi publicado no livro Verdevida, no ano de
1976. Nesse poema, € possivel perceber uma caracteristica objetiva elencada por
Fatima Quintas em sua analise, que € o movimento de tensdo entre o instante
efémero da vida e a magnitude da transcendéncia do eterno.

Com o objetivo de entender como a poetisa trabalha com o movimento da
relacdo entre a efemeridade da vida humana em detrimento da magnitude da
eternidade divina, € possivel encontrar algumas marcas dos aspectos observados
por Fatima Quintas, que figuram, por exemplo, no poema “O filho do homem”.

O tema proposto no poema € o cenario do calvario, porém ao ressignificar a
imagem da cruz pela imagem de uma janela, a poeta parece sugerir que o momento
exato e culminante da paixdo e morte de Cristo foi também o momento em que se
abriu uma janela de iluminacao entre a vida efémera e a vida eterna, possibilitando o
“Sonho” de imortalidade tornar-se real na perspectiva da redengao salvifica divina.

De acordo com Eli Brandao da Silva (2019, p. 51), ao longo da historia, no
contexto do desenvolvimento de varios periodos, as tradigdes culturais e religiosas
dos povos sempre acreditaram na existéncia de uma outra vida, um dos aspectos
dessa crenga se da através da idealizagdo do simbolo do reino na eternidade, além
dos préprios ritos, mitos, celebragdes e expressodes culturais da vivéncia religiosa.

De fato, o desejo, a crenga e a esperanga que se referem a imortalidade,
através da ideia da salvacao, estdo presentes na poesia de Maria do Carmo, no
sentido de recuperar o vinculo perdido e curar a culpa e a consequéncia da condi¢cao
adamica que todos os homens estdo condenados a sofrer.

Nesse sentido, se tragarmos um paralelo entre o tema da encarnagao e o
tema da crucificagdo, € possivel notar que, se na encarnagao do Verbo, a vida
humana foi tocada pela eternidade, pela transcendéncia, ja na crucificagdo, a vida
humana é que pode, por sua vez, tocar a eternidade e sonhar com a imortalidade,
através da imagem da janela da cruz, que se abre ao transitério e ao efémero da
vida humana.

Estruturalmente, trata-se de um poema curto e conciso, formado por uma
unica estrofe composta por apenas trés versos, em que pode-se contemplar a
concisao da linguagem poética ao cantar a revelagdo do mistério da salvagéo crista.

O primeiro verso & chamativo, pois abre um periodo de explicagdo com o
elemento “porque”, precedido por uma ideia de continuidade contida no termo “e”. A

partir desse ponto, é possivel compreender que a janela citada se instala no meio de
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um continuo. A janela ndo é um objeto, ela estda no poema como uma imagem de
outra coisa. E um simbolo, um sinal. Com base no pensamento de Bosi, é possivel
compreender que o conceito de uma imagem no poema nao € a fotografia do objeto
visto, mas sim o resultado da tensédo dos signos linguisticos. Assim, Bosi (2000, p.
29) reflete: “O que € uma imagem-no-poema? Ja nao €, evidentemente, um icone do
objeto que se fixou na retina; nem um fantasma produzido na hora do devaneio: é
uma palavra articulada”.

O segundo verso completa e refaz a leitura do primeiro verso, pois determina
que a janela ndo é qualquer janela, mas uma janela de bragos crucificados, o que a
singulariza. Uma janela de bragos crucificados, que se instalou num continuo, é a
imagem da crucificacédo. A janela € um ponto de luz, é o lugar de onde e por onde se
vé, de dentro, do interior, a imensidao do que esta fora. A janela permite que se veja
a paisagem. A janela permite que a luz de fora invada o interior da casa, ou do ser.
Se os olhos sédo a janela da alma, a luz divina pode invadir, através dos olhos, a
alma e iluminar a escuridao do ser.

O terceiro verso arremata e completa a leitura do poema, pois apresenta a
ideia de finalidade ao afirmar que foi por causa da janela de bragos crucificados que
o Sonho foi possivel. Esse Sonho pode ser lido como o desejo de imortalidade, a
redencgao, a salvacéao, a iluminacéo, a passagem da morte para a vida, operada pelo
crucificado, através da abertura de uma janela, numa espécie de resgate do homem
para receber de novo o0 acesso a convivéncia e a identificacdo com Deus apds a
queda original e a crise do luto do paraiso perdido.

Assim, pode-se perceber como a poetisa se vale de temas da religiosidade e
da reflexdo existencial, como a relagao entre o tempo da vida humana em contraste
com a vida eterna, que reflete no individuo o desejo da imortalidade e a nostalgia de
um tempo de convivéncia que foi perdido, na elaboracao da experiéncia poética e na

construgao das imagens nos poemas.

45  ANALISE DO POEMA EXEGESE DA SOLIDAO

Exegese da soliddo

"dé ramo

a soliddo definitiva

0 mais

ha de vir por enxerto a solidéo”



Audalio Alves.

I

Oco nucleo do ser

vazio de lembrancgas

s0O-sozinha-solidao

que solitaria de ti mesma te nutres

e uma e dupla subsistes

(imagem refletida a se mirar)

de tdo s6 em simulada divisao

Unica presencga que te permites

exausta te completas cansada de ser nao.

I

Fala do homem
Sozinho em meio aos passantes
com seus olhos de nao-ver
e bragos que nao abragam
percebo portas trancadas
janelas que nio se abrem
nestas ruas de uma sé mao
solitario junto a tantos
acompanhada solidao.

Nas trilhas destas calgadas.
pontes que a nada levam

ja ndo semeio meus sonhos
s6 sonhos de nao sonhar
que no ruido das ruas
(buzina apito pregao)

se forma um grande siléncio
— siléncio da solidao.

1]
Fala da mulher
Em solidao essencial
em solidao estou.
Trago-te um punhado de siléncio
branco como o pao.
Todos os dias me construo como um muro
me incorporo e me acrescento
penosamente me completo e sou.

Estou ilhada

minha solidao criou barreiras

em torno de mim

sou terra sem praias

SOU cCampo Sem pouso

(n&o tentes o voo).

Estou desligada

nenhum roteiro termina em mim

nao ha porto onde descanses a ancora.

Solidées ndo se somam
bem sabes



apenas ficam lado a lado.

Digo meu nome

escuto minha voz / meu grito:
Ai, dizei-me, percebeis

que ante todos vos eu morro?

\Y,

Fala de Adao
Em meio a frutos paisagens varias
cenario que inauguro solitario
busco o sinal que me revele inteiro
— signo que me identifique
pois ndo me encontro nas arvores estaticas
nos animais de olhos atentos e
nao me sei dgua mar ou vento
Quero uma face semelhante a minha
vOz que me responda
eco de mim mesmo
quando digo meu nome
— Adéao.

Vv

Fala de Noé
Anfibios filhos das aguas
em b (arca) que foi abrigo
singramos ao desamparo
e sO agora aportamos
pés pisando limo escuro
do que foi (ja ndo mais é)
entre os gemidos dos ventos
e o coro das aguas mansas
na solidao destes ecos.

Semeadores seremos
semeando planta e gente
reverdecendo a paisagem
repovoando o cenario
que a mulher sera o chao
da semente germinal

do mundo que ira nascer.

Fala do astronauta
Nesta oclusa embarcacao
nave/ ave espacial
(navio / casa / artefato?)
navegamos incertezas
entre densas nebulosas
e constelagdes astrais
pairamos desamparados
neste oceano de ares
sem pouso certo de ave
nem porto onde ancorar
esta leve aérea barca
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anfibia de ar e mar

tendo por guia a esperancga
breve / proviséria rosa
destes ventos espaciais.
Que rumos nos levarao

ao misterioso nucleo

desta imensa solidao?

Vil
Solidao da prépria solidao gerada
insélita criatura de si mesma nata
qualquer que seja o lugar tempo caso circunstancia
insidiosa penetras
(no @mago das coisas no coragao do homem
brevidade e permanéncia)
e segura te instalas
na condigao humana em desamparo.
(MELO, 2009, p. 274)

~ ”

O poema “Exegese da soliddo” foi publicado no livro Retrato Abstrato (Ensaio
Geral), no ano de 1990. O poema é dividido em sete partes, das quais as cinco
partes centrais sdo “falas”, em detrimento das duas partes das extremidades, que,
respectivamente, abrem e encerram o poema. Quanto as cinco partes que sao
“falas”, tem-se que a segunda parte € a “Fala do homem?”, a terceira parte € a “Fala

da mulher”, a quarta parte € a “Fala de Adao”, a quinta parte é a “Fala de Noé” e a
sexta parte € a “Fala do astronauta”, embora nota-se que nao esta grafado o
algarismo “VI”, para identificagdo da sexta parte, por paralelismo, pois a parte que a
precede é a quinta e a ultima parte € a sétima. Ndo se apresenta regularidade na
configuragado da estrutura dos versos e composigcao das estrofes do poema de modo
geral, nem quanto ao metro, nem quanto a rima, exceto a regularidade estrutural de
paralelismo por extremidade entre a primeira parte e a sétima e ultima parte do
poema, com relacdo as demais cinco partes do miolo do poema, que apresentam
“falas” de personagens, as quais o eu lirico empresta seu lugar.

A primeira parte do poema, composta por uma estrofe, funciona como um
introito e canta a soliddo existencial do ser marcada pelo principio da negacéo, em
que o ser na verdade é definido pelo ndo ser ou pela impossibilidade de ser. A
soliddo no poema € a soliddo de um individuo dual que se pde no limiar entre o
vazio das lembrancas e a dicotomia entre ser e ndao ser num embate solitario
consigo mesmo, imagem que se reflete no verso “sé-sozinha-solidao”.

A segunda parte do poema, a Fala do homem, € composta por duas estrofes,

que remetem a uma espécie de solidao social generalizada em que o individuo nota
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0s outros como seres que nao se permitem o encontro, leitura que se corrobora
através dos versos “com seus olhos de ndo-ver / e bracos que nao abracam /
percebo portas trancadas / janelas que nao se abrem”, e como todos sao individuos
solitarios, suas solidées se acompanham e formam, por fim, o grande “— siléncio da
solidao”, reflexdo através da qual se questiona o sentido perdido das coisas no
mundo e na sociedade.

Na terceira parte do poema, a Fala da mulher € composta por quatro estrofes,
em que se nota o isolamento do individuo em si mesmo através da imagem de sua
construcdo como um muro, que se levanta, e se constitui. Complementa-se a
imagem do muro, a figura metaférica da ilha, pois a mulher se vé ilhada em sua
soliddo. Entdo as duas imagens se confundem num mesmo construto poético, e as
ideias da construgcdo do muro e as barreiras da terra sem praia encontram
continuidade na imagem do eu como um campo sem pouso e de um roteiro em que
“nao ha porto onde descanses a ancora.” De fato, todas essas imagens em conjunto
formam um esteio de pensamento que sugere a inconstancia do ser desse individuo
em crise e em “soliddo essencial’, que ndo permite que outro tente o voo e, ao
mesmo tempo, que ndo pode servir de porto para ancora. Desse modo, a condi¢cao
da solidao se estabelece como um ponto forte na poética de Maria do Carmo, nao s6
a solidao de si, do individuo desintegrado, mas também a soliddo dos outros, que
tem o isolamento como fruto.

A quarta parte do poema cita a Fala de Ad&o e possui uma unica estrofe, na
qual o proprio Adao discorre sobre o seu contexto solitario no meio da criacéo. Ele
se vé sozinho, pois ndo se reconhece nas coisas criadas (animais, arvores, agua,
mar e vento) e busca um semelhante, um espelho de si, em que sua face possa ser
refletida, como citam os versos em que Adao suplica: “Quero uma face semelhante a
minha / voz que me responda / eco de mim mesmo / quando digo meu nome / —
Adao.”. De acordo com a narrativa da criagdo do Génesis, Adao, como o primeiro
homem, criado por Deus, foi moldado do barro e recebeu o halito de vida divino em
suas narinas, e foi o responsavel por dar nome as coisas, animais e criaturas e
dominar tudo, mas Adao estava s6 e reclamou a Deus uma companhia semelhante
a si. O poema explora, na figura de Adao, a sua solidao existencial e posiciona a
imagem de Adao como alegoria da solidao.

A quinta parte do poema, composta por duas estrofes, remonta a Fala de Noé

e canta o instante em que Noé aportou a sua “b(arca)” e pisou a lama do chao apds
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o diluvio, destaca a contemplacdo de Noé acerca da soliddo do mundo, e de si,
contrapondo o caos da destruicdo do diluvio “e o coro das aguas mansas / na
soliddo destes ecos.” Apdés a construgdo dessa imagem, a partir da solidao
contemplada por Noé, o poema apresenta, na estrofe seguinte, a motivagao para a
reconstrucdo do mundo, para a qual o eu lirico conclama “semeadores seremos”,
para um novo nascimento do mundo, “semeando planta e gente”, naquele barro
“limo escuro” pisado por Noé, que remonta ao barro da criagdao do qual o primeiro
homem foi formado. Essa leitura se corrobora ao perceber a imagem contida no
verso “do que foi (ja n&o € mais)”, que refere-se ao limo escuro que os pés pisaram,
e da utilizagdo do prefixo “re”, nos termos “reverdecendo” e “repovoando”, que
aparecem nos versos ‘reverdecendo a paisagem / repovoando o cenario”, para
significar uma nova criacdo pelo movimento de regeneracdo e de recriagao,
ressaltando a figura da mulher como simbolo do chdo “da semente germinal” para
esse replantio “do mundo que ira nascer”, como atesta o ultimo verso da estrofe.

A sexta parte do poema canta a Fala do astronauta, composta por duas
estrofes, e reflete, num elo direto com o canto de Noé, a solidao do espago fazendo
referéncias aos elementos citados anteriormente, como uma outra atualizacdo das
criagcbes do homem, que chega ao espago “nesta oclusa embarcagdo”, como a
“b(arca)’” que Noé construiu para suportar o dilivio. A imagem de um possivel
foguete como um artefato criado pela inteligéncia humana que gera duvida sobre
sua condi¢cao de ser, como esta nos dois versos “nave/ ave espacial / (navio / casa /
artefato?)”, servem de predmbulo para o eu lirico cantar a situagéo de incertezas do
individuo, mergulhado num futuro incerto. Voltam a ser citados o pouso e a ancora,
coadunados com outras imagens, nos versos “neste oceano de ares / sem pouso
certo de ave / nem porto onde ancorar / esta leve aérea barca / anfibia de ar e mar”,
para reforgcar a ideia da soliddo em todos os espacos e tempos e das incertezas e
inconstancias do ser. Decerto, a imagem da corrida espacial impactou fortemente a
geracao da poeta, o que a fez valer-se dessa impressao para apontar uma cadeia de
significacdo sobre a condicdo humana em sua poética e servir como refor¢co a
sugestédo de que a solidao existencial e o desespero séo condi¢des inerentes ao ser
humano.

A sétima e ultima parte do poema arremata a sua leitura e ndo apresenta a
fala de outrem, como no caso das cinco partes anteriores que representavam as

falas do homem, da mulher, de Adao, de Noé e do Astronauta, exceto a primeira
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parte, que, como vimos, a voz poética faz uma introducdo ao contexto da solidao
existencial que canta o poema. Na sétima parte, o eu poético canta o tema da
soliddo em si mesma, “Soliddo da propria soliddo gerada”, que ocupa todas as
circunstancias, no tempo, no ser e nos espagos, seja fora, seja dentro, no interior do
individuo. O ultimo verso, “na condicdo humana em desemparo”, € uma grandiosa
chave de arremate para a compreensido da ideia do poema como um todo, pois
reflete a soliddo como condigao existencial desse sujeito desintegrado, fragmentado
e em crise.

Os aspectos formais de sonoridade do poema também concorrem para
reafirmar a leitura, dado que se observa, por exemplo, a recorréncia da consoante
“n” e de seus fonemas, que, além de refletir um som nasalizado na sua leitura, tanto
em posicdo de inicio das palavras, quanto em seu entremeio, também sugere a
compreensao da negacédo. Leitura que se corrobora a partir do uso de termos como
ndo, nada, cansada, sozinho, ndo-ver, sonhos, ndo sonhar, siléncio, penosamente,
nenhum, nome, cenario, vento, singramos, pisando, semeando, repovoando, nascet,
nave, navio, navegamos, esperanga, nucleo, insdlita, insidiosa e humana, que
conduzem a sonoridade da leitura do poema e constroem um trama que rima com a
nasalizagado também presente na palavra soliddo, o que reforga a sugestdo da
tensao de conexao entre as significagdes dos termos de sons nasais com o negativo
nao e o termo soliddo. Também nota-se que o nome Ad&o é significativo, dado que
em posicao de fim de estrofe, por paralelismo, relaciona-se com soliddo, tanto pela
rima, quanto pela posi¢cao no ultimo verso da estrofe, bem como pelo fato de que
compdem o ultimo verso de suas estrofes, ou seja, versos de um termo so, o que
reflete a singularidade da solidao, que atinge a condi¢cao de Adao. Ja o prefixo “a”,
do nome Adao, pode ser visto como simbolo de auséncia. Enquanto que as duas
primeiras silabas de soliddo perfazem o prefixo “soli”, que podem sugerir o
entendimento de “sé”, “solitude” ou “sozinho”.

E significativa a escolha da poeta em organizar estruturalmente o seu poema
‘Exegese da soliddo” em sete partes, estrutura que remete a criagdo original, pois,
segundo a narrativa do Génesis, a criagdo se deu no recorte temporal de sete dias,
Deus criou 0 mundo em seis dias e no sétimo operou o seu descanso contemplativo,
ao mesmo tempo em que remonta ao tempo de antes, “do que foi (ja ndo mais é)”.
Também é significativa a escolha das personagens em suas falas, o homem, a

mulher, Addo, Noé e o astronauta, como os entes figurativos da imagem e da
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representacdo de cada tempo de criagao ou recriagdo, que também relacionam-se a
condigcao de solidao existencial.

Maria do Carmo parece querer sugerir, através da escrita desse poema, que a
soliddo ndo é somente uma situagao temporaria, mas uma condicéo existencial do
ser, que atinge tanto o individuo, em sua singularidade, quanto todos os individuos,
independente do contexto de tempo e espaco, e que o somatério de soliddes néo se
anulam, mas as soliddes coexistem em tudo, em todos e em cada um. Através das
imagens produzidas e destacadas pelo poema, a poeta mostra que tudo é solidao.

Nesse sentido, a proposta do modelo da teopoética se aplica a leitura do
poema, pois, ao entender a soliddo como sofrimento, o individuo pode buscar uma
maneira de vivencia-la, encontrando um sentido de viver a sua experiéncia na vida,
a exemplo da esperanca e da perplexidade frente ao caos do mundo, muitas vezes

citadas nos versos.

4.6  ANALISE DO POEMA LOUV/AGCAO DAS SETE DORES

Louv/agéo das sete dores

Nossa Senhora das Dores
mae das dores, triste mae
com o Filho derreado

nos teus bragos de ternura
(mas parece tua a morte)
tanto sofre a face pura

0 santa mae piedosa

tanto a dor te dilacera

a viva carnagem tua,

tanto sofres, Dolorosa.

sdo sete punhais de fogo

sdo sete fachos de luz

— sao sete espadas cravadas
— na doce mae de Jesus

Virgem Mée desfigurada
pela dor, pela agonia
pede a teu Filho perdao
Senhora Nossa, mae pia
pelo mal que te causamos
e pela Sua paixao

e no calvario da vida

sede estrela, sede guia

6 clemente, 6 piedosa

6 doce Virgem Maria.
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sete facas, sete dores

no coragao de Maria

— claro campo, rubras flores
— neste jardim de agonia

Nossa Senhora das Dores
mae das dores, nossa mae
6 Nossa Senhora nossa
tantas dores sédo as nossas
(nossas dores, nossa cruz)
Pois que somos filhos teus
conduz-nos, por compaixao
nestes mares de procela

e o porto da salvagéo

aos nossos olhos, revela.

sete espinhos afiados

sete pistilos de luz

— sS40 como os cravos cravados
— em branda carne, na cruz

abre teu manto, teu pranto
sobre nossa desventura
faze dos teus sete rios
sete canais de ternura
para nossa redengao

sete fonte, sete luzes

que iluminem a escuridao
deste vale desolado

e nos conduzam ao clardo
do Cristo ressuscitado.
(MELO, 2009, p. 167)

O poema “Louv/acao das sete dores” foi publicado no livro Ser em Transito,
no ano de 1979. O poema contempla as sete dores de Maria que, segundo a
tradicdo da mistica crista, sdo os sofrimentos pelos quais passou a mae de Jesus
durante sua vida, principalmente durante os passos da paixdo do seu filho. Vale
perceber que a estrutura do poema é dividida em sete estrofes, intercalando quatro
décimas, que sao as estrofes compostas por dez versos, e trés quadras, que sao as
estrofes compostas por quatro versos e funcionam como uma espécie de refrao por
paralelismo, com a diferenga de que ndo se repetem igualmente as palavras, mas a
estrutura da forma. Todos os versos, tanto das quadras quanto das décimas, sao
heptassilabos, ou seja, versos de sete silabas poéticas, estrutura de versificagao
nomeada como redondilha maior.

Segundo Anco Marcio Tendrio Vieira (2017, p. 126), no estudo sobre a
constituicdo da forma cristd por Dante na Divina Comédia, no que se refere a

simbologia dos numeros, para os cabalistas, tem-se que o numero quatro € o signo
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da completude, da visao totalizadora e € também o simbolo da quantidade das letras
que compdem o nome impronunciavel de Deus (IHVH) e do primeiro homem (Ad&o),
bem como o numero que representa a quantidade dos patronos de Roma, a cidade
eterna (Pedro, Paulo, Inés e Lourengo), dos bragos da cruz, dos numeros cardeais,
dos ventos (norte, sul, leste e oeste), das fases da Lua (nova, crescente, cheia e
minguante) e das estagbes do ano (primavera, verdo, outono e inverno), dos
elementos da natureza (terra, agua, fogo e ar), dos humores ou temperamentos
(sanguineo, fleumatico, melancélico e colérico), dos bragos dos rios do Eden que
irrigavam o jardim no Génesis (Fison, Geon, Tigre e Eufrates), também a quantidade
dos Apostolos que escreveram os Evangelhos candnicos (Mateus, Marcos, Lucas e
Jodo), com os seres vivos (criaturas ou animais) alados que Ihes representam
(homem, ledo, touro e aguia), as virtudes cardeais (justica, fortaleza, prudéncia e
temperanca), que destacam-se dentre outros simbolos.

No que se refere a simbdlica do numero trés, como analogia entre o mundo
terreno e o mundo espiritual, este representa a Trindade (Pai, Filho e Espirito Santo),
sendo um numero divino e sagrado por exceléncia, bem como representa, de acordo
com o que Anco Marcio Tenorio Vieira (2017, p. 115) observou a partir da Comédia
dantesca, as etapas da vida humana (crescimento, maturidade e declinio), os
mistérios da Pascoa de Cristo (paixdao, morte e ressurreigao), as dimensdes em que
Cristo foi tentado no deserto antes de iniciar sua vida publica (ter, ser e poder), as
vezes que Pedro negou Jesus, as divisbes da historia (criagdo, redencéo e juizo),
como também o céu, o inferno e purgatorio.

Mas né&o podemos também esquecer que o numeral trés representa
os mistérios da Paixao, da Sepultura e da Ressurrei¢cao de Jesus; as
tentagdes que Cristo sofreu no deserto; o conjunto de vezes que
Pedro negou Jesus; as divisdbes da histéria que, segundo Santo
Agostinho, sdo a Criagao, a Redencao e o Juizo Final; os movimentos
da alma (os “[...] que levam a amar a Deus de todo o coragdo, de toda
a alma e de todo o espirito") e, segundo Rabano Mauro, as "[...]
formas do agir humano para o bem e para o mal: pensamento,
palavras e obras". Ainda dentro desse processo de analogia entre a
mistica dos numeros e as coisas, entre as coisas do mundo terreno e
as do mundo celestial, o trés também é uma alegoria das idades da
vida (crescimento, maturidade e declinio), que, ao se perfazerem,
terminam por dar unidade a existéncia humana. Para Gregorio Magno,
as idades da vida sdo infancia, adolescéncia e velhice; para Santo
Agostinho: nascimento, trabalho e morte. Lembrando também que
uma obra irlandesa do século VIII - Collectanea - relaciona os reis
magos as trés idades do homem. Sendo Gaspar descrito como
imberbe e ruivo; Baltasar representado com uma barba escura e
protuberante; e Melquior, um idoso de cabelos grandes e barba longa.
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O primeiro, como se sabe, presenteou 0 menino Jesus com o incenso;
0 segundo, com a mirra e o terceiro, com o ouro (VIEIRA, 2017, p.
115).

Dessa forma, € possivel observar como se perfaz a analogia entre as coisas
do mundo terreno e do mundo espiritual e como contribuem, como forma de
alegoria, para a leitura das imagens dos poemas que trazem, na sua construgao
estrutural e formal, esses elementos que subscrevem nos numeros as suas
representacdes alegoricas.

No caso de Maria do Carmo, diferente do que fez Dante na Divina Comédia, a
forma do poema por si s6 ndo produz a mesma significagdo da mensagem
eminentemente crista, mas, aliada ao conteudo do discurso poético, pode produzir
os efeitos de significacdo correlacionados, como se vé no titulo no poema
“Louv/acdo das sete dores”, bem como na construgcdo estrutural do poema em sete
estrofes, que intercalam quatro estrofes de dez versos (décimas) e trés estrofes de
quatro versos (quadras) que operam como refrdo no poema, no intuito de louvar
cada uma das sete dores pelas quais sofreu a Virgem Maria durante sua vida,
perfazendo o signo de totalidade pela ideia do numero quatro unido ao simbolo da
divindade representado pela ideia do numero trés, que sugere a divinizagédo ou
santificacdo do seu sofrimento, suas sete dores, pelo sacrificio do seu filho. A soma
do numero quatro com o numero trés resulta no numero sete, que € o simbolo da
perfeicdo, o que corrobora a possibilidade dessa leitura.

A primeira estrofe do poema destaca a contemplacdo das dores de Maria
vendo o sofrimento do filho e unindo, de tal modo, o seu sofrimento materno ao
sacrificio do Cristo, a ponto de parecer sua a morte. Essa imagem revela o gesto de
identificacado pelo fato de sentir no corpo as dores causadas pela desolacao e pela
contemplagao das dores sentidas pela paixao do Cristo.

A segunda estrofe, pertencente ao grupo das quadras formadas por quatro
versos heptassilabos, cita que “— sdo sete espadas cravadas / — na doce mae de
Jesus” e aponta essas espadas como punhais de fogo e fachos de luz. A figura da
luz e do fogo remetem a metéfora da iluminagcéo divina que dissipa a escuridéao e
também do fogo do amor divino que purifica enquanto queima.

A terceira estrofe reflete uma prece do eu poético como um pedido de
intercessdo a Maria para que pecga perdao ao filho pelo mal que os homens lhe

causaram, refletindo a visao de que o sacrificio do Cristo, enquanto vitima inocente,
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filho de Deus, € a justificacdo pelo pecado dos homens que trara a salvagdo. Os
ultimos dois versos que arrematam a estrofe remetem a conclusao da oragao da
Salve Rainha (Salve Regina), em que sao citados o vale de lagrimas, os homens
suplicantes como degredados filhos de Eva, a pessoa de Maria como esperanca e
advogada dos homens e o Cristo como bendito fruto do ventre de Maria.

A quarta estrofe, quadra em redondilha maior que funciona como refrao, cita o
jardim de agonia de claro campo e rubras flores, ou seja, novamente outra imagem
para significar a luz (claro campo) e o fogo vermelho (rubras flores) relacionados ao
coracdo de Maria ferido por sete facas, em mencido as sete dores que o poema
contempla.

A quinta estrofe do poema, em dez versos heptassilabos, canta a
identificacdo entre as dores sentidas pela Virgem Maria e as dores dos homens,
operando uma espécie de unidade e espelhamento entre as dores do Cristo que
sofre e as dores de Maria, bem como com as dores dos homens que as causam,
além de apresentar o fato de que o eu poético se integra no grupo dos “filhos teus”,
fazendo uma prece para que Maria conduza seus filhos e a eles revele “o porto da
salvagao”.

A sexta estrofe, ultima quadra em redondilha maior do poema, cita os cravos
da crucificagdo “— em branda carne, na cruz”, em alusdo a carne do Cristo e em
mais uma referéncia a luz (pistilos de luz), ao vermelho do fogo (carne) e a paixao
sofrida pelo Cristo (espinhos). Nota-se que as imagens produzidas pela leitura
destes versos, através dos termos punhais, fogo, luz, espadas, facas, dores,
coragdo, claro, campo, rubras, flores, jardim, agonia, espinhos, pistilos, luz, cravos,
branda, carne e cruz vao ganhando um complemento de significacbes a medida que
0 poema vai avangando e se desenvolvendo, de modo que as estrofes que se
seguem releem e aumentam o nivel de profundidade, complexidade e significagdo
das imagens cantadas nas estrofes anteriores, compreensdo que se constitui e se
perfaz principalmente pela recorréncia do numero sete, que reafirma o mote principal
do poema: as sete dores de Maria.

A sétima e ultima estrofe do poema, por fim, composta por dez versos
heptassilabos, completa a leitura do poema comparando e relacionando a imagem
do manto da Virgem Maria ao seu pranto, com o pedido para que a Senhora abra o
seu manto sobre a desventura dos homens e que os sete rios sejam “sete canais de

ternura”, “sete fontes, sete luzes”, o que lembra a representacao pictorica de Nossa
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Senhora das Gragas, cuja imagem € pintada ou esculpida tendo raios de luz saindo
de suas maos abertas, como fontes de dispersdo de béncaos, sendo ela a
medianeira de gragas para os homens através de sua intercessao.

No poema, a funcdo das luzes, fontes, rios e canais € a de iluminar a
escuriddo e conduzir os homens ao clardo “do Cristo ressuscitado”. Dessa forma, o
poema contempla as sete dores e sofrimentos de Maria, aliando-a ao sofrimento do
Cristo, mas nao termina num tom grave ou triste, e sim com a esperancga cristd do
encontro com o Cristo que ressuscitou, apds a passagem pela escuriddo, o eu

poético confia-se na protegdo de Maria para chegar a luz do Cristo.

4.7  ANALISE DO POEMA LOUV/ACAO DAS CINCO CHAGAS

Louv/agéo das cinco chagas

Outra vez

e sobes novamente o calvario

a cruz ferindo o ombro os pés rasgados
nesta paisagem nova que se anuncia

e se renova a cada novo tempo
deus/homem habitando

horas e eternidades

Sao cinco chagas de fogo
sdo cinco rosas feridas
sao cinco rios de sangue
desatados sobre a vida

quanto sangue (porque?) nao te bastava

sangrar um pouco pra que esse amor fosse desmedido
mas empapas a terra e o barro

de ontem e de hoje

e gritas em vermelho um amor que os

homens desconhecem em suas pequenas medidas

€ ndo sabem medir com os pesos com que medem
suas avarezas

sdo cinco rosas de fogo
cinco chagas doloridas

sao cinco pegas de sangue
s&o cinco fontes de vida

€ ndo paras e ndo cansas teu cansago

mas ele sobe até o fim contigo

neste monte feito para nossa vergonha e redencgao
para nosso calvario e nossa ressurreigao

sao fontes subterraneas
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aflorando impressentidas
brotando da carne amada
sao0 cinco rosas floridas

deus pendido entre

um céu neutro e esta terra bravia

pisada pelos pés dos homens de antes e de agora
triturada de cicatrizes lama e poluigcao

que nenhuma agua pode lavar

mas so esse rio vermelho que desce das

feridas (cinco) do teu corpo

e leva de roldao

a miséria do mundo o pecado do mundo.

Ai que dor, ai que paixao

a deste nosso Senhor

se fazendo fonte e luz

para nossa salvagéo

e rasgando a carne amada

pendurada numa cruz (alimento vinho e pao)
em cinco rosas pendidas

em cinco pontos de vida

€ vida em ressurreigao.

(MELO, 2009, p. 169)

O poema “Louv/agéo das cinco chagas” foi publicado no livro Ser em Tréansito,
no ano de 1979. O poema em questao estabelece um dialogo direto com o poema
anterior, tanto pela paridade do titulo quanto pelo tema e, ainda, pela construgao da
forma do poema que possui algumas quadras em redondilha maior, que concedem
ao poema uma musicalidade e fazem-no quase, por assim dizer, um poema-cancao,
dada a sua sonoridade. Uma caracteristica peculiar € que no poema “Louv/agédo das
cinco chagas” Maria do Carmo opta por valer-se do verso livre e branco nas demais
estrofes, fora as que sdo quadras em redondilha maior e a ultima estrofe do poema.
Um contraste interessante tecido a partir da sonoridade ritmada das quadras em
redondilha maior em contraponto as estrofes de outros formatos, nas quais o verso é
branco e livre. Algo importante a se perceber € que a poeta ndo se valeu muito da
pontuagéo ortografica na construgdo do poema, ndo ha virgulas, exclamacgodes, dois
pontos, ndo ha tantos pontos finais a ndo ser aqueles que encerram as duas ultimas
estrofes do poema e s6 ha uma interrogacdo muito significativa. Essa é uma
caracteristica que instiga o leitor a desenvolver uma cadéncia na leitura do poema e
contribuir com o seu tom pessoal no momento da recepc¢ao.

No poema, o eu poético dirige-se ao Cristo, contemplando o seu sofrimento
no caminho do calvario, enquanto carrega a cruz e sofre, na sua carne, as dores da

paixao. O primeiro verso € enigmatico “Outra vez”, como que dando a entender que
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aquele sacrificio ndo aconteceu uma vez so, mas se repete novamente “e se renova
a cada novo tempo”, como forma de deus/homem habitar todos os momentos,
‘horas e eternidades”. Ha no poema também um senso de desproporgcdo pela
tamanha dor e crueldade do sacrificio ao qual o Cristo foi submetido. O eu lirico
chega a questionar no verso “quanto sangue (porque?) ndo te bastava / sangrar um
pouco pra que esse amor fosse desmedido”, como alguém que, perplexo, tomado
pelo sentimento de piedade, ndo entende a necessidade da dimensao de tdo grande
sofrimento, sentido na prépria carne do Cristo, uma vitima pura e inocente, para
justificar os pecados dos homens.

Aqui vé-se o carater da violéncia presente no mistério do sagrado. De acordo
com Maria Clara Bingemer, € um sentimento proprio da mistica crista refletir a
fruicdo a partir da contemplacdo da dor e do sacrificio como uma experiéncia de
redencdo e de nova criacdo, principalmente quando o individuo € tomado pelos
efeitos dos sentimentos de dor, compaixdo e fruicdo, experiéncia que urde
sofrimento e satisfagdo, que gera na criatura sensagdes de renovagao e de ascese
espiritual. Esse entendimento desenvolve-se na tradicdo mistica cristd e € possivel
citar como exemplo, dentre outros, o éxtase de Santa Teresa de Avila.

Assim como em Jesus Cristo, a nova criacao se fez através do transito
pascal pelo sofrimento e pela dor. Em toda experiéncia dos grandes
misticos cristdos ocidentais estara presente esta marca paradoxal da
beleza crucificada, da fruicdo pervardida pela caréncia e pela
auséncia, pelo amor mais forte que a morte, mas que passa pela
morte, apice da revelagcdo do Verbo Encarnado. A experiéncia da
contemplacao e da fruicdo dessa beleza sera uma mistura de gozo e
dor, de gozo inseparavel da dor, de plenitude amorosa no mais agudo
da dor (BINGEMER, 2015, p. 55).

O poema também cita a imagem do calvario nos versos “neste monte feito
para nossa vergonha e redencdo / para nosso calvario e nossa ressurreigao”,
fazendo com que haja a compreensao de que o calvario do Cristo também ¢é o
calvario dos homens que hado de sofrer, como o redentor, até chegarem a
ressurreicdo. A morte do Cristo crucificado também é representada no poema na
penultima estrofe: “deus pendido entre / um céu neutro e esta terra bravia / pisada
pelos pés dos homens de antes e de agora”. Nesses versos a poeta consegue pintar
a imagem do climax do calvario com o Cristo pendurado na cruz, entre o céu e a
terra, tendo suas cinco chagas como rosas vermelhas abertas sangrando e nutrindo

a terra com a purificagao da redengao.
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A ultima estrofe do poema contempla a dor da paixao sofrida pelo Cristo, a
sua carne como alimento (vinho e pao) e as cinco chagas como pontos de vida “e
vida em ressurreicdo”. Vale lembrar que o numero cinco é também o simbolo da
integracédo entre o numero dois e o numero trés, que significam, no sentido cristéo, a
dupla natureza da pessoa de Cristo, humana e divina, e a esséncia da Trindade (Pai,
Filho e Espirito Santo), além de ser o numero central da escala numérica.

Essa percepgao simbdlica a partir da representagdo dos numeros dois, trés e
cinco, aliada ao discurso poético das cinco chagas e da paixao, morte e ressurreigao
de Cristo, sugere o envolvimento da natureza humana no sacrificio redentor de
Cristo, como forma de elevar e dignificar o homem e fazé-lo participe da realidade
da vida eterna pelos mistérios da redengao proporcionados pelo sofrimento e pela
vitéria do Salvador, aos quais a criatura humana, pela experiéncia da contemplacao,

pode configurar-se e unir-se.
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5 CONSIDERAGOES

A partir das reflexbes desenvolvidas pelas discussdes propostas nesta
dissertacao, foi possivel perceber a forma como Maria do Carmo Barreto Campello
de Melo constitui a sua poética, valendo-se de elementos da religiosidade para
construir um canto existencial ao refletir a situagdo do individuo moderno frente ao
caos do tempo presente e seu desejo de retorno a convivéncia pacifica e original
com Deus e com os outros seres.

Nesse sentido, apesar de muitas vezes a poeta se valer de temas classicos
dos textos sagrados da Igreja, Maria do Carmo pdde constituir uma poética singular
e livre, para cantar a individualidade, ou seja, a sua poesia ndo se fez serva da
teologia, nem serva da doutrina, nem serva do dogma, mas abre-se a estes
elementos, como forma de cantar a perplexidade do individuo moderno
multifragmentado e em solidao existencial, através da constituicdo de um discurso
poético proprio.

Muitas vezes, a poesia de Maria do Carmo se revela como uma forte
expressao de tristeza e perplexidade do individuo poético, aspectos que nao se
traduzem somente como uma melancolia nostalgica, mas também como uma forma
grave de desolagao, incompreensao, desespero e profunda tristeza, como forma de
revelar que, no sentido da soliddo, esse sentimento n&do € algo passageiro,
transitorio ou temporario na vida humana, mas se constitui como uma condi¢gao
existencial. Desse modo, a sua poética canta que a solidao, a melancolia, a tristeza,
a perplexidade e o desespero sao condigdes ontoldgicas.

Assim, a sua poética se constitui como uma forma propria de cantar a
condicdo humana da busca pelo sentido da vida e da existéncia pelo individuo
poético e de ser, também, uma possibilidade de refletir e de cantar uma forma de
revelagao através da linguagem poética. A poesia de Maria do Carmo, como vimos,
estabelece o poder de urdir a experiéncia da vida humana, a experiéncia religiosa e
a experiéncia poética no mesmo movimento através da palavra.

De acordo com Antonio Magalhdes, esse movimento € uma caracteristica
importante sobre o papel da literatura que reflete sobre a religiosidade e sobre a
apreensdo de Deus pelo sujeito poético, dado o fato de que o método da
correspondéncia ndao anula o poder da literatura e sua funcdo de contribuir para a

constituicdo de uma forma e de uma mensagem proépria do mistério e da revelagao.
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O reconhecimento da correspondéncia é também um pressuposto
para o reconhecimento de que o Deus que adoramos e homeamos
tramita no espelho das palavras. Nenhuma palavra é mera realizagcao
de outra. Palavras se correspondem na forca da experiéncia, na
precisdo e alcance da nomeagao e na coragem de escrever sobre o
mistério de nossas vidas. Neste sentido, & possivel afirmar que a
beleza da revelagao esta presente tanto nos textos fundantes da fé e
das religides quanto em diversas obras literarias. Deus estd no
espelho das palavras, dai ser preciso sempre de novo busca-las sem
a tirania das vigilancias. S6 encontramos a beleza do mistério da
nossa vida nas revelagdes, ndo nas imposi¢des (MAGALHAES, 2022,
p. 223).

Assim, é possivel compreender que os textos sagrados da religido e os textos
literarios podem compor uma relacdo de colaboragao, com base nos aspectos da
religiosidade, e coexistem como formas de experiéncia através da palavra. A poética
de Maria do Carmo é um exemplo de como os temas inscritos nos textos sagrados
sdo reiterados, lidos, relidos e ressignificados na constituicdo de uma poética
singular que se abre a plurissignificacado, carater identitario do fazer artistico. Assim,
vemos o movimento simbidtico em que a teologia oferece seus temas a literatura,
enquanto esta, por sua vez, constitui um discurso poético que os atualiza e alarga
através do poder das especificidades da sua linguagem.

E possivel perceber que na poesia de Maria do Carmo estdo presentes
marcas e representagdes dos trés tipos teoldgicos preconizados por Varrao, a saber,
a teologia mitica, a teologia fisica e a teologia politica. A sua poesia revela o canto
do tempo mitico ao perfazer imagens que revelam o desejo de retorno ao tempo de
antes, bem como pelo didlogo direto com o divino; a sua poesia revela o canto do
mundo natural quando constréi imagens a partir dos seus elementos, como
madressilvas, geranios, flamboyants, andorinhas, o vento, a noite e o mar; enfim, a
sua poesia revela o canto do mundo civil ao representar a perplexidade, a angustia e
a solidao do sujeito poético frente ao tempo presente e a monotonia dos dias de um
tempo contaminado. Assim, a poesia de Maria do Carmo urde os cantos num
mesmo orquestramento existencial que encontra na religiosidade o caminho da
busca de sentido para a vida e para a existéncia.

Quanto ao conceito de poeta tedlogo, que fez sentido em épocas passadas,
como na Antiguidade Classica e na ldade Média, vimos que este conceito ndo pode
ser aplicado a poesia de Maria do Carmo, bem como a nenhum poeta moderno, pois
a modernidade nao pode constituir uma forma fixa para a poesia, como o fez Dante,

ao constituir uma forma crista, tendo em vista a desintegracao e a crise do sujeito
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moderno, bem como pelo afastamento entre a teologia e a poesia, que ja ndo fazem
parte de um mesmo estatuto, como em tempos passados. Apesar de valer-se de
elementos religiosos em sua obra poética, Maria do Carmo constitui uma poética
que se difere do discurso teoldgico, mas que surge como uma forma de revelagéo
através da linguagem poética. Ainda que o conceito de poeta tedlogo nado faga
sentido no tempo moderno, sua compreensao € importante para o entendimento do
continuo histoérico quanto a relagado entre a literatura, a teologia e a religiosidade,
bem como pelo modo de entender outros fatores que constituem uma forma de
oferecer ao individuo respostas e caminhos possiveis para o questionamento e a
compreensao acerca da condicdo humana.

Assim, concluimos que o modelo da teopoética contribui para a analise da
poesia de Maria do Carmo, no sentido de que a sua obra oferece condi¢cdes de
compreender o sentido da vida, a partir da relacdo entre os textos sagrados e os
textos literarios, bem como pelo dialogo de mutua colaboragdo entre os estudos
teoldgicos e os estudos literarios.

Nesse sentido, a partir da otica do conceito da teopoética, € possivel notar
que a poesia de Maria do Carmo se estabelece como exemplo da constituicido de
uma forma singular que pode também revelar o mistério, através da experiéncia
estética, unindo as visdes da poesia e da teologia na constituicdo de um mesmo
discurso — canto existencial — que exalta a busca pelo sentido da existéncia,
entrelacando a experiéncia humana, a experiéncia poética e a experiéncia religiosa
no mesmo discurso poético-teoldgico que considera as vivéncias e as percepgoes
do individuo para a sua construgao.

Considerando o modelo da teopoética, a literatura pode oferecer novos
horizontes de ampliagcdo e atualizagdo dos temas da religiosidade a partir do dialogo
com outras culturas, através da sua propria forma especifica de linguagem,
oferecendo, assim, ao homem de cada época, uma forma de questionar-se acerca

do sentido da vida e da existéncia.
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