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RESUMO

Este trabalho buscou refletir sobre a condicdo da mulher na sociedade a partir do
Romance, As Trés Marias (1939), da escritora Modernista, Rachel de Queiroz. Para
tanto, analisamos como ocorre a formagdo da mulher a partir do conceito de
Bildungsroman, bem como sua variacdo feminina a partir dos conceitos de Pinto
(1990), Maas (2000) e Coqueiro (2014). Analisamos as diferencas sociais comuns
aos géneros, como também os entraves enfrentados pelas mulheres escritoras do
século XX. Tratamos de uma variante do romance e visitamos 0s estudos de Bakhtin
(1997), Lukacs (2000), e Todorov (2009) os quais — ao analisarem as circunstancias
locais e sociais das épocas — conectam literatura aos estudos historicos e, dessa
forma, a vida do herdi a realidade. Antes de focar nossa andlise no romance
pretendido, observamos escritoras, como as irmas Bronté e Virginia Woolf, para as
discussdes sobre mulher e ficcdo, bem como algumas escritoras brasileiras, como
Maria Firmina dos Reis e Julia Lopes de Almeida, que tiveram suas obras
silenciadas por serem mulheres. A partir disso, pensamos como as questbes de
género norteiam as trajetérias das escritoras e como isso € percebido nas
personagens femininas e nas suas mudancas interiores. O Romance de Formacgao
Feminino carrega as marcas do patriarcado e, nessa perspectiva, analisamos como
acontece a formacdo das personagens femininas no romance brasileiro,
especificamente na narrativa de Rachel de Queiroz. Além disso, o texto aponta
como se da a educacdo feminina dedicada em preparar a mulher para a vida
familiar. Para tanto, analisamos a génese do patriarcado no Brasil, a partir da
formacédo econdmica de base agucareira e escravista, em que o homem era a forca
maxima desse sistema. Para entendermos o contexto histérico, recorremos aos
estudos histéricos realizados por: Bloch (2001) Acordi (2007), MAIA, (2007),
Schwarcz, Starling, (2015), Fraccaro (2018) e Esteves (2020). Visitamos, também,
as legislacdes que, por muito tempo, colocavam a mulher como propriedade de uma
figura masculina, ndo lhes dando possibilidades além do casamento, e as que
tentavam a subverséo sofriam o abandono social. Em As Trés Marias, investigamos
essas questbes a partir do encontro de experiéncias das trés meninas apés
ingressarem em um colégio interno, como também seus caminhos quando adultas.
Por ser ambientado em um espaco educacional repleto de julgamentos e exclusdes,

torna-se possivel analisar os percalcos enfrentados pela mulher diante das



concepcgdes sociais tradicionais. O ambiente externo ao Colégio mostra como essas
convencdes ndo se restringem ao ambiente educacional. No tocante aos estudos
sobre a condicdo da mulher na sociedade, atendemos as concepc¢des de Simone de
Beauvoir (1967), Hollanda (2012) (2022), dentre outros tedricos que levam essas

reflexdes para o campo literério.

Palavras-chave: Autoria feminina; Bildungsroman; As Trés Marias.



ABSTRACT

This paper aims to reflect upon the condition of women in society based on the novel
The Three Marias (1939), by modernist writer, Rachel de Queiroz. In order to do so,
how the formation of women happens will be analyzed from the concept of
Bildungsroman, as well as its feminine variation as from the concepts of Pinto (1990),
Maas (2000) and Coqueiro (2014). The social differences common to the genres will
be analyzed, as well as the barriers faced by women writers of the 20™ century. The
paper treats of one of the novel’s variant and visits the studies of Bakhtin (1997),
Lukéacs (2000) and Torodov (2009) all of who — when analyzing the local and social
circumstances of periods — connect literature to historical studies and, by doing so,
the protagonist’s life to reality. Before focusing on said novel, writers such as the
Bronté sisters and Virginia Woolf will be brought to the discussions regarding women
and fiction; as well as some Brazilian writers, such as Maria Firmina dos Reis and
Julia Lopes de Almeida, whom had their works silenced for being women. Based on
that, this work deliberates on how gender issues guide the trajectories of the writers
and how this is perceived in female characters and their inner changes. The
Feminine Formation Novel carries marks of the patriarchy and, in this perspective we
intend to analyze how the formation of feminine characters happens in Brazilian
literature, especially in Rachel de Queiroz’s narrative. Besides that, the text points to
how women education is focused on preparing them to domestic life. In order to do
so, this paper analyzes the genesis of patriarchy in Brazil from the economic
formation of the slaveholder and sugar industry, a system in which man was the
maximum force. In order to understand the historical context, historical studies by
Bloch (2001), Acordi (2007), MAIA (2007), Schwarcz, Starling (2015), Fraccaro
(2018) and Esteves (2020) were considered and used. We also visit legislations that
for long had put women as property of a male figure, not giving them any possibilities
besides marriage and, for those who tried subversion; social exclusion. In The Three
Marias, we will investigate said questions based on the encounter of experiences of
the three girls after entering a boarding school, and also their paths as adult women.
Since it is settled in an educational space filled with judgments and exclusions, we
are able to analyze the adversities faced by women before traditional social

conceptions. The external ambient shows how these conventions are not restricted to



the school’s surroundings. Regarding the studies about the condition of women in
society, we will attend to the conceptions of Simone de Beauvoir (1967), Hollanda

(2012) (2022), among other theorists that bring these reflections to the literary field.

Keywords: Feminine writing, Bildungsroman; The Three Marias.
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1 INTRODUCAO

As trés Marias, sem aviso prévio e sem razdo aparente, indica a volta
a um determinado ponto de partida. Uma volta a um tempo/meméria
afetivo, a infancia, ou, melhor, uma volta a algum rito de passagem
dificil de transpor. A separacdo da familia, a soliddo e os medos de

7

uma menina neste universo sempre hostil que é o universo dos
internatos de mogas [...]
Carta aberta a Rachel de Queiroz,
por Heloisa Buarque de Hollanda.

Inicialmente ambientado em um Colégio de meninas, o Romance de Rachel
de Queiroz, As Trés Marias (1939), é o ponto de partida deste trabalho. As histérias
dramaticas de vida, bem como os impulsos libertarios, nortearam a trajetéria das trés
Marias e também as discussfes aqui apresentadas.

O romance narra a trajetéria das trés Marias, Maria Augusta, Maria José e
Maria da Gléria, trés meninas que inicialmente tiveram uma vida reclusa. Elas
cresceram em um internato rodeadas de proibi¢cdes, aprenderam os ensinamentos
religiosos e as virtudes para serem senhoras, donas de casas e mées de familia. A
narrativa nos permite acompanhar as trés meninas desde a infancia, quando se
conhecem em um colégio tradicional da época, no inicio do século XX, até a fase
adulta.

Nesse interim, acompanhamos as questfes emocionais que envolvem a
formagédo dessas meninas, bem como os dramas, os relacionamentos conturbados,
relacbes com a religido, com o casamento e com 0s percalcos sociais enfrentados
por elas na vida adulta, quando saem do confinamento.

O titulo da obra é intencional e sugestivo, Maria € um nome tradicional e
comum as mulheres, usado para representar o feminino e visto como um simbolo de
pureza, o segundo nome de cada uma das meninas é o que as diferenciam. Mesmo
criadas no mesmo colégio, recebendo a mesma educacdo, elas tém opinides,
personalidades e destinos diferentes, mas sempre unidas.

Por isso, receberam esse apelido “as trés Marias”, fazendo uma alusédo as
trés estrelas da constelacdo de Orion, 0 que causou satisfagdo para essas trés
meninas: “e a nossa comparagao com as estrelas foi como uma embriaguez nova,
um pretexto para fantasias e devaneios. Adotamos superiormente a divisa. Nos
livros, nos cadernos, trés estrelas desenhadas juntas eram o simbolo: as trés Marias
do céu.” (QUEIROZ, 2021, p. 47).
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O segundo nome das meninas € o que as diferenciam e também as
representam: Maria da Gloria é descrita como a mais alta, a mais bela e mais rica e,
dessa forma, a que mais brilha, ela é a representacdo da mulher do inicio do século
XX, dedicada a familia que segue os padrbes sociais. Maria José € a personagem
que menos brilha, sempre devota, tem dificuldades com o seu lado feminino, sempre
presa as convencdes religiosas. Maria Augusta, a Guta, que é a protagonista nos
conta a historia, ela representa o equilibrio, sempre analisando as situacdes, sempre
atenta ao comportamento das pessoas e, sobretudo, ao papel da mulher em sua
época que, por sua vez, causa-lhe insatisfagéo.

Dessa forma, as trés meninas se reconhecem como essas trés estrelas,
distintas e unidas, brilhando em diferentes intensidades, justificadas pelas suas

singularidades:

A noite, fichavamos no patio, olhando as nossas estrelas,
identificando-nos com elas. Gloria era a primeira, rutilante e proxima.
Maria José escolheu a da outra ponta, pequenina e tremente. E a
mim me coube a do meio, a melhor delas, talvez; uma estrela serena
de luz azulada, que seria decerto algum tranquilo sol aquecendo
mundos distantes, mundos felizes, que eu s6 imaginava noturnos e
lunares. (QUEIROZ, 2021, p. 47)

Maria Augusta sonha em experimentar a vida, ser livre em suas falas e
escolhas e, com isso, é constantemente criticada, ela € a voz da prépria Rachel de
Queiroz na sua obra. A autora narra suas preocupa¢des enquanto escritora e
engquanto mulher, compartilhando, assim, muitas experiéncias com sua personagem,
tanto na sua formag&o, como na resisténcia aos padrdes vigentes.

Imersas em um universo educacional tradicional, as meninas recebem uma
‘educagdao negativa” que as aprisionam de suas vontades, criando assim
expectativas de fuga. No entanto, a complexidade social Ihes mostram que na
verdade ndo € o Colégio, mas sim, a condicdo da mulher na sociedade que as
aprisionam.

Para tais discussfes, € importante consultar postulados de autores que
refletem sobre o género Bildungsroman, termo alemédo que designa Romance de
Formag&o, como é classificado o romance aqui analisado. E pertinente levar em
consideracdo que o Bildungsroman tradicional atendeu as ambigBes burguesas e,

dessa forma, foi reconhecido como um género masculino. O sentido da vida do herdi
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€ a ascensao a partir do autoconhecimento, porém, na variante feminina, o género
sofre alteracGes, uma vez que 0s entraves sociais ndo permitem a mulher o mesmo
sucesso social.

A vista disso, no que tange a estrutura deste trabalho, este se divide em trés
capitulos: no primeiro, intitulado: A construcdo do Romance de Formacao, traremos
as discussfes sobre o surgimento e a consolidacdo do Bildungsroman feminino
embasado nos estudos de Pinto (1990), Maas (2000) e Coqueiro (2014). Sobre os
elementos que compdem o Romance moderno, visitaremos as teorias de Lukacs
(2000) e Bakhtin (1997). E ainda, traremos aqui as concepgdes sobre a mulher e a
literatura assentadas por Virginia Woolf (2013) e (2014), como norte para a reflexdo
acerca da posicao social da mulher, bem como a personalidade de “Anjo do Lar”,
discreta, e submissa as vontades de uma figura masculina.

Na sociedade patriarcal do século XX, o espaco fisico destinado a mulher ndo
favorecia o surgimento de uma escritora, os afazeres domésticos, a obediéncia ao
matrimonio e a maternidade castram as experiéncias femininas, influenciando assim,
0s romances de autoria feminina dessa época. Para Galbiati (2011), a mulher que
fugisse das convengdes sociais tinha destinos desafortunados, eram abandonadas
socialmente e tinham sua trajetria marcada por mortes, suicidio, loucura e solidao.

Apoés essa apresentacdo do Bildungsroman tradicional e a variacdo feminina,
focaremos nosso estudo no contexto nacional. Desde a publicacdo do primeiro
romance de autoria feminina (Ursula, 1859, de Maria Firmina dos Reis), passando
por outras escritoras como: Lucia Miguel Pereira, Clarice Lispector e Lygia Fagundes
Telles, até chegarmos a Rachel de Queiroz e, especificamente, ao romance aqui
priorizado.

Posteriormente, no segundo capitulo, intitulado: A Educacdo Feminina No
Brasil, traremos o surgimento do patriarcado no Brasil, bem como as condi¢des
sociais, econbmicas e politicas que preservaram a supremacia do masculino, desde
o momento de formacdo e consolidacdo do Estado brasileiro. Observaremos
também, como se deram as relagdes sociais durante Primeira Republica e a Era
Vargas, contexto histérico que foi cenario para a carreira literaria e politica da
escritora Rachel de Queiroz. Os estudos historicos realizados por: Bloch (2001)
Acordi (2007), Maia, (2007), Schwarcz, Starling, (2015), Fraccaro (2018) e Esteves

(2020) nortearam essa etapa da pesquisa.
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Ademais, fez-se necessério visitarmos as legislacfes vigentes nessa época,
para assim compreendermos os percalcos femininos perpetuados pelas legislacdes
de bases segregacionistas e patriarcais que limitavam o direto das mulheres,
colocando-as em posicao de submissdo: Constituicdo da Republica Dos Estados
Unidos do Brasil, (1934), (1937); Consolidagédo das Leis Trabalhistas, (1943) e
Cadigo Civil, (1916). O momento historico, tal como as legislacbes serdo cruciais
para entendermos como a mulher foi, de diversas formas, direcionada a vida
matrimonial, e como o abandono social foi o resultado das tentativas de subverséo
feminina.

Diante disso, no terceiro capitulo: O casamento versus o abandono social na
formacdo da mulher, discutiremos como o tradicionalismo e as orientacdes sociais
conduzem a formacdo das personagens femininas do romance de Rachel de
Queiroz. Além disso, observaremos as concepc¢des sociais dentro e fora do Colégio,
elucidando tais afirmaces com trechos da obra.

Nessa formacdo feminina, até a roupa se torna um simbolo de pureza e
obediéncia. Os ensinamentos que as mocas recebiam dentro do colégio eram
concepcdes sociais que aprisionavam seu género socialmente. O sucesso feminino
€ compreendido como a aceitacdo na sociedade a partir da dedicacao familiar, de tal
forma que a resisténcia a esse papel tinha como consequéncia o abandono social.

Com isso, chegaremos a teoria da filosofa francesa, Simone de Beauvoir,
gue, por sua vez, discuti como ocorre a distingéo social dos sexos e como o feminino
é construido socialmente como o “Outro sexo”. Observaremos, ainda, como as
armadilhas discursivas determinam as trajetorias femininas e como a mulher casada
€ enxergada em contraste com a mulher solteira dentro de uma sociedade patriarcal,
a partir da formacéo das trés Marias.

Este trabalho dissertativo se justifica pela necessidade de estudarmos tal
género sob a dtica da mulher na sociedade, pondo em evidéncia as limitacdes
sociais relativas ao género e com isso impacta, até hoje, a nossa estrutura de

sociedade
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2 A CONSTRUCAO DO ROMANCE DE FORMACAO

A mulher precisa ter dinheiro e um teto todo dela se pretende mesmo
escrever ficcdo; e isso, como vocés irdo ver, deixa sem solucédo o
grande problema da verdadeira natureza da mulher e da verdadeira
natureza da ficcdo. Esquivei-me ao dever de chegar a uma
concluséo sobre essas duas questdes — a mulher e a ficcdo, no que
me diz respeito, permanecem como problemas n&do solucionados.
(WOOLF, 2014, p. 8).

Neste capitulo, abordaremos concepcbes pertinentes ao Bildungsroman,
atentando, essencialmente, para 0 seu conceito principal, 0 seu contexto
sociocultural de surgimento e construcdo e, também, para o0s principais
desdobramentos que esse género tem socialmente. Além disso, versaremos sobre
os romances de formagdo de autoria feminina, avistando as implicancias
socioculturais dessas escritas na literatura. Por fim, abordaremos o Bildungsroman
no Brasil, até chegarmos a escritora que nos fornece base analitica para a

construcdo deste trabalho dissertativo: Rachel de Queiroz.

2.1 O QUE E O BILDUNGSROMAN

O Romance de Formacao foi inaugurado na Alemanha no século XVIII, com a
publicagcdo da obra “Os Anos de Aprendizado de Wilhelm Meister” (1795), de
Goethe, e configura-se como um tipo de narrativa que acompanha a trajetéria de um
personagem em busca do aperfeicoamento humano. Todavia, desponta na critica
literaria apenas em 1810, quando o professor de filologia classica, Kall Morgenstern,
usa o termo “Bildungsroman”, o qual “desvenda-se como instituicdo social, como um
mecanismo de legitimac&o de uma burguesia incipiente, que quis ver refletidos seus
ideais em um veiculo literario (0 romance) que apenas comecgara a se firmar”.
(MASS, 2000 p. 17).

A expressdo é composta por Bildung (formacdo) e Roman (romance).
Segundo Galbiati (2011, p. 02), o conceito de Bildung esta ligado a jornada na qual a
personagem principal se desenvolve e busca sua integracdo no meio social. O
processo de amadurecimento € complexo e o romance de formacdo narra 0s
conflitos entre os desejos da personagem e os julgamentos sociais. Maas (2000)

retoma o pensamento do professor Morgenstern:
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Tal forma de romance podera ser chamada de Bildungsroman,
sobretudo devido a seu conteldo, porque ela representa a formacao
do protagonista em seu inicio e trajetéria em direcdo a um grau
determinado de perfectibilidade; em segundo lugar, também porque
ela promove a formacdo do leitor através dessa representacéo, de
uma maneira mais ampla do que qualquer outro tipo de romance.
(MAAS, 2000, p. 46)

O Romance de formacdo € um género com exceléncia realista que surgiu
como um instrumento de valorizacdo burguesa. Assim, o intuito dessa modalidade
narrativa era retratar o surgimento e ascensao da burguesia; fator que nos permite
constatar as relagcdes sociais que permeiam o desenvolvimento e 0s interesses
dessa classe social. Em fase disso, esse género delineia temas pertinentes a esses
quadros socioculturais.

A vista disso, o Bildungsroman teve seu inicio marcado pelas ambices da
burguesia alema, portanto, “a critica literaria compreendeu o Bildungsroman como
um género masculino e tipicamente alemao” (COQUEIRO, 2014, p. 22). O processo
de formacdo acontece de maneira gradual, por meio de vivéncias complexas e
também cotidianas que se conectam. Desse modo, através da totalidade do
romance, encontra-se a totalidade real do mundo e da historia.

Mikhail Bakhtin, em seu livro “Estética Da Criacdo Verbal (1997)”, esclarece
esse vinculo da literatura com a realidade, ao passo que busca as raizes do
romance, suas classificacées, bem como o destaque nos estudos histéricos. O autor
faz uma classificagéo histérica do género baseado no herdi principal: “romance de
viagem, romance de provas, romance biografico (autobiografico) e romance de
educacéo ou formagao” (BAKHTIN, 1997, p. 224)

Os dados biograficos dos protagonistas — acompanhados das circunstancias,
dos locais e das épocas — conectam a vida do herdéi a realidade. Coqueiro (2014, p.
27), salienta que “Bakhtin (2011) apresenta uma definicdo bastante funcional do
romance de formacdo, uma vez que se atém a elementos da estrutura narrativa
como protagonista, enredo, tempo e espaco, nao desvinculando, entretanto, a forma
do conteudo.”

Na concepc¢ao Bakhtiniana o homem se forma e se desenvolve no interior de
uma época e o mundo é o ponto de referéncia para o0 homem em desenvolvimento,
o processo de amadurecimento e autoconhecimento acontece atrelado as

convencdes histodricas e sociais. Como € possivel asseverar:
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As mudangas por que passa 0 her6i adquirem importancia para o
enredo romanesco que serd, por conseguinte, repensado e
reestruturado. O tempo se introduz no interior do homem, impregna-
lhe toda a imagem, modificando a importancia substancial de seu
destino e de sua vida. Pode-se chamar este tipo de romance, numa
acepcdo muito ampla, de romance de formagdo do homem.
(BAKHTIN, 1997, p. 237)

A andlise Bakhtiniana versa sobre os elementos que compdem o Romance e
como o carater realista, as mudancas historicas, culturais e sociais estdo conectadas
a ascensao do Romance de Formagdo, uma vez que “a evolugdo do homem é
indissoluvel da evolugédo histérica® (BAKHTIN, 1997, p. 239). Ao passo que o género
romance evolui com a realidade historico-cultural, os vinculos entre essa forma
literaria e os estudos historicos se acentuam.

Os elementos composicionais do romance — tais como 0 tempo e 0 espaco —
sdo, para Bakhtin, a expressao de uma época e, por isso, as mudanc¢as na vida do
her6i acompanham as mudancas sociais. No romance de formacédo, “a imagem do
heréi ja ndo € uma unidade estatica, mas, pelo contrario, uma unidade dinamica.
Nesta formula de romance, o heréi e seu carater se tornam uma grandeza variavel”
(BAKHTIN, 1997, p. 237); diferentemente de outras variantes do género romanesco,
em que o herd6i é uma grandeza constante. Nesses casos, mesmo que 0 ambiente e
as relagfes sociais mudem, o her6i se mantém imoével e constante ndo ha formacéo,
uma vez que nao basta apenas mudar o destino da personagem, mas também sua
identidade.

Bakhtin considera que o heréi do Romance de Formacgdo deve ser uma
grandeza variavel, tal como o tempo e o0 espac¢o que se formam e se transformam no
decorrer da narrativa. As mudangas fisicas do ambiente sdo combinadas as
mudancas interiores do homem — costumes e ideias — que juntas compdem o

Romance de Formacéao.

A aptiddo para ver o tempo, para ler o tempo no espacgo, e,
simultaneamente, para perceber o preenchimento do espaco como
um todo em formacdo, como um acontecimento, € hdo como um
pano de fundo imutével ou como um dado preestabelecido. [...] O
artista decifra nelas os designios mais complexos do homem, das
geracgOes, das épocas, dos povos, dos grupos e das classes sociais.
(BAKHTIN, 1997, p. 244)
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Dessa maneira, “os indicios da marcha do tempo” (BAKHTIN, 1997, p. 244)
sao revelados, desde movimentos simples da natureza até convencdes sociais de
uma época, uma vez que o homem, e tudo que estd em sua volta, sdo grandezas
variaveis que estdo em constante formacao.

Ademais, é pertinente visitar os estudos de Georg Lucaks (2000), ao tratar de
Romance e levar em consideracdo sua concepcdo de Romance de Formacado por
ele denominado “Romance de Educagdo”. O mundo contemporaneo tem defeitos,
possibilidades e uma vastiddo de incognitas, por isso as narrativas sao
complicadas, e 0 romance surge para conta-las. Sob essa o6tica de observacéo, o
her6i ndo tem mais um destino a cumprir, sendo assim responsavel por sua
trajetéria. O texto de Georg Lukacs (2000) € uma lente para acompanharmos a
evolucao da epopeia, como esse universo de escrita vai se expandindo até chegar
ao mundo contemporaneo capitalista. Isto €, até chegar ao surgimento do romance,
uma forma de narrar histérias diferentes e bem mais complexas, ou seja, géneros
diferentes em sociedades diferentes.

A construcdo do romance perpassa pela construcdo da jornada do heréi. A
partir da analise de si mesmo e da sociedade em que vive, 0 herdi determina suas
motivacdes e necessidades, para entdo partir em busca do autoconhecimento. As
motivacdes surgem do seu préprio eu, diante da sociedade, e o herdi sai em busca
de solugdes. Ao longo da histéria, ele encontra entraves que testam suas
capacidades e as questbes sociais entrecruzadas criam novos caminhos para a
narrativa.

O romance moderno ndo tem mais a figura do herdi que age pensando no
todo, em prol da sociedade por ser influenciada por ela, a sociedade burguesa cria
um novo perfil de herdéi. Para (Lukacs, 2000, p, 89), o “romance € a epopeia do
mundo abandonado por deus”, pois os resultados — satisfatérios ou ndo — sao frutos
da individualidade que direciona as narrativas, e o heréi do romance age seguindo
seus principios e vontades. Dessa forma, o sentido da vida do heréi do romance é o
autoconhecimento caracteristico do Romance de Formacdo. Como salienta (Lukacs
2000, p. 82) “o processo pelo qual foi concebida a forma interna do romance ¢ a
peregrinagao do individuo problematico rumo a si mesmo”.

A luz dessa perspectiva, o her6i encontra caminhos para o seu crescimento, e

0s incentivos sdo vontades e questionamentos proprios. Assim, é pertinente pontuar
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gue 0s seus objetivos norteiam as acdes. A totalidade do romance se completa por

meio dessas acdes e os conflitos que as cercam:

Chamou-se essa forma de romance de educacdo. Com acerto, pois a
sua acao tem de ser um processo consciente, conduzido e
direcionado por um determinado objetivo: o desenvolvimento de
gualidades humanas que jamais floresceriam sem uma tal
intervencéo ativa de homens e felizes acasos; pois o0 que se alcanca
desse modo é algo por si proprio edificante e encorajador aos
demais, por si proprio um meio de educacdo. (LUKACS, 2000, p.
141)

No género romanesco, as acdes também sao influenciadas pela realidade
social. Em cada etapa da jornada do herdi; isto é, do percurso e o crescimento da
personagem ao longo da histéria, o herdi cresce e encontra as ferramentas
necessarias para seguir, ao passo que se depara com possibilidades condicionadas
pela posicédo social. E importante salientar que, até entéo, estamos explorando o
Bildungsroman masculino, bem como o desenvolvimento de personagens homens,
por isso, a ascensao social é tdo notavel na narrativa.

O Romance de Formacdo € considerado um género tradicionalmente
masculino que surgiu, essencialmente, como uma forma de expandir 0s principios
da sociedade alema que, por sua vez, visavam a formacado de um novo cidadao. A
formacdo do jovem alemdo era representada na narrativa pelas personagens
masculinas, o que fez do Bildungsroman um género com uma fun¢ao educativa. Tal
como define Kall Morgenstern, ndo so pela tematica, mas também “pela intencéo
pedagogica da obra de contribuir para a educacdo e formacdo da pessoa que Ié.
Embora ndo mencione explicitamente a fungao didatica que o ‘Bildungsroman’ pode
exercer sobre o publico leitor.” (PINTO, 1990, p. 11).

Frente a isso, o género assume uma funcdo pedagodgica ao passo que
representa a classe de intelectuais e versa acerca da formacéo intelectual e moral
do jovem burgués. O cidaddo ao buscar riquezas, espelhava-se naquele modelo
representado na literatura e, assim, expandia 0os pensamentos burgueses.

A compreensdao do termo Bildungsroman carrega em si a ideia de
aprimoramento e formacdo do carater do jovem cidaddo. Desde a infancia até a
maturidade, o heréi romanesco busca sua missdo no mundo, durante esse
processo, ele passa por inquietacdes, escolhas, erros, acertos, conflitos e diversas

experiéncias até construir sua identidade. “A formacdo do jovem de familia
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burguesa, seu desejo de aperfeicoamento como individuo, mas também como
classe, coincidem historicamente com a "cidadania" do género romance.” (MAAS,
2000, p. 13)

Para além do seu contexto de surgimento, Ferreira Pinto (1990) considera
que o Bildungsroman retrata 0 processo em que 0 personagem aprende a ser
homem. Especialmente em seu momento inicial, ndo era dado espac¢o social para
escritoras femininas, o que contribui para essa predominancia masculina. Como
pontua Pinto (1990): “o feminino representa a expressao do que tem sido sempre
subjugado, silenciado, colocado em uma posi¢gao secundaria em termos culturais”
(PINTO, 1990, p. 26). Mais adiante, abordaremos acerca da condicdo da mulher
escritora, bem como o desdobrar do Bildungsroman feminino no Brasil, tematicas
preponderantes para a construcéo tedrica e analitica do texto em tela.

Para Todorov (2009), a literatura vai além do texto, ela nos ajuda a
compreender o mundo. O Romance de Formagdo, por sua vez, nos permite
compreender 0 mundo a partir dos sentimentos que vao se transformando e
acompanhando o ser humano ao longo da sua concepgédo e existéncia. Apos o
periodo de surgimento, o Bildungsroman ganha novas adapta¢cdes, por isso, a
literatura permite a inser¢cdo de obras e a abrangéncia do termo, representando,
assim, a trajetéria de um protagonista em encontrar um aperfeicoamento e busca o
equilibrio entre o interior e as relagdes sociais do exterior.

A Literatura permite ampliar nossos horizontes e experenciar sensacdes
impares a partir da Arte. Segundo Todorov (2009, p. 22), “A literatura ndo nasce no
vazio, mas no centro de um conjunto de discursos vivos, compartilhando com eles
numerosas caracteristicas”. Essa assertiva faz com que a leitura e a analise de um
texto literario revelem contextos historicos, culturais e sociais, tal como Bakhtin
(1997) esclarece quando associa a evolugdo do homem a evolugao histérica.

Como vimos até entdo, o romance, assim como o0 Bildungsroman, sofre
adaptacdes resultantes das circunstancias historicas e sociais. Tomando por base
essas observacgoes, atentaremos, na proxima subsecao, para as questdes de género

e suas principais influéncias na construcdo do Romance de Formagéao.



23

2.2  ROMANCE DE FORMACAO DE AUTORIA FEMININA

As convengOes sociais exercem forte influéncia sobre o Romance de
Formacdao, e as questbes de género permeiam essas escritas. Por trazer a trajetéria
de personagens, o herdi masculino, geralmente, consegue ascensédo social; todavia,
a trajetoria das personagens femininas costumava ser negativa, comumente
associada a loucura, ao suicidio, a soliddo e a devocdo ao marido. Tais premissas
podem ser exemplificadas pelas irmés Bronté, sobretudo Emily Bronté, em seu
romance “Wuthering Heights” (1847), em que a trajetdria das personagens femininas
e suas mudancas interiores (comportamentais e psicologicas) sao norteadas pelas
guestbes de género, uma vez que as escolhas femininas ndo estavam em pauta
para o patriarcado.

Dessa forma, o estado de insatisfacdo e frustacdo das mulheres na narracao
de formacéao feminina remetem a insatisfacdo perante o meio social no qual estavam
imersas. A mulher era orientada para ser o “Anjo do Lar”, termo cunhado por Virginia
Woolf para descrever a mulher ideal, segundo os padrdes da época, tal arquétipo

feminino era concebido e descrito da seguinte madeira:

extremamente simpatica, imensamente encantadora, totalmente
altruista, excelente nas dificeis artes do convivio familiar, sacrifica-se
todos os dias [...] seu feitio era nunca ter opinido ou vontade prépria,
e preferia sempre concordar com as opinides e vontades dos outros
(WOOLF, 2013, p. 12)

O patriarcado aprisionava a figura feminina e a elas nao eram, muitas vezes,
oferecidas as condicbes minimas de se tornarem escritoras, restringindo suas
ocupacfes aos servicos domésticos. Como acentua Virginia Woolf (2014, p. 6), ao
declarar que “a mulher precisa ter dinheiro e um teto todo dela se pretende mesmo
escrever ficcao”. Virginia Woolf, além da reflexdo sobre a mulher e a literatura, traz a
tona a dificuldade da mulher de conquistar seu espaco dentro de um universo
hegemonicamente masculino. Tal espaco nao € apenas metaférico, visto que nao se
restringe apenas ao espaco social, mas também fisico, ja que a mulher ndo era
permitido um tempo e um espaco para se dedicar a escrita.

Em “Um Teto Todo Seu” (1929), Woolf — ao ser convidada a falar sobre a

mulher e a literatura — exemplifica a condicdo dada a mulher escritora, criando uma
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personagem, uma possivel irmd de Shakespeare que, por sua vez, mesmo que
maravilhosamente dotada como ele, certamente néo teria as mesmas condicdes de
se tornar escritora. Shakespeare teve acesso a boas escolas e logo se tornou um

autor de sucesso, conhecendo todo mundo e sendo reconhecido por seu talento:

Enquanto isso, sua extraordinariamente bem dotada irma,
suponhamos, permanecia em casa. Era tdo audaciosa, téo
imaginativa, tdo ansiosa por ver o mundo quanto ele. Mas nao foi
mandada a escola. Nao teve oportunidade de aprender gramatica e
l6gica, quanto menos ler Horacio e Virgilio. Pegava um livro de vez
em quando, talvez algum do irmao, e lia algumas paginas. Mas
nessas ocasides, 0s pais entravam e |he diziam que fosse remendar
as meias ou cuidar do guisado e que ndo andasse no mundo da lua
com livros e papéis. (WOOLF, 2014, p. 59-60).

Essa suporta irma de Shakespeare teria seu destino tracado pelas proprias
convencdes sociais, caso tentasse ir contra o tradicionalismo, seria vitima de
preconceitos e, até mesmo, teria sua escrita colocada em dulvida; assim como
ocorreu com muitas mulheres escritoras dos séculos passados. O espaco social e
fisico permitido a mulher ndo propicia o nascimento de uma escritora, mesmo assim,
nao foi suficiente para calar todas as vozes femininas. Essas célebres mulheres
mostraram sua resisténcia e seu talento, bem como externaram 0S entraves
oriundos do patriarcado.

O “Anjo do Lar” tinha o casamento como a unica possibilidade de
ascendéncia, longe da liberdade, independéncia e autoconhecimento, caracteristicas
assiduas a formacdo masculina. No Bildungsroman feminino, as personagens séo
limitadas, e a sociedade prepara as mulheres, exclusivamente, para o matrimonio,

tornando-se, assim, o Unico destino para as elas:

A auséncia de uma protagonista na tradicdo do Bildungsroman é
uma das questbes mais discutidas na critica feminista: por exemplo,
Ellen Morgan, em 1972, afirmou que “O Bildungsroman é um assunto
masculino”. Historicamente, a educagcdo da mulher era direcionada
ao casamento, a maternidade e ao “amor” submisso/obediente ao
marido. A preocupacdo com seu desenvolvimento restringia-se ao
crescimento fisico e biologico, isto €, 0 acompanhamento da infancia
até o momento em que estivesse “pronta” para se casar e ter filhos.
(GALBIATI, 2011, p.7)
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Os Romances de Formacao de autoria feminina anteriores ao século XX néo
tinham como prioridade o “desenvolvimento pessoal (profissional, intelectual,
emocional, sexual, cultural, etc.) da heroina. Neles, o final da trajetoria era negativo:
devogao cega ao marido, suicidio, morte, loucura, soliddo ou isolamento do mundo.”
(GALBIATI, 2011, p.41) A educacdo, assim como as circunstancias sociais,
restringia as possibilidades de autoconhecimento e, consequentemente, a escrita
feminina refletia esses entraves sociais.

No entanto, as obras escritas por mulheres, anteriores ao século XX,
contribuiram para a consolida¢gédo da escrita feminina, assim como a consolidacdo do
Bildungsroman feminino. A pesquisadora Galbiati (2011) cita alguns desses

romances:

Jane Austen: Emma (1816); Mary Shelley: Frankenstein, or The
Modern Prometheus (1818); Charlotte Bronté: Jane Eyre (1847);
Emily Bronté: Wuthering Heights (1847); Anne Bronté: The Tenant of
Wildfell Hall (1848); George Eliot (pseudénimo de Mary Anne Evans):
The Mill on the Floss (1860); Louisa May Alcott: Little Women (1868);
Kate Chopin: The Awakening (1899); Virginia Woolf: The Voyage Out
(1915) e Jacob’s Room (1922); Doris Lessing: The Golden Notebook
(1962). (GALBIATI, 2011, p. 3 e 4)

A literatura de autoria feminina teve seu reconhecimento na década de 1970,
com o surgimento da critica literaria feminina, mas, antes disso, essas e outras,
admiraveis escritoras ja contribuiam para a visibilidade da mulher na histéria da
literatura e, posteriormente, para o reconhecimento da escrita de autoria feminina.

Constata-se — nos Romances de Formacdo — as mudancas no interior das
personagens; muitas vezes, uma transicdo de vida moldadas pelo ambiente, pelas
pessoas e pelas situagdes que interferem nas mudancas. Para as mulheres, as
mudancgas ndo se distanciam da espera doméstica, com isso, 0 Bildungsroman
feminino sugere algumas diferencas, ao passo que a formacéao social e cultural ndo
€ a mesma. Frente a isso, o desenvolvimento social também é distinto.
Naturalmente, as narrativas escritas por mulheres — e a partir de uma viséao
feminina — retratam os conflitos, dilemas e entraves que a sociedade as faz
enfrentar em seu cotidiano.

Para Gilbert e Gubar (1984), o romance de Charlotte Bronté, “Jane Eyre”

(1847) elucida os 6bices vividos pelas personagens do Bildungsroman Feminino:
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Uma histéria de confinamento e fuga, um Bildungsroman
distintamente feminino no qual os problemas encontrados pela
protagonista enquanto ela luta desde o aprisionamento de sua
infancia em direcdo a um objetivo quase impenséavel de liberdade
madura sdo sintomaticos das dificuldades que toda mulher em uma
sociedade patriarcal deve enfrentar e superar: opressao (na cabeca
de Gates), fome (em Lowood), loucura (em Thornfield) e frieza (em
Marsh End). Mais importante, seu confronto, ndo com Rochester,
mas com a esposa louca de Rochester, Bertha, € o confronto central
do livro, um encontro — como a fantasia de Frances Crimsworth sobre
Lucia — n8o com sua propria sexualidade, mas com sua propria
“fome, rebelido e raiva” aprisionadas." {(GILBERT E GUBAR, 1984,
p. 339)

A vista disso, as personagens femininas tinham o seu processo de formagcéao
marcado pela loucura, pelo suicidio e pela soliddao, submissas aos padrdes
patriarcais. Essas caracteristicas em Jane Eyre “aparecem relacionados a
brutalidade e a loucura como no caso de uma personagem como Bertha Mason,
encarnacao da animalidade e da baixeza.” (WANDERLEY, 1996. p. 65).

Ainda segundo Gilbert e Gubar (1984), para o patriarcado, o lapis era
associado metaforicamente ao 6rgao sexual masculino e a sua capacidade de gerar,
para assim justificar a “improdutividade” da mulher na escrita. Nessa esteira de
pensamento, a competéncia da producdo literaria estava intimamente ligada a

sexualidade masculina:

Nesse sentido, a postura do patriarcado, sem duvida, foi responséavel
pela exclusdo das mulheres do universo letrado e ficcional, como
sugeriu a personagem de Austen, Anne Eliot, de modo que a mulher
que escrevia era vista como uma intrusa que havia cruzado as
fronteiras da natureza. (DIAS, 2011, p. 53)

O silenciamento da mulher, tanto na literatura, como na sociedade, é

evidenciado no Romance de Formacéao, especialmente na escassez de producdes,

L A story of enclosure and escape, a distinctively female Bildungsroman in which the prob
lems encountered by the protagonist as she struggles from the imprisonment of her
childhood toward an almost unthinkable goal of mature freedom are symptomatic of
difficulties Everywoman in a patriarchal society must meet and overcome: oppression (at
Gates head), starvation (at Lowood), madness (at Thornfield), and cold ness (at Marsh End).
Most important, her confrontation, not with Rochester but with Rochester's mad wife Bertha,
is the book's central confrontation, an encounter-like Frances Crimsworth's fantasy about
Lucia-not with her own sexuality but with her own imprisoned "hunger, rebellion, and rage,".
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no surgimento tardio, no anonimato, bem como na prépria trajetéria das
personagens femininas dentro da ficcao.

Galbiati (2013, p. 42) esclarece que existe uma diferenca entre o0 Romance de
Formagcdo masculino e o feminino, a saber: “enquanto o herdi passa por um
processo de educacéo, descoberta de sua vocagao e consegue integragao com seu
novo meio social no término de sua jornada, a heroina fica confinada ao espaco
doméstico e familiar”.

Essa variante feminina foi reconhecida nos anos de 1970 como um reflexo do
movimento feminista contemporaneo. O foco desse tipo de romance € o
desenvolvimento de uma personagem central feminina, isto €, o Bildungsroman
feminino. Galbiati (2013) retoma Braendlin (1979) para explicar as perspectivas do
Bildungsroman feminista, o qual adquire novas formas, pautado sempre na

autoafirmacgao e na autorrealizagao.

Nesta proposta de revisdo do género, Bonnie Hoover Braendlin
(1979) explica que "o Bildungsroman feminista delineia o
autodesenvolvimento da mulher em direcdo a uma existéncia viavel
no presente e futuro, livre dos papéis sociais pré-determinados
masculinos, que, no passado, produziram uma personalidade
fragmentada em vez de uma personalidade satisfatoriamente
integrada” (BRAENDLIN, 1979, p. 18), e, por isso, o Bildungsroman
estaria adquirindo uma nova funcéo, tornando-se uma espécie de
articulacdo da nova nocédo de identidade feminina e seu movimento
crescente na vida puablica. (GALBIATI, 2013, p. 42)

Dessa forma, o Romance de Formacdo feminino vem se moldando e
ganhando, cada vez mais, espac¢o dentro da critica literéria. As trajetérias, que antes
eram direcionadas por entraves e convenc¢des sociais, hoje ganham uma nova

identidade livre dos papéis predeterminados pelo patriarcado.

2.3 O BILDUNGSROMAN FEMININO NO BRASIL

No Brasil, os romances de autoria feminina surgiram no século XIX com a
publicacéo de Ursula (1859), por Maria Firmina dos Reis. A autora afrodescendente
faz criticas a sociedade patriarcal e escravocrata, o que contribuiu fortemente para o
silenciamento de sua obra, uma vez que a sociedade tradicional do século XIX
resistia as questdes sociais abordadas nesse importante escrito.
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Além do inicio tardio e do silenciamento que sofreram as obras de autoria
feminina, o sistema educacional brasileiro também dificultou a insercdo dessas

mulheres na literatura, tal como aponta Wilma Coqueiro (2014):

O sistema educacional brasileiro, durante o século XIX, conforme
aponta Ingrid Stein (1984), apresentava diferencas substanciais entre
0s curriculos das escolas primarias masculinas e femininas. A
educacao feminina, que tinha como objetivo o desempenho das boas
qualidades necessarias ao papel de “rainha do lar’, tinha como foco
basicamente o ensino de gramatica portuguesa e francesa, canto,
danca e musica. Ademais, ndo havia ainda escolas secundarias para
meninas. (COQUEIRO, 2014, p. 13).

A dificuldade do acesso a linguagem e a inferioridade social contribuiram para
0 anonimato de muitas escritoras brasileiras. A escrita de um texto literario requer
tempo e dedicagdo, porém, as tarefas que eram destinadas as mulheres,
restringiam-se aos servicos domeésticos e ao cuidado da familia. A submissdo a
figura masculina também intensificou esse apagamento. Tais fatores potencializaram
— e ainda potencializam — o cerceamento de carreiras promissoras de mulheres na
Literatura.

Para a pesquisadora Wilma Coqueiro (2014), a escrita feminina, bem como as
discussbes acerca da posicdo social da mulher, s6 vem a tona com bastante

impacto em 1930, com a publicacdo de O Quinze, Rachel de Queiroz:

No Brasil, embora houvesse a publicacdo de alguns romances de
autoria feminina bastante singulares no século XIX e inicio do XX
como Ursula (1859), de Maria Firmina dos Reis, e A intrusa (1908),
de Julia Lopes de Almeida, é com a obra O Quinze, Rachel de
Queiroz, em 1930, que comecam a ser questionados valores
seculares do patriarcado. (COQUEIRO, 2014, p. 39)

O Romance de Formacédo transcendeu o contexto e o territorio de origem,
mantendo caracteristicas primarias, mas se moldando as épocas, relacdes sociais e
territoriais. Para Coqueiro (2014), o romance de formagao feminino apresenta uma
estreita ligagdo com o Bildungsroman classico, todavia as protagonistas mulheres,
durante seu processo de amadurecimento e descobertas, vivem conflitos e amarras

especificos do género.
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No Brasil, esse processo nao foi diferente, a adaptacdo do conceito de
Bildungsroman e, posteriormente, os estudos sobre o género iniciaram o século XX

repletos de marcas histoéricas e sociais:

No caso brasileiro, é possivel identificar, na primeira metade da
década de 1990, um crescente interesse pelo género, manifestado
por uma dindmica que ao mesmo tempo em que assimila ja se
apropria, de maneira peculiar, do termo Bildungsroman, "adaptando-
0" a contextos particulares da literatura brasileira e de outros paises
em desenvolvimento. (MAAS, 2000, p. 243).

Ainda n&do sdo muito vastos os estudos sobre Bildungsroman no Brasil, dentre
0s que ganharam notoriedade dentro da critica brasileira, especialmente nos
estudos sobre Romance de Formacgdo de autoria feminina, esta o estudo de Cristina
Ferreira Pinto (1990). A pesquisadora analisa quatro romances brasileiros dentro da
perspectiva do Bildungsroman feminino: “Amanhecer” (1938), de Lucia Miguel
Pereira, “As trés Marias” (1939), de Rachel de Queiroz, “Perto do Coracgéo
selvagem” (1944), de Clarice Lispector, e “Ciranda de Pedra” (1954), de Lygia
Fagundes Telles.

Esses romances apresentam diferencas do romance de formacéao tradicional
masculino, o desenvolvimento das protagonistas, nem sempre, envolve conquistas
de sucesso e finais felizes. Seus caminhos eram tragados pelos costumes sociais e
a pela aceitacao dos padrdes; assim, era a op¢ao cabivel: as mulheres que resistiam
e lutavam por libertacdo viviam o abandono social, muitas vezes, associado a
loucura e a perversao.

E relevante notar que, nos romances de autoria feminina a mulher,
geralmente, questiona e luta por uma libertacdo; isso se dd mesmo diante de todos
0S entraves sociais. A prépria escrita € uma forma de expressao e, também, de
libertacdo, ja que em obras de autoria masculina os abandonos sociais, bem como
as ideias de morte e loucura vém como consequéncias de uma tentativa de

transgressao, como nota Coqueiro (2014):

[...] a loucura e a morte (suicidio) que, em muitas obras, sobretudo de
autoria masculina, podem ser entendidas como puni¢do a mulher que
transgrediu alguma regra social ou como tentativa fracassada de
escapar as imposi¢des sociais, como é o caso de Madame Bovary,
publicado em 1856, por Gustave de Flaubert, e Anna Karénina, de
Liev Tolstoi, publicado entre 1873 e 1877. (COQUEIRO, 2014, p.36)
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Dessa forma, esses romances de autoria masculina reforcam as amarras
sociais vividas pelas mulheres da época, como também as opinides e o0s
julgamentos morais que sdo direcionados, exclusivamente, as personagens
femininas.

Para Pinto (1990), até mesmo as escritoras anteriores ao século XX nao
conseguiram desvincular-se dos padrdes e, por essa razdo, suas obras seguem os
paradigmas sociais da época, por isso, deve-se levar em considera¢cdo seu contexto
de escrita. “Ou seja, essas obras serviam como modelos exemplares na formacgéo
das leitoras, cumprindo assim a funcdo didatica caracteristica do romance de
aprendizagem” (PINTO, 1990, p. 17). Nessa Otica de abordagem, os textos deviam
estar em conformidade com o ideal feminino estabelecido na época.

Dentro dessa mesma perspectiva, Pinto (1990) salienta que a auséncia de
uma tradicdo de literatura feminina dificulta, até mesmo, producdes mais recentes,
em que as protagonistas femininas rompem com as limitacbes impostas pela
sociedade, poréem a autora tem dificuldade em criar um desfecho positivo para a

narrativa.

A impossibilidade de imaginar um destino positivo plenamente
realizado pela personagem vem da inexisténcia de um precedente
literario, da falta de “maes poéticas”, surgindo entao na escritora a
davida sobre sua autoridade para criar, para levar a protagonista a
autorrealizacdo completa (PINTO, 1990, p. 24).

Com isso, o Bildungsroman feminino € marcado por entraves sociais que
perpassam épocas, a conclusdo de um romance e o futuro promissor, depende das
possibilidades que a sociedade oferece, quando o meio social aprisiona fica até
dificil imaginar um desfecho que n&o seja frustacao.

Como citado anteriormente, Ferreira Pinto (1990) faz uma andlise de quatro
romances de formagao. Para a escritora, “as protagonistas de Amanhecer (1938), As
Trés Marias (1939), Perto do Coracdo Selvagem (1944) e Ciranda de Pedra (1954)
iniciam seus processos de ‘Bildung’, desejando alcancar a integracao e realizagcao
do eu e a integragao social”’ (Pinto, 1990, p. 30). Nos dois primeiros romances, as
protagonistas buscam alcancar tanto a realizacdo pessoal como a “integracao

social”, mas os limites sociais as levam para a frustacdo e negatividade. Ja as
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personagens de Clarisse Lispector e Lygia Fagundes Telles conseguem um
desfecho mais promissor, ao passo que abrem mao da ‘integragao social’ e buscam
a realizacéo do ‘eu’.

Para Pinto (1990), mesmo escritos em épocas proximas, esses romances
mostram uma evolucdo social. Novas possibilidades, perspectivas e a realizagéo
pessoal tornam-se possiveis quando existe o abandono das convencdes sociais.

Precedente aos romances citados por Ferreira Pinto (1990), outras escritoras
brasileiras narraram o processo de formacao de personagens femininas, como Maria
Firmina dos Reis e de Julia Lopes de Almeida; contudo, “é com a obra O Quinze, de
Rachel de Queiroz, em 1930, que comecam a ser questionados os valores seculares
do patriarcado.” (COQUEIRO, 2014, p. 39). Por essa razéo, a pesquisadora Wilma
dos Santos Coqueiro (2014) considera o primeiro romance da cearense Rachel de
Queiroz, O Quinze (1930), como o precursor do romance de formagao no Brasil:

A narrativa evidencia o processo de aprendizado e formacdo da
professora Conceicdo e pode ser considerada o primeiro romance de
formacdo - Bildungsroman — da literatura de autoria feminina
brasileira, por apresentar uma protagonista bastante singular, que se
diferencia das heroinas delicadas e romanticas até entdo
representadas na literatura nacional, tanto de autoria masculina
guanto feminina. (COQUEIRO, 2014, p. 39).

Além desse, outros romances de Rachel de Queiroz configuram-se como
Bildungsroman: Caminho de Pedras (1937), As trés Marias (1939) e Memorial de
Maria Moura (1992). Por serem consideradas individuos incapazes de produzir
textos literarios, as mulheres ndo atendiam aos padrdes do canone literario, também
tiveram uma educacgéo formal tardia, o que contribuiu para que presenca feminina
fosse, por muito tempo, ignorada pela histéria da literatura. Nao era possivel
escrever suas vivéncias e suas ficgbes, quando a elas ndo era dado o direito da
escrita. Ao exclui-las do mundo da escrita, um universo de possibilidades lhes eram
extraidos.

Os principios que fundamentaram o modelo candnico silenciaram muitas
escritoras que, até hoje, sdo pouco estudadas. Mesmo contribuindo grandemente
para a literatura e para a educacdo nacional, essas mulheres demoraram décadas

para ser resgatadas e ndo aparecem nos manuais didaticos, como por exemplo: a
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escritora maranhense Maria Firmina dos Reis que ja escrevia muito antes da
ascensao da mulher na literatura brasileira.

As escritoras negras tiveram percal¢cos ainda maiores. Maria Firmina dos
Reis, por exemplo, uma mulher muito preocupada com a abolicdo da escravidao,
lutou pelos direitos de seu povo, fundou a primeira escola gratuita e mista de seu
estado, sendo uma das primeiras do pais, contudo, teve sua biografia e sua obra
esquecidas por muitos anos, resultado de uma participacdo secundaria na vida
social e, consequentemente no campo literario.

O inconformismo marcou a vida e a obra da escritora, sua condi¢cdo de mulher
afrodescendente — em um periodo que antecedia a abolicdo — causava-lhe
restricbes, mas também inquietacfes diante dos preconceitos vivenciados. Atraves
de suas personagens, a escritora quebra os siléncios e apresenta posturas
incomuns as mulheres de sua época.

Em seu primeiro romance, Ursula (1859), a protagonista resiste com coragem
a imposicdo de um casamento. No entanto, mesmo com sua postura audaciosa, tem
uma personalidade doce e angelical: “Era ela tdo caridosa... tdo bela... e tanta
compaixao |he inspirava o sofrimento alheio, que lagrimas de tristeza e de sincero
pesar se lhe escaparam dos olhos negros, formosos, e melancélicos. [...] Ursula era
ingénua e singela [...].” (REIS, 2018, p. 32).

A narrativa conta a trajetoria de Ursula, uma jovem que vive solitaria cuidando
de sua mae doente, apaixona-se por Tancredo, um jovem homem de familia bem
estruturada, e vive um amor com impossibilidades. Um romance tradicional,
caracterizado pelo amor impossivel, porém ndo tem um final feliz. O vildo da
narrativa, seu tio Fernando P., tem um sentimento de posse por Ursula, o que
culmina em um desfecho tragico.

Mesmo sendo uma historia de amor da tradicdo romantica, a autora da voz a
personagens negros, ao passo que relata as condi¢cdes cruéis que eles enfrentavam.
Pela primeira vez na literatura brasileira, os escravizados, mesmo que ndo sendo os
protagonistas, tém falas em primeira pessoa, relatam suas vivencias e sua vida
antes e depois de serem capturados.

Dentre esses escravizados que compdem a narrativa, estd a Preta Susana,
uma senhora que narra como foi trazida para o Brasil, além das barbaridades vividas

pelo seu povo:
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Meteram-me a mim e a mais trezentos companheiros de infortdnio e
de cativeiro no estreito e infecto pordo de um navio. Trinta dias de
cruéis tormentos, e de falta absoluta de tudo quanto é mais
necessario a vida passamos nessa sepultura até que abordamos as
praias brasileiras. Para caber a mercadoria humana no poréo fomos
amarrados em pé e para que ndo houvesse receio de revolta,
acorrentados como os animais ferozes das nossas matas. (REIS,
2018, p. 88).

Dar voz a uma mulher escravizada, no século XIX, era inédito e
revolucionario, contudo, inaceitavel para a critica e para a sociedade da época.
Maria Firmina dos Reis ndo critica apenas a escraviddo, como também o
patriarcalismo. Os vildes de seu romance ndo S0 maus apenas com Seus escravos,
sua posicdo de chefe de familia oprimia também as mulheres de suas préprias
casas. Fernando P., por exemplo, refere-se a Ursula como sua propriedade, sem
decisbes proprias. Ele € um homem autoritario, capaz de atrocidades para ter a

menina para si.

— N&o € possivell Embora ela o ame, ndo podera resistir & minha
vontade. [...] Ursula sera ja minha esposa, e ele, resignado, ou
esquecido, ou mesmo desesperado; mas respeitando minha posicéo
social e meu nome, morrera de inveja, embora amaldicoando a
minha felicidade. Mas, se pelo contrario!... Ndo é possivel! Se pelo
contrério, ai dele! (REIS, 2018, p. 123.

Ursula resiste as determinacdes de Fernando P., descrito como um homem
inquestionavel e, com isso, ela reafirma a ideia de que a mulher ndo deve se
submeter as vontades masculinas. Todavia, seu desfecho tragico mostra que nao
basta apenas o pensamento transgressor para fugir das amarras sociais. Em
consonancia com a ideia de Coqueiro (2014), anteriormente discutida, a batalha que
ela travou contra as imposicoes, tiraram-lhe tudo e, por isso, conduzem-na a
loucura, um resultado comum as mulheres que pertencem as regras sociais.

Nessa esteira de pensamento, € relevante lembrar-se de outra escritora
brasileira que também teve sua obra ignorada: Julia Lopes de Almeida que, por sua
vez, teve condi¢cdes sociais diferentes daquelas submetidas a Maria Firmina dos
Reis; Isto €, Julia era uma mulher branca de familia burguesa e, mesmo assim, foi
esquecida. Viveram no mesmo século, defenderam o direito a educacao formal para

as mulheres, além da abolicdo. Assim, mesmo em contextos sociais distintos, a
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condicdo de mulher em uma sociedade patriarcal falou mais alto e fez com que elas
vivessem percalcos comuns enquanto escritoras, tal como assinala Fanini (2009, p.
322):

Oriunda de familia tradicional, “criada entre livros e rendas” e casada
com o escritor portugués Filinto de Almeida, Julia Lopes estava, pois,
comprometida com os valores de uma sociedade ainda estruturada
sobre um conjunto de esteredtipos que postulavam a
complementaridade entre os sexos, ficando a mulher reservada a
atuagdo no ambito doméstico. (FANINI, 2009, p. 322).

A habilidade da escrita emergiu desde cedo, porém, ao aventurar-se pela
carreira literaria e romper com o ciclo de producgdes, isso causou incémodo na
sociedade. Mesmo assim, ela conseguiu se expressar através da escrita e
representar muitas outras mulheres. Julia Lopes tornou-se uma escritora de sucesso
em sua época, foi uma das grandes idealizadoras da fundacdo da Academia
Brasileira de Letras, juntamente com Machado de Assis, mas foi proibida de integra-
la por ser mulher. Com isso, o poeta Filinto de Almeida, seu esposo, ocupou 0 seu
lugar na Academia, mesmo ndo sendo um grande escritor como ela.

Essa exclusado foi marcada por siléncios até mesmo por parte da escritora. “A
inadmisséo da escritora ndo teve uma justificativa plausivel e convincente, tampouco
contrapartida evidenciando seu descontentamento” (FANINI, 2009, p. 330). No
nosso entendimento, a desaprovacdo da presenca feminina, até mesmo dentro da

ABL, culminou neste silenciamento:

A supressao do nome de Julia Lopes da listagem oficial de membros
fundadores traduz um inegavel “vazio institucional”. E o
distanciamento da escritora para com este episddio é aterrador: ndo
h& qualquer manifestacdo publica de Julia Lopes, posicionando-se
ante a exclusdo de seu nome, questionando a arbitraria politica de
indicacdo adotada pelos membros fundadores da Academia.
(FANINI, 2009, p. 333)

Escrever em sua época causava medo 0 que evidencia como as escritoras
eram tratadas. Essa posi¢cao de inferioridade, de exclusées e de medo imposta pelo
patriarcado acompanhou sua trajetéria como mulher e como escritora, fazendo com
gue, mesmo resistindo e escrevendo textos literarios, 0s percalcos comuns ao sexo

lhe excluissem de espacos sociais.
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Uma mocga de familia burguesa, como Julia Lopes de Almeida era formada
para sair da tutela do pai e entrar na tutela do marido, seguindo os bons costumes
da familia tradicional. Assim, frente a essas intempéries, seus primeiros textos foram
rabiscados em segredo. Mesmo sendo uma atividade incomum para as mulheres da
época, dedicou-se a escrita, mas sem abandonar os principios do casamento e da
familia.

Em entrevista concedida a Jodo do Rio e reproduzida pela Fundacéo

Biblioteca Nacional, Julia Lopes externa:

Pois eu em moca fazia versos. Ah! Nao imagina com que encanto.
Era como um prazer proibido! Sentia ao mesmo tempo a delicia de
0s compor e 0 medo de que acabassem por descobri-los. Fechava-
me no quarto, bem fechada, abria a secretéria, estendia pela alvura
do papel uma porcéo de rimas... De repente, um susto. Alguém batia

\

a porta. E eu, com a voz embargada, dando volta a chave da
secretéria: ja vai, ja vail A mim sempre me parecia que se viessem a
saber desses versos, viria 0 mundo abaixo. Um dia porém, eu estava
muito entretida na composicdo de uma histéria, uma historia em
verso, com descri¢des e dialogos, quando ouvi por trds de mim uma
voz alegre: — Pegueite, menina! Estremeci, pus as duas maos em
cima do papel, num arranco de defesa, mas ndo me foi possivel.
Minha irm&, adejando triunfalmente a folha e rindo a perder, bradava:
— Entdo a menina faz versos? Vou mostra-los ao papa! Nao mostres!
— E que mostro! (RIO, 1994, p. 28).

A luz desse pensamento, entendemos que, conforme escondia seus textos,
Julia Lopes trancava a si mesma diante de um universo majoritariamente masculino.
Por muito tempo, ela trancou em uma gaveta ndo s6 sua escrita, mas também seu
talento, diante de um contexto social que duvidava da capacidade intelectual das
mulheres.

Em contrapartida, mesmo n&do assumindo uma posi¢cdo protagonista no
universo literario — devido aos preconceitos sociais, e mesmo nao tendo o “teto todo
seu” para dedicar-se ficcdo, termo cunhado por Virginia Woolf, j& apresentado
anteriormente — Julia ndo ocultou sua personalidade de escritora. De tal modo,
conseguiu com maestria assumir o papel de esposa sem abandonar a escrita
literaria.

A imagem de mulher maternal, dedicada aos servigos domeésticos e a familia,
era emitida como a natureza feminina que, por sua vez, ndo lhe dava autonomia,

tampouco espaco para a escrita. Julia Lopes escreveu sobre o ponto de vista de
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mulheres que sofriam violéncia, além das exclusdes de uma sociedade patriarcal e
sexista, que negava o direito a instrucdo, ao divorcio, ao voto, entre outras
segregacoes.

Assim como as outras autoras aqui ja citadas, € comum ver uma ambientac&o
sombria na sua obra, trajetérias marcadas pelos percal¢os sociais e com desfechos
tragicos. Tais inquietacdes e resisténcias aos padrdes impostos sdo causadas pelos
inimeros inforttnios sofridos por essas mulheres. E relevante ressaltar que essas
tematicas eram incomuns a luz da perspectiva feminina, o que também contribuia
para o apagamento de textos e para o silenciamento dessas grandes escritoras.

Do mesmo modo que Maria Firmina dos Reis, Julia Lopes de Almeida
também defendeu o direito da educacao para mulheres, ela também presenciou as
mudancas oriundas da transicdo do Brasil Império para o Brasil Republica e fez de
sua producdo literaria a voz feminina em busca de reconhecimento profissional.

Levando em consideracéo esses entraves vividos por escritoras — mesmo em
contextos sociais diferentes — percebemos que essas célebres mulheres
encontraram portas fechadas no universo da escrita, especialmente devido ao
preconceito de género. As mulheres foram inferiorizadas e, dessa forma, tratadas
como “O Segundo Sexo”, conceito de Simone de Beauvoir que sera caro as analises
realizadas nos préximos capitulos.

Essas escritoras tiveram uma projecdo nao so na literatura, mas nas lutas e
conquistas de direitos. Mesmo permanecendo por muito tempo no ostracismo, seus
textos trouxeram personagens sufocadas pelos preconceitos e em busca de
independéncia, o que influenciou as futuras discussfes feministas.

Posto isso, dando continuidade ao estudo acerca do romance de formacéo de
autoria feminina, agora nos deteremos a uma analise do romance As trés Marias

(1939), sob a o6ptica do Bildungsroman feminino.

2.4 O CONSTANTE DESDOBRAR-SE DE RACHEL DE QUEIROZ

Rachel de Queiroz quebra com o padrdao normalmente depositado a guarda
das mulheres, ao manifestar — desde cedo — um gosto pelos estudos e leituras; por
Isso, ela teve o incentivo dos pais e 0 acesso aos livros, o que possibilitou seu
advento no universo da escrita. Dessarte, Heloisa Buarque de Hollanda descreve

.

Rachel em seu Livro “As Melhores Crénicas de Rachel de Queiroz” “Foi uma das
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primeiras mulheres a se propor, com sucesso, uma vida independente e livre. Foi
uma mulher que escolheu e determinou seu destino afetivo, existencial, literario,
profissional, politico. Foi uma mulher que viveu de e para o oficio de escrever’
(HOLLANDA, 2012, p. 297).

Porém, as amarras sociais continuavam tentando aprisiona-la aos costumes
tradicionais. Mesmo assim, ela decidiu ndo parar e escreveu se primeiro romance:
‘O Quinze”, aos 19 anos. Escrever um romance sendo mulher e tdo jovem fez a
autoria de sua obra ser questionada. “Graciliano Ramos admitiria, mais tarde, que
Rachel de Queiroz lhe parecera um pseudénimo — ndo de escritora, mas de homem,
tal a dureza humana e a experiéncia de vida com que o0 romance impressiona o
leitor.” (CAMINHA, 2010, p. 10).

Graciliano Ramos confessa que aquela narrativa ndo condizia com uma
escrita feminina, tida como fatil e inconsistente. As vivéncias e a escrita estdo
entrelacadas na producdo literaria, entdo se a mulher era determinado um espaco
restrito e mondtono, era natural que sua escrita também tivesse essas
caracteristicas. Dessa forma, o escritor — gozando do seu privilegio masculino —

guestiona abertamente a autoria do primeiro romance de Rachel de Queiroz:

O Quinze caiu de repente ali por meados de 30 e fez nos espiritos
estragos maiores que o romance de José Américo, por ser livro de
mulher e, o que realmente causava assombro, de mulher nova. Seria
realmente de mulher? N&o acreditei. Lido o volume e visto o retrato
no jornal, balancei a cabeca: Ndo ha ninguém com este nome. E
pilhéria. Uma garota assim fazer romance! Deve ser pseuddnimo de
sujeito barbado. (RAMOS, 2002, p. 133).

Além do género, € colocado em duavida a tematica, haja vista que, em
assuntos politicos e sociais, as mulheres nao tinham espaco. Se ndo podiam falar,
tampouco podiam escrever. O apagamento dessa voz era visto como falta de
conhecimento, porém Rachel de Queiroz narra com dureza as experiéncias vividas,
0s sentimentos e percalgos oriundos das condigdes sociais que ofertava muito
pouco para uma mulher sertaneja.

E é justamente essa dureza e essas experiéncias de vida que, presentes na
escrita de Rachel, tornam sua obra extraordinaria, causando estranheza aos
conservadores que, por sua vez, buscavam uma figura masculina na tentativa

desmedida colocar um homem na posicdo de protagonismo. A fim de justificar
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aguela autoria e afanar a notabilidade da producdo romanesca de Rachel de

Queiroz:

Havia quem dissesse, no Ceara, que o verdadeiro autor do trabalho
era Daniel de Queiroz, ou que teria sido ele, pelo menos, a figura
incognita a aperfeigoar o texto da filha... O fato é que a literatura de
Rachel ndo se mostra “feminina” — ante o modelo a que, para alguns,
devem submeter-se as mulheres —, mas escrita por alguém que sabe
fazé-lo, ao contar (e escrever) bem uma histéria. (CAMINHA, 2010,
p. 11).

As experiéncias encontradas na obra de Rachel se assemelham a vida da
propria escritora. O drama da migracdo sofrido por muitos sertanejos na tentativa de
fugir da precariedade trazida pela seca, também foi vivido por sua familia,
“experiéncia que marcaria fundo o espirito € a memoria da futura romancista. Mal
vencida a adolescéncia, Rachel transformaria aquelas fortes lembrancas na
literatura de “O Quinze”, como os cearenses se referiam ao flagelo por que
passaram naquele ano” (CAMINHA, 2010, p. 11).

Além de seu romance inaugural, mais tarde em 1939, Rachel de Queiroz
publicou o romance As trés Marias, que sera analisado posteriormente. Neste, por
sua vez, também é possivel notar flashs de memoria da propria Rachel que, aos 11
anos de idade, foi matriculada no Colégio da Imaculada Conceicéo, localizado em
Fortaleza - CE, mantido pelas Irmas de Caridade.

O drama vivido na ficcdo, ambientado nas vertentes temporais e contextuais
vivenciadas pela autora, configura-se muito mais do que uma motivacdo, uma
representacdo da sua prépria memoria. Entendemos o discurso autobiografico,

segundo Maurice Halbwachs como “Lembrangas reconstruidas”

A lembranca € em larga medida uma reconstrucéo do passado com a
ajuda de dados emprestados do presente, além disso, preparada por
outras reconstrucBes feitas em épocas anteriores e de onde a
imagem de outrora manifestou-se jA bem alterada. (HALBWACHS,
1990, p. 70).

A capacidade de conservar e reencontrar a memoéria possibilita a
personificacdo e, até mesmo, a reflexdo sobre ela. Perante essa perspectiva,
percebemos que tem muito de Rachel de Queiroz em suas personagens: Conceigcao
(O Quinze), Maria Augusta (As trés Marias) e, principalmente, em Maria Moura

(Memorial de Maria Moura), publicado em 1992. “Se, na Concei¢cdo de O Quinze e
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na Guta de As Trés Marias, ja usara um pouco de si, em Maria Moura a romancista
se pde toda, com a experiéncia e o saber que Ihe dera a vida.” (CAMINHA, 2010, p.
34).

Tornar-se escritora em uma época na qual a mulher era destinada apenas a
submissao matrimonial, era um simbolo de ousadia, ousadia esta percebida em sua
escrita, ao criar personagens com comportamentos incomuns que nao condizem
com as visOes tradicionalistas. Rachel de Queiroz transgride os padrbes dominantes,
transita com muita naturalidade em terrenos que eram, por exceléncia, masculinos
como: politica, economia e religido.

Ela traz a realidade de maneira dura e objetiva, mostrando os fatos de seu
tempo, e a forca do universo feminino, ao representar as mulheres que buscam ser
donas de suas vidas. As mulheres sertanejas sao caracterizadas, por Rachel de
Queiroz, como heroinas, fortes e corajosas, mas travadas pelos anseios, as
angustias e 0s preconceitos comuns ao Seu Sexo.

Rachel ndo foi militante da causa feminista, porém abriu caminhos, haja vista
gue sempre buscou fazer o que desejava sem deixar-se calar diante das exclusdes
sociais. Para a escritora Maria Alice Barroso (2008), “é com Rachel de Queiroz na
prosa da ficcdo, que a fala da mulher ingressou no campo social, abandonando os
saldes de cha para narrar a aspera tragédia da seca nordestina” (BARROSO, 2008,
p. 46).

Frente a isso, Rachel de Queiroz foi uma das poucas escritoras a ser
prestigiada e reconhecida pela critica literaria em sua época. Mostrando-se sempre
uma mulher a frente de seu tempo, a escritora comprova sua ousadia nao so pela
capacidade de ocupar lugares e cargos considerados masculinos, mas também por
apresentar complexidade e autenticidade em suas personagens. Sua forma racional
e singular contraria os moldes literarios do periodo no qual estava inserida.

Ela comecou a escrever muito cedo, escrevia semanalmente para os jornais
e, por isso, considerava-se mais jornalista do que romancista. Assim, escreveu por

décadas para varios periodicos:

O Jornal, Correio da Manha, Diario de Noticias, Ultima Hora, Jornal
do Commercio e a revista O Cruzeiro (todos no Rio de Janeiro),
jornal O Povo (Fortaleza), Diario da Tarde (Belo Horizonte), Diario de
Pernambuco (Recife) e O Estado de S. Paulo, na capital paulista.
(CAMINHA, 2010, p. 9).
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Nesses periddicos, a revista Cruzeiro a contrata com exclusividade. A partir
disso, ela firma seu nome enquanto cronista e escreve sobre suas vivencias, sobre o
Ceara e sobre o Rio de Janeiro. No seu primeiro texto, publicado em 12 de dezembro

de 1945, ela se apresenta para o publico:

Pouco sei falar em coisas delicadas, em coisas amaveis. Pouco sei
falar em coisas delicadas, em coisas amaveis. Sou uma mulher
ristica, muito pegada a terra, muito perto dos bichos, dos negros,
dos caboclos, das coisas elementares do chdao e do céu. Se vocé
entender de sociologia, dira que sou uma mulher tellrica; mas nao
creio que entenda. E assim ndo resta sequer a compensacao de me
classificar com uma palavra bem soante. [...] A politica é que as
vezes me azeda, mas, segundo o trato feito, ndo discorreremos aqui
de politica. Em tudo o mais sempre me revelo uma alma lirica, cheia
de boa vontade; eu sou triste um dia ou outro, ndo sou mal humorada
nunca. (CAMINHA, 2010, p. 18).

Dessa maneira, ela se apresenta com espontaneidade e versatilidade,
mostrando conhecimento e disposicdo para escrever sobre diferentes assuntos. A
autora usa a escrita para denunciar problemas nacionais, como a corrup¢ao politica,
opressao e desigualdade social. De forma objetiva e madura, a autora se distancia
da imagem feminina idealizada pelo romantismo e transfere isso para suas
protagonistas femininas, inaugurando, assim, uma nova geracdo do modernismo
brasileiro.

Ela teve uma longa carreira como escritora, jornalista, cronista, teatréloga e
tradutora, inspirando inumeros outros autores de diversos géneros. Rachel de
Queiroz conquistou prémios importantissimos para quem se dedica a carreira
literaria: primeira mulher eleita para a Academia Brasileira de Letras (1977); primeira
mulher a receber o prémio Camdes (1993); entre outros prémios e titulos nacionais.
A escritora teve também suas obras adaptadas para o cinema e seu alcance
ultrapassou os limites nacionais. Além de tradutora, ela também foi traduzida em

varios idiomas, aumentando assim seu alcance:

Entre os romances de Rachel de Queiroz, ja foram traduzidos O
Quinze, para o alemdao, o francés e o japonés; Jodo Miguel, para o
francés; As Trés Marias, para o inglés e o alemao; Déra, Doralina,
para o francés e o inglés; e Memorial de Maria Moura, para o
francés. (CAMINHA, 2010, p. 37).
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Apds a publicacdo de seu primeiro romance, aos vinte anos, Rachel foi
conhecida como uma escritora revelacao. Os flagelos da seca e os retirantes foram
a matéria prima usada pela escritora; inicialmente seu livro ndo agradou a critica
cearense, era uma realidade muito dura para ser escrita por uma jovem moga. Além
disso, a ousadia da protagonista em seguir sua profisséo em oposicdo ao
casamento causou estranheza, contudo, logo em seguida, foi consagrada pela
critica do Sudeste.

Em 1931, Rachel de Queiroz recebeu — no Rio de Janeiro — o prémio Graga
Aranha pela publicagcdo de “O Quinze”, na categoria de melhor romance, conheceu
escritores famosos e ganhou o respeito dos intelectuais e de membros do partido
comunista brasileiro. Na politica, foi convidada para ser a secretaria do partido no
Cear4, tornando-se ainda mais conhecida. Para a pesquisadora Heloisa Buarque de

Hollanda, nem mesmo a propria Rachel imaginara a dimenséo de sua obra:

Suas obras foram traduzidas para os mais diversos idiomas e lidas
em quase todos os pontos do mundo. Quando poderia ela pensar
gue O quinze, escrito a luz de velas no casardo de sua familia, seria
traduzido em todas as linguas europeias, chegando mesmo, em
1978, até o Japao, pelas méos da Editora Shinsekaisha? Quando a
pequena Rachel, que se escondia atrds do pseudbnimo Rita de
Queluz, sonharia receber os mais importantes prémios da lingua
portuguesa, comendas oficiais e o titulo de doutora honoris causa de
diversas universidades brasileiras? (HOLLANDA, 2012, p. 140).

Sua atuacao foi reconhecida ainda em vida, ela viveu seu sucesso enquanto

escritora, além da agitacao politica. Sobre seu triunfo, Rachel expoe:

“O livro explodiu mesmo. Mas foi muito bom, porque eu sempre tive a
cabecga no lugar, nunca me deixei levar muito por aquele barulho
todo, era comunista e no fundo queria mesmo era destruir aquela
sociedade toda, inclusive a Editora Nacional.” (HOLLANDA, 2012, p.
137).

Para ela, mesmo se dedicando aos interesses politicos e se declarando como
comunista, sua obra era sua prioridade. Assim, a autora rompe com o0 partido
guando este queria interferir no conteddo do seu segundo romance, “Jodo Miguel”
(1932). O respeito por sua obra fez com que Rachel rompesse com o partido ao

invés de modificar sua escrita para seguir as ideologias alheias.
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Assim como seu primeiro romance, 0 segundo também ndo seguia 0s
padrbes da escrita feminina imposto as mulheres da época. Este, por sua vez, nao
trouxe uma mulher como protagonista; a angustia e a soliddo presente na narrativa
mantém sua audéacia e sua singularidade. As pesquisas para a escrita do seu
segundo livro foram realizadas nas cadeias publicas onde o romance foi ambientado
e, por isso, revela muitas mazelas do sistema carcerario brasileiro, sobretudo as
desigualdades sociais, visto que a justica nao funciona de forma igualitaria para os
ricos e para 0s pobres.

A escritora cearense teve um forte engajamento politico, foi comunista e
Trotskista e, nesse contexto, teve aliancas e divergéncias, sofreu perseguicdes
devido as ac¢des intervencionistas do Estado Novo (1937), sobretudo com a criacao
do DIP (Departamento de Impresa e Propaganda) por Getulio Vargas. E valido
adiantar que tais discussfes historicas serdo aprofundadas de maneira mais
abundante no préximo capitulo, o qual versara acerca da historia da educacéao, bem
como, trara alguns aprofundamentos teoricos sobre a interferéncia politica na

literatura brasileira.

Embora sua produgéo jornalistica e literaria fosse incessante, Rachel
nunca abandonou de todo a politica. Esse grande interesse pelas
arenas publicas fez que, em varios governos, fosse chamada para
ocupar importantes cargos politicos. Recusou 0 convite para ser
ministra da Educacdo do governo Janio Quadros, participou da
deposicdo de Jodo Goulart, a quem fazia ferrenha oposicdo em
funcdo da heranca getulista que ele representava, integrou o diretério
da Arena, foi delegada do Brasil na 212 Sesséo da Assembleia Geral
da ONU, na Comissdo dos Direitos do Homem, e finalmente, em
1967, passou a ser membro do Conselho Federal de Cultura, posto
gue ocupou até a extincdo desse 6rgdo, em 1989. (HOLLANDA,
2012, p. 139).

Dando prosseguimento a nossa linha de argumentacdo, é pertinente
asseverar que Rachel de Queiroz teve uma vida bem agitada pelas mudancas e
separacdes e sua carreira politica e literaria ndo foi diferente. Ela foi a primeira
mulher a fazer diversas coisas proibidas ou desapropriadas, até entdo. Assim, a
escritora teve boas influéncias e incentivo enquanto leitora e escritora,
especialmente no que concerne a literatura brasileira e estrangeira. Diferente das
outras escritoras que a antecederam, nao teve sua escrita esquecida, fez sucesso

ainda em vida e conquistou grandes titulos.
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Suas obras influenciaram muitos outros escritores e escritoras da literatura
brasileira, além de abrir caminhos para tantas outras mulheres que lutaram por seu
lugar na escrita, na politica, nos jornais e em outros espacos sociais. Sua influéncia
também foi de grande valia para os estudos feministas, mesmo ndo se
reconhecendo como tal, suas personagens e a propria subversdo da escritora foi
significativa para as conquistas de direitos e para o reconhecimento de muitas outras
mulheres.

A escritora Nélida Pifion € uma dessas grandes mulheres que leu Rachel de
Queiroz e reconhece sua grandeza como expressiva figura feminina, ndo somente
na literatura, mas enquanto mulher. Nélida leu seus textos desde cedo e — por
Rachel viver imersa na leitura e ter acesso a literatura brasileira e estrangeira — foi
uma forte influéncia para outros escritores nacionais, assim Nélida Pifion descreve

Rachel:

Aquela mulher de carater simpético, mas indomavel, era fascinante.
Eu ndo chegara a sua presenca atraida tdo somente pela gléria
literaria, pelos livros que lera cedo, mas por uma intrepidez criadora
gue surpreendi em O Quinze, a narrativa que constituia um
verdadeiro afresco da seca. Uma escritora que eu lia a cada semana
na revista O Cruzeiro, quando participava das suas ideias, do seu
entorno familiar na Ilha do Governador, onde vivia com Dr. Oyama, o
marido médico. Ou da sua fazenda, no Quixada, que intitulara de
N&o Me Deixes. (CAMINHA, 2010, p. 70).

Antes mesmo de ser consagrada escritora, Rachel ja era uma grande leitora
e, com isso, trouxe — tanto por meio da tradugcdo como por meio de suas obras —
concepgdes e influéncias estrangeiras. Contudo, foi escrevendo sobre suas
vivencias no sertdo do Ceara que ela ganhou destaque.

Ariano Suassuna também falou sobre Rachel. Para o escritor e dramaturgo
brasileiro, a opinido dela foi importante para o sucesso da obra que o consagrou, ele
recorda com carinho, admiracao e gratiddo a grandeza dessa amizade no inicio da

sua trajetoria como escritor:

Devo tanto a Rachel de Queiroz que é, ao mesmo tempo, muito facil
e muito dificil dar um depoimento sobre ela, meio tolhido e travado
gue fico porque a amizade e a admiracéo que Ihe tenho s sdo iguais
a gratiddo que lhe devo. Primeiro, foi quando escrevi O Auto da
Compadecida e nem sequer a conhecia: Rachel publicou um artigo
no qual afirmava que o Auto estava entre as melhores coisas que



44

lera em sua vida, e que, se pudesse, trocaria por ele tudo o que
escrevera. E claro que sei 0 quanto vai, nisso, de generosidade
excessiva e grandeza, por parte dela. Saber admirar e proclamar sua
admiracdo € qualidade de quem é grande e nunca corrompeu sua
pureza de juventude na feira literaria. Mesmo assim, suas palavras
foram um deslumbramento para o jovem escritor que eu era entdo; e
ainda hoje, ditas por quem foram, me servem de consolo e estimulo
nos momentos de maior desgosto e desanimo. (CAMINHA, 2010, p.
59-60).

A luz desses pensamentos, compreendemos como Rachel de Queiroz foi
primordial para a Literatura brasileira, sobretudo para dar voz a muitas mulheres que
foram silenciadas ao longo da histéria. Essas mulheres, diferente dela, néo
alcancaram espacgo e publico, pois foram ‘castradas’ pelos percalgos sociais, € é
sobre elas que Rachel escreve, sdo essas trajetérias que sdo narradas com
maestria pela primeira escritora brasileira a conquistar espacos, até entdo,
considerados desapropriados para uma mulher.

Para compreender como 0s entraves sociais barraram, por tanto tempo a
escrita e, sobretudo, a formacéo feminina, partamos agora para o segundo capitulo
desta dissertacdo, o qual abordard a Historia da Educacdo no Brasil. Além disso,
versaremos sobre os aspectos histéricos e politicos que se configuram como um
pano de fundo para a obra posteriormente analisada. Ainda no proximo capitulo,
perceberemos como o patriarcado historico interferiu na educagdo e na escrita

feminina, a partir da vida e da obra de Rachel de Queiroz.



45

3 A EDUCACAO FEMININA NO BRASIL

Dai a enorme importancia para um patriarca que tem que conquistar,
gue tem que dominar, de sentir que um grande nimero de pessoas,
a rigor, metade da raca humana lhe é por natureza inferior. De fato,
essa deve ser uma das principais fontes de seu poder. (WOOLF,
2014, p. 44).

Para entendermos o amago dos percalgos enfrentados, sobretudo, pelas
mulheres no século XX, faz-se necessaria a compreensdo do contexto historico de
formacdo do patriarcado brasileiro a partir do século XVI. Esse mecanismo foi
enraizado socialmente e culturalmente, trazendo reflexos que culminaram no atraso
da insergc&o da mulher na educacéo formal.

A luz desse momento histérico, é necessario trazer a baila a situacéo vivida
pela escritora Rachel de Queiroz no instante de sua escrita, e como as restricbes
sociais, sobretudo, relacionadas a educacdo formal influenciaram na jornada

feminina e, consequentemente, na constru¢ao do Bildungsroman.

3.1 A GENESE DO PATRIARCADO BRASILEIRO

Em consonancia com Virginia Woolf (2014), a imagem da mulher como “anjo
do lar” foi acentuada pelas caracteristicas de nossa formacao histérico-social,
influenciada pela colonizacao ibérica portuguesa de base agraria, segregacionista e
patriarcal.

Em pleno século XXI, convivemos com o patriarcado enraizado na sociedade
brasileira, sendo demonstrado cruamente e friamente em varios episédios do dia a
dia: seja na inexisténcia de equiparacao salarial, seja na violéncia perpetrada contra
as mulheres, seja na violéncia contra o corpo da mulher e contra a sua dignidade.
Segundo o historiador francés Marc Bloch (2001, p. 55), a histéria tem por objeto o
homem e, por isso, ela é a ciéncia que estuda os homens no tempo.

Dessa forma, a origem do patriarcado — e das mazelas causadas por esse
movimento de manutencdo de poder masculino — pode ser explicada olhando para a
nossa historia, assim com a histéria das condicfes sociais, econémicas e politicas

gue forjaram esse sentimento de supremacia do masculino sobre o feminino.
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Durante o Periodo Colonial, o Brasil possuia forte dependéncia econbémica,
politica e social com o Estado absolutista portugués, afinal, era essa a metropole e o
Brasil, a colénia, dentro da otica do sistema mercantilista existente na época. Nesse
contexto, a colbnia fornecia os produtos e riquezas necessarias a metrépole, sendo
sua existéncia pautada por essa razao.

Ao longo do século XVI, a coroa portuguesa foi construindo e alicercando o
sistema politico administrativo existente no Brasil, com a criagdo do sistema de
capitanias hereditarias. Esse processo foi criado pela coroa portuguesa e teve sua
inauguragdo com a expedicdo liderada por Martim Afonso de Souza, fidalgo
portugués interessado nas possiveis riquezas que a nova terra poderia oferecer, ele
fundou a Vila de S&o Vicente e deu inicio aos primeiros engenhos de cana de acucar

no Brasil:

Em 1534, o rei D. Jodo lll deu inicio ao sistema de capitanias
hereditarias. Dividiu a faixa litorAnea de sua colénia americana em
guinze parcelas e as doou a doze fidalgos portugueses para que bem
as administrassem, tendo Martim Afonso recebido a capitania de Séo
Vicente, onde a plantacdo canavieira prosperou. (SCHWARCZ,
STARLING, 2015, p. 54)

O sistema de capitanias hereditarias foi um fracasso do ponto de vista
econdmico, pois, das quinze capitanias criadas, apenas as de Sao Vicente e
Pernambuco lograram prosperidade econémica, por meio da atividade canavieira.
Em virtude disso e também na tentativa de procurar metais preciosos no territorio
brasileiro, a coroa portuguesa decide centralizar a administracdo do territério,
criando o governo geral.

O fato € que nossa producdo econémica era voltada para o modelo agrario
exportador, em que, inicialmente, a cana de acUcar representava a base das
relacdes econémicas do Brasil com Portugal e deste com a Europa.

Eramos uma sociedade agucareira de base escravista em que, por sua vez,
as relacdes sociais provinham desse modelo econGmico, 0 que causou fortes
impactos em nossos costumes, durante boa parte da Historia, reverberando nos dias
atuais. Assim, as capitanias de Pernambuco e Bahia se destacaram na producao
acucareira ao longo dos séculos XVI e na primeira metade do século XVII, onde
passaram por um desenvolvimento econdmico e de uma infraestrutura que deixou

marcas fisicas e culturais.



a7

Os grandes senhores de engenho eram a forca maxima desse sistema, 0s
simbolos do nascente patriarcado existente ainda hoje no Brasil. Eles
representavam a forga da economia que controlava os escravos e as mulheres, as
guais eram subjugadas dentro do contexto familiar pela figura do marido, tidas como
mercadoria de corpo e alma. A funcédo das mulheres era apenas serem donas do lar
e reprodutoras dentro de um sistema em que a familia ndo poderia desaparecer, tal

como é salientado por Acordi, (2007):

O sentimento da maternidade e da intimidade surge como alternativa
a rigidez e distanciamento que a méae, senhora da casa-grande, tinha
do filho pequeno. A crianca criada pela negra experiente tinha
habitos que se misturavam aos dos moleques da roga, e pela nova
ordem familiar burguesa o filho deveria ser criado no regaco da mée,
sob a protecdo de seu lar, livre de influéncias, principalmente dos
escravos. (ACORDI, 2007, p. 834)

Logo, o bindbmio casa grande e senzala causou grandes consequéncias
sociais na vida das mulheres e na sociedade como um todo, pois costumes foram
sendo enraizados e dificiimente seriam quebrados tdo rapidamente. Mas, aos
poucos, devido a um processo de crise do modelo econdmico acgucareiro no
nordeste brasileiro, ocorreram lentas mudancas dentro do padrdo de educacéo
incluso do universo feminino, uma vez que, inicialmente, as mulheres ndo tinham
acesso a educacao, que era relegada apenas aos homens da elite.

Ao longo dos séculos XVIII e XIX, com a decadéncia econémica do Nordeste
e a crise dentro da sociedade agucareira, assim como a chegada da familia real
portuguesa no Brasil em 1808 fizeram com que o papel da mulher comecasse a
ganhar lentas modificagcdes. Nesse interim, a sociedade ganha novos contornos,
principalmente com a transferéncia das antigas familias patriarcais rurais para as
cidades, edificando um novo simbolo do poder verificado agora nos sobrados.

Nesse novo espacgo urbano de poder que antes era protagonizado pelo
senhor de engenho, agora o bacharel ganha elevado destaque social. A sua forca e
poder sdo consolidados diante da estruturacdo de uma maquina publica imperial e
burocratica que da privilégios aos chamados doutores, titulo este que era possivel
apenas para homens de familias tradicionais.

Isso reafirma a superioridade da figura masculina em detrimento da feminina,

haja vista que o homem mantém sua hegemonia, assumindo novos papeis sociais



48

gue condiziam com o0s novos ares de modernidade. JA a mulher continua reclusa,
recebendo uma educacdo europeizada, porém ndo distante dos antigos

esteredtipos, uma vez que seu espaco social ainda era restrito ao lar:

A instituicAo de um novo papel para a mulher fez dela um
instrumento assaz importante na ascendéncia politica e econdmica
de sua familia. Ao sairem da casa-grande e se instalarem nos
sobrados das cidades, as familias de origem nobre efetuaram uma
mudanca que iria além do espaco fisico. A cidade inicialmente, tida
como lar de desordeiros e vagabundos, precisou se adaptar aos
novos moradores. Ruas infestadas e fedorentas foram limpas, novas
tendéncias trazidas pela corte portuguesa eram disseminadas e
aceitas, a europeizacado foi instaurada, elevar o Brasil ao status de
pais civilizado foi pré-requisito para o reconhecimento de sua
independéncia. (ACORDI, 2007, p. 834).

Dessa forma, novos costumes foram surgindo e com isso as mulheres
passaram a ter novas incumbéncias. As antigas formas de comportamentos
femininos e cuidados estéticos que, por sua vez, nao priorizava a aparéncia, dao
lugar a uma idealizacdo do corpo feminino, o qual deve expressar a delicadeza e o
requinte das novas exigéncias sociais, estereétipos estes reafirmados pelos
escritores romanticos. “A mulher precisou se transformar, antes pesada, feia e de
gestos rudes, ela teria de ter entdo o aspecto doentio idealizado pelo romantismo,
cuja leveza e delicadeza dos atos eram imprescindiveis.” (ACORDI, 2007, p. 834)

Nessa época, a escrita era, majoritariamente, masculina, e a mulher, por sua
vez, era descrita de forma estereotipada, pois eles possuiam um lugar de autoridade
legitimada pela formacéo patriarcal. Para evidenciar essas nuances, a formacao
feminina é pautada nas atitudes e valores que — desde ja — imprimem sua atuacao
dentro da sociedade, tanto uma postura fisica quanto comportamental. Para
acentuar esses valores a educacdo, bem como as leituras que lhes eram permitidas,
condizia com esses pensamentos.

E nesse contexto que Maria Firmina dos Reis inaugura a escrita feminina aqui
no Brasil, com a publicacdo de Ursula (1859). No entanto, os costumes enraizados
pelo patriarcado acarretaram no silenciamento de sua obra que, por sua vez, tecia
criticas a sociedade patriarcal e escravocrata. Vale destacar que, além dela, outras
escritoras foram limitadas pelas convenc¢des sociais, como Julia Lopes de Almeida,
anteriormente citada, haja vista que esta viveu durante a primeira metade do século

7

XX. A autora foi excluida pelas questbes de género, como € atestado na sua
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exclusdo da ABL, mesmo sendo uma das idealizadoras, ndo tomou posse por ser
mulher.

Posteriormente, ainda na primeira metade do século XX, Rachel de Queiroz é
consagrada a primeira mulher a ingressar na ABL. Ela, por sua vez, teve aliancas
sociais e politicas que lhe permitiram melhor aceitacdo social e, através de sua obra,
faz ecoar a voz de muitas outras mulheres que conhecera na sua trajetoria e nédo
tiveram a mesma oportunidade.

No romance da escritora, aqui analisado, As Trés Marias (1939), pode-se
notar como € possivel, através da literatura, perceber essas convencdes. Nele a
menina € educada para perpetuar esse rotulo, exalando fragilidade, delicadeza, e

ingenuidade, sendo o casamento a Unica forma de ascensdao, respeito e felicidade.

Porque ela tinha até um violino para completar o quadro, era
realmente a 6rfa, palida, magrinha, encostada a ombreira de entrada
do parlatério, como se tivesse saido de uma gravura daqueles
romances que nos liamos em voz alta nos recreios da noite —
romances cujos comecos sao tao tristes, mas que acabam sempre
pelo casamento da orfazinha com o moc¢o orgulhoso, de olhos azul
de aco, motejadores e escarninhos, filho do dono do castelo onde ela
é professora. (QUEIROZ, 2021, p. 31)

Retornamos aqui o que foi discutido no primeiro capitulo, a partir das ideias de
Bakhtin (1997), Lukacs (2000) e Todorov (2009) acerca da interdependéncia entre
os estudos histéricos e literarios. Dentro da visdo Bakhtiniana, a formacao histérico-
social interfere na formacdo do homem, logo, a escrita literaria € afetada pelos
diversos contextos historicos, e o discurso do escritor é tendenciado por sua
formacéo.

Essa influéncia da historia sob a literatura, segundo Lukacs (2000), resulta na
construcdo do romance. A complexidade das relagbes sociais configura-se como
substrato para a escrita do género, essencialmente do romance de formacgédo. “O
romance € a forma da aventura do valor proprio da interioridade; seu conteudo é a
histéria da alma que sai a campo para conhecer a si mesma, que busca aventuras
para por elas ser provada e, pondo-se a prova, encontrar a sua propria esséncia.”
(LUKACS, 2000, p. 91).

Dentro dessa perspectiva, € possivel notar no Bildungsroman a presenca

marcante do contexto histérico-cultural, principalmente por se tratar da ascensao
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burguesa. Dessa forma, o texto literario revela os aspectos sociais, econémicos e
culturais conforme foi salientado por Todorov (2009).

Ademais, o entrelagamento entre o texto literario e o contexto histérico possui
elementos que demostram 0s entraves sociais € 0s mecanismos de segregacoes,
sobretudo referentes aos géneros. Nessa esteira de pensamento, notamos que, a
partir das concepcdes de Virginia Woolf, o romance — sobretudo no seu momento
inicial — apresentava as opinides e interesses masculinos, tal como acontecia nas

relagdes sociais:

E como o romance tem essa correspondéncia com a vida real, seus
valores sao, numa certa medida, os da vida real. Mas é ébvio que os
valores das mulheres diferem, com frequéncia, dos que foram
estabelecidos pelo outro sexo; isso decerto acontece. E, no entanto,
sdo os valores masculinos que prevalecem. (WOOLF, 2014, p. 91).

Essa discrepancia é percebida ndo apenas na narrativa, mas também na
insercdo das escritoras femininas no campo literario que, por sua vez, além de
tardia, foi marcado pelas interferéncias masculinas. Diante disso, muitas mulheres
foram silenciadas ou até mesmo tiveram sua escrita posta em duavida; quando
ousava escrever sobre temas que ndo condizem com a imagem feminina do
periodo. Isso foi comum a muitas escritoras ao longo século XIX e na primeira
metade do século XX, tal como ocorreu com Rachel de Queiroz, uma menina jovem
com grande potencial literario e subversivo que causou estranheza e perseguicoes.

Verifica-se que — diante dos novos ares de modernidade chegados ao Brasil,
com a entrada da familia real portuguesa e com 0s costumes europeus — eram
necessarios as mulheres novos costumes e novos modelos de educacao dentro da
civilidade importada da Europa. A educacao passaria a ser vista como uma forma de
se sentir inserida dentro das novas relagbes sociais que, até entdo, se formavam e
gque passavam pela forma que as mulheres deveriam se portar diante dos homens e
da sociedade.

Com isso, observa-se que, mesmo a mulher tendo acesso a uma educacao,
esta, por sua vez, ainda era uma maneira de fazer com que elas continuassem a ser
objetos do discurso masculino, visto que essa educagdo ndo tinha o intuito
libertador, mas sim de reforcar seu papel social predeterminado socialmente, assim

como pensa Acordi (2007):
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Imaginar que essa “educacao para todos” estaria fomentada sob o
mesmo intuito do “liberdade para todos”. Nos dois lemas
encontramos o mesmo aspecto: “todos” ndo eram a maioria,
‘educagcdo” e ‘liberdade” seriam vigiadas, mulheres e negros
estariam a deriva dos caprichos do Estado. Educa-se porque é
conveniente, liberta-se para gerar mais lucros. (ACORDI, 2007, p.
834-835)

A educacéo ofertada as mulheres tinha como objetivo impedi-las de ascender
a uma posicao social equivalente a dos homens, pois eram inadmissiveis ao publico
feminino outros afazes se ndo aqueles reservados ao espaco doméstico e familiar. O
Estado brasileiro ao longo do século XIX diante das mudancas sociais e culturais
visa adequar o modelo educacional tanto para homens quanto para mulheres, porém
mantidas a esséncia de seus respectivos papéis sociais.

Em consonancia com as ideias de Woolf (2014), a mulher eram destinadas
tarefas que tinham um carater materno e que, por sua vez, tinha como funcao servir
a figura masculina, seja ao pai ou ao marido, para assim ser respeitada segundo 0s
padrées sociais. Ao passo que era instruida para exercer seu papel materno, era
treinada para transcender esses costumes para além do ambito domeéstico,
confirmando as expectativas que Ihes eram destinadas, sem extrapolar os limites de

seu género.

Supbe-se que as mulheres sejam geralmente muito calmas, mas as
mulheres sentem exatamente como os homens|...] e é tacanhice de
seus semelhantes mais privilegiados dizer que elas devem limitar-se
a fazer pudins e costurar meias, a tocar piano e bordar sacolas. E
impensado condend-las ou rir delas quando buscam fazer mais ou
aprender mais do que 0s costumes declararam ser necessario para

seu sexo. (WOOLF, 2014, p. 86).

O carater materno que lhe é atribuido vai além dos servicos domésticos,
excedendo assim para sua personalidade que deveria exalar dogura e, a0 mesmo
tempo, uma seguranca na educacao dos filhos e no casamento, confirmando as
decisbes impostas pelo marido, mantendo assim, o patriarcado.

Diante do que foi exposto, verifica-se que, durante o século XIX e primeira
metade do século XX, com a visivel manutencédo do patriarcado nos costumes, nas
acOes dos sujeitos, as formas de controle do pensar e agir da mulher sdo
constatadas também na literatura da época. Essas premissas concordam assim com

a ideia de entrelagcamento histdrico literario exporto no inicio dessa sec¢ao.
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Apds esse momento de estruturacdo, formagdo e consolidagcdo do Estado
brasileiro, os mecanismos de segregacao, autoritarismo e patriarcado se mantiveram
durante a Primeira Republica e durante a Era Vargas, periodo crucial para o
entendimento do contexto no qual a escrita de Rachel de Queiroz foi gestada, assim
como a trajetoria literaria e politica na carreira da autora. Dessa forma, esse cenério
histérico é caro para nossa investigacao, pois serve de plano de fundo para nossa

analise.

3.2 OS ENTRAVES FEMININOS PERPETUADOS POR LEGISLACOES DE
BASES PATRIARCAIS

A partir de 1889, o Brasil passa a viver uma nova realidade politica, causada
pela proclamacdo da Republica, sendo esta liderada por um conjunto de atores
sociais, tendo como destaques o0 exército e os fazendeiros de café. Diante de
mudancas politicas verificadas ao longo do que se convencionou chamar
popularmente como Primeira Republica ou Republica Velha. Com isso, tém-se
transformacdes dentro dos ambitos sociais e culturais, como a influéncia das
vanguardas europeias em nossa Arte e Literatura.

Nesse momento, ocorreram revoltas sociais de descontentamento com o
poder instituido e com a exclusdo enraizada. Além disso, nosso patriarcado ja
consolidado ndo dava muitos espacos as mulheres, mas mesmo assim, verificamos
algumas tentativas de mudancas para inclui-las dentro das transformacdes
verificadas no modelo educacional do periodo.

Como foi exposto anteriormente, durante a formacdo do Estado brasileiro ao
longo do século XIX e com as transformacdes sociais e culturais proporcionadas a
partir da entrada da familia real portuguesa no Brasil em 1808, surge a figura do
bacharel, sinGnimo de status e poder conferido a esse novo rearranjo social e
politico, 0 que se perpetuou ao longo da primeira metade do século XX.

O bacharel mantinha os antigos privilégios dos senhores de engenho, porém
conferidos agora a partir de um diploma obtido em universidades Europeias,
geralmente portuguesas. E relevante apontar que € nesse contexto que nasce
Rachel de Queiroz. Seu pai, Daniel de Queiroz (1866 — 1948), foi um desses
bacharéis. Com isso, ela teve os privilégios comuns a esse grupo social, viveu

proxima a um circulo de escritores consagrados e de uma familia de leitores, além
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disso, teve acesso a educacdo formal, o que possibilitou sua insercdo no universo
jornalistico, politico e literario. Acerca da sua referéncia literaria e politica, Caminha
(2010) relembra:

Parente, pelo lado materno, do romancista José de Alencar, desde
jovem a autora de O Quinze se mostraria orgulhosa das convicgbes
politicas dos antepassados: “N6s, os Queiroz (pela parte de meu
pai), e nos, os Alencares (pela parte de minha méae), sempre fomos
raca de republicas e rebeldes (CAMINHA, 2010, p. 7).

Durante sua infancia e juventude, a autora teve acesso também ao circulo
politico cearense, j4 que seu pai, além de bacharel, era fazendeiro e mantinha lagos
proximos as oligarquias que dominavam a politica do Ceard. Nesse momento,
ocorria a Primeira Republica que foi marcada inicialmente por dois governos
liderados por militares do exército. Os instaveis governos dos marechais Deodoro da
Fonseca e Floriano Peixoto deram lugar a governos civis representados pela forca
das grandes oligarquias e grandes acordos baseados em atos ilicitos e em troca de
favores.

Tal momento também ficou conhecido como o periodo da politica do café com
leite, periodo de dominancia das oligarquias de S&o Paulo e Minas Gerais,
alicercadas pela politica dos governadores, criada pelo Presidente Campos Salles.
Esse modelo de fazer politica tinha como métodos: as fraudes eleitores, o
clientelismo e a compra de votos.

Durante a Primeira Republica, ocorreram grandes secas no Nordeste
Brasileiro que intensificaram a miséria e a exclusdo social dos sertanejos, esse
cenario foi crucial para a génese da escrita de Rachel de Queiroz. Ainda no século
XX, verificamos a instalacdo de industrias no pais que geraram a formacao lenta de
nossa classe operaria; com a influéncia de imigrantes italianos, surgiram os
primeiros sindicados e as primeiras greves gerais da historia do pais.

Esse momento é marcado por transic6es e mudancas sociais, 0 operario
passa a ser visto, lentamente, como um braco forte para o desenvolvimento do pais,
no entanto, o poder e a ascensédo estavam restritos ao homem burgués.

No campo literario, estavam chegando as influéncias das vanguardas
europeias que inspiraram 0s autores em organizarem a Semana de Arte Moderna

em 1922, chocando a sociedade paulista da época. Em 1930, esse modelo politico
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chegou ao seu esgotamento, por meio do rompimento da politica do café com leite
entre S8o Paulo e Minas Gerais, e dos descontentamentos das demais oligarquias
gue queriam maior participacdo nas decisfes politicas do pais. No entanto, essas
mudancas politicas ndo foram suficientes para mudar a posicdo social da mulher,
visto que essas questdes nao faziam parte dos interesses em voga.

Nesse contexto, o grupo politico liderado por Getulio Vargas toma o poder e
proclama o triunfo com a chamada Revolucédo de 1930, que iria inaugurar uma nova
era em nossa histéria. Tal momento foi marcado pela forte influéncia de Rachel de
Queiroz no campo literario vinculada ao seu engajamento politico.

A Era Vargas foi longa e de grandes modificacbes em nossa sociedade,
cultura e economia, merecendo a analise dos papéis da educacdo e do feminino.
Nesse momento, permanecia a ideia de que caberia a mulher a responsabilidade
pela educagcdo do lar, sendo este considerado sagrado, tal como explica Natélia
Esteves (2020), em seu recente estudo acerca das conquistas femininas na Era

Vargas:

Se ao homem cabia a esfera publica, o trabalho fora de casa e o
sustento da familia, a mulher recaia a responsabilidade pelo bom
funcionamento do lar e educacéo dos filhos. Por isso a educacéo que
recebia era voltada para a vida doméstica. Para o governo Vargas,
em especial o Ministro da Educacdo Gustavo Capanema, a familia
era a “base da nossa organizagao social e por isto colocada sob a
protecdo especial do Estado” e as jovens mulheres deveriam ser
educadas de modo que tomassem consciéncia de sua importante
misséo de conservar o lar. (ESTEVES, 2020, p. 1)

Durante o governo Vargas, o Brasil passou por um periodo de industrializacao
e crescimento econdmico, frutos da politica de Estado criada pelo governo brasileiro.
Em 1934, foi criada uma Constituicdo que trazia uma série de novidades, dentre elas
uma legislacéo trabalhista e o direito de voto as mulheres. Segundo Fraccaro (2018,
p. 151), a Constituicdo que vigorou a partir de 16 de julho de 1934 estabelecia
“principios de igualdade salarial e coibicdo da discriminacdo entre homens e
mulheres, fosse religiosa, politica ou geracional, e a proibicdo de demissao por

mudancga de estado civil”. A Constituicdo de 1934 garante:

Art. 121: a) proibicdo de diferenga de salario para um mesmo
trabalho, por motivo de idade, sexo, nacionalidade ou estado civil.
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Art. 141: obrigat6rio, em todo o territério nacional, o amparo a
maternidade e a infancia, para o que a Unido, os Estados e os
Municipios destinardo um por cento das respectivas rendas
tributarias. (CONSTITUICAO DA REPUBLICA DOS ESTADOS
UNIDOS DO BRASIL, 1934).

Apesar do que estava descrito na Constituicdo de 1934, nao existia — na
pratica — a igualdade de condigbes econémicas devido as desigualdades de género.
Chega a ser uma visivel contradicdo, pois o discurso oficial do governo e da
sociedade como um todo, era de que as mulheres deveriam estar reclusas ao lar,
uma vez que a familia era a base da nacédo. Isso é verificado na dificuldade das
mulheres romperem as barreiras do patriarcado, também dentro do campo literério.

Gradativamente, devido aos processos de urbanizacdo e industrializacao,
ocorreram mudancas econdmicas que afetaram o custo de vida nas cidades e,
assim, iniciou a insercdo do publico feminino no mercado de trabalho, ndo como
forma de independéncia, mas sim como uma necessidade para a manutencéo do
lar. E nesse momento que ela passa a ter uma dupla jornada, pois aquelas ideias
oriundas do patriarcado se mantiveram na exigéncia do cumprimento de suas
atividades como esposa e mée.

Ainda convém lembrar que, mesmo antes da Constituicdo de 1934, foi criada
em 1932, uma legislacdo que dava o direito a licenca maternidade as mulheres,
proibia o trabalho noturno e a diferenca salarial entre homens e mulheres. Mesmo
assim, desafios eram comuns, pois eram constantes as atitudes tomadas pelos
empregadores na recusa de viabilizar os direitos garantidos pela legislacdo. Esse
ordenamento juridico garantia a mulher os subsidios fundamentais, porém era
necessario um tramite burocrético negligenciado pelas empresas.

As mudancas econdmicas e as geracOes de emprego ocorreram dentro de
um contexto de instabilidade politica, pois Getulio Vargas perseguia opositores e
manipulava o jogo politico, chegando — até mesmo — a instalar a Ditadura do Estado
Novo, que foi um periodo de forte investimento industrial, baseado na ideologia do
trabalhismo.

Uma nova Constituicdo foi criada em 1937 para dar um aparato de
oficialidade ao regime instaurado e em 1943 foi criada a CLT, que trazia a mesma
ideia do que ja dizia a legislacdo em 1932 a respeito da licenca maternidade e da

equiparacdo de salarios entre homens e mulheres. Além de reforcar os direitos
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conferidos a maternidade, a CLT trazia outros direitos concedidos as mulheres,
equiparando sua situacdo trabalhista ao que ja era adquirido pelos homens.

Conforme esta na CLT:

Art. 392: § 42E garantido & empregada, durante a gravidez, sem
prejuizo do salario e demais direitos: | - transferéncia de funcéo,
guando as condicbes de saude o exigirem, assegurada a retomada
da funcdo anteriormente exercida, logo apds o retorno ao trabalho. Il
- dispensa do horéario de trabalho pelo tempo necesséario para a
realizacdo de, no minimo, seis consultas médicas e demais exames
complementares. (CONSOLIDACAO DAS LEIS TRABALHISTAS,
1943))

A fim de evitar interpretacées dubias em relacéo as leis dispostas na CLT, o
documento frisa que os direitos atribuidos as mulheres ndo sdo de caréater
provisorio. Isso mostra o quanto a aceitacao e aplicacdo da igualdade de género no
Brasil era dificil, visto que a sociedade — mesmo diante de avancos econdmicos e
sociais e diante da lenta entrada da mulher no mercado de trabalho — possuia forte
carater conservador, autoritario e patriarcal.

O proprio trecho do documento nos mostra em suas entrelinhas a
necessidade da equiparacéo de direitos entre homens e mulheres como uma forma
de correcdo historica para apagar as formas de exclusdo e silenciamento impostas

ao publico feminino quanto a questdes de incluséo e aceitacdo no meio social.

Paragrafo dnico. O disposto neste artigo ndo obsta a adocdo de
medidas temporarias que visem ao estabelecimento das politicas de
igualdade entre homens e mulheres, em particular as que se
destinam a corrigir as distor¢des que afetam a formagéao profissional,
0 acesso ao emprego e as condicdes gerais de trabalho da
mulher. (CONSOLIDAQAO DAS LEIS TRABALHISTAS, 1943.)

Homens e mulheres eram aparentemente iguais perante a lei, entretanto, o
gue estava posto nas legislac6es ndo condizia com as praticas sociais do periodo. A
prova disso € o0 que estava posto no Cddigo Civil de 1916 que, por sua vez,
corroborava ainda mais com o abismo entre homens e mulheres, ao colocar a
mulher sobre a tutela do marido em que este teria que autorizar a esposa para que
trabalhasse fora do domicilio: “Art. 242. A mulher ndo pode, sem autorizacdo do
marido (art. 251) e o inciso VII Exercer profissdo (art. 233, n° V). (CODIGO CIVIL,
1916).



57

A CLT de 1943 relativiza esse ponto, ao permitir que a mulher assumisse um
emprego quando o homem nao estivesse suprindo todos os gastos do lar. Conforme

aponta Maia:

Na condicdo de esposas, além de ndo poderem se constituir em
individuo juridico - elas eram incapazes perante a justica - as
mulheres ndo podiam, também, concorrer como individuos livres no
mundo do trabalho, pois dependiam da autorizacdo do marido. Ao
legislar o status, o Estado criou, de certa maneira, outra forma de
marcar o sujeito instituindo mais um elemento de desigualdade,
neste caso, entre solteiras e casadas. (MAIA, 2007,152)

Acima, foram representadas algumas contradicbes da sociedade brasileira
perante a busca pela igualdade entre homens e mulheres e a situacdo do trabalho
conferido a elas. Tais contradicbes evidenciam o quao as relagbes patriarcais
estavam presentes nas legislacées do periodo e perduraram por muitos anos.

Mesmo precisando de uma autorizagéo do marido para entrar no mercado de
trabalho, como previsto em lei, as mulheres enxergaram uma oportunidade para
escapar do controle masculino. Esse sentimento de subversao foi logo percebido e
barrado pelo status quo da situacdo dominante; e a mulher foi, mais uma vez,
redirecionada ao lar.

Como ja discutido anteriormente, o governo Vargas era ambiguo:
modernizador na economia e conservador nos costumes. Sendo assim, entendia
gue os homens deveriam conquistar o espaco fora da casa e as mulheres serem as
donas do lar, reclusas ao espa¢co doméstico, pois elas teriam um papel fundamental
na formacao e sucesso da familia.

Frente a isso, a carreira profissional feminina passou a ser enxergada como
uma oposicao a vida matrimonial e, consequentemente, uma opc¢cao desaprovada
pelas ideais patriarcais ainda vigentes. As mulheres que ocupavam postos em locais
de trabalho eram solteiras e, por isso, mal vistas diante de uma sociedade que exigia
dedicacdao integral a instituicdo familiar, sobretudo ao marido.

Diante desse cenario, o silenciamento feminino continuou em vigor, uma vez
gue as mulheres que eram condicionadas a vida doméstica — mesmo aceitas
socialmente, pois estava a servico do marido — ndo tinham liberdade de expresséao,

tampouco autonomia financeira, politica e social. Para as que buscavam essa
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liberdade e autonomia por meio da carreira profissional, eram abandonadas
socialmente.

Mesmo com o abandono social, muitas mulheres optaram pela subversao,
resistiram e buscaram o mercado de trabalho, este, por sua vez, oferecia limites de
liberdade, pois as profissées ofertadas para a mulher tinham um carater secundario,

mantendo a ideia de postura feminina associadas ao cuidado.

Mesmo diante das resisténcias de grande parte da sociedade e, mais
tarde, somadas as diretrizes ventiladas pelo governo ditatorial de
Getulio Vargas, as mulheres mantiveram-se em postos de trabalho.
Mas € verdade que em profissbes adequadas a sua suposta
natureza: magistério, enfermagem, odontologia, setor agricola.
(ESTEVES, 2020, p. 6)

De certa forma, os estereétipos conferidos ao trabalho feminino contribuiram
para associar algumas profissbes como sendo destinadas para aquelas que
possuiam uma personalidade conservadora, doce e responsavel. Isso deu inicio a
uma segregacao entre as profissées destinadas aos homens e as mulheres, sendo o
magistério, por exemplo, ligado a maternidade, compreendendo os roétulos aplicados
a mulher.

Perpetuando a desigualdade existente entre os géneros, um abismo salarial
era evidente, as profissdes tidas como femininas, configuravam- se como extensoes
de seus atributos maternos e domeésticos. A mulher, por sua vez deveria servir a
sociedade, eram — desde cedo — educadas para o0 servigco, sem perspectiva de
liberdade e independéncia.

No artigo “Os estudos de género e a magica da globalizagdo”, escrito em
2005, a professora Heloisa Buarque de Hollanda aborda uma reflexdo sobre os
estudos de género, assim como sobre o desenvolvimento dos estudos feministas no
Brasil, e as armadilhas discursivas que envolvem algumas questdes identitarias.

Para a escritora, o paradigma matriarcal acompanha essa lideranca feminina
na esfera publica, e suas areas de atuacdo continuam sendo de cunho doméstico.
Hollanda (2005, p. 3) ainda afirma que: “esse cenario de vitdria e aquisicdo de poder
na esfera publica e no mercado de trabalho ndo corresponde a uma alteracéo
significativa nas praticas comportamentais e na logica discursiva das mulheres

brasileiras [...]". Atuar em areas administrativas, financeiras e outras conquistas
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inclinadas para posic¢des historicamente vistas como talentos femininos (domésticos)
nao representa uma lideranca feminina.

A vista disso, nasce uma “armadilha discursiva” que regula a entrada da
mulher no mundo trabalhista e em outras vertentes sociais, reforcando assim o
paradigma matriarcal. No campo literario, as escritoras da época estavam sendo
perseguidas diante da politica de governo de Getllio Vargas de compreender
criticas politicas e sociais a agentes subversivos, uma vez que eles seriam
comunistas infiltrados ou simpatizantes deles.

Diante dos fatos apresentados, compreendemos como esse momento politico
brasileiro foi conturbado, haja vista ter sido instalado no Brasil a ditadura do Estado
Novo, como uma resposta ao comunismo que tentava se instalar no pais desde
1935. A ideologia do Estado novo era baseada na perseguicdo aos opositores,
censura e fim dos partidos politicos e prisdo de subversivos. A vista disso, Rachel
de Queiroz, assim como outros escritores brasileiros, sofreu perseguicées. Atraves
de sua escrita, denunciava opressfes sociais, percalcos relativos ao género e
posicionamentos politicos que incomodavam as autoridades.

Além disso, a escritora acentua, em suas narrativas, as relagdes sociais e
politicas do periodo com naturalidade e, para isso, ela da voz a figuras femininas
gue capitalizem suas ideias subversivas. Em suas personagens, ela evidencia
personalidades que condizem com as ideias do patriarcado, em contraste com
personalidades transgressoras que, por sua vez, sofrem o abandono social,
principalmente quando se opdem ao casamento e a vida doméstica. Essa aceitacéo
— em contraposicdo com o abandono vivido pelas mulheres, ocasionado por suas
posturas sociais — evidencia como a mulher € vista nesse contexto conservador.

Para ampliar esse olhar, observaremos, agora, como acontece a
manutencdo do discurso em torno dos limites que cerceiam as praticas femininas,
colocando em posic¢Oes diferentes de hierarquia a situagcdo das mulheres solteiras e
casadas, de forma que o tratamento diferenciado dado a ambas as situacdes,

conferia, ainda assim, uma vida sem liberdade.
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3.3 O ABISMO ENTRE MULHERES SOLTEIRAS E CASADAS E A PERMANENCIA
DO ABANDONO SOCIAL

Os papéis sociais sao diferenciados pelo sexo, com isso a posi¢cao de solteira
ndo condizia com as atribuicbes e com a imagem da mulher dentro do patriarcado.
Desde a infancia, a menina era educada para a vida matrimonial, sendo assim a
responsavel pela organizacdo do lar e da familia. Dessa forma, a solteira foi
negativamente descrita principalmente por ir de encontro aos bons costumes sociais.

As caracteristicas estéticas e morais atribuidas a mulher solteira causava
repulsa até mesmo nas préprias mulheres, pois eram vistas como rejeitadas. Por
isso, muitas mulheres — mesmo tendo o desejo de liberdade — temiam ser as
“solteironas”, como assim eram rotuladas; com isso, surgiu a ideia da “solteirona
frustrada, rancorosa, invejosa e recalcada, uma imagem estereotipada a que
nenhuma mulher queria ser associada ou gostaria de refletir. Essa invencéo se deu
por oposicao a esposa feliz e para confirmar sua existéncia.” (MAIA, 2007, p. 281)

Em nivel hierarquico, a mulher solteira estava abaixo até mesmo da mulher
prostituta, uma vez que a sua escolha em nao atender aos padrbes patriarcais da
sociedade |he conferiam um status negativo. A pesquisadora brasileira, Ecléa Bosi,
em seu livro: Memodria e Sociedade, publicado em 1979, sintetiza como ocorre essa

hierarquia:

Mulher solteira ndo tem projecao social. Conheci uma senhora que
dizia com muita graca: na escala social primeiro existe a mulher
casada, em segundo lugar a vilva, em terceiro lugar a desquitada,
em quarto lugar a prostituta, em ultimo lugar... a solteirona. Nunca
ninguém lembrou de escrever coisa sobre a mulher solteira. (BOSI,
1997. p. 293))

Em virtude das mudancas politicas ocorridas no Brasil no final do século XIX
e inicio do século XX (como a queda da monarquia, as entradas das ideias
positivistas, cientificistas e republicanos), a forma de vida das mulheres solteiras nédo
se encaixava nha gestacdo dessas mudancas, haja vista que estas eram
consideradas questionadoras da ordem patriarcal estabelecida. Mesmo recebendo
uma formacdo que Ihes direcionassem ao matrimonio, ndo necessitavam de uma

figura masculina para se sentirem realizadas, no entanto, essas condutas lhes
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conferiam o abandono social. Para Claudia Maia (2007) em seu estudo: “A invengao

da solteirona”:

A familia conjugal foi percebida como o locus principal da produgéo
do modelo da "verdadeira mulher' em que todas as mulheres
deveriam ser assujeitadas - e de suas novas funcées como
administradoras racionais do ambito doméstico, como esposas
dedicadas e maes inteligentes, responsaveis pela criagdo e
educacao dos filhos, os novos cidaddos, que dariam ao Estado.
(MAIA, 2007, p. 06)

A permanéncia desse lugar feminino envolvia interesses que iam além do
aspecto puramente familiar, ja que a funcdo da mulher transcende a sua relacao
matrimonial. Como discutido anteriormente, era dada a elas a funcdo de ensinar e
educar para a manutencao das convencdes patriarcais.

Vale frisar que ndo era dada a importancia efetiva ao que as mulheres
pensavam e sentiam, visto que a preocupacdo nao era com sua ascensao,
tampouco com seus interesses, mais sim com sua participagdo no progresso do
Estado brasileiro que, por sua vez, estava sofrendo mudancas. Algumas dessas
mudangas passavam pelo seio familiar em que as mulheres seriam a base de
formacgéo do sucesso desse projeto de nacao.

Constataremos esse Vviés social tomando como base as trajetérias femininas
apresentadas no Bildungsroman de Rachel de Queiroz, “As Trés Marias”, que sera
analisado no capitulo seguinte. O romance € ambientado nos contextos histéricos e
sociais aqui apresentados: a manutencao da familia tradicional era primordial e,
guando ocorriam rupturas, as meninas, pertencentes a essas familias, eram
enviadas a instituicbes que manteriam essa formacao feminina. Essas instituicbes
seguiam o modelo educacional instituido na Era Vargas que continham resquicios
do modelo do século XIX.

Ao longo da narrativa, acompanharemos os percal¢os femininos, bem como
a segregacao existente entre a mulher casada e a mulher solteira. Mesmo sendo
educadas para pertencerem ao circulo social da mulher casada, existem
pensamentos de subversdo que sédo cerceados pela sociedade e por seu modelo
patriarcal: dava apenas as esposas o respeito social e as solteiras, o abandono.

O patriarcado também se faz presente na inexisténcia de segregacao entre 0os

homens, uma vez que estes eram tratados como sexo dominante, heranca dos
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tempos coloniais. A estrutura socioecondmica aqui desenvolvida, tendo por base o
modelo agrario-exportador, tinha como nucleo a casa grande e o senhor de engenho
todo poderoso. A Unica diferenca perceptivel entre o homem solteiro e casado
residia no status social adquirido, haja vista que o homem casado necessitava do
casamento para efetivar seu poder, influéncia e consolidar-se nesse universo que
exigia o cumprimento dos deveres masculinos.

Por deveres masculinos entende-se o matrimbénio, a constituicio de uma
familia, a necessidade de promover o crescimento econémico de seu negdécio, 0
controle sobre os corpos e almas dos escravos e o controle sobre sua esposa, a
dona do lar e responsavel pela educacéao dos filhos. Ja o homem solteiro, apesar de
todas as vantagens possuidas por ser homem, em certa altura da vida, deveria
empreender a busca por uma esposa, a fim de ser mais reconhecido na sociedade e
pela familia.

Como ja apontado anteriormente, as mulheres ndo possuiam esses
privilégios. A mulher solteira era forcada, mesmo sem desejo, a buscar um esposo, a
aceitar as convencgdes sociais, haja vista que poderia ser confundida com uma
prostituta ou lasciva, jA que os homens confundiriam essa escolha como uma
abertura para praticar abusos sexuais. A recusa ou demora das mulheres solteiras
em buscar um casamento estava diretamente ligada a questdo sexual, uma vez que
nao existiam legislacdes que protegessem as mulheres contra os abusos sexuais
cometidos por homens, corroborando a pratica patriarcal.

Do senhor de engenho a figura do bacharel, esses costumes e pressdes
impostos sobre as mulheres cristalizaram-se ao longo dos séculos, em que a figura
masculina manteve sua posi¢cao social conservada e amparada pelas leis. A figura
feminina permanece abandonada socialmente e submissa diante da figura do
marido, do Estado e da sociedade.

O Bildungsroman, como ja citado aqui, surge inicialmente para retratar a vida
e os valores da classe burguesa masculina, evidenciando o crescimento, o
progresso e o desenvolvimento do Estado alem&o e, posteriormente, de outros
Estados, na segunda metade do século XIX, através da figura masculina. Afinal, os
valores burgueses eram os valores masculinos por sua exceléncia: a forca, a
coragem, a aventura dos negocios, a dominacéo e o controle sobre a natureza e a

descobertas de novas tecnologias.
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Com isso, o género literario continha a dominacéo da figura masculina e de
exaltacdo de suas conquistas e constante evolucédo, refletindo as relagdes sociais,
inclusive a submissado da mulher. Esta, por sua vez, deveria ser uma companheira
fiel, sempre ao lado do esposo, cuidadora da familia e responsavel pela educacao
dos filhos, aperfeicoando-os como individuos e cidadaos do Estado.

Aquelas que questionavam os valores burgueses masculinos eram retratadas
como loucas, solitarias, e com tendéncias ao suicidio. Esse rotulo estava presente
ndo somente nos romances de autoria masculina, mas também nos romances de
formacgédo femininos, ndo porque as mulheres concordavam com tais desfechos
tragicos, mas porque era essa a realidade e a educacdo que recebiam. Como
podemos contatar no Bildungsroman feminino, “Wuthering Heights” (1847), citado
em nosso primeiro capitulo, a escritora Emily Bronté norteia sua escrita pelas
guestdes de géneros que permeiam seu momento de escrita.

Ao acompanhar a formacéo fisica e psicologica das personagens femininas,
sao evidenciados 0s entraves sociais que atravessam suas trajetorias. A submisséo
e a devocao a figura masculina ndo permitiam a ascensao feminina, mas tentar fugir
dessa submisséo acarretava finais tristes e melancélicos. A escrita feminina reflete
as insatisfacdes do meio social, em que as mulheres estavam imersas, pois as obras
retratavam a situacdo de submisséo diante do marido, das instituicdes do estado e
da sociedade.

Esses desfechos negativos associados as mulheres que questionavam e nao
se submetiam ao casamento era também uma forma de reforgar os lagos de controle
e perpetuacdo do matrimoénio. Por ndo deixar nenhuma outra escolha para alcancar
a felicidade, nasce dai o esteredtipo de “esposa feliz” construido mediante a “vida
celibataria triste e inferiorizada, como forma de confirmar o seu oposto: a casada é
feliz’ (MAIA, 2007, p. 218).

Para a pesquisadora Claudia Maia (2007), o casamento era visto como 0
unico destino possivel as mulheres, excluindo, assim, as possibilidades de carreira
profissional que, por sua vez, ndo eram vistas como relevantes dentro desse
contexto social. Em contrapartida, as relagcbes amorosas que tinham como finalidade

0 casamento, eram primordiais:

Dessa maneira, a vida de casada por oposicdo a de solteira era
melhor, ndo podendo "haver duas opinides”, j& que a primeira
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colocava fim a ansiedade de sua existéncia - conseguir ou ndo um
marido Novamente a conjuncdo "ou" indica a situacdo entre duas
Unicas possibilidades de condi¢do social - inerente ao destino das
mulheres: esposa, realizada, amada e feliz "ou" solteirona,
desencantada, proibida de amar. A matriz de sentido principal nessa
enunciacdo é, desta forma, o amor na sua modalidade burguesa
determinante da felicidade e da realizacdo enquanto mulher. (MAIA,
2007, p. 221)

A modalidade de vida burguesa trazia consigo os sopros da liberdade e da
igualdade, porém tais ideias poderiam desestruturar as convencgdes sociais do
patriarcado no Brasil, uma vez que as mulheres poderiam — através de idealizacdes
— notar que o casamento e a vida familiar ndo eram sinbnimos de felicidade.
Entretanto, os costumes patriarcais foram ressignificados para combater esses
pensamentos das mulheres, utilizando o discurso que o amor e, consequentemente,
a felicidade s6 seriam encontradas dentro do casamento, ao lado do esposo,
obedecendo-o e cuidando da familia.

Isso também se configura como uma “armadilha discursiva” (HOLLANDA,
2005) para que sejam mantidas essas ideias oriundas do patriarcado e limite os
pensamentos e atitudes femininas a fim de manter a hegemonia masculina. A
literatura faz ecoar a voz daquelas que, mesmo reféns dessas armadilhas,
buscavam fugir desse cenario e a partir da escrita externalizam um discurso de
subverséo.

A luz desses conceitos, partamos agora para nosso capitulo de analise, nele
usaremos as teorias aqui citadas como lentes para perceber a condicdo de mulher
na sociedade do século XX, especialmente evidenciadas no romance modernista da
escritora Rachel de Queiroz, “As Trés Marias”. (1939). O contexto histérico e as
legislacbes aqui visitadas servirdo para explicar 0 momento e 0 espagco em que é
ambientado o romance, e como este se configura como um Bildungsroman, além de
verificarmos como as questdes de género permeiam a escrita.

O romance é protagonizado por Maria Augusta (Guta) que narra, de forma
cronoldgica, sua vivéncia e de mais duas amigas, desde a infancia, quando se
encontram em um colégio religioso até a vida adulta. A formagcdo das meninas é
marcada por regras e costumes tradicionais, elas sofrem rupturas familiares que as
fazem chegar ao internato onde se conhecem e, a partir de entéo, tornam-se amigas

intimas.
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Maria Augusta narra as descobertas e insatisfacdes em viverem reclusas,
reconhece as poucas possibilidades de liberdade, mas alimenta diariamente
expectativas e anseios de viver uma vida livre. Ela chega ao Colégio da Imaculada
Conceicdo ap0s ficar 6rfa de mae, e seu pai casar-se novamente com uma mulher
gue Guta nao se identifica. No colégio, ela aprenderia os bons costumes sociais e é
preparada para o casamento e para a vida materna. Durante sua estadia no colégio,
a protagonista divide seus sonhos e angustias com duas grandes amigas, Maria da
Gloria e Maria Joseé.

Maria da Gloéria vive um intenso luto, desde seu nascimento, sofre com a
auséncia de sua mae que faleceu no parto. Maria foi criada por seu pai, um homem
dedicado e preocupado em manter vivas as lembrancas de sua falecida esposa. Ela
chega ao colégio Imaculada Concei¢cdo quando passa novamente pela experiéncia
do luto, dessa vez ao perder seu pai, causando-lhe assim profunda tristeza.

A terceira Maria, Maria José sofre uma ruptura familiar, seu pai abandonou
sua familia para viver com outra mulher, diante do sentimento de rejeicéo, ela foi
enviada para o colégio, para que la fosse educada dentro cos costumes tradicionais.

No internato, elas aprendem como é ser mulher dentro dos costumes
patriarcais, s&o presas as convengdes religiosas e recebem uma “educacao
negativa” (WOOLF, 2013, p. 52). Nesse modelo de educacdo, além dos
ensinamentos formais, eram instruidas como para se comportar socialmente, o que
nao era permitindo as mulheres de sua época, impondo limites de falas e atitudes. A
obra denuncia a submisséo e a reclusédo feminina, bem como as amarras da cultura
patriarcal, os estereétipos e as armadilhas discursivas que sdo criadas e mantidas

ao longo da historia para manter a posicdo hegemonica da figura masculina.
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4 O CASAMENTO VERSUS O ABANDONO SOCIAL NA FORMACAO DA
MULHER

De fora, existe coisa mais simples do que escrever livros? De fora,
quais os obstaculos para uma mulher, e ndo para um homem? Por
dentro, penso e, a questdo é muito diferente; ela ainda tem muitos
fantasmas para combater, muitos preconceitos a vencer. (WOOLF,
2013, p. 17).

Neste capitulo, falaremos acerca dos espacos sociais habitualmente
destinados as mulheres e dos principais elementos de cerceamento da liberdade
feminina. Para tanto, aprofundaremos as discussdes relacionadas a educacéo
feminina na obra “As Trés Marias”. Em seguida, observaremos a resisténcia aos
valores vigentes, tomando por base a andlise da personagem Maria Augusta.
Posteriormente, no intuito de acurar tais discussdes, traremos para esta andlise o

olhar de Beauvoir para a condi¢ao social da mulher.

4.1 AS SOMBRAS DE UMA EPOCA: A EDUCACAO FEMININA EM AS TRES
MARIAS

Esta secdo versa acerca da imagem da mulher percebida pela sociedade,
bem como sua projecdo na literatura. A trajetéria feminina, diferentemente da
trajetéria masculina, € marcada por preconceitos e responsabilidades associadas a
maternidade e ao matriménio. Ademais, a submissdo e 0s interesses sociais e
familiares interferem na formacao da mulher de tal forma que, para ter realizactes e
respeito na sociedade, faz-se necessario a presenca de uma figura masculina, o pai
ou um marido, que a acompanhe e tome as decisfes, tal como afirma Sylvia lwami
(2016):

Numa sociedade em que os homens detinham o direito ao debate
politico, cultural e social, o casamento era o destino natural das
mulheres cujas familias possuiam alguma riqueza, eram tratadas
como propriedade de seus pais e depois de seus maridos, vivendo
sob a tirania do dominio financeiro masculino. Afinal, qualquer bem
gue levassem de suas familias para o casamento era transferido
para o marido, ja que elas ndo podiam, legalmente, manter riquezas
em seus nomes. Eram, as mulheres, moedas de troca. Sendo,
portanto, o casamento a Unica opc¢ao “digna de vida” as mulheres
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adultas, elas assumiram seus papéis e dedicaram-se a casa e aos
filhos. (IWAMI, 2016, p. 24)
Diante dessa perspectiva, a figura feminina representada na literatura ndo se

desprende dessa concepcdo social, uma vez que as personagens femininas que
resistiram e néo seguiram esse padrdao de matrimonio e maternidade acabam
enfrentando um abandono social, bem como desfechos associados a loucura e a
exclusao.

Ao longo da formacdo social, a trajetéria da mulher escritora foi ardua,
sobretudo por ter atribuicbes predeterminadas pela sociedade. Tais figuras
femininas recebiam o que Virginia Woolf (2013, p. 52) chama de “educagéo
negativa, que decreta ndo o que se pode fazer e sim 0 que ndo se pode fazer”.
Esperava-se, assim, um comportamento doce e gentil acompanhados de uma
postura de submisséo. Dessa forma, “matar o Anjo do Lar fazia parte da atividade de
uma escritora.” (WOOLF, 2013, p. 14)

Esse “Anjo do Lar” persegue as escritoras, da mesma forma que persegue as
personagens femininas que representam as mulheres da primeira metade do século
XX, como uma voz sempre sussurrando: “Seja afavel; seja meiga; lisonjeie; engane;
use todas as artes e manhas de nosso sexo. Nunca deixe ninguém perceber que
VvOCcé tem uma opinido propria. E principalmente seja pura” (WOOLF, 2013, p. 12).

Ao projetarmos esse estudo para o romance de Rachel de Queiroz, “As Trés
Marias”, percebemos que o tradicionalismo, bem como os dilemas morais e as
orientacdes religiosas conduzem a trajetdria das personagens femininas, tanto no
ambiente familiar, como no escolar e religioso frequentado pelas meninas.

No romance, as personagens femininas sofreram rupturas familiares que
conduziram o desenvolvimento delas na narrativa. A protagonista, Maria Augusta, é
uma mulher contestadora e corajosa, cujas perspectivas de vida vao além da
tradicional imagem da mulher mae. Ela configura-se como uma espécie de alter ego
da propria Rachel de Queiroz que, por sua vez, teve sua trajetéria marcada pela
influéncia social. De tal maneira, os dilemas associados ao género estdo sempre
presentes durante todo o romance.

Inicialmente, a narrativa se passa no Colégio de freiras da Imaculada
Conceigéo, que segue o modelo educacional da Era Vargas, nele as meninas sao
formadas conforme os costumes patriarcais enraizados desde a colonizagdo. “Onde

meninas silenciosas, vestidas de xadrez humilde, aprendiam a trabalhar, a coser, a
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tecer as rendas dos enxovais de noiva que nés vestiriamos mais tarde, a bordar as
camisinhas dos filhos que nés teriamos.” (QUEIROZ, 2021, p. 35).

Guta, como a protagonista € chamada, € a narradora em primeira pessoa.
Aos doze anos e 6rfa de méae, ela saiu da fazenda no sertdo do Cariri e foi para um
colégio interno onde conheceu suas melhores amigas, Maria José e Maria da Gloria.
No colégio, aprendiam a ser senhoras de bem, donas de casa, prontas para o
casamento.

Maria José sofreu o drama do abandono, seu pai apaixonou-se por outra
mulher e desprezou a familia, essa rejeicdo amorosa causou muita amargura e
sofrimento, de modo que a menina, desde cedo, buscou na religido um refagio para
a soliddo. Ja Maria da Gléria era 6rfa de pai e mée, sua méde morreu no parto, o
marido dedicado e saudoso manteve vivas as lembrancas da falecida; anos mais
tarde, ele morre deixando organizada a assisténcia e protecdo de Gloria. A orfa
entrou no colégio com todos os esteredtipos de uma 6rfa: irremediavelmente infeliz e
inconsolavel.

Quando adulta, Maria da Gléria dedicou-se ao casamento, integrando-se
novamente a um meio familiar, Maria José dedicou-se a religido e viveu envolta a
uma nuvem de culpa. Maria Augusta teve romances conturbados, uma gravidez
indesejada, amores proibidos e um desejo ardente de conhecer o mundo. Viveu um
romance distante, idealizado, mas que néo teve um bom desfecho, isto €, teve que
deixar seu amor e viver mergulhada na melancolia e solidao.

As trés Marias, como foram nomeadas, dividiam os sonhos e as angustias,
cresceram e seguiram seus destinos como se ja estivessem prescritos pela
sociedade; a Unica que consegue superar as tristezas e ser feliz € Maria da Gloria,

casou-se e construiu uma familia, como prescrevem as convencgdes:

Agora acabou a carreira da 6rfa... Realmente, acabara de modo tao
complexo que ela nem ouviu o que eu disse e, toda entregue aos
ritos do sacrificio, voltou-se para o marido [...] Para Gléria, era como
se nascesse naqguele dia, e nascesse sem dor, vestida de seda
branca, amando, sendo amada, e a espera de incomparaveis
delicias. (QUEIROZ, 2021, p. 141).

Maria da Gloria assume o papel de mulher casada, teve o respeito social que
era dado apenas as esposas, viveu o0 sonho que foi alimentado desde cedo em sua

formacédo. Ela seguiu o modelo de felicidade empregado pela sociedade, a
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submissao ao marido era sentida como um prémio, pois s6 assim nao sofria 0 peso
do abandono, comum as mulheres solteiras.

Maria Augusta ndo alcancou o mesmo destino, foi feliz por um curto periodo,
porém essa felicidade ndo se perpetuou, uma vez que ndo estava dentro dos moldes
sociais. Ela sentiu receito de contar as aventuras do seu romance até para a propria
amiga, sendo julgada ndo apenas por ela, mas por todos que ouvissem. Sobre isso,
Galbiati (2013) argumenta que “a autoafirmacdo e autorrealizacdo tornam-se cada
vez mais dificeis e distantes. Aquela que tentasse tracar um caminho alternativo do
esperado socialmente de uma mulher era incompreendida e marginalizada.”
(GALBIATI, 2013, p. 42). Para a sociedade, o casamento era a Unica forma de
alcancar a felicidade e a ascendéncia social, as meninas eram educadas e
preparadas para isso; precipuamente em um colégio interno, seguiam os exemplos
das que casavam primeiro e sonhavam com o seu dia. O trecho, a seguir,
exemplifica bem essa afirmacao: “De noite, deitadas nas nossas camas do
dormitério, pensdvamos na outra, da nossa idade e ja com alianca de ouro no dedo,
ja andando pela mao dum companheiro por novos e livres caminhos.” (QUEIROZ,
2021, p. 88).

Quando Guta saiu do colégio e foi para casa, cobraram dela ndo apenas o
comportamento de uma moca tradicional, mas também de uma moca que estudou
em um colégio interno, ela ndo se sentia pertencente aquele lar, tampouco sentia a

necessidade de um lar, como elucida o trecho abaixo:

Logo no dia seguinte ao da minha chegada, houve uma sessao
solene, onde, depois de breve prélogo, Madrinha explicou meus
novos deveres de filha e irma mais velha, falou na colaboracéo que a
familia esperava de mim. E como me horrorizavam, minha Nossa
Senhora, as camas por fazer, as meias por cerzir, as mesas a por e a
tirar, as famosas semanas de cozinha que eu deveria revezar com
minha madrasta! O fim apologético daquilo tudo era preparar em mim
a futura mée de familia, a boa esposa chocadeira e criadeira.
(QUEIROZ, 2021, p. 90)

O internato, assim como a sociedade, preparava a mulher para o casamento,
todavia, Maria Augusta era contestadora, cética e tinha curiosidades de conhecer a
vida. A amdalgama dessas caracteristicas logo fez com que a personagem se
desprende da culpa que a religido ensinava e a fez querer conhecer o mundo,
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embora tivesse medo do amor. Assim sendo, Maria Augusta cresceu em meio uma
explosdo de sentimentos contrastantes: meninas que ousavam e questionavam, e
meninas que eram submissas. “No Colégio, cantavam-se em todas as composic¢des
e todos os hinos de fim de ano as belezas e as delicias do lar. Por isso, talvez,
minha decepgao foi tdo funda” (QUEIROZ, 2021, p. 89). O modelo de felicidade que
aprendeu no colégio ndo servia para Guta, ela ndo se enquadrava no grupo das
meninas submissas, como sua amiga Gloria, tinha aversdo ndo sO aos afazeres
domeésticos, como também a vida matrimonial, desde cedo ndo admirava a figura

masculina, ndo via razdes para tanta devogao e submissao:

Os meninos me importunavam, ndo 0s amava, sentia por eles
apenas aquela ternura convencional que me tinham ensinado os
livros, "a ternura devida aos irméozinhos". Achava-os hostis,
malignos, teimosos. Perturbavam-me nas minhas horas de abstracdo
com discussdes e choradeira, batiam-se constantemente, gritavam,
sujavam-se, eram maliciosos, inconscientes e cruéis. (QUEIROZ,
2021, p. 89-90).

Com o passar do tempo, sempre que ia passar suas férias na casa de sua
madrinha e enxergava como era organizada socialmente a familia tradicional, bem
como os papeis femininos e masculinos na sociedade, ela queria se distanciar cada
vez mais da ideia de formacdo de um lar. Na realidade, o homem era tao hostil como
ela imaginava e 0os comportamentos submissos que eram ensinados as meninas,
nao |lhes agradavam em nada. “Envergonhava-me dizer, mas nédo considerava aquilo
0 meu lar, ou pior, ndo sentia necessidade de lar, e tudo me parecia aborrecido,
monotono e intruso.” (QUEIROZ, 2021, p. 89).

Ao conhecer, de fato, quao recolhido era esse modelo patriarcal, Guta deseja
outros caminhos para conseguir alcancar sua felicidade, percebe que o lugar
feminino estabelecido pela sociedade é, na verdade, uma exclusdo e submissao. A
partir disso, comeca seus infortinios, sofre criticas e abandonos.

A narrativa nos permite acompanhar o crescimento e a formacdo das trés
Marias, caracterizando, assim, como um Bildungsroman feminino, marcado pelos
entraves e exclusdes de género. A sociedade determina uma sujeicdo da mulher a
figura masculina, detentora de poder e controle social e, por essa razao, prepara a

mulher para essa posicdo de subserviéncia, de maneira que as que vao contra
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esses paradigmas sofrem o abandono social. Nessa otica de observacdo, Galbiati

(2013) pontua que:

Os primeiros Bildungsroman femininos mostram um processo de
formacédo interrompido, truncado, mutilado ou fracasso: seja pela
fuga aos padrdes sociais de feminilidade, O destino incompleto
destas heroinas pode também indicar um modo indireto ou implicito
de protesto/rejeicdo da estrutura patriarcal, que exige submisséo e
dependéncia da mulher. (GALBIATI, 2013, p. 41)

Dessa forma, o Bildungsroman feminino, identificado no romance de Rachel
de Queiroz, ndo foca no desenvolvimento pessoal e profissional das personagens
femininas. Ao observarmos as nuances do romance, percebemos que as trajetorias
dessas mulheres sdo marcadas por barreias sociais que as aprisionam dentro de
antigos moldes sociais, tendo como o Unico destino favoravel o casamento; para as
gue vao contra esses moldes: a melancolia, a soliddo e o abandono social.

Diante das rupturas familiares vividas pelas trés Marias, o colégio de freiras,
no qual as meninas foram levadas, serviu como um tutor responsavel por manter a
educacédo e os bons costumes das meninas, porém, essas rupturas influenciam na
formacdo delas. Maria da Gloria tenta ressignificar o sofrimento da perda de seus
pais dedicando-se inteiramente ao casamento, na tentativa de — novamente — fazer
parte de um nucleo familiar. O abandono vivido por Maria José a acompanha
durante sua trajetéria, ela se dedica a vida religiosa, mas, habitualmente, com um
sentimento de culpa e frustagdo. A narradora, Guta, teve relacionamentos
conturbados e, por isso, uma vida amorosa problematica.

O ambiente em que as meninas vivem, descrito no romance como fechado e
sombrio, contrasta com o ambiente familiar feliz e aconchegante. A narrativa inicia
com a descricao do colégio feita por Maria Augusta, a exposicdo é acompanhada de

um sentimento de estranheza e solidao:

Na parede caiada se desenhava, enorme, o emblema azul da Virgem
Maria. Ao centro do patio ficava o caramanchdo cheiroso do
jasmineiro e dentro dele, no fresco e no sombrio do verde, a imagem
de uma moca de vestido branco e pés nus — uma Nossa Senhora
bonita e triste. Em redor do péatio as classes vazias, mudas,
fechadas. O ruido dos passos crescia, ressoava pelos corredores, 0
terco da cintura da irma tilintava, cheio de medalhas. (QUEIROZ,
2021, p. 7)
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A imagem da Virgem Maria, predominante em diversos espacos do colégio,
simboliza a pureza e a obediéncia que € ensinada as meninas, isto €, um modelo de
virtude que deve ser rigorosamente seguido. Nesse ambiente, as meninas vivem
reclusas da sociedade e sO assim podem aprender a serem boas esposas,
obedientes e submissas ao patriarcado. Sobre essa logica de pensamento, Sousa e

Fernandes pontuam:

Os preceitos da educacao religiosa formavam as mocgas para serem
“as filhas de Maria”, seguindo o exemplo de pureza da mée de Jesus,
sendo que as estudantes deveriam também se espelhar nas freiras,
gue eram mulheres recatadas, discretas e sem vaidades (SOUSA E
FERNANDES, 2019, p. 6)

Para Guta, “o colégio era grande como uma cidadela, todo fechado em muros
altos. Por dentro, patios quadrados, varandas brancas entre pitangueiras, numa
quietude mourisca de claustro.” (QUEIROZ, 2021, p. 16) Isso indica que dentro do
proprio Colégio existia uma hierarquia. “As Trés Marias” pertenciam ao grupo de
pensionistas que, por sua vez, foram matriculadas com o intuido de receber uma
educacao francesa, seguindo os dogmas religiosos. Todavia, elas eram separadas
das ¢6rfas, acentuando uma nocdo desigualdade social que é observada por Maria

Augusta no trecho a seguir:

De um lado, viviamos nés, as pensionistas, ruidosas, senhoras de
casa, estudando com doutores de fora, tocando piano, vestindo
uniforme de ceda e flanela branca [...]. Rodeando outros patios,
abrigando outras vidas antipodas, la estavam as casas do orfanato,
onde meninas silenciosas, vestidas de xadrez humilde, aprendiam a
trabalhar, a coser, a tecer as rendas dos enxovais de noivas que nds
vestiriamos mais tarde, a bordar as camisinhas dos filhos que nés
teriamos, porque elas eram as pobres do mundo e aprendiam
justamente a viver e a penar como pobres (QUEIROZ, 2021, p. 35).

Com isso, o0 préprio Colégio da Imaculada Concei¢cdo contribui para
intensificar a normalizacdo da desigualdade social, bem como da submissédo, ao
passo que as meninas sdo separadas por critérios socioecondmicos. Para Lara
(2006, p. 142), “se existe uma desigualdade socioeconémica, € porque a polaridade
é real, anacrénica e substancial na sociedade.” Dessa forma, o abismo entre as

classes sociais € naturalizado pela propria organizacdo educacional, acentuando
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gue o poder econdmico é determinante no espaco que cada individuo ocupa na
sociedade.

Mesmo recebendo ensinamentos que conservam a ideia de respeito e
obediéncia, algumas meninas demostravam uma aversdo a imagem que as freiras
transmitiam, tanto da postura quanto da aparéncia fisica. Sob a perspectiva de Guta:
“a irma era velha, de olhar morto, fala incolor e surda. Parecia feita de papel palido,
ou de linho engomado semelhante a corneta que trazia a cabeca e que se agitava a
cada movimento seu, como uma ave” (QUEIROZ, 2002, p.21).

As meninas enxergam as irmds com medo, havia entre elas um
distanciamento: “N&o conseguiria imaginar uma Irma comendo, vestindo-se,
dormindo; ndo podia crer que houvesse um coracdo de mulher, um corpo de mulher,
debaixo da la pesada do habito.” (QUEIROZ, 2002, p.41).

As vestimentas das Irmas, assim como a postura rigida e conservadora,
criavam no imaginario das meninas uma imagem de santa. Para elas, ndo existia um
corpo de mulher embaixo daqueles trajes, era apenas rostos e maos cuidadosas, de
tal forma que imaginar um corpo de mulher, era — para Guta — como se visse um
quadro profano num altar: “Certo dia, olhando uma Irm& muito nova, chegada ha
pouco da Casa-Mae, notei-lhe o busto redondo, farto, levantando-lhe a linha dura do
corpete. Baixei os olhos com vergonha e confusdo. Aquilo desafiava meus tabus
intimos” (QUEIROZ, 2002, p.41).

Ao julgar-se pecadora por imaginar um corpo feminino é também uma marca
de como a educacéo recebida no Colégio era conservadora, visto que elas ndo eram
instruidas acerca de questdes sexuais e sobre as descobertas, até mesmo, do
proprio corpo, em outras palavras, as meninas eram sempre interceptadas pelos
costumes morais.

Dessa maneira, assim como as roupas das freiras serviam para esconder o
corpo feminino e assim transmitir respeito e seriedade, as roupas das mocgas
também seguiam esse padrdo moralista, conforme Sousa e Fernandes (2019, p. 7)
pontuam: “as vestimentas das estudantes expressavam a postura da moca recatada
gue se esperava moldar: a saia abaixo do joelho e as blusas de mangas longas era
o uniforme, sendo proibida qualquer modificagao”.

Entretanto, Maria Augusta — mesmo sendo repreendida por suas colegas —

nao aceitava o tamanho da saia e tentava diminui-la como um pequeno gesto de
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resisténcia: “quanto a mim, a minha vaidade era mostrar as pernas. Tinha horror as
saias compridas do uniforme, vivia dobrando secretamente os embainhados, sem se
importar com os protestos de Maria José e Gloria, que me chamavam de imoral’
(QUEIROZ, 2002, p. 40). A postura conservadora era naturalizada nas meninas com
tanta intensidade que elas mesmas policiavam tanto a si como as colegas,
ponderavam seus proprios pensamentos, especialmente por considerarem impuros
diante dos padrdes ali exigidos.

Dentro do confinamento, elas enxergam duas maneiras para fugir daquela
realidade, uma delas é a partir da memoria quando relembram os momentos vividos
em um meio familiar e a outra € o sonho com o matrimdnio, a possibilidade de
encontrar um marido que as facam viver em prol de uma familia e assim serem

vistas como mulheres de respeito. Para Marques (2010):

Tal evasdo traz, em primeiro plano, a figura masculina como
elemento facilitador da fuga do claustro. Seja através da memoria
gue valoriza a casa paterna, seja através da imaginacdao, em que o
relacionamento amoroso € visto como o modo de saida do
confinamento efetivamente é o homem que tem a chave para a
libertagdo do feminino. (MARQUES, 2010, p. 93-94)

Os encontros e desencontros presentes nas trajetorias das trés meninas nos
faz compreender muito sobre a época em que o romance foi escrito e, também,
sobre nossa formacéo social e cultural, descortinando como a postura de obediéncia
€ estabelecida pelos preceitos sociais até nos dias atuais.

Sob essa oOtica, a mulher cuja perspectiva de vida ia além da mae e mulher
submissa, era vista com desconfianca e hostilidade pela sociedade. A propria
Rachel de Queiroz teve uma postura transgressora ao tornar-se escritora e fazer
suas escolhas amorosas com ousadia. A exemplo disso, ela separou-se do marido
em uma época que nao existia o divorcio no Brasil, sendo assim, uma mulher a
frente de seu tempo.

Na personagem Maria Augusta, € notéria a transgressao aos padrdes da
época. Ela ndo esta confortavel com a postura que lhe é imposta e suas atitudes e
guestionamentos sociais propdem reflexdes além do que esta escrito. No entanto, o
isolamento proporcionado pelo colégio priva essas meninas da realidade social, e 0
romantismo das primeiras leituras criam expectativas ingénuas. A literatura lida

pelas meninas tinha a funcdo de influenciar a visdo da realidade, bem como criar
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uma ideia romantizada da vida, dado que, em alguns momentos, os julgamentos de
Guta séo influenciados por suas leituras. Como fica evidente no trecho a seguir,

momento em que Gloéria chega ao colégio:

Entrou no Colégio toda vestida de preto, o cabelo escorrido batendo
nos ombros, o grande medalhdo brilhando ao peito, no meio da
negrura do luto, a caixa do violino debaixo do braco. Porgue ela tinha
até um violino para completar o quadro, era realmente a 6rfa, palida,
magrinha, (...), como se tivesse saido de uma gravura daqueles
romances que nos liamos em voz alta nos recreios da noite —
romances cujos comegos sao tao tristes, mas que acabam sempre
pelo casamento da orfazinha com o moco orgulhoso, de olhos azuis
de aco, motejadores e escaninhos, filho do dono do castelo onde ela
é professora. (QUEIROZ, 2021, p. 31)

A visdo romanesca que Guta tem sobre Maria da Gldéria mostra como as
leituras influenciavam a sua critica perante a realidade, e como a ideia de
casamento estava sendo colocada. Mais adiante, Guta usa novamente a literatura
para descrever a personalidade de Jandira, uma colega de classe: “Era risonha,
apaixonada, inteligente, sabia recitar em francés e ja brilhara numa festa de fim de
ano, declamando La mort de Jeanne d’Arc, vestida de arlesiana” (QUEIROZ, 2021,
p. 32).

Além da poesia francesa, a narradora faz uma alusdo a poesia brasileira, ao
citar poemas de Raimundo Correia: “trafegavam continuamente bilhetinhos em
decassilabos ou em sonetos, parafrases burlescas e As pombas, Trés irmas, ao Mal
secreto” (QUEIROZ, 2021, p. 33). Ao descobrirem que uma colega esta apaixonada
pelo professor de Histéria, as meninas os chamam de “Dom Pedro” e “donzela Dona
Inés”, fazendo assim uma associacao aos Lusiadas, de Luiz de Camdes.

Com essas leituras, as trés Marias descobrem um mundo com o qual elas nao
tém contato, exterior ao confinamento; todavia, € uma forma idealizada e
influenciada pelos costumes sociais. Para Pinto (1990, p. 64), “no caso de Guta e
suas companheiras, as promessas de sucesso e realizacdo pessoal acabam, de
maneira geral, esmagadas de encontro as restricdes e imposi¢cdes sociais que as
mogas encontram ao deixar o colégio.”

A0 passo que cresciam, as meninas nao liam mais como criangas, o prazer
em ler ndo estava mais nas aventuras heroicas, iam amadurecendo a leitura e a

partir dela descobrindo as questdes que envolvem a sexualidade:
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Nesta nova fase comecei a ler como adolescente, como a quase
mulher em que me ia transformando depressa. A querer os livros
onde falassem de amor, os eternos e r6seos romancinhos franceses,
em que homens cheios de espirito e de tédio, cansados das sereias
e dos paradoxos, se apaixonam pelas ingénuas de dezesseis anos.
(QUEIROZ, 2021, p. 43)

Dessa forma, 0 mundo ia se construindo para as meninas, ganhando forma a
partir das histérias que eram lidas. As situacdes que traziam entusiasmo para Guta
eram descritas como as noites de nupcias conhecidas através dos romances lidos.

Ao ser convidada pelo professor de violino para participar do seu concerto do
fim do ano, Gléria vive seu momento de éxtase. Ela tem a oportunidade sair do
Colégio para os ensaios, e as meninas, tdo ansiosas quanto ela, vivem o0 momento
com contentamento. “Nos a enfeitamos e perfumamos como a uma noiva. E talvez
noiva nenhuma sinta bater mais forte o seu coragcdo, sob as sedas nupciais.”
(QUEIROZ, 2021, p. 67)

Para elas, o entusiasmo era proporcionado pelo sentimento de liberdade e de
descobertas, Maria José e Guta viviam aguele momento com intensidade e prazer,

ao ouvir Maria da Gléria descrever os detalhes da aventura:

Gléria ficou indo todas as tardes. E, de cada vez que chegava, era
como se nos trouxesse de fora o vasto mundo escondido na mé&o. O
dia inteiro, o levAvamos esperando, vigiando incansavelmente a
entrada, como se a nds também nos esperasse a aventura. Gloria
chegava, de olhos reluzindo, quase vermelha, de tao excitada, e nés
Ihe exigiamos que contasse tudo, tudo! (QUEIROZ, 2021, p. 67)

Posteriormente, Gloria comeca a namorar e trazia para suas amigas as
sensagdes e descobertas do amor. “Gléria quando chegava nos dava a méo a
cheirar — as maos que ele apertava — para que sentissemos também o seu
perfume.” (QUEIROZ, 2021, p. 69). Pela primeira vez, elas estavam vivendo aquele
romantismo fora das leituras, agora era proximo e real, porém idealizado.

Jandira foi a primeira a casar, para as meninas que recebiam essa educacéo,

0 casamento era um sonho a ser realizado:

De noite, deitadas nas nossas camas do dormitério, pensavamos na
outra, da nossa idade e ja de alianca de ouro no dedo, j& andando
pela mado dum companheiro por novos e livres caminhos. O ar dali
nos sufocava, parecia-nos que nos impunham anos excessivos de
infancia. (QUEIROZ, 2021, p. 88)
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O casamento significava liberdade, eram preparadas para esse momento, por
iISSO enxergavam com romantismo e fantasia. Essa visdo ingénua de imaginar o
mundo permanece ha protagonista por muito tempo, até que mais tarde, ela
conhece um homem e facilmente apaixona-se por ele, ndo por suas caracteristicas,

mas pela imagem que ela cria dele:

Foi entdo que notei o homem de cabeleira grisalha, sentado numa
das poltronas da imprensa. Magro, sem cor no rosto, a feicdo mituda
e fina, a cabeleira enorme, toda alinhavada de branco, tufando em
redor das fontes palidas. Era feio, débil, pequeno, mas tinha um ar de
romance (QUEIROZ, 2021, p. 104)

Esse homem, um pintor chamado Raul, foi seu primeiro caso de amor.
Acompanhado desse amor, vieram também as decepcfes: a comecar pelas suas
pinturas, quando Guta foi convidada a posar para suas telas no seu atelié e depois
por conhecer a esposa de Raul, sentiu-se invadindo um espaco que nao era dela.
Guta descreve a esposa como: “a legitima, a esposa classica, a patroa, a dona da
casa e do homem” e, por essa razdo, sente inveja, pois se imaginava ocupando um
lugar que nédo pertencia.

Tais no¢des discutidas nesta se¢cdo colocam em destaque 0s papéis sociais
destinados as mulheres, tanto no romance observado, quanto no proprio contexto
extratextual de producéo, isto €, aquele vivenciado pela autora. Essas noc¢des séo
importantes porque destacam e desnudam os papeis majoritariamente subservientes
gue as mulheres ocupavam. Frente a isso, é importante destacar, ha se¢céo a seguir,

0 papel de levante e resisténcia a esse cenario protagonizado por Maria Augusta.

4.2 A RESISTENCIA DE MARIA AUGUSTA AOS VALORES VIGENTES

Para Maria Augusta, viver no Colégio a aprisionava, ndo apenas fisicamente,
“o ar dali nos sufocava, parecia-nos que nos impunham anos excessivos de infancia.
Sentiamos uma sensacdo humilhante de fracasso, de retardamento, de mocidade
perdida.” (QUEIROZ, 2021, p. 88). Apés sair do colégio, ela percebe que essas
amarras nao estavam restritas ao ambiente escolar e que, na verdade, as meninas
estavam sendo treinadas para uma configuracdo social que mantinha a ideia de
prisdo que viveu desde a infancia. Assim que sai do Colégio, ela se depara com a

personalidade da mulher que vive submissa ao patriarcalismo, sua madrasta, que
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ela chama de “Madrinha”, uma mulher dedicada a familia, mergulhada no seu papel
de esposa e mée. Esta, por sua vez, sente-se na funcéo de transmitir essa ideologia
para Guta e perpetuar os bons costumes que ela havia aprendido no Colégio.

Como ja discutido anteriormente, a educacdo que recebiam colocava as
meninas em uma posi¢ao de inferioridade, de modo que, sua capacidade intelectual
feminina era sempre posta em duavida, elas eram condicionadas as tarefas
domeésticas; como se isso fosse uma condicdo natural as mulheres. No entanto,
Maria Augusta sabia que essas convencdes nao passaram de amarras sociais.

Assim que Guta chega, ja Ihe sdo destinadas tarefas que causavam repudio,
“falou na colaboracdo que a familia esperava de mim. E como me horrorizavam,
minha Nossa Senhora, as camas por fazer, as meias por cerzir, as mesas a por e a
tirar, as famosas semanas de cozinha que eu deveria revezar com minha madrasta!”
(QUEIROZ, 2021, p. 91). E possivel notar que, na declaracdo da protagonista, ha
uma subversédo a rotina que lhe fora atribuida. Os deveres de filha e irma mais velha
gue a ela foram designados fazem parte do discurso que gira em torno da
preparacao da mulher para ser a futura mée de familia e esposa dedicada.

No entanto, Guta enxergava aquela atitude apenas como um aproveitamento,
para que ela fizesse servigos desinteressantes, uma vez que havia aprendido esses
afazeres domésticos, bem como uma postura de submissdo no Colégio. Essa rotina
de obrigacdes e julgamentos causa uma profunda insatisfagdo em Guta, depois de

tantos anos reclusos da sociedade, seus anseios eram outros:

E ninguém me entendia, admiravam-se que, depois de tantos anos
de reclusao e disciplina, eu s6 quisesse, s6 aspirasse a liberdade e
aos prazeres proibidos. Como se a prisdo acostumasse o prisioneiro,
e ele, depois de solto, ndo desejasse mais nada sendo voltar a farda
de preso e a ronda noturna no patio! (QUEIROZ, 2021, p. 91)

Ao conhecer a realidade fora do Colégio, a protagonista percebe que, na
verdade, o que lhe prendia ndo eram os muros do colégio, mas sim as barreiras
sociais, visto que mesmo livre, fisicamente, ainda continuava presa as amarras e
convengdes sociais. Essas amarras sociais ndo limitavam apenas o espago no qual
a mulher deveria permanecer, mais também as obrigacbes e posturas que ela

deveria assumir.
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Sendo assim, ela tem o desejo de fuga e busca sua independéncia, mesmo
gue sofresse rejeicdo social. Prestou concurso para datilografa em Fortaleza e,
mesmo com resisténcia de seu pai e sua madrinha, consegue se libertar da recluséo
familiar. “Comecei a trabalhar. E parecia-me que a felicidade comecava. Viver
sozinha, viver de mim, viver por mim, livrar-me da familia, livrar-me das raizes, ser
s0, ser livre!” (QUEIROZ, 2021, p. 92).

Diferentemente da educac&do conservadora que recebeu, para Guta, 0
sentimento de liberdade n&o era a partir do matriménio, mas sim da independéncia,
ou seja, viver longe dos costumes familiares e, sobretudo, da sociedade tradicional,
sociedade esta que determina o que a mulher deve ou nao fazer e os lugares que
ela pode ou ndo ocupar.

Guta, tanto no Colégio como no ambiente familiar, assume uma postura de
resisténcia, busca uma identidade contrastante com os moldes sociais. Contudo,
para uma mulher ir contra os estere6tipos enraizados na sociedade torna-se
suscetivel a desiluséo.

As trés Marias tiveram destinos diferentes. Maria da Gloria conheceu um
rapaz “mogo, benquisto e amavel”; ela foi a Gnica a viver um daqueles romances que
elas conheceram nos livros. Guta, ao ver que sua amiga atingiu sucesso perante a
sociedade, teve inveja, ndo pela relacdo, mas sim pela felicidade que sua condicéo
de mulher casada e realizada proporcionava. “E eu a invejava. E verdade que no
era propriamente por causa do bacharel, que, como pessoa, ndo me interessava
muito. (QUEIROZ, 2021, p. 101).

Para Gldria, acabava ali sua trajetoria de 6rfa, era a partir do casamento que
ela voltara a ocupar um lugar de respeito na sociedade, assumindo uma postura de

obediéncia ao marido:

Toda entregue aos ritos do sacrificio, voltou-se para o marido: Ja
esta na hora de irmos para o sofa, na outra sala? [...] Para Gléria, era
como se nascesse naquele dia, e nascesse sem dor, vestida de seda
branca, amando, sendo amada, e a espera de incomparaveis
delicias. (QUEIROZ, 2021, p. 140-141).

Para Maria José, o confinamento, acompanhado da ruptura familiar Ihe
causou um profundo trauma, o abandono paterno lhe provocou um vazio jamais

preenchido. Ela buscava, incansavelmente, um reflgio na religido, de tal forma que



80

as exigéncias do Colégio eram para ela a conduta adequada para viver, mesmo que

nao lhe proporcionassem o minimo de felicidade.

Maria José, também triste e deprimida, queixava-se muito, e
ultimamente, do irremediavel caso do pai, discutia com terror o futuro
dos meninos criados a solta naquela casa sem homem, sem ao
menos o prestigio de um pai morto e virtuoso, como o tém os orfaos
de verdade, para os encaminhar na vida. E rezava, rezava cada vez
mais perdidamente, rezava como quem chora num desespero;
calejava os joelhos, dispersava os dias em horas de adoracéo, corria
das aulas para a béncdo, comungava e ia a missa todas as manhas.
(QUEIROZ, 2021, p. 157)

Para Maria Augusta, o caminho foi diferente, ela optou pela transgresséo,
buscou caminhos distantes do ambiente familiar, ingressou na carreira de
datilografa, viveu paixdes proibidas, teve uma gravidez indesejada e deparou-se
com um mundo de decepcbes. Seus sonhos romanticos, acompanhados da
independéncia feminina, ndo eram possiveis em um contexto patriarcal, e, por isso,
ela acaba vivendo o abandono e as desilusdes caracteristicas do género.

Segundo Marques (2010, p.95), “podemos depreender o nebuloso futuro que
espera pela jovem: deflorada, ndo tera direito a um casamento respeitavel; inabil
para com as tarefas domésticas, a ela restara sujeitar-se as ordens severas da
rigida Madrinha.”

Guta acreditava na felicidade sem a submissdo, mas a ingenuidade advinda
da sua formacéo, inclusive literaria, acompanhada de uma “educag¢ao negativa” que
era designada as mulheres de sua época, guiou seu destino para a frustacao.

A maneira como as personagens sao apresentadas por Rachel de Queiroz
caracteriza seu romance como um Bildungsroman feminino. A protagonista teve sua
formacdo marcada por preconceitos, tal como discutimos anteriormente sobre os
entraves sociais evidenciados no Romance de Formacdo Feminino. Guta € um
exemplo de mulher que tem pensamentos e atitudes transgressoras, abstém-se ao
matrimonio e, em contrapartida, vive o drama do abandono social.

Por se tratar de um Bildungsroman, é possivel acompanhar a evolucédo das
trés jovens, bem como o amadurecimento sentimental e intelectual que se mostra
presente ao longo da narrativa. A figura masculina assume um papel coadjuvante,
todavia, a desigualdade de género sempre interfere negativamente na formacao e

ascensao da mulher.



81

4.3 A CONDICAO DA MULHER NA SOCIEDADE, SEGUNDO BEAUVOIR

A filésofa francesa, Simone de Beauvoir influenciou os estudos feministas do
século XX, trazendo um pensamento existencialista, sobretudo da condicdo humana,
a partir de seus estudos e de seu livro “O Segundo Sexo” (1949). Nesta secéo,
discutiremos as relacbes de género, bem como as posturas atribuidas a figura
feminina na construcao social ao longo do tempo, e como a mulher é vista sempre
Como 0 outro sexo, em segundo plano.

Beauvoir afirma que: “a mulher determina-se e diferencia-se em relagcao ao
homem, e ndo este em relacéo a ela; a fémea é o inessencial perante o essencial. O
homem €& o Sujeito, o Absoluto; ela é o Outro.” (BEAUVOIR, 1970, v. 1, p. 15).
Dessa forma, Beauvoir explica como os géneros sédo desenvolvidos na sociedade. O
menino, desde cedo, é estimulado a demostrar criatividade e for¢ca; a mulher, por
outro lado, € reprimida e educada para os afazeres domésticos, sendo assim
diferenciado o género mulher do género homem.

Nessa formacdo de género, as mulheres séo castradas de sua liberdade,
ficando em segundo plano, isto €, “segundo sexo”. Beauvoir defende que as
meninas ndo nascem com essas habilidades maternais e domésticas, isso é
instituido pela sociedade, desde a infancia e reforcada pelas normas sociais. Para
tanto, ela fundamenta sua ideia na biologia e discute o que é ser mulher e o0 que

estar na condi¢do feminina, uma vez que é a sociedade que reforga os estereotipos.

Ninguém nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum destino biolégico,
psiquico, econémico define a forma que a fémea humana assume na
Sociedade é o conjunto da civilizagcdo que elabora esse produto
intermediario entre 0 macho e o castrado que qualificam de feminino.
(BEAUVOIR, 1967, v. 2, p. 9.)

Com esse pensamento, Simone de Beauvoir torna-se uma das grandes
representantes do movimento feminista, porém, afronta o modelo patriarcal, que, por
sua vez, dava a mulher uma “educacdo negativa”, excluindo sua participagdo no
protagonismo social e tirando o seu direito de decidir sobre sua prépria vida. “Assim,
a mulher ndo se reivindica como sujeito porque ndo possui 0S Meios concretos para
tanto, porque sente o laco necesséario que a prende ao homem sem reclamar a
reciprocidade dele, e porque, muitas vezes, se compraz no seu papel de Outro.”
(BEAUVOIR, 1970, v. 1, p. 15).
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Os estudos de Beauvoir reforcam o que foi discutido na se¢c&o anterior: para a
mulher, a Unica ascensdo aceitavel era aquela que tinha um homem no lugar de
protagonismo, uma figura masculina capaz de tomar todas as decisdes. Nesse vieis,
0 que a sociedade entende por mulher é, na verdade, uma construgdo social: nem
homens, nem mulheres nascem com seus papéis predeterminados.

Por isso, o Bildungsroman tradicional alude acerca da formacdo masculina e
sua ascenséo social, um caminho cheio de descobertas e aventuras; ja a variacao
feminina do Bildungsroman ndo tem o mesmo desenrolar, visto que existem — nas
trajetdrias femininas — entraves comuns ao “segundo sexo”.

A vista disso, os seres humanos s&o separados pelo sexo. Tanto o feminino

como o masculino tém destinos esperados pela sociedade.

embora haja uma conduta masculina determinada, a esse ser
humano, do sexo masculino, cabe a aventura, a mobilidade e a
conquista, o que caracteriza maior possibilidade de langar-se para o
futuro, de transcender a sua situacédo e os seus limites do que no
caso da mulher, que € votada a imanéncia, a repeticdo e vista como
objeto; a ela sera necessario um esforco maior para afirmar sua
liberdade e justificar a sua existéncia de acordo com suas escolhas
sobrepostas ao que é dado. (OLIVA, 2013, p. 49-50)

Desvincular-se dessa concepcao patriarcal de organizacdo social envolve
fatores histéricos e sociais, uma vez que o ser humano esta condicionado a sua
situacdo. Ao fazer suas escolhas, seja homem ou mulher, subjetivamente, os
principios ensinados desde a infancia permeiam os pensamentos e norteiam as
acoes.

Dessa maneira, ja que a formacéo histérica e social espera dos individuos
comportamentos especificos relativos ao seu sexo bioldgico, a desigualdade de
género ndo surge a partir da postura esperada pela sociedade, mas sim de qual
postura € esperada. Ou seja, para 0 homem espera-se sucesso, lideranca e
projecdo de futuro; para a mulher, a submissédo ao matriménio e a maternidade, bem
como a passividade e a omissado de suas escolhas. Assim como Oliva (2013),

pontua:

As escolhas sao feitas dentro desse contexto, do mundo social feito
antes do individuo nascer, no qual ele entra como se fosse o0 Unico
mundo possivel, um mundo natural; essa insercdo que comeca no
dia de seu nascimento continua ocorrendo ao longo de toda a sua
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vida por todas as instituicbes que o cercam. A situagdo, que se da
em uma certa ordem social, implica em controle do individuo.
(OLIVA, 2013, p. 49).

E pertinente salientar que o individuo que nio segue o seu papel social é
considerado desviante. No entanto, € natural que o homem aceite e busque o
sucesso que a sociedade Ihe estabelece. J4 a mulher que se op8e a obediéncia e a
vida do lar — buscando assim independéncia, dedicando-se aos estudos, ao trabalho
e a escrita, ao invés de dedicar-se ao casamento — sofre o abandono social.

No romance de Rachel de Queiroz aqui analisado, fica evidente como as
concepgbes sociais norteiam o destino das personagens. A protagonista Maria
Augusta sofre os julgamentos e o abandono: ao buscar sua liberdade, acaba
encontrando frustacdes e percalgos comuns ao seu sexo.

Depois de varios desencontros amorosos, retorna para casa excluida por ndo
se enquadrar na figura de “Anjo do lar”. A personalidade de menina sonhadora vai
dando espaco para o descontentamento. Ao final da narrativa, Maria José percebe
seu infortanio: “- Vocé vive tao deprimida, Guta, tao triste! Sempre foi precoce; e ja
esta solteirona, nesta idade.” (QUEIROZ, 2021, p. 171).

A insatisfagdo que envolve a vida de Guta é resultante de seus sonhos de
viver sua sexualidade e sua independéncia, dentro de uma sociedade que nao lhe
dava esse direito; resistir aos costumes patriarcais lhe causou profundas frustagoes,
dentro e fora do Colégio. Mesmo recebendo uma educacdo conservadora, ela
esperava que fora dos muros do Colégio poderia ser livre, mas 0s ensinamentos que
recebera, enquanto menina, eram — na verdade — as concepc¢des sociais que lhe
esperam enquanto mulher na sociedade. Ao deparar-se com as tarefas domésticas,

acompanhadas da cobranca familiar, Guta se questiona:

Mas, Deus do céu, ela ndo via, papai ndo via, ninguém via, que o
Unico desejo do meu coracdo era derrancar habitos, esquecer a
escraviddo do sino, das rezas, da cama feita? Para que sair do
Colégio, para que ser afinal uma mulher, se a vida continuava a
mesma e o crescimento ndo me libertara da infancia? (QUEIROZ,
2021, p. 92)

Diferentemente de suas amigas que seguiram 0s ensinamentos, Guta nao
aceita esse papel que o0s principios sociais determinavam, mesmo diante da

decepcéo, ela busca fugir.
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E dificil exprimir em algumas linhas tudo o que foi para mim esse
tempo decisivo, que exigiria talvez um livro, sO ele, para dizer as
minhas rebeldias, minhas lagrimas a noite, meu desesperado desejo
de fuga, que chegou a ser quase uma obsessdo. (QUEIROZ, 2021,
p. 92)

Apés tantos desencontros, a protagonista tem consciéncia que sua objecao
nao permitiu ascendéncia, que seu caminho rumo a independéncia teve barreiras

determinantes, mas ela reconhece sua luta e seu brilho.

Olho as Trés-Marias, juntas, brilhando. Gléria reluz, impassivel, num
raio seguro e azul. Maria José, pequenina, fulge tremendo, modesta
e inquieta como sempre. E eu, ai de mim, brilho também, hei de
brilhar ainda por muito tempo — e parece que a minha luz tem um
fulgor molhado e ardente de olhos chorando. E nem sei quanto
tempo hei de ficar ainda, sozinha e desamparada, brilhando na
escuridao, até que minha luz se apague. (QUEIROZ, 2021, p. 214)

Cada uma das trés Marias segue trajetérias singulares, conduzidas pelas
rupturas familiares, pelas privacfes, pelo abandono e pelo siléncio. Para Guta, a
possibilidade de felicidade permitida para seu sexo, naquela época, ndo era — de
fato — felicidade, assim: ser aceita pela sociedade era tornar-se prisioneira dela.

Os percalgcos experenciados pela protagonista ndo se diferenciam dos
enfrentados pelas escritoras aqui visitadas, a vista disso, percebemos o discurso
autobiografico na construcédo das personagens e na ambientacéo da obra de Rachel
de Queiroz. Ela teve uma educacéao tradicional, tal como sua personagem, sofreu
com as amarras sociais, mas sempre evidenciando sua aversdo aos padroes
vigentes. Tornou-se escritora fazendo ecoar sua voz e — no meio de tantas outras
mulheres — a partir de sua personagem contestadora e determinada, fez-se ouvida.

As mulheres de Rachel, Conceicdo (O Quinze), Maria Augusta (As trés
Marias) e, Maria Moura (Memorial de Maria Moura), sdo construidas a partir de
‘lembrancas reconstruidas” da propria escritora. Segundo Maurice Halbwachs,
(1990) essas lembrancas observadas na obra de Rachel de Queiroz se déo a partir
da reconstrucdo do passado sob uma perspectiva do presente.

Rachel de Queiroz foi estudante do Colégio da Imaculada Conceicdo e
vivenciou as praticas educacionais que conduziam o futuro das mulheres de sua

época. Em seu romance, a escritora externou, com propriedade, como se dava a
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educacdo formal para as mocgas, assim como o futuro da mulher educada no

internato; por tudo isso, seu romance:

E fonte documental que alarga o conhecimento historico,
especialmente o da histéria da educacao do Ceara, ja que a obra é
embasada pelas vivéncias da autora quando estudante do internato
do Colégio da Imaculada Conceicao, instituicdo pioneira na instrucao
formal feminina do Estado. (SOUSA e FERNANDES, 2019, p. 2)

A partir das memdrias reconstruidas por Rachel de Queiroz, expressas em
seu romance “As trés Marias”, percebemos como o modelo educacional era
organizado. Verificamos, também, a lenta entrada da mulher no mercado de trabalho
e as supostas profissbes femininas. As legislacbes desse periodo, tanto as
educacionais, quanto as trabalhistas, davam as mulheres um espaco restrito na
sociedade, por isso, a conquista de direitos foi tardia, lenta e desigual.

A liberdade feminina foi vista, por muito tempo, como uma ameaca a familia
tradicional e, conseguentemente, ao patriarcado. As liderancas politicas e
econdmicas ainda estavam no poder masculino e permaneceram assim por muito
tempo.

Rachel de Queiroz, assim como outras mulheres de classe média,
comecaram a ocupar cargos no meio urbano e, com isso, cresciam as reivindicacdes
pela busca de igualdade trabalhista e educacional. A partir de sua escrita jornalistica
e literaria, a escritora promove reflexdes e questiona a existéncia monotona da
mulher limitada as tarefas do lar. Esses discursos estremecem — cada vez mais — a
relacdo ente homens e mulheres, mas as armadilhas discursivas enraizadas desde a
formacdo do Estado brasileiro buscam rétulos na tentativa de manter a hegemonia
do patriarcado.

Assim, o rétulo de solteirona foi criado para intimidar as mulheres que
buscavam a independéncia em detrimento da vida matrimonial. Como forma de
reacdo para combater as ideias que eram consideradas contrarias a ordem familiar
tradicional, o Estado considerava improprias quaisquer tentativas de mudar os
costumes, mantendo assim as mulheres afastadas da vida profissional e intelectual.
Para que a ordem social fosse preservada, a emancipacdo feminina deveria ser
barrada, as transformacgdes sociais causavam medo nas organizacdes de poder e,

por isso, a ascensdo feminina passou por tantos percalcos.
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A personagem Guta representa a solteirona, mesmo educada sob uma
educacdo conservadora, ela rejeita todos os papéis sociais que, tradicionalmente,
cabiam as mulheres, ela buscava sentir-se independente e, nessa busca, é

constantemente abandonada e rejeitada socialmente:

Essa rejeicdo baseia-se, primeiramente, numa atitude romantica de
sentir-se diferente, e num desejo de independéncia que nunca
considera objetivamente o0 peso da responsabilidade que tal
independéncia acarreta. Repudiando o0s papéis femininos
tradicionais, Guta tampouco consegue romper com sua formacéo
conservadora. (PINTO,1990, p. 74)

Na busca por ascenséo, ela sai do interior rumo a cidade grande, na tentativa
de realizar seus anseios, porém, pouco tempo depois, retorna a casa de seu pai,
sem conquistas, rejeitada e decepcionada com o0s fracassos amorosos que viveu.
Um desfecho comum aos Bildungsroman femininos, como discutido anteriormente.

O romance de formacao feminino é marcado por fracassos e desilusdes, a
busca por ascensdo é bloqueada pelos percalgos sociais, por isso, classificados
como: “Bildungsroman fracassado, apresentando o desenvolvimento de uma
personalidade cujo destino final é a desesperanca, a espera resignada de que a
morte venha, por fim, acabar com o tédio e o vazio da vida” (PINTO, 1990, p. 75).

Guta busca crescer e se desenvolver, questiona as diferencas de classes e
de género, como também, questiona a sua prépria educacado formal. Entretanto, as
convencgdes sociais ndo dao possibilidades, os Obices conduzem a personagem ao
abandono social. Dessa forma, ela termina sua narracao, reconhecendo seu brilho
apesar das tentativas de apaga-lo, pois, mesmo decepcionada, ndo cedeu aos
preceitos sociais.

O romance de Rachel de Queiroz proporciona reflexdes importantes sobre a
mulher na sociedade, sendo um romance de formacdo, 0s entraves comuns as
trajetérias femininas sdo evidenciados. Os infortinios, tanto durante a formacéo
guanto no desfecho, ndo sé&o por timidez ou aceitagcdo da autora, mas sim por
ousadia. Para Pinto (1990), ao evidenciar as diferencas relativas ao sexo, sem
mostrar solucdes para 0s percalcos vividos, a autora “coloca em xeque certas
condutas tradicionalmente aceitas pela sociedade e provoca a reacao da leitora ou
leitor, contribuindo assim para o questionamento das estruturas sociais vigentes.”
(PINTO, 1990, p. 75).
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As possibilidades de sucesso e realizagdo pessoal sdo esmagadas pelas
restricbes sociais. Os anos de formacéao dentro do Colégio interno evidenciam como
a mulher era educada dentro dos costumes sociais e a realidade exterior ao Colégio
— marcada por preconceitos e controles sociais — corroboram para a manutencgéo do
patriarcado, evidenciando, assim, os percal¢cos da mulher na sociedade ao longo da

histéria de formacédo do Estado brasileiro.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa buscou trazer a luz os percalcos enfrentados pela mulher em
uma sociedade patriarcal, observados a partir da vida e da obra de Rachel de
Queiroz, especificamente no Romance de Formacgao, “As Trés Marias”. Para tanto,
partimos da definicdo e construcdo do Romance de Formacdo na Alemanha em
1795 e, posteriormente, em 1810, ao surgimento do termo “Bildungsroman”.

Em seu periodo inicial, o Bildungsroman foi um instrumento de valorizagédo da
burguesia, criado com o intuito de narrar a ascensdo do homem burgués. Ainda
entendendo o0 contexto de surgimento, nos atentamos para o desenvolvimento do
género romance, como se deu sua evolugcdo a partir da epopeia, acompanhado
pelas mudancgas historico-sociais, acentuando, assim, um vinculo entre o género e
0s estudos historicos. A maneira como o0 tempo e o espago se formam e se
transformam no decorrer da narrativa contribui para o surgimento do herdi do
romance, variavel e autbnomo, responsavel por seu destino, diferente do heréi da
epopeia. Nesse contexto de tomada de decisdes, de erros e de incertezas, surge o
romance de formacé&o, capaz de narrar a complexidade das relagdes sociais.

Assim, um novo perfil de heroi é criado pela sociedade burguesa, um heroi
problematico, que busca caminhos para sua evolucdo fisica e psicolégica, suas
acOes sao norteadas por seus objetivos e influenciadas pela realidade social. Com
essa contextualizagdo, objetivamos compreender como as convengdes sociais
influenciaram o Romance de Formacédo, e como as questdes de género permeiam
essas escritas, uma vez que, em seu momento inicial, era um género de autoria
masculina com o intuito de narrar o sucesso do homem burgués. Isso dificultou o
surgimento de uma variante feminina, pois 0 crescimento social escrito no
Bildungsroman néo era permitido as mulheres.

Percebemos também que, a partir dos primeiros Bildungsroman de autoria
feminina, as trajetérias ndo tinham muito sucesso, eram marcadas pela exclusdo e
pela submissdo. Nesse ponto, nossa pesquisa liga-se aos estudos histéricos, a
condicdo da mulher no romance de formagdo de autoria feminina remete a sua
situacdo, bem como sua insatisfacdo perante o meio social no qual essas escritoras
estavam imersas. E assim refletimos sobre a mulher e a literatura, sobretudo os
percalcos ao conquistar seu espaco dentro de um universo hegemonicamente

masculino.
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Apos as definicbes e contextualizagdes iniciais, projetamos nosso estudo para
0 romance de autoria feminina no Brasil, inaugurado pela escritora afrodescendente,
Maria Firmina dos Reis. Além do inicio tardio, outras escritoras do século XIX
tiveram suas obras silenciadas e duvidadas, o que contribuiu para o anonimato de
muitas escritoras brasileiras. Ao longo do primeiro capitulo, fizemos um trajeto pelo
Bildungsroman feminino no contexto nacional, ndo deixando de notar as barreiras
sociais impostas ao género. A partir disso, enxergamos a literatura como uma
subversdo aos preconceitos patriarcais, pois — ao narrar as trajetorias femininas — as
escritoras denunciam o meio social em que estao inseridas e como seus desfechos
sao tendenciados pelas convencdes patriarcais.

N&o era permitido a mulher espaco para dedicar-se a escrita, por isso foi tédo
lenta e tardia a entrada feminina na literatura, a ideia de natureza feminina era
erroneamente associada, exclusivamente, aos afazeres domésticos e ao cuidado
com a familia; diante disso, a educacdo formal era um privilégio, sobretudo,
masculino. Rachel de Queiroz fez ecoar a voz de muitas outras mulheres que a
antecederam. Nascida em uma familia de intelectuais, teve acesso a educacao
formal, teve forte engajamento na politica, no meio jornalistico e no meio literario,
ganhou reconhecimento de sua obra ainda em vida, conquistou grandes prémios e
abriu caminhos para muitas outras escritoras.

A partir dela, a voz feminina entrou no campo social, com narrativas fortes e
personagens transgressoras. Por isso, ela teve também sua obra duvidada e causou
incOmodo na sociedade patriarcal em que estava inserida. Os flagelos da seca, o
sistema carcerario brasileiro, a vida reclusa e o empoderamento feminino em
oposicdo aos bons costumes sociais foram alguns dos temas abordados em suas
narrativas. Ao estudar sobre as convencdes sociais que permeiam a vida e a obra
de Rachel de Queiroz, foi necessario visitar o contexto histérico, bem como as raizes
do patriarcado brasileiro e como isso interferiu na formacao feminina.

No nosso segundo capitulo, entendemos como o patriarcado foi enraizado
socialmente e culturalmente no Brasil, a partir das condicdes sociais, econdmicas e
politicas desde o Periodo Colonial. Nesse periodo, o poder econbémico estava
centralizado na exportacdo agraria, reafirmando a superioridade da figura masculina
em detrimento da feminina; como € possivel verificar nos senhores de engenho.

Posteriormente, com o declinio desse sistema econdmico, surgiu a figura do
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bacharel, mais uma vez permitido unicamente ao homem. Nesse contexto, a mulher
— ainda com as tarefas associadas a maternidade — foi dada a responsabilidade de
transcender os costumes vigentes aos seus filhos, contribuindo assim para a
manutencgédo do patriarcado.

As mudancas politicas continuaram ocorrendo e, com isso, novas legislagcbes
foram sendo criadas, fez-se necessario visitar algumas legislacfes para analisar
como estavam sendo levados em consideracdo os direitos femininos. Com isso,
vimos que, para as legislagbes, o papel feminino ndo ganhava novos encargos;
mesmo com 0 avango econdmico e urbano, a exigéncia do cumprimento das
atividades domésticas ainda estava dedicada as mulheres. Os documentos oficiais
evidenciam os abismos existentes entes os géneros, a CLT de 1943 assegura o
ingresso da mulher no mercado de trabalho, porém esta s6 poderia trabalhar com a
permissdo de seu marido, mesmo assim enxergam iSSO COmMO uma maneira de
escapar da tutela masculina.

Com isso, a carreira profissional feminina passou a ser vista como ameaca a
familia tradicional. Ao passo que muitas mulheres buscavam a subversdo, na
tentativa de frear o empoderamento feminino, o estigma de “solteira” foi criado.
Desse modo, as mulheres foram separadas socialmente no grupo das casadas e
das solteiras, a mulher solteira, por sua vez, era vitima do abandono social,
conhecida como a rejeitada, de forma que até as proprias mulheres tivessem medo
dessa condicdo social. Diante disso, percebemos as armadilhas discursivas que, de
diferentes formas, aprisionam a mulher dentro do patriarcado.

O intuito dessa configurac&o social era que tanto as mulheres casadas como
as mulheres solteiras ndo tivessem protagonismo social, as profissées que |hes
eram permitidas ndo diferiam de seus afazeres no lar, tinham a fungéo de ensinar e
educar para a manutencdo das convencdes patriarcais. Esse parametro histérico-
cultural nos fez perceber, além das raizes do patriarcado, as estratégias de
manutencdo ao longo do século XIX e XX. Constatamos esse viés social tomando
como base as trajetorias femininas apresentadas no Bildungsroman de Rachel de
Queiroz, “As Trés Marias”. As meninas, desde cedo, recebem uma educacgao
conservadora, 0 que as preparam para a vida matrimonial, no entanto os

questionamentos, principalmente da protagonista Guta, mostram como aquela
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realidade causa insatisfacdo, porém ir contra as convenc¢des sociais tdo enraizadas
culmina no abandono social.

Por fim, essa pesquisa buscou analisar como o tradicionalismo, os dilemas
morais e as orientacdes religiosas conduziram a trajetéria das mulheres a partir do
romance analisado. Em nosso terceiro capitulo, vimos os percal¢os enfrentados
pelas trés Marias, desde os motivos que as conduziram até o colégio interno, até a
vida adulta. Elas recebem uma educacdo formal que as projetam para a vida
matrimonial e sonham com essa tal liberdade que seria proporcionada pelo
casamento, no entanto a protagonista, Guta, almeja uma felicidade de uma
independéncia diferente, longe dos afazeres domésticos e, por isso, € criticada; seus
guestionamentos sdo considerados indecentes para uma menina que recebera a
educacao tradicional que ela recebeu, seus anseios e sua subversdo culminam no
abandono social comum as mulheres solteiras.

Como narradora, Guta faz uma reflexdo dos destinos de cada uma de suas
amigas, e mesmo com suas ideias contrarias ao modelo patriarcal que foram
formadas, ela reconhece que a Unica que alcancou a felicidade foi Maria da Gloria,
pois foi a Unica que se dedicou ao casamento e integrando-se novamente a um meio
familiar. Maria José dedicou-se a religido, o drama do abandono lhe acompanhou
por toda vida, viveu rodeada de culpas e insatisfacdes, por muitas vezes questionou
as opinides e decisbes de Maria Augusta, principalmente porque teve romances
conturbados e amores proibidos. Maria José foi, para Guta, uma extensdo do
tradicionalismo vivido dentro do colégio, sempre freando e julgando os desejos de
liberdade e transgresséo.

A vista disso, mesmo questionando e lutando contra os preceitos patriarcais,
0s percalgos comuns ao género configuram-se como uma forte barreira na jornada
feminina. As estratégias de manutencdo do patriarcado buscam manter a
supremacia masculina, considerando o feminino como um segundo sexo, sem
autonomia e protagonismo. Para tais percepcdes, foi necessario analisar um
romance de formacao e nele buscar os tragos que evidenciam o0s entraves sociais
femininos, bem como a subversdo de Rachel de Queiroz e de outras escritoras que

fizeram ecoar a voz feminina.
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