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RESUMO

A atual pesquisa visa explorar as relacbes de compromisso entre o artista e a arte,
tendo como base a minha série de pinturas com o eixo tematico dos azulejos e
depoimentos acerca do meu processo criativo, da experiéncia de caminhar e viver
lugares especificos da cidade do Recife. Pretendo também trazer o contexto de
formacdo dos movimentos artisticos de abstracdo geométrica, passando pela
conceituacédo da fragilidade do rigor presente nos meus trabalhos, em dialogo com o

critico de arte Rodrigo Naves.

Palavras-chave: Formalismo; Azulejaria; Caminhar; Recife; Artes Visuais.

ABSTRACT

The present essay aims to explore the compromise between the artist and the art,
based on my series of painting with the theme of tiles and statements about my
creative process and the experience of walking and living in specific places in the city
of Recife. | also intend to bring the ascension context of artistic movements of
geometric abstraction, going through the conceptualization of the present accuracy
fragility in my works, in dialogue with the art critic Rodrigo Naves.

Key words: Formalism; Tiles; Walk; Recife; Visual Arts.
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INTRODUCAO

Andar pela cidade do Recife pode ser um devaneio consciente e proveitoso
para os caminhantes atentos e desatentos. Sendo uma pessoa que tem como
caracteristica intrinseca a pratica — por vezes nao intencional — de desprender a
atencdo de uma situacao e volti-la para outra, me surpreendo com 0 que consigo
captar e sinto muito pelo que perco de vista, porque essa dinamica urbana nunca
cessa. Tudo acontece ao mesmo tempo e em todo lugar. A esta figura perambulante
se da o nome de flaneur (subst. m.), originalmente da lingua francesa, significando
alguém que anda por ai ndo fazendo nada em particular além de observar as pessoas
e a sociedade.

A partir dessa pratica de transitar entre os lugares da cidade, mais
especificamente nos lugares que costumo frequentar, me atravessou a ideia de
registrar a minha presenca produzindo pinturas dos azulejos que revestem os prédios,
interna ou externamente. Isso tornando-se uma forma n&o de deixar meus rastros ali,
mas de levar uma parte do lugar comigo.

Neste trabalho, que se estrutura no método cartogréafico, objetivo abordar a
fragilidade formal dessa série (ainda em desenvolvimento) iniciada com quatro
pinturas e sendo intitulada Azulejos do Recife, dialogando com o argumento do critico
Rodrigo Naves (1955-) em seu livro A forma dificil (1996), de maneira a destrinchar
as fases do meu processo criativo na realizacdo dessas pinturas.

Em um primeiro momento, irei trazer uma breve historia de como a azulejaria
ascendeu novamente na cidade do Recife na era moderna — sendo essas ceramicas
o principal tema, o eixo criativo que engatilhou a minha série de producdes.

Em um segundo momento, a definicdo da relagédo perceptiva entre artista-
forma e os conceitos de alguns movimentos do século XX seréao o foco, tendo como
base os argumentos do fildsofo e critico inglés Clive Bell (1881-1964) em seu ensaio
Arte (1913), e buscando, também, um paralelo com as ideias apresentadas por
Rodrigo Naves sobre o artista Alfredo Volpi (1896-1988), de maneira a abordar a
fragilidade do rigor na questdo formal, apontada por ele, na pintura modernista
brasileira e introduzindo, também, a minha propria volatilidade no que diz respeito ao
compromisso com a execuc¢ao das producdes na série.

Na terceira parte, abordo o processo criativo das minhas pinturas, bem como

suas narrativas e alguns depoimentos proprios da experiéncia do caminhar e perceber



a cidade do Recife. E as consideracdes finais fazem uma retomada dos principais
conceitos e eixos da presente pesquisa.
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1. DO QUE ME CHAMA A ATENCAO

“Qualidade, luz, cor, profundidade, que estao ali,
perante nos, s6 la estdo porque despertam um
€C0 N0 NOSSO corpo, porque ele as acolhe”.

O olho e o espirito, Merleau-Ponty.

Sendo Recife uma cidade dotada de muitos patrimdnios historicos, ha muito o
gue se olhar e perceber. Ha prédios e casas antigas com ornamentacfes em gesso
e janelas altas de madeira e vidro, alguns bem preservados e funcionais. J& outros
prédios possuem algumas plantas envolvendo as paredes como sinal de abandono;
h& os ladrilhos das calcadas e os paralelepipedos desgastados e polidos pelos pés
dos inumeros transeuntes no bairro do Recife Antigo. Algumas cariatides decorativas
e querubins simpaticos esculpidos nos pilares dos prédios historicos observam do alto
a vida mundana e encaram de volta 0os que levantam as suas cabecas para observar.

Embora todos esses elementos estejam disponiveis para os olhares que
devaneiam e investigam, sdo os azulejos que me chamam a aten¢do quando ando
pela cidade. N&o apenas pela estética que a repeticdo dos desenhos traz — de longe
ou de perto —, mas porgue imagino os moradores nas suas residéncias Unicas em

esséncia e bem decoradas por fora.

1.1. UMA BREVE HISTORIA DA AZULEJARIA MODERNA NA CIDADE DO
RECIFE

Os azulejos estdo presentes em diversas construcdes urbanas, tendo suas
formas geométricas diversas, coloridas, que se rearranjam de modo a trazer novos
desenhos e padrdoes. Com seus exemplares depredados e furtados, dezenas de
prédios seguem sem manutengcdo (ROMANI, 2011).

Inicialmente feitos para a decoracéo interna da casa — chegando de Portugal
ao Brasil desde o periodo colonial —, no século XIX os desenhos em ceramica
passaram a revestir o exterior também, evitando infiltracdes e auxiliando na protecéo
contra o sol forte, maresia e chuva intensa.

Mais adiante, no curso do século XX, alguns dos responsaveis pela ascensao
modernista dos azulejos foi o arquiteto portugués Delfim Amorim (1917-1972), que

aperfeicoou seus painéis baseando-se na relagédo entre a distancia do observador e
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do objeto, brincando com as escalas dos motivos-padrdes?, e o arquiteto franco-suico
Le-Corbusier (1887-1965), que em sua visita ao Brasil em 1936, incentivou 0 uso dos
azulejos no projeto, entdo em construcéo, do Ministério de Educacéo e Saude (MES),
gue hoje também recebe o nome de Edificio Gustavo Capanema (ou Palacio
Capanema) — entdo Ministro da Educacéo (1934-1945) que comissionou o prédio.
Isso levou outros arquitetos a “utilizarem elementos nativos e tradicionais integrados
a arquitetura” (GHISLENI, 2021), anteriormente reprimidos em um movimento
anticolonial na passagem entre o século XIX e XX2.

Os artistas plasticos pernambucanos — Francisco Brennand (1927-2019),
Abelardo da Hora (1924-2014), Corbiniano Lins (1924-2018), entre outros — tornaram-
se mais proximos dessa arte decorativa, unindo-se com a arquitetura para a
realizacao de diversos painéis espalhados pela cidade, a exemplo do mural A Batalha
dos Guararapes (1962) de Brennand — antes localizado no bairro de Santo Antonio,
centro de Recife —, restaurado e realocado em 2022 para a rua Antonio Falcao no
bairro de Boa Viagem (MEDEIROS, 2022).

o it o

Detalhe do mural “A Batalha dos Guararapes” de Francisco Brennand, 1962, na Rua das Flores,

antes do restauro. Reproducdo: www.revistacontinente.com.br

1 Motivo é um desenho que pode vir a se repetir, formando um padrdo maior (motivo-padro).
2 para um apanhado geral sobre a azulejaria modernista, ver Silveira, 2009.
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Detalhe do mural “A Restaura¢do Pernambucana” de Corbiniano Lins, 1967, na Praca General Abreu

e Lima, Avenida Cruz Cabuga. Reproducao: www.revista.algomais.com.

Objetivando trazer identidade aos prédios da cidade e como consequéncia dos
movimentos arquitetbnicos internacionais pOs-guerra, para reerguerem-se
urbanisticamente, sendo também, de certa forma, para se equiparar aos paises mais
avancados em economia e tecnologia, o Brasil aspirou essa colaboracdo em ode ao
desenvolvimento nacional® — baseando-se em uma estética neocolonial — no pais
entre artistas plasticos e arquitetos a partir da década de 1930, devido a inauguracéo
do prédio do Ministério da Educacéo e Saude do Rio de Janeiro, em 1936, resultando
em uma mescla da atividade de varios profissionais (arquitetos, pintores, escultores,

etc) e espalhando-se para outros edificios publicos (BEZERRA, 2016, p.14).

8 O nacionalismo e o desenvolvimento brasileiro de meados do século XX buscavam “aprender com a
experiéncia internacional ou histérica”, porém estes conceitos “sdo escorregadios, escapam a
definicdes precisas e tentativas de generalizagao atemporal” (BAPTISTA JR., 2007, p.30).
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Ministério da Educacgédo e Saude (MES) do Rio de Janeiro. Reproducéo: www.archdaily.com.br.

Apbs os anos 1980, houve um declinio na producdo desses painéis em vista
de uma industria que se atualizava tecnologicamente em materiais de construcao civil,
bem como o patrocinio estatal a arquitetura moderna, que se esgotou. O maior acervo
de arquitetura moderna em seu passado glorioso (ARANTES, 2004, p.103).

E gracas a esses painéis e aos azulejos espalhados pela cidade que o ato de
caminhar se torna mais agradavel e natural para os habitantes, ndo sendo apenas um
trajeto a ser feito de um ponto A ao ponto B. Essas constru¢cdes que comportam
expressodes artisticas tornam-se pontos de referéncia visuais, vinculando o povo com
a cidade (BEZERRA, 2016, p.15) e se distinguem do cinza do concreto que domina a
estética das construcdes. Para citar Avila (2021): “a rua se transforma na casa do
flaneur, pois ele se sente em casa entre as fachadas dos prédios, como o burgués

entre as suas quatro paredes”.
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2. O PRIMEIRO CONTATO VISUAL
“Sentimento é o fator determinante... e assim a
arte chega a representacdo nao objetiva do
Suprematismo.”

O Manifesto do Suprematismo, Kazimir Malevich.

No ato de observar objetos para reproduzi-los artisticamente, € comum correr
o olhar por toda a superficie da referéncia; um reconhecimento de territorio para
encontrar padrdes ou um ponto de partida.

Assim que eu noto uma mancha se sobressaindo dentre as outras, comeco a
entender melhor toda a imagem, um conjunto de formas que se conectam e se
amontoam para compor as figuras que captam a percepc¢ao. Como o critico Clive Bell

(1913, traducéo nossa?) afirma em seu ensaio:

“Quando um artista — um artista de verdade — ocasionalmente olha para
objetos (os itens de uma sala, por exemplo) ele os percebe como sendo
formas puras que possuem uma certa relagdo um com o outro, e sente uma
emocao por eles como tal. Esses sdo seus momentos de inspiragéo: segue
o desejo de expressar o que foi sentido. A emocao que o artista sentiu em
seu momento de inspiracdo, ndo foi sentida por objetos vistos como meios,
mas por objetos vistos como formas puras — isto €, como fins em si préprios.
[..] E, a qualquer custo, pela forma pura, que ele sente sua emog&o

inspirada.”

As emocgdes mencionadas sao intituladas pelo autor como “emocgdes estéticas”
— estas sendo sensac¢fes provocadas no artista/espectador por obras de arte ou por
objetos cotidianos dotados de “formas significantes”: linhas, cores e formas que,
combinadas de uma certa maneira, atraem e capturam o foco do observador.

A associacédo entre os elementos primarios e a transcrigdo do plano real fisico
para a arte tem sua continuidade no gesto do pincel que tinge o papel ou a tela, e a
sucessdo aditiva de cada mancha disforme produz uma parte perceptivel da
composicao geral, pois, “forma € o elemento primeiro de toda percepcao e sem ela

nao se poderia discernir coisa alguma, mormente numa tela que, apesar dos pesares,

4 No original: “Occasionally when an artist — a real artist — looks at objects (the contents of a room, for
instance) he perceives them as pure forms in certain relations to each other, and feels emotion for
them as such. These are his moments of inspiration: follows the desire to express what has been felt.
The emotion that the artist felt in his moment of inspiration he did not feel for objects seen as means,
but for objects seen as pure forms — that is, as ends in themselves. [...] It is for, or at any rate through,
pure form that he feels his inspired emotion”.
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ainda se destina a ser vista. Forma ndo quer dizer apenas a regular, a geométrica, a
forte, no sentido gestaltiano. Mancha é, alids, a primeira das formas que se veem e
gue se estudam nas experiéncias perceptivas da Gestalt, pois mancha € o que de
mais elementar e primeiro se destaca no fundo” (PEDROSA, 1959, p. 34).

Como se sabe h& muito, a arte tem o potencial de ir além do naturalismo,
mantendo a simplicidade dos elementos visuais e da narrativa. Foi isso que artistas
como Kazimir Malevich (1879-1935), Vladimir Tatlin (1885-1953) e Piet Mondrian
(1872-1944) almejaram com seus ideais artisticos: libertar a arte da representacao
visual, buscando a méxima abstracéo possivel e uma fun¢éo social. Esta tudo ali: a
cor, a forma, a textura. O comeco e o fim em um ciclo continuo, literal e cru.

No seu antinaturalismo, o suprematismo e o construtivismo dos russos
poderiam ter sido um movimento unificado, como traz Dempsey (2011, p. 106), porém
a divergéncia entre Malevich e Tatlin ndo permitiria. Um “acreditava que a arte era
uma atividade separada, livre de compromissos sociais ou politicos”, e o outro que "a
arte poderia e deveria exercer um impacto sobre a sociedade”, cumprindo um papel

social.

“Quadrado negro” de Kazimir Malevich, 1915. Reproducédo: www.br.rbth.com.
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“Contrarrelevo de Canto”, por Vladimir Tatlin, 1915. Reproducéo: www.historia-arte.com.

Inspirado pelos ideais abstracionistas desses artistas, o pintor neerlandés Piet
Mondrian quis ir além, reduzindo sua arte aos elementos minimos possiveis —
retdngulos e quadrados interrompidos por linhas horizontais e verticais com
espessuras variaveis e as cores primarias, além do preto e do branco que agiriam

como espacos e intervalos entre o azul, o vermelho e o amarelo.
“6. Os fundadores da nova arte plastica, portanto, chamam por todos aqueles
que acreditam na reforma da arte e da cultura, para erradicar esses
obstaculos ao desenvolvimento, assim como aniquilaram na nova arte
plastica (abolindo a forma natural) aquilo que impede a sua expresséo plena,
a consequéncia ultima de toda nogéo de arte.” (DOESBURG, 1918, traducao

nossab®)

5 “6. The founders of the new plastic art, therefore, call upon all who believe in the reformation of art
and culture, to eradicate these obstacles to development, as in the new plastic art (by excluding natural
form) they have eradicated that which blocks pure artistic expression, the ultimate consequence of all
concepts of art.”
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O principal tema das obras nesses movimentos € a reflexdo sobre os materiais
(tenséo, peso, equilibrio das figuras) e o rigor técnico de suas execugdes, sem 0
compromisso descritivo, visando — no caso do suprematismo — que o “observador
pudesse desfrutar a ‘experiéncia de nao objetividade... a supremacia da pura
sensacdo”. Em seu manifesto suprematista (1927, p. 34, traducéo nossa®), Malevich
(In AMARAL, 1977) afirma que:

“A arte ndo quer mais ficar a servico do Estado e da religido, ndo quer mais
ilustrar a histéria dos usos e dos costumes, ndo quer saber mais nada dos
objetos enquanto tais e cré poder existir em si e por si sem o0 objeto, isto é,

sem ‘a fonte de vida que o provou ser durante muito tempo’)”.

2.1. A FRAGILIDADE PRESENTE NO COMPROMISSO

“E bastante dificil encontrar-se um pintor de mais
tranquilo e radical alheamento de sua prépria
obra. Isolado, trabalha com afinco e
independéncia. Trabalha pela necessidade,
imperiosa de seu espirito, como que guiado por
estranhas forcas que o impelem, subjugando
todo o seu eu, narcotizando todas as suas
energias.”

Virgilio Mauricio sobre Alfredo Volpi, em Volpi, o

Wagner da pintura.

E um acordo recorrente e silencioso entre ambas as partes — a artista e a arte:
tenho o dever de reproduzir aimagem como ela é, mas, por eu ser uma pessoa sujeita
a fatores externos ou internos, é certo que isso me afete no caminho até a finalizacao
das pinturas, de modo que o acordo inicial se torna flexivel. Mas ele s existe porque
o criei, e também posso desfazé-lo.

No inicio de seu capitulo sobre o artista italiano e naturalizado brasileiro Alfredo
Volpi, o critico Rodrigo Naves (1996, p.179) escreve que “nao seria possivel afogar-
se nesse mar”, referindo-se a pintura intitulada “Elementos de fachada e bandeirinha”,

de meados de 1960. Observando a tinta que cobre a extensdo do suporte, pode-se

® “Art no longer cares to serve the state and religion, it no longer wishes to illustrate the history of
manners, it wants to have nothing further to do with the object, as such, and believes that it can exist,
in and for itself, without ‘things’ (that is, the ‘time tested well spring of life’)”.
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afirmar que ali ndo ha profundidade, sendo a textura rala da témpera’ o principal
argumento, pois o olho, em um mergulho raso, logo se depara com a trama da tela.

As formas geométricas bem desenhadas contrastam com a diluicdo acentuada
das cores e essa ambiguidade possibilita o devaneio de quem observa o abstrato. A
marca que as cerdas do pincel deixam ao passar cava a superficie da tela, lembrando-
nos a todo momento: 0 que vemos é uma pintura.

A obra de Volpi busca solucionar os problemas da forma, da linha e das cores,
sendo guiada pelos sentimentos do artista. Ele inicia uma producdo e encontra
empecilhos que apenas a continuidade, a reflexdo e por vezes a insisténcia pacientes
irdo resolver. Estéo presentes na pintura a solugéo desses problemas e os meios para
tal. E uma questdo de sintonia entre o criador e a cria¢do, e de saber escutar — ou,
nesse caso, de saber olhar e enxergar.

O poder do artista plastico é o de transformar o seu espago-tempo naquilo que
bem entende, fazendo e desfazendo conexdes com o ambiente ao seu redor. A nossa
pesquisa pessoal s6é cessa quando ndo mais habitamos este mundo que
constantemente nos atravessa com referéncias. O que escolhemos ver e 0 que
ocultamos da vista pode dizer muito sobre o repertério artistico de cada um; e é ai
gue reside a dindmica do compromisso com a pintura, cujos elementos entram e saem
de foco conforme avancamos no processo do fazer. E isso me transforma em uma
espécie de médium que transita entre os dois termos porque, para que o real chegue

ao status de arte, é preciso que flua pelo meu olhar.

" Técnica de pintura permanente de secagem rapida que consiste na utilizagdo da mistura de pigmento
e aglutinante.
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“Elementos de fachada e bandeirinha”, por Alfredo Volpi meados de 1960. Reprodugéo:

www.enciclopedia.itaucultural.org.br.
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3. EU ESTIVE AQUI

As pinturas a seguir fazem parte da série em andamento Azulejos do Recife,
iniciada no ano de 2021 e executadas com tinta guache. Os depoimentos
apresentados posteriormente referem-se as producdes, em ordem de aparicao.

“Estrada do Encanamento”, 2021. Guache sobre papel 300 g/m2.
21 cmx 14,8 cm.
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“Casa”, 2022. Guache e lapis policromo sobre papel 300 g/m2.
21 cmx 14,8 cm.
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“Cinema da fundagéo do Derby”, 2022. Guache e lapis policromo sobre papel 300 g/m?
21 cm x 14,8 cm.
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3.1. A VONTADE PROPRIA DAS CORES
“O mesmo tempo longo que os forjou indica o
caminho a seguir: o trabalho paciente supera
obstaculos, faz esquecer magoas e tristezas.”

A forma dificil, Rodrigo Naves.

Em marco de 2021, fui até a casa de uma professora para digitalizar um livro.
Entrei no prédio e esperei a porta de acesso as escadas abrir. Nao me recordo se foi
durante a espera ou ao sair que voltei minha atencéo para as paredes da construcao
— porque eu gosto de olhar e notar o que esta presente ao meu redor. O olhar inquieto
e investigativo pode ser uma forma de passar o tempo. Ele tragca uma narrativa sem
necessariamente usar as palavras.

O padréo repetitivo das formas verdes e brancas nos azulejos cobria todo o
andar térreo do prédio. Interruptores, um extintor de incéndio e um quadro ou outro
de energia agiam como intervalos do ambiente total, marcado pelos motivos
abstratos. Escolhi registrar, com a camera do celular, a composicao fechada de uma
tomada quase rente ao chdo, um tanto suja e com o plastico bege desgastado. Dentre
os tantos objetos que ficavam no meio das paredes, bem espacados, como se
estivessem envoltos em um papel de presente, meu olhar voltou-se para aquela
tomada.

Depois, como forma de ter ideias para iniciar uma nova pintura, consultei minha
galeria de fotos no celular e vi 0 que havia registrado mais cedo, decidindo reproduzi-
la em um papel tamanho A5, com tinta guache. Para o esboco, dediquei medidas
minuciosas de cada peca do azulejo e geometria, transferindo-as para o suporte com
o lapis grafite.

O processo paciente entre medir e preencher com a tinta se revelou uma
meditacdo e um espaco para a abstracdo dos meus pensamentos e preocupacoes,
de forma que somente o ato de pintar funciona, como sendo uma reserva fisiol6gica
do meu corpo.

Misturar as cores primarias para obter com exatidao aquilo que foi registrado
na fotografia logo se torna um objetivo secundario. Deixo com que se misturem: o
branco se torna mais rosado ou mais azulado. Mais sereno. E é bom gque isso
aconteca.

O rigor inicial ndo se mantém conforme o processo avanca. Ele se mostra fragil.
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Na execuc¢do de uma pintura, por mais que eu tenha certo dominio técnico com
a guache, optei por ndao exercer total controle da tinta dentro das linhas esboc¢adas.
Seja pelo nivel de diluicdo ou pelos pincéis que ndo possuem o tamanho apropriado,
a guache, vinda como uma camada por cima do desenho, sangra os limites da forma
antes delineados com tanta cautela (NAVES, 1996, p. 33)8. Pode ser revertido, porém,
deixo algumas dessas manchas livres.

Me parece mais bonito.

3.2. NAO E A MINHA PRIMEIRA OPCAO

Para minha segunda pintura, fiz um registro fotografico de um prédio na
avenida Alfredo Lisboa, préxima ao Marco Zero no bairro do Recife Antigo, em outubro
do mesmo ano. O processo de pintura foi concluido nas duas semanas seguintes.

O edificio é inteiramente coberto pelos azulejos, sem nenhum intervalo vazio,
exceto pela porta e por algumas janelas. As formas geométricas desenhadas que
cada peca contém vao se revelando conforme o observador se aproxima mais. Séo
poligonos formados por linhas pretas, ocres terrosas e brancas, que sucessivamente
preenchem as formas hexagonais de fora para dentro. Ao redor dela, hd um
quadriculado composto por minlsculos e numerosos quadrados pretos e brancos. Os
pincéis redondos e retos que eu tinha em maos ndo me permitiram fazer eles em seu
tamanho real, de modo que eu precisei aumentar um pouco os gquadradinhos na
pintura.

Foi, até aquele momento, a minha pintura mais rigorosa para executar, em
razao das varias formas geométricas — as medidas, os alinhamentos, as cores em
intervalos curtos e alternados. O trabalho se revela paciente e apaziguador, a
concentracdo somente na composi¢cao presente no papel e no que tem de ser feito
para concluir o processo.

O Marco Zero tinha de fazer parte da série de pinturas. Vou varias vezes ao
bairro do Recife Antigo, sozinha ou acompanhada, para caminhar, conversar e ver o
gue ha de novo pelas ruas ou aquilo que ja sei estar por ali. Visitar museus, galerias

e lojinhas turisticas em que ja entrei outras vezes. Ndo é um lugar em que prefiro

8 “Permanentemente no horizonte, a unidade inicial ndo pode ser reconstruida. E a convivéncia entre
I6gica e imprevisibilidade da as obras um aspecto irresolvido [...].”

29



estar, mas que acabo indo por ser um ponto de encontro em comum entre amigos

guando ndo conseguimos pensar em outro.

3.3. ONDE RESIDE O RETORNO

O prédio onde moro contém milhares de ladrilhos coloridos, ndo maiores que
metade do dedo polegar. Sendo um lugar em que passo a maior parte do meu tempo
atualmente, escolhi pintar os pequenos quadradinhos que se repetem até onde a
parede dobra e desaparece de vista.

N&ao h& um padréo reconhecivel de cores. Elas se dispdem de modo aleatorio
— 0 mais aleatdrio possivel que fizeram quando foram colocadas ali —, azuis claros e
azuis mais fortes, verdes, marrons, laranjas e cinzas salpicados com pontinhos
pretos. E quadrados em cor creme, majoritariamente. Os rosas Sao 0S mais escassos.

Fotografei a parede algumas vezes, enquadrando diferentes combinacdes de
ceramicas e depois escolhi uma das fotos, com base nas cores. Alguns padrdes eram
mais coloridos — foi a minha escolha — e outros mais monocromaticos, sem tantas
variacoes.

Nessa pintura, tudo esta presente: a sujeira entre as formas quadradas; a
inclinacéo de algumas pecas; o rejunte que transbordou e sobrepds os ladrilhos. Uma
parede anfitrid que absorve todos os meus olhares e devaneios recorrentes. Quando
estou fora de casa e me canso das intera¢cdes com o espaco e 0 social, quero voltar.
Mas tem vezes que quero sair e nao voltar mais.

A temética da série surgiu com esta terceira pintura, e é sobre os lugares que
frequento ou que de alguma forma possuam uma relacdo afetiva comigo. Sao

referéncias visuais com identidade propria presentes nas ruas da cidade do Recife.

3.4. ALEM DA QUARTA PAREDE

O cinema da Fundacédo Joaquim Nabuco no bairro do Derby é um dos lugares
gue mais frequento na cidade, mesmo tendo comecado a ir apenas recentemente,
durante o final do isolamento social na pandemia de Covid-19, em 2021, com a
reabertura dos cinemas. E uma programacdo que posso fazer sozinha e de Ultima
hora e me ajudou muito enquanto estive em lockdown e me sentia deslocada e mais
distante dos meus amigos — esse estranhamento fez com que eu quisesse me isolar

ainda mais, ndo sabendo como reatar as relacdes e fazer voltarem a ser como antes
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(da pandemia), mesmo tendo ciéncia de que nao iriam voltar porque os quase trés
anos de confinamento afetou a todos em sua propria maneira.

Para esta producéo, dei maior atencéo a detalhes como a sujeira do chéao e os
limites dos ladrilhos desaparecendo para enfatizar o grande fluxo de pessoas que
frequentam o prédio do cinema de rua. As fileiras Unicas de quadradinhos pretos e
brancos alternados me lembram pontilhados que invadem as linhas um do outro; as
fitas adesivas vermelhas coladas no chao delimitam cantos, e nas paredes formam
desenhos de setas indicando o caminho aos transeuntes. Uma cor neutra e uma
priméria, uma cor neutra e uma primaria. Preto e branco, preto e branco; e entao o
cinza. Tao polido que reflete as luzes do teto. E a visdo que tenho quando compro
meu ingresso e vou me sentar em um dos bancos do corredor, com a cabeca baixa e
olhando para o chdo em frente — vendo os pés dos outros passando —, permanecendo
la até que alguém conhecido chegue (se eu estiver esperando uma companhia) ou,
no caso de estar sozinha, até que o filme esteja perto de comecar, e entdo me dirijo
para a sala de cinema. Por duas horas esqueco de mim, e tudo o que existe € o filme

sendo projetado na grande tela.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta € a primeira vez que pesquiso sobre minha arte de maneira tao
aprofundada. Estudar os contextos e 0S meus processos criativos é de fato
necessario para meu desenvolvimento artistico; avancar tendo conhecimento do que
me impulsiona e me instiga a seguir falando de, lendo sobre e produzindo arte é algo
gue quero para minha vida.

Muitos artistas experimentaram e experimentam ainda hoje todo o
sentimentalismo que é se relacionar com a arte, movimentando-se entre si para que
isso se espalhe por toda a comunidade, como no caso dos formalistas. Os problemas
da pintura resolvem-se pintando e desenhando, batendo de frente com questbes
individuais e coletivas que as representacdes carregam em sua execucao, pois, lidar
com a propria producao é lidar com o proprio passado, presente e futuro. Eu aceito
gue ha coisas que ainda ndo posso entender e que na minha pintura ha respostas e
perguntas escondidas.

Revisitar 0s processos criativos de quando concebi essas producoes,
inicialmente como um estudo, € poder ver refletido o meu olhar e minha forma de
experienciar o ambiente em que transito, enfatizando que eu estive ali.

E um grande deleite e privilégio morar em uma cidade como o Recife, que tem
a cultura tdo viva e pulsante, convivendo com diversos artistas vivos e préximos que
criam e colaboram entre si, fortalecendo uns aos outros e ao cenario local.

Nos momentos que antecedem e que virdo a suceder a entrega do presente
trabalho, eu sigo procurando e pensando em possiveis problemas que possam ser
resolvidos com a pesquisa pessoal e académica; pesquisas essas que com certeza
me trardo mais maturidade e sabedoria — e, consequentemente, noites mal dormidas,
dores de cabeca e muitas duvidas autodirigidas. Mas, uma vez que concluo esta
escrita, me sinto grata por toda a parceria construida e ansiosa por viver tudo isso

novamente, agora, com mais experiéncia na insisténcia que é pesquisar.
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