Rl

5

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
CENTRO DE ARTES E COMUNICAGAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS

IZABELLY MARIA DA SILVA MOTA

O PANTEISMO EM ALBERTO CAEIRO E ANTONIO MACHADO: o sagrado na

leitura poética

Recife
2023



IZABELLY MARIA DA SILVA MOTA

O PANTEISMO EM ALBERTO CAEIRO E ANTONIO MACHADO: o sagrado na

leitura poética

Dissertacao apresentada ao Programa de
Pos-Graduacao em Letras da
Universidade Federal de Pernambuco,
como requisito parcial para obtencdo do
titulo de Mestra em Letras. Area de
concentracéo: Estudos Literarios

Orientador: Prof. Dr. Juan Pablo Martin Rodrigues

Recife
2023



Catalogacgao na fonte
Bibliotecaria Mariana de Souza Alves — CRB-4/2105

M917p  Mota, Izabelly Maria da Silva
O panteismo em Alberto Caeiro e Antonio Machado: o sagrado na

leitura poética / Izabelly Maria da Silva Mota. — Recife, 2023.
167f.

Sob orientacdo de Juan Pablo Martin Rodrigues.
Dissertagcdo (Mestrado) — Universidade Federal de Pernambuco.

Centro de Artes e Comunicacado. Programa de P6s-Graduagéo em Letras,
2023.
Inclui referéncias.

1. Estudos Literarios. 2. Alberto Caeiro; 3. Antonio Machado; 4.
Panteismo. |. Martin Rodrigues, Juan Pablo (Orientacao). Il. Titulo.

809 CDD (22. ed.) UFPE (CAC 2023 - 36)




IZABELLY MARIA DA SILVA MOTA

O Panteismo em Alberto Caeiro e Antonio Machado: o sagrado na leitura

poética

Dissertacao apresentada ao Programa de
P6s Graduacgdo em Letras da Universidade
Federal de Pernambuco, como requisito
parcial a obtencéo do Titulo de Mestra em
Letras. Area de concentracdo: Estudos
Literarios.

Aprovada em: 01/03/2023.

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Juan Pablo Martin Rodrigues (Orientador)

Universidade Federal de Pernambuco

Prof. Dr. Dario de Jesus GOmez Sanchez (Examinador Interno)

Universidade Federal de Pernambuco

Prof.2 Dr.2 Maria Inés Pinheiro Cardoso (Examinadora Externa)

Universidade Federal do Ceara



AGRADECIMENTOS

Agradeco, primeiramente, a Deus pela sabedoria, este trabalho € fruto da sua
graca em minha vida. A minha avd, Maria Francisca (in memoriam) que me ensinou a
importancia de estudar. A minha mae, Leonia, a0 meu irmdo, Gustavo, ao meu
esposo, Carlos e a minha familia, por todo apoio ao longo do processo de escrita. Ao
meu orientador, Juan Pablo, por ser tdo presente, pela disponibilidade, por ir além do
oficio de me orientar academicamente e ser o meu mentor profissional. Minha eterna
gratiddo por sempre me fazer acreditar no meu potencial e me dar autonomia nesta
pesquisa.

Ao professor Antony Cardoso, que foi meu orientador do TCC e me instigou a
seguir na caminhada académica, o primeiro que acreditou no meu potencial enquanto
pesquisadora e disse que eu poderia fazer um mestrado, algo tdo distante da minha
realidade, muito obrigada por ter me apresentado a obra de Antonio Machado e me
iniciar na carreira académica. A professora Patricia Soares, por todo carinho, apoio,
direcionamento, torcida e encorajamento, quando decidi que iria tentar a selecdo do
mestrado.

Ao professor Jodo Batista, meu primeiro professor de Literatura na graduacéo,
um dos responsaveis por ter me apaixonado pela area, o seu brilho nos olhos e
empolgacédo nas aulas sdo contagiantes. Ao meu amigo, Ivson Bruno, por todo apoio,
incentivo e por ter acreditado em mim, quando nem eu mesma acreditava que
conseguiria ser aprovada no processo seletivo do mestrado.

Ao professor Alberto Poza, por ter participado do meu exame de qualificacao e
por suas contribuicbes tdo importantes para esta pesquisa. Aos professores Inés
Pinheiro e Dario Gomez por terem participado da minha defesa e colaborado com o
aprimoramento deste trabalho. Ao PPGL UFPE e a coordenadora Evandra Grigoletto
por todo auxilio ao longo dessa caminhada. A FACEPE pelo financiamento desta

pesquisa.



“Como o panteista se sente arvore [...] e até a flor, eu sinto-me varios seres” (PESSOA,
1966, p. 93).



RESUMO

A presente pesquisa possui como objetivo realizar uma analise de como o sagrado é
representado, mais especificamente, o panteismo, na obra de Alberto Caeiro e
Antonio Machado. O corpus consiste em poemas da obra O Guardador de Rebanhos,
do heterénimo pessoano, Alberto Caeiro, além das producdes Soledades. Galerias.
Otros poemas e Campos de Castila, de Antonio Machado. O aporte tedrico €&
desenvolvido através de Moisés (1998), Coelho (1977) e Moisés (2005) que auxiliam
no entendimento da lirica de Caeiro, ao passo que Gabor (1963), Izquierdo (2001),
Jaeckel (2010) e Oubali (2014) contribuem para a constru¢do do embasamento tedrico
acerca da poética de Machado. Paz (1984) e Friedrich (1978) refletem a respeito das
caracteristicas da poesia no contexto moderno. Barbier (2009), Andrade (2010) e
Espinosa (1983) auxiliam na compreensdo do conceito de panteismo. Além disso, €
construido um percurso através de Carvalhal (2000), Borges (2000), Perrone-Moisés
(1990), Coutinho (2014) e Nitrini (2000) que trazem relevantes reflexfes a Literatura
Comparada e demonstram sua importdncia na analise e critica literaria. Ha
semelhancas, mas, sobretudo, divergéncias, didlogos e transformacfes entre as
producdes de Caeiro e Machado que apresentam diferentes modos de representacao

do sagrado a partir do texto poético.

Palavras-chave: Alberto Caeiro; Antonio Machado; Panteismo.



RESUMEN

La presente investigacion tiene como objetivo realizar un analisis de como se
representa lo sagrado, mas especificamente, el panteismo, en la obra de Alberto
Caeiro y Antonio Machado. El corpus consta de poemas de la obra O Guardador de
Rebanhos, del heteronimo de Pessoa, Alberto Caeiro, ademas de las producciones
Soledades. Galerias. Otros Poemas y Campos de Castilla, de Antonio Machado. El
aporte tedrico se desarrolla a través de Moisés (1998), Coelho (1977) y Moisés (2005)
quienes ayudan en la comprension de la lirica de Caeiro, mientras que Gabor (1963),
Izquierdo (2001), Jaeckel (2010) y Oubali (2014) contribuyen a la construccién de la
base tedrica de la poética de Machado. Paz (1984) y Friedrich (1978) reflexionan sobre
las caracteristicas de la poesia en el contexto moderno. Barbier (2009), Andrade
(2010) y Espinosa (1983) ayudan a comprender el concepto de panteismo. Ademas,
se construye un recorrido a través de Carvalhal (2000), Borges (2000), Perrone-
Moisés (1990), Coutinho (2014) y Nitrini (2000) que aportan reflexiones relevantes
para la Literatura Comparada y demuestran su importancia en el analisis y la critica.
literario. Hay similitudes, pero, sobre todo, divergencias, dialogos y transformaciones
entre las producciones de Caeiro y Machado que presentan distintas formas de

representar lo sagrado desde el texto poético.

Palabras clave: Alberto Caeiro; Antonio Machado; Panteismo.
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1 INTRODUCAO

O modernismo foi um movimento artistico e cultural de carater amplo que
influenciou diversas areas da sociedade. Um dos aspectos que mais recebeu influxo
foi a visdo religiosa desse contexto, a qual se tornou mais ampla, pois a populacéo
alcancou uma liberdade em escolhas referente as formas de estabelecer contato com
0 sagrado.

Nesse sentido, a perspectiva oriental ganha notoriedade, e sua forma de se
relacionar com o divino influencia a sociedade ocidental. Desse modo, a doutrina
panteista surge como resultado desse influxo, pois € um dogma advindo de uma
mescla de influéncias do budismo, tacismo, hinduismo, estoicismo e epicurismo.

Assim, visando compreender de forma mais aprofundada os acontecimentos
desse contexto, a presente investigacdo possui como principal objetivo analisar as
formas de ocorréncia da doutrina panteista na producdo O Guardador de Rebanhos,
de Alberto Caeiro e nas obras Soledades. Galerias. Otros Poemas. e em Campos de
Castilla, de Antonio Machado.

O panteismo surge nas producdes de ambos 0s poetas, porém é representado
de modos diferentes. Assim, esta proposta de cotejo entre os autores é inédita nos
estudos literarios, pois apenas ha investigacbes desse dogma presente nas
producbes dos poetas de forma isolada. Porém, esta pesquisa visa uma andlise
comparativa entre as producdes liricas dos autores, visando identificar como o
panteismo surge em suas obras.

Além disso, esta investigacao pretende contribuir com a ampliagédo dos estudos
acerca dos poetas Fernando Pessoa/Alberto Caeiro e Antonio Machado e com as
pesquisas das literaturas portuguesa e espanhola. Desse modo, buscando alcancar
esses objetivos, no segundo capitulo é realizado um percurso, o qual é iniciado
abordando o método utilizado nesta investigagdo para analisar a doutrina panteista
nas obras de Caeiro e Machado que ¢€ a literatura comparada.

Pois, as discussfes empreendidas pelos estudos comparados através das
obras de Carvalhal (2000), Borges (2000), Perrone-Moisés (1990), Coutinho (2014) e
Nitrini (2000) auxiliam na compreensdo de como € importante avaliar ndo apenas as
semelhancas, mas, também, as diferencas entre as producdes desses poetas. Pois

sao as divergéncias que demonstram as contribui¢des individuais de cada autor.
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Além disso, é discutido como o contexto vivido por esses escritores é
influenciado pelo carater mistico, advindo da liberdade alcancada pelo modernismo e
de influxos filoséficos de autores como Nietzsche e Schopenhauer. O primeiro esta
alinhado ao niilismo, uma perspectiva que defende o caminho que é destinado ao
nada, ao vazio e o segundo, defende o pessimismo que se aproxima a visdo budista,
conceito de nirvana.

Desse modo, em um contexto tomado pelo misticismo, o panteismo surge como
uma das principais formas de se chegar ao sagrado, pois € uma doutrina que de
acordo com as contribuicbes de Barbier (2009), Andrade (2010) e Espinosa (1983)
compreende a relacdo entre Deus, natureza, universo e cosmos. Além disso,
demonstra possuir influéncia das perspectivas vigentes nesse contexto, como o
niilismo e o pessimismo. Através dessas discussfes, é possivel entender que tais
visdes provocam influxo nas producdes de Caeiro e Machado.

Portanto, visando a compreensdao desse cenario, é realizado um breve
panorama a respeito dos principais acontecimentos do modernismo em Portugal,
obtendo destaque a Renascenca Portuguesa, movimento que apresenta como um dos
principais representantes Teixeira de Pascoaes e prega a consolidacdo de uma
identidade nacional. Assim, é uma corrente que abarca a cultura e a religido, pregando
uma volta ao campo, ao bucolismo e demonstra um carater panteista.

Desse modo, através das discussdes empreendidas, € possivel observar que
tanto o contexto da Renascenca Portuguesa, quanto Teixeira de Pascoaes,
influenciam a obra de Fernando Pessoa, um dos maiores nomes do modernismo de
Portugal. O poeta lusitano apresenta como umas das principais caracteristicas de sua
lirica, a escrita realizada por meio de heterénimos, Alberto Caeiro € um deles, sendo
conhecido como mestre do préprio Fernando Pessoa e dos demais heterénimos.

Nesse contexto, recebendo influéncia da Renascenca Portuguesa e de Teixeira
de Pascoaes, Pessoa cria o mestre Caeiro, o qual demonstra através de sua poética
um carater panteista. Proximo a Portugal, a Espanha enfrentava uma crise financeira
e social, decorrente, principalmente, das perdas das col6nias da Ameérica. Os poetas
desse contexto acreditavam que o modo mais eficaz da Espanha conseguir se
reestruturar, seria através de uma renovacao espiritual. Desse modo, as discussfes
acerca da religiosidade se tornaram muito frequentes.

Nesse contexto, o poeta Rubén Dario alcanga notoriedade, influenciando os

poetas espanhdis. Além disso, o escritor apresenta em sua lirica um carater panteista,
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aproximando a figura da mulher amada ao divino. Diante desse cenario, 0 poeta
Antonio Machado recebe tais influxos e apresenta uma poética que possui discussdes
que remetem a religido, obtendo destaque o viés panteista.

Essa conjuntura literaria vivenciada pelos poetas € a da lirica moderna, através
das contribuicbes empreendidas por Paz (1984) e Friedrich (1978), € possivel
compreender a influéncia dos poetas Baudelaire, Mallarmé e Rimbaud que surgem
nas producgdes realizadas nesse contexto. Uma das caracteristicas que apresentam
relevancia no cenario da poesia lirica € a despersonalizagdo, ou seja, 0
distanciamento entre o autor e o eu lirico de sua producéo literaria.

Assim, no caso de Caeiro e Machado, essa despersonalizacdo surge sob a
forma da heteronimia, no primeiro, e dos apocrifos, no segundo. Dessa forma, €
possivel compreender que a conjuntura vivenciada por esses poetas influencia as
suas producdes de forma significativa.

No terceiro capitulo serdo explorados fatos como a importancia do poeta
Fernando Pessoa e seu heterdnimo Alberto Caeiro, tanto para o cenario do
modernismo lusitano, quanto para a literatura com as discussfes realizadas por
Moisés (1998), Coelho (1977) e Moisés (2005). Além disso, sera analisada sua visao
acerca do sagrado, visando perceber as influéncias e como o divino é representado
em sua obra.

A perspectiva mistica adotada pelo autor Fernando Pessoa também é
pesquisada, a qual demonstra possuir como principais caracteristicas o0 messianismo
e o patriotismo. Assim, através desses tracos, € possivel aproximar a sua visao mistica
com a panteista, visto que, sdo similares, pois 0 dogma apresenta esses aspectos em
seu ponto de vista. Além disso, o panteismo em Caeiro surge da identidade entre
Deus/natureza e relacionado as sensacgOes proporcionadas pelos oOrgaos dos
sentidos, isto €, o divino é resultado do que ele pode ver e tocar.

No quarto capitulo € investigada a relevancia do poeta Antonio Machado no
cenario do modernismo hispanico e no contexto literario, a partir das contribuicdes de
Gabor (1963), Izquierdo (2001), Jaeckel (2010) e Oubali (2014). Além disso, é
investigada a sua visdo em relacdo ao sagrado, demonstrando ser multipla, ampla e
critica a igreja catolica, enquanto instituicdo. O viés mistico do poeta apresenta a forte
influéncia que ele recebe do movimento simbolista, pois demonstra através das

imagens do mar e do caminho, 0 seu misticismo.
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Ademais, De la Torre (2016) discute acerca da escrita utilizando a identidade
do “outro”, como uma forma de demonstrar um carater mistico nas obras de Machado
e Caeiro, visto que, por vezes, escrevem utilizando os apdcrifos e heterénimos. O
panteismo surge como uma das representacfes do misticismo na producao
machadiana, sendo apresentado no contexto onirico de sua lirica.

Desse modo, a doutrina panteista em Machado demonstra estar relacionada
aos sonhos, a fantasia e a irrealidade. Pois, 0 poeta apresenta uma relagcéo conflituosa
com o divino, hd uma disputa entre ele e o sagrado. Assim, no cenario onirico,
Machado apresenta a sua visdo panteista, relacionando Deus aos elementos da
natureza. Além disso, demonstrando a influéncia recebida de Rubén Dario, 0 poeta
alia a figura da mulher amada ao divino. Porém, essa relacdo ndo é consumada, ha
uma busca, idealizagcédo da ideia da amada, bem como, da sua unido com Deus.

Portanto, com o intuito de verificar a ocorréncia da doutrina panteista na lirica
do poeta espanhol e do lusitano, no quinto capitulo serdo analisados alguns poemas
da producdo O Guardador de Rebanhos, de Alberto Caeiro e das obras Soledades.
Galerias. Otros Poemas. e em Campos de Castilla, de Antonio Machado. Desse modo,
a investigacdo visa compreender como o0 panteismo é representado na lirica de
ambos, visando explorar a potencialidade dialégica das suas producdes, as quais

apresentam novas formas de entendimento do sagrado, por meio da leitura poética.
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2 MODERNIDADE POETICA

2.1 LITERATURA COMPARADA

Alberto Caeiro e Antonio Machado apresentam marcas do panteismo em suas
obras, condigcdo que possibilita uma certa semelhancga e relacdo na lirica desses
poetas. O contexto no qual a producdo dos poetas surge, € o da poesia moderna,
periodo em que é possivel estabelecer uma liberdade na forma de pensar, se
expressar e realizar questionamentos.

Motivado por esses fatores, os estudos comparados surgem como uma forma
de analisar as aproximacdes, distanciamentos e a potencialidade dialogica
apresentada por essas producdes. Desse modo, desde o seu surgimento no século
XIX, a literatura comparada apresenta um vasto campo de atuacéo. Carvalhal (2000)
propde algumas discussbes que buscam auxiliar no entendimento da Literatura

Comparada.

[...] a literatura comparada compara ndo pelo procedimento em si, mas
porque, como recurso analitico e interpretativo, a comparacao possibilita a
esse tipo de estudo literario uma exploracdo adequada de seus campos de
trabalho e o alcance dos objetivos a que se propbe. Em sintese, a
comparagdo, mesmo nos estudos comparados, € um meio, nao um fim.
(CARVALHAL, 2000, p. 8).

Tania Carvalhal aborda o fato da comparacdo ser um dos meios de andlise
literaria, uma ferramenta que viabiliza diferentes concepcdes e olhares para a leitura
e critica, ndo como um fator de estabelecer igualdade, superioridade ou inferioridade
de uma obra com relagcdo a outra ou entre autores. Algumas contribuicées foram
decisivas para a construgdo desse percurso que valoriza os didlogos existentes nos
estudos comparados e as ricas discussdes proporcionadas a partir dessas visdes que
possibilitam aproximacdes e distanciamentos entre as obras.

Carvalhal (2000) apresenta as diferentes discussdes que formaram o caminho
gue é percorrido pela Literatura Comparada na atualidade. Um desses discursos é o
de lury Tynianov que fez parte do Circulo Linguistico de Moscou, o critico defende o
abandono do formalismo vigente naquele periodo que favorece a catalogacdo dos
fendmenos literarios ao invés de analisa-los. Em seu ensaio "Da evolugéo literaria”,

Tynianov reflete:
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E possivel o estudo chamado "imanente" da obra enquanto sistema,
ignorando suas correlagdes com o sistema literario? [...] Entretanto, mesmo
a literatura contemporanea ndo pode ser estudada isoladamente. A existéncia
de um fato como fato literario depende de sua qualidade diferencial (isto &, de
sua correlacdo seja com a série literaria, seja com uma série extra literaria),
em outros termos, de sua fungéo. (TYNIANOV, 1976, p. 109).

O critico questiona o0 modo de analise literaria que ocorria naquele periodo e
visava um olhar imanente sobre o texto. Tynianov se atenta ao fato de que a literatura
nao pode ser analisada de forma isolada, um elemento da obra possui um valor
diferente dentro de cada contexto em que esta inserido, isto €, uma imagem pode
conferir diferentes significados dependendo da funcdo que sera exercida.
Corroborando com essa discusséo, surge Mikhail Bakhtin que concebe o texto literario

como algo que deve ser analisado de forma mais ampla:

[...] como uma constru¢d@o polifénica, onde vérias vozes se cruzam e se
neutralizam, num jogo dialdgico, mas também interpretando essa polifonia ...]
como um cruzamento de varias ideologias. O texto escuta as "vozes" da
histéria e ndo mais as representa como uma unidade, mas como jogo de
confrontagbes. A compreensdo de Bakhtin do texto literario como um
"mosaico”, construcao caleidoscépica e polifénica, estimulou a reflexdo sobre
a producdo do texto, como ele se constréi, como absorve 0 que escuta.
Levou-nos, enfim, a novas maneiras de ler o texto literario [...] (CARVALHAL,
2000, p. 46).

Bakhtin apresenta a visdo da polifonia como uma pluralidade de vozes
presentes em um mesmo texto e o dialogismo como uma espécie de relacdo entre a
obra com outras producdes literarias. Ha um jogo entre as vozes, o texto torna-se um
campo de disputa entre diferentes discursos. Levando a uma reflexdo sobre o
processo de construcdo do texto literario e o uso da linguagem néo ser neutra, mas,
como um confronto de vozes que permeiam a obra.

Defendendo uma linha de pensamento semelhante a de Tynianov e Bakhtin,
Kristeva demonstra a importancia da intertextualidade: “[...] todo texto é absorgao e
transformacao de outro texto. Em lugar da nogao de intersubjetividade, se instala a de
intertextualidade, e a linguagem poética se 1€, pelo menos, como dupla. (KRISTEVA,
2005, p. 68).

Desse modo, Kristeva (2005) concebe o texto literario como intertextual,
composto por um processo que absorve e transforma outra produgdo. Demonstrando
o fato da linguagem poética ser dupla, pois surge de um percurso de leitura de um

corpus ja existente, o texto resulta da incorporacgao e réplica de outro ou varios textos,
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isto é, estabelece a concepc¢ao que o texto nasce de outro, reafirmando ou divergindo
de suas percepcdes postuladas.

O conceito de intertextualidade possibilita um novo olhar e propde novas
formas de atuagéo aos estudos comparados. Ha uma superagao do “antigo” método
de estudos de fontes e influéncias e passa a ser realizada uma analise intertextual. A
partir dessa discusséo, ocorre também uma desconstrucéo da nocao de originalidade

visto que, o texto surge da relagdo com outras producoes.

Além disso, a tradicdo ja ndo pode mais ser vista como um fluir natural e linear
(aterminologia basica do estudo classico de fontes dava a entender tal no¢ao
ao empregar as expressfes "imagens aquéticas e fluidas, correntes,
vertentes"). Ao contrario, a tradicdo se desenha menos sobre as
continuidades (a reproducdo do "mesmo") do que sobre as rupturas, 0s
desvios das diferencas. Modernamente o conceito de imitagéo ou cépia perde
seu carater pejorativo, diluindo a noc¢do de divida antes firmada na
identificacao de influéncias. (CARVALHAL, 2000, p. 54).

Ha uma renovacao na ideal de tradicdo, pois passa a ser entendida como algo
que ndo é mais linear. Deixa de ser vista como uma continuidade, uma mera repeticao
e adota uma forma de ruptura. No contexto moderno, no¢des como imitacdo e cépia
deixam de ser vistas como um maleficio e se dissipa o entendimento de divida na
busca de influéncias.

Contribuindo com essa discussao, Eliot apresenta importantes reflexdes a
respeito de conceitos como tradicdo e originalidade. No ano de 1917, em seu ensaio
A tradicdo e o talento individual, aborda questbes como a critica, a poesia e o fazer
poético, fundamentando principios essenciais que renovam os estudos literarios
comparados.

Ao discutir a disposi¢cao natural do leitor em explorar a singularidade de um
poeta, ao admira-lo realizando um dialogo com outros autores, Eliot afirma que:
“Insistimos com satisfacao na diferenca do poeta em relagdo a seus predecessores,
especialmente a seus predecessores imediatos; n0s nos empenhamos em achar algo
que possa ser isolado para fins de apreciagao.” (ELIOT, 1989, p. 38).

De acordo com Eliot (1989), ao ter contato com a obra de um poeta com tal
pensamento, ha uma certa surpresa porque: [...] frequentemente acharemos que nao
apenas o melhor mas também a parte mais individual de seu trabalho pode ser
justamente aquela com a qual seus antecessores garantiram a imortalidade. (ELIOT,
1989, p. 38).
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Na visdo de Eliot, as diferencas vinculam um grande escritor aos outros que o
antecederam, porque é a individualidade que os torna peculiares. Nao é a semelhanca
que caracteriza uma tradigéo, pois se essa nocéao for repetir a conduta da geracao
anterior, deve ser desencorajada.

A tradicdo possui um carater bem mais abrangente, ndo é garantida por
heranca, mas alcancada com muito esforco e relacionada ao senso historico. Essa
nocao histérica é importante, pois demonstra a presenca da sua atualidade no tempo
presente. Levando o autor a produzir ndo s6 como os de seu tempo, mas com a Vvisao
de que a totalidade literaria existe simultaneamente e constitui uma organizacéao geral.

Concordando com essa discussao proposta por Eliot, Jorge Luis Borges propde
uma relagéo temporal em sua obra Kafka e seus precursores ao questionar conceitos
como originalidade, filiacdo e hierarquia cronoldgica no fazer literario. Ao observar
como uma determinada obra pode promover uma releitura do passado literario, onde
os leitores ndo encontram as “fontes” daquele autor, mas obras que ganham um novo
significado, por conta do escritor moderno.

Para Borges: “[...] o fato é que cada escritor cria seus precursores. Seu trabalho
modifica nossa concepcao de passado, como ha de modificar o futuro” (BORGES,
2000, p. 148). Desse modo, a tradicdo é entendida como algo que depende da leitura
e da transformacédo da recep¢do em cada periodo historico, pois esta em constante
revisdo, em uma mutagcao permanente. A Antropofagia cultural concebida por Oswald
de Andrade se assemelha em muitas colocacdes das teorias de Tynianov e Borges a

respeito da tradicéo.

A antropofagia € antes de tudo o desejo do Outro, a abertura e a receptividade
para o alheio, desembocando na devoracéo e na absor¢cédo da alteridade. A
devoracao proposta por Oswald, contrariamente ao que alguns afirmam, é
uma devoracao critica, que esta bem clara na metafora da Antropofagia.
(PERRONE - MOISES, 1990, p. 95).

Os indios, que sdo o ponto de partida dessa metafora, selecionavam os
candidatos a devoracédo, pois acreditavam que iam adquirir as qualidades dessas
pessoas. Desse modo, ha uma selecdo na devoragcédo antropofagica semelhante ao

processo de construcéo da intertextualidade.

[...] o Manifesto antropoéfago diz: “Sé me interessa o que ndo € meu” [...] Com
a mesma concepc¢do de literatura como uma constante troca cultural, no
Manifesto da Poesia Pau-Brasil, Oswald propde: “Dividamos: Poesia de
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importacdo. E a poesia Pau-Brasil, de exportacdo”. “Tudo digerido” [...]
Quanto a tradi¢cdo, Oswald propde uma historia sincronica, que nos libera de
dividas para com o passado europeu [...] (PERRONE - MOISES, 1990, p. 96).

O Manifesto propde uma ampla revisdo dos valores ja estabelecidos, como a
liberdade de troca e abertura cultural, sem a preocupacdo de estabelecer fontes e
influéncias. Também postula a dissolucao da ideia de divida com a cultura estrangeira,
isto é, tudo deve ser digerido, absorvido e transformado em algo novo: “A Antropofagia
oswaldiana nos permite [...] acabar com todo complexo de inferioridade por ter vindo
depois [..] (PERRONE - MOISES, 1990, p. 98). Ndo ha uma passividade do

colonizado cultural, mas uma agéo e eleigdo critica.

[...] Sem abertura, nenhuma cultura, nenhuma literatura pode existir. [...] 0
futuro da literatura ndo se decidira pela simples linha sucesséria, mas por
essa interacdo sincrnica que faz com que a literatura seja mais um espacgo
de escritura-leitura do que uma sequéncia simples de fontes puras e
influéncias degradadas. (PERRONE - MOISES, 1990, p. 98 - 99).

Essas discussdes tedricas do século XX apresentam revisbes acerca dos
objetivos e pressupostos da literatura comparada. A comparacao leva a pensar nas
semelhancas e diferencas, porém, ndo pode se restringir a esse fato. Deve ser aliada
ao estudo das transformacdes, além da analise das absorc¢des e conexdes como uma
forma de superar o complexo de fontes e influéncias, [...] a Literatura Comparada traz
como marca fundamental, desde os seus primordios, a nocdo de transversalidade,
seja a respeito das fronteiras entre nacdes e idiomas, seja no que concerne aos limites
entre areas do conhecimento. (COUTINHO, 2014, p. 17).

A Literatura Comparada possui carater transversal, desse modo, possibilita a
aproximacdo de autores e obras advindas de paises e idiomas distintos.
Demonstrando ser “[...] uma disciplina marcada pela propensao ao dialogo, e a sua
receptividade ao elemento foraneo sempre contribuiu para a sua constante
reformulacédo.” (COUTINHO, 2014, p. 38).

A natureza dialégica comparatista manifesta um carater receptivo a questdes
externas, como por exemplo, acontecimentos historicos, “O intercurso que se verificou
entre a Literatura Comparada e a Histéria constitui um capitulo a parte, uma vez que
o discurso historiografico € um dos elementos basicos que compdem os Estudos
Literarios [...]" (COUTINHO, 2014, p. 40).
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Coutinho (2014) comenta que as aproximacgdes entre Histéria e Literatura sao
multiplas, principalmente, a troca de influéncias decorrentes entre essas areas. O
cenario historico, de certa forma, pode influir na producdo literaria. Portanto, € possivel
a leitura do momento historico auxiliar no entendimento da andlise literaria.

Além disso, Coutinho (2014) discute que a Literatura Comparada representa
uma area que demonstra efervescéncia no campo do saber e que é: [...] marcada por
uma perspectiva abrangente, que busca contemplar, além do material ja presente em
histérias anteriores - as instancias canénicas -, a producao oriunda de todo o contexto
focalizado no projeto de sua construcdo. (COUTINHO, 2014, p. 40).

Isto é, por possuir um ponto de vista abrangente, na Literatura Comparada,
entender a producgdo canonica é de extrema relevancia, mas ndo se limita apenas a
iISso, todo o contexto deve ser analisado, com o objetivo de entender sua construgéo.
Nesse sentido, Nitrini (2000) apresenta uma discussdo acerca do anseio do escritor

em construir sua individualidade:

Nos séculos XIX e XX, verifica-se a tendéncia em se ver na “marca prépria”
o reflexo ndo somente do esforco criador pessoal do poeta, mas de toda a
sua personalidade individual. Quanto mais for ele mesmo, tanto mais sera
original. Na busca incessante da sua individualidade, ele se opora a
sociedade de seu pais e de sua época. Como sabemos, isso ndo passa de
uma ilusdo romantica, pois o escritor do século XIX ou XX sofre as influéncias
do meio e do tempo tanto quanto o do século XVI ou XVII. (NITRINI, 2000, p.
140).

A influéncia do contexto histérico e do cenario no qual estd inserido se
apresenta como algo inerente a producéo literaria, apesar do desejo do escritor em
ser ele mesmo, sem interferéncias, buscando sua esséncia através da escrita,

demonstrando ser uma ferramenta de construcéo da sua identidade.

[...] procura-se, também, criar obras artisticas com caracteristicas singulares.
O cultivo do individualismo, que, alids, ndo tem nada de original, pois é
comum a toda uma época, da a impressao de que a obra literaria ndo tem
vinculo com a tradicao: ela é totalmente nova, seu tema e sua técnica brotam
do mundo interior do artista. Tal concepcao, no entanto, revela-se totalmente
equivocada, abrindo brecha para uma visdo subjetiva do conceito de
originalidade, criando falsa iluséo tanto no escritor que se julga diferente
guanto no leitor que apreciarad a qualidade de uma obra em razédo de seu
aparente traco inusitado e individual. (NITRINI, 2000, p. 141).

Os escritores manifestam o anseio pela criagcdo de obras com carater impar,

aspiram a individualidade, porém suas producdes representam ideais defendidos pela
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tradicdo a qual pertencem, mesmo sem desejar. O anseio por autoconhecimento se
confunde com o desejo de construir a sua identidade/individualidade através do
processo de criacdo literaria. Desse modo, fazer parte de uma tradicdo ndo € um
problema, mas, ndo cegamente, e, sim, na tentativa de formular sua propria
contribuicdo. A demonstracdo de seu talento individual, € de extrema relevancia,
conforme os principios de Eliot (1989).

Nesse sentido, a produgao de Antonio Machado e Alberto Caeiro estabelece
um dialogo, pelo fato de serem contemporaneos e tratarem do sagrado em suas obras
de forma semelhante. Pois, concebem uma identidade entre Deus e natureza. Porém,
esse divino abordado pelos poetas surge em cenarios diferentes. Em Machado, ha
uma vinculagdo entre Deus e o mundo dos sonhos. J& para Caeiro, ha uma
proximidade com o sagrado.

A discussao torna-se ainda mais enriquecedora pelo fato de ndo haver apenas
similaridades entre os autores, mas, por ocorrer diferencas entre as formas de
conceber o sagrado. Desse modo, a aproximacgdo possibilitada pela Literatura
Comparada contribui tanto para a andlise do proficuo didlogo entre os poetas, o estudo
da fortuna critica de ambos, como para a investigacao das literaturas portuguesa e
espanhola. Proporcionando caminhos que auxiliam na compreensdo do sagrado

conforme a sua figuracdo no texto poético.

2.2 MISTICISMO E PANTEISMO

O misticismo pode ser entendido como “Toda doutrina que admita a
comunicacdo direta entre o homem e Deus.” (ABBAGNANO, 2007, p. 671).
Demonstrando ser uma visdo que manifesta a relacdo entre o humano e o sagrado,
desse modo, possibilita uma aproximagao com a doutrina panteista: “No panteismo,
Deus pode ser identificado como natureza, universo e cosmos, e além disso, o
panteismo esteve presente [...] em algumas formas de misticismo [...]” (MOCELLIM,
2021, p. 229).

Essa similitude corrobora a nogédo defendida por Zaehner (1961) que “[...]
distinguiu [...] espécies de misticismo: a experiéncia panteista, de identificacdo da
alma com o mundo natural [...]” (ZAEHNER, 1961 apud BRANDAO, 2009, p. 103). O

autor percebe a analogia entre os dogmas e concebe o panteismo como uma das
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formas do misticismo, neste sentido, o0 dogma panteista possui como base o ideal que

pressupde que:

[...] Universo + Deus: configuram duas facetas da mesma concepc¢do; como
0s lados de uma mesma moeda, tornando as metonimias “Deus é
matéria/energia”; “Deus € Universo” configuragBes retodricas imediatamente
evidentes. A Natureza, sacralizada desta forma, é a divindade do panteista,
fonte suprema de inspiracéo, ela é o seu templo. (BARBIER, 2009, p. 119).

Segundo Barbier (2009) a figura do sagrado nao € concebida de modo superior,
transcendental, esta intrinsecamente relacionado ao universo, humanidade e
natureza, esta surge como elemento sagrado do panteismo, um templo, uma
inspiracdo aos panteistas. Além disso, “[...] ndo se pressupde uma divindade se
comunicando e se revelando, seletivamente, através de eleitos ou enviados, que
sejam profetas, avatares ou outros.” (BARBIER, 2009, p. 35). Desse modo, ndo ha
necessidade de intermediarios pois 0 sagrado abrange a totalidade, o ser humano é

0 protagonista desse dogma.

O individuo é o nucleo fundador das suas proprias davidas e incertezas, a ele
compete organizar e balizar significados, conhecer e refletir posicionamentos
frente as proposic8es e ditames da cultura; os direcionamentos, respostas e
configuracdes decorrentes, sdo peculiares, como a vida, flexiveis e mutantes,
evolutivos - ndo se confinam em grades curriculares teéricas e dogmaticas.
Nessa busca, cada individuo é sua prépria autoridade metafisica, verdade
exercitada através de escolhas ou omissées. (BARBIER, 2009, p. 12).

Na doutrina panteista 0 homem se torna o centro da crenca, pois dele parte a
autoridade, escolhas e posicionamentos. Dessa forma, o ser humano é o "lider de si
mesmo” nessa religido, ndo é um pecador que deve obedecer aos dogmas ja
estabelecidos por outras pessoas, mas, sim, construir seu préprio caminho, de acordo

com o que acredita ser apropriado.

Movimentos filos6ficos e praticas diversas - pagdos, taoistas, doutrinas
procedentes do hinduismo, ioga e budismo, indigenismo, estoicismo e
epicurismo, entre tantos - apresentam, em conjunto, elementos panteisticos,
praticos e tedricos, fontes de inspiracdo na construcdo da ética panteista.
(BARBIER, 2009, p. 122).

O panteismo esta presente em diversos grupos e praticas, isto €, percebe-se

uma grande mistura de crencas e ideais nessa doutrina. Barbier (2009) comenta a
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respeito do fato das religides demonstrarem o desejo por encontrar o ethos! original,
o proprio conceito de religido’possui sentido de religar, de restabelecer a conexao
perdida, o autor aborda o budismo e sua filosofia de aceitagdo, conformidade,
obtencdo de dominio proprio e de ndo possuir desejos. Além disso, defende a
exaltacdo e contemplacao dos fenbmenos naturais que séo vistos de forma grandiosa
e perfeita.

Barbier (2009) discute sobre os costumes chineses e hindus, como 0s seus
seguidores empregam dedicacdo em busca de disciplina, outro exemplo é a filosofia
taoista e a ioga, que aplicam exercicios realizados de corpo e alma ao dedicarem suas
vidas idealizando e praticando o cultivo da ética e piedade.

Além disso, “[...] os Taoistas classicos enfatizavam que o Homem é, sobretudo,
um ser essencialmente natural. Assim sendo, o sentido da vida humana esta em agir,
pensar e sentir em harmonia com as leis e ritmos da natureza.” (SA, 2017, p. 19). A
filosofia taoista prega comunhdo e a necessidade de estar em harmonia com a
natureza, algo que se assemelha a doutrina panteista, o estoicismo e o epicurismo

seguem 0 mesmo percurso:

[...] no estoicismo a natureza se identifica a um Deus Unico, imortal e feliz [...]
no epicurismo [...] A afirmacao de sua existéncia é coerente com a doutrina
epicuria®: correspondem a uma prenocgédo gravada em todos os homens e a
uma necessidade de equilibrio na natureza [...] (NOVAK, 1999, p. 260).

A filosofia estdica demonstra o estabelecimento da identidade entre Deus e
natureza, ja no epicurismo ha uma busca pelo equilibrio que deve ser encontrado na
natureza, além de defender “[...] a liberdade do homem, tornando-o seu proprio
senhor.” (NOVAK, 1999, p. 257). Isto €, defende o protagonismo do humano, como
sendo capaz de ser lider de si mesmo. Desse modo, a partir de tais aproximacoes,

essas correntes filoséficas apresentam semelhancas ao panteismo:

1 “I...] conjunto de valores cognitivos, num sentido pleno: motivagdes, aspectos intelectivos, afetivos e

estéticos, juizos relativos a si mesmo e ao mundo; 0s tracos psicossociais e comportamentais
correspondentes, em conjunto, faculdades, talentos, definidores de identidade, individual e relacionada,
[...] interpessoal e social, marcando os costumes e hébitos fundamentais, assim como as realiza¢des
ou manifesta¢des proprias e culturais.” (BARBIER, 2009, p. 117).

2 “A palavra religare é formada pelo prefixo re (outra vez, de novo) e o verbo ligare (ligar, unir, vincular).
O religare, nesse sentido, é a forma primeira de vinculo, concebida ndo s6 como vinculo entre homens
e seus deuses, mas especialmente entre os proprios homens.” (MIKLOS, 2010, p. 20).

% “Filosofia que tem o prazer como fim Gltimo, [...] na verdade, sugere uma vida de ascetismo.
Conquistar o prazer, para o Epicurismo, é conquistar auséncia de dor e inquietacdo: quem nao sente
fome e frio e tem a alma livre de inquietacdes e medos pode comparar-se aos Deuses. Isso € o prazer
do Epicurismo.” (NOVAK, 1993, p. 15).
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O panteismo enfatiza a apreciacdo direta e positiva do ato de viver, uma
abordagem esquematicamente expressa como: “viver aqui € bom; é 0 nosso
lugar”; o além, quando cogitado, € um momento futuro da mesma experiéncia
de vida; além-mundo e além tamulo ndo fazem parte das cogitacdes [...] A
vida, experiéncia essencialmente sensorial e dual, feita de dor e prazer,
poderd, em diversas circunstancias, ser considerada dolorosa, sem sentido,
inatil, ou, magnifica, plena de significados, cada um escolhera o que enfatizar.
(BARBIER, 2009, p. 84).

A doutrina panteista valoriza a vida e o bem estar que deve ser buscado
incessantemente, porém manifesta que a existéncia é feita ndo s6 de bons momentos
e que cabe aos humanos elegerem o que sera evidenciado, “[...] busca-se evolucéo e
aprimoramento procurando instilar mais harmonia, viver melhor, sabiamente, aqui e
agora, onde a vida se manifesta, contribuindo para a construcdo de uma cultura
responsavel e sensata.” (BARBIER, 2009, p. 12).

A evolucéao proposta pelo panteismo é para ser realizada no presente, ndo ha
uma crenca de vida pdés-morte, assim, 0 anseio por harmonia e plenitude é algo
esperado de modo constante, é valorizada “[...] a arte de encontrar e vislumbrar o belo,
o bem e o bom [...]” (BARBIER, 2009, p. 84). Had uma busca pelo belo* e o harménico,
por ser inspirado na filosofia, como estoicismo e epicurismo, é possivel perceber

influéncia grega nesse sentido.

Parte significativa das dores suportadas pela humanidade é autoimposta,
poderiam ser evitadas no cultivo das virtudes filoséficas, na ampliacdo da
consciéncia em busca de estética, ética e civitica®. O surgimento de uma
mistica panteista — na qual a incomensurabilidade do conceito Késmos passa
a se tornar equivalente ao conceito Theds - permite criar a base de apoio
natural [...] na configuracdo e salde filosofica do estado-de-ser [...]
(BARBIER, 2009, p. 84).

De acordo com o autor, as dores vivenciadas pelas pessoas poderiam ser
evitadas através do panteismo, isto €, a doutrina é concebida como uma alternativa
de resolucao para os problemas vivenciados na sociedade, perceber Deus e universo
como unidade é um caminho para a saude, vivéncia plena, além de valorizar o

convivio social, respeitando 0s consensos estabelecidos e seguindo os conselhos

44[...] o belo, como conceito filoséfico, era incorporado ao conceito de bem — trata-se da nogéo grega

de kalokagathos, ‘belo-e-bom’ ou ‘nobre-e-bom’. [...] O belo esta entre as formas que ocupam papel de
destaque entre as questdes filoséficas de Platéo, ao lado do bem, da justica e da virtude [...]" (SOUZA,
2018, p. 22).

5 “A civitica trata da arte de viver em sociedade a luz dos consensos e conselhos comunitarios

[..]'(BARBIER, 2009, p. 116).
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comunitarios. Barbier (2009) comenta a importancia do cultivo das virtudes na doutrina
panteista, tais como a tolerancia, a ponderacdo e aproveitar 0 maximo os bons
momentos, além de viver com calma e buscando a paz.

Corroborando com os ideais de Barbier (2009), Andrade (2010) discute a
respeito do misticismo existente na modernidade, proveniente da abertura religiosa
vivenciada nesse contexto, o panteismo surge como parte desse movimento,
demonstrando uma visdo messianica, “Esta visdo da divindade resulta do animismo,
pela sua solidariedade com as forcas da Natureza e do profetismo popular e
messianico que fundamenta o papel religioso do grupo.” (ANDRADE, 2010, p. 113).
A doutrina panteista demonstra carater messianico, no sentido de apresentar a religiao

como uma forma de salvacao, cura para a sociedade.

E em termos de terapia que podemos ver os meios para chegar a solugéo de
todos os problemas e necessidades reconhecidas: morais, socioecondmicas
e espirituais. [...] Religido da Natureza na primeira articulacéo mistica dirigida
a divindade representada como saida horizontal, no sentido de solugéo
terapéutica aos sofrimentos, padecimentos, doencas individuais e coletivas -
terapia panteista. (ANDRADE, 2010, p. 117-118).

O panteismo surge como uma terapia para resolver os problemas sociais,
talvez por isso os poetas se propuseram a trazer tal dogma em suas obras, como uma
alternativa de resolver questbes individuais e coletivas da sociedade,
consequentemente, melhorando a qualidade de vida das pessoas. A proposta de cura
surge através da natureza, uma forma de libertar as pessoas das adversidades que
precisavam enfrentar. A doutrina panteista é apresentada como magia, ndo apenas
como uma religido em si, diferente do Catolicismo, que € vista como uma doutrina
institucionalizada.

Nesse sentido, “[...] a mistica ocidental [..] contém o maior potencial
emancipatorio e critico de sua época, por isso mesmo seus efeitos propagaram-se na
quintesséncia de boa parte da filosofia da Modernidade (penso aqui [...]
Schopenhauer, Nietzsche [...]” (LOSSO, 2012, p. 288). Losso (2012) comenta acerca
da criticidade proporcionada pelo carater mistico e a sua influéncia no ideal de
fildbsofos como Nietzsche e Schopenhauer, estes provocaram inspiracdo aos poetas
modernos, pois defendiam concepc¢des divergentes ao dogma cristdo e que vao de
encontro a heresia, tendéncia desse periodo.
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Para o espirito de Nietzsche, alerta as semi-verdades e a hipocrisia cultural,
a iluséo mais obstinada e resistente era a auto-ilusdo. Deus podia estar morto,
mas somente alguns contemporaneos haviam aceitado esse fato central da
existéncia humana. [...] Se ha alguém capaz de se encaixar na definicdo de
herético-mor [...] € Friedrich Nietzsche. Foi ele quem mais favoreceu o clima
para o modernismo. (GAY, 2009, p. 44).

Nietzsche defende o ideal de que Deus esta morto, porém nem todos as
pessoas acreditavam nesse entendimento concebido pelo filésofo, demonstrando ser
um momento marcado por incertezas. A heresia vivenciada nesse cenario é
condenada no Syllabus, que reuniu em apenas um documento tudo quanto a igreja

considerava como “erro” existente nesse periodo e consistia em um:

[...] elenco condenat6rio composto de 84 proposi¢des concisas, promulgado

em anexo a enciclica Quanta Cura, em 8 de dezembro de 1864. [...] a critica
de Pio IX se alinha aos posicionamentos de seus antecessores, contra as
“heresias” [...] Syllabus, sintetizava condena¢des de 32 Enciclicas, cartas e

alocucdes proprias, sendo um grande resumo da doutrina [...] em vigor.
Divide-se em 10 paragrafos, dirigidos contra todos os “principios imortais de
1789” condenaveis ndo s6 enquanto doutrinas, mas pela concepgéo de vida
gue emanam [...] (COSTA e SILVA, 2021, p. 345-346).

Costa e Silva (2021) comentam que dentre as condenacdes® apresentadas na
Syllabus, estava a doutrina panteista, pois era entendida como um erro da sociedade
civil consigo mesma e com a igreja, além de se manifestar como um desvio a ética
natural e cristd. Assim, estava sendo consolidado um posicionamento ortodoxo da
igreja, que se demonstrou reativa aos preceitos basilares da modernidade ocidental.

Gay (2009) comenta que esse clima foi um fator de extrema relevancia para a
revolucao provocada pelos autores do contexto moderno, pois era um ambiente no
qual a sociedade, apesar de apresentar uma certa hesitagdo, conseguia tolerar o
abandono as praticas artisticas convencionais, estear concepcdes heterodoxas e

conviver com a diversidade de estilos artisticos.

A morte de Deus [...] ndo pode ser ai, bem como em outras passagens de
Nietzsche, interpretada superficialmente como um ataque ao cristianismo ou
a divindade monoteista personalizada, e sim a constatacdo de um lento e
crescente esfacelamento dos valores [...] que vinham sustentando a
civilizacdo ocidental e que culminam na sensacdo de decadéncia da

6 Além do panteismo, foram condenados “Naturalismo e Racionalismo absoluto; Racionalismo
moderado; Indiferentismo e a falsa tolerdncia em matéria religiosa; Socialismo, Comunismo,
Sociedades Secretas, Associa¢des Biblicas e Sociedades Clérico-Liberais [...]" (COSTA e SILVA, 2021,
p. 346).
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modernidade, decadéncia da qual ele mesmo, Nietzsche, tem consciéncia de
fazer parte. (FIANCO, 2018, p. 101).

Segundo Fianco (2018) para auxiliar no entendimento da visédo de Nietzsche, é
de extrema relevancia apreender a nogao de niilismo, que pode ser “[...] compreendido
como doenca, [...] transcurso doentio tipico, adquirindo desse modo estatuto de
questdo fundamental, a partir da qual seria possivel criticar-destruir a moral existente
e possibilitar a criagdo de novos valores” (ARALDI, 1998, p. 84).

Fianco (2018) aborda o fato de como esse conceito pode ser percebido através
da desilusao com os principios que estavam sendo concebidos pela cultura ocidental,
o niilismo se apresenta como um profundo mal estar, decorrente da constatacao de
como tais preceitos que fundamentam os costumes sociais e conferiam sentido a
existéncia humana eram artificiais, arbitrarios e frageis. “Consequéncia direta da
“‘morte de Deus”, por vezes representado como uma doutrina do nada, como um
impulso de negacgao da vida que denuncia a decadéncia da modernidade, como um
cansaco da humanidade.” (FIANCO, 2018, p. 101).

Desse modo, Fianco (2018) comenta que o niilismo surge com uma dupla
funcéo, tanto de denunciar a ruina dos conceitos estabelecidos, quanto de evidenciar
a superacdo da decadéncia na qual esta inserido, possibilitando a formacédo e
renovacao dos valores. Além disso, é importante salientar a respeito de Nietzsche,
que “Marcos fortes de sua personalidade e de sua biografia sdo suas influéncias
trazidas do ceticismo de Schopenhauer. (BITTAR, 2003, p. 477). Corroborando com
a diversidade de crencas existentes nesse periodo, Schopenhauer adere a no¢des

opostas a tradi¢ao crista:

Para Schopenhauer, o hinduismo e o budismo consideram os males e os
sofrimentos como caracteristicas inerentes ao préprio mundo. Ndo buscam
justificativas transcendentes para acabar com os problemas, pelo contrario,
0s aceitam e tentam libertar-se deles negando-os. (MESQUITA, 2007, p.
131).

7

Mesquita (2007) comenta que para o filésofo, o mundo é permeado por
maldade e dor, a Unica possibilidade de se libertar surge através da negatividade
radical. A partir da negacdo dos desejos é que acontece a superacao da existéncia.
No budismo, a vida pressupde a dor, na forma do nascimento, doencas, morte e a

chegada na idade mais avancada se caracterizam como sofrimentos inerentes a
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condicdo humana. Desse modo, os preceitos do budismo sdo baseados na recusa

dos desejos e na superacao das angustias.

No hinduismo, a triade divina (Brahma, Vifiéu e Siva) possui tanto
caracteristicas benéficas e criadoras quanto maléficas e destruidoras. Siva é
o deus da destruigdo e da morte, destréi aquilo que foi criado por Brahma e
preservado por Vifiéu, para que depois possa ser criado e preservado
novamente. Schopenhauer analisou que dessa forma indica-se que geracao
e morte sdo correlatas essenciais, que reciprocamente se neutralizam e se
suprimem. (MESQUITA, 2007, p. 131).

De acordo com Mesquita (2007) Schopenhauer concebe o hinduismo como a
mitologia mais sabia, porque consegue projetar em suas alegorias as particularidades
existentes no mundo, apresentando em seus ensinamentos os ideais de vida, morte,
corrupcdo e geracdo. Esse posicionamento é entendido como pessimista, pois
acarreta na aceitacdo do mal como atributo do mundo.

Assim, Schopenhauer percebe uma intensa conformidade entre a perspectiva
utilizada pelas religides pessimistas e sua ideologia, uma vez que as alegorias
adotadas pelas doutrinas se assemelham as convic¢cdes manifestadas em sua
filosofia. Diante de tais discussdes, torna-se possivel perceber a relacdo entre a
concepcao de Schopenhauer e o influxo na lirica de Caeiro e Machado, pois como
bem abordou Barbier (2009) ha influéncia do budismo e hinduismo na constru¢éo do
ideal panteista, dogma presente na producdo desses poetas.

Assim, as tendéncias heréticas defendidas por fildsofos como Nietzsche e
Schopenhauer, vivenciadas no contexto moderno, demonstram influenciar a producéo
de Fernando Pessoa e de Antonio Machado, por serem poetas pertencentes a esse
periodo, “[...] 0 que podemos chamar de mistica moderna esta, em boa parte de sua
melhor safra, na poesia moderna.” (LOSSO, 2012, p. 293). Assim, a lirica de ambos
reflete os questionamentos a herancga cristd, comuns a esse momento, manifestando
um posicionamento com caracteristicas panteistas e, consequentemente, misticas.

Desse modo, o panteismo “[...] argumenta contra a esperanga compensatoéria
gue se espera depois da morte, referindo-se ao Catolicismo [...] todos nds ja
chegamos ao céu e nao para se esperar por mais um.” (ANDRADE, 2010, p. 128). Ha
uma desconstrucdo da concepcao catolica ao afirmar que a sociedade ndo deve
ansiar por uma vida pos morte e, sim, aproveitar a sua existéncia no presente, o céu
nao € para poucos, 0s que cumprem as “normas’, isto é, todos chegaram neste lugar

tdo almejado.
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Além disso, ha uma divergéncia a ortodoxia catolica em relacdo as
determinacdes de perfeicdo e valores instituidos. Pois a doutrina panteista percebe o
ser humano como imperfeito, que ndo possui 0 equilibrio necessario para seguir
integralmente a lei divina, assim, ndo adere a principios tdo rigorosos. Estas
exigéncias religiosas do Cristianismo podem ser entendidas como sendo fontes de

doencas e sentimento de culpa da sociedade que ndo consegue cumpri-las.

[...] o panteista leva em conta a divindade de todas as coisas, de todas as
criaturas de Deus, de tudo o que ele formou na Natureza. A divindade
panteista reflete as coisas consideradas vivas que sdo fontes de satisfacdo e
abundancia, ou seja: deus da gléria, deus da satisfacéo, deus da abundéancia
e ndo deus da doenca, deus que envia puni¢do - para nao dizer culpabilidade.
(ANDRADE, 2010, p. 126).

Dessa forma, por meio do panteismo, 0 homem cria seu préprio ideal religioso,
que é possivel de ser realizado e, inclusive, o inclui como parte do sagrado. Assim, é
ofertado um novo modelo religioso, que configura uma espécie de solucdo aos
problemas vivenciados em sociedade e ameniza as dificuldades. O panteismo dispde
de uma certa leveza, sendo uma religido mais “préxima” ao homem que o catolicismo,

no qual, o modelo a ser seguido é o de Cristo. O panteismo atua:

[...] combatendo, sistematicamente, os valores reproduzidos pelas ciéncias e
religiBes dos livros. De fato, os panteistas ndo necessitam procurar nos livros
a realidade do mundo. Deus escreveu foi na Natureza de modo que o0s
homens pudessem folhear a realidade da vida (com saude) e do mundo.
(ANDRADE, 2010, p. 133).

A relacdo entre o panteismo e o conhecimento é conflituosa, pois a religido
rejeita os livros, pois além de desejarem ensinar, sdo escritos por homens, dessa
forma, promovem a condenacé&o do ser humano, ao invés de amenizar seu sofrimento.
Assim, a natureza se torna o lugar em que tudo pode ser encontrado e estudado, sem
ela, nada pode ser entendido.

A doutrina panteista se apresenta como uma cura magica, terapéutica, que
apresenta ligacdo com o messianismo, maconaria e o patriotismo. Além disso, o
dogma propde uma nova forma de socializacéo e de vivéncia em comunidade, desse
modo, as diversas necessidades humanas podem ser supridas através da vida em

sociedade que dispde de saude, lazer, formacéo e possibilidade de ascenséo social.
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[...] 0 antagonismo que ha em jogo entre as forcas do Bem (olhar divino) as
forcas opressoras e de mau olhado a serem combatidas magicamente. [...]
Quando [...] se refere ao olhar de Deus vale lembrar o simbolo da Magonaria
gue era visto no préprio templo panteista [...] (ANDRADE, 2010, p. 129).

O panteismo e a maconaria demonstram possuir uma ligacdo, a segunda
acredita em uma forca criadora, o Grande Arquiteto do Universo, “[...] um dos pré-
requisitos para a entrada na ordem é possuir uma religido e crer em um principio
criador [...] como o Grande Arquiteto do Universo.” (SOUZA, 2012, p. 129). Na
maconaria, o olho que tudo vé surge como simbolo da visdo divina que combate as
forcas opressoras e o mau olhado de forma magica, representando o olhar vigilante
do Grande Arquiteto do Universo, tal figura esta presente no templo panteista.

Além disso, o panteismo esta relacionado ao patriotismo, “[...] comportava-se
de maneira patridtica e os rituais do culto a Natureza eram misturados as
comemoracgdes civicas [...]” (ANDRADE, 2010, p. 73). Bem como a magonaria, que
considera o amor a patria, “[...] ser magom era sindbnimo de ser patriota.” (BARATA,
2021, p. 128). Desse modo, € de suma importancia respeitar os governos constituidos
legalmente e acatar as leis do pais em que vive sédo alguns dos principios para fazer
parte da ordem macoénica.

Ha uma espécie de estado de éxtase no panteismo, “O transe panteista [...] €
considerado como uma das formas de possessao [...]" (ANDRADE, 2010, p. 91).
Desse modo, Andrade (2010) demonstra que ha uma relacédo entre o panteismo e os
rituais afro-brasileiros, porém a divergéncia ocorre pelo fato de os panteistas nao
ingressarem nesse estado através de gestos e ritmo da percussdo, como no Xangd
ou por gestos agregados aos cantos, como na Umbanda, ao invés disso, utilizam o
canto e a meditagdo, atribuindo de certa forma, um carater mediunico a crenca.

Apesar de nédo utilizar a designagéo panteismo, o filésofo Baruch de Espinosa
apresenta importantes contribuigcdes a doutrina e manifesta um ideal semelhante, pois
acredita na visao de analogia entre Deus e todos os elementos que existem, “Deus
contém [...] aquilo que é encontrado formalmente nas criaturas, isto é, Deus tem tais
atributos que todas as coisas criadas estdo contidas nele [...]" (ESPINOSA, 1983, p.
24).

Ha uma visao de identidade entre Deus e as criaturas, ou seja, o que foi criado
esta contido na figura do sagrado, “[...] somos uma parte da Natureza que nao pode

conceber-se por si mesma e sem as outras.” (ESPINOSA, 1983, p. 234). Os humanos
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sdo vistos como pertencentes a natureza e ndo podem ser entendidos de forma
isolada, pois tudo esta relacionado, “[...] aquele Ente eterno e infinito a que chamamos
Deus ou Natureza” (ESPINOSA, 1983, p. 231).

Além de defender a ideia de unidade entre o sagrado e as criaturas, traz a visdo
de identidade entre Deus e natureza, “[...] se dermos atencgao a analogia da Natureza
toda, podemos considera-la como um sé e mesmo ente, e consequentemente também
sera uma a ideia de Deus, ou seja, seu decreto sobre a Natureza Naturada.”
(ESPINOSA, 1983, p. 45). Espinosa (1983) concebe Deus de duas formas, como
Natureza Naturada que tem nocédo de efeito e como Naturante que possui concepc¢ao

de causa, isto é, demonstra uma visdo do divino como causa e efeito de tudo.

Espinosa afirma que Deus € matéria e ndo um puro espirito como sempre foi
afirmado pela teologia e pela filosofia. Além disso, o dualismo cartesiano’ das
substancias é abolido, pois pensamento e extensdo ndo sdo substancias ao
lado da substancia infinita, mas atributos de uma Unica substancia. Espinosa
amplia até o ponto extremo a ideia de total homogeneidade entre Deus e
Natureza [...] (ESPINOSA, 1983, p. 14)8.

Marilena Chaui aborda a mudanca de pensamento defendida por Espinosa,
que concebe Deus enquanto matéria, divergindo do que até entdo eram dogmas da
teologia e filosofia. Além disso, comenta acerca da questdo do dualismo cartesiano
gue é abandonado, pois o filésofo acredita que existe apenas uma substancia, isto €,
ndo ha divisdo entre 0 pensamento e a sua extensdo, defendendo também a
concepcao de identidade entre Deus e natureza.

Diante de tais discussoes realizadas, percebe-se a relevancia da abordagem
que objetiva o entendimento da visdo mistica e panteista de Alberto Caeiro® e Antonio
Machado??, “O misticismo de Alberto Caeiro, o misticismo da objectividade [...]” (MIAO,
2013, p. 83). Segundo Miao (2013) a mistica no heterdbnimo pessoano surge sob a
forma de lucidez e serenidade, pois sua lirica é marcada pela clareza, lucidez e

objetividade, ja para o outro poeta, “Machado tece a sua particular «mistica

7 “[...] a partir da diferenciagdo entre res cogitans e res extensa promovida pela filosofia racionalista

cartesiana, que se corroborara a dualidade corpo e mente na filosofia e nas ciéncias, de maneira geral.
A res cogitans cartesiana seria a alma, enquanto que a res extensa seria 0 corpo, algo material que o
homem possui.” (VILAS BOAS e MOURAO JUNIOR, 2016, p. 245).

8 Fragmento do texto escrito por Marilena Chaui que compde o livro de Espinosa.

% A mistica em Caeiro ser& abordada de modo mais aprofundado no subcapitulo 2.3 e o panteismo no
2.4,

10 A mistica em Machado sera discutida de forma mais ampla no subcapitulo 3.3 e o panteismo no 3.4.
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primaveril», essa reflexdo sobre os mistérios da existéncia a partir da renovacao vital
que a primavera traz [...]” (MIR e RUANO, 2013, p. 459, tradugdo nossa). !

De acordo com Mir e Ruano (2013) a mistica em Machado é construida através
de imagens que remetem ao caminho e ao mar, ambos provenientes do dogma
panteista, visto que, constituem relagcdo com o sagrado. Nesse sentido, tendo em vista
a relagao entre o misticismo e panteismo, € importante salientar, “Quando os criticos
de Machado trataram do tema de Deus em sua obra, quase sempre se referiram ao
seu suposto panteismo [...]” (GABOR, 1963, p. 339, traducéo nossa).!?

Nocao semelhante é encontrada no heterdbnimo de Pessoa, “Caeiro deixa claro
seu panteismo quando exalta a natureza como Deus e ndo acredita numa
superioridade divina, como prega o Cristianismo, j& que todas as coisas da natureza
sdo divinas e estdo ao alcance do toque e da compreensao pelo sentir [...]" (SILVA,
2013, p. 33). Desse modo, € possivel estabelecer um didlogo entre a doutrina
panteista e a visdo de Caeiro e Machado, pois ambos realizam uma aproximacao

entre a percepcao do sagrado aliado aos elementos da natureza.

2.3 MODERNIDADE LUSITANA

O Modernismo portugués surge como uma resposta a crescente decadéncia
do realismo, sendo permeado por influéncias do romantismo e simbolismo?!3. Esse
movimento apresenta um duplo anseio, tanto pela ruptura com o passado, quanto pela
busca da originalidade. Propondo uma estética que manifesta a liberdade artistica e
gue representa um ideal de construcao individual.

Assim, oferece uma nocdo de multiplicidade, através de producbes que
demonstram um carater contrastante e de ciséo correspondente a esse cenario. Além
disso, manifesta o desejo pelo autoconhecimento vivenciado pela sociedade moderna.

Ribeiro e Rodrigues (2020) comentam acerca da importante colaboragdao do

poeta Fernando Pessoa nesse cenario, ressaltando sua relevancia ao participar da

11 “Machado teje su particular «mistica primaveral», esa reflexion sobre los misterios de la existencia
a partir de la renovacion vital que trae la primavera [...]" (MIR e RUANO, 2013, p. 459).

12 “Cuando los criticos de Machado se han ocupado del tema de Dios en su obra, se han referido casi
siempre a su presunto panteismo [...]” (GABOR, 1963, p. 339).

1341..] ao romantismo foi-se pedir emprestado o desejo de representar o ‘eu’ nas suas multiplas facetas;
e ao simbolismo foi-se buscar o elitismo da palavra — a dificuldade de acesso em massa ao significado
dos textos e a linguagem utilizada (fortemente estilizada, intelectualizada, no fundo, revestida de
metaforas).” (RIBEIRO e RODRIGUES, 2020, p. 42).
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revista Aguia, pois contribui para a divulgacdo de conhecimentos, além de “[...] abrir
uma nova porta a Portugal... porta do modernismo, porta da multiplicidade...”
(RIBEIRO e RODRIGUES, 2020, p. 44).

Esses autores'# caracterizam Fernando Pessoa como um mestre da
intelectualidade que provoca influéncia na esfera poética e literaria. Além de ser
idealizador da revista Orpheu, na qual demonstra ser uma figura de extrema
importancia ao revolucionar o @mbito estético, apresentando um novo percurso que
direciona a arte e a literatura de Portugal.

Epifanio (2016) comenta que a revista Orpheu se apresenta como uma
expressdo inaugural da vanguarda modernista lusitana, a qual integrou grandes
escritores como Pessoa e Mario de Sa-Carneiro, que ficaram conhecidos por
participarem da “geragdo d'Orpheu”, “...] o “Orpheu” foi, de facto, uma revista
marcante. Foi uma espécie de cometa que atravessou e revolveu o panorama cultural
da época — em apenas dois numeros, publicados nos dois primeiros trimestres de
1915.” (EPIFANIO, 2016, p. 351).

A revista Orpheu apresenta relevancia nesse contexto, mesmo possuindo
apenas dois volumes, o terceiro ndo foi publicado, por questdes de ordem financeira,
“[...] Sa-Carneiro foi o intermediario fundamental para que «Orpheu» se concretizasse.
[...] 0 seu pai que financiou os dois primeiros numeros da revista publicados (COSTA,

2016, p. 116)". Porém a revista ndo teve condigdes de continuar a ser produzida.

Num contexto de crise econdmica e politica, caracterizado pela instabilidade
da Primeira Republica (1910-1926), gerada pelas dissidéncias internas do
Partido Republicano e pelas tensdes sociais entre a grande burguesia
(associada ao capitalismo estrangeiro, ao clero e a Monarquia) e as classes
médias urbanas, de Lisboa e do Porto, que vao culminar no estabelecimento
da ditadura de Salazar (1926-1975), a Geracdo de Orpheu teve um papel
essencial na consolidacéo de uma arte bastante afinada com as experiéncias
estéticas da época. Sao exemplos de experimentacao poética, [...] 0s poemas
dadaistas de Mario de Sa-Carneiro, o longo poema intitulado “Chuva obliqua”,
cuja técnica de construcdo, muito proxima a do cubismo de Picasso, embora
de motivagdo muito diversa, foi denominada por Fernando Pessoa de
interseccionismo, além do sensacionismo de inspiragdo futurista que
caracteriza a poesia de Alvaro de Campos e de Alberto Caeiro.
(FERNANDES, 20186, p. 10).

Em meio a um cenério de crise em diferentes ambitos sociais, como a economia

e a politica, a geracdo do Orpheu surge demonstrando o seu potencial artistico.

1 Ribeiro e Rodrigues (2020).
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Manifestando correntes vanguardistas em sua producéao intelectual como o dadaismo,
cubismo, sensacionismo e futurismo, os dois ultimos correspondem, respectivamente,
as caracteristicas dos heteronimos!® Alberto Caeiro e Alvaro de Campos, ambos
criados por Pessoa. No entanto, “[...] a Geracdo de Orpheu, embora alinhada com a
rebeldia radical dos movimentos de vanguarda, também vai empreender intenso
didlogo com a tradigdo classica.” (FERNANDES, 2016, p. 11). Apesar de
demonstrarem afinidade com a vanguarda, os autores apresentam uma relagdo com
elementos classicos. Fernando Pessoa comenta acerca da revista em uma carta a

Camilo Pessanha:

Sou um dos directores da revista trimestral de literatura Orpheu. N&o sei se
V. Ex.2 a conhece; é provavel que ndo a conheca. Terd talvez lido,
casualmente, alguma das referéncias desagradaveis que a imprensa
portuguesa nos tem feito. Se assim é, é possivel que essa naoticia o tenha
impressionado mal a nosso respeito, se bem que eu faga a V. Ex.2 a justica
de acreditar que pouco deve orientar-se, salvo em sentido contrario, pela
opinido dos meros jornalistas. Resta explicar o que é Orpheu. E uma revista,
da qual sairam ja dois niumeros; € a Unica revista literaria a valer que tem
aparecido em Portugal, desde a Revista de Portugal, que foi dirigida por Eca
de Queirés. A nossa revista acolhe tudo quanto representa a arte avancada;
assim é que temos publicado poemas e prosas que vao do ultra-simbolismo
ao futurismo. Falar do nivel que ela tem mantido sera talvez inabil, e
possivelmente desgracioso. Mas o facto € que ela tem sabido irritar e
enfurecer, o que, como V. Ex.2 muito bem sabe, a mera banalidade nunca
consegue que aconteca. Os dois niUmeros nado soO se tém vendido, como se
esgotaram, o primeiro deles no espago inacreditavel de trés semanas. Isto
alguma coisa prova — atentas as condi¢des artisticamente negativas do nosso
meio — a favor do interesse que conseguimos despertar. E serve ao mesmo
tempo de explicacdo para o facto de ndo remeter a V. Ex.2 os dois humeros
dessa revista. Caso seja possivel arranja-los, envid-los-emos sem demora.
(PESSOA, 1998, p. 184-185 apud EPIFANIO, 2016, p. 354).

A revista ndo obteve uma boa recepcdo por parte da imprensa, Pessoa
comenta sobre o carater inovador dessa producdo e o quanto as vendas
demonstravam sucesso. Além disso, o portugués omite nessa carta a publicagdo da
revista Aguia, na qual publica seus primeiros textos, que surgiu anteriormente ao
Orpheu. Citando apenas a relevancia da Revista de Portugal, comandada por Eca de
Queiroz, “Fernando Pessoa da aqui um salto histérico, passando de 1889, data de
lancamento da “Revista de Portugal”’, para 1915, como se nada entretanto de
relevante tivesse acontecido...” (EPIFANIO, 2016, p. 353-354).

15 Os heterdnimos de Pessoa serdo abordados no subcapitulo 2.6.
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Porém, é inevitavel reconhecer a importancia e influéncia da revista Aguia,
tanto para Portugal, quanto na producdo de Pessoa, pois se configura como a
expressdo de um movimento ndo apenas cultural, mas, sobretudo, de cunho civico.
De acordo com Epifanio (2016) essa revista surge como érgao representativo do

movimento denominado Renascenca Portuguesa:

“[...] um dos fins que se propde a «Renascenga Portuguesa» é precisamente
combater o estrangeirismo, revelar ao nosso Povo o Espirito Lusitano, e
quando igualmente ninguem de boa fé péde afirmar que o grupo de escritores
da «Renascenca Portuguesa» sofra de qualquer influéncia estrangeira.”
(PORTUGAL, 1915, p. 165).

A Renascenca Portuguesa defende um ideal de nacionalismo, visando se
libertar do influxo estrangeiro em Portugal. Epifanio (2016) afirma que Teixeira de
Pascoaes surge como o principal representante desse ideal que anseia pelo
ressurgimento da patria, desse modo, a Renascenca Portuguesa se manifesta como
uma forma de possibilitar esse objetivo.

Além disso, comenta que Pascoaes ndo despreza o fator cientifico
internacional, pois sua intransigéncia abrange as areas da arte e religido, “[...]
Pascoaes chegou a propor uma “religido lusitana”, independente da Igreja de Roma),
ele tem uma abrangéncia cultural e civica que faz com que seja necessariamente
redutor analisa-lo como um movimento apenas artistico ou literario.” (EPIFANIO,
2016, p. 353). Uma concepcdo que apresenta extrema relevancia diante desse

cenario é o saudosismo:

O conceito de Saudade que aparece na Aguia é outro bem diferente. A
Saudade, como sintese psicolégica e o saudosismo é criagdo individual do
poeta Teixeira de Pascoais, que alias acho formosissima e cheia de profunda
verdade. [...] a Saudade envolve Esperanca, esforco criador, entusiasmo
religioso e voluntariosa continuidade afectiva./ Esta Saudade ndo é «um
sentimento depressivo» nem «a recordacdo de uma pessoa querida que nos
faltou» (que coisa tdo chécha!), e cultiva-la ndo é «amarrar-se ao passado,
alimentar um estado mérbido, ajudar a definhar mais a raca», é antes elevar
a Raca 4 consciencia activa das suas mais altas virtudes, é levanta-la as suas
mais sublimes culminancias, arrebatd-la no impeto da sua antiga audacia,
erguendo-lhe a vontade pelos seus mais genuinos sentimentos para as
realisac6es do Futuro. (PORTUGAL, 1915, p. 163-164).

A discussao acerca do saudosismo remete ao ideal do povo portugués como
uma raca que deve conhecer suas melhores habilidades, visando alcancar um pleno

desenvolvimento. Corroborando com o ideal defendido pela Renascenca Portuguesa:
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A «Renascenca Portuguesa» tem, portanto, um fim e um alto critério filoséfico
e religioso que a dirige e anima. E ao mesmo fim e ao mesmo critério obedece
a nova Poesia portuguesa, que representa a primeira afloracéo do espirito da
Raca. Sim: ha um renascimento literario [...] no momento actual, uma nova
alma patria que € a antiga alma renovada e plenamente revelada, ainda no
seu aspecto transcendente e poético, mas que amanhd sera perfeito
pensamento definido e fecunda actividade. Ha uma nova alma lusitana
revelada pela nova Poesia. E s6 ndo reconhecem esta consoladora verdade
os velhos espiritos empedernidos em velhos preconceitos e alguns novos
espiritos (alias de valor) afastados da sua Raca, porque ndo sabem ou nao
querem reagir contra 0 meio portugués adulterado por alguns séculos de
subordinacdo a Roma e a Paris. (PORTUGAL, 1915, p.177-178).

Esse movimento que possui caréter religioso e filoséfico defende a nogéo de
uma nova alma lusitana, possibilitada pela renovacao lirica. O ideal de Portugal como
uma raca € um conceito defendido nesse cenario, visando alimentar uma perspectiva
de cunho patriético na sociedade. Além disso, realiza criticas, denominando de velhos
espiritos as pessoas que ndo desejam mudar a condi¢do de submissao a influéncias
de Paris e Roma, isto é, estrangeiras.

Assim, a respeito da revista que manifesta tais influxos, “[...] 0 que veio a
predominar na Aguia nao foi o lado intelectual da Renascenca, mas a sua falange
emotiva, mistica, amorosa de sonho e de mistério.” (PORTUGAL, 1915, p. 123). O
carater mistico possui um papel central nesse contexto, “[...] uma literatura, como a
deles [da “Renascencga’], que se faz panteista, que préga naturalmente o regresso a
vida simples, a vida patriarcal, ao campo, que nos aconselha a voltar para traz [...]"
(PORTUGAL, 1915, p. 19).

O panteismo é uma doutrina na qual “[...] a chave esta na identificacao de deus
e mundo. A nocao parece simples e ndo vejo que possa haver qualquer objecdo a
pratica de atribui-la a todos aqueles que divinizaram a natureza ou naturalizaram a
divindade”. (ARANA, 2016, p. 6, traducdo nossa).'®

Assim, 0 panteismo surge como uma noc¢ao que visa relacionar Deus e
natureza, atribuindo carater divino aos seus elementos. Essa no¢do como bem
comentou Portugal (1915) ¢é adotada pela Renascengca Portuguesa e,

consequentemente, por Teixeira de Pascoaes, “[...] Pascoaes foi efectivamente

16 “[...] la clave esta en la identificacion de dios y mundo. La nocién parece simple y no veo que pueda

objetarse a la practica de atribuirsela a todos aquellos que han divinizado la naturaleza o naturalizado
la divinidad.” (ARANA, 2016, p. 6).



35

panteista.” (ALVES, 2004, p. 187). Diante desse cenario, o autor apresenta influéncia

na producdo de Fernando Pessoa:

A ligacdo entre as teoriza¢cbes de Fernando Pessoa e de Teixeira de
Pascoaes parece néo ser tédo superficial [...] Antes pelo contrario, é evidente
que Pessoa deve ao dirigente da Renascenca Portuguesa muito mais do que
a possibilidade da estreia literaria, visto que muitos dos conceitos
fundamentais da sua ideacdo encontram correspondéncia nas ideias
pascoaesianas. (SWIDA, 2010, p. 266).

Swida (2010) comenta acerca da comprovada influéncia de Pascoaes na
producdo de Pessoa “O poeta é nesta visdo um individuo que concentra em si, com
uma densidade maxima, a esséncia da raca — a influéncia pascoaesiana € nitida nesta
parte dos pensamentos pessoanos [...] (SWIDA, 2010, p. 273). Pessoa apresenta
uma concepcéao que corrobora as nogées de raca e patrial’ defendidas por Pascoaes,

entendendo o poeta como uma figura essencial nesse cenario.

Grande parte da poesia escrita por Fernando Pessoa Ele Mesmo é
alimentada por misteriosa saudade e pungente angustia metafisica [...]
“Minha alma é lucida e rica,/E eu sou um mar de sarga¢go —/ Um mar onde
boéiam lentos/ Fragmentos de um mar de além...” [...] Mergulhado em clima
de nostalgia, o eu lirico sente-se possuido por uma espécie de saudade
metafisica, que alimenta um desejo difuso de buscar sempre a realidade
ideal, que paira acima e além da trivialidade do cotidiano. (FERNANDES,
2016, p. 11).

Pessoa demonstra uma esséncia saudosista em sua producédo, segundo
Fernandes (2016) h& um anseio pelo conhecimento do mundo das esséncias,
funcionando como uma espécie de além nesse poema. Remetendo a um cenario
nostalgico, além disso, defende “[...] que a filosofia portuguesa na corrente do
transcendentalismo panteista ja atingiu o nivel duma grande e nova filosofia europeia
e, conforme as analogias antes apresentadas, a poesia ha-de erguer-se a esta altura
no futuro préximo [...]” (SWIDA, 2010, p. 273).

A presenca do panteismo na Renascenca Portuguesa e na concepcéo de
Teixeira de Pascoaes provoca influéncia na producédo de Pessoa, surgindo em seu

heterénimo Alberto Caeiro, o qual “[...] relaciona o divino a elementos que podem ser

17 pessoa manifesta o ideal nacionalista, demonstrando uma vis&o sebastianista e messianica que sera
abordada no subcapitulo 3.3 que tratara do carater mistico em sua producao.
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sentidos na natureza, demonstrando o panteismo de sua teoria.” (SILVA e SILVA,

2002, p. 6). Portanto, acudindo novamente a Fernandes, € possivel entender que:

[.] a Geragdo de Orpheu, imbricada no trajeto revolucionario da
Modernidade, promove uma ruptura com a tradicdo ao mesmo tempo que
mergulha sua atividade criativa no inconsciente coletivo dos arquétipos [...]
Desse modo, a Geragdo cumpre seu papel de movimento revolucionario na
poesia portuguesa do século XX, configurando, principalmente com a obra de
Fernando Pessoa, o duplo movimento de progresso e de retorno as origens
da poesia ocidental. (FERNANDES, 2016, p. 15).

Fernandes (2016) afirma, ainda, que tais caracteristicas apontam esses
autores como pertencentes a mais alta tradicdo moderna, pois apresentam esse
carater ambiguo em suas producdes, evidenciando a producdo de Pessoa, a qual
abarca o viés da tradicéo e do revolucionario.

Portanto, Fernando Pessoa se caracteriza como um dos principais
representantes do movimento modernista portugués, tanto ao escrever na forma de
ortbnimo, ele mesmo, quanto através da sua engenhosa producao heteronimica. Além
disso, o poeta manifesta uma multiplicidade religiosa em sua poética, sendo o
panteismo em Alberto Caeiro, uma das mais relevantes, ja que elege este ultimo como
0 mestre de si mesmo e dos demais heterénimos.

Tudo isso demonstra o carater mistico da lirica pessoana. Desse modo, 0
Poeta evidencia a sua genialidade e demonstra a importancia e necessidade do
estudo de sua rica contribuicdo nesse cenario ao unir de forma magistral as influéncias
da tradicdo e da vanguarda, resultando em uma poética que manifesta uma profunda
reflexdo espiritual. Assim, o modernismo apresenta como uma das principais
caracteristicas a discusséo e preocupacao religiosa, que surge na lirica dos poetas

pertencentes a esse periodo.

2.4 MODERNIDADE HISPANICA

O Modernismo literario hispanico € um conceito que pode ser entendido de
modo amplo, pois “[...] vai constituir um movimento, uma estética, impar na historia da
literatura universal, de excepcionais consequéncias no contexto especifico das
literaturas hispanicas e suas interfaces.” (MIRANDA POZA, 2013, p. 181-182).

Miranda Poza (2013) comenta sobre como a denominagdo “modernismo”

manifesta uma relacdo entre a Espanha e a América por meio dos autores que a
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desenvolveram. “No ambito das artes, enfim, falava-se de “modernista” a propésito de
uma série de tendéncias europeias e americanas que surgiram nos ultimos vinte anos
do século XIX.” (MIRANDA POZA, 2013, p. 183).

Nesse sentido, Miranda Poza (2013) afirma que esse movimento apresenta
como caracteristicas gerais uma evidente posicdo que ndo compactua com o
conformismo e manifesta um anseio por uma regeneracdo estética radicalmente
contrdria as concepcdes existentes naquele cenario como o Naturalismo,
Academicismo plastico e Realismo, o materialismo prético da civilizacdo burguesa. A
discussdo chega a atingir o viés religioso, o papa Pio X comenta a respeito dos

modernistas:

E visto que os modernistas (tal € o nome com que vulgarmente e com razéo
sdo chamados) com astuciosissimo engano costumam apresentar suas
doutrinas ndo coordenadas e juntas como um todo, mas dispersas e como
separadas umas das outras, afim de serem tidos por duvidosos e incertos, ao
passo que de fato estdo firmes e constantes, convém, Veneraveis Irmaos,
primeiro exibirmos aqui as mesmas doutrinas em um s6 quadro, e mostrar-
Ihes 0 nexo com que formam entre si um sé corpo, para depois indagarmos
as causas dos erros e prescrevermos 0s remédios para debelar-lhes os
efeitos perniciosos. (P10 X, 1907, p. 3).

Pio X condena a visao que os modernistas possuem da religido, pois “[...] os
modernistas passam do agnosticismo, que € puro estado de ignorancia, para o
ateismo cientifico e histérico [...]” (PIO X, 1907, p. 3). Pio X realiza uma critica aos
autores pertencentes a esse movimento, porque questionam a intervencéo divina e
nao colocam Deus como prioridade em sua concepc¢ao. Entendendo essa visdo como
deturpada e errbnea, como se fosse uma espécie de doenca que necessita de um
remédio para ser curada.

Nesse sentido, segundo Moraes (2013) os movimentos ocorridos por volta do
final dos anos 1800, através da nomenclatura de modernismo hispano-americano,
manifestam as contradi¢des, 0s questionamentos e as angustias provocadas pelo fim
do século por meio sintese de correntes que surgem no apice do positivismo, como o
atrativo pelas ciéncias ocultas que ecoa nas producbes de diversos autores
pertencentes a esse contexto.

O modernismo hispano-americano demonstra que um dos seus principais
objetivos visa a busca de uma literatura com carater autbnomo e que busca

representar o continente. Além disso, foi uma manifestacéo literaria a qual sintetizou
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tendéncias artisticas que ocorreram no final do século XIX, como o impressionismo,
naturalismo, simbolismo e parnasianismo.

Corroborando com essa perspectiva, Jozef (1975) afirma que o modernismo é
0 primeiro movimento que iniciado na América, provocando uma organizacdo dos
espiritos, nas esferas intelectual, cultural, visando o restabelecimento da comunicacéo
entre a realidade e a sensibilidade. Desse modo, demonstra ser a concepcao literaria
de um mundo que atravessa um cenario de transformagéo constante.

Assim, o modernismo sintetiza as inquietacdes e valores de uma época, a qual
busca a tomada de consciéncia. Essa concepcao ultrapassa a visdo de uma escola,
pois se constitui como um periodo no qual ocorre a universalizacdo cultural hispano-
americana e a necessidade de ser atualizada. Desse modo, 0 modernismo possibilitou
o alcance da independéncia literaria, atribuindo uma manifestacdo singular as
discussbes de carater universal, como a forma de expressar adequadamente essa
nova sensibilidade.

Nesse sentido, 0 modernismo pode ser concebido “[...] como um movimento de
ruptura com a estética vigente, que comeca por volta de 1880 e cujo desenvolvimento
fundamental chega até a primeira guerra mundial. Tal ruptura esta vinculada a ampla
crise espiritual do mundo do final do século XIX. (MIRANDA POZA, 2013, p. 184).
Miranda Poza (2013) comenta que o modernismo manifesta uma conduta que
responde ao pensamento utilitario presente nesse momento e apresenta um desejo
por liberdade, que surge em meio ao desenvolvimento vigente naquele cenério,
afligindo o homem.

Os poetas vivenciam a metropole a partir do sentimento da desapropriacao,
como se algo fosse tirado deles. A origem dessa producdao literaria se baseia em um
significativo conflito com o estilo de vida adotado pela sociedade burguesa. Em
relacdo a Espanha, ademais de ocorrerem algumas inquietagdes que surgem,
geralmente, nas mudancas de século, houve uma série de acontecimentos historicos

vivenciados durante o século XIX como:

[...] as guerras civis, incluindo o carlismo; a revolugéo La Gloriosa (1868) que
uniu progressistas e democratas na tentativa de derrubar Isabel IlI; a
proclamacédo de um novo rei e seu assassinato em 1871; a proclamacéo da
republica, com a sucesséo de quatro presidentes entre os anos 1873 e 1874;
0 golpe de estado promovido pelo General Pavia que inicia a politica da
Restauracdo Monarquica, que restabelece o poder ao filho de Isabel II,
Alfonso. (ORTEGA, 2019, p. 23-24).
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Ortega (2019) comenta que apesar de todos esses episodios existentes nesse
cenario, 0 que apresentou maior relevancia foi a perda das colénias americanas. No
decurso do século XIX, a Espanha foi perdendo seu dominio ultramarino, através de
diversas guerras de independéncia ocasionadas, prioritariamente, pela politica
utilizada pelos Estados Unidos, que iniciou uma ampliacdo internacional visando os
paises da América Latina e devido a sua grande poténcia bélica, impossibilitou as
iniciativas de resisténcia espanhola.

As esquadras maritimas da Espanha sofreram uma derrota em 1898, mesma
ocasido em que esse pais conferiu independéncia a Cuba e concessao do comando
de Guam, Filipinas e Porto Rico para os Estados Unidos. A conjuntura politica do
periodo, aliada as perdas do dominio ultramarino, resultou em um profundo
descontentamento da populacdo espanhola.

Nesse sentido, "[...] a perda das colbnias espanholas na América, o que veio
representar um [...] colonialismo norte-americano.” (MIRANDA POZA, 2013, p. 179).
Miranda Poza (2013) comenta que essa condicdo desencadeou uma reacao nos
escritores e refletiu na literatura. Provocando uma busca por uma auténtica identidade

americana que rege este cenario.

Na América Latina — berco do modernismo literario por antonomésia — a
pequena burguesia viu-se postergada por uma oligarquia aliada com o
nascente imperialismo norte-americano. Na Espanha, as mesmas classes
médias se encontravam numa situagdo analoga, dominadas pelo bloco
oligarquico dominante. Precisamente, o escritor que procede dessas classes
pequeno-burguesas traduz o mal-estar desse setor social e expde de
multiplas formas sua oposi¢céo o seu afastamento com relagdo a um sistema
social em que néo se sente & vontade. (MIRANDA POZA, 2013, p. 185).

Miranda Poza (2013) comenta a respeito da importancia que a América Latina
possui nesse contexto literario. Pois esses paises anseiam por um afastamento da
herancga espanhola, rejeitando a poesia existente nesse momento. Por volta de 1890,
primeiramente, Rubén Dario e depois outros escritores da América e da Espanha dao
vida ao movimento modernista, que se torna uma concepc¢éo de extrema relevancia

na historia da literatura hispanica.

Os principais fundadores do Modernismo em América, além da figura de
Dario, foram José Marti (Cuba), Gutiérrez Najera (México) e José Asuncién
Silva (Colébmbia). Depois chegaram, dentre outros, Leopoldo Lugones
(Argentina) ou Amado Nervo (México). (MIRANDA POZA, 2013, p. 190).
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José Marti discute em sua obra “Nuestra América” acerca das questdes
culturais e historicas da populacdo americana. O autor percebe a existéncia de
algumas dificuldades similares, ademais da identidade cultural presente nesses
paises. Esta percepcéo levaria o poeta cubano a conceber, segundo Santos (2010, p.
1)“[...] a acdo em relacao a solugao de diversos problemas, principalmente a existéncia
de uma ameaca comum a soberania dos paises da América Latina por parte dos
Estados Unidos, problemas que passavam por uma necessaria ‘mudanca de espirito’™.

A respeito da dominagao norte-americana, o escritor critica essa situacéo, O
vaidoso aldedo acredita que o mundo inteiro € sua aldeia [...] 0os gigantes que
carregam sete léguas em suas botas [...] engolindo mundos”. (MARTI, 2005, p. 31,
traducdo nossa).'® Marti utiliza o termo gigante de sete léguas para se referir aos
Estados Unidos, demonstrando a ansia desse pais por estar no comando. Além de
caracteriza-lo como um aldeé&o vaidoso, acreditando que o restante do mundo € seu.
Dessa forma, fica evidente a oposicéo do autor a esse pensamento imperialista.

A concepcao de Marti pode ser entendida como uma “[...] proposta critica de
construgdo de uma identidade americana alternativa ao discurso expansionista e
imperialista dominante na politica externa dos EUA da segunda metade do século
XIX.” (SANTOS, 2010, p. 1). Marti apresenta ideais de como € possivel realizar esse

movimento de elaboracao identitaria latinoamericana.

Trincheiras de ideias valem mais que trincheiras de pedra. [...] Uma ideia
enérgica, flamejada no tempo perante o mundo, para, como a mistica
bandeira do juizo final, um esquadrdo de couracados. Os povos que ndo se
conhecem tém que se apressar para se conhecer, como 0s que vao lutar
juntos. (MARTI, 2005, p. 31, traduc&o nossa).1®

O autor demonstra a importancia do povo latinoamericano se unir e travar uma
batalha juntos, porém, apresenta o conceito de trincheiras de ideias, isto é, propde
uma guerra ideolégica, ndo fisica. Marti se apropria de um tom mistico em seu

discurso, relacionando essa unido social e de ideais com a noc¢do de juizo final?,

18 “Cree el aldeano vanidoso que el mundo entero es su aldea [...] los gigantes que llevan siete leguas
en las botas [...] engullendo mundos.” (MARTI, 2005, p. 31).

19 Trincheras de ideas valen mas que trincheras de piedra. [...] Una idea enérgica, flameada a tiempo
ante el mundo, para, como la bandera mistica del juicio final, a un escuadron de acorazados. Los
pueblos que no se conocen han de darse prisa para conocerse, como quienes van a pelear juntos.
(MARTI, 2005, p. 31).

20 “De toda a palavra ociosa que os homens disserem h&o de dar conta no dia do juizo. Porque por
tuas palavras seras justificado, e por tuas palavras seras condenado.” (Mt 12, 36-37).
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demonstrando uma perspectiva semelhante a doutrina cristd. A respeito da

importancia do conhecimento, comenta:

Como os governantes sairdo das universidades, se ndao ha nenhuma
universidade na América onde se ensine a rudimentar arte de governar, que
€ a analise dos elementos peculiares dos povos da América? Os jovens saem
pelo mundo a adivinhar, com 6culos ianques ou franceses, e aspiram a liderar
um povo que nao conhecem. [...] Saber é resolver. Conhecer o pais, e
governa-lo segundo o conhecimento, é a Unica forma de liberta-lo das tiranias.
(MARTI, 2005, p. 33-34, traduc&o nossa).2!

O escritor defende a criacao de universidades para que os jovens da América
possam governa-la, em vez de estrangeiros que ndo possuem interesse em fazé-la
crescer e, sim, explora-la. O cubano afirma que o conhecimento é a chave para a
resolucao dessa questao, isto é, propde um governo que possua origem na America,
visando seu desenvolvimento e prosperidade. Desse modo, 0 povo americano estaria
livre da dominacdo tirana. Além disso, salienta a importancia da construcéo identitéria,
por conta da colonizacdo norte-americana, utilizando, mais uma vez, um tom

espiritual:

Porque o hino unanime ja soa; a geracdo atual carrega nas costas, pelo
caminho fecundado por seus sublimes pais, a trabalhadora América [...]
regada ao Grande Semi, para as roméanticas nac¢des do continente e para as
dolorosas ilhas do mar, a semente da nova América! (MARTI, 2005, p. 39,
tradugéo nossa).??

Marti (2005) utiliza a figura da entidade Semi a qual manifesta o ideal de forca
da natureza, demonstrando a relagédo entre a espiritualidade e o que estava sendo
vivenciado nesse contexto. Os jovens da Ameérica sdo entendidos como sementes,
uma esperanca para que a América se desenvolva. Evidenciando a importancia da
busca pela identidade realizada nesse cenario. Pelo fato de a América Latina

influenciar o modernismo hispanico, dessa forma, € importante pensar sobre tais

conceitos visando o entendimento dos influxos existentes nessa relagéo.

21 «; Ccémo han de salir de las universidades los gobernantes, si no hay universidad en América donde
se ensefie lo rudimentario del arte del gobierno, que es el analisis de los elementos peculiares de los
pueblos de América? A adivinar salen los jévenes al mundo, con antiparras yanquis o francesas, y
aspiran a dirigir un pueblo que no conocen. [...] Conocer es resolver. Conocer el pais, y gobernarlo
conforme al conocimiento, es el inico modo de librarlo de tiranias.” (MARTI, 2005, p. 33-34).

22 “iPorque ya suena el himno unanime; la generacion actual lleva a cuestas, por el camino abonado
por los padres sublimes, la América trabajadora [...] reg6 el Gran Semi, por las naciones romanticas del
continente y por las islas dolorosas del mar, la semilla de la América nueva! (MARTI, 2005, p. 39).
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Além da importancia de Marti, € necessario evidenciar a relevancia do poeta
Rubén Dario, nascido na Nicaragua e que surge como um dos principais
representantes do modernismo. De acordo com Miranda Poza (2013) o autor
manifesta uma divergéncia da literatura proveniente da metrépole, dando origem a
essa estética, que anseia pela unido social da América Latina em face ao adversario
norte americano. Segundo Moraes (2013), Dario possui um papel fundamental na

construcéo da nova lirica hispanica.

O marco inicial do modernismo na Ameérica de lingua espanhola é a
publicacéo, em julho de 1888, do livro Azul..., do nicaraguense Rubén Dario,
autor considerado o principal nome do movimento. Podemos mensurar a
importancia dessa obra, composta de verso e em prosa, se atentarmos para
o fato de que, com sua publicacdo, os americanos anteciparam-se aos
espanhodis na arrancada inicial do modernismo, configurando a primeira
contribuicdo cultural formalmente reconhecida da América a Espanha.
(MORAES, 2013, p. 108).

O poeta chegou na Espanha no ano de 1889, pela primeira vez. Voltaria ao
pais uma vez mais, em 1892. Aquelas duas estadias foram ocasifes decisivas
naquele cenario. Desse modo, os autores espanhodis sdo influenciados por sua
grandiosa genialidade. De acordo com esse poeta, 0 motivo pelo qual o movimento
progrediu primeiro na América, é por conta das situacdes histéricas vivenciadas pelo

continente americano:

Na América tivemos este movimento antes que na Espanha castelhana, por
razdes muito claras: claro, pelo nosso comércio material e espiritual imediato
com as diversas na¢gfes do mundo, e principalmente porgque existe na nova
geracdo americana um imenso desejo de progresso e um entusiasmo vivo,
gue constitui a sua maior potencialidade, com que pouco a pouco vai
triunfando sobre os tradicionais obstaculos, muros de indiferenca e oceanos
de mediocridade. (DARIO, 2010, n.p, tradugéo nossa).??

A producéo de Dario se caracteriza por manifestar uma representacao do que
propde o modernismo hispano-americano, o qual possuia como objetivo a construgéo
de uma literatura de carater autbnomo e que pudesse representar o continente. Além

disso, comenta acerca do cunho espiritual do movimento, a partir das trocas

23 “En América hemos tenido ese movimiento antes que en la Espafia castellana, por razones
clarisimas: desde luego, por nuestro inmediato comercio material y espiritual con las distintas naciones
del mundo, y principalmente porque existe en la nueva generacién americana un inmenso deseo de
progreso y un vivo entusiasmo, que constituye su potencialidad mayor, con lo cual poco a poco va
triunfando de obstaculos tradicionales, murallas de indiferencia y océanos de mediocracia.” (DARIO,
2010, n.p).
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vivenciadas com as demais na¢cées do mundo, demonstrando o anseio pelo progresso
da América Latina. Desse modo, o0 posicionamento de Dario possibilitou um novo
direcionamento literario, visando a concepc¢éo francesa, que apresentou influxo em

sua producao, principalmente, através do Simbolismo e do Parnasianismo:

O Parnasianismo, assim nomeado pela publicacdo representativa Le
Parnasse contemporain (1866), com a figura de Théophile Gautier e o lema:
“A arte pela arte”, e o Simbolismo, escola constituida a partir do Manifesto
Simbolista de 1886 que, em sentido mais amplo, agrupava uma corrente de
idealismo poético que comeca em Baudelaire e se desenvolve com [...]
Rimbaud e Mallarmé. (MIRANDA POZA, 2013, p. 189).

Segundo Miranda Poza (2013) o modernismo hispanico surge como resultado
de uma sintese entre o Parnasianismo e o Simbolismo. Assim, a estética ndo se
apresenta como caracteristica primordial, o entendimento € ultrapassar o limite do que
esta aparente, ir em busca da realidade oculta. Além disso, recebe influéncia de
personalidades como Baudelaire, Mallarmé e Rimbaud?“.

Aliado a tais influxos, se encontra o estilo norte-americano de Edgar Allan Poe
que combina perfeccionismo e mistério, a sofisticacéo artistica de Oscar Wilde e dos
primeiros renascentistas da Inglaterra, ademais o modernismo hispanico herda a
tradicdo italiana de D’Annunzio, que se apresenta como referéncia do requinte
decadentista. Bécquer surge como uma das poucas referéncias espanholas
incorporadas pelo modernismo. “Todas essas raizes literarias se encontram
esplendidamente fusionadas dentro da nova estética, uma arte sincrética [...]”
(MIRANDA POZA, 2013, p. 189).

Ao refletir acerca do termo sincretismo “[...] pode-se pensar em: negociacao,
interacdo, confronto, transmissédo, mistura, adaptacdo, assimilagdo, sondagem,
transposicao, identificacdo, simbiose, fusdo, amalgama, alienagcdo, dinamismo,
confluéncia, interacéo [...]” (CASTRO, 2006, 26). Demonstrando ser um tema de
extrema relevancia em um cenario que anseia por uma construcdo identitaria ao
receber diversas influéncias internacionais.

No modernismo “[...] temos um anseio de harmonia num mundo que se sente

inarmonico, uma ansia de plenitude e de perfeicdo, animada por intimas angustias;

24 A relacg@o entre a influéncia de Baudelaire, Mallarmé e Rimbaud na lirica moderna sera explorada no
subcapitulo 1.3.
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por outro lado, uma busca de raizes no percurso dessa crise que produziu um
sentimento de desarraigo no poeta.” (MIRANDA POZA, 2013, p. 190).

De acordo com Miranda Poza (2013) tais fatos se caracterizam como basilares
para o entendimento do mundo lirico modernista. Desse modo, 0s autores espanhois
se unem a esse movimento e adotam a regeneracdo estética como expressao que
responde ao cenario devastador vivenciado nesse momento.

Em 1898, o general Polavieja publicou um famoso manifesto pedindo uma
politica mercantil, industrial e agraria moderna. Em 1899, a Liga Nacional de
Produtores pediu maior investimento em infra-estrutura econémica, rodovias,
ferrovias, canais, reforma fiscal, educacional e agréaria e o estabelecimento
de alguma forma de seguridade social. Em 1903, o primeiro-ministro
conservador, Francisco Silvela, deixou o cargo porque as exigéncias da

reconstru¢do econdmica interna o impediam de melhorar as forcas armadas.
(SHAW, 1980, p. 24, traducdo nossa).?®

Nesse cenario, surge a chamada Geracgao de 98, “[...] um grupo de jovens
escritores inovadores que, em um momento ou outro, se interessaram pela
regeneragdo de seu pais.” (SHAW, 1980, p.18, tradugéo nossa).?® De acordo com
Shaw (1980) os problemas que estavam ocorrendo na Espanha se converteram em
pobreza, subdesenvolvimento, injustica social, separatismo regional, educacéo
inadequada, falta de investimentos e uma extrema necessidade de alterar a
concepcao politica de poder.

Porém, diante de todas essas questdes, a geracdo de 98 defendia que a
prioridade nesse momento era a reconstrucao espiritual espanhola, Um testemunho
disso vem de Salinas, que afirma que esta Geracgao, “nao se limita ao propdsito de
reformar a forma de escrever poesia, ou a forma de escrever em geral, mas aspira a
abalar a consciéncia nacional até os seus fundamentos, atingindo as proprias raizes
da vida espiritual”. (SALINAS, 1949 apud SHAW, 1980, p. 21, tradu¢do nossa).?’

25 “En 1898, el general Polavieja publicé un famoso manifiesto en el que pedia una politica mercantil,
industrial y agraria moderna. En 1899, La Liga Nacional de Productores pedia un aumento de la
inversién en infraestructura econdémica, carreteras, ferrocarriles, canales, reforma fiscal, educativa y
agraria, y el establecimiento de alguna forma de seguridad social. En 1903, el primer ministro
conservador, Francisco Silvela, abandoné su cargo debido a que las exigencias de la reconstruccién
econdmica interna le impedian la mejora de las fuerzas armadas.” (SHAW, 1980, p. 24).

26 “[...] un grupo de jévenes escritores innovadores que, en un momento u otro, se interesaron por la
regeneracion de su pais.” (SHAW, 1980, p.18).

27 “no se limita al propésito de reformar el modo de escribir poesia, o el modo de escribir en general,
sino que aspira a conmover hasta sus cimientos la conciencia nacional, llegando a las mismas raices
de la vida espiritual.” (SALINAS, 1949 apud SHAW, 1980, p. 21).
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Segundo Shaw (1980) essa geracao entendeu que as dificuldades que a nagéao
espanhola estava enfrentando eram uma espécie de sofrimento coletivo que coincide
com seus problemas individuais, por isso adotaram a perspectiva espiritual como um
modo de resolver essa situagao, tanto de modo geral, quanto privado, "A escrita ndo
se preocupava principalmente com a criagcdo ou expressao da beleza, mas era um
meétodo de investigacdo da situacdo existencial do homem, um meio de acesso a
verdade, com resultados potencialmente validos." (SHAW, 1980, p. 30, traducéo
nossa).?®

Shaw (1980) comenta que os autores da Geracdo de 98 ndo possuiam o
objetivo de refletir acerca da realidade ou torna-la bela, mas, sim, explora-la, com o
intuito de encontrar uma resposta para 0s problemas enfrentados. Apesar de tais
consideracdes, € importante ressaltar, que apesar das tentativas de classificacao
entre modernismo e Geracao de 98, 0 que ocorria nesse cenario historico é um fato

gue possui uma dimensao mais ampla.

[...] o problema de 98, tdo defendido como essencialmente espanhol, na
realidade forma parte de um processo politico maior, que ultrapassa os limites
da Espanha e que é consequéncia dos conflitos que ocorreram no mundo
durante o processo de troca hegemoénica de dominacao de terras e coldnias.”
(ORTEGA, 2019, p. 32).

De acordo com Ortega (2019) a producao intelectual realizada naquele
momento, manifesta uma correspondéncia com o0 que estava ocorrendo
mundialmente, através dos movimentos literarios que combinam estética e criticidade
politica. Desse modo, a literatura desenvolvida no final do século XIX e no principio
do século XX apresenta questdes que extrapolam os problemas politicos da nacao.

Corroborando esse ponto de vista, Juan Ramon Jiménez comenta:

O modernismo néo foi apenas uma tendéncia literaria: o0 modernismo foi uma
tendéncia geral. Alcancou tudo. [...] E aqui, na Espanha, as pessoas nos
deram esse nome de modernistas por causa da nossa atitude. Porque o que
se chama de modernismo ndo é uma questéo de escola ou forma, mas de
atitude. Era o reencontro com a beleza soterrada durante o século XIX por
um tom geral de poesia burguesa. Isso é o modernismo: um grande
movimento de entusiasmo e liberdade em direcéo a beleza. (JIMENEZ apud
MIRANDA POZA, 2013, p. 184, traducao nossa).?®

28 “E| escribir no tenia que ver ante todo con la creacion o expresion de la belleza, sino que era un
método de investigar la situacion existencial del hombre, un medio de acceder a la verdad, con
resultados potencialmente validos.” (SHAW, 1980, p. 30).

29 “E]l modernismo no fue solamente una tendencia literaria: el modernismo fue una tendencia general.
Alcanzé a todo. [...] Y aqui, en Espafia, la gente nos puso ese nhombre de modernistas por nuestra
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E de extrema relevancia entender que esse espirito modernista é algo vivido
mundialmente, ndo apenas na Espanha. Desse modo, atinge um carater universal. O
escritor Juan Ramén Jiménez, ganhador do prémio Nobel de Literatura em 1956,
possui relevancia nesse contexto. Apresentando em sua poética um carater mistico,
“‘Juan Ramon Jiménez provavelmente experimentou experiéncias misticas ao longo
de sua vida, o que influenciou significativamente sua obra poética.” (CASTRO, 2017,

p. 292, traducdo nossa).*° Castro ainda comenta que:

Juan Ramoén define a poesia como uma "tentativa de abordar o absoluto
através dos simbolos". E que os simbolos sdo amplamente utilizados no
contexto da literatura mistica como um meio privilegiado capaz de penetrar
no mistério insondavel do divino. Assim, simbolos como luz, escuriddo,
chama, fonte, nuvem, montanha, deserto ou fundo s&o encontrados quase
invariavelmente nos textos da literatura espiritual. Da mesma forma, ndo é
dificil encontrar entre os versos de Juan Ramén "o passaro San Juan, a
chama viva do amor, a fonte, a grande profundidade do véo, a noite escura
da alma e o desejo amoroso de unidade com o divino", também do "fundo”,
nu e belo. (CASTRO, 2017, p. 304, tradugéo nossa).3!

Desse modo, € possivel estabelecer uma relagéo entre os simbolos da mistica
e a lirica de Juan Ramon Jiménez, pois surgem em sua poética, se caracterizando
como um tema que abarca a producdo dos escritores nesse periodo.

Miguel de Unamuno um dos mais importantes autores desse cenario €
influenciado pelo misticismo vivenciado nesse momento, “Para Unamuno, o
espiritualismo mistico fazia parte da esséncia espanhola, e a adesdo a esse

pensamento mistico também poderia ser justificada devido a cultura catélica

espanhola[...]” (SANTOS, 2016, p. 8). Desse modo, na perspectiva de Unamuno, para

actitud. Porque lo que se llama modernismo no es cosa de escuela ni de forma, sino de actitud. Era el
encuentro de nuevo con la belleza sepultada durante el siglo XIX por un tono general de poesia
burguesa. Eso es el modernismo: un gran movimiento de entusiasmo y libertad hacia la belleza”.
(JIMENEZ apud MIRANDA POZA, 2013, p. 184).

30 “Juan Ramon Jiménez experimenté muy probablemente vivencias misticas a lo largo de su vida, las
cuales influyeron de forma notable en su obra poética.” (CASTRO, 2017, p. 292).

31 “Juan Ramoén define la poesia como una “tentativa de aproximarse a lo absoluto por medio de
simbolos”. Y que los simbolos son profusamente utilizados en el contexto de la literatura mistica como
medio privilegiado capaz de penetrar en el insondable misterio de lo divino. Asi, simbolos tales como
la luz, la oscuridad, la llama, la fuente, la nube, el monte, el desierto o el fondo se encuentran casi
invariablemente en los textos de la literatura espiritual. De la misma manera, no resulta dificil encontrar
entre los versos juanramonianos “el pajaro sanjuanista, la llama de amor viva, la fuente, la alta
profundidad del vuelo, la noche oscura del alma y el ansia amorosa de unidad con lo divino”, ademas
del “fondo”, desnudo y hermoso.” (CASTRO, 2017, p. 304).



47

melhor compreender o que estava sendo vivenciado no pais, o ambito religioso
deveria ser analisado.

Santos (2016) comenta que divergindo de outras culturas que optaram pelo
caminho cientifico para interpretar a realidade, a sociedade castelhana elegeu o
carater mistico com o objetivo de auxiliar nesse entendimento. Assim, a década de 90
€ caracterizada pela profunda crise espiritual e religiosa. O misticismo surge como
uma constante na lirica de Unamuno, além de fundamentar o ideal de nacao
hispéanica.

Um dos autores que possui destaque nesse momento, € 0 poeta Antonio
Machado, "O modernismo exerceu notavel influéncia na [...] obra de Antonio Machado
[...]" (SHAW, 1980, p. 20, traducéo nossa).%?

Além disso, Miranda Poza (2013) afirma que as caracteristicas da produc¢éo de
Rubén Dario estdo presentes na lirica de Antonio Machado, inclusive sua visao
panteista, como demonstra no poema XVII, do poeta Dario: “jCarne, celeste carne de
la mujer! /[...] en ese pan divino/para el cual nuestra sangre es nuestro vino!/ En ella
esta la lira,/ en ella esta la rosa, /en ella esta la ciencia armoniosa, /en ella se respira
el perfume vital de toda cosa.” (DARIO, 2016, p. 280).

E possivel observar através do poema XVII, que Dario relaciona a imagem da
mulher a divindade, como se toda a vitalidade que existisse, estivesse contida no
corpo feminino, perspectiva que se aproxima da doutrina panteista. Desse modo,"|...]
0 panteismo erotico de Dario € dedicado a glorificacdo da mulher em sua condicao
carnal." (YURKEVICH, 1976, p. 36, traducéo nossa).®3Assim, ocorre uma inversdo na
literatura hispanica, pois um poeta latino-americano se torna referéncia para os
escritores da Europa.

Machado contribui admiravelmente com o modernismo na Espanha,
apresentando caracteristicas do barroco, mas, também, demonstrando um anseio na
busca pelo o que esta oculto, aliado ao seu préprio ponto de vista, atribuindo um

carater pessoal a sua producéo.

[...] a critica reconheceu em Machado o pensador espanhol mais lucido do
século XX por causa da sua moderna e democratica visdo da cultura [...] A
sua leitura critica de uma parte fundamental da tradicdo poética hispanica —

32 “El modernismo ejercié una notable influencia en las [...] obras de Antonio Machado [...]” (SHAW,
1980, p. 20).

3341...] el panteismo erético de Dario, esta dedicado a la glorificacién de la mujer en su condicién carnal.”
(YURKEVICH, 1976, p. 36).
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aquela que nasceu para 0 mundo moderno sob a estética do barroco —
representa um dialogo aberto por um poeta, Machado, com as grandes
correntes filoséficas da modernidade [...] (CARCAMO, 2000, p. 56).

Machado promove uma relagéo dialégica que percorre os ambitos da poética,
filosofia, politica e arte, demonstrando uma perspectiva permeada por inquietacdes do
contexto moderno. Desse modo, Antonio Machado é influenciado por esse contexto e
"[...] definia a poesia como [...] uma constante atividade espiritual" (RIBBANS, 1971,
p. 301 apud SHAW, 1980, p. 170, traducéo nossa).**

O autor demonstra o entendimento da lirica relacionado ao fator espiritual®®,
Vvisto que, essa perspectiva adotada pelo poeta se constitui como um tema de extrema
relevancia em sua producao. Pois, de acordo com Shaw (1980), Machado defende
um estilo de reflexdo a qual seja realizada de forma mais aprofundada e que esteja
relacionada de modo ativo com a vida. Desse modo, demonstra uma marcante
caracteristica da lirica moderna, a qual apresenta uma discussdo Vvoltada,

principalmente, ao cunho religioso e espiritual.

2.5 LIRICA MODERNA

Na obra Os Filhos do Barro, Octavio Paz (1984) comenta a respeito do fato de
considerar a poesia moderna do Ocidente como “Unica”, considerando a lirica anglo-
americana e latino-americana, o autor discute sobre a unificacdo nesse contexto,
apresentando os acontecimentos que levaram ao seu surgimento, ocorrendo a partir
dos romanticos ingleses e aleméaes, através das mudangas no simbolismo da Franca
e no modernismo hispano-americano. A poesia moderna que € composta por ideias
decorrentes dos séculos XVIII e XIX, apresenta como caracteristica uma reacao
contra correntes filoséficas e politicas que ocorreram na modernidade como: o

positivismo, 0 marxismo, a razao critica e o iluminismo.

Dai a ambiguidade de suas relagbes — quase sempre iniciadas com uma
adesao entusiasta, seguida de um brusco rompimento — com 0s movimentos
revolucionarios da modernidade, da Revolu¢do Francesa a russa. Em sua
disputa com o racionalismo moderno, os poetas redescobrem uma tradi¢cao
tdo antiga como o préprio homem, a qual, transmitida pelo neoplatonismo
renascentista, além das seitas e correntes herméticas e ocultistas dos

34 4..] definia la poesia como un [...] constante actividad espiritual” (RIBBANS, 1971, p. 301 apud
SHAW, 1980, p. 170).

35 A relagéio entre a lirica e o espiritual em Antonio Machado sera explorada no subcapitulo 4.4, onde
sera discutido o entendimento da doutrina panteista em sua poética.
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séculos XVI e XVII, atravessa o século XVIII, penetra no século XIX e chega
aos nossos dias. Refiro-me a analogia, a visédo do universo como um sistema
de correspondéncias [...] (PAZ, 1984, p. 12).

A modernidade é caracterizada como um periodo de adesfes e rupturas aos
movimentos revolucionarios que surgiam nesse contexto, desse modo, 0s poetas
manifestavam rivalidade ao racionalismo moderno e interesse pelo neoplatonismo?,
por seitas e ocultismo, isto é, uma grande mescla de crencas misticas.

Rita Marnoto (1999) comenta sobre como no final do século XIX o
Neoplatonismo deixou marcas nas obras dos decadentistas e simbolistas, além de se
projetar em diversas perspectivas da producéo literaria do século XX. A autora cita a
influéncia dessa questdao na obra do poeta Fernando Pessoa, “[...] o contraponto
irresoluto entre realidade e ficcdo, emblematizado pela heteronimia, e que levara o
poeta, dos caminhos da teosofia®’ e do misticismo, até ao messianismo.” (MARNOTO,
1999, p. 1096). Assim, demonstra o quanto a lirica moderna € permeada por novas
formas de se religar ao sagrado através do mistico, além do quanto o real e o ficticio
sdo agregados na obra de Pessoa e a sua producdo manifesta tais caracteristicas,

mas nao so ele, como outros autores vivem em um momento que:

Ante a progressiva desintegracdo da mitologia cristd, os poetas [...] ndo
tiveram outro remédio sendo inventar mitologias mais ou menos pessoais,
feitas de retalhos de filosofias e religibes. Apesar desta vertiginosa
diversidade de sistemas poéticos — isto é: no centro, mesmo dessa
diversidade —, é visivel uma crenga comum. Essa crenca é a verdadeira
religido da poesia moderna, do romantismo ao surrealismo, e aparece em
todos os poemas, as vezes de uma maneira implicita e outras, em numero
maior, de maneira explicita. Denominei-a analogia. A crenga na
correspondéncia entre todos os seres e 0s mundos é anterior ao cristianismo,
atravessa a ldade Média e, através dos neoplaténicos, dos iluministas e dos
ocultistas, chega até o século XIX. Desde entdo, ndo cessou de alimentar
secreta ou abertamente os poetas do Ocidente [...] (PAZ, 1984, p. 78 - 79).

Paz (1984) comenta sobre a fragmentacao da heranca crista e a necessidade
de os poetas elaborarem novas concepc¢des, combinando ideais filosoficos e
religiosos. Além disso, o autor discute o conceito de analogia e a entende como a

correlacdo entre os seres e o0s mundos que antecedem a tradicao crista, percorre a

36 Renovagao da filosofia de Platao a partir da “[...] integrag&o sincrética com diversas componentes da
filosofia antiga e com experiéncias religiosas pagas, orientais, judias e cristds.” (MARNOTO, 1999, p.
1096).

37 “[...] apresenta-se como a perfeita unido entre ciéncia (racionalismo) e religido (misticismo).”
(STRUGULSKI, 2017, p. 10).
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Idade Média e por meio dos neoplatdnicos, iluministas e ocultistas, alcanca o século
XIX, a partir de entdo, provoca inspiracdo nos poetas ocidentais. Dessa forma, o autor
caracteriza uma definicdo que apresenta extrema relevancia para o entendimento da

lirica moderna.

A analogia é o reino da palavra como essa ponte verbal que, sem suprimir,
reconcilia as diferencas e as oposicdes. A analogia aparece tanto entre os
primitivos como nas grandes civilizacdes do comeco da histéria, reaparece
entre os platbnicos e os estdicos da Antiglidade, desenvolve-se no mundo
medieval e, ramificada em muitas crengas e seitas subterréneas, converte-se
desde o Renascimento na religido secreta, por assim dizer, do Ocidente:
cabala, gnosticismo, ocultismo, hermetismo. A histdria da poesia moderna, a
partir do romantismo até nossos dias, é inseparavel dessa corrente de ideias
e crengas inspiradas pela analogia. (PAZ, 1984, p. 93).

A analogia € retomada no Ocidente de forma mistica sob o nome de outras
religides, porém gque possuem a mesma origem. Tais correntes dogmaticas estao
estritamente relacionadas ao contexto de formacédo da poesia moderna e influenciam
a producéo dos autores que vivenciam esse momento. A respeito da analogia, Paz

(1984) apresenta o ideal de Charles Fourier sobre o tema:

A primeira ciéncia que descobri foi a teoria da atracdo apaixonada. Logo
percebi que as leis da atracdo apaixonada eram conformes em todos os
pontos as leis da atracdo material explicadas por Newton: o sistema de
movimento do mundo material era 0 do mundo espiritual. Suspeitei que esta
analogia poderia estender-se das leis gerais as leis particulares e que as
atracdes e propriedades dos animais, dos vegetais e dos minerais talvez
estivessem coordenadas do mesmo modo que as dos homens e dos astros...
Assim foi descoberta a analogia dos quatro movimentos: material, organico,
animal e social... Assim que me apossei das duas teorias, a da atracéo e a
da unidade dos quatro movimentos, comecei a ler no livro méagico da
natureza. (FOURIER, 1967 apud PAZ, 1984, p. 95).

Fourier (1967) foi um pensador francés, defensor do socialismo utépico®® e que
apresenta uma concepc¢ao na qual o sistema de movimentacdo do mundo material
correspondia ao mundo espiritual, o autor denomina esse fato de atracao apaixonada,

relacionando a lei da atracdo®® de Isaac Newton. Fourier manifesta a visdo de que os

38 4[] as utopias que foram relacionadas ao socialismo utépico [...] imaginavam sociedades perfeitas,
traziam a proposta de serem governadas por uma elite de sabios, ou ao menos deveriam contar com a
participagédo destes homens mais esclarecidos.” (BARROS, 2011, p. 241).

39 “A Terceira Lei de Newton (2002) afirma: Para toda agdo ha sempre uma reagao oposta de igual
intensidade [...] Representando assim que todas as forgas existem em pares: se um objeto exerce uma
forca num segundo objeto, entdo o segundo objeto simultaneamente exerce uma forgca no primeiro e
ambas as forcas séo iguais e opostas. Apesar do termo acdo, ndo se exige movimento para que iSso
seja verdade. Esta ligado as ideias de Newton quanto a gravidade ja que um exemplo dessa Terceira
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elementos como animais, vegetais e minerais eram regidos pelas mesmas leis de
atracdo que os homens e os astros. Desse modo, ele entende que ha uma

equivaléncia diante dessa situagao.

Por este método ele penetrou os mistérios da natureza que os fil6sofos
afirmavam impenetraveis e descobriu um novo mundo cientifico capaz de
fornecer a chave para um calculo dos destinos universais e das leis de todos
0S movimentos presentes, passados e futuros, uma similitude entre o homem
€ 0 universo, uma relagdo entre extremos, entre razdo e emogdo, matéria e
espirito, homem e deus. (GALLO, 2012, p. 275).

Gallo (2012) comenta sobre o ideal de Fourier, no qual a forca da atracdo faz
com que o homem, a natureza e Deus estejam relacionados. Levando a concepcao
de uma teoria da unidade universal, como legitima ciéncia que entende Deus como
principio matematico, material e espiritual, "[...] sem duavida [...] esta unidade do
espirito de Deus com o espirito do homem € admitida [...]" (FOURIER, 1975, p. 284,

traducdo nossa)*°. O autor manifesta uma visédo que remete a doutrina panteista®':

O termo panteismo remete ao grego (pan- tudo e theos- Deus), ou seja, tudo
€ Deus, basicamente significando a integragdo, ndo existindo um ser
personificado criador acima do universo. A visdo panteista compreende a
profunda unidade que permeia na interligacdo das coisas - seres, atomos,
carbonos e percepcdo humana. Tais experiéncias sdo pautadas num
entendimento sob a contemplacdo e reverenciamento da Natureza como
divina, sublime, grandiosa e bela. A Natureza e Deus, como um, expresso
pela unidade e comunhdo. (BITTENCOURT, 2017, p. 175).

O panteismo concebe a visdo de unidade entre Deus e 0 todo existente,
corroborando a concepg¢éo de Fourier. Paz (1984) comenta que o sociélogo apresenta
uma declaracdo literaria e ocultista da natureza, ao concebé-la como magica e
secreta, pois surge como um recurso a ser compreendido, ndo apenas de
contemplacdo. Percebe-se que € construida uma relacdo de identidade entre o
misticismo, a natureza e a espiritualidade.

Desse modo, através de tais discussoes realizadas no contexto moderno, 0s
poetas que vivenciam essa conjuntura manifestam uma critica ao cristianismo por

meio da ironia, “O tema da poesia moderna € duplo: por um lado € um dialogo

Lei € a atragdo gravitacional entre os corpos. Significa que a Terra ndo esta apenas puxando a Lua
mas que a Lua puxa a Terra com a mesma for¢a.” (LUCHT e PEREIRA, 2018, p. 1603.6).

40 “[ ] sin duda alguna [...] se admite esta unidad del espiritu de Dios con el espiritu del hombre [...]”
(FOURIER, 1975, p. 284).
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contraditorio com e contra as revolugcdes modernas e as religides cristas; por outro, no
interior da poesia e de cada obra poética, € um dialogo entre analogia e ironia.” (PAZ,
1984, p. 12). Assim, a lirica na modernidade é caracterizada por uma disputa entre a
tradicdo estabelecida e o anseio por questionar os dogmas e conflitos vivenciados
nesse periodo.

Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud e Stéphane Mallarmé sdo alguns dos
principais precursores da poesia moderna e podem ser considerados como
precursores desse movimento, pois suas producdes apresentam novos percursos a
serem tracados pelos escritores que vivenciavam essa conjuntura. A presenca do
misticismo em suas obras € uma caracteristica que apresenta relevancia, pois
discutem acerca de temas religiosos, “[...] (s6 para ficar na poesia, ha mistica, nada
mais nada menos, nos trés maiores: Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé) [...]” (LOSSO,
2012, p. 288).

Os poetas manifestam uma certa oposicao a heranca cristd e demonstram uma
aproximacdo com a natureza, pois esta Ultima se apresenta como um caminho que
purifica o ser humano, ao relacionar o sagrado com os elementos naturais. Segundo
Willer, o misticismo seria caracteristico “[...] da historia das religides, apds o primitivo
panteismo” (2007, p. 30).

Desse modo, é possivel estabelecer uma relacdo entre o carater mistico e o
panteista®?, o primeiro se constitui como “[...] um modo de pensar distinto de teologias
oficiais [...]" (LOSSO, 2012, p. 282). Ja o segundo, estabelece um ideal que “[...] Deus
é (=) a Natureza [...]” (BARBIER, 2009, p. 33).

O panteismo € uma doutrina presente na producdo do heterébnimo pessoano
Alberto Caeiro*. Para Luis P. F. Marques,“O panteismo faz parte da identidade de
Alberto Caeiro, assim como ele faz parte da natureza, pois, para o panteista, estar em
contato com ela é fazer parte de uma unidade divina” (2014, p. 45). Este dogma
também permeia a obra do poeta Antonio Machado**,“Nado ha duvida de que a
metafisica de Antonio Machado se baseia numa concep¢ao panteista.” (BAKER,

1985, p. 16, traducdo nossa).*®

43 O panteismo em Alberto Caeiro sera abordado com mais detalhes no topico 3.4.

44 0 panteismo em Antonio Machado seré discutido de modo mais amplo no tépico 4.4.

45 “No cabe duda de que la metafisica de Antonio Machado se basa sobre una concepcién panteista.”
(BAKER, 1985, p. 16).
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Assim, para auxiliar no entendimento das questdes religiosas presentes nesses
poetas, € de suma importancia revisitar os temas discutidos nas obras de seus
antecessores, Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé, observando que, algumas das
inquietacBes presentes na producao lirica destes trés, eram compartilhadas pelos
autores pertencentes ao periodo moderno.

Friedrich (1978) comenta sobre o fato de Baudelaire demonstrar uma
divergéncia dos romanticos, pois ndo produz uma lirica confessional, além de nao
datar os seus textos e ndo apresentar explicacdo para suas producdes, adotando
como base as informagdes de sua biografia, “Com Baudelaire comeca a
despersonalizacao da lirica moderna pelo menos no sentido que a palavra lirica ja ndo
nasce da unidade de poesia e pessoa empirica.” (FRIEDRICH, 1978, p. 36).
Demonstra o anseio por separar a sua producdo poética de suas experiéncias
pessoais. Isto é, a sua criacao ficcional € direcionada por sua racionalidade.

Acerca de Baudelaire, “Ele fala em seus versos de si mesmo na medida em
que se sabe vitima da modernidade. Esta pesa sobre ele como excomunhdao.
Baudelaire disse com bastante frequéncia, que seu sofrimento ndo era apenas o seu.
(FRIEDRICH, 1978, p. 37-38). Ao realizar tal afirmacéo, demonstra o desafio do poeta
ao expor em sua lirica o sofrimento ndo apenas dele, mas o do “outro” (sociedade)
também, pois ambos sao “vitimas” da angustia moderna.

Assim, aspectos da vida pessoal do autor podem surgir, porém, ndo de modo
explicito, ocorrendo uma certa desconfiguracdo da realidade. Fernando Pessoa e
Antonio Machado utilizam a despersonalizacdo ao escreverem sob a forma de
heterénimos e pseudbénimos, demonstrando uma forma de traduzir ndo somente 0s
seus sentimentos, mas da sociedade como um todo.

Seguindo o viés dos temas sociais, outro ponto debatido na producéo de
Baudelaire é a visao religiosa, ndo ha como considera-lo, omitindo o Cristianismo,
porém o poeta ndo compactua com o dogma cristdo. Mesmo apresentando essa
divergéncia de concepcles, existe a presenca de temas espirituais, porque constitui
uma tematica inerente ao ser humano e demonstra a divisdo vivenciada entre o
sagrado e o profano.

Peter Gay (2009) discute a respeito de alguns fatores que influenciaram a
abordagem da espiritualidade no contexto moderno, um fator relevante acerca disso
€ a heresia vivenciada na modernidade e que pode ser concebida como “[...] categoria

para todo discurso que se afastava dos ditos oficiais de uma instituicdo religiosa.”
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(MENDES, 2019, p. 23). Os poetas desse periodo partilhavam “[...] o fascinio pela
heresia, que impulsionava suas acfes a confrontar as sensibilidades convencionais
[...]" (GAY, 2009, p. 20). Os artistas de fins do século XIX surgiam como um grupo de
transgressores que questionavam o dogma cristdo, influenciados pelo contexto que
estavam inseridos.

O século XIX apresenta um cenario no qual ocorre a formacdo de novas
concepcdes nas areas da fisica, quimica e biologia que auxiliaram no entendimento
de mistérios que nao possuiam explicagdes racionais, “[...] o proprio avanco das
explicacdes cientificas gerou reacdes diversas [...] 0 misticismo, sob varias formas,
floresceu como néo florescia desde séculos. Ele inundou a civilizacdo ocidental com
um vasto cardapio de dogmas espiritualistas [...]" (GAY, 2009, p. 43).

O misticismo surge como modo de eleicdo de uma doutrina que apresentasse
uma alternativa favoravel para diversas pessoas que poderiam ser cultas e incultas,
pois ndo acreditavam mais no dogma cristdo de um salvador que se manifestou entre
os homens, “[...] ao se juntar a legido dos combatentes da fé, os artistas de vanguarda
propunham seu candidato a religido da arte, cultivando a ‘arte pela arte’. Alguns
raciocinavam: se a época dos padres era coisa do passado, talvez fosse agora o
momento dos artistas.” (GAY, 2009, p. 43).

Apesar de tais concepcles, a teologia ndo obteve sucesso, pois apresentava
uma abstracdo exacerbada. Além disso, os modernistas demonstravam um desejo
maior por destruicdo do que na construcao de uma religido. Gay (2009) discute como
o modernismo possibilitou uma liberdade psicolégica de forma dupla, tanto para quem
produz, quanto para quem consome a arte.

Pois os representantes desse movimento puderam “[...] levar a sério suas
fantasias de insubordinacéo, de encarar com indiferenca os canones que por tantos
séculos haviam ditado os temas e as técnicas [...]” (GAY, 2009, p. 45). Dessa forma,
a modernidade representa a libertagdo dos modelos vigentes e o0 anseio por
revolucionar o cenario artistico, “[...] estou escalando Charles Baudelaire,
preferivelmente a todos os outros heréticos como o primeiro herdi do modernismo [...]”
(GAY, 2009, p. 21).

O desejo de se conectar com o divino e o sentimento de culpa decorrente da
cisdo entre individuo e religido estdo presentes em Baudeleire, “Cristo aparece em

suas poesias s6 como metéafora fugaz, ou como o abandonado por Deus. Atras da
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consciéncia de estar condenado [...] o que resta € um Cristianismo em ruina.”
(FRIEDRICH, 1978, p. 47).

O Cristianismo surge de modo totalmente desconstruido, pois demonstra um
homem solitario e desamparado diante de sua existéncia. Além disso, manifesta
prazer por estar “condenado”, porque possui consciéncia dos seus pecados. Tais
concepc¢des surgem como consequéncia de uma tradicdo cristd que, ainda negada,
segue exercendo influéncia em sua realidade.

A discussao acerca do campo espiritual € uma constante na lirica moderna, “A
poesia de Baudelaire utiliza "[...] conceitos como “ardente espiritualidade”, “ideal”,
“ascensao”.” (FRIEDRICH, 1978, p. 47). Porém né&o se sabe qual € o caminho dessa
elevacao, o divino € nomeado de meta, mas nao € atribuida uma nomenclatura
especifica.

Segundo Friedrich (1978) a poesia “Elévation” auxilia no entendimento dessa
guestao, pois pelo desejo de ascenséo, atraves dela, o espirito é incentivado a elevar-
se sobre os elementos da natureza, tais como: estrelas, montanhas, bosques, mares,
nuvens e sol, sendo direcionado a uma esfera de fogo que elimina os males causados
pela terra. Desse modo, através dos bens naturais, é possivel haver uma purificacao
espiritual.

Ainda é seguida “uma afirmacéao de carater mais geral: feliz o que isto consegue
e aprende a compreender, em tal altura, a linguagem “das flores e das coisas mudas”.”
(FRIEDRICH, 1978, p. 47). Isto €, bem aventurados os espiritos que concebem a
expressado do siléncio, assim, “A poesia move-se em um esquema usual [...] mistico-
cristd.” (FRIEDRICH, 1978, p. 48).

A lirica é influenciada tanto por elementos provenientes da tradicdo mistica,
como a poesia "Elévation” e pela doutrina cristd, mesmo que negada, levando a um
ideal vazio que surge como uma heranga dos romanticos, sendo retomada no contexto

moderno.

Baudelaire fala muitas vezes do sobrenatural e do mistério. SO se
compreende o que ele quer dizer com isto quando - como ele proprio fez - se
renuncia a dar a estas outras palavras outro contetdo que néo seja o proprio
mistério absoluto. A idealidade vazia, o “outro” indefinido que, no caso de
Rimbaud é mais indefinido ainda e no de Mallarmé se convertera no Nada, e
0 mistério que gira em torno de si mesmo, préprio da lirica moderna, sao
correspondentes. (FRIEDRICH, 1978, p. 49).
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O contexto moderno é conduzido pela ansia em busca da fuga da realidade,
porém o0s poetas sentem a impoténcia para acreditar e construir uma transcendéncia
que seja detentora de sentido. Assim, os produtores da lirica moderna séo levados a
um mistério e um processo de tensdo que nao aparenta possuir solucdo. Baudelaire
apresenta em: “A ultima poesia de Les Fleurs du Mal, “Le Voyage”, que analisa todas
as tentativas de evasao, termina com o decidir-se pela morte. A poesia ignora o que
a morte traz consigo.” (FRIEDRICH, 1978, p. 49).

Baudelaire manifesta um encantamento pela morte, pois ela aponta uma
perspectiva de chegar a uma novidade, ao desconhecido, algo que ndo possui
definicdo e demonstra uma divergéncia a realidade. Na concepc¢éo de Baudelaire, a
morte detém uma lacuna em seu significado, Mallarmé e Rimbaud demonstram
percorrer o mesmo trajeto em suas producdes, almejando o vazio.

A poética de Rimbaud é caracterizada pelo fato que “[...] ele comeca com a
revolta e termina com o martirio de ndo poder escapar a coacao da heranca crista. [...]
a indignacdo contra o cristianismo ndao se acalmou. Torna-se apenas mais
atormentada e mais inteligente — e termina no siléncio.” (FRIEDRICH, 1978, p. 67).
Apesar de se rebelar contra a religido, o cristianismo surge como algo intrinseco ao
poeta. Além disso, a poética de Rimbaud se direciona ao vazio, o siléncio implica um
interesse e desejo pelo desconhecido, a aversao a tradicdo cristd o aproxima a

Baudelaire, demonstrando uma semelhanca entre os poetas.

Rimbaud realizou sua determinag&o. Capitula ante as tensdes da existéncia
espiritual, insollveis para ele. O poeta se deslocou o mais longe possivel de
todos “no desconhecido” [...] Ele volta para tras e acolhe em si a morte interior,
emudecido ante o mundo fragmentado por ele préprio. [...] Com a explosao
gue Rimbaud inflamou em tudo que é real e herdado, também o cristianismo
se desfez. [...] (FRIEDRICH, 1978, p. 69).

A espiritualidade € uma questdo recorrente para 0S poetas no contexto
moderno, Rimbaud demonstra em sua lirica a angustia causada por esse tema. A
morte surge como algo que é admitido de bom grado, em meio a existéncia
fragmentada humana, ocasionada pela “detonag¢ao” dos valores cristdos vigentes, a
poética “Em Rimbaud [...] se torna em caos e por fim em siléncio”. (FRIEDRICH, 1978,
p. 69). Isto €, uma produgdo que causa desordem, porém objetiva o silenciamento,
demonstrando a ironia da poesia moderna ao propor siléncio e ao mesmo tempo,

ofertar uma infinidade de discursos em suas obras.
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O eu de Rimbaud — em sua multiplicidade dissonante de vozes [...] pode
vestir todas as mascaras, estender-se a todas as formas de existéncia, a
todos os tempos e povos. [...] Com Rimbaud comecou aquela separagéo
anormal entre o sujeito poético e o eu empirico [...] que por si s6 ja impediria
de entender a lirica moderna como expressao biografica. (FRIEDRICH, 1978,
p. 69).

Ha um distanciamento entre o eu lirico e o poeta, que pode transmitir uma série
de posicionamentos através de sua fala, nesse contexto é possibilitado ser “outro”,
sendo ele mesmo. O “eu” pode ser construido, moldado, da forma que o autor deseja,
oferecendo maior liberdade, pois o0 compromisso ndo € o da sua fala, mas do “outro”.

Assim, a biografia dos poetas deixa de ter papel fundamental no entendimento
de sua producgao, podendo ser entendida como uma parcela do todo, “Um traco
fundamental da poesia moderna é seu afastamento cada vez mais decidido da vida
natural. Junto com Rimbaud, Mallarmé introduz o mais radical abandono da lirica
baseada na vivéncia e na confissao [...]” (FRIEDRICH, 1978, p. 110).

Friedrich (1978) comenta sobre o fato do poeta Mallarmé corroborar com 0s
ideais de Baudelaire e Rimbaud, sua poética ndo permite ser analisada através de sua
biografia, pois ignora o que é pessoal de tal modo, que chega ao ponto de
desconfiguracdo da humanidade:

J& nas primeiras poesias pode-se observar esta desumanizagdo como, por
exemplo, no trecho em prosa, "lgitur”, esbogado em 1869. O titulo (uma
conjuncéo latina) indica um fantasma artificial que, parecendo-se a um
homem, sem ser um homem, realiza um ato espiritual, ou seja, a auto-
anulacéo no absoluto do Nada. (FRIEDRICH, 1978, p. 69).

O poeta apresenta elementos em sua producédo objetos criados artificialmente
e até sobrenaturais, como fantasmas, demonstrando a possibilidade da existéncia de
algo que foge da realidade humana, que se assemelha ao homem, mas néo é igual.
Desse modo, toca na questao espiritual, pois em sua obra ocorre a manifestagcéo de
um ser sobre-humano, além disso, percebe-se mais um elemento comum ao contexto

moderno, uma lirica que esta direcionada ao vazio.

Mallarmé conhece e quer a proximidade do impossivel. E a proximidade do
siléncio. [...] retoma o0 pensamento mistico para o qual a insuficiéncia da
linguagem resulta da experiéncia do transcendente. Todavia, ele se tornou
em Mallarmé uma mistica do Nada, assim como em Baudelaire e em
Rimbaud havia se convertido numa mistica da transcendéncia vazia.
(FRIEDRICH, 1978, p. 118).
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A lingua se torna insuficiente na producdo de Mallarmé, pois ndo consegue dar
conta da vivéncia mistica em sua obra, que deseja explorar o impossivel, o siléncio
surge frequentemente na lirica do poeta, ndo sO nele, mas em outros poetas como
Baudelaire e Rimbaud.

A inclinacdo pelo tema do vazio também surge nas producdes de Alberto
Caeiro, heterdnimo de Fernando Pessoa e no poeta Antonio Machado, no primeiro,
aparece em sua obra “O Guardador de Rebanhos”, “[...] Sem ler nada, nem pensar
em nada, nem dormir, / Sentir a vida correr por mim como um rio por seu leito. / E la
fora um grande siléncio como um deus que dorme.” (PESSOA, 2006, p. 89). A partir
destas palavras, Caeiro encerra sua producdo, demonstrando semelhanca a
Baudelaire, ao conduzir sua poética a esse “oco”.

Ao refletir a respeito dessa tematica, [...] estd no fundo se referindo ao que
chamariamos de vida da morte. A vida que todos vivemos, na condicdo humana
chegara ao fim, aspira ele. [...] interromper seu fluxo signico, isto €, encontrar a morte,
‘o grande siléncio”. (GAMA, 1995, p. 125). Isto &, torna-se possivel mais uma
aproximacédo, ao pensar o siléncio como o fim de um ciclo, pois manifesta uma
inatividade do eu lirico, uma passividade permitida pela morte. A obra de Machado
corrobora com esta tematica, pois ele perde Leonor, sua esposa, acontecimento que
o entristece profundamente e reflete em sua producdo poética, “Sobre a morte de
Leonor ha [...] poemas, que Machado escreveu algum tempo depois, que mostram o
estado animo e os sentimentos do poeta [...] (GUTIERREZ, 2010). Um desses poemas

é:

Una noche de verano

—estaba abierto el balcon

y la puerta de mi casa—

la muerte en mi casa entro.

Se fue acercando a su lecho
—ni siquiera me mir60—,

con unos dedos muy finos,

algo muy tenue rompio.
Silenciosa y sin mirarme,

la muerte otra vez paso

delante de mi. ¢ Qué has hecho?
La muerte no respondié.

iMi nifia quedd tranquila,

dolido mi corazon.

iAy, lo que la muerte ha roto

era un hilo entre los dos! (MACHADO,1991, p. 94).
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A construcdo imagética da morte € realizada de forma detalhada, pois narra
minuciosamente, como ela entra em sua casa, informando que a porta e a sacada
estavam abertas, ndo a caracteriza como um elemento que se materializa sem
explicacéo, mas, em vez disso, atribui uma certa personificacdo a esta figura. A morte
surge de forma silenciosa, se aproximando, inclusive, ndo responde a pergunta feita
pelo eu lirico, nem olha em sua direcédo, representando o mistério que carrega, o
desconhecido.

Além disso, a morte realiza uma espécie de quebra do fio ténue entre 0 mundo
dos mortos e vivos, consequentemente, entre o elo que une o eu lirico e sua amada,
gue parte de forma tranquila, torna-se visivel que o sofrimento € de quem fica, ou seja,
a realidade é dolorosa para quem permanece, ao contrario da morte, que remete a
calma. Percebe-se a morte como a ilustracao que configura o fim, sendo um caminho
da poesia moderna, Friedrich comenta acerca da poética de Mallarmé e moderna,

como um todo:

Verbalmente, ele préprio reconheceu: "Minha obra é um beco sem saida". O
isolamento de Mallarmé é um isolamento completo e intencional. Da mesma
forma que Rimbaud, embora por caminho distinto, também ele impele sua
obra até aquele ponto em que se anula a si prépria e anuncia o fim da poesia
em geral. O singular é que este processo se repete varias vezes na poesia
do século XX. Deve, portanto, corresponder a uma profunda tendéncia do
modernismo. (FRIEDRICH, 1978, p. 119).

Mallarmé manifesta um gosto por estar isolado em sua poética, algo que ocorre
de modo desejado, pois € uma poética que esta encerrada em si mesma. A lirica
moderna se caracteriza pelo fato de demonstrar sua propria anulagéo, propondo um
trajeto que leva ao seu fim e surgindo como um atributo comum aos autores desse
contexto.

Além desse percurso voltado para o fim, uma das caracteristicas mais
relevantes da lirica moderna € a despersonalizagao, fator que denota um anseio por
autoconhecimento. Assim, demonstram um desejo de dar vazdo as suas multiplas
facetas. Desse modo, o periodo moderno apresenta condigbes favoraveis para os
poetas construirem suas identidades sob a forma de outra pessoa, possibilitando aos

autores a experiéncia da escrita utilizando a alteridade.
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2.6 HETERONIMIA E PSEUDONIMO

Os conceitos de heteronimia e pseuddnimo podem ser entendidos como “A
obra pseuddnima é do autor em sua pessoa, salvo no home que assina; a heteronimia
é do autor fora de sua pessoa, é de uma individualidade completa fabricada por ele
[...]" (PESSOA, 1928, p. 250). Desse modo, a heteronimia consiste em atribuir a
autoria de uma obra a uma pessoa ‘“imaginada” com caracteristicas e estilo
completamente divergentes ao seu criador, j& o pseuddnimo se diferencia pelo fato de
possuir uma certa semelhanca com o seu inventor. Fernando Pessoa e Antonio
Machado utilizam esses recursos em suas criagdes. Em uma carta a Adolfo Casais de

Monteiro, Pessoa comenta acerca desse tema:

Comeco pela parte psiquiatrica. A origem dos meus heterénimos é o fundo
traco de histeria que existe em mim. N&o sei se sou simplesmente histérico,
se sou, mais propriamente, um histero-neurasténico. [...] Seja como for, a
origem mental dos meus heterdnimos esta na minha tendéncia organica e
constante para a despersonalizacao e para a simulagdo. Estes fenébmenos —
felizmente para mim e para os outros — mentalizaram-se em mim; quero
dizer, ndo se manifestam na minha vida pratica, exterior e de contacto com
outros; fazem explosédo para dentro e vivo — 0s eu a s6s comigo. (PESSOA,
1986, p. 199).

O poeta tenta diagnosticar a si mesmo, entende a questdo heteronimica como
se fosse loucura. Atribui ao seu carater de despersonalizacdo e simulacdo a sua
multiplicidade de personalidades, assim, escreve e da vida aos heterénimos para

extravasar os “eus” que habitam nele. Ainda sobre a heteronimia, comenta:

Se eu fosse mulher — na mulher os fendmenos histéricos rompem em
ataques e coisas parecidas — cada poema de Alvaro de Campos (0 mais
histericamente histérico de mim) seria um alarme para a vizinhanga. Mas sou
homem — e nos homens a histeria assume principalmente aspectos mentais;
assim tudo acaba em siléncio e poesia. . . (PESSOA, 1986, p. 199).

Demonstra o seu carater paradoxal ao abordar o fato de ser histérico que gera
siléncio e poesia, pelo fato de ser homem. Isto €, utiliza a poesia como um meio de
dar vazao aos seus sentimentos, para ndo enlouguecer, por nao conseguir comportar

tantas emocdes e “pessoas” dentro do Pessoa “ele mesmo”.

Desde criancga tive a tendéncia para criar em meu torno um mundo ficticio de
me cercar de amigos e conhecidos que nunca existiram. (Ndo sei, bem
entendido, se realmente ndo existiram, ou se sou eu que nao existo. Nestas
coisas, como em todas, ndo devemos ser dogmaticos). Desde que me
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conheco como sendo aquilo a que chamo eu, me lembro de precisar
mentalmente, em figura, movimentos, caracter e historia, vérias figuras irreais
gue eram para mim téo visiveis e minhas como as coisas daquilo a que
chamamos, porventura abusivamente, a vida real. (PESSOA, 1986, p. 199).

O poeta aborda o fato que desde a sua infancia, ele inventa um mundo
alternativo, no qual vivem amigos e conhecidos que séo frutos de sua imaginacao.
Inclusive, questiona a existéncia de si mesmo e da sua realidade construida, para
Pessoa é tao veridico, que ndo sabe no que acreditar. Viver entre a fantasia e a “vida

real” é inerente a sua esséncia, enquanto humano e poeta.

Lembro, assim, 0 que me parece ter sido o meu primeiro heterénimo, ou,
antes, o meu primeiro conhecido inexistente — um certo Chevalier de Pas
dos meus seis anos, por quem escrevia cartas dele a mim mesmo, e cuja
figura, ndo inteiramente vaga, ainda conquista aquela parte da minha afeicdo
que confina com a saudade. Lembro-me, com menos nitidez, de uma outra
figura, cujo nome ja me n&o ocorre mas que o tinha estrangeiro também, que
era, ndo sei em qué, um rival do Chevalier de Pas. Coisas que acontecem a
todas as criangas? Sem duvida — ou talvez. (PESSOA, 1986, p. 199).
Nesse fragmento, Pessoa comenta acerca do Chevalier de Pas, sua primeira
criacdo heteronimica aos seis anos de idade. Além disso, o poeta cria um rival para
esse heterbnimo, um estrangeiro, o qual ndo recorda seu nome. Desse modo, ele
troca correspondéncias consigo mesmo, chegando a questionar se tais atitudes séo

comuns a todas as criancas.

Ocorria-me um dito de espirito, absolutamente alheio, por um motivo ou outro,
a quem eu sou, ou a quem suponho que sou. Dizia-o, imediatamente,
espontaneamente, como sendo de certo amigo meu, cujo home inventava,
cuja histéria acrescentava, e cuja figura — cara, estatura, traje e gesto —
imediatamente eu via diante de mim. E assim arranjei, e propaguei, varios
amigos e conhecidos que nunca existiram, mas que ainda hoje, a perto de
trinta anos de distancia, oico, sinto, vejo. [...] (PESSOA, 1986, p. 199).

Pessoa salienta o fato que o desejo por criar um mundo alternativo sempre o
acompanhou, da infancia a fase adulta. Em seu relato ha uma certa espiritualizacao
dessa invencdo, como se a questdo heteronimica surgisse, viesse sobre si. O poeta
constréi amigos e conhecidos atribuindo-lhes todas as caracteristicas que deseja e
mesmo nunca existindo, de fato, ele os ouve, sente e Vé.

Percebe-se que ocorre uma reflexao a respeito da identidade em Pessoa, pois,
em alguns momentos, questiona sua propria existéncia e personalidade. Acerca de

seus heterdbnimos mais conhecidos, afirma: “Eu vejo diante de mim, no espago incolor
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mas real do sonho, as caras, os gestos de Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de Campos.
Construi-lhes as idades e as vidas.” (PESSOA, 1986, p. 199). O processo
heteronimico surge como uma espécie de fuga da realidade, uma relagéo conflituosa

entre o sonho e o mundo palpéavel.

Como escrevo em nome desses trés?. Caeiro por pura e inesperada
inspiracdo, sem saber ou sequer calcular que iria escrever. Ricardo Reis,
depois de uma deliberacéo abstracta, que subitamente se concretiza numa
ode. Campos, quando sinto um subito impulso para escrever e ndo sei o qué.
(O meu semi-heteronimo Bernardo Soares, que alids em muitas coisas se
parece com Alvaro de Campos, aparece sempre que estou cansado ou
sonolento, de sorte que tenha um pouco suspensas as qualidades de
raciocinio e de inibicdo; aquela prosa é um constante devaneio. (PESSOA,
1986, p. 199).

Pessoa estabelece individualidade para as suas criagfes, porém comenta
acerca do seu semi-heterbnimo, Bernardo Soares, o poeta explica que a
personalidade dele ndo diverge muito da sua, inclusive, chega a afirmar que “[...] em
prosa € mais dificil de se outrar” (PESSOA, 1966, p. 105). Desse modo, deixa claro
que a criacdo dos poetas facilita o exercicio de constru¢do da sua alteridade, ainda
caracteriza Soares ao comentar que o semi-heterbnimo possui menos raciocinio e

afetividade que seu criador, sendo ele, fruto do seu cansaco.

O que sou essencialmente — por trds das mascaras involuntarias do poeta,
do raciocinador e do que mais haja — é dramaturgo. O fenbmeno da minha
despersonalizacdo instintiva a que aludi em minha carta anterior, para
explicagdo da existéncia dos heterbnimos, conduz naturalmente a essa
definicho. Sendo assim, n&o evoluo, VIAJO. [..] Vou mudando de
personalidade, vou (aqui € que pode haver evolugdo) enriquecendo-me na
capacidade de criar personalidades novas, novos tipos de fingir que
compreendo o mundo, ou, antes, de fingir que se pode compreendé-lo.
(PESSOA, 1980, p. 211).

O portugués se autointitula como, sobretudo, um dramaturgo, mais
especificamente, “[...] um drama em gente [...]” (PESSOA, 1928, p. 250). Assim, as
suas mudancas de personalidade resultam em tentativas de apreender o mundo e
promover um exercicio de autoconhecimento. Pessoa comenta com Casais Monteiro
que: “Se quiser realmente publicar o Caeiro, o Ricardo Reis e o Alvaro de Campos,
posso fazé-lo imediatamente. Sucede, porém, que receio a nenhuma venda de livros
desse género e tipo. A hesitagao esta so6 ai.” (PESSOA, 1980, p. 211).

A experiéncia heteronimica se constitui como uma espécie de loucura para o

poeta, demonstrando que ele ndo possuia dimenséo da sua genialidade e apesar de
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tal processo ndo ser exclusivo da sua obra, se tornou um dos mais conhecidos por
utiliza-lo.

Corroborando o ideal de se “outrar’, o poeta espanhol Antonio Machado
produziu através de pseuddnimos, os mais conhecidos sdo Abel Martin e Juan de

Mairena.

Caeiro € um heterénimo de Pessoa: impossivel confundi-los. Embora mais
préximo, o caso de Antonio Machado é também diferente. Abel Martin e Juan
de Mairena ndo sao inteiramente o poeta Antonio Machado. S&o mascaras,
mas sao mascaras transparentes: um texto de Machado nao é distinto de um
de Mairena. Além disso, Machado néo esté possuido por suas fic¢des, nao
sao criaturas que o habitam, que o contradizem e 0 negam. (PAZ, 1996, p.
209).

Nesse fragmento, Octavio Paz comenta sobre a diferenca entre a producao de
Pessoa e Machado, enquanto o primeiro demonstra divergéncia entre ele mesmo e
sua criacdo, Machado n&o se preocupa em estabelecer um distanciamento tao
profundo com seus outros “eus”. Apesar de tal discrepancia, tanto Pessoa, quanto
Machado, utilizam, respectivamente, o heterdnimo e os pseuddnimos*® para abordar
elementos misticos, atribuindo destaque ao panteismo?’.

O heterénimo Alberto Caeiro, criado pelo poeta lusitano é apresentado como
uma pessoa que possui caracteristicas préprias, uma das mais relevantes, € “[...] o
panteismo como trago forte de sua lirica.” (DELMIRO, FORCONI e VALE, 2012, p.
28). Delmiro, Forconi e Vale (2012) comentam que o carater panteista da producao
de Caeiro*® surge através da exaltacdo da natureza e das sensacdes geradas através
dela como algo divino, porém que nao foram criadas por Deus, pois manifestam-se
como ele mesmo.

Acerca do poeta hispanico, "[...] ndo ha poema, nem em Machado, nem em
Mairena, nem em Martin que ndo possa ser inscrito num esquema panteista [...]
(BAKER, 1985, p. 44 apud COBOS, 1971, p. 236, traducdo nossa)*. Cobos (1971)
comenta que o panteismo influi ndo apenas na lirica de Machado, pois também surge

em sua producao através dos seus pseuddnimos.

4 No caso de Machado, o poeta apresenta uma concepgdo panteista ndo apenas nos seus
pseuddnimos, mas também, assinando como ele mesmo.

47 0 tema do panteismo sera aprofundado no capitulo final, através da analise de alguns poemas, onde
esta ideia sera desenvolvida de forma mais ampla.

48 O panteismo na lirica de Caeiro sera explorado de modo mais detalhado no subcapitulo 3.4.

49 4...] no hay poema, ni en Machado, ni en Mairena, ni en Martin que no se pueda inscribir en esquema
panteista [...] (BAKER, 1985, p. 44 apud COBOS, 1971, p. 236).
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Em primeiro lugar, como todos os panteistas, Machado é um dos que afirmam
"por razdes teoldgicas e metafisicas" a impossibilidade de uma criacdo ex
nihilo. “Deus n&o poderia ser o criador do mundo — diz Juan de Mairena —
ja que o mundo é um aspecto da mesma divindade” [...] (BAKER, 1985, p. 38,
tradugdo nossa).*°

Juan de Mairena apresenta uma perspectiva do mundo relacionado ao
sagrado, isto €, como parte dele, demonstrando um ideal que diverge do conceito de
Deus como criador. Baker (1985) comenta que, na visdo de Machado, a concepgéo
de universo manifesta equivaléncia a nocao de divindade: “[...] en la teologia de Abel
Martin es Dios definido como el ser absoluto [...] Dios no es el creador del mundo, sino
el ser absoluto, Unico y real, mas alla del cual nada es” (MACHADO, 1991, p. 190-

197). Desse modo, 0 panteismo surge na perspectiva de ambos os pseuddénimos:

[...] por ter colocado quase todos os seus desenvolvimentos filosoficos e
reflexivos na boca de «poetas apoécrifos» —fundamentalmente, Juan de
Mairena e Abel Martin. Aquele tipo de delegacéo na hora de expressar seus
pensamentos mais profundos era a prova de uma vontade premeditada de
introduzir uma certa distancia entre ele e suas idéias, que ele colocava na
boca dos outros. (ABELLAN, 1979, p. 77, traducdo nossa).5!

Abellan (1979) comenta que os pseudbnimos sdo denominados de poetas
“apocrifos”, adjetivo proveniente do grego apokryphos, que possui significado de algo
gue néo foi explorado, oculto. Essas criacdes de Machado sédo utilizadas como modo
de expressar suas reflexdes e opinides filosoficas. A escolha pelo distanciamento, isto
€, usar “outros” para tratar de tais temas, pode ser levada em conta por sua timidez,
um certo ceticismo em relagdo as suas proprias concepgdes e pelo fato de que sua
formacao em filosofia haja ocorrido de forma mais tardia entre os 37 e 42 anos,
acarretando uma espécie de inseguranca para abordar esses tipos de questdes. Aléem

disso, ha um fato em sua vida que o leva a construir uma preocupacéo filosofica:

Nele esta a tragica experiéncia da morte de Leonor e a impossibilidade de
superar a dolorosa soliddo do poeta. [...] a soliddo e a dor colocaram-lhe

50 “Primero, como todo panteista Machado es de los que afirman ‘por razones teoldgicas y metafisicas’
la imposibilidad de una creacién ex nihilo. ‘Dios no podia ser el creador del mundo — dice Juan de
Mairena — puesto que el mundo es un aspecto de la misma divinidad’ [...]” (BAKER, 1985, p. 38).

51 4[...] por haber puesto en boca de «poetas apdcrifos» — fundamentalmente, Juan de Mairena y Abel
Martin— la casi totalidad de sus desarrollos filoséficos y reflexivos. Esa especie de delegacién a la hora
de expresar su pensamiento mas hondo era prueba de un premeditado deseo de introducir cierta lejania
entre su persona y sus ideas, que colocaba en labios ajenos.” (ABELLAN, 1979, p. 77).
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cruamente um problema filosofico que o atormentara pelo resto de sua vida
[...] (ABELLAN, 1979, p. 77, tradugc&o nossa).5?

Desse modo, a morte de Leonor o leva a questionamentos filosoficos e
existenciais, demonstrando a soliddo do homem moderno face a morte. Assim como
Pessoa, Machado cria pseuddnimos representativos de mestre e discipulo que
possuem relacdo com a filosofia: “O discipulo de Abel Martin, Juan de Mairena,
vislumbra o caminho da superagdo do mestre [...]” (ABELLAN, 1979, p. 80, traducéo
nossa).>® Ha uma tentativa de superacéo do mestre, partindo do discipulo. Além disso,
percebe-se que Caeiro, heterbnimo Pessoano, apresenta uma aproximagao com a
filosofia, assim como os pseuddonimos de Machado, “A poesia de Alberto Caeiro
apresenta diversas problematicas de cunho filoséfico decorrentes de sua visdo de
mundo e da ligacao do individuo com o meio, onde a natureza ocupa o centro de suas
observagdes.” (SENA e SILVA, 2020, p. 129). Apesar de possuir essa afinidade,
Caeiro a nega, “Eu ndo tenho filosofia: tenho sentidos...” (PESSOA, 2006, p. 32).

A obra “Notas para recordacdo do meu mestre Caeiro” demonstra como “A
posicdo de Caeiro na constelacdo pessoana € tdo importante a ponto de [...] ser
retratado por Alvaro de Campos, nas “Notas para a recordacdo do meu mestre Caeiro”
[...]” (PEREIRA, 2021, p. 2).

Essa producdo foi realizada por Alvaro de Campos, um dos principais
heterébnimos do poeta lusitano e retrata as experiéncias vivenciadas com Caeiro
através do seu ponto de vista. Nesse sentido, Abellan (1979) comenta que Juan de
Mairena escreveu uma biografia sobre o seu mestre, denominada Vida de Abel Martin,
possibilitando o entendimento de mais uma similaridade entre os poetas, a criagao de
mestres e discipulos que possuem relacdo com a filosofia.

Os poetas apacrifos surgem como um exercicio de reflexdo e questionamento
da realidade pessoal de Antonio Machado: “Busca tu complementario,/que marcha
siempre contigo/y suele ser tu contrario.” (MACHADO, 1991, p. 150). Desse modo,
demonstra que deseja encontrar ndo apenas sentidos convergentes, mas, sim,
divergentes: “Mas busca en tu espejo al otro,/al otro que va contigo.” (MACHADO,
1991, p. 148).

52 “En ¢l esta la tragica experiencia de la muerte de Leonor y la imposibilidad de superar la dolorosa
soledad del poeta. [...] la soledad y el dolor le plantearon en carne viva un problema filoséfico que le va
a atormentar durante el resto de su vida [...]" (ABELLAN, 1979, p. 77).

53 “E| discipulo de Abel Martin, Juan de Mairena, vislumbra la via de superacién del maestro [...]”
(ABELLAN, 1979, p. 80).
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A imagem do espelho a que Machado se refere aqui é justamente a funcao
exercida em sua obra por Abel Martin e Juan de Mairena; se o primeiro é o
superego de Machado, o segundo pode ser um alter ego, embora os papéis
possam ser trocados entre si ou com os outros apocrifos que ele deixou em
grande parte sem desenvolver [...] (ABELLAN, 1979, p. 83, tradug&o nossa).54

A imagem do espelho demonstra uma busca por sua identidade. Além de dar
origem a diversos outros “eus”, o poeta espanhol cria um pseudénimo com seu proprio
nome, fato que leva a refletir sobre o desejo de poder construir outro de si mesmo,
sendo possivel molda-lo a sua forma, corrigindo o que néo lhe agrada e realizando o
exercicio da construcdo de sua alteridade.

Desse modo, as suas criacfes dissonantes ou complementares manifestam o
projeto estético do poeta, a grandiosidade da figura de Machado reflete na infinidade
de espelhos dos apdcrifos, ocasionando uma reiteracdo multiforme, lancando-se a

partir da sua tentativa de desvendar os mistérios da esséncia humana.

A filosofia do apdcrifo €, entéo, a filosofia da imaginagéo ou da fé, pois ambas
se confundem no pensamento machadiano. A fé tem neste pensamento um
carater voluntarista como em Unamuno; assim como nessa crenca esta em
Machado ‘criar o que ndo vemos’, ou seja, inventa-lo imaginativamente.
(ABELLAN, 1979, p. 81, tradug&o nossa)s®.

A fé poética de Machado se assemelha a fé cristd, inclusive, Abellan o aproxima
a Miguel de Unamuno, autor contemporaneo ao poeta hispanico. A concepcéo
filoséfica do apdcrifo é de enaltecimento da imaginacdo como uma caracteristica

inerente a condi¢cdo humana.

Vivimos en un mundo esencialmente apdcrifo, en un cosmos o poema de
nuestro pensar, ordenado o construido todo él sobre supuestos
indemostrables, postulados de nuestra razon [...] Lo apdcrifo de nuestro
mundo se prueba por la existencia de la logica, por la necesidad de poner el
pensamiento de acuerdo consigo mismo, de forzarlo, en cierto modo, a que
s6lo vea lo supuesto o puesto por él, con exclusién de todo lo demas. Y el
hecho — digadmoslo de pasada— de que nuestro mundo esté todo él
cimentado sobre un supuesto que pudiera ser falso, es algo terrible, o
consolador. (MACHADO, 1957, p. 77).

54 “La imagen del espejo a que aqui se refiere Machado es precisamente la funcién que ejercen en su

obra Abel Martin y Juan de Mairena; si el primero es super-ego de Machado, el segundo podria ser
alter-ego, aunque los papeles podrian intercambiarse entre si o con los otros apocrifos que dejo sin
desarrollar ampliamente [...]". (ABELLAN, 1979, p. 83).

%5 “La filosofia de lo apdcrifo es, pues, la filosofia de la imaginacién o de la fe, ya que ambas quedan
confundidas en el pensamiento machadiano. La fe tiene en éste pensamiento un caracter voluntarista
como en Unamuno; igual que en éste creer es en Machado «crear lo que no vemos», es decir, inventarlo
imaginativamente.” (ABELLAN, 1979, p. 81).
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Para Machado, escrevendo enquanto Mairena, a prépria constru¢cdo do mundo
€ apocrifa, ou seja, criada. Ele cita a necessidade da légica como um exemplo dessa
concepcao, acredita-se no que € suposto, mas chega a questionar a veracidade dessa
informac&o. E como se a realidade humana fosse inventada, de certo modo, uma
espécie de ficcao.

O projeto estético de Machado leva a concluir que “[...] aliado a esse sentido
de compreensdo e investigacdo da propria personalidade, o apécrifo cumpre em
Machado outra funcéo de cunho utépico, como meio de mudanca e transformacéo do
real.” (ABELLAN, 1979, p. 81, traducdo nossa®®). Isto é, através da literatura, ele
deseja modificar a sua percepcao de realidade, poder inventa-la, com as pessoas e
ideias que lhe agradam. Como deixa claro em outra passagem:

Cuando una cosa estd mal, decia mi maestro — habla Mairena a sus alumnos
—, debemos esforzarnos por imaginar en su lugar otra que esté bien; si
encontramos por azar algo que esté bien, intentemos pensar algo que esté
mejor. Y partir siempre de lo imaginado, de lo supuesto, de lo ap6crifo; nunca
de lo real. (MACHADO, 1957, p. 77).

A imaginacdo possui papel fundamental na criacdo de Machado, salientando
gue necessita ser baseada no apdcrifo, configurando uma espécie de fuga existencial,
gue o autor anseia para ele e, consequentemente, para os seus leitores. Desse modo,
o apocrifo demonstra um carater utdpico, pois surge como uma possibilidade de
reconstrucao da realidade. Como a producédo de Machado, a de Pessoa se debruca
acerca da questdo identitaria. Os heterdbnimos demonstram a sua multiplicidade
criativa e sdo uma tentativa de dar vazao a essa busca pela identidade que & mutante

no poeta.

E com a possibilidade de ver-se de fora de modo que o “eu”, nele, se
transformasse em objeto no ato de pensar - o “eu” ao espelho, a esfinge mirar-
se na sua propria interioridade -, o Poeta podia abandonar os limites da
consciéncia para analisar-se como “outro”. Eis ai o mecanismo dos
heterdnimos, essa galaxia de alter egos com vida independente, ao menos
na aparéncia. E a analise do “eu” como objeto ambiciona isentar-se de
contagios subjetivantes ou emocionais. (MOISES, 1998, p. 37).

%6 “[...] junto a este sentido de comprensién y de investigacién de su propia personalidad, lo apdcrifo

cumple en Machado otra funcion de caracter utdpico, como medio de cambio y transformacion de lo
real.” (ABELLAN, 1979, p. 81).
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Moisés utiliza a metafora do espelho para falar a respeito do poeta lusitano, ao
produzir a partir dos heterénimos, € como se o poeta pudesse realizar a critica de fora,
colocando o “eu” no espelho e observando o préprio reflexo. Foi uma tentativa de

isentar-se da emoc¢ao na sua autoanalise.

Construiu-se Pessoa como esfinge? (Es)fingia ele o que era? Nasceu
esfinge? Pouco importa: o certo é que sua figura avulta como uma esfinge
numa imensa sala de espelhos, a lancar enigmas aos leitores e a aprisiona-
los no seu recesso, de onde ndo € mais possivel escapar. [...] Esfinge onivora,
esfinge multipara, como se diante de espelhos paralelos que lhe multiplicam
a efigie e os enigmas ao infinito [...] Esfinge e espelho, esfinge diante do(s)
espelho(s), a propor enigmas sem fim. (MOISES, 1998, p. 75).

O critico traz o questionamento acerca de Pessoa ser, efetivamente, uma
esfinge ou de estar fingindo. Moisés compara Pessoa a uma esfinge numa sala de
espelhos, pois em sua visdo seus poemas sao como enigmas que lancados diante do
reflexo, tornam-se multiplos e infinitos. Os leitores estdo presos nessa sala, onde ndo

é possivel escapar.

Tratar de Fernando Pessoa, estudar-lhe a obra multimoda € enfrentar um
enigma proposto por uma esfinge: uma vasta bibliografia ja se acumula a seu
respeito, e nem por isso 0 enigma se decifra e a esfinge cessa de interpelar-
nos. Ao contrario, devora-nos, atrai-nos para dentro do seu circuito, sidera-
nos, encanta-nos, como se, para encara-lo, fosse imperioso despojar-nos de
nossas certezas e da nossa individualidade. Ao mesmo tempo que sentimos
avangar no conhecimento da sua complexa rede ideativa e sensitiva, vamos
percebendo que o mistério se adensa: progredimos na floresta de enigmas e
a cada passo nos damos conta de que outros irdo somar-se aos precedentes.
[...] (MOISES, 1998, p. 75).

Estudar a obra de Pessoa significa empreender um grande desafio, € uma
tentativa de decifrar um enigma proposta pela esfinge, ha uma imensa bibliografia que
tenta explica-lo, porém, resultam apenas em tentativas. Sua producédo demonstra que
€ necessario, cada vez mais, que os leitores se desprendam das suas crencas, para
gue possam embarcar nessa aventura.

Entretanto, Moisés (1998) alerta para o fato de que se trata de uma floresta
repleta de enigmas, que em vez de serem solucionados, vao ser somados aos que ja
existem. Desse modo, é importante salientar o teor mistico da producao de Alberto
Caeiro e Antonio Machado, tanto pela decisao de se “outrar’, quanto pela sua
perspectiva panteista, que se configura como uma das principais caracteristicas da

lirica de ambos os poetas.
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3 FERNANDO PESSOA E ALBERTO CAEIRO
3.1 A MULTIPLICIDADE DOS “EUS” EM FERNANDO PESSOA

Fernando Antonio Nogueira Pessoa nasceu na cidade de Lisboa, em 13 de
junho de 1888. Perde o Unico irmédo, Jorge, que tinha apenas 1 ano, em 1894, e fica
orfao de pai antes dos 6 anos. Sua mae casa com Joao Miguel Rosa, consul de
Portugal em Durban, Africa do Sul, eles se mudam para la no ano de 1896, onde o
poeta viveu dos sete aos dezessete anos. Pessoa recebeu alfabetizacdo em lingua
inglesa, algo que provocou uma profunda influéncia em sua producgao, “Escreve em
inglés seus primeiros poemas, entre 1905 e 1908. Naquela época lia Milton, Shelley,
Keats, Poe. Mais tarde descobre Baudelaire® e frequenta varios subpoetas
portugueses.” (PAZ, 1996, p. 204).

Estes poetas mencionados por Paz (1996) demonstram apresentar ligacdo com
a doutrina panteista, representando uma relevante influéncia na producéo pessoana:
“[...] a influéncia que Shelley sofreu de [...] Spinoza em relagdo a interpretacédo do
mundo exterior. O romantico inglés aplicou a poesia o panteismo de Spinoza, segundo
o qual todos os seres fazem parte de uma ‘substancia unica’ a substancia divina [...]"
(CALVO, 1989, p. 144, traducdo nossa)®®. Calvo (1989) comenta acerca da nocao
panteista adotada por Shelley, advinda de Spinoza, entendendo que todos os seres
constituem o sagrado, seja na natureza, mentalmente ou materialmente, isto é, ha
uma equivaléncia entre Deus e o todo.

Nesse sentido, Keats representa mais um dos poetas que compactuam com o
ideal panteista e o insere em sua produgdo, como no poema “To Autumn” “[...] o
Outono surge personificado como uma mulher formosa, uma companheira intima do
Veréo, que ora com ele trabalha para que as vinhas se encham de cachos e as macas
amaduregam, ora adormece na seara, entorpecida pelo aroma das papoilas [...]”
(MANCELOS, 2009 p. 7).

Demonstrando uma “[...] celebragdo do Outono, personificado e com
ressonancias panteistas [...] (MANCELOS, 2009 p. 8). Mancelos (2009) declara que

dois elementos trazem superioridade a este poema de Keats, a relagdo de harmonia

57 Relagao de influéncia com Charles Baudelaire, como discutido no subcapitulo 2.5 Lirica Moderna.
%8 “[ ] lainfluencia que Shelley sufri6 de [...] Spinoza con relacién a la interpretacién del mundo exterior.
El romantico inglés aplicé a la poesia el panteismo de Spinoza, segun el cual todos los seres son parte
de la ‘sustancia unica’ la sustancia divina [...]" (CALVO, 1989, p. 144).
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entre a natureza e a paisagem mental provocada pelas imagens presentes na obra e
0 tom sensual existente através do bucolismo.

Além dos poetas ja mencionados, William Blake é um dos escritores que podem
ser relacionados a obra de Pessoa. H4 um didlogo entre as suas concepc¢oes e as de
Milton, “Em Milton (1804-08), a epistemologia blakeana aparece profundamente
entretecida com esta moldura holistica [...] (PELLANDA e RICHTER, 2015, p. 340).
O carater holistico se apresenta como um dos atributos mais notaveis da producéo de
Blake.

William Blake e Fernando Pessoa ousaram, para além do mero conhecimento
do ser e do mundo, afirmar a poténcia produtora da imaginacao e mostrar,
em linguagem, outros modos de sentir e pensar que promoveram abertura
para outra inteligibilidade da existéncia de si, dos outros e do mundo. Tendo
como referéncia os pressupostos onto-epistemoldgicos que configuram o
paradigma da complexidade, como fluxo, devir, emergéncia, ndo-linearidade,
abducéo e abordagem holistica [...] (PELLANDA e RICHTER, 2015, p. 345-
346).

A abordagem holistica citada por Pellanda e Richter (2015), pode ser entendida
através do panteismo que surge como caracteristica de sua lirica: “Onde Blake mais
fala em Deus é nos textos panteistas, como O Casamento do Céu e do Inferno: mas
€ o Deus que se confunde com o mundo [...]” (WILLER, 2015, p. 104). Willer (2015)
comenta que o homem representa o centro do universo na poética de Blake, ocupando
o lugar de Deus. Assim, o homem demonstra ser uma figura mais ampla em sua visao,

isto é, seria equivalente ao universo.

A maneira dos misticos, Blake sentia a cogni¢cdo como percepcao direta da
realidade e ndo passava pela grade das categorias racionais vigentes de seu
tempo promovendo também uma ruptura com concepc¢des religiosas
enrijecidas. “O Casamento do Céu e do Inferno” (1790-3) é importante obra
para nos aproximarmos de suas percepcdes e processo criativo. A urdidura
gue a tece é simultaneamente a nocao oriental de divindade e um potente
holismo [...]” (PELLANDA e RICHTER, 2015, p. 340).

Desse modo, por meio das discussodes realizadas por Pellanda e Richter (2015)
se torna possivel compreender o quanto a producdo de Blake busca romper com as
doutrinas religiosas estabelecidas e se aproxima de concepc¢des divinas orientais e
holisticas, “William Blake &, como Fernando Pessoa, um autor que se servira das
intervencdes de Milton na fabula cristd para criar a sua The Marriage of Heaven and
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Hell, que, por sua vez, sera lida atentamente pelo poeta portugués [...]” (ANTUNES,
2016, p. 63-64).

Antunes (2016) discute sobre as aproximacoes e influéncias existentes entre
Milton, Blake e Pessoa. Além disso, comenta acerca do ideal e entendimento do
conceito de autoria que influiu no processo de despersonalizacéo da lirica de Pessoa.
Assim, € possivel compreender o quanto tais aproximacdes permitem estabelecer
relacdes entre as poéticas dos autores presentes nesta discusséao, principalmente, o
carater panteista presente em suas producdes.

Além dos autores de lingua inglesa, o idioma se mostra tdo presente em sua
vida, que alguns momentos antes de falecer, no Hospital de Séo Luis, em Lisboa, no
dia 30 de novembro de 1935, em decorréncia de uma cirrose, Pessoa escreveu sua
ultima frase em inglés: “I know not what tomorrow will bring”, assim, demonstra a

incerteza frente ao acontecimento que estava por vir.

O sentido e a circunstancia da frase remetem a uma de suas obsessdes: o
mistério da existéncia, o horror da morte e do desconhecido, o pendor
especulativo, em suma, que o0 levou a se interessar por mediunidade,
espiritismo, astrologia, maconaria, teosofia - o esoterismo, em geral.
(MOISES, 2005, p. 9).

A producdo pessoana demonstra o seu profundo interesse por temas
religiosos/misticos e seu extraordinario talento literario. Fernando Pessoa é
considerado um dos maiores poetas da lingua portuguesa, além de ser um dos
grandes representantes do movimento Modernista em Portugal, conhecido por sua
genialidade e vasta producéo heteronimica que conta com diversas criagdes dos seus

outros “eus”.

Fernando Pessoa é [...] um poeta moderno e plural, seja por seus poemas,
ou pela criagdo de suas personas — 0s heterdnimos — cujos estilos distintos
individualizam e caracterizam o modo como cada uma delas compreende o
mundo, transcende a barreira da expressdo quando constréi seus varios
“eus”. (FERNANDES, 2019, p. 19-20).

Pessoa criou seu préprio mestre, além de criar os demais discipulos. Acerca

da criacéo de Alberto Caeiro, comenta que:

[...] lembrei-me um dia de fazer uma partida ao Sa-Carneiro — de inventar
um poeta bucolico, de espécie complicada, e apresentar-lho, ja me nao
lembro como, em qualquer espécie de realidade. Levei uns dias a elaborar o
poeta mas nada consegui. Num dia em que finalmente desistira — foi em 8
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de Marco de 1914 — acerquei-me de uma cémoda alta, e, tomando um papel,
comecei a escrever, de pé, como escrevo sempre que posso. E escrevi trinta
e tantos poemas a fio, numa espécie de éxtase cuja natureza nao conseguirei
definir. Foi o dia triunfal da minha vida, e nunca poderei ter outro assim. Abri
com um titulo, O Guardador de Rebanhos. E o que se seguiu foi o
aparecimento de alguém em mim, a quem dei desde logo o nome de Alberto
Caeiro. Desculpe-me o absurdo da frase: aparecera em mim o meu mestre.
Foi essa a sensacédo imediata que tive. E tanto assim que, escritos que foram
esses trinta e tantos poemas, imediatamente peguei noutro papel e escrevi,
a fio, também, os seis poemas que constituem a Chuva Obliqua, de Fernando
Pessoa. Imediatamente e totalmente... Foi o regresso de Fernando Pessoa
Alberto Caeiro a Fernando Pessoa ele s6. Ou, melhor, foi a reaccao de
Fernando Pessoa contra a sua inexisténcia como Alberto Caeiro. (PESSOA,
1986, p. 199).

Demonstra a génese do seu heterénimo Alberto Caeiro como uma espécie de
homenagem ao seu grande amigo, Mario de S4-Carneiro. Inclusive, é possivel notar
a semelhanca entre os sobrenomes Carneiro/Caeiro. Apresenta uma perspectiva
bastante diversa ao assumir personalidades diferentes, indo de Caeiro a Pessoa e ao
realizar o caminho inverso. O poeta manifesta um carater de singularidade em sua

producdo, ao demonstrar suas multiplas perspectivas através de seus heterdnimos.

Aparecido Alberto Caeiro, tratei logo de lhe descobrir — instintiva e
subconscientemente — uns discipulos. Arranquei do seu falso paganismo o
Ricardo Reis latente, descobri-lhe o nome, e ajustei-o a si mesmo, porque
nessa altura ja o via. E, de repente, e em derivacao oposta a de Ricardo Reis,
surgiu-me impetuosamente um novo individuo. Num jacto, e & maquina de
escrever, sem interrup¢do nem emenda, surgiu a Ode Triunfal de Alvaro de
Campos — a Ode com esse nome e o0 homem com 0 nome que tem.
(PESSOA, 1986, p. 199).

Demonstra sua eximia genialidade ao criar os seus outros “eus” cada qual com
uma biografia, projeto estético e caracteristicas tdo particulares. Desse modo, a
majestosa producéo de Pessoa, mesmo apos tanto tempo, manifesta tantas reflexdes
e concepgdes que permanecem tao atuais na contemporaneidade.

O interesse pela obra pessoana ultrapassa as geragdes, mostrando que: “[...]
0 interesse ndo € apenas por mania de especialistas mas tem muito a ver com as
inquietacbes e perplexidades do nosso tempo, exemplarmente representadas na
ficcdo dos heterdnimos, talvez mais atual hoje do que em 1935.” (MOISES, 2005, p.
13). Um autor que apresenta uma producdo tdo Unica, mas ao mesmo tempo de

carater plural, multifacetado e de uma riqueza inigualavel.

O verdadeiro culto a Fernando Pessoa, entre nés, talvez se deva, ndo sé mas
também, ao pendor insolitamente reflexivo de sua poesia. E um poeta que



73

nao se limita a expressar sentimentos, como é habito em nossa tradicao lirica,
mas insiste em se questionar, e a realidade em redor, pondo em xeque, uma
a uma, as aparentes verdades e valores em que se apoia a civilizagdo que
ainda &, substancialmente, a nossa. (MOISES, 2005, p. 13).

A engenhosa obra de Pessoa sendo tao plural, leva o leitor a se descobrir
enguanto um ser humano que apresenta um carater diverso também, porque faz parte
da condicdo humana néo ser apenas um o tempo todo. Desse modo, a poesia dele
denota uma reflexdo sobre a humanidade e suas particularidades. O desejo de ser
multiplo, leva a refletir acerca da propria situacdo humana, ser tdo multifacetado e

diverso mesmo sendo apenas uma pessoa.

A poesia pessoana € surpreendentemente original [...] E uma poesia
medularmente intelectualizada (“O que em mim sente 'sta pensando”, ele o
diz), no sentido de que, além de brotar das emocgdes, brota também, e
indissociavelmente, da inteligéncia raciocinante. O que resulta desse
inusitado consércio € um desfiar cerradamente reflexivo, indagador e
guestionador, de imagens, metaforas, clausulas e associagfes que ostentam
ou simulam notéavel rigor l6gico. (MOISES, 2005, p. 19).

A lirica de Pessoa caracteriza-se por ser extremamente reflexiva, demandando
um exercicio de questionamentos, pensamentos e raciocinios por parte dos seus
leitores, isto é, ndo € uma producao que se restringe apenas a provar sentimentos e
sensacdes. Mas que leva o seu publico a refletir acerca das contradicfes e ideais
expostos em sua obra, sob as diferentes 6ticas dos seus heterénimos, ocasionando a
formacao de diversos pontos de vista.

O tom racional da sua poética abarca um acentuado carater provocativo,
tornando a sua leitura e compreensao uma atividade intelectual demasiadamente
instigante. Além disso, a producdo pessoana possui uma linguagem simples e clara,

qualidades que a tornam ainda mais atraente aos leitores.

Fernando Pessoa é um dos casos mais complexos e estranhos, se nao Unico,
dentro da literatura portuguesa, tdo perturbador que somente o futuro, quando
de posse de toda a sua producédo, vira a compreendé-lo e julga-lo como
merece. Mal decorridos sessenta anos de sua morte (1935), ainda € cedo
para aquilatar-lhe a importancia, o significado do seu legado estético e cultural
e a influéncia exercida. (MOISES, 1998, p. 43).

O autor destaca a particularidade da producdo de Pessoa, considerando-o um

poeta de caracteristicas Unicas, atribuindo-lhe um legado de cunho estético e cultural.
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Além de possuir uma obra que apresenta um carater de extrema relevancia e uma

lirica que exerce influéncia sobre os demais escritores.

De onde, tudo o que se disser a respeito ndo passa de uma tentativa
proviséria no sentido de avaliar-lhe a insdlita personalidade e a obra
desconcertante que produziu. Basta levar em conta, de principio, que
assimilou a rica tradicdo poética lusitana, iniciada na Idade Média
trovadoresca. E foi além dessa integracdo: com base na sua genialidade,
guem sabe de raizes patoldgicas (ele, sempre temente de tornar-se louco, se
dizia “histeroneurasténico”), conseguiu superar e enriquecer a heranga
recebida. E de tal modo procedeu nesse cometimento de integracdo e
superacao, que logrou realizar um feito andlogo ao de Camdes: enquanto
este deu origem a um ciclo poético, recoberto pelo epiteto de camoniano,
Pessoa enceta o ciclo pessoano. (MOISES, 1998, p. 43).

O autor estabelece uma espécie de comparacdo entre Pessoa e Camdes,
comentando que o primeiro, assim como o segundo, da origem ao seu proprio ciclo: o
pessoano. Demonstrando, assim, a sua majestosa trajetdria. Pessoa consegue nao
apenas assimilar uma tradicdo, mas criar seu préprio legado, bem como Eliot®®
incentiva em seu ensaio A tradicao e o talento individual.

Nessa obra o critico apresenta importantes reflexdes a respeito de conceitos
como tradicdo e originalidade. Além disso, aborda questbes como a critica, a poesia
e o fazer poético, fundamentando principios essenciais que renovam o0s estudos
literarios comparados. Pessoa demonstra de forma extraordinaria possuir essas

caracteristicas inerentes aos grandes autores discutidas por Eliot, pois:

[...] Pessoa ndo s6 absorveu o passado lirico portugués como também
repercutiu as grandes inquietacBes presentes no primeiro quartel do século
XX. Com suas sensiveis antenas, captou as varias ondas que traziam de
lugares diversos a certeza de se viver entdo uma profunda crise de valores e
de cultura, quem sabe uma nova Renascenca. O mundo romantico-realista
agonizava; o moderno, em suas incontaveis modalidades, despontava como
aspiracdo, medida e alvo. (MOISES, 1998, p. 44).

Como bem comenta Moisés (1998), a obra de de Pessoa transita entre as
influéncias da gloriosa tradicéo lirica portuguesa e as tendéncias modernas, o autor
soube explicitar de forma genial as grandes angustias e inquietagdes do homem
moderno que estava vivenciando um momento de diversas transformac¢des no ambito
cultural, social e religioso. Além de criar 0 seu proprio mestre, que apresenta a doutrina

panteista como uma das principais caracteristicas de sua lirica.

%9 Discusséo realizada no subcapitulo 2.1 Literatura Comparada.
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Ha dois Caeiros, o poeta e o pensador, sendo o primeiro que em teoria se
desdobra no segundo. Os motivos fundamentais do poeta consistem na
variedade inumeravel da Natureza, nos estados de semiconsciéncia, de
panteismo sensual, na aceitacdo calma e gostosa do mundo como ele é.
(COELHO, 1977, p. 25).

O panteismo se caracteriza como uma das principais vertentes religiosas da
obra de Caeiro. No cenario modernista a descentralizacdo do cristianismo leva as
pessoas a enxergarem Deus sob diversas o6ticas, uma delas é a partir do panteismo.
Além da Renascenca portuguesa que defende uma volta ao passado, ao bucolismo
panteista.

Desse modo, 0 panteismo surge como um tema de extrema relevancia em sua
obra e no momento histérico. Demonstrando ser fundamental o seu estudo e
investigacdo tedrica com o intuito de analisar o modo que a doutrina surge na
producdo do heterbnimo pessoano. Visto que, em sua lirica, essa perspectiva
referente ao sagrado costuma se apresentar aliada as sensacdes, caracteristica

intrinseca a obra de Caeiro.

3.2 O SAGRADO EM FERNANDO PESSOA

Fernando Pessoa apresenta uma visdo acerca do sagrado que é tdo multipla
quanto a sua producdo. O poeta surge sob a forma de Alberto Caeiro, Alvaro de
Campos e Ricardo Reis, seus principais heterdbnimos. Apesar dessa perspectiva tao
diversa, ndo se declarou como participante de nenhuma instituicdo ou doutrina
religiosa. Manifestou através de sua lirica um profundo interesse pelo ambito do

sagrado.

Entende-se que Pessoa, e todos 0s seus personagens criados por intermédio
da heteronimia, fez uso em sua escrita da linguagem simbdlica dos mais
distintos universos religiosos para compor sua prépria forma de religiosidade.
Visualiza-se que essa € pluriforme e talvez objetivasse contrariar os limites
sociais estabelecidos para o exercicio da fé. (SILVA, 2009, p. 201).

Pessoa busca demonstrar através dos seus heterdbnimos uma multipla visao
religiosa com o objetivo de construir sua concepgéao particular a respeito do sagrado.
Sendo possivel perceber um anseio por desconstruir os limites estipulados no

entendimento da perspectiva da fé de apenas uma forma, possibilitando novos e
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diversos modos de alcancar o divino, “[...] Pessoa confessa sentir-se com
caracteristicas de mediunidade; desenvolve praticas de espiritismo, [...] demonstra
interesse pela teosofia, pelos Rosa-Cruzes, pela numerologia e pela astrologia — em
suma, o “pendor para o oculto”.” (SILVA, 2009, p. 213). Acerca do oculto declara que:

Ha trés caminhos para o oculto: o0 caminho magico (incluindo praticas como
as do espiritismo, intelectualmente ao nivel da bruxaria, que é magia
também), caminho mistico, que nao tem propriamente perigos, mas é incerto
e lento; e 0 que se chama o caminho alquimico, o mais dificil e o mais perfeito
de todos, porque envolve uma transmutacdo da prépria personalidade que a
prepara, sem grandes riscos, antes com defesas que os outros caminhos nédo
tém. Quanto a «iniciacdo» ou ndo, posso dizer-lhe s6 isto, que ndo sei se
responde & sua pergunta: ndo pertenco a Ordem Iniciatica nenhuma. A
citacdo, epigrafe ao meu poema Eros e Psique, de um trecho (traduzido, pois
o Ritual é em latim) do Ritual do Terceiro Grau da Ordem Templaria de
Portugal, indica simplesmente — o que é facto — que me foi permitido folhear
os Rituais dos trés primeiros graus dessa Ordem, extinta, ou em dorméncia
desde cerca de 1881. Se ndo estivesse em dorméncia, eu nao citaria o trecho
do Ritual, pois se ndo devem citar (indicando a ordem) trechos de Rituais que
estdo em trabalho. (PESSOA, 1986, p. 199).

Apesar de declarar que nédo faz parte de uma Ordem Iniciatica, manifesta ser
um eximio conhecedor dos caminhos que levam ao oculto. Além disso, afirma ter
utilizado o trecho de um ritual do Terceiro Grau da Ordem Templaria de Portugal®® em
sua obra, informando que apenas o exp0ds, porque a Ordem foi extinta ou paralisada.
Pois comenta que nao é permitido compartilhar os rituais em andamento.

Acerca disso, Silva (2009) comenta que tal afirmacao leva a pensar que Pessoa
integra uma ordem ocultista, isso explicaria o voto de siléncio. O autor conceitua o
ocultismo como o: “[...] estudo pelo qual o homem busca vasculhar os labirintos da
sua mente, visando fundamentalmente o autoconhecimento, o controle do universo
que o cerca e a propria iluminagéo [...]" (SILVA, 2009, p. 212).

Essa doutrina surge como tema recorrente nas pesquisas realizadas sobre a
lirica de Pessoa. Nesse sentido, Mesquita (1996, p. 55 apud SILVA, 2009, p. 212),
considera que “[...] sua obra guarda os principais conceitos do ocultismo da nossa

época [...]". E possivel observar uma associacdo na lirica de Fernando Pessoa entre

60 “A Ordem dos Templarios foi fundada na Palestina, entre 1118 e 1119, apds a vitoria cristd na
Primeira Grande Cruzada, com o objetivo de proteger os palmeiros que visitavam os Lugares Santos.
Os poucos monges-guerreiros do ndcleo inicial rapidamente ganharam fama e, sob a tutela intelectual
de Bernardo de Claraval, o Templo espalhou-se por toda Europa. Em Portugal, liderados pelo mestre
Gualdim Pais, que se tornaria uma figura lendaria, os cavaleiros templarios tiveram importante papel
nas Guerras de Reconquista.” (SILVA, 2011, p. 92).
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a concepcao de inspiracdo poética e uma revelacdo de maior profundidade, sua

poesia pode ser entendida como:

"[...] a magia que ele trazia a0 mundo como médium de forcas superiores.
Tudo sucede fora do dominio da vontade: febril, ébrio, sonambulo, entre
calafrios, tremores ou mesmo lagrimas, o poeta cumpre pela palavra uma
missao iniciatica: ser porta-voz das mensagens ditadas por uma consciéncia
supra-humana. (NOGUEIRA, 2003, p. 31).

Essa missao é sugerida em sua lirica como uma exigéncia que necessita ser
cumprida: “Emissario de um rei desconhecido/Eu cumpro informes instru¢cdes de
além,/E as bruscas frases que aos meus labios vém/Soam-me a um outro e anémalo
sentido.../ Inconscientemente me divido/Entre mim e a missao que o meu ser tem [...]"
(PESSOA, 1995, p. 57). Pessoa demonstra possuir uma missdo atribuida pelo
sagrado que se caracteriza por: “[...] transmitir o seu verbo, do que foi seu senhor ou
anjo; como poeta, sentiu-se ligado diretamente ao céu, de onde tirava seu
conhecimento e o poder de expressa-lo [...]” (NOGUEIRA, 2003, p. 42). O poeta
apresenta o seu diferencial ao transmitir essa ligacao de forma particular, repleta de
sensibilidade, fidelidade e fervor. Acerca dessa teméatica Silva (2009) comenta que:

[...] a propria magia aliada e camplice da inspiracé@o poética. Mallarmé atribuia
ao poeta a missdo de encontrar uma visdo 6rfica da terra. E, a propria
designacdo latina vate, refere-se aguele que nomeia as coisas, que tem poder
sobre elas, isto €, vidente, profeta. Sabe-se, também, que Fernando Pessoa
foi um excelente astrélogo. Ele chegou a elaborar o mapa astral de cada um
dos heterénimos. (SILVA, 2009, p. 213).

Pessoa se apresenta como uma espécie de profeta, por meio de sua poesia e
demonstra “flertar” com diversas concepg¢des do sagrado, essa visdo é corroborada
por Nogueira (2003, p. 32), “Sem duvida tinha intimidade com a Alquimia, Magonaria,
Teosofia, Rosa-Crucianismo. Poeta do Transcendentalismo, visionario de um
misticismo lucido, sua obra € um hino ao Além [...]".

Assim como a sua pluralidade de entendimento religioso, Pessoa €é constituido
por outros “eus”, a exemplo de seus principais heterénimos, Alberto Caeiro, Alvaro de
Campos e Ricardo Reis, 0s quais surgem como representantes da multipla visdo do
sagrado no universo pessoano.

A lirica de Pessoa surge “[...] como transe mediunico de comunicagdo com o
Mestre e a consciéncia como o meio de aprofundar o Eu primitivo - essas intui¢cdes se

ligam estreitamente a Teosofia.” (NOGUEIRA, 2003, p. 32). A autora se refere ao fato
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de o poeta estabelecer Caeiro como seu proprio mestre e essa relacéo € constituida
através da poesia, se apresentando como uma espécie de mediunidade. Desse modo,

Pessoa demonstra uma concepgdo que se assemelha a Teosofia.

Embora o termo Teosofia - sabedoria divina - tenha sido usado pela primeira
vez no século Il, pelo filésofo Alexandrino Ammonius Saccas (160-242),
fundador da Escola Neoplatbnica, foi a ucraniana Helena Blavatsky que se
incumbiu de difundi-la no Ocidente, em fins do século XIX [...] (NOGUEIRA,
2003, p. 33).

Nogueira (2003) ainda comenta que Blavatsky escreveu um conteddo que
parecia ser ditado por uma inteligéncia superior ou por seu proprio Ego. Assim, afirma
que: “O livro dos preceitos aureos, que Fernando Pessoa [...] veio a traduzir para a
nossa lingua, foi escrito de um sé félego por essa inusitada russa, dois anos antes de
sua morte. Desse mesmo modo teriam sido compostos os poemas do livro de Caeiro
[...]" (NOGUEIRA, 2003, p. 34). Pessoa traduziu obras relacionadas a Teosofia, uma
delas, de Helena Blavatsky, “O Livro dos Preceitos Aureos”, a qual demonstra uma
similaridade com o processo de criagcdo de Alberto Caeiro, que escreveu a obra “O
Guardador de Rebanhos” de uma sé vez.

Na obra “A Voz do Siléncio”, Blavatsky retoma alguns conceitos de sua
producdo “O Livro dos Preceitos Aureos” “As paginas que se seguem tém como
origem o Livro dos Preceitos de Ouro [...]” (BLAVATSKY, 2016, p. 2). Nele, a autora
comenta que: “[...] se tua Alma canta dentro da sua crisalida de carne e matéria; se
tua Alma chora dentro do seu castelo de ilusdo; se tua Alma luta para romper o cordao
de prata que a liga ao MESTRE, entéo fica sabendo, 6 Discipulo, que a tua Alma é da
terra.” (BLAVATSKY, 2016, p. 6).

Blavatsky explica o que a doutrina entende por mestre: “ ‘Grande Mestre’ é a
expressdo usada [...] para indicar o Eu Superior.” (BLAVATSKY, 2016, p. 6). A
escritora apresenta em sua discussao, que o conceito de mestre é designado ao eu
superior que dita o contetudo de suas producdes, os demais seréo discipulos. Assim,
€ possivel perceber semelhancas com o discurso apresentado por Pessoa, enquanto
Caeiro, ao representa-lo como mestre e se considerar como um de seus discipulos,
além dos principais heterbnimos, Campos e Reis.

A nocdo de mestre € uma caracteristica marcante na obra de Blavatsky:
“Silencia os teus pensamentos e fixa toda tua atencdo em teu Mestre, que ainda nao

vés, mas sentes.” (BLAVATSKY, 2016, p. 12). Percebe-se ndo apenas o conceito de
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mestre como uma aproximacao entre Caeiro e Blavatsky, mas do préprio ideal da
sensacao. Além disso, a autora comenta que: “Ajuda a Natureza e trabalha com ela;
e a Natureza te vera como um dos seus criadores, e te obedecera.” (BLAVATSKY,
2016, p. 12). A conexdo com a natureza representa mais uma relacdo entre a
concepcao de Caeiro e Blavatsky. Desse modo, demonstra a influéncia que a escritora
provocou na producao pessoana.

Silva (2009) comenta que durante o periodo no qual Pessoa viveu na residéncia
de sua tia Ana Luisa Nogueira de Freitas, ele observou diversas sessdes espiritas,
fato que influenciou sua producdo lirica. Visdo apresentada em seu poema
“Autopsicografia”: “O poeta é um fingidor/ Finge tdo completamente/ Que chega a fingir
que é dor/ A dor que deveras sente.” (PESSOA, 1995, p. 235). Nele, Pessoa
demonstra sua visdo acerca da capacidade de fingimento que o poeta é dotado,
visando manifestar os sentimentos e emocdes para o seu leitor. Ainda sobre o poema,

Silva (2009, p. 214) afirma que:

Esse titulo é composto de dois termos. [...] Em seu contexto de origem, o
Espiritismo, “psicografia” envolve uma dualidade: um agente voluntario (o
espirito), que seria o verdadeiro autor do texto a ser psicografado, e um
agente involuntario (o0 médium), mero instrumento de que o primeiro se serve.
O agente voluntario esta num plano invisivel, imaterial, inacessivel, enquanto
0 agente involuntario se situa num plano material e tangivel, acessivel a
gualguer um de nés.. Para o espirito, o conteido psicografado é apenas uma
poténcia que se atualiza por intervencao mediunica.

Para o espiritismo, as entidades de espirito e médium sdo compreendidas de
formas diferentes. A mediunidade possibilita que o espirito se manifeste. Nesse
poema escrito por Pessoa, a palavra “auto” que surge no titulo, faz referéncia ao fato
de espirito e médium formarem apenas uma entidade. Desse modo, o eu lirico se
manifesta como espirito e médium dele mesmo.

Além desse influxo espirita, Silva (2009, p. 214) comenta que: “Em 1935, em
matéria publicada no Diario de Lisboa [...] Fernando Pessoa [...] comenta longamente
um projeto de lei proposto pelo deputado José Cabral.”. Esse projeto versava acerca
de “organizagdes secretas” e impunha severas puni¢cdes para 0s seus participantes.
Nesse caso, visava proibir a magonaria.

No artigo, Pessoa manifesta o quanto o deputado desconhece a tematica,
divergindo dele, que demonstra conhecé-la, afirmando que: “...] tendo eu, porém,

certa preparagao, cuja natureza me nao proponho a indicar’ (PESSOA, 2006, p. 50
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apud SILVA, 2009, p. 214). Assim, Fernando Pessoa demonstra apresentar uma visao
a favor da maconaria. Em um poema escrito aproximadamente em 1912, na mesma
época em que publicava seus textos de critica literaria acerca da lirica moderna
portuguesa na revista Aguia, € denominado de Prece, Silva (2009) o caracteriza como

um poema-oracao que se assemelha aos cantos oracdes de Sao Francisco de Assis.

Senhor, a noite veio e a alma € vil.

Tanta foi a tormenta e a vontade!

Restam-nos hoje, no siléncio hostil,

O mar universal e a saudade.

Mas a chama, que a vida em ndés criou,

Se ainda hé vida ainda néo é finda.

O frio morto em cinzas a ocultou:

A méo do vento pode ergué-la ainda.

Da o sopro, a aragem — ou desgraga ou ansia —,
Com que a chama do esfor¢o se remocga,

E outra vez conquistemos a Distancia —

Do mar ou outra, mas que seja hossa! (PESSOA, 2011, p. 65).

Silva (2009) afirma que nesse poema se manifesta a figura de devogao crista,
demonstrando o anseio pela pureza, um profundo desejo de adoracéo e total entrega
ao sagrado. Além de apresentar similaridade com os canticos de adoracao entoados
por Davi, que surgem em Salmos. Desse modo, € possivel compreender a presenca
de uma multiplicidade de visbes religiosas na lirica de Pessoa, “Desde a Prece,
expressdo do seu sentimento religioso cristdo, monoteista, as expressdes ocultistas
(astrologia, teosofia ou rosacruzismo e a imersédo na escrita autopsicografica), propria
do espiritismo e sua adesao a maconaria.” (SILVA, 2009, p. 215). Assim, Pessoa se
caracteriza como um poeta multifacetado, principalmente, no ambito religioso.

A partir da ¢tica do heterdnimo Ricardo Reis, Pessoa demonstra que: “Apesar
da invocacéo e exaltagdo de Epicuro como modelo e patrono espiritual de sua busca
do fim supremo da ataraxia, Reis ndo adere — & semelhanca de outras personas do
Pessoa — irrestritamente aos seus ensinamentos.” (SILVA, 2009, p. 217).

Silva (2009) ainda comenta que ocorre o surgimento da emocao na lirica de
Reis, mas que esta submetida ao dominio da razdo e relacionada ao vinculo entre
ideais e teméticas que abrangem as discussdes religiosas e questionamentos
humanos como o conflito existencial, o prazer, a alegria, o tempo, a arte, a morte e a
virtude. Essas questdes aparecem diante de reflexdes que possuem carater filoséfico
envolvendo a concepgdo estoico-epicurista sob a forma de um portugués culto e

contendo tracos do latim. Além disso, afirma que:



81

[...] o cristianismo — ou cristismo, termo que ele prefere — é o mal de todos os
males. Isso porque o cristianismo introduz o tempo mitico no tempo histérico,
baralhando-os, com o seu Deus que é divino e humano ao mesmo tempo, e
obrigando a dimensao do sagrado a transitar pela consciéncia e o foro intimo
de cada individuo, fonte de todo o subjetivismo e toda a desagregacéo.
(SILVA, 2009, p. 218).

Reis apresenta uma perspectiva na qual entende o sagrado de modo
aproximado a humanidade. Nao se restringe ao epicurismo, nem ao carpe diem.
Demonstrando ser um falso arcade, pois defende uma volta ao passado, porém com
sua visdo disposta no presente, “A extrema flexibilidade do ecletismo religioso e
filosofico de Reis faz transparecer a aceitacdo e o tratamento igualitario a todos os
deuses, seitas e doutrinas, religiosas e metafisicas. Todos seriam igualmente
verdadeiros. (SILVA, 2009, p. 218). Desse modo, demonstra ser um eximio aprendiz
do seu mestre Caeiro, que apresenta uma falsa serenidade, isto €, busca aparentar
algo que ndo é, além de apresentar uma ampla perspectiva de entendimento
relacionado ao sagrado.

Acerca da lirica do poeta lusitano, € de extrema relevancia entender que “Na
constatacdo da auséncia de Deus e no vicio de pensar estdo as raizes mais profundas
da inquietacdo pessoana, em Campos materializada na sensagdo tantas vezes
reafirmada da sua irrealizacado.” (SILVA, 2009, p. 219). O anseio por refletir sobre a

existéncia do homem demonstra um carater importante da face poética de Campos:

A negatividade, a duvida e a contingéncia estdo presentes no fazer poético
de Campos, ainda que ndo determinem o motivo. De fato, a angustia,
segundo os filésofos existencialistas (vém-me & mente Kierkegaard, pela
estima que Pessoa tinha por ele) ndo possui causa especifica, ndo se vincula
as contingéncia mas remete a propria situacdo do homem no mundo,
continuamente projetado para o futuro e as voltas com as possibilidades, que
tanto podem se concretizar quanto redundar num total fracasso. Muitas
imagens ao longo de todo o poema remetem a esse aspecto — além do “Deus
morto” anunciado por Nietzsche. (SILVA, 2009, p. 219-220).

No entendimento de Campos a religido se encontra situada no campo do prazer
e ndo na dimensao mutiladora da perspectiva institucionalizada. Demonstrando uma
reflexao critica acerca da realidade e da condicdo humana, representada por meio da
angustia e incerteza em relacdo ao futuro. Esse ponto de vista se torna viavel através

de uma profusa apreenséo do aspecto religioso.
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Sob a forma de Caeiro, manifesta uma lirica na qual “[...] despreza a mediagao
operada pelos signos e aspira a uma utopia da realidade. Seu desejo € um mundo em
que os processos de significagdo ndo sejam mais necessarios.” (SILVA, 2009, p. 215-
216). Utilizando a figura do heterdbnimo mestre, apresenta elementos da tradicao
crista, questionando seus papéis, como no poema “VIII”, da obra “O Guardador de

Rebanhos’:

O seu pai era duas pessoas —

Um velho chamado José, que era carpinteiro,

E que né&o era pai dele;

E o outro pai era uma pomba estlpida,

A Unica pomba feia do mundo [...] (PESSOA, 2006, p. 41).

Inicia falando sobre José, homem que foi escolhido para ser pai de Jesus,
posteriormente, apresenta a figura do Espirito Santo, utilizando a imagem de uma
pomba para se referir a ele e a caracteriza como feia e estupida. Além disso, comenta
sobre Maria: “E a sua mé&e nao tinha amado antes de o ter./ Nao era mulher: era uma
mala/ Em que ele tinha vindo do céu.” (PESSOA, 2006, p. 41). Caeiro se refere ao fato
dela ser virgem e Jesus ser concebido através do Espirito Santo. Assim, afirma que
Maria € uma mala, isto €, como se tivesse servido apenas para transportar Jesus.

Desse modo, contesta o lugar de figuras divinas como Maria e o Espirito Santo.

Diz-me muito mal de Deus.

Diz que ele é um velho estupido e doente,

Sempre a escarrar no chdo

E a dizer indecéncias.

E o Espirito Santo coga-se com o bico

E empoleira-se nas cadeiras e suja-as.

Tudo no céu é estupido como a Igreja Catolica.

Diz-me que Deus n&o percebe nada

Das coisas que criou —

«Se é que ele as criou, do que duvido.» (PESSOA, 2006, p. 43).

Em outro fragmento do poema “VIII”, Caeiro aborda a imagem de Deus e o
caracteriza como um velho estlpido, doente, que escarra no chao e fala indecéncias.
Comenta acerca da figura do Espirito Santo, remetendo a imagem da pomba, a qual
confere uma nocao negativa, ao comentar que suja as cadeiras. Ademais, afirma que
a Igreja Catdlica é uma instituicdo estupida e questiona o ideal de criacao atribuido a
Deus.
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E uma crianca bonita de riso e natural.

Limpa o nariz ao brago direito,

Chapinha nas pocas de agua,

Colhe as flores e gosta delas e esquece-as.

Atira pedras aos burros,

Rouba a fruta dos pomares

E foge a chorar e a gritar dos cées. (PESSOA, 2006, p. 43).

Caeiro caracteriza Jesus como uma crian¢a, que brinca nas poc¢as de agua,
colhe flores, chora e grita. Chegando a atribuir um tom travesso ao comentar que ele
atira pedras aos burros e rouba frutas. Percebe-se um anseio do heterébnimo em
atribuir acbes tipicamente humanas a figuras que remetem ao sagrado e a

desconstrugao das imagens divinas.

Quando os relampagos sacudiam o ar

E abanavam o espago

Como uma grande cabecga que diz que néo,
N&o sei porqué — eu ndo tinha medo —
Pus-me a rezar a Santa Barbara

Como se eu fosse a velha tia de alguém...

Ah! é que rezando a Santa Barbara

Eu sentia-me ainda mais simples

Do que julgo que sou... (PESSOA, 2006, p. 34).

No poema “VIII” Caeiro apresenta uma ofensa a Igreja Catdlica e no “IV” reza
a Santa Barbara que é conhecida como a protetora contra raios, tempestades e
trovoes, afirmando ndo demonstrar medo, como se sentisse seguranca, protecdo, ao
recorrer a divindade. Denota, assim, uma visdo multifacetada dentro de um mesmo
heterénimo, em um momento questionando a tradicao crista, e em outro, a entende

como uma forma de estabelecer contato com o sagrado.

3.3 MISTICA EM FERNANDO PESSOA

A obra Mensagem escrita por Fernando Pessoa é uma das suas grandes
producdes, na qual surge temas como o misticismo, a fé e o império. Nela, Pessoa
recorre ao mito sebastianista para ilustrar seu anseio pela retomada de poder de
Portugal, utilizando a figura de D. Sebastido para alcancar esse propoésito. Desse
modo, demonstra a inclinacdo do poeta ao abordar questdes que remetem a esfera
do sagrado, se caracterizando como uma constante nas obras escritas por Pessoa.

E possivel estabelecer uma relacdo entre o saudosismo proveniente da

concepcao de Teixeira de Pascoaes e a nocdo nacionalista/mistica de Fernando
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Pessoa. Acerca disso, Swida (2010) comenta que o poeta lusitano surge como escritor
e critico na revista Aguia®, importante meio de comunicacdo da Renascenca
Portuguesa, apesar da sua breve participacao, esta produz marcas que permeiam a
sua producao, suscitando um carater sebastianista em suas obras.

Ferro (2007) afirma que essa nocdo é concebida a partir da morte do rei D.
Sebastido em uma batalha. Porém, o corpo dele nunca foi encontrado, provocando o
sentimento de duvida na sociedade. Além do seu rei, Portugal sente a perda de sua
grandeza. Desse modo, Pessoa anseia pela retomada do sebastianismo com o
objetivo de demonstrar a figura que D. Sebastido realmente representou para
Portugal. O poeta lusitano atribui um carater ativo a esse fato, pois ndo apenas
aguarda a volta do rei, mas apresenta o mito sebastico em sua produ¢édo, como uma

forma de demonstrar o seu poder.

Assim, o0 Sebastianismo é um sentimento de espera por um salvador para
todos os problemas nacionais e tal sentimento que s6 se explica por fatores
culturais préprios dos portugueses, como a saudade e a crenga na
sacralidade da monarquia, cren¢a que adquire mais for¢a, e que € uma das
raz6es mais pujantes do sentimento sebéstico. D. Sebastido é, sem duvida,
o simbolo maior desse sentimento, que se consolida como um mito e hoje faz
parte da cultura da nacdo. Isso quer dizer que o termo Sebastianismo se
refere a um mito que ultrapassa em muito a imagem do préprio rei. (FERRO,
2007, p. 84).

De acordo com Ferro (2007) Pessoa entende o Sebastianismo como um meio
para reavivar os valores perdidos por Portugal. Através do mito sebéstico, Portugal
possui a oportunidade de restituir sua grandeza, pois se perde a nocdo de patria. E
atribuido um carater messianico a D. Sebastido. Portanto, a figura do rei assume o
papel de despertar o ressurgimento de Portugal sob a forma de um grande império.
Utilizando uma poesia que apresenta carater mistico e religioso.

Além disso, Swida (2010) aborda o fator onirico presente na concepgdo de
Pessoa, 0 ato de sonhar é percebido como a principal competéncia humana, mesmo
que a concretizacado dele dependa da vontade divina, “[...] como esta explicitado em
varias passagens da Mensagem, a obra nasce pela vontade de Deus e ndo do

homem, se bem que através do seu esforco [...]” (SWIDA, 2010, p. 280). Desse modo,

61 “[...] a revista «A Aguia» (lancada por Alvaro Pinto a 1 de dezembro de 1910) e a «Renascenca»,
formada dois anos depois, abriram caminhos multiplos. Entre os diversos intervenientes — Pascoaes
[...] Pessoa —, temos leituras e atitudes diferentes, que permitem ler desde a interpretacao providencial
a visao racional da historia patria e dos seus designios.” (MARTINS, 2012, p. 269).
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o sonho apresenta uma forma da acdo humana nos planos do sagrado, ocasionando

uma identificacéo entre o onirico e o divino.

O acto de sonhar, que equivale a actividade profética e criativa na area da
escrita, idéntico também ao sentir e ao pensar o mito, constitui na visao
pessoana o Unico sentido da existéncia do sujeito. Na teorizagédo acerca do
Quinto Império deparamos sobretudo com o sonho imperial, a nova
encarnacao do mito sebastianista, que se ha-de operar através da recriacdo
do sonho sebastianista em cada homem e que comprova o caracter espiritual
do futuro império portugués. (SWIDA, 2010, p. 279-280).

De acordo com Swida (2010) o mito sebéstico funciona como base para o
movimento saudosista e também fundamenta a perspectiva de Quinto Império®?
espiritual concebido por Pessoa, ao apresentar tal carater, demonstra sua relacdo a
esfera do sonho. O autor manifesta em sua visdo a crenca no retorno de D. Sebastido
como uma figura representante do esfor¢o individual necessario para a realizacao de
um processo de renovacdo espiritual que deve ocorrer em toda a sociedade,
individualmente. Desse modo, 0 objetivo ao recuperar a memadria de um passado
notavel e da posicdo de império é ocasionado pelo anseio da realizacdo de um sonho
nacional que deve acontecer internamente nos integrantes da comunidade patridtica.

E importante salientar que “[...] uma das mais importantes caracteristicas da
pessoana versdao do mito sebastianista, nomeadamente a transferéncia das
aspiragcdes para o ressurgimento e da prépria renascenca para a esfera espiritual.”
(SWIDA, 2010, p. 283). Essa nogéo se configura como eixo central da concepgao de
Pessoa e pode ser considerada como o seu aporte mais original e caracteristico para
a visao sebastica, “[...] Pessoa situa um Quinto Império mais espiritual do que fisico
[...]” (JUDICE, 1996, p. 327-328). A perspectiva espiritual aponta um caminho para o

campo linguistico.

[...] o papel do messias é transferido para a propria lingua portuguesa, mas
esta atribuicdo de importancia extrema a lingua ndo é reservada s6 para
Pessoa (por exemplo, foi constatado a propésito da Mensagem que neste
texto o poeta recondiciona o idioma para um encontro esotérico com a
patria®3[...] (SWIDA, 2010, p. 286-287).

62 4[...] Pessoa refere o Quinto Império, o império definitivo e universal a ser alcangado apds o regresso

de D. Sebastido [...]” (SEPULVEDA e URIBE, 2012, p. 145).
83KUJAWSKI, 1967, p. 16 apud SWIDA, 2010, p. 286-287.
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De acordo com Swida (2010) na visdo de Pessoa, o portugués é a lingua que
possui maior rigueza e complexidade, pois através dela se torna viavel a expressao
de palavras que possuem carater inefavel em outros idiomas. Desse modo, o
portugués estaria predestinado a assumir o papel de lingua imperial. Demonstrando
seu inestimavel valor, visto que, o império projetado por Pessoa manifesta como ideal
a valorizacdo da literatura.

O destaque literario € atribuido ao campo da poesia, “[...] Pessoa identifica o
império <<europeu>> e <<universal>> com a poesia, mais do que isso, com a poesia
portuguesa, da qual virA conscientemente a oferecer na Mensagem uma sintese
magnifica, com vocagao também <<espiritual>>." (SANTOS, 1995, p. 54). Judice

(1996) corrobora com essa discussao ao afirmar que:

Pessoa vem, entdo, lembrar o papel determinante da Poesia na constituicdo
de um elo entre passado e futuro [...] Para isso, é fundamental a existéncia
de uma lingua - condi¢do necessaria dessa Poesia; e aquilo que, em Ultima
andlise, acabara por explicar a persisténcia da nag¢do e a unidade que ela
conseguiu afirmar através dos séculos, é a constatacéo, subentendida da
frase pessoana que refere a lingua portuguesa como a sua pétria [...]
(JUDICE, 1996, p. 333).

Segundo Judice (1996), Pessoa manifesta a relevancia da poesia como um
eixo que estabelece uma conexao entre passado e futuro. Desse modo, a lingua
portuguesa demonstra a competéncia de se estabelecer na forma de um territorio
espiritual, no qual todos se identificam, atuando como um fator comum da identidade
patria, “[...] o modo de afirmar a nacionalidade [...] vai ao encontro desse sentido
espiritual que Pessoa ligara & misséo que conduz ao Quinto Império.” (JUDICE, 1996,
p. 329).

Pessoa declara na forma de seu semi-heterbnimo, Bernardo Soares, “Minha
patria é a lingua portuguesa.” (PESSOA, 2003, p. 358). Desse modo, manifesta o fator
patriotico exercido pela lingua portuguesa. Acerca disso, Judice (1996) comenta que
por ter recebido educacdo inglesa na Africa do sul, Pessoa reconhece a sua
nacionalidade por meio da leitura dos classicos, assim, descobre o diferencial do
portugués em comparacgao aos demais povos.

Acerca desse fato, Ferro (2007) apresenta uma discussao na qual defende a
nocdo de Quinto Império como a maior profecia da obra Mensagem. Visto que,

Portugal manifesta um carater imperialista e Pessoa surge como uma espécie de
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profeta, anunciando que Portugal possui uma predestinacdo a se tornar o Quinto
Império da humanidade. O livro Mensagem manifesta um carater nacionalista, porém

que abrange a universalidade, além de apresentar um tom mistico.

A crenca no Quinto Império, como se sabe, ganha vida nos sermdes de Vieira.
Em Pessoa, 0 mito ganha uma nova perspectiva e recria-se na Era Moderna.
O padre Vieira é o primeiro a relacionar o Quinto império das escrituras
biblicas com Portugal. O mito deste Império espiritual aparece nas escrituras
biblicas, mais precisamente no livro de Daniel. Nesta parte das escrituras
sagradas, o Quinto Império aparece num sonho do rei Nabucodonosor, em
gue este vé uma estatua gigantesca, formada por uma cabeca de ouro, peito
de prata, ventre de bronze, pés de ferro — e uma pedra enorme, rolando de
alto a baixo, como a representacdo dos quatro impérios conhecidos pela
humanidade (ouro, Babilénia; prata, Pérsia; bronze, Grécia; ferro, Roma), aos
guais se seguira o quinto, o império definitivo de Cristo na Terra. (FERRO,
2007, p. 72).

Segundo Ferro (2007) o padre Antonio Vieira relaciona a visado profética aliada
a sebastianista apresentada por Bandarra, poeta popular. Assim, o Quinto Império é
anunciado sob a forma de carater portugués e universal. Pessoa atribui uma
perspectiva cristd-mitica a essa concepcdo que antes possuia uma abordagem
catélica-crista. Dessa forma, a poesia se torna o meio pelo qual a profecia é declarada
€ 0 poeta surge como 0 mais auténtico profeta que exalta os mitos e leva Portugal ao
seu propoésito de ser o Quinto e ultimo império humano.

Ferro (2007) afirma que os poemas da obra Mensagem apresentam
caracteristicas religiosas tanto da modernidade, quanto da antiguidade. Esses
preceitos influenciam a fé concebida por Pessoa. A poesia de carater religioso
presente em Mensagem apresenta vinculagdo com a Magonaria, incluindo a rosa-cruz
gue representa o estagio mais avancado da doutrina, a qual detém diversas etapas

de iniciagédo e pode definida como:

Magconaria: associacdo secreta, espalhada por todo o mundo, que usa
simbolicamente os instrumentos empregados na arte da construcéo (triangulo
e compasso). [...] Sociedade secreta também chamada franco-maconaria.
Esta seita possui graus de iniciagao dos quais a rosa cruz € apenas um. Rosa-
Cruz: o sétimo e ultimo grau ou a 42 ordem do rito magdnico francés, que tem
por simbolos principais o pelicano (filantropia), a cruz (justiga e imortalidade)
e arosa (segredo). (FERRO, 2007, p. 69).

Alguns elementos macbnicos como a cruz e a rosa surgem na obra

“Mensagem”: “Que simbolo divino/Traz o dia ja visto?/ Na Cruz, que é o Destino,/A
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Rosa que é o Cristo.” (PESSOA, 2011, p. 78). O poeta apresenta uma visao plural no

ambito religioso:

Creio na existéncia de mundos superiores ao nosso e de habitantes desses
mundos, em experiéncias de diversos graus de espiritualidade, subtilizando
até se chegar a um Ente Supremo, que presumivelmente criou este mundo.
Pode ser que haja outros Entes, igualmente Supremos, que hajam criado
outros universos, € que esses Uuniversos coexistam com O Nnosso,
interpenetradamente ou nado. Por estas razdes, e ainda outras, a Ordem
Extrema do Ocultismo, ou seja, a Macgonaria, evita (excepto a Macgonaria
anglo-saxdnica) a expressdo «Deus», dadas as suas implicacbes teoldgicas
e populares, e prefere dizer «Grande Arquitecto do Universo», expressao que
deixa em branco o problema de se Ele é criador, ou simples Governador do
mundo. Dadas estas escalas de seres, hdo creio na comunicag¢éo directa com
Deus, mas, segundo a nossa afinacdo espiritual, poderemos ir comunicando
com seres cada vez mais altos. [...] (PESSOA, 1986, p. 199).

Desse modo, é possivel perceber que Pessoa pesquisa a respeito de diversas

doutrinas, demonstrando ser influenciado por diferentes tradicdes religiosas. Mas

afirma néo ser integrante de nenhuma delas. Ferro (2007) comenta que o poeta anseia

a criagdo de uma nova fé que fundamente o Quinto Império anunciado por ele. Assim,

manifesta uma perspectiva de Deus que se assemelha mais da Maconaria que ao

catolicismo predominante em Portugal.

O poeta demonstra sua afinidade pela amplitude religiosa, ao permitir o didlogo

existente entre elas surgindo em sua producéo. Sendo possivel identificar uma relacao

entre a Macgonaria e o panteismo, doutrina que surge aliada a Renascenca

portuguesa, como bem afirma Portugal (2015) e na perspectiva de Teixeira de

Pascoaes, apresentada na discusséo de Alves (2004)%4.

[...] os magons adotaram uma visdo "panteista” do mundo, ou seja, uma
metafisica da Natureza na qual a divindade e o0 mundo sdo considerados
como emanando um do outro. Isso permite enfocar o mundo, conjuntamente
na sua diversidade real e na sua unidade ontol6gica. Apesar de ser a idéia
de panteismo bem antiga", a palavra aparece pela primeira vez, em 1706,
nos escritos do irlandés John Toland que pertencia ao movimento magdnico
e cujo livro posterior Pantheisticon (1720) contém as principais idéias que
aparecem nas Constituicbes de Anderson. Ele fala de Deus como sendo "a
energia capaz de criar e ordenar todas as coisas, com tendéncia ao melhor
objetivo". Toland tinha tido a oportunidade de frequentar as Escolas fundadas
em Leyde por Spinoza (1632-1677), onde eram ensinados 0s pensamentos
desse fildsofo, hoje considerado como o mais importante expoente dessa
tradicéo filosofica. (AUBREE, 2008, p. 281).

64 Discussdo apresentada no subcapitulo 2.3 no qual é apresentada a relacdo entre a doutrina
panteista, a Renascenca portuguesa e a concepcao de Teixeira de Pascoaes.
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Assim, é possivel perceber que a mistica surge como algo constante em
Pessoa, a discussdo de temas religiosos fica evidenciada em sua producéo.
Tornando-se possivel identificar uma pluralidade de visdes divinas manifestadas pelo
poeta, como 0 Sebastianismo e a perspectiva messianica adotadas na obra
“‘Mensagem”, além da seita magdnica que demonstra estabelecer um didlogo com a
doutrina panteista, como bem comentou Aubreé (2008) e Andrade (2010)%°. Pessoa
também demonstra essa visdo na “[...] relacao que Caeiro estabelece com a divindade
assemelha-se ao panteismo [...]” (SANTOS, 2015, p. 10).

Essa visao religiosa € recuperada na producao do heterdnimo Alberto Caeiro,
conhecido como o mestre de Fernando Pessoa e suas demais criacfes. O panteismo
surge como uma forma de entender a existéncia divina a partir da otica de Caeiro,
remontando ao ideal configurado a época pela Renascenca portuguesa.

Demonstrando a genialidade de Pessoa ao construir o projeto estético de um
poeta que possui uma idealizacdo do sagrado relacionado a natureza. Desse modo,
se apresenta como um tema de extrema relevancia ao apresentar uma das principais
concepcdes religiosas manifestadas por Pessoa em sua producdo, visto que, € a

perspectiva adotada pelo mestre.

3.4 3.4 PANTEISMO EM ALBERTO CAEIRO

Alberto Caeiro é um dos heterénimos da vasta criacdo do poeta Fernando
Pessoa, sendo conhecido como o0 mestre do seu criador e dos principais heterdonimos
que sdo Alvaro de Campos e Ricardo Reis. Caeiro é caracterizado como um pastor
que vive com a sua tia no campo, teve acesso apenas a educacao primaria e morreu
de tuberculose ainda jovem.

E um poeta que deseja ser natural e rejeitar o pensamento, “Creio no Mundo
como num malmequer,/Porque o0 vejo. Mas ndo penso nele/Porque pensar é nao
compreender.../O Mundo nao se fez para pensarmos nele/(Pensar é estar doente dos
olhos)/Mas para olharmos para ele e estarmos de acordo...” (PESSOA, 2006, p. 32).
Mas, apesar de manifestar esse desejo, algumas de suas principais acdes s&o 0s atos

de refletir e realizar questionamentos.

% Discusséo realizada no subcapitulo 2.2 que demonstra a relacdo entre o panteismo e a magonaria.
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E mestre, pois por fingir-se natural; sua poesia ndo € natural; deseja-se
natural, finge-se natural, natural como as coisas da Natureza o sdo,
mas sabendo (ou pressentindo) que a poesia é por definicdo antinatural.
De qualquer modo, pretende-se natural, & imagem e semelhanga da
Natureza, mostra-se natural para servir aos heterdnimos, ndo como modelo
de poesia, sendo como estimulo para o percurso no rumo da Natureza, matriz
da poesia. (MOISES, 1998, p. 161).

Caeiro manifesta uma pretensa naturalidade, porém escreve poesia, género
que exige reflexdo e engenho. O heterbnimo se apresenta como um pastor, porém

trava uma espécie de jogo com o leitor:

Eu nunca guardei rebanhos

Mas é como se os guardasse.

Minha alma é como um pastor,

Conhece o vento e o sol

E anda pela méo das Esta¢bes

A seguir e a olhar. (PESSOA, 2006, p. 29).

Esse jogo consiste no fato de afirmar que nunca guardou rebanhos, porém
possuir alma de pastor. Desse modo, estabelece uma espécie de contrato com o seu
interlocutor. A leitura da obra do heterbnimo apresenta algumas contradi¢cdes, pois

mesmo aspirando a naturalidade, carrega uma série de metaforas em sua producéo.

Percorresse ele o caminho para a Natureza, poderia ser poeta, e poeta que
exemplificasse aos heterbnimos o que é ser poeta (natural), mas deixaria de
ser mestre. O “natural’, nele, deve ser fingido, porquanto, se auténtico, faria
dele tudo, menos um mestre de poetas: ele € mestre por saber que a
naturalidade é o alvo dos poetas, mas ao mesmo tempo por saber que nao
Ihe cabe ser natural —apenas fingir que o é, visto ser mestre de poesia.
(MOISES, 1998, p. 161).

Caeiro almeja a naturalidade, tanto que chega a fingir possui-la. Porém, se ele
realmente fosse natural, ndo seria poeta, muito menos mestre de poesia. O que resta
ao heterbnimo € aspirar o carater natural, mas, sabendo que néo pode alcanca-lo,
resta apenas o fingimento, proprio do fazer poético. Além disso, ha em sua lirica uma
aproximacéo com a natureza, no sentido de associa-la a Deus. O heter6bnimo acredita
que a natureza oferece um caminho para estabelecer uma relagdo com o sagrado,
pelo fato de poder ver, tocar e sentir 0os seus elementos, pois Caeiro possui uma visao

sensorial em sua poética.

O discurso de Alberto Caeiro é carregado de objetividade, para ele o que é
abstrato, imaginavel, ilusério, é irreal. Faz questdo de por isso em seus
poemas. Defende a doutrina panteista, e acredita que deus é o tudo; o
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universo, a natureza os seres. Considera que somente aquilo que pode ser
apreciado pelas sensacdes do corpo € o real, o suficiente que torna as coisas
existentes, e o contrario disso é mera conspiragdo. (FERNANDES, 2019, p.
20).

A lirica de Alberto Caeiro € permeada de elementos religiosos, um dos quais
se destacam é a doutrina panteista. Um fator de extrema relevancia em sua poética é
0 papel que as sensa¢fes ocupam, pois através delas constri sua concepcgéo de
verdade e realidade. Inclusive, seu ideal de sagrado é estabelecido dessa forma,
relacionado aos 6rgaos dos sentidos.

Caeiro denomina a natureza como a mestra das coisas, e com essa Visdo
filoséfica, pode-se dizer que, ser intitulado 0 mestre dentre os heterénimos de
Pessoa, deve-se ao fato de Caeiro ser “natural’. [...] ele segue a doutrina
panteista, a utiliza para explicar o mundo, a existéncia das coisas e dos seres.
Expressa em seus poemas de forma objetiva, fazendo uso dessa ideologia,
as sensacbes que experimenta enquanto parte viva do universo.
(FERNANDES, 2019, p. 20).

Condena o ato de pensar e os filosofos, porém sua lirica € repleta de reflexdes
acerca da vida e do préprio fazer poético, mesmo afirmando ndo ser poeta, apenas
demonstrando que é seu modo de ver a realidade, “Eu nem sequer sou poeta: vejo.”
(PESSOA, 2006, p. 114). Afirma ser um guardador de rebanhos, porém seu rebanho

€ constituido por ideias.

Quando me sento a escrever versos

Ou, passeando pelos caminhos ou pelos atalhos,

Escrevo versos num papel que est4 no meu pensamento,

Sinto um cajado nas maos

E vejo um recorte de mim

No cimo dum outeiro,

Olhando para o meu rebanho e vendo as minhas ideias,

Ou olhando para as minhas ideias e vendo o meu rebanho [...] (PESSOA,
2006, p. 30).

Caeiro utiliza a imagem de um pastor para manifestar a sensacao vivenciada
durante o ato de escrever. Diante dessa situagéo, sente que possui um cajado, assim
como um pastor, apresenta uma percepcdo de como pudesse se olhar de fora,
pastoreando o seu rebanho concebido por ideias.

Pessoa apresenta seu carater de genialidade ao atribuir esse discurso tao
elaborado, imagético e poético ao heterdbnimo que possui 0 menor grau de instrugdo
e o0 apresenta como seu mestre, “Alberto Caeiro, um sensitivo praticante do panteismo
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[...] e considerado por todos os participantes como a fonte original e primeira desta
moderna forma de paganismo, isto €, o Mestre.” (CASTRO, 2012, p. 60).

O paganismo pode ser definido como “[...] uma religido em que se cultuam
muitos deuses, palavra essa que traz outras derivacdes por equivaléncia como
“politeismo”, sistema de crengas que admite mais de um deus; e “panteismo”, no qual
Deus e 0 mundo s&o apenas um.” (ARAUJO, 2012, p. 235).

Desse modo, a doutrina pagd demonstra estabelecer uma relacdo com o
panteismo, pois apresenta uma percepcao multipla no ambito do sagrado,
demonstrando uma semelhanga com a perspectiva do heterébnimo mestre, “[...]
ressalta-se em Caeiro o veio sensacionista aliado a um paganismo e a um panteismo
absolutos.” (FEITOSA, 1998, p. 26).

O campo das sensacdes € responsavel por estabelecer o que é a verdade e a
realidade para Caeiro e apresenta uma ligacdo com 0 paganismo presente em sua
poética que pode ser entendida como “[...] essa experiéncia pessoal por que a
consciéncia do poeta introvertido se inverte, para explorar a face desconhecida de si
mesmo, virada ndo para dentro, mas para o exterior, para o0 mundo das formas”.
(BRECHON, 1998, p. 219).

Desse modo, € através da busca pelo autoconhecimento que surge a
perspectiva paga de Caeiro, assim, o autor caracteriza essa pratica como: “[...] a
exaltacdo da realidade visivel percebida pelos sentidos, oposta ao ideal concebido
pelo espirito. E a escolha do limite em detrimento do infinito. E religido sem inquietac&o
nem fantasmas; pressupde a fé na existéncia do mundo sensivel [...]” (BRECHON,
1998, p. 219).

A partir dessa discusséo é possivel estabelecer semelhancas entre a visao de
Caeiro e essa visao religiosa, inclusive pelo fato de demonstrar uma proximidade com
sagrado, bem como a doutrina panteista que relaciona a concepc¢do de Deus com o

ideal de universo, apresentando uma noc¢ao de imanéncia entre o divino e o humano.

(Louvado seja Deus que nédo sou bom,

E tenho o egoismo natural das flores

E dos rios que seguem seu caminho

Preocupados sem o saber

S6 com florir e ir correndo

E essa € a Unica missédo no mundo,

Essa — existir claramente,

E saber fazé-lo sem pensar nisso.) (PESSOA, 2006, p. 70-71).
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Nesse poema, Caeiro demonstra o anseio panteista ao buscar na natureza o
fundamento da sua vivéncia e identidade, assim, afirma possuir o egoismo das flores
e seguir o percurso dos rios, sem apresentar preocupacdes. Manifestando um estilo
de vida semelhante aos elementos naturais e reforcando o ideal de ndo pensar,

apenas existir.

A poesia de Alberto Caeiro encontra-se intimamente relacionada com a
natureza. Caeiro é poeta dos sentidos, entra em contato com o mundo
supostamente pela visdo e ndo pelo pensamento. A sua poesia apresenta um
projeto pedagogico, cujo nucleo tematico seria uma aprendizagem do
desaprender [...] (SOUZA, 2015, p. 252).

Sua producdo demonstra uma profunda relacdo com a natureza, o poeta anseia
ser guiado pelos seus sentidos, privilegiando a visdo, como uma substituicdo do

pensar, manifestando a importancia da desconstrucao dos saberes estabelecidos.

O essencial é saber ver,

Saber ver sem estar a pensat, [...]

Mas isso (tristes de nés que trazemos a alma vestidal),

Isso exige um estudo profundo,

Uma aprendizagem do desaprender [...]

E uma sequestracdo na liberdade daquele convento

De que os poetas dizem que as estrelas séo as freiras eternas
E as flores as penitentes convictas de um so6 dia,

Mas onde afinal as estrelas ndo sdo sendo estrelas

Nem as flores senéo flores,

Sendo por isso que Ihe chamamos estrelas e flores. (PESSOA, 2006, p. 62).

Caeiro prega a supremacia da visao e o desejo de ndo pensar, porém se atenta
ao fato do quanto esse movimento € complexo, pois as pessoas carregam a alma
vestida, sendo necessario que seja despida do conhecimento que possui, um desafio
gue requer profundidade e um desapego dos aprendizados anteriores. O heterbnimo
deseja realizar um exercicio de desconstrucdo da realidade que é guiada pelo
pensamento, demonstrando que a visdo seria a forma mais apropriada de apreensao
da realidade, além de apresentar uma proximidade com a natureza.

O heterdnimo pastor apresenta em sua poesia um ponto de vista semelhante
ao da filosofia de Nietzsche pois “[...] ambas propéem essa aprendizagem do
desaprender. Nietzsche, em sua critica a linguagem, revela os aspectos estruturais da
mesma, convidando o seu leitor a desaprender [...]" (SOUZA, 2015, p. 253). Souza

(2015) comenta que Nietzsche defende o ideal de desaprendizado da nocéo de
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verdade que estaria relacionada as palavras, da ligacéo entre os objetos e as palavras,
e da existéncia de uma passagem que une o mundo e a realidade metafisica.

Nesse sentido, [...] o paralelo entre a sua poesia, voltada para o culto a
Natureza, e 0 Zen-Budismo [...] (FEITOSA, 1998, p. 26-27). A poesia de Caeiro
demonstra apresentar uma aproximagdo com o zen-budismo. Tendo em vista a
presenca do ideal de culto a natureza, proprio do panteismo, que se assemelha a
valorizacéo dela na visao zen budista (Hortegas, 2017).

A doutrina Zen consiste na pratica da “[...] libertagdo do objeto de toda carga
intelectual imposta pela racionalidade do eu-pensante, visando romper a dicotomia
firmada entre sujeito e objeto com a fusdo de ambos segundo o principio da
identidade.” (FEITOSA, 1998, p. 35). Perspectiva similar € adotada pelo mestre Zen

Suzuki:

Antes de me tornar esclarecido, os rios eram rios e as montanhas eram
montanhas. Quando comecei a tornar-me esclarecido, os rios ja ndo eram
rios e as montanhas ja ndo eram montanhas. Agora, depois que me tornei
esclarecido, os rios voltaram a ser rios e as montanhas voltaram a ser
montanhas. (SUZUKI, 1976 p.137 apud FEITOSA, 1998, p. 36).

Esse novo ponto de vista que auxilia no entendimento da realidade, demonstra
nao ser apenas uma visao no ambito do intelecto, exterior, mas uma perspectiva que
denota experiéncia, percebida pela interioridade. Demonstrando uma concepcao
semelhante & de Caeiro: "O que nds vemos das coisas sdo as coisas." (PESSOA,
2006, p. 62); "Gracas a Deus que as pedras séo s6 pedras, / E que 0s rios ndo séo
senéo rios, / E que as flores sdo apenas flores." (PESSOA, 2006, p. 66).

Feitosa (1998) comenta que o zen-budismo e a filosofia de Caeiro defendem o
entendimento do retorno humano a vivéncia mais simples, que pressupde contato com
0s elementos naturais. Distanciando-se da no¢ao que apresenta a natureza como uma
figura incompleta e abstrata. Caeiro contempla acontecimentos que podem aparentar
um carater de insignificaAncia, porém manifestam uma ampla realizacdo da
exterioridade, assim como a compreensao expressa por Suzuki.

A poética de Caeiro demonstra uma notavel aproximagdo com a filosofia
oriental, “Quanto mais lia os poemas escritos no grande classico da literatura chinesa
Dao De Jing [...] (obra que esta na base da Filosofia Taoista), mais conseguia,
surpreendentemente, encontrar [...] semelhancas com as ideias [...] de Alberto Caeiro
[...]" (SA, 2020, p. 181).
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Sa (2020) afirma que o Principio da Ndo-Acdo, Nada Fazer ou Inagao constitui
uma das mais relevantes licdes do autor Lao Zi apresentados em “Dao de Jing”.
Entretanto, € valido salientar que, o conceito de ina¢cdo ndo é atribuido, literalmente,
no sentido de ndo fazer nada. Mas, remete a nocao de rejeicdo de um ato que seja
“fabricado”, isto €, uma acao que seja resultado das curiosidades, duvidas, anseios e
reflexdes humanas.

Na obra “Dao De Jing” ocorre a valorizagao do ato genuino, que surge por meio
de uma reagéo espontanea e representa a auténtica esséncia do homem que abrange
a parte de um todo, constituido pela Natureza, “O Mestre Caeiro, enaltece, de forma
semelhante, que deveriamos ser espontaneos Nos NOSSOS atos. Para isso, teriamos
de prestar mais atencdo a nossa verdade, a nossa esséncia, evitando, assim, os feitos
baseados em pensamentos ou ambicdes.” (SA, 2020, p. 186). Como no seguinte

poema:

E h& poetas que séo artistas

E trabalham nos seus versos

Como um carpinteiro nas tabuas!...

Que triste nao saber florir!

Ter que podr verso sobre verso, como quem constréi um muro

E ver se estd bem, e tirar se ndo esta!...

Quando a Unica casa artistica é a Terra toda

Que varia e estd sempre bem e é sempre a mesma.

Penso nisto, ndo como quem pensa, mas como quem respira. (PESSOA,
2006, p.75).

O heterénimo utiliza a imagem de um carpinteiro e compara ao trabalho de um
poeta, com o0 objetivo de abordar a reflexdo acerca do fazer poético. Lamentando o
fato de o poeta ndo possuir o dom de florir, mas, sendo necessario, a escrita. Dessa
vez, usa a imagem de um muro, para representar o poema, demonstrando um ideal
de construcédo. Caeiro demonstra compreender que a Terra possui a virtude de estar
sempre bem e ser sempre a mesma, apesar de suas variacbes naturais, isto &,
continuar manifestando fidelidade a sua esséncia. Apés tais reflexdes, afirma nao

pensar, mas, sim, respirar.

Em Dao De Jing, um dos conceitos aclamados é necessariamente essa
Virtude (%, dé). Ela ndo se refere a poder moral, mas a aptiddo de conseguir
realizar alguma coisa, a habilidade ou utilidade, sendo a maioria das vezes
simbolizada pela “madeira em bruto”, aquela que ainda é pura e que nunca
foi tocada pelo Homem. (SA, 2020, p. 186).
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Dessa forma, € possivel perceber a constru¢cdo de uma poética que permite
refletir, realizar indagacfes e o contexto moderno como uma oportunidade de
apresentar esses questionamentos no campo literario. Caeiro demonstra o ideal do
homem que vivencia esse cenario, diante de uma multiplicidade religiosa, trazendo a
NOcao que prega o retorno a natureza, defendido pela Renascenca Portuguesa, mas
também, apresentando um dialogo com contribuicbes advindas do paganismo,
budismo e taoismo®®, visto que, se configuram como influéncias da doutrina panteista.
Manifestando a riqueza e diversidade da visao religiosa do heteronimo mestre Alberto
Caeiro.

O tema do panteismo na producdo de Alberto Caeiro sera aprofundado no
altimo capitulo desta pesquisa, onde serdao analisados os poemas V, XVII, XXXVI, e
XXXVIII, da obra O Guardador de Rebanhos. Demonstrando possuir relevancia no
contexto moderno a tematica religiosa, sobretudo, panteista surge na lirica do poeta
Antonio Machado, autor que assume destaque no movimento modernista espanhol.
Desse modo, é de extrema importancia entender a sua contribuicdo realizada nesse
periodo e buscando perceber o modo como a discussdo acerca do panteismo é

realizada em sua poética.

66 A relacdo entre o panteismo, budismo e taoismo foi explorada no subcapitulo 2.2 Misticismo e
Panteismo.



97

4 ANTONIO MACHADO

4.1 A DIVERSIDADE DE PERSPECTIVAS EM ANTONIO MACHADO

Antonio Machado nasceu em Sevilha em 26 de julho de 1875, aos oito anos se
mudou para Madri com a sua familia. Além de seus pais e demais irmaos, a familia
tinha outro poeta, seu irmdo mais velho, Manuel Machado. Neste lugar, estudou até
1888 na Instituicion Libre de Ensefianza, onde foi influenciado a valorizar a liberdade
intelectual, a respeitar os valores éticos e a responsabilidade diante da comunidade
nacional, pois constituiam principios defendidos pela instituicdo de ensino. O poeta
participa de algumas apresentacdes de teatro e viaja a Paris duas vezes, em 1889 e
em 1902. Essas viagens demonstram ter influenciado Machado, pois conhece Rubén
Dario e assiste a algumas aulas de Henri Bergson.

Desse modo, o contato com Dario representa um influxo em sua viséo acerca
do modernismo e Bergson apresenta reflexdes acerca das questbes temporais que
constituem influéncias relevantes na produ¢ado de Machado, “Existem de fato muitos
estudos sobre a obra de AM que apontam as obras de Nietzsche, Unamuno, Bergson,
Kierkegaard, Heidegger e Freud como poderosas influéncias.” (OUBALI, 2014, p. 2,
traducdo nossa)®’. A perspectiva de Bergson surge de forma mais aparente na visdo

de Machado acerca do sagrado. Segundo Gabor (1963):

Essa ideia do Deus existente ou temporal €, afinal, a mesma representada na
filosofia atual, sob o conceito do Deus que se faz, que faz 0 homem, ou vem
como obra do espirito humano, no pensamento de Unamuno, de Scheler e
de Bergson. E pode ser, esta ideia do Deus que se torna, talvez a forma
menos condendvel de panteismo, assumindo que a realidade, dirigida pelo
homem, marcha conscientemente para o seu fim: a divinizagdo da
consciéncia humana. (GABOR, 1963, p. 341, traducao nossa).®®

67 “Muchos son en efecto los estudios sobre la obra de AM# que sefialan como influencias impactantes
las obras de Nietzsche, Unamuno, Bergson, Kierkegaard, Heidegger y Freud.” (OUBALI, 2014, p. 2).
68 “Esta idea del Dios existente o temporal, es, a fin de cuentas, la misma representada en la filosofia
actual, bajo el concepto del Dios que se hace, que hace el hombre, o adviene como obra del espiritu
humano, en el pensamiento de Unamuno, de Scheler y de Bergson. Y pudiera ser, esta idea del Dios
que deviene, acaso la forma menos reprobable del panteismo, al suponer, que la realidad, dirigida por
el hombre, marcha conscientemente hacia su fin: la divinizaciéon de la conciencia humana.” (GABOR,
1963, p. 341).
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Assim, é possivel relacionar a perspectiva do divino que Bergson possui com a
doutrina panteista, visdo religiosa que o poeta Antonio Machado®® apresenta em sua
lirica, “Como consequéncia imediata desse [...] substancialismo panteista, Machado
expOe na segunda parte do Apéndice sua teologia temporalista e a ideia do Deus
existente [...]” (GABOR, 1963, p. 341, tradugdo nossa)’?. Gabor (1963) comenta que
o Deus no qual Machado acredita, ndo precisa de provas ontolégicas e assim como
0s humanos, esta sujeito ao tempo. No entanto, demonstra a inversao proposta pelo
panteismo ao apresentar Deus com caracteristicas humanas e aproximar o homem

ao divino.

Da mesma forma, Machado levanta a ideia de Deus que passa a se basear
no conceito da existéncia de Deus, no conceito do ser como substancia e na
ideia do homem como consciéncia. Este aspecto de seu pensamento foi por
vezes atribuido a uma manifesta influéncia hegeliana, mas em alguns
poemas de Campos de Castilla se reflete a intuicdo do devir divino, como um
eco do devir bergsoniano [...] (GABOR, 1963, p. 341, tradu¢&o nossa).”

Desse modo, a autora defende que na perspectiva de Machado, Deus existe,
mas como um ser imanente, préximo da humanidade. A discussao a respeito do ideal
de imanéncia faz parte da doutrina panteista e a questao temporal surge nas reflexées
de Bergson, assim, torna-se visivel as relacdes entre o ponto de vista de Bergson e a
influéncia na lirica do poeta Antonio Machado.

Nesse sentido, diante de tais influxos, Machado publicou em 1903, o seu
primeiro livro Soledades. No ano de 1907, comeca a dar aula de francés em uma
escola de Soria, localidade na qual conhece Leonor Izquierdo, com quem Machado

se casa, tendo ela 16 anos e ele 34.

6 Este aspecto da producdo de Machado sera explorado nos proximos subcapitulos, além disso,
permite uma aproximagdo com a obra de Caeiro, que é marcada pelo contato com o sagrado. Desse
modo, representa uma relacéo entre a lirica de ambos e constitui uma importante caracteristica de suas
producdes, visto que, a presente pesquisa visa investigar uma compara¢do do panteismo na poética
desses autores.

0 “Como una consecuencia inmediata de este [...] sustancialismo panteista, expone Machado en la
segunda parte del Apéndice su teologia temporalista y la idea del Dios existente [...]” (GABOR, 1963,
p. 341).

1 “Asimismo, plantea Machado la idea del Dios que deviene con base en el concepto de la existencia
de Dios, del concepto de ser como sustancia y de la idea del hombre como conciencia. Ya se ha
atribuido algunas veces este aspecto de su pensamiento a una manifiesta influencia hegeliana, pero
en algunos poemas de Campos de Castilla se refleja la intuicién del devenir divino, como un eco del
devenir bergsoniano [...]" (GABOR, 1963, p. 341).
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A esposa do poeta adoece de tuberculose, engquanto passavam uma
temporada em Paris, ela morre em 1912, fato que desencadeia uma profunda
depressao em Machado. Desse modo, o poeta pede transferéncia para Baeza, onde
vai morar com a sua mae e se dedicar ao ensino e aos estudos. Machado conhece
Federico Garcia Lorca e nesse mesmo ano € publicado o seu livro Campos de Castilla.

Em 1917 o poeta vai morar em Segovia e em 1931 inicia o seu trabalho como
professor em Madri. A partir de entdo, Machado desdobra a sua viséo poética em Abel
Martin e em Juan de Mairena (discipulo de Abel Martin), publicados a partir de 1934
na imprensa de Madri.

No ano de 1936, durante a Guerra Civil Espanhola, € lancada a obra Juan de
Mairena: sentencias, donaires, apuntes y recuerdos de un profesor apécrifo, a qual
apresenta uma diversidade de textos que aportam reflexbes acerca de questbes
poéticas e metafisicas. Em 1937 é publicada sua ultima obra La Guerra e Machado
passa a viver em Valéncia. No més de janeiro de 1939, no final da Guerra Civil
Espanhola, o autor vai para a Franga com a sua mae de 83 anos e falece em 22 de
fevereiro de 1939, exilado em Collioure. A mée do poeta morreu trés dias apds seu
falecimento. Antonio Machado é considerado um dos grandes nomes do Modernismo
espanhol, pois representou importante influéncia nesse movimento. O poeta
apresenta uma producao que permanece sendo admirada, mesmo com o passar dos

anos e continua se ressignificando na contemporaneidade.

Antonio Machado (1875-1939) é um dos escritores contemporaneos mais
apreciados permanentemente. Poucos como ele conseguiram aproximar-se
do homem comum e forjar expressfes exitosas de experiéncias humanas
profundas: o estado de homem ‘ligero de equipaje’, o renascimento das
coisas como ‘nuevo milagro de la primavera’, a necessidade de experiéncia
pessoal em ‘se hace camino al andar’ e tantos outros cunhados pelo autor de
Campos de Castilla fizeram dele um poeta ao mesmo tempo popular e
profundo, alguém que penetrou profundamente na alma humana e encontrou
uma maneira de expressar suas descobertas através da palavra poética.
(IZQUIERDO, 2001, p. 493, tradugdo nossa).’?

2 “Antonio Machado (1875-1939) es uno de los escritores contemporaneos mas permanentemente
apreciados. Pocos como él han conseguido hacerse cercanos al hombre comun y forjar expresiones
logradas de hondas experiencias humanas: el estado del hombre «ligero de equipaje», el renacer de
las cosas como «nuevo milagro de la primavera», la necesidad de la experiencia personal en el «se
hace camino al andar» y tantas otras acufiadas por el autor de Campos de Castilla han hecho de él un
poeta a la vez popular y profundo, alguien que ha penetrado muy hondo en el alma humana y ha
encontrado la forma de expresar sus hallazgos a través de la palabra poética.” (IZQUIERDO, 2001, p.
493).
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Machado apresenta uma obra na qual aborda de forma profunda as
experiéncias humanas, expressando uma perspectiva propria através da sua lirica.
Demonstrando, assim, uma caracteristica particular do autor, ser popular, tocando

intensamente a alma dos seus leitores.

A popularidade e a forma elegante e rica de sua poesia fizeram de Antonio
Machado um valioso aliado para as mil causas em que os homens se
empenham. O mesmo poeta ofereceu uma personalidade variada, na qual se
podem encontrar tracos que sustentariam uma forma ou outra de ver a
existéncia humana e a sua relagdo com o conjunto da realidade. H& o cantor
da paisagem, o poeta romantico, o fildsofo, o que busca a Deus, o anticlerical,
o comprometido com a esquerda [...] (IZQUIERDO, 2001, p. 493, traducéo
nossa).”®

Antonio Machado demonstra possuir uma personalidade multifacetada que
surge em sua lirica. Nesse sentido, o poeta apresenta como tracos de sua
personalidade e produgcdo um ponto de vista amplo e distanciado de um pensamento

estabelecido previamente.

¢, Soy clasico o romantico? No sé. Dejar quisiera

mi verso, como deja el capitdn su espada:

famosa por la mano viril que la blandiera,

no por el docto oficio del forjador preciada. (MACHADO, 1991, p. 56).

Desse modo, 0 poeta ndo impde uma definicdo para a sua produgcdo, mas
fomenta a liberdade do leitor na compreensdo de sua obra. Além disso, o0s
posicionamentos de Machado ndo podem ser compreendidos por apresentarem um
carater definitivo, possibilitando ser entendidos como uma busca, demonstrando ser

um aspecto muito relevante em sua lirica, principalmente, pelo autoconhecimento.

A poesia de Machado possui muitas [...] simbologias que aparecem
repetidamente em seus versos e sdo importantes para o seu entendimento:
a agua significa o inexoravel fluxo do tempo, o fluir da vida. A fonte é simbolo
de desejos e ilusdes, a agua que brota e o caminho sédo a vida no seu
transcurso, como lugar de peregrinagdo e de busca. (JAECKEL, 2010, p.
116).

3 “La popularidad y la forma elegante y rica de su poesia ha hecho a Antonio Machado un valioso
aliado para las mil causas en las que los hombres se empefian. El mismo poeta ha ofrecido una
personalidad variada, en la que se pueden encontrar rasgos que apoyarian una u otra forma de ver la
existencia humana y su relacion con el conjunto de la realidad. Existe el cantador del paisaje, el poeta
romantico, el filésofo, el buscador de Dios, el anticlerical, el comprometido con la izquierda [...]"
(IZQUIERDO, 2001, p. 493).
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Jaeckel (2010) comenta que a lirica de Machado € marcada pela tarde, pois 36
poemas dos 96 presentes em sua obra Soledades. Galerias. Otros Poemas. abordam
este periodo do dia. A tarde surge como um momento ideal para refletir acerca da
vida, relaxar e meditar. Além de expressar um conflito existente entre a sombra e a
luz e como uma espécie de premonicédo da morte.

Nos poemas de carater intimista de Machado, outro tema que ganha
notoriedade é o jardim, que simboliza o espelho e a intimidade, pois surge como um
local no qual sdo projetados as memorias e os sonhos. Como no poema LI Jardin,

presente na obra Soledades. Galerias. Otros Poemas. :

Lejos de tu jardin quema la tarde
inciensos de oro en purpurinas llamas,
tras el bosque de cobre y de ceniza.
En tu jardin hay dalias.

iMalhaya tu jardin!... Hoy me parece
la obra de un peluquero,

con esa pobre palmerilla enana,

y ese cuadro de mirtos recortados...

y el naranjito en su tonel... El agua

de la fuente de piedra

no cesa de reir sobre la concha blanca. (MACHADO, 1991, p. 33).

O eu lirico caminha por um cenério com o qual ele se identifica, mas passa a
se sentir dolorido, como se estivesse gqueimado por dentro. Assim, paralisa e lembra
de um jardim que conheceu e sofreu algumas modificacbes. Machado evoca a
recordacdo intima de sua infancia, conforme Jaeckel (2010), ao escrever: “Seja qual
for 0 espaco, fica claro que toda a infancia recordada é uma mistura de transcendéncia
e inconsciéncia, de felicidade e angustia, que se reflete no simbolismo de Machado.”
(JAECKEL, 2010, p. 117).

No inicio do poema, Machado se encontra presente em um universo de
simbolos, a tarde surge como o cenario favorito das recordacdes do poeta. O eu lirico
demonstra melancolia ao narrar para o leitor o que ocorre longe desse jardim, no qual
ha incensos dourados circulando pelo bosque.

Na segunda parte, o eu lirico comenta acerca do jardim, que parece ser
abandonado e sofre uma comparacdo como se fosse fruto de “la obra de un
peluquero”, isto €, relaciona o trabalho de um jardineiro ao de um cabeleireiro, pois 0
jardim ndo esta em condi¢bes adequadas. A imagem do jardim abandonado surge
como um lugar escolhido para expressar as emoc¢des de Machado, que busca
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provocar sentimentos através das imagens construidas por meio dos objetos
presentes em sua lirica.

Posteriormente, h4 uma espécie de enumeracao de diversos objetos que estédo
presentes no pétio, a fonte que simboliza o novo e o fluxo de 4gua que lembra o
percurso implacavel do tempo. Além disso, ocorre a atribuicdo de carater humano a
agua, pois nao sorri. O poema faz referéncia ao transito do tempo atingindo o jardim,
que o autor se recorda de forma bem diversa do que esta agora.

O poema LI Jardin apresenta um carater fortemente simbolista e intimista, pois
constroi imagens que intensificam a demonstracdo dos sentimentos. Aliado a isso,
relaciona as lembrancas que buscam emocionar o leitor, apresentando caracteristicas
biograficas e revelando a voz do eu lirico. Machado ainda utiliza pronomes e
demonstrativos com o intuito de sinalizar a sua presenga ao conversar com um
interlocutor de identidade desconhecida, que é proprietario deste jardim.

O eu lirico apresenta nesse poema as imagens de plantas como dalias, uma
palmeira and, uma laranjeira e mirtaceas. As quais estao aliadas ao fluxo de agua que
brota da fonte de pedra e podem ser entendidas como uma forma de expressar a
harmonia de diversos elementos existentes em um patio, como o poeta observa ao
longo de sua infancia.

Os espacos como jardins, patios e hortas apresentam um sentido especial em
sua producdo, pois sdo associados ao periodo feliz de infancia do poeta em Sevilha,
“Mi infancia son recuerdos de un patio de Sevilla, y un huerto claro donde madura el
limonero;” (MACHADO, 1991, p. 56).

Acerca da lirica de Machado, é possivel compreender que: “O jardim é
considerado um lugar acolhedor de paz e sossego, de luminosidade, de temperatura
agradavel, enquanto a terra castelhana inspira sentimentos de rejeicdo, de
adversidade e de dureza.” (JAECKEL, 2010, p. 115). Desse modo, representa um
marcante contraste com os campos desérticos e indspitos do planalto de Castela. O
campo e a terra, frequentemente, representam o cenario solitario, além do carater
rustico e hostil da Espanha quando analisada de forma profunda.

Este contraste de experiéncias vivenciadas por Machado é explicado através
do fato que trabalhava em Soria, local que possuia 7000 habitantes naquele momento
e era a menor capital de provincia da Espanha.

Além disso, Jaeckel (2010) afirma que o autor ndo gostava do oficio de

professor, nem da cultura francesa. Aliado a isso, Machado viveu um casamento que
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durou pouco e acabou de forma tragica, algo que abalou profundamente o poeta. O
gue restou de bom em suas lembrancas foram as memoarias vividas no harmonioso

jardim, assim, os temas comentados na poesia de Machado sao mdltiplos:

A temética dos poemas gira em torno de questdes complexas: o tempo e o
fluir da vida humana, o problema da morte e da finitude. Estes s&o os temas
centrais que inspiram a poesia machadiana. Com eles estéo relacionados
outros assuntos: a infancia perdida, os sonhos e as paisagens constituem o
marco para as medita¢des e o amor. (JAECKEL, 2010, p. 116).

Para além destes temas, 0 amor que € retratado na lirica de Machado pode ser
entendido de forma idealizada, mas ndo como sendo vivido ou correspondido. O amor
surge de forma perdida, mistica e funebre. Algo que pode ser entendido como uma
representacéo dos amores vividos em sua experiéncia pessoal, pois 0 poeta perde a
esposa muito cedo e chega a se apaixonar por outra mulher que, inclusive, surge em
sua lirica com o nome de Guiomar, porém nao consegue concretizar uma relacéo
amorosa com ela.

Desse modo, impera a sensacdo de soliddo, a qual intitula uma de suas
majestosas obras, além de evocar a angustia, o vazio da vida, tristeza e melancolia,
sentimentos tipicamente humanos que surgem na producdo de Machado sob a forma
de heranca dos romanticos do século XIX, principalmente, do autor Gustavo Adolfo
Bécquer.

O autor expressa tais sentimentos no poema XCVII Retrato, da obra Campos
de Castilla “Converso con el hombre que siempre va conmigo/ — quien habla solo
espera hablar a Dios un dia —; / mi soliloquio es platica con este buen amigo [...]"
(MACHADO, 1991, p. 56). A solidao expressa o0 anseio em se relacionar com Deus,
demonstrando conversar e aprender com um homem que esta sempre com ele,
possibilitando o entendimento de uma relacéo préxima ao sagrado.

Ainda no poema XCVII Retrato, o eu lirico expde que: “Y cuando llegue el dia
del dultimo viaje,/ y esté al partir la nave que nunca ha de tornar,/ me encontraréis a
bordo ligero de equipaje [...] (MACHADO, 1991, p. 56). O poeta faz mencao a ultima
viagem, que pode ser compreendida como a morte e o eu lirico deseja estar nesse
navio que nunca ira retornar, isto é, demonstrando o desejo de realizar esta partida
aliado ao divino. Além disso, essa poesia que caminho para o vazio, que flerta com a
morte, demonstra o carater tipico da lirica moderna, a qual Machado é um dos grandes

representantes.
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4.2 O SAGRADO EM ANTONIO MACHADO

O poeta espanhol Antonio Machado apresenta uma relacdo muito proxima com
0 sagrado em suas obras, sendo possivel compreender “[...] o conceito de Deus como
um dos motivos centrais de sua filosofia.” (GABOR, 1963, p. 339, tradugdo nossa).”
Desse modo, o divino constitui boa parte das discussdes empreendidas por Machado

em sua producao.

[...] Deus, ndo sé ndo é negado radicalmente, como o tema € representado
em todos os periodos da obra poética e filoséfica do autor. E embora
Machado ndo pertencesse a nenhuma religido: como instituicdo, mostrava um
profundo sentido religioso ao considerar o problema, e ao reconhecer na
intuicdo cristd a esséncia da humanidade. (GABOR, 1963, p. 339, traducéo
nossa).”

Machado n&o declarou pertencer a uma religido, mas a discussédo acerca do
sagrado sempre esteve presente em seu ponto de vista lirico e filosofico. E possivel
presumir que a familia o influenciou nesse sentido, “[...] seu pai, Antonio Machado y
Alvarez, [...] aparentemente macom, ndo tinha excessiva simpatia pela religido e
principalmente pelo cristianismo.” (IZQUIERDO, 2001, p. 495, tradugdo nossa)’®.
Mesmo diante de tal influxo, o poeta compreendeu que a perspectiva crista faz parte

da esséncia humana, isto €, algo que é inerente ao homem.

Parece, com efeito, que o poeta recebeu do pai e do avé os germes do
anticlericalismo, que, como veremos, logo aparece [...] em seus poemas. O
ambiente liberal da familia, sem duvida, ndo era propicio para que a religido
desempenhasse um papel fundamental na casa, embora também nao
houvesse animosidade militante em relacédo a ela. Anténio, em todo o caso,
foi baptizado e viria a contrair um casamento religioso com Leonor, em Soria.
Esta religiosidade que marca as etapas da vida ndo era para ele um
problema, mas também nédo era expressdo de uma adesdao crista especial.
(IZQUIERDO, 2001, p. 495, traducdo nossa).””

74 «
75 «

[...] el concepto de Dios como uno de los motivos centrales de su filosofia.” (GABOR,1963, p. 339).
[...] Dios, no s6lo no se niega radicalmente, sino que el tema esta representado en todos los
periodos de la obra poética y filoséfica del autor. Y si bien Machado no pertenecié a religion alguna:
como institucién, mostré un hondo sentido religioso al plantearse el problema, y al reconocer en la
intuicion cristiana, la esencia de la humanidad.” (GABOR,1963, p. 339).

76 4[] su padre, Antonio Machado y Alvarez, [...] al parecer mason, no le vino una excesiva simpatia
hacia lo religioso y especialmente hacia lo cristiano.” (IZQUIERDO, 2001, p. 495).

7 “Del padre y del abuelo, parece, en efecto, que el poeta recibié los gérmenes de anticlericalismo que,
como veremos, aparece pronto [...] en sus poesias. El ambiente liberal de la familia no era, sin duda,
propicio a que la religiéon tuviera un papel fundamental en la casa, aunque tampoco hubiera
animadversién militante hacia ella. Antonio, en todo caso, fue bautizado y mas tarde contraeria
matrimonio religioso con Leonor, en Soria. Esta religiosidad que sefiala las etapas de la vida no era
para él ningun problema, pero tampoco era expresion de una especial adhesion cristiana.”
(IZQUIERDO, 2001, p. 495).
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A familia do poeta demonstra um posicionamento que diverge da instituicao
religiosa catolica, caracteristica que Machado herda e apresenta em sua lirica.
Contudo, néo lutou contra a religifo em si, mas criticou as normas estabelecidas pela
igreja, como prova disso, Machado se batizou e casou com Leonor. Desse modo, a
religido demonstra estar presente nas fases de sua vida e ndo se constitui como um
problema para o poeta, mas ndo significa que ele possuia um posicionamento

exclusivamente cristao.

Machado acredita no Deus revelado no coragdo de cada homem, como um
desejo de perfeicéo [...] Ndo era membro de nenhuma religido, mas seu ideal
humano sempre coincidiu com a essencial dignidade cristd do homem. Em
vez disso, sua critica foi dirigida, sempre, a religido como instituicdo, que,
segundo Vvarios de seus escritos, impde dogmas e a crenca em um Deus
l6gico formulado por sua ‘légica pragmatica’. A verdade é que as
preocupacgfes filosdficas de Machado eram tdo auténticas quanto as
religiosas ao abordar questdes humanas legitimas. (GABOR, 1963, p. 345,
traducdo nossa).”®

Através de sua producdo, Machado expressava seus questionamentos em
relacdo ao sagrado, que sdo comuns ao homem. Além disso, realizava criticas aos
dogmas estabelecidos pelas instituicbes religiosas, pois levavam os fiéis a

acreditarem em um Deus idealizado por meio de sua proépria logica.

La cuestién religiosa aparece ligada al cristianismo pero contrapuesta a la
Iglesia. Predominaban en la visién del poeta, por tanto, las ideas adquiridas
en la Institucion Libre de Ensefianza, en las que el anticlericalismo —que era
el ropaje que envolvia la oposicién a una religién institucionalizada—, tefiia la
visién de lo religioso. (IZQUIERDO, 2001, p. 500).

Assim como outros autores modernistas, Antonio Machado apresenta uma
postura anticlerical, afirmando: “Eu odeio o clero mundano [...] considero oportuno
lutar contra a Igreja Catdlica e proclamar o direito do povo a consciéncia e estou

convencido de que a Espanha morrera de asfixia espiritual se ndo quebrar esse

8 “Machado cree en el Dios revelado en el corazén de cada hombre, como deseo de perfeccion [...] No
milité en las filas de religion alguna, pero su ideal humano coincidio siempre con la esencial dignidad
cristiana del hombre. Su critica se dirigié en cambio, siempre, a la religion como institucion, que, segun
varios de sus escritos impone dogmas y la creencia en un Dios logico formulado por su ‘légica
pragmatica’. Lo cierto es que las inquietudes filoséficas de Machado fueron tan auténticas como las
religiosas por arrostrar las legitimas interrogantes humanas.” (GABOR,1963, p. 345).
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vinculo de ferro”. (MACHADO, 1913, p. 1525 apud I1ZQUIERDO, 2001, p. 500,
traducdo nossa).”®

Machado expde uma perspectiva que apresenta um clero com atitudes
mundanas, isto €, que foge ao ideal do sagrado. Além disso, comenta que é
necessario combater a Igreja Catdlica, pois acredita que a populacéo deve ter o direito
de pensar e ter sua prépria consciéncia. O poeta comenta que realizar esse
movimento € necessario para que a Espanha ndo sofra uma asfixia espiritual por ndo
quebrar esse vinculo com a instituicdo catolica.

Antonio Machado realiza criticas ndo apenas ao clero, mas também a
religiosidade da populacdo espanhola. Inclusive, o poeta faz referéncia a questéo
religiosa contrastando com o modo que a sociedade vivencia sua perspectiva
espiritual. Em uma carta que escreveu para Miguel de Unamuno, ele afirma: “A
qguestdo central € a religiosa e € essa que temos que levantar de uma vez, opde
imediatamente essa questao a religido do povo. O primeiro requer ousadia, enquanto
0 ultimo est& 'em um estado de supersticdo milagrosa'." (IZQUIERDO, 2001, p. 500,
traducdo nossa)®. Machado relaciona a viséo religiosa com o evangelho, porém se
refere a religido popular como vaticanismo, em uma carta que escreve para Juan

Ramoén Jiménez:

Falar de uma Espanha catdlica é dizer algo muito vago. Pode parecer bom
as senhoras ndo desagradar ao Santo Padre, pode-se chamar vaticanismo;
e a religido do povo € um estado de supersticdo milagrosa que aqueles
pedantes incapazes de estudar qualquer coisa viva jamais conhecerdo. E
evidente que o Evangelho nao vive hoje na alma espanhola, pelo menos néao
se vé em parte alguma [...] para esta gente o essencial é que haja um senhor
com autoridade suficiente para defender o tesouro da tradicdo. (MACHADO,
1913, p. 1523 apud IZQUIERDO, 2001, p. 500, tradugéo nossa).!

9 “Detesto al clero mundano [...] Estimo oportuno combatir a la Iglesia Catélica y proclamar el derecho

del pueblo a la conciencia y estoy convencido de que Espafia morird por asfixia espiritual si no rompe
ese lazo de hierro.” (MACHADO, 1913, p. 1525 apud IZQUIERDO, 2001, p. 500).

80 “|a cuestion central es la religiosa y ésa es la que tenemos que plantear de una vez, contrapone
inmediatamente esa cuestion a la religion del pueblo. Aquella requiere audacia, mientras que ésta se
encuentra ‘en un estado de supersticion milagrera’.” (IZQUIERDO, 2001, p. 500).

81 “Hablar de una Espafia catdlica es decir algo bastante vago. A las sefioras puede parecerles de
buen tono no disgustar al Santo Padre, se puede llamar vaticanismo; y la religion del pueblo es un
estado de supersticion milagrera que no conoceran nunca esos pedantones incapaces de estudiar
nada vivo. Es evidente que el Evangelio no vive hoy en el alma espafiola, al menos no se le ve en
ninguna parte [...] para estas gentes lo esencial es que haya un sefior con autoridad suficiente para
defender el tesoro de la tradicion.” (MACHADO, 1913, p. 1523 apud IZQUIERDO, 2001, p. 500).
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O poeta critica a sociedade por se preocupar mais em agradar o Papa, como
se a populacdo fosse mais supersticiosa que religiosa, pois defendem mais a
manutencdo da tradicdo que o verdadeiro evangelho. Nesta mesma carta, a
mentalidade popular espanhola é relacionada com a religiosidade e recebe a
caracterizacao de ser feminina, se opondo a virilidade do novo ponto de vista proposto
por Machado. Essa perspectiva € defendida em uma carta que envia para Miguel de

Unamuno:

Acredito que a mentalidade espanhola é feminina e ndo é possivel mudar o
sexo espiritual da raga. Quando as senhoras da doutrina dizem que aqui
somos todas catdlicas, o que, no fundo, querem dizer € que aqui somos todas
senhoras. E eles estdo certos. Virilidade espiritual, amor ao verdadeiro,
desejo de penetrar no essencial, desdém pelo vistoso, vazio e enegrecido,
coragem para manejar a arma que corta pelo cabo —a verdade—, tudo isso
nao é coisa nossa. A gente luta contra as ideias, ndo por elas ou por causa
delas. Nossa religido € o tabu de nossos nativos. Esquerda e direita vao
brigar, as cabecas que ndo ousam pensar, vo acabar atacando. A questao
central da consciéncia nunca surgira. Tudo isso é feminino. (MACHADO,
1913, p. 1535 -1536 apud IZQUIERDO, 2001, p. 501, tradugdo nossa).??

Na critica empreendida por Machado, a Igreja Catélica surge como a figura

mais interessada em que nao se estabeleca uma discusséo religiosa, pois a sua

b

permanéncia, influéncia e poder esta diretamente relacionada a ignorancia da

populacao.

Vocé ja ouviu o Dr. Simarro, homem de grande talento, de grande cultura,
felicitou-se de que o sentimento religioso estivesse morto na Espanha. Se
isso for verdade, estamos prosperando, porgue como vamos nos livrar do
grilhdo de ferro da Igreja Catdlica que nos sufoca? Esta Igreja espiritualmente
oca, mas com uma organizacao formidavel, s6 pode ceder ao ataque de um
impulso verdadeiramente religioso. O clericalismo espanhol s6 pode ultrajar
seriamente alguém com formacao cristd. Todo o resto é politica e sectarismo,
um jogo de esquerda e direita. (MACHADO, 1913, p. 1535 -1536 apud
IZQUIERDO, 2001, p. 502, traducéo nossa).83

82 “Creo que la mentalidad espafiola es femenina y no es posible cambiar el sexo espiritual de la raza.

Cuando las sefioras de la doctrina dicen que agui todos somos catdlicos, lo que, en el fondo, quieren
decir es que aqui todos somos sefioras. Y tienen razén. Virilidad espiritual, amor de lo verdadero, deseo
de penetrar en lo esencial, desdefio de lo aparatoso, huero y amerengado, valor para esgrimir el arma
que corta por el mango —la verdad—, todo esto no es lo nuestro. Se guerrea contra las ideas, no por
ellas ni a causa de ellas. Nuestra religion es el tabou de nuestros indigenas. Se pelearan izquierdas y
derechas, las cabezas que no se atreven a pensar, acabaran por embestirse. La cuestion central y de
conciencia no se planteara nunca. Todo esto es femenino.” (MACHADO, 1913, p. 1535 -1536 apud
IZQUIERDO, 2001, p. 501).

8 “Ya oiria V. al doctor Simarro, hombre de gran talento, de gran cultura, felicitarse de que el
sentimiento religioso estuviera muerto en Espafia. Si esto es verdad, medrados estamos, porque ¢,cémo
vamos a sacudir el lazo de hierro de la Iglesia catélica que nos asfixia? Esta Iglesia espiritualmente
huera, pero de organizacién formidable, sélo puede ceder al embate de un impulso realmente religioso.
El clericalismo espafiol sélo puede indignar seriamente al que tenga un fondo cristiano. Todo lo demas
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Machado tece duras criticas a Igreja Catdlica, enquanto instituicdo, pois a
caracteriza como uma organizacdo que esta vazia espiritualmente e que apenas
asfixia a sociedade e se questiona sobre qual € a forma de romper essa ligagao “de
ferro” que une a igreja e a populagao. Além disso, comenta que, apenas um cristao
de verdade é tomado de indignacdo ao compreender o real intuito do clero espanhol.

Acerca da perspectiva religiosa de Machado, Izquierdo (2001) comenta que:

O contraste com o eclesiastico, com o institucional ‘que sufoca’, leva a pensar
gue para ele o religioso passa a ser algo puramente espiritual, uma espécie
de combate no fundo do fundo da existéncia, das Ultimas decis6es que devem
ser fazer com o que de uma forma ou de outra pode ser chamado de
transcendente. Diante do institucional que oprime, mas ao mesmo tempo da
seguranca, Antonio Machado segue 0s passos de Unamuno ao almejar um
nivel religioso livre e arriscado, subjetivo e comprometido. (ESQUERDA,
2001, p. 502, traducéo nossa).8

O ideal religioso que Machado deseja esta alinhado com atributos de uma
realidade culta, que esta acessivel apenas para mentes superiores, isto €, distanciada
da populacdo. Desse modo, surge um anseio pelo espirito de reforma que esta
relacionado ao anticlericalismo latente na perspectiva do poeta e que o impossibilita
de perceber algo benéfico na religiosidade da populacéo e da igreja.

Apesar de estabelecer criticas religiosas, Machado ndo demonstra esquivar-se
do tema do Sagrado, e apresenta um anseio em aproximar-se do divino, "[...] o Deus
de Machado sera sempre o Deus revelado como amor, um Deus sempre procurado e
desejado embora nunca encontrado." (GABOR, 1963, p. 345, traducéo nossa).®

A figura de Deus surge na producdo de Machado, assim como o amor, nao
cComo uma presen¢a, mas como uma busca. O vazio provocado por essa busca
apresenta uma caracteristica tipica do movimento niilista pelo qual Machado
demonstra ter sido influenciado, Nietzsche define essa corrente como “...] a "ultima
vontade" do homem, sua vontade do nada, o niilismo.” (NIETZSCHE, 1998, p. 111).

es politica y sectarismo, juego de izquierdas y derechas.” (MACHADO, 1913, p. 1535 -1536 apud
IZQUIERDO, 2001, p. 502).

84 “|a contraposicion con lo eclesial, con lo institucional «que asfixia», lleva a pensar que para él lo
religioso viene a ser algo puramente espiritual, una especie de combate en el terreno del fondo de la
existencia, de las decisiones Ultimas que tienen que ver con lo que de una u otra forma puede llamarse
trascendente. Frente a lo institucional que oprime, pero al mismo tiempo da seguridad, Antonio
Machado sigue las huellas de Unamuno al anhelar un nivel religioso libre y arriesgado, subjetivo y
comprometido.” (IZQUIERDO, 2001, p. 502).

8 “...] el Dios de Machado sera siempre el Dios revelado como amor, un Dios siempre buscado y
anhelado aunque nunca encontrable.” (GABOR,1963, p. 345).
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Nesse sentido, Machado apresenta o influxo niilista em sua lirica, “A concepgao
de homem de AM é a de um ser heterogéneo fragmentado situado diante do nada,
fonte de angustia e niilismo em seu aspecto cético. AM mostra uma curiosidade
morbida permanente sobre a metafisica do Ser/ndo ser.” (OUBALI, 2014, p. 3,
traducdo nossa).®®

Esse percurso para 0 nada surge na poesia de Machado e demonstra
similaridade com o ideal dos autores da poesia moderna, "Confissdes poéticas
radicalmente existenciais que lembram a filosofia ocidental do pessimismo niilista [...]
e particularmente o mau humor dos simbolistas e parnasianos franceses como
Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé [...]" (OUBALI, 2014, p. 4, traducéo nossa)®’.

Mesmo diante de tais fatos,"[...] fica claro que Machado n&o pode ser
simplesmente apresentado como um niilista.” (IZQUIERDO, 2001, p. 504, traducéo
nossa)®. Desse modo, é possivel compreender Machado, ndo apenas como um
niilista, mas como uma pessoa que apresenta influéncia desse movimento em sua
produgédo. O percurso para o vazio defendido pelo niilismo, pode ser entendido como

um caminho que leva a morte, sendo um tema recorrente na producao de Machado.

O tema da morte € uma consequéncia légica das elucubragfes de AM sobre
o tempo inspiradas na leitura de [...] Schopenhauer e Nietzsche. O tempo é
guem se encarrega de nos conduzir direta e infalivelmente a Thanatos, o
grande coveiro da humanidade. O tempo nos marca inexoravelmente como
seres condenados a morte: um ser para a morte, diziam os existencialistas.
(OUBALI, 2014, p. 8, traducéo nossa).®®

A morte constitui um eixo central no entendimento do sagrado para Machado,
pois “A morte definitivamente o chocou, levando-o a duvidar de sua fé e de sua propria

existéncia.” (OUBALI, 2014, p. 18, tradugdo nossa)®. Principalmente, pelo fato de

86 “La concepcion que tiene AM del hombre es la de un ser heterogéneo fragmentado y situado frente
a la nada, fuente de angustia y del nihilismo en su vertiente escéptica. AM muestra una moérbida
curiosidad permanente por la metafisica del Ser/no ser.” (OUBALI, 2014, p. 3).

87 “Confesiones poéticas radicalmente existenciales que recuerdan la filosofia occidental del pesimismo
nihilista [...] y particularmente el spleen de los simbolistas y parnasianos franceses como Baudelaire,
Rimbaud, Mallarmé [...]” (OUBALI, 2014, p. 4).

8 “[...] queda claro que no se puede presentar simplemente a Machado como a un nihilista.”
(IZQUIERDO, 2001, p. 504).

89“E| tema de la muerte es consecuencia légica de las elucubraciones de AM# sobre el tiempo inspiradas
en la lectura de [...] Schopenhauer y Nietzsche. El tiempo es el que se encarga de conducirnos directa
e infaliblemente a Tanatos, el gran enterrador de la humanidad. El tiempo nos sefiala inexorablemente
como seres abocados a la muerte: un ser para la muerte decian los existencialistas.” (OUBALI, 2014,
p. 8).

9 “|_a muerte en definitiva lo escandalizo, lo llevé a dudar de la fe y de su propia existencia.” (OUBALI,
2014, p. 18).
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perder sua esposa Leonor, sendo uma experiéncia muito dificil para o poeta, “A morte
de [...] sua esposa [...] o perturbou profundamente.” (OUBALI, 2014, p. 18, traducao
nossa).’!

De acordo com Oubali, a visdo que temos acerca da morte, diz respeito,

conseguentemente, a percep¢ao que possuimos sobre o sagrado,

A atitude que temos em relacdo a morte determina de fato se somos crentes
ou ndo. Para um crente, a morte é uma ponte para a verdadeira vida que € a
vida apds a morte. Para um ateu, porém, tudo acaba com ela. Ndo ha nada.
Ou melhor: Existe o Nada. (OUBALI, 2014, p. 1, tradugdo nossa)®2.

Em alguns momentos de sua producdo, Machado expde sua perspectiva
acerca da morte, como no poema IV En el entierro de un amigo, presente em sua obra

Soledades. Galerias. Otros Poemas.:

Sobre la negra caja se rompian

los pesados terrones polvorientos...

El aire se llevaba

de la honda fosa el blanquecino aliento.

—Y td, sin sombra ya, duerme y reposa,

larga paz a tus huesos...

Definitivamente,

duerme un suefio tranquilo y verdadero. (MACHADO, 1991, p. 5).

Nesse poema, Machado comenta acerca de um enterro, porém a forma que o
descreve, parece demonstrar uma fuséo entre o falecido e o universo. Desse modo,
recorda a perspectiva adotada pela doutrina panteista, Oubali (2014, p. 14, traducéo
nossa) afirma que: “...] a morte aqui ndo € mais um problema escatoldégico para
Machado, mas panteista, pois, segundo a concepc¢ao panteista de Abel Martin [...],
toda esséncia é eterna porque faz parte do Todo, um todo que muitos confundem com
Deus”.®> Em um trecho de uma carta que envia para Miguel de Unamuno, Machado

demonstra uma visao similar ao poema visto acima:

Ha outra esperangca que ndo é preservar nossa personalidade, mas
conquista-la. Que a gente tire a mascara, que a gente saiba o0 que deu esse

91 “| a muerte de [...] su mujer [...] lo trastorné profundamente.” (OUBALLI, 2014, p. 18).

92 “La actitud que tenemos ante la muerte determina en efecto si somos creyentes o no. Para un
creyente la muerte es un puente hacia la verdadera vida que es el mas-alla. Para un ateo, en cambio,
todo termina con ella. No hay nada. O mejor: Hay la Nada.” (OUBALI, 2014, p. 1).

93 “[...] la muerte aqui ya no presenta un problema escatolégico para Machado sino mas bien panteista
ya que, segln la concepcion panteista de Abel Martin (= AM), toda esencia es eterna porque forma
parte del Todo, un todo que muchos confunden con Dios”.
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carnaval que o universo brinca em nés ou nés Nele, e essa inquietacdo do
coracdo pra qué e pra qué e pra qué... Que a gente dorme? Muito bem. O
gue sonhamos? De acordo. Mas vocé pode acordar. H4 esperanca, duvidar
na fé... (MACHADO, p. 1022 apud OUBALI, 2014, p. 15, tradu¢&o nossa).**

Nesse fragmento, Machado apresenta novamente uma aproximagcdo com a
visdo panteista, ao relacionar a humanidade com o universo, este sendo entendido
como Deus, Oubali (2014, p. 15, traducédo nossa) comenta que: “Duvidar na fé', ou
seja, pensar nos termos da metafisica panteista que postula que o que chamamos de
Deus nada mais € do que o préprio Universo com suas forgas naturais, tanto as do
universo externo quanto as do universo intimo do homem”.%

Nesse sentido, é possivel compreender que através de sua lirica, Machado
apresenta seu ponto de vista acerca do sagrado, como em alguns momentos que se
aproxima de correntes como o niilismo e o panteismo. Além disso, “AM mostra um
ceticismo inequivoco. Ele acredita mais no homem do que em objetivos escatoldgicos.
Para ele, Deus € apenas um pressentimento ou nostalgia de algo indefinido. (OUBALI,
2014, p. 2, tradugdo nossa)®. Na poética de Machado, Deus é visto como um ser
pertencente a um cenario fantasioso, onirico, distanciado da realidade.

Desse modo, Machado através de sua lirica, apresenta uma visdo multipla
acerca do sagrado, pois demonstra “[...] a visdo de uma vida apds a morte que néo
equivale de forma alguma a ideia de céu cristdo, mas a da filosofia paga [...] se
Machado néo é abertamente anticristdo é porque tem uma atitude de tolerancia com
as outras religides.” (OUBALI, 2014, p. 14, traducéo nossa)®’.

Assim, 0 poeta revela através de sua poética, a diversidade de perspectivas
religiosas que possuia. Demonstrando ser orientado por uma busca, néo limitado em
apenas um ponto de vista e aberto a novas formas de entendimento acerca do divino.

Desse modo, a lirica de Machado expressa a sua riqueza intelectual e filoséfica ao

94 “Cabe otra esperanza que no es la de conservar nuestra personalidad, sino de ganarla. Que se nos
quite la careta, que sepamos a qué vino esta carnavalada que juega el universo en nosotros 0 nosotros
en El, y esta inquietud del corazén para qué y por qué y qué es... ¢Que dormimos? Muy bien. ¢Que
sofiamos? Conforme. Pero cabe despertar. Cabe la esperanza, dudar en fe...” (MACHADO, p. 1022
apud OUBALLI, 2014, p. 15).

% “ ‘Dudar en fe’, es decir pensar en términos de la metafisica panteista que postula que lo que
llamamos Dios no es sino el propio Universo con sus fuerzas naturales, tanto las del universo exterior
como las del universo intimo del hombre”.

9% “AM muestra un escepticismo inequivoco. Cree mas en el hombre que en las metas escatolégicas.
Para él, Dios es sdlo un presentimiento o nostalgia de algo indefinido.” (OUBALI, 2014, p. 2).

97 “[...] la visién de una trasmuerte que no es equivalente en nada a la idea del cielo cristiano, sino al
de la filosofia pagana. [...] si Machado no se muestra abiertamente anticristiano es porque tiene una
actitud de tolerancia frente a otras religiones.” (OUBALI, 2014, p. 14).
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trazer a tona temas religiosos que apresentam inquietacdes tipicamente humanas que

nao sdo apenas suas e que seguem instigando seus leitores.

4.3 O MISTICO EM ANTONIO MACHADO

Antonio Machado apresenta em sua obra alguns temas que surgem
constantemente como “A tarde, a agua [...] o sonho, a estrada, o mar... remetem a
temas como a passagem do tempo ou a soliddo mas, sobretudo, a morte [...]" (MIR e
RUANO , 2013, p. 459, traducdo nossa)®®. Desse modo, a morte possui um lugar
relevante em sua lirica, levando a discussdo acerca da mistica, que também alcanca
destaque na poesia de Machado.

De acordo com Mir e Ruano (2013) o poeta constréi a sua mistica atrelada a
primavera, na qual reflete acerca dos mistérios existenciais utilizando a imagem de
renovacdo advinda dessa estacdo da natureza. Além disso, emprega imagens que
estdo relacionadas aos temas do mar e do caminho, sendo os dois oriundos da
doutrina panteista, pois ambos sdo compreendidos como uma identificacdo com o
divino.

Assim, em sua producdo, 0 sagrado e 0 mistico estdo relacionados
frequentemente, "O significado do adjetivo mistico [...] inclui ‘'mistério ou raz&o oculta'
[...] misticismo € uma experiéncia de busca pessoal dentro de si para descobrir o que
esta oculto." (MIR e RUANO, 2013, p. 459, traducdo nossa)®. Nesse sentido, a lirica

de Machado é marcada pela discusséo acerca do mistico.

O mar, um dos elementos em que se cristaliza a particular mistica
machadiana, é simbolo da dinamica da vida, da transformacdo e do
renascimento, e sua perpétua mudanga indica um estado transitdrio entre o
gue vai ser feito e o que ja foi feito. e nela reside uma ambivaléncia, que é a
da incerteza, da duvida, da indecisdo ou do que se pode concluir bem ou mal.
Por isso 0 mar é imagem tanto da vida quanto da morte (CHEVALIER e
GHEERBRANT, 2011, p. 67 apud MIR e RUANO, 2013, p. 460, traducao
nossay).100

% “La tarde, el agua [...] el suefio, el camino, el mar... remiten a temas como el paso del tiempo o la
soledad pero, sobre todo, a la muerte [...]" (MIR e RUANO, 2013, p. 459).

9 “E| significado del adjetivo mistico, [...] incluye ‘misterio o razén oculta’ [...] la mistica es una
experiencia de busqueda personal hacia el interior de uno mismo para descubrir lo que esta oculto.”
(MIR e RUANO, 2013, p. 459).

100 E| mar, uno de los elementos en los que cristaliza el particular misticismo machadiano, es simbolo
de la dinamica de la vida, de transformacién y renacimiento, y su perpetuo cambio indica un estado
transitorio entre lo que se va a realizar y lo ya hecho y en él reside una ambivalencia, que es la de la
incertidumbre, la duda, la indecisién o lo que puede concluirse bien o mal. Por eso el mar es tanto
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A imagem do mar na poesia de Machado representa um ponto chave do seu
misticismo, pois denota uma diversidade de significados relacionados aos
acontecimentos da vida e suas mudancas recorrentes. Na lirica do poeta espanhol, o
mar apresenta uma perspectiva da transitoriedade entre o que foi realizado e o que
ird ser cumprido, algo que presume uma espécie de incerteza, possibilitando ser

compreendido como a constru¢cdo de uma imagem que representa a vida e a morte

O mar e, sobretudo, a 4gua, sdo elementos-chave na poesia machadiana [...]
E costumam ser relacionados em muitas composi¢des: o caminho da vida ou
viagem chega ao mar, que é a morte. [...] a presenca do elemento liquido [...]
se manifesta de varias formas: chuva, rio, mar, agua ou lagrimas. (MIR e
RUANO, 2013, p. 460, tradugdo nossa).10

A imagem do mar, especialmente, da dgua apresenta bastante relevancia na
lirica de Machado. Além disso, 0 poeta constroi uma relacdo imagética entre o
caminho e o mar, pois o trajeto percorrido através do caminho leva ao mar, que
simboliza a morte, ilustrando de forma metaférica o ciclo da vida.

Machado demonstra a heranca que recebeu do movimento simbolista ao
utilizar o mar e o caminho na construcdo dessas imagens em sua lirica. Em sua
producao, a 4gua surge sob diferentes modos, na forma de lagrimas, mar, chuva e rio.

Acerca da 4gua, é importante compreender que:

[...] as dguas recebem o nome de méatritamah (a mais maternal) porque, no
inicio, tudo era um mar sem luz. Na india € considerado um elemento
sustentador da vida, que € oferecido na natureza e circula por ela na forma
de chuva, seiva, leite, sangue. llimitadas e imortais, as 4guas sdo o comecgo
e o fim de todas as coisas na Terra. (CIRLOT, 1991, p. 54, tradugéo nossa)*%2.

A agua é entendida como um simbolo materno, pois a partir dela surgiu tudo

que existe, precedendo toda a forma de criagdo. Podendo surgir na natureza de

imagen de la vida como de la muerte (CHEVALIER y GHEERBRANT, 2011, p. 67 apud MIR e
RUANO, 2013, p. 460).

101 “El mar y, sobre todo, el agua, son elementos clave en la poesia machadiana [...] Y suelen
relacionarse en muchas composiciones: el camino o recorrido vital alcanza el mar, que es la muerte.
[...] la presencia del elemento liquido [...] se manifiesta de diversas formas: lluvia, rio, mar, agua o
lagrimas”. (MIR e RUANO, 2013, p. 460).

102 41 ] las aguas reciben el apelativo de matritamah (las mas maternas) pues, al principio, todo era
un mar sin luz. En la India se considera elemento mantenedor de la vida, que se ofrece en la
naturaleza y circula a través de ella en forma de lluvia, savia, leche, sangre. llimitadas e inmortales,
las aguas son el principio y el fin de todas las cosas de la Tierra.” (CIRLOT, 1991, p. 54).
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diversas formas como através do leite, sangue e chuva . Além de representar o inicio
e o final dos ciclos na terra. Além disso, “[...] a imersao nas aguas significa um retorno
ao pré-formal com seu duplo sentido de morte e dissolucdo, mas também de
renascimento e nova circulagdo, pois a imersdao multiplica o potencial de vida.”
(CIRLOT, 1991, p. 55, traducdo nossa)®s.

Nesse sentido, o0 elemento agua apresenta um duplo significado, pois a imersao
nele, simboliza tanto a morte, pois indica o retorno ao inicio, quanto a vida, porque
representa o renascimento e o potencial vital. Desse modo, a 4gua surge como uma
mediadora entre a vida e a morte, um simbolo "[...] transitério entre o fogo e o ar de
um lado -etéreo- e a solidez da terra" (CIRLOT, 1991, p. 55)1%4. Assim, a agua

demonstra um carater mistico e uma presenca constante na producdo de Machado.

Juan Ramén Jiménez escreveu que ‘o mistério da agua determina uma
verdadeira obsess&do na alma do nosso grande poeta" e o préprio Machado,
em seu Retrato, que comecga com o verso citado no inicio, fez uma declaracéao
expressa e contundente ao afirmar que " meu verso brota de uma fonte
serena’. Em outra ocasido, Machado escreveu de si mesmo que era um
‘homem contemplativo e sonhador que escuta os ruidos do mundo inerte’ e
chegou a definir a poesia como ‘uma fonte montanhosa, anénima e serena’.
(GIRELA, 2008, p. 119, traducdo nossa)0®,

Machado demonstra a afinidade entre o misticismo de sua producdo e a
imagem da agua, que chega a ser caracterizada, como uma obsessao. Inclusive,
chega a afirmar, que sua lirica nasce de um manancial sereno, “Sua poesia é repleta
de referéncias ao manancial e a fonte, que ele usou repetidamente como motivo,
simbolo ou metafora em sentidos muito diversos [...]" (GIRELA, 2008, p. 119, tradugéo

nossa).106

103 «1...] la inmersién en las aguas significa el retorno a lo preformal con su doble sentido de muerte y
disolucion, pero también de renacimiento y nueva circulacién, pues la inmersién multiplica el potencial
de la vida.” (CIRLOT, 1991, p. 55).

104 41 ] transitorio entre el fuego y el aire de un lado —etéreos- y la solidez de la tierra” (CIRLOT, 1991,
p. 55).

105 “ Juan Ramén Jiménez escribié que ‘el misterio del agua determina una verdadera obsesion en el
alma de nuestro gran poeta’ y el propio Machado, en su Retrato, que comienza con el verso citado al
principio, hizo una expresa y contundente declaracion al afirmar que ‘mi verso brota de manantial
sereno’. En otra ocasion Machado escribié de si mismo que era ‘hombre contemplativo y sofador que
escucha los ruidos del mundo inerte' y llegé a definir la poesia como ‘fuente de monte, anénima 'y
serena.” (GIRELA, 2008, p. 119).

106 “Sy poesia esta plagada de referencias al manantial y a la fuente, que utilizé recurrentemente como
motivo, simbolo o metafora en sentidos muy diversos [...]” (GIRELA, 2008, p. 119).
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Assim, a imagem da agua constitui um espaco central na producédo do poeta
sevilhano, como no poema La Fuente, presente em sua obra Soledades. Acerca desse
poema, de acordo com Miranda Poza (2013, p. 191): “La Fuente’, € um bom exemplo
do estilo modernista na sua recep¢do ibérica. De um lado, o barroquismo na
expressao; de outro, a busca do escondido, o mistério, além das aparéncias”. Nesse
sentido, € possivel compreender esse poema como uma das expressdes do carater

mistico de Machado:

Desde la boca de un dragén caia

en la espalda desnuda

del Marmol del Dolor,

-sofiada en piedra contorsion cefiuda-
la carcajada fria

del agua, que a la pila descendia

con un frivolo, erético rumor.

Caia al claro rebosar riente

de la taza, y cayendo, diluia

en la planicie muda de la fuente

la risa de sus ondas de ironia...

Del tosco marmol la arrugada frente
hasta el herculeo pecho se abatia.

Misterio de la fuente, en ti las horas
sus redes tejen de invisible hiedra;
cautivo en ti, mil tardes sofiadoras

el simbolo adoré de agua y de piedra.

AUn no comprendo el magico sonido

del agua, ni del marmol silencioso

el cejijunto gesto contorcido

y el éxtasis convulso y doloroso. (MACHADO, 1995, p. 367-368).

Nos primeiros fragmentos do poema La Fuente, o eu lirico desenvolve uma
profunda reflexdo e apresenta sua perspectiva decorrente da circunstancia de captar
fatos importantes em momentos que parecem demonstrar irrelevancia. O poeta esta
meditando, enquanto observa a natureza, ao se deparar com uma fonte e observar a
agua caindo, € tomado por uma revelacdo de carater intimista.

A respeito desse poema, Miranda Poza (2013, p. 193) afirma que: “[...] ele vai
apreciar, no fato natural do percurso da agua, uma oposi¢ao, uma ambiguidade: o que
de inicio € musica e, portanto, sorriso, alegria, torna-se dor (representada pela face
grotesca do tita, que constitui a pia até onde desce a agua)’. Desse modo, a reflexdo
realizada pelo poeta apresenta a formacdo de um mistério, pois a fonte, surge como
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um elemento que simboliza aquilo que esta oculto as impressdes e ponto de vista de

outros observadores.

Pero una doble eternidad presiento

qgue en marmol calla y en cristal murmura
alegre copla equivoca y lamento

de una infinita y barbara tortura.

Y doquiera que me halle, en mi memoria,

-sin que mis pasos a la fuente guie-

el simbolo enigmatico aparece...

y alegre el agua brota y salta y rie,

y el cefio del titan se entenebrece. (MACHADO, 1995, p. 367-368).

Nesses fragmentos do poema La Fuente, o poeta demonstra apresentar uma
profunda capacidade de compreender intimamente a realidade, utilizando os simbolos
para expressar suas reflexdes. Acerca do primeiro fragmento, Miranda Poza (2013, p.
193) afirma que: “O que, na origem, é novo, musical, alegre, quase de forma imediata
se transforma em dor, preludio, por sua vez, da morte.[...] toda alegria tem seu
contrapeso na dor. Todo comeco conduz a seu proprio final. E tudo, de forma
constante, permanente, eterna [...]". Desse modo, a poesia de Machado reforgca o seu
carater de uma lirica que esta direcionada ao fim, a morte.

Assim, a imagem da agua, que pode representar tanto o fim, quanto o comeco
de um ciclo na lirica de Machado, surge, nesse momento, enquanto fonte, sendo
caracterizada como: “[...] um simbolo de um mistério que a realidade mostra, para,
uma vez desvendado pelo poeta, representar uma visdo intima de uma realidade, ndo
apreciavel sem a intervencao do vate [...]” (MIRANDA POZA, 2013, p. 194). Nesse
sentido, o poeta executa a funcdo de profeta (vate) e anseia ultrapassar o carater
particular dos acontecimentos, visando alcancar a universalidade. No poema IX Orillas
del Duero, da obra Soledades. Galerias. Otros Poemas., a imagem da agua continua

sendo explorada:

Se ha asomado una cigiefia a lo alto del campanatrio.
Girando en torno a la torre y al caserdn solitario,

y las golondrinas chillan. Pasaron del blanco invierno,

de nevascas y ventiscas los crudos soplos de infierno. [...]

Pasados los verdes pinos,

casi azules, primavera

se ve brotar en los finos

chopos de la carretera y del rio. EI Duero corre, terso y mudo, mansamente.
El campo parece, mas que joven, adolescente.
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Entre las hierbas, alguna humilde flor ha nacido,
azul o blanca. jBelleza del campo apenas florido,
y mistica primavera! (MACHADO, 1991, p. 9)

O eu lirico comenta acerca do inverno frio, nevoso, que estava sendo
vivenciado e deu lugar a beleza de um campo florido, com pinheiros verdes. Além
disso, a imagem da &gua surge nesse poema, enquanto rio, Quando se manifesta na
forma de um rio, Machado segue a tradigcdo classica do simbolo cunhado por Heraclito.
Nao podemos nos banhar duas vezes nas aguas do mesmo rio [...]” (MIR e RUANO,
2013, p. 462, traducéo nossa)®’,

Nesse sentido, de acordo com Cirlot (1991, p. 56, traducdo nossa) O rio
expressa uma “[...] ideia de circulacdo, canal e elemento em percurso irreversivel”1,
Assim, o rio surge como simbolo do fluxo existencial, uma representacdo da
juventude, da alegria e um elemento que demonstra a beleza e renovacéo do cenario
campestre fruto da primavera mistica.

Além da agua, outra imagem que concede um tom mistico a lirica de Machado,
é a do caminho ou da pessoa que caminha, “E muito facil relacionar o conceito de
caminho ou caminhante com o mundo mistico [...] o poeta surge com o habito de
andarilho, de viajante que investiga através de uma paisagem, real e simbdlica, os
mistérios da vida e da morte.” (MIR e RUANO, 2013, p. 467, tradugdo nossa)*%.

Na poesia de Machado, a vida é apresentada como um caminho arduo e repleto
de provas, no qual o ser humano necessita percorrer de forma solitaria. Essa reflexao
realizada pelo poeta demonstra um tom pessimista, pois como viver leva a morte, o
autor utiliza diversos simbolos como o entardecer, as sombras e os sonhos (em alguns
momentos) para apresentar seu ponto de vista negativo.

Em alguns momentos surge em sua producdo um vislumbre de esperanca,
porém de carater ilusério, pois Machado demonstra um anseio para estar no mundo

dos mortos. Desse modo, a morte representa o fim desse caminho, dessa jornada que

107 “Cuando se manifiesta con la forma de rio, Machado sigue la tradicién clasica del simbolo acufiada

por Heraclito. No podemos bafiarnos dos veces en las aguas del mismo rio [...]" (MIR e RUANO, 2013,
p. 462).

108 «[ ] idea de circulacién, de cauce y de elemento en camino irreversible” (CIRLOT,1991, p. 56).

109 “Resulta muy facil poner en relacién el concepto de camino o caminante con el mundo mistico [...]
el poeta aparece en habito de caminante, de viajero que escudrifia a través de un paisaje, a la vez real
y simbdlico, los misterios de la vida y de la muerte.” (MIR e RUANO, 2013, p. 467).
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€ a vida. A reflexdo acerca do caminho surge no poema | El Viajero, na obra

Soledades. Galerias. Otros Poemas.:

Esta en la sala familiar, sombria,

y entre nosotros, el querido hermano

que en el suefio infantil de un claro dia

vimos partir hacia un pais lejano.

Hoy tiene [...]

un gris mechén sobre la angosta frente;

y la fria inquietud de sus miradas

revela un alma casi toda ausente. [...] (MACHADO, 1991, p. 3).

Nesses fragmentos, o eu lirico reflete acerca do seu irmao que partiu para um
pais distante, construindo a imagem de alguém que percorreu um caminho. Nesse
sentido, ocorre a caracterizacdo de um ambiente que demonstra ser sombrio e em
relacdo ao irmao, o eu lirico o descreve como uma pessoa que possui um olhar frio e
guase nao tem alma.

Além disso, utiliza a imagem de uma mecha de cabelo grisalho do irméo, a fim
de representar a passagem do tempo. Pois no inicio do fragmento comenta acerca de
um sonho infantil do irméo, isto é, ao passar da infancia para a velhice, uma transicéao

gue parece ter ocorrido através desta viagem.

¢Lamentara la juventud perdida?
Lejos quedd [...]
¢La blanca juventud nunca vivida [...]

¢Sonrie al sol de oro,
de la tierra de un suefio no encontrada; [...]

Y este dolor que afiora o desconfia
el temblor de una lagrima reprime, [...]

En la tristeza del hogar golpea
el tictac del reloj. Todos callamos. (MACHADO, 1991, p. 3).

Em outro trecho do poema, o eu lirico questiona se o irmédo lamenta a respeito
da juventude perdida, pois ele estava distante. Além disso, ressalta a perda da
inocente juventude, porque o0 seu irmdo ndo a vivenciou. No fragmento posterior,
comenta acerca de uma terra dos sonhos que nao foi encontrada por ele. Depois,
aborda a dor sentida pelo irmédo e a imagem da agua surge através da lagrima
reprimida por ele.

Ao realizar a leitura desses excertos, é possivel compreender, que o irmao do

eu lirico ndo conseguiu realizar seu desejo ao empreender esta viagem, perdendo a
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sua juventude e se tornando uma pessoa triste. Nesse sentido, a tristeza invade néo
apenas a vida do irmédo, mas, também, o lar de sua familia.

Desse modo, o tique taque do reldgio surge como mais um indicativo do tempo
que esta passando e o calar de todos os familiares representa algo comum no final de
um poema de Machado, pois indica o silenciamento, possibilitando ser compreendido
como um caminho que leva ao vazio, ao fim, ao nada, por fim, a morte.

Acerca desse texto, segundo Mir e Ruano (2013, p. 468): “El primer poema de
Soledades [...] lleva el titulo de “El viajero”, el poeta ha dejado de caminar y regresa a
sus origenes cansado, derrotado. Su frustracién procede de ese recorrido baldio por
las galerias del alma, su interior tefiido de tristeza”. Desse modo, o texto reflete o
cansaco, a frustracéo e a tristeza que o caminho Ihe proporcionou. As imagens do
caminho e da pessoa que caminha seguem sendo exploradas no poema Il, da obra

Soledades. Galerias. Otros Poemas.:

He andado muchos caminos,
he abierto muchas veredas;
he navegado en cien mares,
y atracado en cien riberas.

En todas partes he visto
caravanas de tristeza,
soberbios y melancélicos
borrachos de sombra negra, [...]

Mala gente que camina
y va apestando la tierra... (MACHADO, 1991, p. 4).

O eu lirico comenta acerca dos muitos caminhos que percorreu, ressaltando a
construcdo da imagem de viajante ao abordar as veredas que abriu, 0os mares que
navegou e as ribeiras as quais atracou. Nesse sentido, demonstra ter percebido, que
h& em todas as partes pessoas tristes, soberbas e melancélicas caracterizadas como
embriagadas por uma sombra negra e que também caminham sobre a terra. Desse
modo, é possivel observar a recorréncia imagética da sombra, que surge novamente

em seu poema para indicar um carater obscuro, negativo e pessimista.

Y en todas partes he visto
gentes que danzan o juegan,
cuando pueden, y laboran

sus cuatro palmos de tierra. [...]

Son buenas gentes que viven,
laboran, pasan y suefian, y
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en un dia como tantos,
descansan bajo la tierra. (MACHADO, 1991, p. 4).

O eu lirico afirma, nesses fragmentos, que conheceu pessoas boas, que se
divertiam, quando tinham oportunidade e trabalhavam em seu limitado espaco de
terra. Acerca desse texto, de acordo com Mir e Ruano (2013, p. 468, traducao nossa):
“[...] o segundo poema do livro comega com a metafora do caminhante, do “homo
viator” [...] E um poema existencial em que Machado reflete sobre o ciclo da vida”.11°

Machado desenvolve uma reflexdo que trata a respeito do ciclo da vida, ao
comentar que as pessoas vivem, trabalham, sonham e morrem. Mais uma vez, a lirica
machadiana, assim como a vida, demonstra caminhar para um fim inevitavel, a morte.
Apoés as analises empreendidas, foi possivel observar a mistica em Machado, por
meio da construcdo de imagens em seus poemas como a do caminho, do viajante e
da agua. Mais uma forma de perceber o misticismo machadiano, surge através da sua
producéo sob a forma de seus poetas apocrifos.

Nesse sentido, De la Torre (2016) comenta que um dos anseios da heteronimia
estd baseado na aceitacdo do multiplo e visando o exercicio da unidade. Assim, essas
experiéncias de transbordamento identitario levam os autores ao entendimento da sua
auséncia enquanto pessoa. Desse modo, segundo Foucault (1997, p. 8, traducdo
nossa): “[...] estar ‘fora de si’, & reencontrar-se no final, envolver-se e recolher-se na
resplandecente interioridade [...]"*'!. Estar fora de si, demonstra o anseio por se
encontrar e conhecer verdadeiramente o seu mais profundo eu.

Portanto, “Destruir a identidade para construi-la; resolver as possibilidades de
existir, reconstruir o que ja ndo sou no que sou, despersonalizar-se para personalizar-
se... S8o os caminhos do heteronimismo [...] e também do misticismo [...]" (DE LA
TORRE, 2016, p. 361, traducdo nossa)'?. Assim, o autor estabelece uma relacdo
entre a escrita heteronimica e a mistica. Aléem disso, aborda o fato de que ha uma

nostalgia do ser, prevalecendo o desejo de transcender a sua prépria identidade.

110 4] el segundo poema del libro comienza con la metafora del caminante, del “homo viator” [...] Se

trata de un poema de corte existencial en el que Machado reflexiona sobre el ciclo de la vida”. (MIR E
RUANO, 2013, p. 468).

111 «...] ponerse ‘fuera de si’, es para volverse a encontrar al final, envolverse y recogerse en la
interioridad resplandeciente [...]". (FOUCAULT, 1997, p. 8).

112 “Destruir la identidad para construirla; resolver las posibilidades de existir, reconstruir lo que ya no
soy en lo que soy, despersonalizarse para personalizarse... Estos son los modos del heteronimismo
[...] y también de la mistica [...]" (DE LA TORRE, 2016, p. 361).
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No préprio misticismo e no heteronimismo, as etapas aparecem semelhantes
guanto as concepgoes de purificacdo, iluminagdo e unido ou perfeicéo. Este
ultimo caminho de perfei¢éo é duplo: um orientado para Deus e outro para a
elevagdo, construgdo e abastecimento da prépria identidade, aceitando
contradi¢c6es, paradoxos, sentimentos, pensamentos e emoc¢des dos outros.
(DE LA TORRE, 2016, p. 361, traducao nossa).113

Desse modo, a heteronimia representa a melhor forma de criar um personagem
real e também de criar uma autobiografia. Visando alcancar a identidade pessoal, a
unido, € necessario compreender a desunido, o sentimento de perda, daquilo que nés
fomos e do que podemos ser. Enfim, construindo o seu préprio eu e percorrendo o

caminho heteronimico.

SO assim é viavel ir em direcdo a pluralidade identitaria para alcancar a
unidade (0 mesmo ocorre com O processo mistico). [...] estamos dentro de
uma mistica materialista que se bifurca nas personagens, na sua construcao,
com um pano de fundo autobiografico (o que poderiamos ser...) e com um
fundo ficcional baseado na proje¢éo dessa possibilidade de vidas nao vividas
[...] A dissolucdo de uma identidade recebida para a formagdo de uma
identidade integral implica um retorno a origem através do literario. [...] (DE
LA TORRE, 2016, p. 363, traducdo nossa)!!4.

Desse modo, a heteronimia esta diretamente relacionada ao misticismo, pois a
multiplicidade de identidades com o intuito de chegar a unidade faz parte da viséao
mistica. Além disso, ocorre a mescla da experiéncia pessoal com a projecao dessa
possibilidade de vivéncias. Pois a no¢do de dissolver a identidade multipla em busca
da construcdo de uma perspectiva identitaria integral demonstra um anseio por uma
volta a origem atraveés da literatura.

No caso de Machado, esse retorno ao inicio utiliza a poesia “Antonio Machado
se entrega a alteridade com seus apaocrifos ou complementares [...] a contemplacao

de si e a fragmentacéo lirica, definem também a natureza heterogénea do ser.” (DE

113 “En la propia mistica y en el heteronimismo los pasos se manifiestan semejantes en cuanto a las

concepciones de purificacion, iluminacién y unién o perfeccion. Ese ultimo camino de perfeccion es
doble: uno se dirige hacia Dios y otro hacia el levantamiento, construccion y abastecimiento de la propia
identidad, aceptando contradicciones, paradojas, sentimientos, pensamientos y emociones ajenas”.
(DE LA TORRE, 2016, p. 361).

114 “Sélo asi resulta viable ir hacia la pluralidad identitaria con el fin de llegar a la unidad (lo mismo
ocurre con el proceso mistico). [...] estamos dentro de una mistica materialista que se bifurca en los
personajes, en su construccion, con un trasfondo autobiografico (lo que pudimos ser...) y con un fondo
ficcional basado en la proyeccién de esa posibilidad de vidas no vividas. [...] La disolucién de una
identidad recibida para la formacion de una identidad integral implica una vuelta al origen por medio de
lo literario [...]” (DE LA TORRE, 2016, p. 363).
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LA TORRE, 2016, p. 366, traducdo nossa'l®). Essa perspectiva corrobora a de
Machado, pois o poeta afirma que: “Meu sentimento ndo €, em suma, exclusivamente
meu, mas sim nosso. Sem sair de mim, percebo que outros sentimentos vibram em
meu ser, e que meu coragao sempre canta em coro, ainda que sua voz seja a que
melhor soa para mim” (MACHADO, 1989, p. 1310 apud DE LA TORRE, 2016, p. 366,
traducdo nossa)'e.

Nesse sentido, ao produzir como Abel Martin e seu discipulo, Juan de Mairena,
Machado adota um distanciamento da propria identidade, da vazdo ao complemento
das suas perspectivas enquanto ortbnimo e agrega uma diversidade de textos.
Possibilitando a discussdo de uma variedade de temas como literatura, politica e
religido. Além disso, essa multiplicidade identitaria demonstra a potencialidade de
suas reflexdes filosdficas e literéarias.

O poeta apocrifo Juan de Mairena representa o fortalecimento da formacéo
identitaria machadiana, por meio da construcdo de alteridades, o dialogismo entre o
eu e o outro, “[...] o movimento dessa reflexdo equivale ao de um circulo, ao de uma
roda pela consciéncia, pois hé reflexéo e retorno. Toda essa circularidade proporciona
a reflexdo consciente da alteridade [...]” (DE LA TORRE, 2016, p. 367, traducao
nossa)'t’.

Nesse sentido, De la Torre (2016) aproxima Antonio Machado ao poeta
Fernando Pessoa''8, pois ao escreverem utilizando a imagem do “outro”, em busca
de si mesmo, atribuem um carater mistico a sua producéo. Inclusive, afirma que,
"Pessoa é um mistico porque exige uma unido consigo mesmo e uma ascese que
significa uma construcdo de si mesmo." (DE LA TORRE, 2016, p. 366, traducéo

nossa)t®.

115 “Antonio Machado se da a la otredad con sus apdcrifos o complementarios. [...] la contemplacién
del yo y a la fragmentacion lirica, define asimismo lo heterogéneo del ser.” (DE LA TORRE, 2016, p.
366).

116 “Mi sentimiento no es, en suma, exclusivamente mio, sino mas bien nuestro. Sin salir de si mismo,
noto que en mi ser vibran otros sentires, y que mi corazdn canta siempre en coro, aunque su voz sea
para mi la voz mejor timbrada” (MACHADO, 1989, p. 1310 apud DE LA TORRE, 2016, p. 366).
11741...] el movimiento de esta reflexién equivale al de un un circulo, al de una rueda por la conciencia,
pues existe reflexion y retorno. Toda esa circularidad aporta el reflejo consciente de la otredad [...]" (DE
LA TORRE, 2016, p. 367).

118 E de fundamental importancia compreender a aproximacao que pode ser realizada entre Pessoa e
Machado. Principalmente pelo carater mistico de ambos, visto que o presente trabalho busca investigar
0 carater panteista existente na lirica de Machado e de Caeiro, um dos principais heterénimos
pessoanos. As analises dos seus poemas visando o entendimento do panteismo em suas obras estardo
presentes no capitulo 4.

119 “Pessoa es un mistico porque requiere de una unién consigo mismo y de una ascesis que significa
una construccién del yo propio.” (DE LA TORRE, 2016, p. 366).
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Assim, os heterdnimos criados por Pessoa e os apdécrifos de Machado podem
ser compreendidos como uma forma de representagao do misticismo de ambos, “Esse
‘mundo dos outros eus’ [...] na obra de Machado através de Abel Martin e Juan de
Mairena, mas ndo como contraste (havia Alvaro de Campos e C.a, além de Fernando
Pessoa), mas como os outros de si mesmo.” (DE LA TORRE, 2016, p. 366, tradugao
nossa)'?®. Desse modo, o0 poeta lusitano demonstra uma contraposicdo de
perspectivas através dos seus heterbnimos, jA o espanhol apresenta os apdcrifos
como visdes complementares a sua.

Segundo De la Torre (2016, p. 367, tradugao nossa) “O processo mistico pode
ser entendido de diversas formas, uma delas é refletir a edificacdo pessoal [...]*?%".
Assim, é possivel estabelecer uma relacdo entre o poeta Antonio Machado e o mistico,
visto que, tanto em suas obras escrevendo como ele mesmo, quanto produzindo como
seus apocrifos ha uma reflexdo que visa a busca de um aperfeicoamento pessoal e
um profundo anseio por autoconhecimento.

Nesse sentido, a obra de Machado possui um carater religioso muito marcante,
onde a mistica, a busca pelo oculto, se aproxima do panteismo, doutrina presente na
lirica machadiana, que “contém um espirito mistico que esta em perfeito acordo com
a concepgao panteista que esta na base do seu pensamento metafisico”. (BAKER,
1987, p. 56, traducdo nossa)??. Assim, “[...] € evidente que Machado tem plena
consciéncia da dupla perda, a do contato com a divindade, e a da outra metade de
seu proprio ser.” (BAKER, 1980, p. 87, traducdo nossa)'?3. Desse modo, ao mesmo
tempo em que o poeta procura estabelecer contato com o sagrado também busca por

si mesmo.

4.4 O PANTEISMO EM ANTONIO MACHADO

A obra do poeta Antonio Machado é marcada por uma profunda preocupacéo

religiosa que o autor possuia, como bem comenta Aranguren (1949, p. 396, traducao

120 “Ese ‘mundo de los otros yo’ [...] en la obra de Machado a través de Abel Martin y Juan de Mairena,
pero no como una contraposicion (ahi estaban Alvaro de Camposy C.a , ademas de Fernando Pessoa),
sino como los otros de uno mismo.” (DE LA TORRE, 2016, p. 366).

121 “E| proceso mistico puede entenderse de distintas maneras, una de ellas consiste en reflejar la
edificacién personal [...]". (DE LA TORRE, 2016, p. 367).

122 “contiene un espiritu mistico que concuerda perfectamente con la concepcion panteista que es la
base de su pensamiento metafisico.” (BAKER, 1987, p. 56).

123 4 ] es evidente que Machado tiene plena conciencia de la doble pérdida, la del contacto con la
divinidad, y la de la otra mitad del propio ser.” (BAKER, 1980, p. 87).
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nossa): “Se por religiosidade se entende uma constante e profunda preocupagao com
a origem, destino e paradeiro final do ser humano e com o problema de Deus, ele foi
sem duvida um homem verdadeiramente religioso”'?*. Desse modo, o viés religioso
pode ser percebido de modo muito presente em sua producao.

Além disso, Aranguren (1949, p. 396, tradugao nossa) argumenta que: “Se por
religiosidade se entende a fé num Deus transcendente, a sua peregrinacao espiritual
consistiu em oscilar entre o ceticismo e a crenga inconcreta, entre a desesperanca e
a esperanga’?®. Como, por exemplo, no poema Xll, da sua obra Nuevas Canciones:
Aungue me decian/ hereje y mason, /rezando contigo,/jcuanta devocion! (MACHADO,
1991, p. 46). Nesse sentido, Machado demonstra através de sua obra, uma relacao
que transita entre a desconfianca e a crenca em relacdo a figura do Deus
transcendente.

Assim, uma perspectiva que caracteriza a producdo do poeta espanhol é a
influéncia provocada pela concepg¢ao advinda do Oriente, “Machado expressa uma
clara preferéncia pelo pensamento oriental” (BAKER, 1975, p. 650, traducado
nossa)!?¢. Demonstrando em sua lirica o despertar da consciéncia causado por essa
perspectiva: “Hombre occidental,/ Tu miedo del Oriente, es miedo / A dormir o a
despertar?” (MACHADO apud WIEDEMANN, 1995, p. 174). Desse modo, é

importante compreender que:

Grande parte da filosofia oriental, por outro lado, é baseada em uma
concepcgéo panteista, segundo a qual Deus e o universo sdo um. As almas
fazem parte de Deus, sdo suas emanacdes, e ndo ha separacgéo, pois tudo
faz parte do Ser Supremo. E por isso que toda criatura tem dentro de si, como
esséncia basica, uma pequena fagulha divina. A separagé&o sé ocorre quando
as almas assumem a forma material. Ao encarnar, esquecem sua origem
divina, perdem contato com o Absoluto e tém que viver no mundo relativo das
aparéncias. (BAKER, 1975, p. 651, traducao nossa)!?’.

124 «Sj por religiosidad se entiende una preocupacion constante y profunda por el origen, destino y
paradero final del ser humano y por el problema de Dios, sin duda fue un hombre verdaderamente
religioso”. (ARANGUREN, 1949, p. 396).

125 “Sj por religiosidad- se entiende la fe en un Dios trascendente, su peregrinar espiritual consisti en
un fluctuar entre escepticismo e inconcreta creencia, entre desesperanza y esperanza”.(ARANGUREN,
1949, p. 396).

126 “Machado expresa una clara preferencia por el pensamiento oriental” (BAKER, 1975, p. 650).

127 “Gran parte de la filosofia oriental, por otra parte, se basa en una concepcion panteista, segin la
cual Dios y el universo son uno. Las almas son parte de Dios, son sus emanaciones, y no hay
separacion, porque todo es parte del Ser Supremo. Por eso toda criatura tiene dentro de si, como su
esencia basica, una pequefia chispa divina. La separacién solamente ocurre cuando las almas toman
forma material. Al encarnarse, olvidan su origen divino, pierden el contacto con el Absoluto, y tienen
que vivir en el mundo relativo de las aparencias.” (BAKER, 1975, p. 651).
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Nesse sentido, é de extrema relevancia ter em conta que o panteismo pode ser
entendido como uma "[...] doutrina filoséfica que ensina que tudo o que existe pertence
ao Ser Absoluto que é Deus." (BAKER, 1980, p. 87, traducdo nossa)!?®. Essa
perspectiva compreende uma equivaléncia entre Deus e universo, “O panteismo € a
doutrina teoldgica que afirma a unidade de Deus e do universo [...]" (BAKER, 1985, p.
16, traducdo nossa)!?®. Além disso, o ser humano faz parte do que se entende por

sagrado. Assim, a doutrina panteista apresenta a visdo de imanéncia, pois:

[...] o panteismo acredita em um Deus imanente. O universo inteiro faz parte
de Deus e, portanto, a esséncia divina esta em todas as coisas. Deus e a
criatura ndo diferem em sua esséncia; ambos sdo divinos. A criatura subsiste
em Deus, de modo maravilhoso, manifesta-se na criatura. (BAKER, 1985, p.
17, traducao nossa)’0.

Desse modo, Machado demonstra através de sua producéo, uma identificacédo
com a doutrina panteista, "Esta equivaléncia entre Deus e ser absoluto esta em
perfeito acordo com a metafisica panteista de Machado, segundo a qual Deus é tudo
0 que é, ou seja, o Grande Tudo." (BAKER, 1980, p. 89, tradug&o nossa)*3?.

O poeta espanhol demonstra a sua visdo acerca do panteismo, ndo apenas
escrevendo como ele mesmo, mas, também, enquanto apécrifo. Assim, Juan de
Mairena comenta a respeito da visdo que seu mestre Abel Martin apresenta sobre
Deus, corroborando com a perspectiva panteista de Machado, como € possivel
observar nesse fragmento, “...] Dios no es el creador del mundo —segun Martin —,
sino el creador de la nada.” (MACHADO, 1991, p. 186).

Acerca da visao defendida por Machado, Baker (1985, p. 38, tradug&o nossa)
comenta que: “[...] como todos os panteistas, Machado é daqueles que afirmam ‘por
razbes teoldgicas e metafisicas’ a impossibilidade de uma criagéo ex nihilo”'32, Isto &,

0 poeta ndo acreditava no universo enquanto criacao divina, nesse sentido, demonstra

128 «[..] doctrina filoséfica que ensefia que todo lo que es pertenece al Ser Absoluto que es Dios.”
(BAKER, 1980, p. 87).

129 “E| panteismo es la doctrina teoldgica que afirma la unidad de Dios y el universo [...]" (BAKER, 1985,
p. 16).

130 “I ] el panteismo cree en un Dios inmanente. El universo entero es parte de Dios y, por eso, la
esencia divina esta en todas las cosas. Dios y la criatura no se diferencian en su esencia; los dos son
divinos. La criatura subsiste en Dios, de un modo maravilloso, es manifestado en la criatura.”
(BAKER, 1985, p. 17).

131 “Esta equivalencia entre Dios y el ser absoluto concuerda perfectamente con la metafisica panteista
de Machado, segun la que Dios es todo lo que es, o sea, el Gran Todo.” (BAKER, 1980, p. 89).

132 1] como todo panteista Machado es de los que afirman ‘por razones teoldgicas y metafisicas’ la
imposibilidad de una creacion ex nihilo”. (BAKER, 1985, p. 38).
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essa visdo como a de Mairena, ao afirmar que “Dios no es el creador del mundo, sino
el ser absoluto, unico y real, mas alla del cual nada es.” (MACHADO, 1991, p. 197).

Desse modo, a perspectiva que Mairena apresenta € a de que: “El mundo es
sélo un aspecto de la divinidad; de ningin modo una creacién divina. Siendo el mundo
real, y la realidad Unica y divina, hablar de una creaciéon del mundo equivaldria a
suponer que Dios se creaba a si mismo.” (MACHADO, 1991, p. 197). Baker (1985)
comenta que a criagdo do Nada nao é significado de que Deus ndo existe. Segundo
o critico, Deus criou o Nada ao conferir o pensamento l6gico ao homem, “Fiat umbra!
Brot6 el pensar humano.” (MACHADO, 1991, p. 190). Desse modo, o pensamento do
ser humano que é dotado de conceitos finitos ndo € capaz de compreender o ser
absoluto.

Assim, na obra de Machado, o Nada néo se caracteriza como um conceito de
cunho negativo, pois "[...] ao dar-lhes a ideia de ndo-ser (o finito), permite-lhes ter pelo
menos uma ideia aproximada ou parcial do verdadeiro ser (o infinito)." (BAKER, 1985,
p. 38, traducéo nossa)'®3. Abel Martin explica essa perspectiva na qual: “Dios regala
al hombre el gran cero, la nada o cero integral [...] Asi, posee la mente humana un
concepto de totalidad, la suma de cuanto no es, que sirva logicamente de limite y
frontera a la totalidad de cuanto es [...]” (MACHADO, 1991, p.190). Mairena corrobora
com o ideal do mestre Martin, ao afirmar que: “Dios saco la Nada del mundo para que
nosotros pudiéramos sacar el mundo de la nada.” (MACHADO apud BAKER, 1985, p.
38).

Além disso, outra perspectiva relevante na producédo de Machado é o fato de
gue o conceito da heterogeneidade do ser esta extremamente relacionado com a da
alteridade imanente, visto que, "[...] o amor desempenha um papel importante na
metafisica panteista [...]" (BAKER, 1985, p. 39, traducédo nossa'®*). Assim, o ser que
ama anseia ser um com a amada, porém esta fadado ao fracasso, pois “[...] es
precisamente el amor la autorrevelaciéon de la esencial heterogeneidad de la sustancia
unica.” (MACHADO, 1991, p. 180).

Desse modo, Baker (1985) comenta que em alguns momentos, a alma recorda
um estado de unidade primordial, quando a intuicdo evoca o “primeiro amor” advindo

do sagrado. Nesse sentido, o desejo de restaurar a unidade que foi perdida, leva a

133 4] al darles la idea del no-ser (lo finito), les permite tener al menos una idea aproximada o parcial
del ser verdadero (lo infinito).” (BAKER, 1985, p. 38).
134 41 ] el amor hace un papel importante en la metafisica panteista [...]” (BAKER, 1985, p. 39).
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sensacao de estar fragmentado: “Descubre el amor como su propia impureza,
digadmoslo asi, como su otro inmanente, y se le revela la esencial heterogeneidad de
la sustancia” (MACHADO, 1991, p. 186).

Machado manifesta através de sua prosa e lirica uma concep¢do da amada
que traz a tona a recordacdo de uma alteridade divina, "E nisso se revela uma das
mais importantes descobertas da metafisica machadiana: no esforco de se unir a
amada, o homem também manifesta seu anseio de se reunir com a Divindade."
(BAKER, 1985, p. 39, traducédo nossa).'*> Como é possivel perceber no poema CXXII,

da obra Campos de Castilla:

Sofié que tu me llevabas
por una blanca vereda,

en medio del campo verde,
hacia el azul de las sierras,
hacia los montes azules,
una mafiana serena.

Senti tu mano en la mia,

tu mano de compafiera,

tu voz de nifia en mi oido

COmMO una campana nueva,

€COMOo una campana virgen

de un alba de primavera.

jEran tu voz y tu mano,

en suefios, tan verdaderas!...

Vive, esperanza, jquién sabe lo que se traga la tierral (MACHADO, 1991, p.
94)

O poema demonstra ser ambientado no sonho do eu lirico, caracteristica muito
presente na producdo de Machado, o onirico representa um carater de fantasia, fuga
da realidade em sua lirica. Além disso, o poema apresenta uma série de descricbes
da natureza, o eu lirico é levado por um caminho branco, a um campo verde, em
direcéo ao azul das serras e montes, numa manhéa serena.

Nesse sentido, € apresentada a sensagcédo que eu lirico tem de ser tocado e
ouvir a voz de sua amada, demonstrando 0 seu anseio por se unir a ela. Ademais, o
ambiente da primavera, o qual demonstra o carater mistico do poeta espanhol, surge
nesse poema. O eu lirico comenta como a visdo que teve da amada parecia real, seu
toque, o som de sua voz. Desse modo, apresenta uma forte esperanga em estar junto

a ela.

135 “Y en esto se revela uno de los descubrimientos mas importantes de la metafisica machadiana: en

el esfuerzo de unirse con la amada, el hombre también manifiesta su anhelo de reunirse con la
Divinidad.” (BAKER, 1985, p. 39).
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Assim, é possivel afirmar que o poeta espanhol apresenta a sua Visao
panteista, escrevendo como seus apocrifos, Abel Martin e Juan de Mairena, mas,
também, produzindo como ele mesmo, assim, € de suma relevancia compreender
que: "O panteismo ndo aparece apenas em suas obras em prosa, mas também
constitui o cerne das ideias que ele expressa em sua poesia." (BAKER, 1985, p. 16,
traducdo nossa).*3¢ Nesse sentido, Machado demonstra sua visdo panteista de forma
dupla, tanto em sua prosa, quanto em sua lirica, a doutrina representa em sua poética
0 cerne de suas concepcgoes.

Além disso, a sua producéo apresenta como caracteristica marcante, o contato
com o sagrado por meio dos sonhos. Desse modo, o0 ato de sonhar em sua obra pode
representar dois fatos diferentes, o primeiro deles é: "Machado usa o sonho para
expressar o conceito de irrealidade do mundo conhecido pelos sentidos.” (BAKER,
1987, p. 47, traducdo nossa’®’). Porém, em outros momentos de sua lirica: "[...] o ato
de sonhar equivale ao uso da consciéncia intuitiva, ao pensamento poético, que
representa a Unica possibilidade de escapar dos limites de nossa consciéncia
racional." (BAKER, 1987, p. 47, traducéo nossa'®®).

O sonho surge em poemas como o LXXXIX, de sua obra Soledades. Galerias.
Otros Poemas. no qual exalta “el don preclaro de evocar los suefos.” (MACHADO,
1991, p. 51). Nessa mesma producao do poeta espanhol, o ato de sonhar também
surge no poema LXXXVIII: “Tal vez la mano, en suefios,/ del sembrador de estrellas,/
hizo sonar la musica olvidada como una nota de la lira inmensa,/ y la ola humilde a
nuestros labios vino / de unas pocas palabras verdaderas.” (MACHADO, 1991, p. 51).

Nesse sentido, a experiéncia vivenciada nos sonhos pode ser considerada uma
ilusdo, pois de acordo com Baker (1987, p. 47): “[...] a verdade divina ndo pode ser
verificada logicamente, mas a consciéncia intuitiva as vezes penetra o veéu dos

conceitos racionais para chegar a Deus'*®. Desse modo, o ato de sonhar para

136 “E| panteismo no sélo aparece en sus obras en prosa, sino que constituye el nucleo de las ideas
que expresa en su poesia.” (BAKER, 1985, p. 16).

137 “Machado emplea el suefio para expresar el concepto de la irrealidad del mundo conocido por los
sentidos.” (BAKER, 1987, p. 47).

138 «I__] el acto de sofiar es equivalente al empleo de la conciencia intuitiva, al pensar poético, que
representa la Unica posibilidad de escapar los limites de nuestra conciencia racional.” (BAKER, 1987,
p. 47).

139 4] la verdad divina no puede ser verificada l6gicamente, pero la conciencia intuitiva a veces
penetra el velo de los conceptos racionales para llegar a Dios”. (BAKER, 1987, p. 47).



129

Machado, demonstra que a consciéncia intuitiva permeia a racionalidade e pode ser

entendido como uma forma de estabelecer contato com Deus.

Deus invade todas as suas galerias interiores quando sonha, porque é
durante o sono que a alma medita com o universo. Como o homem & feito,
segundo Shakespeare, da mesma matéria que os sonhos, é neles que a
realidade absoluta se faz presente e ganha corpo metafisico. Para Machado,
poeta-filésofo, a realidade que é Deus nao pode ser apreendida com a razéao
e, portanto, outro método de conhecé-la deve ser pensado. (GONZALEZ,
1957, p. 114-115 apud BAKER, 1987, p. 47, traducdo nossa)!4°,

Nesse sentido, a figura de Deus ganha forca quando o poeta sonha, pois a sua
alma estd em meditagdo com o universo, como Machado apresenta uma perspectiva
panteista, ao estabelecer contato com o universo, estd se aproximando do proprio
Deus. Visto que, a doutrina panteista demonstra uma equivaléncia entre Deus e 0
universo. Assim, o poeta se distancia da racionalidade e a experiéncia onirica "parece
ser precisamente o método que o poeta empregou para conhecer a Deus." (BAKER,
1987, p. 47, tradugcdo nossa)4l. Como, por exemplo, no poema LXIV, da obra

Soledades. Galerias. Otros Poemas.

Desde el umbral de un suefio me llamaron...
Era la buena voz, la voz querida.

— Dime: ¢,vendras conmigo a ver el alma?...

Llegd a mi corazén una caricia.

— Contigo siempre... Y avancé en mi suefo

por una larga, escueta galeria,

sintiendo el roce de la veste pura

y el palpitar suave de la mano amiga. (MACHADO, 1991, p. 46).

O poema demonstra que ao estabelecer esse modo de relagdo com o sagrado,
o0 eu lirico expressa caracteristicas néo racionais "Machado fica abstraido dentro de si
mesmo e entdo experimenta uma alteragdo no estado de sua consciéncia." (BAKER,

1987, p. 47, traducdo nossa)'*?. Isto €, ha uma necessidade de estar em abstracdo do

140 “Djos invade todas sus galerias interiores cuando suefia, porque es durante el suefio cuando el alma
medita con el universo. Como el hombre esta hecho, segun Shakespeare, de la misma materia de los
suefios, es en ellos donde la realidad absoluta se hace presente y toma carne metafisica. Para
Machado, poeta-filésofo, la realidad que es Dios no se puede aprehender con la razén, y por lo tanto
hay que idearse otro método de conocerlo”. (GONZALEZ, 1957, p. 114-115 apud BAKER, 1987, p. 47).
141 “narece ser precisamente el método que el poeta ha empleado para conocer a Dios.” (BAKER, 1987,
p. 47).

142 “Machado se abstrae dentro de si mismo y luego experimenta una alteracion en el estado de su
conciencia.” (BAKER, 1987, p. 47).
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seu proprio eu e apresentar uma modificacdo na condicdo de sua consciéncia para
estar em contato com o divino.

Como no poema LXXVII, da obra Soledades. Galerias. Otros Poemas.: “[...]
pobre hombre en suefos,/siempre buscando a Dios entre la niebla.” (MACHADO,
1991, p. 46). O eu lirico apresenta essa busca por Deus ambientada em seu sonho,
momento no qual esta entorpecido e em meio a névoa, representando a incerteza do
que esta vendo. Desse modo, "A imagem do sonho é usada para descrever o pobre
homem em sonhos, cuja consciéncia finita ndo € capaz de chegar a uma compreensao
da verdade divina." (BAKER, 1990, p. 262, tradugdo nossa'#®). Isto é, a dimenséo que
0 sagrado possui, ultrapassa o entendimento humano, “E justamente porque a vida é
um sonho, o0 momento da morte deve ser um despertar quando a alma sai de um
estado de consciéncia limitada [...]” (BAKER, 1990, p. 262, tradugdo nossa'#4).

Assim, a busca por estar em contato com o sagrado, demonstra 0 anseio do eu
lirico de se unir com ele, como no poema XLV, da obra Campos de Castilla: “Morir...
¢,Caer como gota/de mar en el mar inmenso? [...] (MACHADO, 1991, p. 115). Nesse
poema, o eu lirico reflete, se ao morrer, ele caira como uma gota na imensidao do
mar, demonstrando uma visdo panteista nesse questionamento, pois “[...] o poeta quer
saber se a morte resulta em uma imortalidade anénima quando a identidade da alma
se perde no Ser Absoluto.” (BAKER, 1990, p. 261, tradug&o nossa'*).

Nesse sentido, “[...] a identidade se perde quando a alma volta a sua origem no
Todo, como a gota d’agua que cai no mar e deixa de existir como gota individual.”
(BAKER, 1990, p. 261, traducdo nossa'“®). Ao perder sua individualidade, enquanto
gota = ser humano, voltara a fazer parte do todo, que é o mar = Deus.

Desse modo, "[...] a morte n&o é um problema para Machado porque, segundo
a concepcao panteista de Abel Martin (e do préprio Machado), toda esséncia é eterna
como parte do Ser Absoluto que é Deus." (BAKER, 1990, p. 261, traducédo nossa’).

143 “La imagen del suefio se utiliza para describir al pobre hombre en suefios, cuya conciencia finita no
es capaz de llegar a un entendimiento de la verdad divina.” (BAKER, 1990, p. 262).

144 “y precisamente porque la vida es suefio, el momento de la muerte ha de ser un despertar cuando
el alma sale de un estado de conciencia limitada [...]" (BAKER, 1990, p. 262).

145 41 ..] el poeta quiere saber si la muerte resulta en una inmortalidad anénima cuando la identidad del
alma se pierde en el Ser Absoluto.” (BAKER, 1990, p. 261).

146 41 ] la identidad se pierde cuando el alma vuelve a su origen en el Todo, como la gota de agua que
cae en el mar y deja de existir como gota individual.” (BAKER, 1990, p. 261).

147 «[...] la muerte no es un problema para Machado porque, segin la concepcién panteista de Abel
Martin (y de Machado mismo), toda esencia es eterna como parte del Ser Absoluto que es Dios.”
(BAKER, 1990, p. 261).
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Assim, mais uma vez, o poeta Antonio Machado demonstra um alinhamento com a
perspectiva advinda do panteismo.

A temética panteista na lirica de Antonio Machado sera aprofundada no altimo
capitulo deste trabalho, onde seréo analisados os poemas Crepusculo, XXXVIII e LIX,
de Soledades. Galerias. Otros Poemas, I, V (Profesion de fe) da secdo Parabolas e o
XXVIII, da secéo Proverbios y Cantares, ambas as secdes integram a obra Campos
de Castilla.

A discussao acerca da religiosidade assume relevancia no periodo moderno,
principalmente, a respeito do panteismo, doutrina que surge na poética de Alberto
Caeiro, heterbnimo pessoano que apresenta destaque na lirica portuguesa. Assim, é
de extrema relevancia a compreenséao da sua colaboracéo efetuada nesse momento
e almejando perceber a forma como a discussdo a respeito do panteismo é

apresentada em sua poética.
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5 O PANTEISMO NA LIRICA DE ANTONIO MACHADO E ALBERTO CAEIRO
5.1 O ONIRICO E O SINESTESICO

Um dos grandes desafios da lirica moderna € caracterizado pelo fato de os
poetas traduzirem na literatura questionamentos e conflitos pessoais que séo,
consequentemente, humanos, [...] ndo ha duvida, que, seja qual for o poeta usado
para exemplo, em todos estd sempre atuante o subjacente conflito entre a linguagem
da poesia individualizante e solitaria, e a condicao do poeta buscando interpretar a
voz social [...] (BARBOSA, 1986, p. 17). A literatura se apresenta como um lugar que
transmite a voz da sociedade. Dessa forma, ha mais um desafio para o poeta, que é
conseguir apresentar suas questfes individuais e coletivas (sociais) em suas

producdes.

No entanto, aquilo que singulariza o conflito entre o individuo e a sociedade
(pois ndo se ha de esquecer a sua enorme generalidade com referéncia a
toda a histéria da poesia) é que, entre o individuo e a sociedade, agora se
interpdem os mecanismos de uma consciéncia critica operando sobre os
fundamentos das relagbes entre um e outra. (BARBOSA, 1986, p. 18).

O senso critico é o diferencial da poesia moderna, pois 0 autor cria uma espécie
de enigma e o leitor necessita recifrar o seu significado, ou seja, possui a liberdade de
construcdo do sentido. Dessa forma, 0s poetas séo livres para questionar questdes
sociais, como a religido, a existéncia de Deus, a tradicao cristd e conceber um novo
modo de chegar ao sagrado através do panteismo.

Esses temas surgem na producéo de Alberto Caeiro e Antonio Machado,
principalmente, a discussao a respeito da doutrina panteista. Assim, apresentando
uma das caracteristicas do panteismo, o poeta Antonio Machado concebe a
identidade entre Deus e natureza em sua producdo, “[...] a concepg¢ao panteista &
evidente em seus poemas desde o inicio.” (BAKER, 1985, p. 44, tradugdo nossa®).

Além disso, outro fator relevante na poética de Machado, é a ligagdo com o
mundo dos sonhos: “A partir de Soledades, os sonhos nos sao apresentados como
tema recorrente na poesia machadiana. O sonho esta associado ao mundo labirintico

e tortuoso; com ele vocé pode escapar do mundo amargo [...]” (RAMIREZ CARO,

148 “I ..] la concepcion panteista es evidente en sus poemas desde el principio.” (BAKER, 1985, p. 44).
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2006, p. 53, traducéo nossal??). Esses fatores, como a relagdo com o panteismo e o

onirico surgem no poema LIX, da obra Soledades. Galerias. Otros Poemas.:

Anoche cuando dormia

sofé, jbendita ilusion!

gue una fontana fluia

dentro de mi corazén.

Di, ¢ por qué acequia escondida,

agua, vienes hasta mi,

manantial de nueva vida

de donde nunca bebi? (MACHADO,1991, p. 92).

No primeiro fragmento do poema, o eu lirico apresenta a visdo de um sonho no
qual ocorre uma bendita ilusdo. Para demonstrar, utiliza a imagem de uma fonte que
estava jorrando dentro do seu coragdo e se questiona o porqué desse manancial de
nova vida esta indo em direcéo a ele, se nunca bebeu dessa agua. A 4gua surge como
simbolo de uma fonte de vida, "[...] porque 0 homem perdeu a memadria de sua origem
nas aguas primordiais."t*° (BAKER, 1987, p. 50, traducéo nossa).

Essa nova vida pode ser compreendida como as novas experiéncias
vivenciadas nessa realidade, porém, como eu lirico afirma que nunca bebeu dessas
aguas, leva ao entendimento de uma vida integralmente nova. Assim, a nova vida
pode indicar uma regeneracao espiritual, a qual o poeta experimenta no periodo em

gue recupera a consciéncia de sua origem.

Anoche cuando dormia

sofié, jbendita ilusion!

gue una colmena tenia

dentro de mi corazon;

y las doradas abejas

iban fabricando en él,

con las amarguras viejas,

blanca cera y dulce miel. (MACHADO, 1991, p. 92).

No segundo trecho desse poema, € usada a figura de uma colmeia que esta

dentro do coracéo do eu lirico e das abelhas que fabricam com as velhas amarguras

149 “Desde Soledades se nos presenta el suefio como tdpico recurrente en la poesia de Machado. El

sueno esta asociado al mundo laberintico y tortuoso; con él se puede escapar del mundo amargo [...J"
(RAMIREZ CARO, 20086, p. 53).

150 «1..] porque el hombre ha perdido la memoria de su origen en las aguas primordiales.” (BAKER,
1987, p. 50).
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uma cera branca e doce mel. E como se, apesar de estarem ressentidas, ainda s&o
produtivas e esse sentimento é capaz de gerar frutos.

As abelhas e a colmeia podem ser consideradas como uma representacéo da
atividade de criacdo poética, simbolizando o trabalho dos poetas. Além disso, o
trabalho das abelhas representa o processo evolutivo da alma, que através do
sofrimento, atinge a purificacdo. O resultado desse processo é simbolizado pela cera
branca e o doce mel.

A coloracédo branca denota um significado de pureza e a fabricacdo do mel
pode ser compreendida como a conquista de um bem valioso, que apresenta
dificuldade em ser alcancado. A cor do mel possibilita que ele seja interpretado como
ouro e pode representar, juntamente com as abelhas douradas, o anseio por uma

perfeicdo espiritual.

Anoche cuando dormia

sofié, jbendita ilusion!

gue un ardiente sol lucia

dentro de mi corazon.

Era ardiente porque daba

calores de rojo hogar,

y era sol porque alumbraba

y porque hacia llorar. (MACHADO, 1991, p. 92).

No terceiro trecho do mesmo poema, é apresentada a imagem de um sol
ardente e brilhante que esta no interior do coracao do eu lirico. Além de possuir o calor
de um braseiro vermelho, ilumina e leva ao choro. Demonstrando ser um sol
aquecedor e radiante, “[...] o sol simboliza o ser divino, mas também esta associado a
experiéncia mistica”.'5! (BAKER, 1987, p. 52, traducéo nossa).

Desse modo, o sol pode ser entendido como uma espécie de iluminacao
mistica, por possuir como principal caracteristica a revelacdo da realidade. Além de
denotar luz, calor e apresentar uma relagdo com o estado de purificagdo, visando
promover transparéncia aos sentidos, para gue possam compreender as experiéncias
mais profundas. Assim, o astro “[...] prepara o momento para receber a verdade mais

elevada de todas, a experiéncia da presenga divina [...]"'%? (BAKER, 1987, p. 53,

151 41 ] el sol simboliza el ser divino, pero también se asocia a la experiencia mistica.” (BAKER, 1987,

p. 52).
15241 ] prepara el momento de recibir la verdad mas alta de todas, la experiencia de la presencia divina
[...]” (BAKER, 1987, p. 53).
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traducdo nossa). Essa experiéncia é apresentada por Machado nos ultimos versos do

poema:

Anoche cuando dormia

sofé, jbendita ilusion!

que era Dios lo que tenia

dentro de mi corazén. (MACHADO, 1991, p. 92).

Apos elencar uma série de elementos naturais e afirmar que estavam em seu
coracdo, a presenca de todos eles resultam em Deus, isto é, hd uma identificacdo
entre o sagrado e a natureza, “O Deus de Machado é o panteista [...]"'>® (BAKER,
1987, p. 54). Deus é relacionado a elementos vivos, que apresentam movimento,
fecundidade, calor, ndo como algo estético. O divino surge como uma ilusdo, em um
sonho, um ser irreal, possivel de existir apenas quando o eu lirico dorme e alcanca

uma espécie de estado de transe.

O sonho tem um poder construtivo e também transforma os elementos
naturais em elementos divinos: a agua, a colmeia e o sol eram Deus. Isso
destaca uma concepcéao panteista que iguala Deus a natureza. O texto ndo é
apenas uma viagem de fora para dentro, mas também do natural para o
divino, gracas a experiéncia onirica: Deus € uma construcdo da experiéncia
irracional do eu lirico, que se traduz numa experiéncia individual. A relagédo
do eu com Deus é mediada apenas pelo sonho.154 (RAMIREZ CARO, 2006,
p. 55, traducdo nossa).

Desse modo, € possivel compreender que na concepcao panteista de
Machado, a consciéncia humana integra o sagrado, isto é, a alma faz parte da
divindade, “Luz del alma, luz divina [...]” (MACHADO, 1991, p. 116). Seus proprios
versos que declaram sua visdo panteista, e nela, convém analisar sua escolha pelo
caminho do onirico. Os poemas de Machado “[...] sdo atravessados pela experiéncia
onirica e o objeto sonhado é Deus”.15> (RAMIREZ CARO, 2006, p. 61).

No Ocidente, embora o Teocentrismo apresente um lugar de destaque, é

possivel verificar a presenca do panteismo na literatura, na qual os minerais, vegetais

153 “E| Dios de Machado es el panteista [...]" (BAKER, 1987, p. 54).

154 “E| suefio tiene un poder constructivo y ademas transformador de los elementos naturales en
elemento divino: el agua, la colmenay el sol eran Dios. Esto pone de relieve una concepcion panteista
gue equipara a Dios con la naturaleza. El texto no s6lo supone un viaje desde el exterior al interior, sino
también de lo natural a lo divino, gracias a la experiencia onirica: Dios es un constructo de la experiencia
irracional del yo lirico, lo cual se traduce en una experiencia individual. La relacién del yo con Dios s6lo
esta mediada por el suefio”. (RAMIREZ CARO, 2006, p. 55).

155 «[...] estan atravesados por la experiencia onirica y el objeto sofiado es Dios.” (RAMIREZ CARO,
2006, p. 61).
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€ animais sao espiritualizados. Esse carater surge na lirica de Caeiro, ha um “[...] tom
panteista ocorrente no poeta, mais precisamente em “O guardador de rebanhos” [...]”
(NASCIMENTO, 2011, p. 237). Desse modo, a obra O Guardador de Rebanhos

demonstra a visdo panteista do poeta, como no poema V:

Ha metafisica bastante em nédo pensar em nada.

O que penso eu do Mundo?
Sei l4 o0 que penso do Mundo!
Se eu adoecesse pensaria nisso.

Que ideia tenho eu das coisas?

Que opinido tenho sobre as causas e os efeitos?

Que tenho eu meditado sobre Deus e a alma

E sobre a criagdo do Mundo?

N&o sei. Para mim pensar nisso é fechar os olhos

E n&o pensar. E correr as cortinas

Da minha janela (mas ela ndo tem cortinas). (PESSOA, 2006, p. 36).

O eu lirico demonstra através de sua poética um projeto estético que afirma
recusar 0 pensamento, porém, o que mais ocorre ao longo de sua produgcdo séo
diversas reflexdes, como nesse poema, no qual realiza uma série de questionamentos
e comenta que sO pensaria, se estivesse doente. Desse modo, ocorre a utilizacdo da
ironia, ilustrando uma espécie de jogo realizado com o leitor, pois prop&e algo que néao

cumpre.

O mistério das coisas? Sei la o que é mistério!

O Unico mistério € haver quem pense no mistério.
Quem esta ao sol e fecha os olhos,

Comeca a ndo saber o que é o Sol

E a pensar muitas coisas cheias de calor.

Mas abre os olhos e vé o Sol,

E ja ndo pode pensar em nada,

Porque a luz do Sol vale mais que os pensamentos
De todos os filésofos e de todos os poetas.

A luz do Sol ndo sabe o que faz

E por isso ndo erra e € comum e boa. (PESSOA, 2006, p. 36).

Em outro fragmento do mesmo poema, o heterbnimo apresenta mais uma
caracteristica da sua lirica, a valorizacao das sensacoes e dos elementos da natureza.
Além disso, € estabelecida uma relacédo entre os sentidos e 0s recursos naturais.
Nesse poema, é apresentado o enaltecimento da imagem do sol e da sua luz,

inclusive, é concebido como mais importante que os pensamentos dos fil6sofos e
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poetas. Isto &, para o heterébnimo, experimentar as sensacdes proporcionadas pelo

sol, € mais importante do que pensar.

Metafisica? Que metafisica tém aquelas arvores

A de serem verdes e copadas e de terem ramos

E a de dar fruto na sua hora, o que ndo nos faz pensar,
A nés, que ndo sabemos dar por elas.

Mas que melhor metafisica que a delas,

Que é a de ndo saber para que vivem

Nem saber que 0 ndo sabem? (PESSOA, 2006, p. 36).

Mais uma vez, em outro fragmento, o heterébnimo apresenta a valorizacao da
natureza, usando a imagem de uma arvore, a qual da o fruto em seu proprio tempo e
nao sabe para que vive, ou seja, ndo fazem questionamentos, apenas existem e
frutificam, sem a necessidade de reflexdo, ao contrario dos humanos. H4 uma espécie
de aspiracdo em agir como os elementos da natureza, mas, o fato de ser um humano,
impossibilita esse anseio. Um dos questionamentos realizados na lirica de Caeiro € a

respeito da existéncia de Deus e o motivo dele ndo aparecer:

N&o acredito em Deus porgque nunca o Vi.
Se ele quisesse que eu acreditasse nele,
Sem duavida que viria falar comigo

E entraria pela minha porta dentro
Dizendo-me, Aqui estou! [...]

Mas se Deus ¢ as flores e as arvores

E os montes e sol e o luar,

Entdo acredito nele,

Entdo acredito nele a toda a hora,

E a minha vida é toda uma orac¢@o e uma missa,

E uma comunhéo com os olhos e pelos ouvidos. (PESSOA, 2006, p. 37).

Nesses fragmentos, Caeiro apresenta uma das bases do seu projeto estético,
que € o fato da verdade estar relacionada aos oOrgaos dos sentidos, isto é, sO
acreditaria em Deus, se pudesse vé-lo. O heterébnimo afirma que se Deus for as flores,
as arvores, os montes, o sol e o luar, acredita em sua existéncia, porque pode ver
esses elementos.

Caeiro atribui tal comunhdo com o sagrado aos olhos e ouvidos, algo bem
marcante na lirica do heterénimo, pois a verdade é revelada através dos sentidos.
Demonstrando a visdo panteista do poeta ao conceber o divino relacionado a
natureza. Além disso, utiliza elementos cristdos, como a oracdo e a missa para

expressar essa marcante ligacdo com o sagrado e segue realizando questionamentos:
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Mas se Deus é as arvores e as flores

E os montes e o luar e o sol,

Para que lhe chamo eu Deus?

Chamo-lhe flores e arvores e montes e sol e luar;
Porque, se ele se fez, para eu o ver,

Sol e luar e flores e arvores e montes,

Se ele me aparece como sendo arvores e montes
E luar e sol e flores,

E que ele quer que eu o conheca

Como arvores e montes e flores e luar e sol.

E por isso eu obedeco-lhe,

(Que mais sei eu de Deus que Deus de si proprio?),
Obedeco-lhe a viver, espontaneamente,

Como quem abre os olhos e vé,

E chamo-lhe luar e sol e flores e arvores e montes,

E amo-o sem pensar nele,

E penso-o vendo e ouvindo,

E ando com ele a toda a hora. (PESSOA, 2006, p. 37-38).

Segundo Nascimento (2011, p. 240): “O poeta declara aqui a posi¢ao panteista
do poema”. Uma vez que acusa a presenga de Deus na forma de arvores, flores,
montes, sol e luar. H& uma nova maneira de chamar Deus. Até entdo, a convencgao
usada para nomear o sagrado é Deus e o0 poeta passa a discordar disso, isto €, se 0
divino surge para ele enquanto natureza, ndo tem porque chama-lo por esse nome
(Deus), e, sim, pelo signo dos bens naturais. No poema V (Profesion de fe), da obra

Campos de Castilla, de Antonio Machado, a perspectiva panteista surge novamente:

Dios no es el mar, esta en el mar, riela
como luna en el agua, o aparece

como una blanca vela;

en el mar se despierta o se adormece.

Cre6 la mar, y nace

de la mar cual nube y la tormenta;

es el Criador y la criatura lo hace;

su aliento es alma, y por el alma alienta.

Yo he de hacerte, mi Dios, cual ti me hiciste
y para darte el alma que me diste

en mi te he de crear. Que el puro rio

de caridad, que fluye eternamente,

fluya en mi corazén. jSeca, Dios mio,

de una fe sin amor la turbia fuente! (MACHADO, 1991, p. 118-119).

Nesse fragmento o eu lirico apresenta a imagem de Deus relacionada com o
mar, uma figura que surge cintilante, como a lua na 4gua ou como uma vela branca,
que dorme ou acorda no mar. E possivel compreender a presenca da visio panteista

na obra de Machado, ao estabelecer a relacdo de identidade entre Deus e natureza,
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“O mar, na poesia de Machado, representa o enigma, o véu que esconde nossa
origem e nosso fim [...] Deus ndo é um enigma, mas assim nos aparece -‘no mar'-; [...]
como um reflexo da realidade absoluta, ou como uma pureza distante e inatingivel.”*%¢
(BAKER, 1975, p. 677, tradug&o nossa).

E realizado um percurso que engloba o sagrado, a natureza e o sonho. Deus
esta presente no mar, local em que adormece e acorda, a visdo da divindade que
surge nesse poema, corrobora com a perspectiva advinda de Abel Martin: “[...] la
substancia, unitaria y mudable, quieta y activa [...]” (MACHADO, 1991, p. 178). Além
disso, sao atribuidas acdes tipicamente humanas para o sagrado, isto €, o divino é
humanizado, ocorre uma desconstrucdo dessa imagem, uma espécie de
dessacralizagao.

Desse modo, a relagdo entre 0 homem e Deus ocorre através do mundo dos
sonhos, “Ele criou o nada — ‘Ele criou o mar’ [...] Ele sai do nada ‘nasce do mar’.%®’
(BAKER, 1987, p. 677, traducéo nossa). Baker (1987) estabelece essa relacdo entre
a figura do mar e “la Nada” nesse poema, visto que Machado apresenta influéncia do
movimento niilista em sua producéo. Assim, essa relacao de criagdo do mar, pode ser
compreendida como a criacdo do pensamento humano e essa perspectiva do nascer
do mar, como a unido da consciéncia integral com as vivas aguas da existéncia.

A respeito do fragmento do poema “su aliento es alma, y por el alma alienta”,
Baker (1987, p. 677) comenta que: “Cada alma é a emanacgdo de Deus”.'%® Desse
modo, por integrar a substancia divina, Deus deseja recupera-la. Além disso, o eu
lirico apresenta a ideia de que o homem cria Deus, “yo he de hacerte, mi Dios”, acerca
desse trecho, Baker (1987, p. 677, tradugao nossa) afirma que: “Machado refere-se
ao conceito de aperfeicoamento da alma, porque aperfeicoar a alma é tornar-se Deus,
é tornar-se como Deus originalmente nos fez [...]".1%°

Assim, Deus auxilia o poeta na purificacdo das aguas que corresponde a sua
vida tomada pelas imperfei¢cdes, visando sentir novamente o fluxo amoroso advindo

do sagrado. Desse modo, demonstra que esse € 0 objetivo o qual Machado tanto

156 “E| mar, en la poesia de Machado, representa el enigma, el velo que esconde nuestro origen y

nuestro fin [...] Dios no es enigma, pero se nos aparece asi -“en el mar’- ; [...] como un reflejo de la
realidad absoluta, o como una lejana pureza inalcanzable.” (BAKER, 1975, p. 677).

157 “Creé la nada - “Cre6 la mar” [...] Sale de la nada “nace de la mar” (BAKER, 1987, p. 677).

158 “Cada alma es la emanacion de Dios”.(BAKER,1987, p. 677).

159 “Machado se refiere al concepto de perfeccionar el alma, porque perfeccionar el alma es hacerse
Dios, es hacerse como Dios nos hizo originalmente [...]". (BAKER,1987, p. 677).
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busca e almeja conquistar nessa vida. O poeta Alberto Caeiro apresenta o ideal

panteista também no poema XVII:

No meu prato que mistura de Natureza!
As minhas irmés as plantas,

As companheiras das fontes, as santas
A quem ninguém reza...

E cortam-se e vém & nossa mesa

E nos hotéis os héspedes ruidosos,

Que chegam com correias tendo mantas

Pedem «Saladay, descuidosos...,

Sem pensar que exigem a Terra-Mae

A sua frescura e os seus filhos primeiros,

As primeiras verdes palavras que ela tem,

As primeiras coisas vivas e irisantes

Que Noé viu

Quando as aguas desceram e o cimo dos montes
Verde e alagado surgiu

E no ar por onde a pomba apareceu

O arco-iris se esbateu... (PESSOA, 2006, p. 55).

O heterdnimo apresenta as plantas como santas para as quais as pessoas nao
rezam, ou seja, h4 uma aproximacdo entre o sagrado e a natureza. Além disso,
estabelece uma relacéo de familiaridade com as plantas ao dizer que sao suas irmas.
Para Caeiro o divino esta perto dele, possuindo relacéo téo estreita que se torna ainda
mais evidente ao caracteriza-la como um familiar proximo. O heterénimo se refere a
terra como uma mae, isto €, se as plantas sdo suas irmas, ele se coloca como filho
dela. Desse modo, segundo Lupi (2010), ao utilizar o termo terra-mae, pode se ver um
carater panteista em sua producdo. Além disso, Caeiro apresenta neste poema
referéncias cristas, pois utiliza a figura de Noé, menciona o diltvio!®°, a pombal®! e o

arco iris'2, Desse modo, Pessoa demonstra a sua multiplicidade de visdes religiosas,

160 versiculos biblicos que fazem referéncia ao diltvio: “Entdo o Senhor disse a Noé: “Entre na arca,
vocé e toda a sua familia, porque vocé é o Unico justo que encontrei nesta geragao. Leve com vocé
sete casais de cada espécie de animal puro, macho e fémea, e leve também sete casais de aves de
cada espécie, macho e fémea, a fim de preserva-las em toda a terra. Daqui a sete dias farei chover
sobre a terra quarenta dias e quarenta noites, e farei desaparecer da face da terra todos os seres vivos
que fiz". (Gn 7, 1-4).

181 versiculos biblicos que comentam acerca da pomba: “Noé esperou mais sete dias e soltou
novamente a pomba. Ao entardecer, quando a pomba voltou, trouxe em seu bico uma folha nova de
oliveira. Noé entéo ficou sabendo que as aguas tinham diminuido sobre a terra”. (Gn 8, 10-11).

162 ersiculos biblicos que abordam o arco iris: “E Deus prosseguiu: “Este é o sinal da alianga que
estou fazendo entre mim e vocés e com todos 0s seres vivos que estdo com vocés, para todas as
geracdes futuras: o meu arco que coloquei nas nuvens. Sera o sinal da minha alianca com a terra.
Quando eu trouxer nuvens sobre a terra e nelas aparecer o arco-iris, entdo me lembrarei da minha
alianga com vocés e com os seres vivos de todas as espécies [...]" (Gn 9, 12 — 15).
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ao aproximar a visdo crista da perspectiva panteista, jA em Machado, o contato com

o divino ocorre através do onirico como no poema XXVIII, de Campos de Castilla:

Todo hombre tiene dos

batallas que pelear:

en suefos lucha con Dios;

y despierto, con el mar. (MACHADO,1991, p. 113).

Nesse trecho, o eu lirico evidencia o fato do homem possuir duas batalhas para
lutar, em sonhos, com a figura de Deus e acordado trava uma batalha com o mar. A
relacdo entre o sagrado e o homem é representada como uma luta. Na producéo de
Machado, a imagem de Deus surge atrelada a do mar, representando, mais uma vez,
a visao panteista presente na lirica do poeta.

Além disso, apresenta uma dupla batalha com o divino, tanto acordado, quanto
ao dormir. Mais uma vez, Deus aparece em seus sonhos, sendo constante essa
relacdo na producdo de Machado, “[...] talvez porque a experiéncia do sonho nos
permite ultrapassar as fronteiras que a razédo imp6e ao conhecimento ou a meditacéo
[...] Parece que a relagdo com Deus s0 é possivel em estado de inconsciéncia e nunca
sob as luzes da razdo.”63 (RAMIREZ CARO, 2006, p. 59, traduc&o nossa). No poema
XXXVIII, da obra O Guardador de Rebanhos a concepcao panteista surge mais uma

vez:

Bendito seja 0 mesmo sol de outras terras
Que faz meus irmaos todos os homens
Porque todos os homens, um momento no dia, o olham como eu,
E nesse puro momento

Todo limpo e sensivel

Regressam lacrimosamente

E com um suspiro que mal sentem

Ao Homem verdadeiro e primitivo

Que via o0 Sol nascer e ainda 0 ndo adorava.
Porque isso é natural — mais natural

Que adorar o ouro e Deus

E a arte e a moral... (PESSOA, 2006, p. 77).

Caeiro apresenta o sol como um elemento bendito e afirma ser mais natural
adoréa-lo, que ao ouro, a Deus, a arte e a moral. E estabelecida uma relagéo entre a

representacéo do sagrado e o sol, ou seja, em sua visao, as pessoas deveriam adorar

163 «[ ] tal vez porque la experiencia onirica permita saltar las fronteras que la razén impone al

conocimiento o a la meditacion [...] Parece que la relacién con Dios sélo es posible en un estado de
inconciencia y nunca bajo las luces de la razéon.” (RAMIREZ CARO, 2006, p. 59).
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a ele, ndo as outras figuras que sdo comumente exaltadas pelo homem. Desse modo,
o heterdnimo apresenta o questionamento acerca do divino que ocorre na sociedade,
além de demonstrar concordancia com a doutrina panteista. A discussdo a respeito

desse dogma em Caeiro surge, mais uma vez, no poema XXXVI:

[...] E olho para as flores e sorrio...

N&o sei se elas me compreendem

Nem se eu as compreendo a elas,

Mas sei que a verdade esta nelas e em mim

E na nossa comum divindade

De nos deixarmos ir e viver pela Terra

E levar ao colo pelas Estacdes contentes

E deixar que o vento cante para adormecermos

E ndo termos sonhos no nosso sono. (PESSOA, 2006, p. 75).

Nesse fragmento, o heterdonimo apresenta, mais uma vez, um alinhamento com
o panteismo "[...] doutrina filoséfica que ensina que tudo o que existe pertence ao Ser
Absoluto que é Deus”.*%* (BAKER, 1980, p. 87, traducédo nossa). Caeiro afirma que ha
uma comum divindade, isto €, tanto o eu lirico é divino, quanto as flores, algo que é
defendido pela doutrina panteista, pois 0 homem faz parte do todo que é Deus,
"Quando Deus, o macrocosmo, se diferencia para formar seres individuais, cada
individuo, o microcosmo, repete em seu ser a mesma esséncia divina”.1%® (BAKER,
1980, p. 87).

Desse modo, o humano é tdo sagrado quanto Deus, visto que, a relacdo é de
imanéncia, diferente do Cristianismo que apresenta uma relagéo de transcendéncia.
Além do carater panteista em sua obra, outra discussdo relevante aliada a essa
doutrina, é o fato da palavra usada para fazer referéncia ao sagrado. Assim, como na
producdo de Caeiro, é recorrente a representacéo da doutrina panteista na producao
de Machado, que surge, novamente, no poema Crepusculo, da primeira edicao da

obra Soledades:

Roja nostalgia el corazén sentia,

suefios bermejos, que en el alma brotan
de lo inmenso inconsciente,

cual de region cadtica y sombria

donde igneos astros, como nubes, flotan,

164« ] doctrina filosofica que ensefia que todo lo que es pertenece al Ser Absoluto que es Dios.”

(BAKER, 1980, p. 87).
165 “Cuando Dios, el macrocosmos, se diferencia para formar los seres individuales, cada individuo el
microcosmos repite en su ser la misma esencia divina.” (BAKER, 1980, p. 87).
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informes, en un cielo lactescente.(MACHADO, 1987, p. 48).

Nesse poema, Machado faz referéncia ao estado de consciéncia intuitiva, no
qual a alma lembra o instante em que o universo é originado a partir da consciéncia
divina. Quando o poeta comenta a respeito da imensiddo do inconsciente, € possivel
compreender que ele faz referéncia ao Deus invisivel, ao ser ndo manifestado, do qual
provém os “igneos astros”, quando ocorre a primeira expressao do universo.

Desse modo, 0 poeta ndo esta se referindo a criagdo divina, pois tudo o que
pode ser apreendido, esta presente na mente divina. Assim, o poema Crepusculo
demonstra apresentar uma concepg¢ao panteista, visto que, o individuo é
compreendido como pertencente a totalidade divina. Além disso, mais uma vez, o
traco marcante de sua lirica € manifestado nesse poema, a relacdo entre o panteismo
e 0s sonhos, isto €, o ambiente onirico é palco para a exposicdo de sua visao
panteista. Na producé@o do heterébnimo Caeiro é apresentada uma discusséo acerca

do carater divino da natureza, como no poema XXVII:

S6 a Natureza é divina, e ela nao é divina...

Se as vezes falo dela como de um ente

E que para falar dela preciso usar da linguagem dos homens
Que da personalidade as coisas,

E impde nome as coisas.

Mas as coisas ndo tm nome nem personalidade:
Existem, e o céu é grande e a terra larga [...] (PESSOA, 2006, p. 65).

Nesse fragmento, o poeta afirma que a natureza é divina, corroborando com o
carater panteista apresentado em sua lirica. Porém, logo depois, comenta que ela ndo
é divina, pelo fato de que, para fazer referéncia a ela, € necessario usar a linguagem
humana. Na visdo de Caeiro, tudo o que ha, simplesmente existe, sem necessidade
de uma imposi¢céo de nome, pois, em sua perspectiva, esse ato acaba definindo uma
personalidade aos objetos. O heterdnimo revela uma concepcao, na qual anseia por

agir do mesmo modo que 0s bens naturais, como no poema VI:

Pensar em Deus é desobedecer a Deus,
Porque Deus quis que o ndo conhecéssemos,
Por isso se nos ndo mostrou...

Sejamos simples e calmos,
Como os regatos e as arvores,
E Deus amar-nos-a fazendo de nés
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Belos como as arvores e 0s regatos,
E dar-nos-a verdor na sua primavera,
E um rio aonde ir ter quando acabemos... (PESSOA, 2006, p. 39).

Nesse poema, Caeiro reforca a sua perspectiva de rejeicdo do pensamento,
além disso, demonstra que € necessario contemplar a natureza, a qual representa
Deus. O poeta afirma que é preciso ser como 0s elementos naturais, pois apenas
precisam existir, sem preocupac¢éo com mais nada, pois Deus cuida da sua existéncia.
Além dessas caracteristicas, h4 uma valorizacdo das sensacdes proporcionadas
pelos 6rgaos dos sentidos. Na obra de Antonio Machado o dogma panteista segue
em discussao, surgindo, mais uma vez, no poema XXXVIII, de sua obra Soledades.
Galerias. Otros Poemas.:

Abril florecia

frente a mi ventana.
Entre los jazmines
y las rosas blancas
de un balcon florido,
vi las dos hermanas.
La menor cosia,

la mayor hilaba ...
Entre los jazmines

y las rosas blancas,
la mas pequeiiita,
risuefia y rosada

-Su aguja en el aire-,
miré a mi ventana.

La mayor seguia
silenciosa y pélida,

el huso en su rueca
que el lino enroscaba.
Abril florecia

frente a mi ventana.

Una clara tarde

la mayor lloraba,

entre los jazmines

y las rosas blancas,

y ante el blanco lino
gue en su rueca hilaba.
¢, Qué tienes? - le dije -,
silenciosa pélida?
Sefal6 el vestido

gue empezo la hermana.
En la negra tanica

la aguja brillaba;

sobre el velo blanco,

el dedal de plata.
Sefial6 a la tarde

de abril que sofaba,
mientras que se oia
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tafier de campanas.

Y en la clara tarde

me ensefid sus lagrimas...
Abril florecia

frente a mi ventana.

Fue otro abril alegre
y otra tarde placida.
El balcon florido
solitario estaba...

Ni la pequeiita
risuefia y rosada,

ni la hermana triste,
silenciosa y palida,
ni la negra tunica,
ni la toca blanca...
Tan solo en el huso
el lino giraba

por mano invisible,
y en la oscura sala
la luna del limpio
espejo brillaba...
Entre los jazmines
y las rosas blancas
del balcén florido,
me miré en la clara
luna del espejo

gue lejos sofaba...
Abril florecia

frente a mi ventana. (MACHADO, 1991, p. 23).

Nesse poema, Machado utiliza as duas irmas para simbolizar e manifestar sua
perspectiva panteista. O eu lirico surge admirando a varanda florida, recordando o
cenario mistico da primavera, recurso utilizado pelo poeta. Assim, as duas irmas sao
apresentadas, a mais velha tece o linho branco, o qual esta enrolado no fuso e pode
ser compreendido como uma alegoria da primeira expressado do universo, isto é, o
grande todo que se manifesta em um aspecto espiritual.

A irma mais nova demonstra uma certa identificagdo com o poeta, ela move a
sua agulha entre os fragmentos de um tecido preto e pode ser entendida como a
representacdo da existéncia dos seres humanos na vida terrena, pela sua fugacidade.
Além disso, a tunica tecida pelas irmas pode simbolizar a alma do eu lirico, que pode
ser compreendida como preta e branca, representando, respectivamente, a parte mais
obscura e a outra, a mais iluminada.

Posteriormente, a irma mais velha surge chorando, sentindo falta da mais nova,
representando a efemeridade da existéncia humana. Em seguida, a irma mais velha
desaparece, restando apenas o linho branco, o qual é fiado pela mao invisivel, que
pode ser compreendida como a presenca divina.
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Além disso, na parte final do poema, o eu lirico identifica que a sua alma € uma
imagem, a qual reflete Deus. Desse modo, através de um cenario onirico, aspecto
marcante na poesia de Machado, o divino surge como uma energia que perpassa a
vivéncia humana e as irmas, como simbolo do panteismo, representam a identidade
entre Deus e os humanos. Assim como na producédo de Machado, a doutrina panteista

segue em discusséo na obra de Caeiro, como é apresentado no poema IX:

Sou um guardador de rebanhos.

O rebanho é os meus pensamentos

E os meus pensamentos sdo todos sensacoes.
Penso com os olhos e com os ouvidos

E com as mé&os e os pés

E com o nariz e a boca.

Pensar uma flor é vé-la e cheira-la
E comer um fruto é saber-lhe o sentido. (PESSOA, 2006, p. 47).

Nesse poema, Caeiro manifesta pontos centrais do seu projeto estético, como
ao se apresentar na forma de um pastor, o qual possui um rebanho que néo € formado
por ovelhas, mas, sim, por seus pensamentos que sado sensacdes. Demonstra sua
forma de pensar através dos 6rgaos dos sentidos, isto €, por meio dos olhos, ouvidos,
MAos, pés, nariz e boca. Desse modo, ilustra 0 seu pensamento, ao ver uma flor, sentir
0 seu cheiro e comer um fruto, ou seja, experimentando a realidade, utilizando a visao,
o olfato e o paladar. Assim, ao demonstrar uma visdo alinhada ao panteismo, pode
ser atribuido um carater mistico a sua produgdo, como no poema XXX:

Se quiserem que eu tenha um misticismo, esta bem, tenho-o.
Sou mistico, mas s6 com o corpo.
A minha alma é simples e ndo pensa.

O meu misticismo € ndo querer saber.
E viver e ndo pensar nisso. (PESSOA, 2006, p. 68).

O poeta atribui seu misticismo a simplicidade, pois afirma rejeitar o pensamento
e 0 saber, mas ao realizar tantos questionamentos, esse anseio apresenta uma ironia,
pois realiza um movimento oposto ao longo da sua poética. Ja na obra do poeta
Antonio Machado, € possivel observar uma série de discussdes a respeito da relacéo
com o divino por meio dos sonhos, como ocorre no poema |, presente na obra Campos

de Castilla:
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Era un nifio que sofaba

un caballo de carton.

Abrio los ojos el nifio

y el caballito no vio.

Con un caballito blanco

el nifio volvié a sofar;

y por la crin lo cogia...

jAhora no te escaparas!
Apenas lo hubo cogido,

el nifio se desperto.

Tenia el pufio cerrado.

iEl caballito vold!

Queddse el nifio muy serio
pensando que no es verdad
un caballito sofado.

Y ya no volvié a sofiar.

Pero el nifio se hizo mozo

y el mozo tuvo un amor,

y a su amada le decia:

¢ Tu eres de verdad o no?
Cuando el mozo se hizo viejo
pensaba: Todo es sofar,

el caballito sofiado

y el caballo de verdad.

Y cuando vino la muerte,

el viejo a su corazon
preguntaba: ¢ Tu eres suefio?
iQuién sabe si desperté! (MACHADO, 1991, p. 117).

O poema reflete acerca da passagem do tempo, os sonhos sdo constantes ao
longo de sua vida, o eu lirico utiliza a figura do cavalo para retratar a infancia, a amada
com o objetivo de ilustrar a sua juventude e a morte marca a chegada de sua velhice.
As imagens sdo exploradas e demonstram uma mistura entre realidade e fantasia,
carater recorrente na producédo de Machado.

A amada surge como uma forma de representar 0 anseio em recuperar a sua
relacdo com o divino, pois ao estar no mundo fisico, além de perder a consciéncia de
sua unidade com Deus, também perde metade de sua individualidade, evidenciando
o carater panteista presente em sua poética, por isso, deseja “[...] buscar nela, ndo a
satisfacdo do desejo sexual, mas a recuperagdo de sua outra metade perdida.”56
(BAKER, 1980, p. 87, tradug&o nossa).

Ao fim, apresenta um caminho que leva a morte, demonstrando novamente a
sua visdo panteista, pois, como bem afirma Oubali (2014), ao morrer, o eu lirico volta

a estar em comunhao e contato direto com o sagrado. Além de manifestar um carater

166 “__] buscar en ella, no la satisfaccién del deseo sexual, sino la recuperacién de su otra mitad
perdida.” (BAKER, 1980, p. 87).
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gue € comum a poesia moderna, como argumenta Friedrich (1978), ao comentar que
se caracteriza por uma poética que esta direcionada ao fim e também influenciada
pelo movimento niilista, como defende Nietzsche (1998), o qual estabelece essa
corrente como um trajeto que vislumbra o nada, surgindo nesse poema através da

metafora da morte, Caeiro realiza uma reflexdo semelhante no poema XXI:

Se eu pudesse trincar a terra toda

E sentir-lhe um paladar,

E se a terra fosse uma coisa para trincar
Seria mais feliz um momento...

Mas eu nem sempre quero ser feliz.

E preciso ser de vez em quando infeliz
Para se poder ser natural...

Nem tudo é dias de sol,

E a chuva, quando falta muito, pede-se.
Por isso tomo a infelicidade com a felicidade
Naturalmente, como quem néo estranha
Que haja montanhas e planicies

E que haja rochedos € erva...

O que é preciso é ser-se natural e calmo

Na felicidade ou na infelicidade,

Sentir como quem olha,

Pensar como quem anda,

E quando se vai morrer, lembrar-se de que o dia morre,
E que o poente é belo e é bela a noite que fica...

Assim € e assim seja... (PESSOA, 2006, p. 59).

Nesse poema, Caeiro relaciona os estados de felicidade e infelicidade com os
dias de sol e de chuva, respectivamente. Pois, afirma que os dias de chuva sdo tao
necessarios quanto os dias de sol, assim como a felicidade e a infelicidade trazem
aprendizados para os humanos. Além disso, apresenta mais uma metafora, ao
comparar o final do dia com o final da vida, comentando que assim como o poente &
belo, a noite também possui a sua beleza, isto €, assim como a vida, a morte também
€ um ciclo necessério a ser cumprido.

Desse modo, a partir dessas reflexdes, € possivel compreender nesse poema
um “flerte” com a morte, ou seja, o poeta aceita essa parte do ciclo como uma forma
natural, como se a desejasse. De certa forma, ao afirmar que “o poente & belo e € bela
a noite que fica”, parece demonstrar que o heterénimo vé beleza na morte.

Assim, corrobora o ideal panteista defendido por Oubali (2014), o qual afirma
que, para o panteismo, ao morrer, o individuo se reintegra com Deus, por iSso a morte
acaba sendo desejada. Além de demonstrar “o gosto pelo fim” que a lirica moderna
apresenta, segundo as discussoes realizadas por Friedrich (1978), refletindo em uma
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poesia que caminha para o vazio, a morte, denotando também, um carater niilista
defendido por Nietzsche (1998).

Nesse sentido, Pessoa que pertence a esse periodo moderno, apresenta uma
poética que pode ser entendida como dindmica e carregada por inovacdes. Além
disso, ocorre uma marcante discussao acerca do sagrado: “Esse divino é colocado
em seus versos de maneira diversificada, multipla: cada heterbnimo tem uma forma
de interpretar a existéncia de Deus, como a visdo panteista de Caeiro [...]”
(NASCIMENTO, 2011, p. 231).

Essa habilidade de apresentar a figura de Deus de diversas formas € um dos
fatores que demonstra 0 motivo da producéo de Pessoa ser tdo admirada, pois é fruto
da sua genialidade, apresentando destaque a presenca divina sob a forma da doutrina
panteista que surge na obra de Caeiro.

Além da producao do heterbnimo mestre, a obra do poeta Antonio Machado
manifesta um carater panteista, porém, a doutrina € representada de formas
diferentes em sua lirica, no primeiro, por uma perspectiva sinestésica e no segundo,
através do ponto de vista onirico. Portanto, € possivel estabelecer semelhancas e
diferencas em relacdo ao surgimento do panteismo nas obras desses poetas, além

de perceber a potencialidade dialdgica ao analisar paralelamente as suas producdes.
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6 CONCLUSAO

O Modernismo foi um movimento que apresentou grandes mudangas na
perspectiva da sociedade, principalmente, em sua relacdo com a religiosidade. E
marcada pelo desejo de romper as estruturas estabelecidas no passado e buscar a
originalidade. Além de demonstrar uma concepcao que permite a manifestacdo da
liberdade artistica e a construcdo de sua individualidade.

Desse modo, no contexto lusitano, obteve destaque a corrente da Renascenca
Portuguesa que possui cunho filoséfico, religioso, civico e defende o regresso a vida
simples, no campo. Ademais, apresenta uma perspectiva que almeja a formacéo de
uma nova alma lusitana através da renovacao poética, € fomentada a concepc¢ao de
Portugal ser uma raca, visando a construgdo de um forte patriotismo na sociedade.

Nesse sentido, além de possuir essas caracteristicas, um fator relevante da
Renascenca Portuguesa é a sua visao panteista, uma doutrina que relaciona a
equivaléncia entre Deus e universo, aproximando constantemente a figura do divino a
natureza, esse dogma também é defendido por Teixeira de Pascoaes. Desse modo,
Fernando Pessoa recebe influéncias tanto desse movimento, quanto de Pascoaes.

Pessoa € um dos autores mais conhecidos do movimento modernista
portugués, assim, através de sua criacdo heteronimica e ortbnima deu vazao aos
influxos recebidos nesse periodo. Produzindo como ele mesmo, escreveu a obra
Mensagem que apresenta uma Visdo mistica e demonstra estar alinhada ao
messianismo, sebastianismo e patriotismo.

Além disso, manifesta 0 seu misticismo ao produzir assumindo outras
identidades, como, por exemplo, ao criar, utilizando a heteronimia, o mestre de
Fernando Pessoa e seus demais heterdnimos, Alberto Caeiro, que € caracterizado
como um guardador de rebanhos, que vive no campo, teve acesso a pouca instru¢cao
escolar e manifesta uma concepc¢ao panteista em sua lirica. Em sua obra, o divino é
relacionado aos elementos da natureza e percebido através das sensacles
proporcionadas pelos 6rgaos dos sentidos.

Assim, através do cenario vivenciado em Portugal, € possivel compreender
com mais clareza o surgimento de uma lirica que se alinha ao panteismo e apresenta

novas formas de se chegar ao sagrado. Porém, esse anseio por uma renovacao de
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concepcOes e religiosidade, ndo esta limitada apenas a este pais, é algo vivenciado
em outros lugares, como a Espanha.

Desse modo, o modernismo hispanico é marcado por movimentos que desejam
uma renovacgao estética, pois ndo estdo de acordo com os modelos vigentes nesse
periodo como o Naturalismo, o Realismo e o Academicismo plastico. Aliado a isso,
nesse momento, a Espanha vivencia um cenario no qual sofre a perda das col6énias
na Ameérica, provocando uma reagdo nos escritores e que acaba refletindo na
literatura, pois os autores passam a buscar uma autenticidade identitaria. Além dos
poetas modernistas questionarem concepcodes religiosas, como a intervencao divina
e ndo apresentarem o sagrado em suas producdes corroborando o ideal cristao,
assim, provocam uma busca pela renovacgao espiritual. Ademais, o autor Rubén Dario
representa grande relevancia no modernismo da América de lingua espanhola, pois a
publicacdo da sua obra Azul é considerada um marco no inicio desse movimento.

Desse modo, ao viajar para a Espanha em 1892, Dario provoca uma forte
influéncia na producao dos autores desse contexto e na construcdo do modernismo
hispanico. Assim, diante desse cenario, autores como Miguel de Unamuno e Juan
Ramén Jiménez apresentam um carater mistico em suas obras, como resposta as
experiéncias vivenciadas nesse periodo, pois acreditam que a renovacdo da
concepcao espiritual, € o caminho necessario para que a Espanha possa progredir.

Nesse sentido, o poeta Antonio Machado estd inserido no contexto do
modernismo hispanico, sendo considerado um dos poetas mais importantes desse
movimento e recebe os influxos presentes nesse cenario, como o0 misticismo de
Unamuno, Jimenez e, sobretudo, o panteismo existente na producado de Dario.

Desse modo, o mistico em Machado surge através de sua lirica, por meio de
simbolos como 0 mar e 0 caminho, 0s quais representam uma discussao acerca do
sagrado, pois abarcam concepg¢des como o inicio e o fim da vida e o percurso que o
humano realiza ao longo da vida e que o leva a morte, inevitavelmente. Além disso, o
fato de produzir sob a forma de seus apocrifos, Juan de Mairena e seu mestre Abel
Martin, denota um carater mistico da sua obra.

Nesse sentido, o misticismo existente na lirica de Machado leva a discusséo
panteista, pois representa uma das influéncias vivenciadas no modernismo. Esse
dogma surge em sua obra de forma recorrente e esta associado ao onirico, isto €, 0

eu lirico apresenta contato com o divino através dos sonhos.
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Assim, na poética de Machado, Deus surge em um ambiente fantasioso,
relacionado aos elementos da natureza e por vezes travando uma batalha com o ser
humano, demonstrando uma resisténcia a essa relacdo com o sagrado, a0 mesmo
tempo que deseja se reconectar com ele. Mais uma caracteristica do panteismo
machadiano, € a divindade estar relacionada a figura da mulher amada, isto €,
enguanto deseja estar com ela, revela o anseio de entrar em contato com Deus

Desse modo, por Antonio Machado e Alberto Caeiro estarem inseridos no
modernismo dos seus paises de origem, desenvolvem uma producdo que atende as
discussbes e questionamentos vivenciados nesse periodo, que se caracteriza pela
construcdo de uma lirica moderna. Esse movimento poético € marcado por um certo
resgate de elementos da tradicdo em pugna com o desejo de ruptura.

Além disso, a lirica moderna apresenta uma série de caracteristicas que
influenciam as obras de Machado e Caeiro, como a apresentacdo de um
distanciamento entre a obra e o autor, que surge no primeiro, sob a forma da sua
escrita utilizando os apécrifos, ja no segundo, ha uma producéo heteronimica. Assim,
ao usarem outras identidades para expressar as suas diversas concepcgdes e
guestionamentos, atribuem um carater mistico as suas obras.

Mais uma das caracteristicas presentes nas obras dos poetas, que sao
herdadas da lirica moderna, é o fato de estarem encaminhadas para o fim, isto €,
abordarem em sua poética discussbes acerca da morte. Desse modo, Caeiro e
Machado apresentam uma visdo que estd alinhada ao pensamento oriental,
sobretudo, panteista. Além de receberem influéncias do niilismo defendido por
Nietzsche e o pessimismo de Schopenhauer, isto é, o desejo pelo nada, que pode ser
entendida como a morte e a aceitacdo dos acontecimentos da vida assim como sao,
caracterizam fatos existentes na lirica dos poetas que sao justificados por esses
influxos.

Desse modo, ao demonstrarem em sua produ¢do um apreco as concepgoes
orientais, ambos tecem duras criticas a igreja catolica enquanto instituicdo, sendo
caracterizados como hereges. Inclusive, houve a publicacdo de uma enciclica papal
gue condenava o modernismo e a doutrina panteista. Assim, pelo fato de Machado e
Caeiro serem contemporaneos, séo influenciados por movimentos semelhantes.

Nesse sentido, as concepcbes advindas da literatura comparada sao
importantes, pois permitem uma analise que busca nao apenas semelhancas, mas,

sobretudo, as diferencas e as contribuicbes proporcionadas pela possibilidade do
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dialogismo de autores e obras. Demonstrando a importancia de uma tradicdo, mas,
sobretudo, valorizando o talento individual de cada um. Assim, Machado e Caeiro
através de sua lirica, apresentam uma rica colaboracao para a literatura, abordando o
panteismo e manifestando a diversidade de possibilidades para estabelecer contato
com o sagrado permitida pelo contexto moderno.

Nesse sentido, a doutrina panteista é apresentada em contextos diferentes na
lirica dos poetas, pois em Caeiro esta relacionado as sensacdes proporcionadas pelos
orgaos dos sentidos, j& em Machado, a doutrina surge por meio do onirico, através
dos sonhos, em um ambiente fantasioso. Isto €, no primeiro, ha um contato mais
préximo, pois o sagrado esta proximo a ele, no segundo, é travada uma espécie de
luta, porque o divino apenas tem espaco em seus sonhos.

Os estudos ja realizados acerca desses poetas abordam o surgimento do
panteismo isoladamente em suas producfes, mas a presente pesquisa se dispbs a
estabelecer um estudo comparativo que apresenta os fatores que levaram os poetas
a esse alinhamento com a doutrina panteista e analisando como esse dogma surge

em suas producdes. Como € possivel observar nos quadros abaixo:

Quadro 1 - O sagrado, o mistico e 0 panteismo em Machado

Visdo multipla a respeito do sagrado, entendendo-o de diversas formas, realiza criticas a igreja
catolica, enquanto instituigdo.

Perspectiva mistica que utiliza as imagens do mar e do caminho para ilustrar a sua concepg¢éo de
busca pelo oculto, além de utilizar os apécrifos para expressar as suas concepgdes, que pode ser
entendido como um modo de misticismo.

Panteismo que é apresentado através do onirico, por meio dos sonhos, da fantasia, em que h4d uma
espécie de luta com o sagrado. A mulher amada é entendida como um modo de se reconectar com
Deus. Além de estabelecer uma relagdo entre o divino e os elementos da natureza.

Fonte: elaboracéo prépria.

Quadro 2 - O sagrado, 0 mistico e o0 panteismo em Caeiro

Perspectiva ampla a respeito do sagrado e tece criticas a igreja catolica.

Mistico, pois escreve sob a forma de outras identidades, com uma diversidade de heterdnimos.
Além de apresentar uma visao de Portugal como o Quinto Império.

Panteismo que estad relacionado as sensacBes proporcionadas pelos 6rgdos dos sentidos,
demonstra proximidade com o sagrado, além de estabelecer ligacdo entre o divino e os bens
naturais.

Fonte: elaboracédo propria.
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Quadro 3 - Comparacéao entre os elementos do sagrado, mistico e panteismo em Alberto Caeiro e
Antonio Machado

Alberto Caeiro

Antonio Machado

Concepcdo multifacetada e dindmica acerca
do sagrado, criticidade em relacdo a igreja
catolica.

Perspectiva multipla de entendimento a respeito do
sagrado, critica a igreja cat6lica como instituicéo,
manifesta visdo semelhante a Caeiro.

Visdo pessoana de Portugal como o Quinto
Império. A mistica em Pessoa/Caeiro pode ser
compreendida pela sua escrita sob a forma de
heterénimo.

Mistica que se distingue ao ser desenvolvida
através dos elementos como o mar e o caminho.
Demonstra aproximagdo com Caeiro ao escrever
assumindo a identidade dos poetas apdcrifos.

O panteismo em Caeiro se caracteriza por
estar ligado as sensacdes
experimentadas pelos 6rgdos dos sentidos,
manifesta uma proximidade com o sagrado e
demonstra compreender a figura de Deus
relacionada aos bens naturais.

O panteismo em Machado se diferencia por estar
relacionado ao onirico, estabelecer uma batalha
com o divino e entender a mulher amada como uma
forma de restabelecer contato com o sagrado.
Apresenta similaridade com Caeiro ao conceber a
ligacdo entre Deus e 0s elementos da natureza.

Fonte: elaboracéo prépria.

Desse modo, apos as discussfes empreendidas por este estudo, € possivel

compreender a potencialidade dialégica entre as producdes de Caeiro e Machado.

Para além disso, a leitura paralela dos dois poetas, com énfase nos elementos

panteistas neles representados, consistia em aspecto ainda inexplorado nos estudos

literarios, o que revela a contribuicdo desta pesquisa para a fortuna critica de ambos

e para as investigacoes das literaturas portuguesa e espanhola.
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