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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo principal elaborar e aplicar uma sequéncia
didatica de producdo textual buscando autonomia e criticidade para os alunos a
partir do uso da ficgdo cientifica, favorecendo a vida académica do aluno assim
como suas capacidades sociocomunicativas. Além disso buscamos analisar se a
escrita no género textual conto influéncia na evolugdo critica e comunicativa dos
alunos, Investigar se os alunos se sentem mais a vontade escrevendo no género
textual ficcdo cientifica, e investigar a autoria e inspiragdes para as produgdes dos
alunos. Para isso, intervimos em uma escola de referéncia em ensino médio na
cidade de Vertentes no agreste do estado de Pernambuco, onde de antemao nos ja
haviamos percebido esta fragilidade no campo de pesquisa. Nesta monografia o
leitor encontrara a sequéncia didatica utilizada assim como a analise dos dados,
este analisado sob o viés da teoria de Bardin (1991), onde encontramos uma grande
questdo sobre o nosso trabalho, pois alguns alunos plagiaram livros filmes e séries
televisivas, que nos fez questionar sobre as motivagcdes para tal acontecimento.
Mas, no geral, concluimos que a intervengao foi exitosa ja que os alunos mostraram
um avango, de forma modesta, na escrita e demonstraram interesse em seguir lendo

e escrevendo contos de ficcao cientifica.

Palavras-chave: Producéo textual; ficgao cientifica.



ABSTRACT

The main objective of this work is to elaborate and apply a didactic sequence
of textual production seeking autonomy and criticality for students based on the use
of science fiction, favoring the student's academic life as well as their social and
communicative abilities. In addition, we seek to analyze whether writing in the textual
genre tale influences the critical and communicative evolution of students, investigate
whether students feel more comfortable writing in the textual genre science fiction,
and investigate the authorship and inspirations for students' productions. For this, we
intervened in a reference school in high school in the city of Vertentes in the agreste
of the state of Pernambuco, where we had already noticed this fragility in the
research field beforehand. In this monograph the reader will find the didactic
sequence used as well as the data analysis, this one analyzed under the bias of
Bardin's theory (1991), where we find a big question about our work, because some
students plagiarized books, movies and television series, which made us question
the motivations for such an event. But, in general, we conclude that the intervention
was successful since the students showed a modest advance in writing and showed

interest in continuing to read and write science fiction stories.

Keywords: Text production; Science fiction.
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1 INTRODUGAO

Ao pensarmos no ensino de ciéncias, é incomum liga-lo a produgao textual,
mas € por meio dela que os alunos comegcam a entender melhor o mundo a sua
volta e buscar respostas que antes ndo podiam ser encontradas. Por esse motivo
encontramos na ciéncia uma forma de contribuir interdisciplinarmente com o
incentivo a escrita, e corroborar nas produgcdes académicas ja que os jovens devem

dominar os mais diversos géneros e tipos textuais.

Contudo, nés constatamos em conversas informais com os professores de
lingua portuguesa que hoje os conteudos vistos, no campo de pesquisa, nem
sempre contribuem para entender o que cada disciplina tenta explicar, pois existem
barreiras criadas entre as metodologias de ensino; os objetivos pessoais dos alunos
e 0s objetivos dos professores. As questdes sdo: onde essas barreiras sao criadas?
O que fazer para reverter essa situacao? A resposta do primeiro questionamento &
clara, as barreiras sao alicercadas nos primeiros contatos com a disciplina, onde
muitas das vezes os alunos s&o contextualizados no século passado ou, pior ainda,
antes disso, mas, e agora o que deve ser feito para reverter isso? Pois bem, aqui

entram algumas visdes que esse trabalho traz.

Primeiramente, buscamos desenvolver nos alunos o pensamento critico e
isso demanda tempo e interesse. Para alcancarmos essa disposicao precisamos
trabalhar com o que chama atengdo dos estudantes, podemos buscar fonte
inspiradora nas palavras de Carl Sagan sobre ficgado cientifica em O Romance da
Ciéncia (1982):

O grande interesse dos jovens pela ficgdo cientifica € comprovado por

filmes, programas de televiséo, histérias em quadrinhos, e pela demanda de
cursos de ficcdo cientifica em escolas e faculdades (SAGAN,1982, p.161).

Ou seja, pode-se utilizar do desejo que os jovens buscam nos filmes ou séries
e direciona-los para além de saciar o entretenimento que tanto precisam,
enriquecé-los com conceitos académicos e interdisciplinares. Por conseguinte,
precisamos contextualizar os alunos a bons autores que incluem em suas obras
alguns conceitos, que no nosso caso se referem a conceitos ligados a area de

ciéncias, mais especificamente das maquinas e inteligéncia artificial.
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O uso da ficgdo cientifica na educacgéo ja € proposto por diversos autores
como Machado (2008), Chimes e Da Silva Vieira (2021), Ferreira (2016), que se
baseiam na utilizacdo de filmes, que, particularmente, sdo uma boa forma de trazer
alguns conceitos e ideias cientificas. Poréem alguns problemas podem surgir, 0 mais
critico € o tempo de duracao dos filmes/trechos em relacdo ao tempo disponivel para
dar conta daquele conteudo, dificultando a recorréncia de sessbdes devido a
quantidade de conteudos que deve ser trabalhado no ensino médio. O segundo
problema é a dificuldade de separar um momento desses para os jovens sem que
eles confundam com um momento de lazer. Por ultimo, o método com recortes de
filmes é bastante utilizado em artigos e monografias para alcancar objetivos
semelhantes ao desta pesquisa, mas devido ao curto tempo de duracdo dessas
cenas o conteudo que se deseja abordar fica explicito, as cenas sendo mais diretas
ignoram o lado fantasioso do aluno e desvendar os mistérios que engloba aquela

cena no filme.

Por estes motivos, em nosso trabalho recorremos ao uso de contos, por ter
como caracteristicas principais: narrativa breve e concisa; menor complexidade em
relagdo a romances e devido ao conto surgir da tradicdo de contar histérias, se
enquadrando assim nas dificuldades encontradas no ensino do local de pesquisa.
Tendo como finalidade a produgdo de textos curtos (contos) com o objetivo
especifico de tomar o conto como ponto de partida para a escrita autoral em outros
géneros textuais e semear a interdisciplinaridade. Levando em consideragao

diretamente os problemas que destacamos no paragrafo acima.

A motivagdo da atividade didatica descrita neste trabalho de conclusao de
curso, estd na busca de incentivar a producdo textual em jovens estudantes,
possibilitando a escrita de contos que abordam conceitos cientificos, focando na
tecnologia e producgao de inteligéncias artificiais interligando-as a outras areas do
conhecimento. Esta motivacédo é oriunda de experiéncias pessoais ao longo da vida

académica dos autores.

Portanto, o objetivo principal desta monografia é incentivar os alunos de
ensino médio a criarem ou desenvolverem o habito da escrita, favorecendo-os na
futura carreira académica destes e, de imediato, auxilio nas futuras produgdes que

estes precisaram escrever, como a redagao do Exame Nacional do Ensino Médio e
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Trabalho de Conclusdo de Curso a nivel superior. Para isto, abragou-se, por meio de
rodas de didlogo, a ficcdo cientifica como porta de entrada para o mundo da

produgao.
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2 OBJETIVOS
2.1 OBJETIVO GERAL

Estimular a leitura de ficgdo cientifica no ensino médio e como caminho
metodoldgico utilizaremos a construgdo, desenvolvimento e aplicagdo de uma

sequéncia didatica envolvendo leitura de ficgdo cientifica e producgéao textual.
2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Construcado, desenvolvimento e aplicagdo de uma sequéncia didatica

envolvendo leitura e produgao textual,
e Investigar a autoria dos alunos frente as produgdes textuais;

e Investigar se a ficcao cientifica incentiva a produgao textual.
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3 FUNDAMENTAGAO TEORICA

Este capitulo trata de aspectos tedricos sobre trés elementos que dario corpo
conceitual ao nosso trabalho: o primeiro, leitura e producado textual que serao
extremamente necessarios, ja que o primeiro que € tomado como como propulsora
para a produgao textual e sem essa nao poderiamos seguir com essa proposta; O
segundo, o género literario da ficgdo cientifica, que ao nosso ver € ponto chave
desse trabalho, pois é a partir dela que os jovens veem um diferencial e acabam se
inspirando em participar desse tipo de atividade como a proposta e por fim, uma

analise desses dois elementos diante aos documentos oficiais (BNCC, PCN e LDB).
3.1 O ELO INSEPARAVEL ENTRE LEITURA E PRODUCAO TEXTUAL -

A partir de nossa experiéncia podemos afirmar que existem inumeros géneros
textuais em nosso universo académico e cotidiano em geral. Esta monografia € um
exemplo disso, pois ela contém resumos, citagdes, textos dissertativos, analises

entre outras.

Desde os primérdios da humanidade, inclusive nos povos antigos da regiao
do agreste, o homem registrava informagdes na forma figurativa em pedras (escritas
rupestres) e outros materiais. Talvez essa agcdo humana seja a origem do que hoje
conhecemos como comunicagdo, mediante imagens e dos textos, no universo dos

simbolos que o proprio homem deu seus significados.

Dentro da ciéncia da Semiodtica, a linguagem escrita a partir de alfabetos é
apenas um campo, mas a comunicacdo humana é realmente muito diversa e se
analisamos desde os primérdios em que o homem usava linguagens rudimentares
até os tempos do metaverso, podemos nos impressionar com a evolugdo da
comunicagcdo humana por meio, também, da evolug¢do dos simbolos sonoros e

visuais, seja no mundo real ou no mundo virtual.

Nos entendemos por leitura ndo apenas a decodificacdo de caracteres mas a
interpretacdo individual atrelada ao seu meio social, formagdo académica e
interesse.

[...] Entendemos a escola como um espago para reforgar e ampliar os

conhecimentos que os alunos trazem das suas vivéncias de mundo, bem
como proporcionar, de certa forma, as normas técnicas de como viver e
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conviver em sociedade: a leitura é porta de entrada para isso. (SILVA;
DERING, 2020, p.2).

Pensando em tudo isso, a nossa proposta alinha-se com essa iniciativa de
restaurar o interesse dos alunos em géneros textuais ndo utilizados na formagao
académica do campo de pesquisa, ja que em dialogo percebemos que além do foco
no género textual redagcdo apenas os tipos argumentativo e dissertativo eram mais
trabalhados nesta escola, para isso usaremos a tematica de ficgao cientifica porque
nela encontramos elementos motivadores para o interesse pela ciéncia, o futuro e

outras formas de sociedade.

Alinhando se com as proposta de Solé (2015), para que na escola a leitura
ndo se limitasse (e por sua vez limitasse o alunos) apenas a decodificagéo,
objetiva-se a leitura a “compreender e interpretar textos de diversos tipos com
diferentes intencdes e objetivos” (SOLE, 2015, n.p.) contribuindo assim na

autonomia dos alunos e na sua capacidade de viver socialmente.

Outra forma de convivio social sdo as produgdes textuais, que para Bakhtin
(2011) enumera alguns exemplos de como diversas formas de producado textual
estdo presentes de forma cotidiana. Ao longo do dia qualquer pessoa, produz textos
para diferentes finalidades, por exemplo uma secretaria, antes de sair de casa deixa
um bilhete para seu filho pedindo para que ele va ao mercado, logo a baixo deixa
uma lista de produtos que ele deve comprar, enquanto espera o 6nibus para seu
trabalho envia no seu grupo de amigas no WhatsApp, mensagens contando como foi
a noite passada, ao chegar no trabalho escrever um e-mail com os formularios que
seu chefe a solicitou e ao chegar em casa a noite rabisca em seu diario toda a sua

jornada diaria.

Os géneros textuais, como expde Bakhtin a partir da traducdo de Fontes
(1992), se apresentam como géneros do discurso, e estdo presentes, nas mais
diversas esferas da atividade humana (BAKHTIN 1991, p.279). No cotidiano as
interagcdes ocorrem por meio de tipos textuais como os citados acima, que estdo no
portfolio do falante e que nao se limitam apenas a narracdo, a descricdo ou
dissertagdo. O género textual escolhido depende da situagdo e da intengdo do
sujeito, Koche, Boff e Marinello (2017),: “quem ele é, para quem escreve, com que

finalidade e em que contexto histérico ocorre a comunicagao”. Atualmente géneros
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textuais como o blog, sites, aulas virtuais sdo géneros que estdo ganhando espago

devido ao avancgo tecnoldgico na comunicagao.

Ainda para Bakhtin os géneros textuais sao ferramentas essenciais para o

processo de interagao entre os individuos.

Se néo existissem os géneros do discurso e se ndo os dominassemos, se
tivéssemos de cria-los pela primeira vez no processo da fala, se tivéssemos
de construir cada um de nossos enunciados, a comunicagéo verbal seria
quase impossivel. (BAKHTIN 2011, p. 302).

O que nos mostra nossa dependéncia da producao textual para um bom

convivio em sociedade.

Acrescentando a ideia de Marcuschi (2002) sobre os tipos textuais citada
anteriormente, podemos agrupar os tipos quanto a capacidade de linguagem
dominante dos sujeitos, como propde Schneuwly, Dolz, et. al (2004, p. 60-61), na
seguinte ordem: relatar, narrar, argumentar, expor e descrever ou instruir/ prescrever
acdes, cada qual com seus objetivos quanto as necessidades do sujeito. Para tais
construgbes textuais vale-se da linguagem familiar (um nivel menos formal, mais
cotidiana), comum (emprego de conjunto de expressées mais usuais, mas que é
acessivel ao leitor), linguagem cuidada (com um vocabulario mais preciso) e a

oratoria (Que se apropria de efeitos sintaticos, ritmicos e sonoros).

A necessidade do conhecimento dos géneros textuais na interagao
sociocomunicativa tem sido reconhecida no trabalho de producdes textuais assim
como também na analise e interpretacdo de textos. Por esse motivo os Parametros
Curriculares Nacionais (1998) priorizam o ensino da leitura e producao textual a

partir dos géneros textuais, como analisa Koche, Boff e Marinello (2017).

Mas além, destaca-se a importancia da necessidade da leitura e interpretacao
de textos para os alunos, ndo somente mas, ao ingressar no ensino superior, onde
um nivel mais alto desses atributos sera exigido em disciplinas que se apropriem de

leituras de textos, artigos, capitulos de livros, entre outros.
3.2 FICCAO CIENTIFICA: DEFINICOES E ORIGENS

Neste tdépico vamos analisar varios elementos que ajudam a definir a ficgao

cientifica de uma forma geral, com visées de diferentes autores, para isso, usaremos
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como referéncia principal a tese esclarecedora de Luis Paulo de Carvalho Piassi?.

A definicdo de leitura é bem direta, por outro lado, definir o que é ficcdo
cientifica (FC), ndo é uma tarefa facil. Mas, nada melhor para defini-la que seus
proprios autores, na introdugdo de seu livro A mio esquerda da escuridao?®,

publicado em 1979, Ursula K. Le Guin, um dos grandes nomes da FC, diz:

Toda vez que me pergunto sobre o0 que se trata ficgdo cientifica, recebo

respostas do tipo: “é uma literatura que fala sobre o futuro”; ou, “uma
literatura que fala sobre tecnologia”; ou, “uma literatura que prevé o futuro”.
A verdade é que criar uma definicao precisa sobre o que é ficgao cientifica é
algo muito dificil. tedricos e filésofos tém tido debates acalorados ha
décadas e ainda ndo chegaram em um consenso (e podemos discutir
também que os tedricos entrando em consenso ¢ algo inalcangavel).

Essa caracteristica de prever o futuro ndo é nova na ficgao cientifica e nem
nas discussdes que envolvem esse género literario/cinematografico. muito
de sci-fi ja foi descrito como ficcdo especulativa, ou seja, uma literatura que
pega certas tendéncias e ansiedades e as extrapola para uma visdo de
como seria o futuro se as coisas continuarem nesse caminho. Mas a ficgao
cientifica ndo prevé: descreve. (LE GUIN, 1979, p.9)

Aqui a autora traz a quebra do senso comum sobre a ficcdo cientifica,
caracterizando-a como uma descri¢ao do futuro em que da um sentido mais amplo
ao campo da imaginacdo, para prever algo € necessario algo mais direto. Por
exemplo, como sera a vida na terra daqui a 10 anos? Para descrever, uma pequena
diferengca entre duas linhas de raciocinio pode gerar histérias completamente
diferentes. Entretanto, as palavras de Le Guin n&do sido absolutas, como ela fala, os
tedricos nunca entraram em um consenso, entdo analisaremos mais alguns nomes

do género, definindo a ficgao cientifica.

Analisando a tese esclarecedora de Luis Paulo de Carvalho Piassi (PIASSI,
2007), onde o autor reflete sobre o uso de ficcdo cientifica no ensino de ciéncias,
observa-se que Isaac Asimov, situa a FC em um subgénero da ficgao surrealista,
onde ela retrata “fatos que se verificam em ambientes sociais ndo existentes na
atualidade e que jamais existiram em épocas anteriores” (ASIMOV,1984, p. 16). A
partir disso caracteriza a ficcédo cientifica como:

Os acontecimentos supra-reais da histéria, na ficcdo cientifica, podem ser
concebivelmente derivados do nosso proprio meio social, mediante

2 PIASSI, Luis Paulo de Carvalho. Contatos: a ficgdo cientifica no ensino de ciéncias em um
contexto sociocultural. 2007. Tese de Doutorado. Universidade de Sdo Paulo.

8 LE GUIN, Ursula K. A mao esquerda da escuridao, Rio de Janeiro: Nova Fronteira,1979.
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adequadas mudancas ao nivel da ciéncia e da tecnologia. (ASIMOV,1984,
p. 16 apud PIASSI, 2007, p.93)

Na fala de Asimov destacamos dois termos, “derivados” e “mudancgas”, onde
respectivamente significam, derivados do nosso préprio meio mediante adequadas
mudangas; mudancgas ao nivel de ciéncia e tecnologia. Onde o autor se equilibra
para construir a especificidade da ficcao cientifica, onde passando pelos processos
citados, transformam-se fatos reais em supra-reais, onde a transformacao fica

delimitada pela ciéncia e tecnologia, Piassi (2007).

Seguindo Piassi (2007), David Allen (1976, p.235) também buscou uma
definicdo para ficgdo cientifica, e trouxe em suas observagdes alguns elementos
diferentes do de Asimov, dizendo:

Subgénero da ficgdo em prosa que é distinguido de outros tipos de ficgdo
pela presenca de uma extrapolagdo dos efeitos humanos de uma ciéncia
extrapolada, definida em termos gerais, assim como pela presenga de

“‘engenhos” produzidos pela tecnologia resultante de ciéncias extrapoladas
(ALLEN,1976, p.235 apud PIASSI, 2007, p.94).

Retira-se da fala de Allen duas frases para comparagao com as proposi¢goes

de Asimov, sendo elas:
e Extrapolacao dos efeitos humanos de uma ciéncia extrapolada;

e Engenhos produtivos produzidos pela tecnologia resultante de ciéncias

extrapoladas

Assim como Asimov, evidencia-se o0s elementos “efeitos humanos” e
‘engenhos” que se ligam ao que vai gerar a “extrapolagdo”. O dinamismo da
extrapolagdo esta diretamente ligado aos “efeitos humanos” quanto a ciéncia. O
conceito de ciéncia extrapolada para Allen vem do sentido de ultrapassar o
conhecimento e teoria corrente, mas nao pertence ao conteudo historico. Piassi
(2007) afirma que extrapolados, para Allen, novamente remete uma relagdo com
Asimov, onde mesmo que baseado no conhecimento cientifico ndo passam de

efeitos imaginados, categorizando-se como “supra-real” para Asimov.

Ainda de acordo com Piassi (2007), diferente das categorias ligadas ao
conteudo das historias e relacionadas aos processos de construgdo criadas por
Asimov e Allen para delimitar a ficgdo cientifica, como destacado, Umberto Eco

(1989) busca situar a FC dentro de um aspecto mais amplo e extrair o que é mais
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proprio dela. Umberto estabelece quatro caminhos possiveis para a literatura
fantastica, buscando delimitar as bordas entre a ficgdo cientifica e outros géneros
(ECO, 1989, p.167-168 apud PIASSI, 2007, p.97):

1. Alotopia
2. Utopia
3. Ucronia
4. Metatopia e Metacronia

O primeiro caminho, a alotopia, fundamenta-se na construcdo de um
ambiente préprio, assim a histéria alotopica se passa em um mundo com leis e
fendbmenos proprios € ndo se relaciona em nenhum momento com presente,

passado, deslocamento no espago ou tempo do mundo real.

Ja Utopia, conceito bastante utilizado em obras, retrata basicamente, para

Eco, uma “projecgao, representacdo de uma sociedade ideal”. Onde ndo é definido

um local ou tempo de acontecimentos, o que nao se constitui como a construgcao de

um novo mundo como a alotopia, mas se enquadraria no nosso proprio mundo,

modificado em alguns aspectos, como deformacao irbnica de nossa realidade. Para

Eco, muitas obras se enquadram como ficgao cientifica somente por utilizarem de
aspectos utdpicos no seu enredo, mas em forma de contraposi¢ao, Eco destaca:

[...] o mundo paralelo é sempre justificado por rasgos, desfiamentos no

tecido espacgo-temporal, enquanto na utopia classica ele é simplesmente um

nao-lugar dificilmente identificado (talvez passado e desapercebido) do
nosso proprio mundo (ECO, 1989, p.168 apud PIASSI, 2007, p.98).

Com esse aspecto da ficgdo cientifica se afastar da utopia classica e ser
descrita por “rasgos, desfiamentos no tecido espago-temporal” Eco se aproxima dos
conceitos de “mudanca” e “derivagcao” de Asimov e “extrapolacdo” de Allen, onde
todos se constituem a partir de transformacodes realizada a partir do “nosso proprio

meio”.

Aqui vamos inserir um par de paragrafos com analises proprias, sobre a
possibilidade do caminho utopia para Eco, dentro do estilo literario de dialogos

cientificos e filosoficos de Galileu e Platao.
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A ucronia, ou seja, 0 que teria acontecido se o que realmente aconteceu
tivesse acontecido, parafraseando o respeitado especialista em semidtica Umberto
Eco, é uma frase que pode parecer confusa, mas Piassi (2007) cita outras obras
como por exemplo O Homem do Castelo Alto, de Philip Dick, uma historia
alternativa, onde a Alemanha, a Italia e o Japado que venceram a Segunda Guerra
Mundial.

Finalmente, Eco insere a ficcdo cientifica dentro da metatopia e da
metacronia, onde:

[...] o mundo possivel representa uma fase futura do mundo real presente; e

por mais que seja estruturalmente diverso do mundo real, o mundo possivel

€ possivel (e verossimil) exatamente porque as transformacgdes a que foi

submetido nada mais fazem do que completar as linhas de tendéncia do
mundo real (ECO, 1989, p.168 apud PIASSI, 2007, p.98)

Agora, para Piassi, Eco se aproxima de Asimov e Allen. Onde as
“transformagdes que completam linhas de tendéncia” equivale as “extrapolagdes”
das definicdes de Allen, mas o autor vai mais além e reflete sobre a possibilidade de
a ficgdo cientifica seguir de outro dos caminhos que por ele foi citado, critica que
algum aspecto fundamental pode ser perdido. Sobre a utilizagdo da alotopia, diz:

Nao nego que existem histérias de ditas de ficgéo cientifica que, de algum
modo, funcionam como as histérias do primeiro tipo (alotopicas), ou seja,
como fabulas. Em que talvez se fagam fabulas sobre um mundo futuro, e
talvez a natureza desse mundo se apresenta como a consequéncia remota
de quanto acontece em nosso mundo, mas em que, entretanto, o que
interessa é o estado alucinado e alucinador do mundo descrito. Trata-se de
histéria nas quais nado interessa tanto estabelecer o modo pelo qual tal
mundo tenha se tornado possivel, mas o que acontece naquele mundo. [...]

A histéria vive num mundo antecipado, certamente, mas nao ha reflexao
sobre a antecipacao em si (ECO, 1989, p.168 apud PIASSI, 2007, p.98)

Em todas as criticas analisadas, uma tendéncia é percebida, onde a ficcdo
cientifica esta totalmente atrelada a ciéncia (nivel, para Asimov; extrapolagao, para
Allen; tendéncias do mundo real, para Eco), com isso, os antepassados da ficcao
cientifica literaria comegcam a dar seus primeiros passos quando a influéncia
cientifica comega a tomar proporgdes nas diversas manifestacdes culturais.
Entretanto a intensidade de producgao cientifica € muito variavel na histéria onde no
inicio a passos breves a sociedade avangava cientificamente, com a descoberta do
arado e a descoberta do fogo, na pré-historia, e quanto mais se aproxima da
atualidade mais amplos sao esses passos, como por exemplo do século XX o

avango de maquinas para substituir o trabalho do homem e a inseminacao artificial.
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Um impulso para os avangos tecnoldgicos foi a Revolugdo Industrial, em
meados do século XIX, onde a ciéncia tomou grande visibilidade e com certeza teve

maior expressao nas artes e na literatura.

Para varios criticos, por Piassi (2007, p.266), o grande marco para a
producao de ficgao cientifica foi Frankenstein*, de Mary Shelley, publicado em 18186,
a autora demonstra na obra as suas preocupag¢des com o avango tecnoldgico,
observando tanto suas consequéncias desejaveis quanto as nem tanto. A obra
tomou grandes proporgdes ainda no século XX, com inumeras reencenagdes de
diferentes pontos de vista, ainda mais aclamadas apds a realidade atormentadora

das bombas atdémicas concretizada em Hiroshima e Nagasaki.

Isso n&o significa que devamos concordar com este marco, pois cada pessoa
que deguste este género literario e que seja conhecedora da histéria da literatura
universal pode se identificar com marcos mais ou menos antigos. Por exemplo, se
analisarmos algumas obras da literatura antiga podemos encontrar elementos de
ciéncia misturados com elementos que hoje entendemos como ficgédo. O classico De
Rerum Natura de Tito Lucrécio Caro, € um exemplo disto, pois a obra de Tito expde
poeticamente as ideias cientificas dos atomistas gregos fazendo interpretagdes

préprias, que para o autor moderno podem estar no campo da ficgao.

Na analise do Piassi, se levarmos em consideragdao os pontos onde os
autores analisados eliminaram na tentativa de um conceito para ficgdo cientifica
simplificado, pode-se encontrar obras mais antigas, como por exemplo o livro Inferno
da obra A divina comédia® do italiano Dante escrito do inicio do século XIV, que em
forma de poesia tenta recriar o inferno em camadas se contrapondo as teoria da
igreja catdlica da época; como também, a obra do astrbnomo Johannes Kepler

Sonhos ou Astronomia da Lua® (1634), dentre outros.

Piassi cita os escritores Julio Verne e H. G. Wells, considerados grandes
nomes para a ficgcdo cientifica. Destes autores podemos citar obras como: 20.000

Léguas Submarina’ e Viagem ao Centro da Terra® do francés Verne, ja para inglés

4 SHELLEY, Mary. Frankenstein ou o moderno Prometeu. Sdo Paulo, Circulo do Livro, 1973.

® ALIGHIERI, Dante. Dante Alighieri: A Divina Comédia. epubli, 2020.

® DE MENEZES, Luana Paula Goulart; BATISTA, Michel Corci; GARDELLI, Daniel. VIAJANDO ATE A
LUA: O SOMNIUM DE JOHANNES KEPLER. Revista Valore, v. 4, p. 39-46, 2019.

" VERNE, Jules. Vinte mil léguas submarinas. Editora Companhia das Letras, 2014.

8 VERNE, Julio. Viagem ao centro da Terra. L&PM Editores, 2002.
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Herbert George Wells O Homem Invisivel’, A Guerra dos Mundos'®, e A Maquina

do Tempo', sdo algumas de suas obras.

O grande latinoamericano Jorge Luis Borges, faz uma analise interessante
sobre estes iconicos autores:
Wells (antes de resignar-se a especulador sociolégico) foi um admiravel
narrador, um herdeiro das concis6es de Swift e Edgar Allan Poe; Verne, um
jornalista laborioso e risonho. Verne escreveu para adolescente; Wells, para
todas as idades do homem. Ha outra difereng¢a, ja denunciada certa vez
pelo préprio Wells: as ficcdes de Verne tratam de coisas provaveis (um
barco submarino, um navio mais comprido que os de 1872, o descobrimento
do polo sul, a fotografia falante, a travessia da Africa num bal&o, as crateras
de um vulcédo extinto que vao dar no centro da terra); as de Wells, séo
meras possibilidades (um homem invisivel, uma flor que devora um homem,
um ovo de cristal que reflete os acontecimentos em Marte), quando ndo séo
coisas impossiveis; um homem que regressa do porvir com uma flor futura,

um homem que regressa da outra vida com o coragdo a direita, porque ele
foi inteiramente invertido, como num espelho. (BORGES, 1991, p. 1-2)

Nas primeiras décadas do século XX o género € trazida para o publico
popular, com publico-alvo para os adolescentes, nessa mesma época surge o0
grande nome que ja foi citado anteriormente Isaac Asimov que trouxe grande
renome para a FC, sendo bastante versatil nos géneros que trabalhava, produzindo
livros como Fundagdo e Império'? ;Eu, Robé'®, como também contos como o
classico Sonhos de Robd'; A Ultima Pergunta', que traziam reflexdes e até

incluiam mitos populares aplicados na ciéncia.

A partir dai, a ficcao cientifica se expandiu para os mais variados tipos de
producao, dando origem a filmes de cinema, histérias em quadrinhos, desenhos
animados, jogos (RPG) e jogos para computador (OLIVEIRA, 2004). A ficgéo

cientifica teve grande alcance e divulgagédo no cinema da segunda metade do século

9 WELLS, Herbert George. O homem invisivel. Alfaguara, 2011.

" WELLS, Herbert George. A guerra dos mundos. Suma, 2016.

" WELLS, Herbert George. A maquina do tempo. L&PM Pocket, 2017.

2 ASIMOV, Isaac. Fundagéo e império. Aleph, 2015.

3 ASIMOQV, Isaac. Eu, robd. Aleph, 2015.

* ASIMOV, Isaac. Sonhos de robds. Ficgao Cientifica e Filosofia: Da Viagem no Tempo a
Superinteligéncia, p. 117-124, 2016.

5 ASIMOQV, Isaac. A ultima pergunta. Ficgdo Cientifica e Filosofia: Da Viagem no Tempo a
Superinteligéncia, p. 279-289, 2016.
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XX, onde conquistou varios fanaticos com séries e filmes como Jornada nas

Estrelas'®, Guerra nas Estrelas'’ e Matrix'®.

Mas, engana-se quem pensa que a ficgao cientifica é recente no cinema, pois
normalmente relacionamos a ficcao cientifica a classicos como os citados
anteriormente. Se procuramos pelas origens do cinema no inicio do século XX
encontraremos titulos tais como Viagem a lua', assim como varios filmes de
Georges Melies e outros mestres fundadores do cinema que incorporaram a

tematica da astronomia usando classicos da literatura de ficcao cientifica.

Seria interessante analisar o motivo pelo qual os primeiros filmes na historia
do cinema tém como género a ficgao cientifica dentro do campo da astronomia,

especificamente. Uma homenagem talvez?

Como conclusao a toda essa trajetéria e grandes inspiragdes que o século XX
proporcionou aos autores, como o0 entusiasmo pelas conquistas espaciais, as
bombas atbémicas. Piassi (2007, p.92) reforga o conteudo que a ficgao cientifica

carrega consigo:

[...] longe de ser um género que se ocupa de elucubra¢des vazias sobre o
futuro, a FC veicula, como todas as formas de arte, as preocupagdes do
presente, em particular, aquelas vinculadas as mudangas sociais trazidas
pela ciéncia e pela técnica.” Piassi (2007, p.92)

Dessa forma finaliza-se todos fundamentos para a pesquisa, discutiu-se até
aqui a importancia da leitura e producio textual, ndo se limitando apenas a vida
académica do aluno mas socialmente e racionalmente. E sabido a necessidade da
melhoria nos habitos de leitura e por isso alicergou-se o incentivo na ficgao cientifica,
vendo assim seus proprios pilares criando interesse nos jovens, portanto agora sera
discutido como foi realizado a proposta, a metodologia adotada e observagdes, além

das respectivas analises do material produzido e suas consideragdes finais.

6 ZACCARA, Nevio. Jornada nas estrelas. Fox-Paramount Home Entertainment, 2016.

7 JENKINS, Henry. Quentin Tarantino’s Star Wars. Digital Cinema, Media Convergence, and
Participatory Culture'ln Rethinking Media Change: The Aesthetics of Transition, p. 281-312,
2003.

18 WACHOWSKI, Andy et al. Matrix. Burbank, CA: Warner Home Video, 1999.

¥ MELIES, Georges; BROMBERG, Serge. Le voyage dans la lune. L'Avant-Scéne Cinéma, 2011.
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3.3 O ENSINO DOS GENEROS TEXTUAIS A PARTIR DOS DOCUMENTO
OFICIAIS: LEI DE DIRETRIZES E BASE, PARAMETROS CURRICULARES
NACIONAL E BASE NACIONAL CURRICULAR COMUM.

De acordo com a Lei de numero 13.415/2017 presente na Lei Diretrizes e
Bases da Educacado Nacional (LDB) no artigo 35-A paragrafo terceiro diz que “O
ensino da lingua portuguesa e da matematica sera obrigatério nos trés anos do
ensino meédio[...]” (BRASIL, 1996). Nesse periodo de obrigatoriedade, a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) traz como objetivo para o Componente
Curricular Lingua Portuguesa possibilitar o estudo de praticas e textos, estes

abrangendo os géneros textuais da cultura digital (BRASIL, 2018).

Diante disto, € notavel a preocupagao exposta nos documentos oficiais com
o desenvolvimento em sala de aula de géneros textuais que servirdo de base para a
escolha, por parte dos educandos, dos géneros adequados a cada situagao imposta

a eles.

Marcuschi (2002) discorre nessa mesma perspectiva, como ja discutido no
item 3.1 desta monografia, sobre a maleabilidade dos géneros textuais, perante o
decorrer do tempo, temos que os documentos oficiais, tem como objetivo que os
géneros discursivos trabalhados em sala de aula sejam escolhidos de acordo com a
cultura de cada aluno. Tornando-se assim, um conhecimento proveitoso para o aluno

fazendo com que ele evolua seu senso critico, sua comunicagao e socialmente.

Rodrigues (2021), também nos mostra a importancia do conhecimento dos
mais variados géneros discursivos:
Os conhecimentos sobre os géneros, sobre os textos, sobre a lingua, sobre
a norma-padrdo, sobre as diferentes linguagens (semioses) devem ser
mobilizados em favor do desenvolvimento das capacidades de leitura,
producédo e tratamento das linguagens, que, por sua vez, devem estar a

servico da ampliagdo das possibilidades de participagdo em praticas de
diferentes esferas/campos de atividades humanas.(RODRIGUES, 2021. n.p)

Portanto, temos aqui a importancia da aprendizagem para os alunos
dos mais variados géneros como ferramenta para as diversas situagdes

comunicativas que lhe serao exigidas.

Sendo assim, vemos que tanto os docentes quanto os pesquisadores

concordam com a necessidade de serem trabalhados géneros textuais nas salas de
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aula, mas nao so isso, estes devem ser trabalhados dando a mesma énfase e
importancia. Pois, ndo somente um, unico e exclusivo, deles que sera utilizado pelo
aluno nas suas experiéncias comunicativas, mas alguns em um unico dialogo, por

exemplo.

Sendo assim, trabalhar um s6 género ou dar énfase a apenas um tipo textual
€ ir diretamente contra os primeiros termos da Base Nacional Comum Curricular,
entendemos, que sao esses 0s elementos cobrados na avaliagdo que dara
sequéncia a vida académica desses alunos, mas é a comecar por ela que limitamos

a educacéao brasileira.

Temos consciéncia da vasta gama de conteudos que a disciplina de Lingua
Portuguesa tem que dominar no periodo do ensino médio, mas limitar-se a um so
género € limitar diretamente nossos educandos a superficialidade de ideias e

argumentos.
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4 METODOLOGIA

Em outras oportunidades nossa, em contato com a Escola de Referéncia em
Ensino Médio Gil Rodrigues por meio da disciplina obrigatéria de estagio Il, durante
conversas com os professores observamos que uma quantidade consideravel de
alunos careciam de interesse nos estudos e os professores questionaram-se quais
seriam as causas disso e levantaram as seguintes hipdteses: a falta do habito de
leitura, impulsionada pela pandemia; dificuldade de se encontrar quanto estudante; e
a dificuldade de construir argumentagao nas aulas, tornando o aprendizado arcaico

por meio do ensino tradicional, com o professor como detentor do conhecimento.

Por afinidade, nds autores, decidimos iniciar uma proposta abordando essa
ultima hipétese levantada pelos professores da referida escola. Tratando esta
dificuldade por meio de produgdes textuais com um género textual diferente dos em
destaques trabalhos pela escola, escolhemos o género conto, este por sua vez, de
forma modesta, observar se com o aumento da gama dos géneros textuais

trabalhados influenciariam na criticidade e comunicagao dos estudantes.

Para alcancar o objetivo principal desta produgao trabalhou-se juntamente
com esta escola de ensino médio de tempo integral no agreste do estado de
Pernambuco aplicando uma intervengdo com um grupo de alunos dos primeiros e
segundos anos inicialmente totalizando 27 alunos. O critério de selegédo para esses
alunos foi inicialmente um acordo com seus respectivos professores de lingua
portuguesa, o acordo consistia na relagao professor-aluno, onde os professores
possuiam mais liberdade e conhecimento quanto as dificuldades na producéo textual
enfrentadas por eles, alunos, desta forma foram selecionados 20 alunos. Outros 7
alunos criaram interesse e se dispuseram a preencher as vagas e assim totalizando

27 alunos colaboradores.

Com esta intervengdo, pretendemos de forma modesta, atenuar essa
fragilidade social local em relagdo ao pouco habito da leitura, contribuindo na
formacdo de pessoas mais criticas e independentes que tomem suas préprias

decisbes, como Solé (2015) obteve em sua pesquisa.

Em relacdo aos procedimentos de coleta e analise de dados, foram propostas

duas produgdes de contos, a primeira com os conhecimentos prévios do aluno sobre
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0 género, ja a segunda produgado aconteceu posterior a intervengao, os quais foram
analisados sob o viés do método de Analise de Conteudo, articulando-se as trés

etapas propostas por Bardin (1991).

Perante a justificativa do método adotado para coleta e andlise dos dados,
criamos um quadro discriminando cada momento discutido na intervengao, visando

facilitar a visualizagado de todo esse processo.

Quadro 1 - esquematizacao das atividades desenvolvidas com os alunos em cada aula

AULA ESTRATEGIAS DIDATICAS

00 Primeiro momento: Breve explanagao sobre a tematica geral da
intervengao
Primeira producao textual.

01 Primeiro momento: Explanacao sobre estratégias de leitura e sua
importancia na producao textual, por meio de apresentagdes com
slides.

Segundo momento: Leitura do conto “O compadre da morte”, este
com a finalidade de apresentagao do género textual.

02 e 03 Primeiro momento: Explanacéo sobre a produgao textual e os
géneros textuais.

Segundo momento: leitura do conto “A ultima pergunta”, tendo como
objetivo o primeiro contato com produgdes de ficgao cientifica.

04 e 05 | Primeiro momento: Explanagao sobre a ficgao cientifica,
relacionando tépicos observados na leitura do conto anterior com a
origem e definicées da FC.

Segundo momento: Leitura do conto “Sonhos de robd”.

06 Segunda producao textual.

e Aula00

Para darmos o pontapé de partida na intervencao decidimos nos aproximar
dos alunos, portanto, nos autores decidimos abrir um momento para expor 0s
objetivos e justificar o curto prazo para realizacdo da intervengado, portanto esse
primeiro momento surgiu para negociarmos que nesse prazo mais uma produgao

textual seria solicitada. E apresentacédo dos autores.
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A primeira produgado foi realizada para os autores terem uma visdo geral
sobre os alunos, como estavam suas escritas e qual seu conhecimento sobre o
género textual conto. Para a partir dai, dar continuidade na intervengao,
propriamente dita. Nao foi delimitado um tema para esta producdo, visando a maior

autonomia do aluno frente ao que ele quisesse produzir.
e Aula01
Primeiro momento

Iniciamos com a explanagdo sobre a leitura textual, estratégias de leitura
(Solé, 2015) e sua importancia na produgdo textual, tendo em vista despertar nos
nossos alunos como a leitura € a mola propulsora para uma boa producao textual e
seguindo a isto pontuamos formas comprovadas para realizar uma boa leitura. A

explanagao foi por meio de apresentacao de slides produzidos por nés autores.
Segundo momento

Buscando contextualizar os alunos ainda mais sobre o género textual,

propomos que uma leitura fosse realizada, como critério para essa leitura temos:

e Seja do género textual conto e
e Que faga parte do material disposto pela escola (livros, revistas, entre

outros).

Assim, encontramos a livro contos tradicionais do Brasil®® escrito por Luis
da Camara Cascudo que em 2009 foi disponibilizado pelo Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educagao (FNDE) por meio do Plano Nacional Biblioteca na

Escola (PNBE) e esta ao alcance dos alunos por meio da biblioteca da escola.

O livro consiste em uma coletanea de contos que envolve parte folclérica
brasileira. O conto selecionado para a leitura nesta aula foi “0 compadre da morte”
que tem um ar cbmico e ao mesmo tempo tragico que como imaginamos ia

despertar interesse nos nossos alunos.

e AULAO02E 03

2 DA CAMARA CASCUDO, Luis. Contos tradicionais do Brasil. Global Editora e Distribuidora Ltda,
2015.
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Primeiro momento

Explanacdo sobre a producdo textual por meio de slides autorais, trazendo
questdes sutis da producado textual como por exemplo a relacdo autor e leitor; a
necessidade de clareza e coeréncia de ideias, entre outros. Tendo como objetivo

sanar alguns problemas encontrados na primeira producgao realizada por eles.
Segundo momento

Leitura e discussdo do conto de ficgdo cientifica a ultima pergunta®' do
escritor Isaac Asimov, tendo como objetivo demonstrar um conto de ficgao cientifica,
aqui discutimos sobre pontos em que o primeiro conto se diverge do contos de

ficcao cientifica lido por ultimo.
e AULAO04e 05
Primeiro momento

Explanagdo sobre a origem e definigbes da ficcdo cientifica, buscando
fundamentar as discussdes anteriores que tinham a ficcdo cientifica como tema,
mostrando como ainda hoje uma definicdo unanime da ficgao cientifica nao existe e

também como ela influenciou no avango do cinema, por exemplo.
Segundo momento

Como ja esperado esta intervencdo nés pensamos em uma evolugao por
parte dos alunos e essa Ultima etapa ndo poderia ser diferente, portanto,
selecionamos um conto que tem um nivel um pouco acima dos anteriores, pois este
tem relacdes e dependéncia de conceitos que foram postulados anteriormente pelo
escritor Isaac Asimov, o conto sonhos de rob6é depende das trés leis da robotica
que esta na primeira pagina do livro e sé fica claro se o leitor entender bem essas
trés definicbes. E assim foi feito, primeiramente, discutimos sobre as trés leis da

robética e depois seguimos para a leitura do conto.

e AULAO06

21 ASIMOQV, Isaac. A dltima pergunta. Ficgao Cientifica e Filosofia: Da Viagem no Tempo a
Superinteligéncia, p. 279-289, 2016.
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A segunda produgdo textual tem como finalidade a forma de avaliacédo da
intervengao, se os alunos compreenderam e assimilaram o aprendizado com suas

praticas. Nenhum tema foi delimitado nesta segunda produgao.

Este momento tornou possivel para os autores uma forma de analisar a

intervencao que realizaremos no préoximo item desta monografia.

Essa sequéncia foi aplicada no formato de roda de conversa, que como sua
propria definicdo tras, objetiva a aproximagdo entre os sujeitos no cotidiano
pedagogico, tentando fugir um pouco da metodologia tradicional, ja que estes foram
realizados no horario destinado ao intervalo dos alunos. E podemos dizer que

acertamos em escolher este formato.

Em sequéncia analisaremos os materiais produzidos pelos alunos assim

como realce do avango nas suas produgdes.
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5 ANALISE DE DADOS

Pretendemos neste topico da monografia observar se houve melhoria nos
alunos que participaram da intervencgao frente a compreensao do género textual e da

argumentagao quanto aos seus trabalhos.

Como ja discutido na metodologia analisaremos as producdes sob o viés da
analise de conteudo proposta por Bardin (1991), vinculada as trés etapas propostas

por ele, buscando melhor compreenséo e sistematizacdo dos dados.

Como primeira observacdo queremos destacar que embora todas as
orientagdes foram dadas claramente para produzir textos de ficgao cientifica, alguns
participantes escreveram textos que ndo estao categorizados como ficgao cientifica,
de acordo com as definicdes de Eco, Asimov e Le Guin, que usamos no referencial
tedrico. Mesmo assim, estas producdes textuais foram analisadas e apresentamos

todas as analises nesta sec¢ao.

Tendo em vista todos os elementos citados, os dados analisados e discutidos

estao dispostos abaixo.
5.1 PRIMEIRA PRODUCAO

Esse momento aconteceu em um intervalo de quatro dias onde os alunos,
previamente, tiveram contato apenas uma breve apresentacao sobre o autor e linhas
gerais de sua pesquisa, assim como tema, objetivos e métodos. A escolha pelo tema
dessa primeira produgao foi deixado em aberto, o que foi um ponto positivo, como

sera destacado a seguir.

E ja nesse primeiro contato, observou-se como a turma se dividiu, uma parte
dos alunos ja mostraram desinteresse em participar e a procurar distracées durante
a apresentacao, portanto, era de se esperar o quantitativo de produgdes entregues.

Inicialmente havia vinte e sete alunos, dispostos da seguinte forma:

Mas que entregaram a primeira producao, até o prazo totalizaram dez
educandos, ou seja, mais da metade da turma havia desistido no primeiro encontro.
um numero preocupante, que quando constatado aos seus respectivos professores
e estes foram questionar os alunos, eles retrucaram afirmando, em termos gerais,

que nao gostavam de escrever.
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A partir desse acontecimento essas vagas foram remanejadas para cinco
alunos que, por vontade propria pediram para participar, e por fim, trés deles
realizaram suas produg¢des durante a semana, resultando em um novo total de

participantes. Totalizando treze colaboradores, dispostos da seguinte forma:

Enquanto as producdes, a gama trazida por eles foi vasta, apoiadas em
séries televisivas ou de plataformas digitais, mas também inspiradas em musicas,
nao limitou-se a inspiragdo concreta ja produzida, criaram também sobre

experiéncias e noticias.

Mas, em contrapartida, as produgdes se limitaram a estrutura de um texto
dissertativo-argumentativo (redacdo), como podemos perceber nas produgdes a

seqguir:



Imagem 01 - Producéo “Nordeste: seus estados e duas belezas”

Fonte: O autor (2022)

Decidimos demonstrar a produgédo, pois foi nela que mais trouxe elementos

que podemos relaciona-la como uma redacdo, sendo eles: delimitacdo de
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paragrafos(dentre eles siglas para INtroduc¢do, Desenvolvimento 1, Desenvolvimento
2 e COnclusédo); quantidade de linhas em cada paragrafos; a tipologia
dissertativa-argumentativa e assim por diante, nesse ponto um alerta foi disparado,
percebendo-se como os educandos, de certa forma, ndo possuiam afinidade para

produzir outros géneros textuais.

Imagem 02 - Produgao “O aborto e o machismo da sociedade!”

Fonte: O autor (2022)
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Em diadlogo, quanto a essa observagdo, com os professores de lingua
portuguesa da escola, relatou-se o esperado: “Outros géneros sao apresentados,
porém como eles (os alunos) irdo realizar o Exame nacional do Ensino Médio
(Enem) e produzirdo uma redacdo, focamos nesse género”’, e com essa fala
direciona-se essa critica ndo as (aos) professoras (professores), nem muito menos
aos alunos mas ao sistema de ensino que por mais entrelagados que suas veias

estejam por todo o corpo académico finalizam-se em um sé ponto.

Por esse motivo, nos questionamos sobre maneiras do Exame nacional do
Ensino Médio englobar outros géneros textuais na parcela dissertativa da avaliagao.
Cada edicdo propor um género textual diferente, com finalidades diferentes, e
também niveis de conhecimento pontual por parte do aluno. o género de cada
edicdo divulgado antecipadamente, facilitando assim as escolas trabalharem em
cima dele, mas sabendo que no ano subsequente um outro género sera
selecionado, assim, alunos que realizam a prova mais de uma vez, ou hao somente,
no seu ultimo ano de ensino médio teria contato com mais de um género de forma

aprofundada.

Compreende-se a dificuldade por parte de corregcdes e elaboragao das
avaliagbes, mas ao analisar o sistema atual, engessado em um so6 tema, e o
proposto, aproximando o discente de mais de um género favorece ndao sé seus

conhecimentos, mas de desabrochar uma possivel aptidao nele.

Mas nao limitaremos apenas a criticas, houveram produgdes boas, como por

exemplo na producao Lizzie a bordo:

Imagem 03 - Trecho 1 de “Lizzie a bordo”

. Hﬂﬂh\'ﬂh fia, @m mee 0o nﬂ_&@_@inm eshave a bordo ko
dos_ovos pimcs, buscando_seqoen eadoras & rawics par ol Avstore
UM velelse 0o longe,onde havio vma bavdaracom Lo coveira denenhoda,
com asas ¢ uma espada de o na Mo Sabjam bem quem estava che:

Fonte: O autor (2022)
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Onde ha boa descricdo de ambiente e personagens, a sequéncia de
acontecimentos, para o género conto, foi regular, esta produgédo sé pecou um pouco,

ao ver dos autores, no fato do desfecho, ja que, como podemos ver:

Imagem 04 - Trecho 2 de “Lizzie a bordo”

Fonte: O autor (2022)

Em apenas trés linhas o capitdo pirata e sua tripulacdo que procurou Lizzie
por décadas morreu tragicamente para um grupo de pesquisadores que nao haviam

sido introduzidos antes nesta producéo.

Outra excelente histéria foi “O comeco do fim” onde o escritor conseguiu
trabalhar com ferramentas da escrita que colocava o leitor imerso na histoéria, além
de conseguir escrever muito sem ser repetitivo ou com momentos que sua produgao

se tornasse cansativa de se ler, como vamos destacar na transcricdo a seguir:

Imagem 05 - Transcri¢do do trecho 1 de “O comego do fim”

Ao amanhecer, numa pequena casa ao norte da montanha Gran Pier, Tsuki admirava ao nascer
do sol, olhando o denso nevoeiro que se dissipava junto a floresta ao seu redor, sendo
assustadoramente belo. Apesar de sua pequena estatura e tamanho, Tsuki acariciava a cabeca
de Max com um toque gentil e suave, sendo reconfortante para ele mesmo estando chorando
no colo de Tsuki, ele conseguia sentir o calor e o amor vindo daquele pequeno gesto de
carinho. Tsuki cantarolava com um tom de voz calmo e relaxante, fazendo parecer que Max
era uma crianga chorando no colo de um pai amoroso, por mais gque Max fosse mais velho e
com estatura de certa forma mais madura, apesar de ser adulto, ele chorava igual uma crianga,
com Tsuki prestes a falar algo [...]

Ao longe, ouviasse o desmoronar de algo que provoca um barulho alarmante, fazendo Tsuki e
Max se levantarem bastante assustados, com Tsuki logo acalmando Max, que estava
extremamente sensivel a tudo ao seu redor(...]

Fonte: O autor (2022)

Além disso, o aluno conseguiu trabalhar bem a conclusao da sua produgéo,

como vemos abaixo:
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Imagem 06 - Transcrigdo do trecho 2 de “O comego do fim”

Max caia no chio, e Tsuki apenas o olhava, esperando pela sua morte, porém algo estava
errado, Max ja tinha ido e provavelmente estava iniciando um novo loop, mas de repente,
Tsuki escutava uma voz rouca rindo alto, a risada era profunda e grossa e logo quebrava o gelo
e a aflicio de Tsuki.

- Que intrigante... Entdo quer dizer que ele volta no tempo meu caro coelhinho branco? —o
homem alto e robusto olhava para Tsuki dando um sorriso maguiavélico para ele -Obrigado
por me darem essa informagdo, vou usé-la adequadamente.

O homem falava enquanto segurava Tsuki de uma forga bruta e indelicada.
—N3o se preocupe, coelhinho branco, eu ndo vou deixar vocé morrer agora tenho muitos

planos para vocé. [...]

Fonte: O autor (2022)

NOs autores, na primeira analise das duas produgdes textuais, percebemos

nestas, alguns trechos que faziam parte de outras obras ja renomadas como por

exemplo:

Imagem 07 - Trecho do produgao “A distancia entre nos”

Fonte: O autor (2022)
Essa produgdo possui uma similaridade com o filme o espago entre n6s?,

tanto em aspectos de construgdo da histéria como no proprio nome dos
personagens e do titulo. O que presumimos que mesmo que o aluno estivesse sem
criatividade em criar uma histéria prépria mas, que foi atras de uma inspiracao

buscando pelo género.

Aqui, ainda ficamos nos questionando se ela havia se inspirado nessa histéria
e acabou confundindo produzir com descrever ou se havia apenas pesquisado e

copiado da internet, sendo assim consideramos esse ato como um passo importante

22 0 espacgo entre nés. Diregdo de Peter Chelsom. Novo Mexico: STX Entertainment, 2017. DVD (121 min.)
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rumo a jornada de futuros escritores, assim como também consumir histérias e

estimular a leitura.

Dando continuidade, observamos na produgao “O Skyline”, onde
novamente encontramos elementos semelhantes a franquia de filmes Velozes e

furiosos?

Imagem 08 - Trecho do produgao “O Skyline”

Fonte: O autor (2022)
Cenario, roteiro, caracterizagdo de cena, falas do filme, tudo isto demonstra

como essas cenas marcaram o aluno, porém, mostra também a dificuldade de
autonomia, mas, em contrapartida, demonstra o interesse desse aluno em despertar

sua criatividade e desenvolver habilidades para continuar produzindo.

No geral os discentes se sobressairam nos quesitos que posteriormente
foram tratados na sequéncia didatica, colocando nao apenas seus dotes de
producdo verbal mas também suas ilustragcdes que trazem para suas histérias uma
representacdo a mais e como citado nos slides produzidos pelo autor.

Por fim, destaca-se, mas salientando que pela limitagédo de tempo nao foram
incluidos nos objetivos da sequéncia, a letra, erros ortograficos.

2 VELOZES e Furioso. Direc3o de Juntin Lin. Los Angeles: Universal Pictures, 2006. DVD (104 min.)
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5.2 SEGUNDA PRODUCAO

Antes de iniciar a analise da segunda producéo propriamente dita, destaca-se
o empenho dos alunos nas rodas de didlogo, mesmo enfrentando dificuldades,
sempre lamentavam-se por precisarem faltar. Os catorze remanescente, da ardua
jornada de abrirem mao do tempo de recreacdo no almogo para ouvirem as
apresentacoes e ainda sobrava disposicdo e interesse de levantarem
questionamentos importantes e relatos pessoais. Dessa forma, justifica-se um

avango tanto na construgcéo do conto quanto no enredo.

A segunda remessa de produgdes gozou de um periodo maior para sua
elaboragao totalizando cinco dias e dos catorze colaboradores, oito retornaram neste
prazo com ela finalizada. Novamente, os temas foram dos mais variados, mas
evidenciou-se uma abordagem de elementos tipicos do mundo da ficgao cientifica,

como por exemplo: Robds, Super-herdis, mundos paralelos, entre outros.

A variedade dos temas ndao é uma novidade, mas a qualidade, avaliada por
nos, foi surpreendente. As producbes se tornaram mais ricas de detalhes,
personagens e ambientes, além disso, agora elas possuiam finais concretos, falando

em finais, sobressairam-se os finais “nao tao felizes” como:

Imagem 09 - Trecho 1 finais tragicos

Sua vinganga estava completa. Havia concluldo o que prometeu a sua mae, mesmo estande morta, Mesmo a

beira da morte, ela sorriu. Conseguia ver a face do homem ao seu lado, se sentiu orgulhosa. Era isso, acabava ali,
Zayra, em seu Gltimo suspiro, declarou: :

— Eu consegui, mie!
Fonte: O autor (2022)

Em contrapartida, outra ndo possuia um apelo sentimental tdo grande mas,
carregava consigo aquele final inesperado, como na histéria do “gigante baiacu da

cauda rosa”:
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Imagem 10 - Transcrigao do trecho 1 do “Baiacu gigante da cauda rosa”

[...] Se depararam com o grande baiacu gigante de calda rosa. Ele estava
bem ali na frente de todos. Era a chance de Jack capturar, mais Deimon
comecou atira no navio de Jack, enquanto os dois grupos lutavam o baiacu
se sentiu ameacgado e devorou o navio de Deimon, Jack ficou impressionado
e ordenou os seus marujos recuassem com medo do baiacu de calda rosa,
enquanto eles recuava o baiacu foi atras e devorou todos.

Fonte: O autor (2022)

A complementacdo das historias com suas capas atribuem um valor a mais,
os alunos realmente absorveram as idéias transpassadas durante os encontros,

destacando-se duas:
e Que a leitura é um processo de interagao entre leitor e autor

Pois quando se colocaram do outro lado criaram relagdes para que o leitor

pudesse compreender seus pensamentos, e
e As imagens e outros tipos de expressao também sao tipos de leitura.

Ja que complementam bem suas historias com suas capas, por exemplo em
“a pedra” que conta a histéria de um multiverso que esta sobre ataque e na fuga um
jovem encontra uma armadura junto com sua espada e na tentativa de entender
como o equipamento funcionava descobriu que ao acoplar uma pedra especifica em
uma regidao do peitoral uma série de poderes era a ele concedido e assim ele
consegue destruir o exército do mal que atacava seu mundo, mas os desenhos

expressao bem como essa obra € vista pelo autor:
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Imagem 11 - Capa da producéo “A pedra”

Imagem 12 - Contracapa da produgéo “A pedra”

Fonte: O autor (2022)

Entretanto, ainda se observa que eles se baseiam em histérias ja produzidas,
mas estes possuem inspiragdes nas obras onde os préprios autores discorrem suas

proprias ideias perante uma linha de raciocinio.
5.3 ANALISES INDIVIDUAIS: AVANCOS E PERSISTENCIAS DE ERROS

Neste topico serdo analisadas algumas das obras produzidas pelos
colaboradores e para a selecao das produgdes que serdo analisadas apropriou-se
de um unico critério de exclusdo, sendo ele: 1) colaboradores que entregaram
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apenas uma das producdes, esse critério foi selecionado para a melhor comparacao

no avango dos discentes durante a proposta.

Portanto, selecionou-se seis textos de trés colaboradores que aqui
chamaremos de e F1?*, M1 e M2; para a separagdo de produgdes ja que cada um
produziu duas delas, incluiu-se mais dois caracteres em seu nome para deixar claro
a qual produgcdo se remete, sendo elas: P1 - primeira produgdo e P2 - segunda

producao.

F1 é uma garota que durante todos os momentos se fez presente, porém nao
participativa muito, mas, em contrapartida, se mantinha atenta e sempre tinha ao
lado sua colega que era uma daquelas, ja citadas no texto, que decidiram participar
mas ja possuia uma afinidade com a leitura. Ela tinha dificuldade com a
interpretacédo de textos. A amizade com certeza contribuiu para as produgdes, ja que

as duas compartilhavam ideias antes de produzirem suas histérias.

Ela produziu P1 - “Billy, o cervo” e P2 - “A maldigdo de Lylian”, as duas
produgdes apropriam-se do género textual romance e carrega consigo a
caracteristica de possuir um final tragico, demonstrando uma certa inseguranga da

F1 em relagdo ao amor.?®

As duas producdes apesar de tratarem de histérias diferentes acontecem em
ambientes parecidos, uma floresta. O que difere entre as histdérias sdo os
personagens na P1 sdo animais falantes, e a priori, dois deles se destacam,
formando um casal de cervos, que se apaixonam e geram Billy. O tempo passa e

Billy fortalece sua amizade com um coelho a partir dai:

2% 0s nomes foram escolhidos para manter preservada a identidade dos alunos que s3o menores de idade e
utilizou-se a férmula para construgdo do nome o seguinte critério- primeira letra (M- masculino e F- Feminino)
representa o género e o numero representa a sua série.

> 0 autor abriu uma janela de dedugiio em cima da interpreta¢do das producdes da F1.



Imagem 13 - Trecho da histéria “Billy, o cervo”

Fonte: O autor (2022)

E na sequéncia do enredo Billy encontra uma cerva que foi a Unica
sobrevivente da tragédia e os dois formam um casal de cervos apaixonados e assim
essa histéria termina, mas fica claro a tematica adolescente dessa produgao, além
da falta de desenvolvimento de enredo e personagens a histéria poderia ser
considerada um ciclo, pois Billy e a sobrevivente poderia gerar um filho e novamente

uma tragédia acontecer e assim por diante.

Na P2, “a maldicdo de Lylian”, os personagens, agora, sdo humanos. Um
casal que se conhece na floresta criam sentimentos um pelo outro e como fruto
desse amor Lylian nasce, ela aos cinco anos ganha de seu pai uma raposa,
chamada Fox, que tornar-se-ia seu melhor amigo (como Billy e o coelho) e unico a
“saber” do plot twist da histéria e capaz de ajudar a salvar sua vida (similar a P1).

Como é visivel as duas histérias possuem enredos semelhantes, mas
salienta-se que as duas possuem um potencial, além da evolugao significativa na P2
pois houve um maior desenvolvimento dos personagens, como pode-se observar

em:

Imagem 14 - Trecho 1 da histéria “A maldigéo de Lylian”

Fonte: O autor (2022)
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O desfecho também possui uma morte, mas diferente da primeira, mais

trabalhada, pois a unica forma de salvar a vida de Lylian é:

Imagem 15 - Trecho 2 da histéria “A maldigcéo de Lylian”

Fonte: O autor (2022)

A evolugao, para o autor, quanto a produgéo foi clara, mostra-se que de certa
forma a evolugdo da P1 para P2 foi causada também pela pratica da escrita,

podendo avancar essa técnica e se tornar um talento.

Partindo agora para M1, foi um dos alunos que entraram depois do inicio da
intervencdo, mais especificamente na aula 01, aproveitando o surgimento de vagas

disponiveis e demonstrando um grande interesse.

Suas produgdes possuem uma caracteristica especial: a criatividade. Como
pode-se observar pelos titulos de suas obras: “O grande baiacu de calda rosa” e "A
corrida dos animais”. A criatividade de M1 é notavel, possivelmente ele possui
facilidade em criar histérias baseadas em vivéncias (sejam cinematograficas ou
reais), mas uma certa dificuldade de transmiti-las, a unica critica que essas

producbées podem levar € da falta de aprofundamento no enredo, dificultando a
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imersao nas historias. Pode-se destacar que a timidez do M1 é transposta para suas

produgdes.

Na P1%, resumidamente, temos um pirata que sonha em cagar o grande
baiacu da cauda rosa, mas nas caga encontra seu maior inimigo e comegam a
batalhar, até que o grande baiacu acaba engolindo por completo o navio do inimigo
do pirata. Ele aterrorizado foge mas n&o consegue escapar e acaba sendo

devorado.

Ja na P2 percebe-se uma constru¢do um pouco melhor, trazendo algumas,
singelas, criticas e quebras de expectativa. A histéria consiste, basicamente, no ledo
leonino, o rei da selva, falecendo. Os outros animais buscam o novo rei, para isso
consultam a sabia galinha do reino, ela aconselha que alguns animais fagam uma
competicdo, quem ganhar assume o titulo de rei da selva. E assim, o coelho, o

elefante, a onga e o papagaio se preparam para a corrida.

Antes do desfecho, analisaremos esse trecho, termos como “a sabia da selva,
a galinha” ou “corrida entre animais” de diferentes espécies, sdo elementos contra

intuitivos que somente M1 com seus contratos com o leitor poderia apropriar-se.

E para finalizar M1 ainda traz uma algo inesperado, pois, na largada a onga,
como esperado, sai em disparada e os outros animais vao cada qual no seu tempo,
fazendo assim o elefante ser o ultimo, mas no limiar da linha de chegada a onga

torce o pata e o papagaio cruza em primeiro lugar, tornando-se assim o rei da selva.

O autor?, por sua vez, preferiu interpretar essa produgdo como uma critica a

meritocracia, mesmo, talvez, ndo tendo esse intuito, M1 utilizou-se dele quando:

Imagem 16 - Trecho 1 da histéria “A corrida dos animais”

assim eles fizeram uma corrida entra os animais escolhidos pela grande galinha. Chegando a
hora da corrida todos estavam ansiosos para descobrir o novo rei. todos os quatro animais
ficaram na largada ai a girafa falou -todos prontos 7E os animais responderam- Sim! Entdo ela
deu 2 largada a onga disparou na frente em seguida o papagaio é pertinho do papagaio o
Coelho e na Lanterninha da corrida vinha o elefante lentamente chegando perto da chegada a
onga infelizmente torceu a sua pata entdo o papagaio passou na sua frente e ganhou a corrida,
todos os animais ficaram impressionado com o papagaio se tornado o novo rei pois esperavam
a onca. Entdo o papagaio se tornou o rei e foi coroando pela grande galinha.

Fonte: O autor (2022)

% Uma descrigdo sera feita devido a letra do M1.
70 autor abriu uma janela de dedu¢io em cima da interpretac3o das produgdes da M1.



48

Pois a unica forma dos outros animais conquistarem o titulo era se algo

extraordinario acontecesse com os outros competidores.

Agora para finalizar, sera realizada a anélise de M2 que dos selecionados foi
0 que mais se destacou, pela sua evolugao drastica da P1 em relagdo a P2. O
discente, assim como os ja analisados é timido, se mantinha perto da turma, mas
nao conversava. Participou de todos os encontros e sempre se manteve de olhos

fixos nas apresentacgdes e atento as discussoes.

Nas suas produgdes, intituladas “A histéria de Peri” e "A mudanga do robd
Neire", houve uma drastica evolugao tanto no enredo quanto no interesse do M1
pela producédo textual. As produgdes divergem em todos os aspectos, destaca-se a
seguir alguns dos principais aspectos de cada uma das historias.

Na P1 o M2 demonstra uma familiaridade com a literatura infantil, facil de se
observar pela presenca de termos como “era uma vez”; “ha muitos e muitos anos
atras”, mas ele demonstra possuir criatividade além de construir um bom enredo,

cenario e personagens, como pode-se observar em:

Imagem 17 - Trecho 1 da histéria “A histéria de Peri”

Fonte: O autor (2022)

Essa produgdo ainda se enquadraria no género textual fabula pela presenca

de moral da histéria, como vemos no trecho:

Imagem 18 - Trecho 2 da histéria “A historia de Peri”

Fonte: O autor (2022)

Para utilizar este elemento necessita-se de um certo cuidado no inicio do

texto para caracterizar bem o personagem para o desfecho fazer sentido, e assim
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M2 fez, na imagem 12 ele comecga descrevendo o personagem como bagunceiro e
que faz traquinagens para que na moral da histéria, quando seus pais 0 encontra na
floresta em que havia se perdido ele promete nunca mais fazer essas coisas e que

ia pensar mais antes de agir, como vé-se acima.

Na P2, ele melhora ainda mais a construgdo de seus personagens,
mostrando total dominio nesse aspecto, mostra caracteristicas da vida académica

do Ladson Prestes como pode-se observar a seguir:

Imagem 19 - Trecho 1 da histéria “A mudanca do rob6 Neire”

Fonte: O autor (2022)

O robd criado por Ladson entra em um programa e vai a marte em busca de
vida extraterrestre, mas ao voltar se mostra agir diferente e propde um planeta Terra
tecnolodgico, mas seu criador refuta com uma critica, que pde o leitor a refletir sobre

0 avanco tecnolégico na sociedade, observado em:

Imagem 20 - Trecho 2 da histéria “A mudanca do rob6 Neire”

Fonte: O autor (2022)
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Para finalizar a histéria M2 n&o utilizou mais do método ‘moral da histéria’ ja
que nao se tratava de literatura infantil, agora com um tema mais elaborado ele
propbe um questionamento, que diga-se de passagem, da margem para varias
outras produgdes que ele proprio pode escrever ou que seus leitores possam dar
continuidade a sua obra. observe o trecho:

Imagem 21 - Trecho 3 da histéria “A mudanga do robd Neire”

Fonte: O autor (2022)

No trecho acima percebemos que M2 utilizou-se de “duas leis da robética”
que se remete ao livro Eu, Robd de Asimov?® que foi repassado durante as rodas de
dialogo na forma de slide, o trecho do livro que falava das trés leis da robdtica.
Disso, retira-se a atencdo que o aluno deu aos momentos e a interpretacao
posterior, percebendo o personagem principal de sua histéria havia quebrado duas

dessas leis.

O paragrafo acima ¢é de suma importancia pois destaca pontos
importantissimos, principalmente na constru¢cdo deste tdépico, pois nele mostra a
evolugao dos alunos, de uma forma geral quanto a suas produgdes, mas também
mostra que é possivel se inspirar em uma histéria ja criada para produzir sem a

necessidade de plagia-la.

%% ASIMQV, Isaac. Eu, robd. Aleph, 2015.
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Entdo finaliza-se esse topico com a certeza de que a intervengao deu
resultados positivos e que os alunos sairam com uma bagagem e inspiragoes para

suas proximas produgdes, vida académica e social.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS/CONCLUSAO

A utilizacédo de ficgao cientifica com o intuito de cativar os jovens de ensino
médio se mostrou um método interessante, ja que alunos que nao costumavam abrir
os livros didaticos dentro da sala de aula se mostraram interessados ao

apresentar-lhes contos desse género literario.

Nesta intervencdo nao foi limitado a produgao dos textos ao género ficcao
cientifica, mas a maioria, apds o contato demonstrou interesse em escrever sobre.
No inicio, o autor se sentiu desestabilizado, quando para o segundo encontro mais
da metade dos alunos que foram selecionados haviam desistido de participar.
Gerando assim, em analise posterior um dado importantissimo que confirma um dos
fundamentos dessa pesquisa, o alto nivel de desinteresse na leitura e produgao

textual.

Tudo voltou ao normal quando os que restaram estavam empolgadissimos e
alguns outros insistiam para poder participar dos encontros, desabrochando a

esperancga nos futuros escritores do nordeste.

Ao final da analise dos textos produzidos ficou evidente que a subjetividade
dos colaboradores determinava os rumos da atividade e a qualidade das producgdes.
Isto mostra que este tipo de atividade didatica esta inserida no campo das ciéncias
humanas, que € uma grande area que junto as ciéncias exatas complementa a
formagao do professor. Nao queremos avaliar a nossa atividade a partir de nimeros
de producgdes, e sim de elementos mais subjetivos que ndo podem ser contados em

quantidades.

Percebemos que mesmo demonstrando muito interesse no género textual
conto e na ficgdo cientifica muitos alunos ndo conseguiram escrever dentro dos
critérios para se enquadrar nestas categorias, presumimos que isto tenha ocorrido

devido ao pouco tempo que tivemos para realizacédo da intervengéo.

Um outro impasse, surgiu apos a analise da primeira produgao, o quantitativo
de alunos que plagiaram livros, contos e filmes era elevado, entdo como esse tépico
ainda n&o havia sido debatido, tornava-se hora, e assim foi feito. Na segunda
producdo os alunos ao menos tiveram o cuidado de modificar algumas cenas, 0s

nomes, entre outros, mas continuavam, em menor quantidade, a plagiar.
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Mostrando novamente que os jovens, em maioria, ainda se sentem inseguros
e nao se sentem capazes de produzir um texto autoral, creem que copiar da internet
ainda € a melhor forma de resolver “suas atividades” e demonstra mais uma

fragilidade ndo so6 deles mas também do sistema educacional.

Em contrapartida, quando observa-se e analisa-se as duas produgdes, uma
ao lado da outra, vemos a evolugao dos aluno, vemos como as leituras, serviram de
auxilio importante na evolugdo da escrita e construgdo textual, mesmo essa
proposta se limitando a um tempo apertadissimo surtiu esse efeito, mesmo as
producdes sendo realizadas em trés dias, saiu dessa forma imagino se esse método

fosse adotado na forma de uma eletiva ou grupo de estudos.

Iniciativas como esta devem ser fomentadas, pois como citado na introdug¢ao
desta monografia e em alguns outros momentos, ao ingressar no ensino superior,
mas nao somente nele, € necessario um bom nivel de leitura, pois ela sera essencial
em disciplinas pedagdgicas, por exemplo, que utilizam-se de materiais cientificos,
que por sua vez, ja necessita um nivel de leitura mais elevado, assim como também
a interpretagao deles para gerar argumentos para serem utilizados em discussdes

dentro e fora das salas de aula.

Destacamos que essa intervengao obteve bons resultados, ao agradecimento
dos alunos no momento de despedida pela ajuda em suas vidas académicas e ao
questiona-los sobre o material disponibilizado para eles, via Google Drive, contendo
contos e livros de ficcdo cientifica, de forma uné&nime, responderam da seguinte
forma: “Os titulos me cativam, algumas ja comecei a ler e pretendo ler todas”, dessa
forma, orgulhosos, os autores sentiram seu dever cumprido, o objetivo principal da
intervencao foi alcancado, aos treze colaboradores presentes no momento foi

plantado, o incentivo da leitura e producgao textual por meio da ficcao cientifica.

Essa intervencao fica ainda em aberto, pois pretende-se, futuramente, em
utiliza-la um periodo maior e que seja possivel debater mais e destrinchar os temas,
além da possibilidade de trabalhar com um tipo de eletiva, podendo trabalhar com
um quantitativo maior de interessados e nao restringir somente a alunos, pois como

ja citado, esta incentiva também o pensamento critico e a conviver socialmente.
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APENDICE B - SEGUNDA PRODUGAO TEXTUAL
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A corrida dos animais

Em um belo dia na floresta de otzarreta, os animais estavam decidindo oque iram fazer para
ver quem seria o novo rei deles, pois o ledo leonino tinha morrido depois de 7 anos sendo
lider. Depois de muita conversar entre os animais eles decidiram ir no animal mas sabio do
reino a grande galinha chegando |3 ela disse — Para descobrir os novo rei fazer uma corrida
entre o Coelho, o elefante, a onga e o papagaio € guem ganha se tornara o novo rei de vocés. E
assim eles fizeram uma corrida entra os animais escolhidos pela grande galinha. Chegando a
hora da corrida todos estavam ansiosos para descobrir o novo rei. todos os quatro animais
ficaram na largada ai a girafa falou -todos prontos ?E os animais responderam- 5im! Entdo ela
deu a largada a oncga disparou na frente em seguida o papagaio é pertinho do papagaio o
Coelho e na Lanterninha da corrida vinha o elefante lentamente chegando perto da chegada a
onga infelizmente torceu a sua pata entdo o papagaio passou na sua frente e ganhou a corrida,
todos os animais ficaram impressionado com o papagaio se tornado o novo rei pois esperavam
a onga. Entdo o papagaio se tornou o rei e foi coroando pela grande galinha.



