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RESUMO

Esta dissertacdo trata-se de uma pesquisa sobre a musealizacdo da cultura afro-
brasileira a partir do estudo de caso do Museu da Abolicdo, localizado em Recife-PE,
instituicdo federal dedicada a referida cultura e as relagbes raciais no Brasil. Observel e
analisel a histéria recente do Museu e algumas acfes, exposi¢oes e outras atividades, aluz das
ideias de autoras e autores negras e negros, como Lélia Gonzales, Abdias do Nascimento,
Grada Kilomba, Sidnei Nogueira, Djamila Ribeiro e Silvio Almeida. A dissertacéo se
fundamenta no didlogo entre a Antropologia e da Museologia, explorando nogdes como
curadoria, musealizacdo, expografia em confronto com as de lugar de fala, racismo estrutural,
intolerancia religiosa, empoderamento e branquitude, relacdo explorada por intelectuais do
campo museoldgico tais quais Joana Flores, Joseania Freitas, Nutyelle Oliveira, Felipe
Ribeiro, Jislaine dos Santos e Igor Simdes. A etnografia, realizada por meio da observacéo
(presencial e das redes sociais) e de entrevistas semiestruturadas (com técnicos e técnicas do
espaco), se fundamenta numa perspectiva da descolonizacdo do espago museal, pensando 0s

limites e as poténcias de um equipamento federal enquanto museu participativo e ativista.

Palavras-chavee Museu da Abolicdo;, representatividade; cultura afro-brasileira;

musealizacdo; relacbes raciais.



ABSTRACT

This dissertation is a research on the musealization of Afro-Brazilian culture from the case
study of the Abolition Museum, located in Recife-PE, a federal institution dedicated to the
aforementioned culture and racial relations in Brazil. | observed and analyzed the recent
history of the Museum and some actions, exhibitions and other activities, in the light of the
ideas of black authors, such as Lélia Gonzales, Abdias do Nascimento, Grada Kilomba, Sidnei
Nogueira, Djamila Ribeiro and Silvio Almeida. The dissertation is based on the dialogue
between Anthropology and Museology, exploring notions such as curatorship, musealization,
expography in confrontation with the place of speech, structural racism, religious intolerance,
empowerment and whiteness, a relationship explored by intellectuals in the museological field
such as Joana Flores, Joseania Freitas, Nutyelle Oliveira, Felipe Ribeiro, Jidaine dos Santos
and Igor Simdes. The ethnography, carried out through observation (in person and through
socia networks) and semi-structured interviews (with technicians of the space), is based on a
perspective of the decolonization of the museum space, thinking about the limits and powers

of afedera equipment as a participatory and activist museum.

Keywords. Museu da Abolicdo; representativeness; afro-brazilian culture; musealization;

race relations.
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1INTRODUCAO

Este trabalho € uma entrega a0 Campo da Antropologia, a ingtituicdo Museu da
Abolicdo e também as pessoas que ndo sdo académicas, entdo, para essas Ultimas, que
também sdo as primeiras, me preocupel em trazer um texto mais compreensivel com palavras
que usamos em nosso cotidiano e este € um desafio que espero ter alcancado. Oxalé permita
gue chegue até elas.

Ao longo do texto, utilizo as terminagOes as/os e por compreender qudo violenta e
reprodutora de “discurso colonial ¢ patriarcal” (Kilomba, 2019) ¢ a lingua portuguesa,
contrariamente a essa logica trago o género feminino, inclusive por entender o quanto
matriarcal s80 0S Nossos lares e 0 nosso pais. O texto também esta escrito ora na primeira
pessoa do singular por ser uma escrita que me atravessa enquanto mulher negra e na minha
identificagdo com 0s conceitos, ora na primeira pessoa do plura pela conexdo com outras
pessoas negras e antirracistas, pela contribuicdo generosa do meu orientador Dr. Hugo
Menezes Neto, pessoa que leva a sério o “Ninguém solta a mao de ninguém!”, e todas/os
amigues com quem conversel e as/os entrevistadas/os que construiram com suas falas
resultantes das entrevistas que realizel.

Busco uma interface entre 0 campo antropolégico e os conhecimentos do campo
museol 6gico, uma vez que sou musedloga de formacdo. Falo dos conceitos que estdo em
nossas praticas cotidianas nos museus e na discussdo académica da museologia. Ao Museu da
Abolicdo a entrega € a propria andlise reflexiva da pesquisa, que eu espero sgja boa para
pensar a instituicdo. Aos dois, 0 campo antropol égico e ainstituicdo museal, faco a entrega de
minhas descobertas de autoras e autores negras e negros, sao antropologues, musedlogues,
educadores, artistas, fil6sofag/os, e historiadoras/es que contribuiram com seus conceitos para
aminhareflexdo.

Ao me enveredar na perspectiva de realizar um estudo de caso sobre 0 Museu da
Abolicdo - MAB?, busquei recordar as vezes em que j& havia tido contato com aquele espaco
e a minha motivacdo pessoal, para a sair em busca dessa procura. O MAB n&o era um
desconhecido, esteve presente inclusive para a realizagdo de outros trabal hos académicos no

campo da Museologia’. Dessa forma, analisar documentos, Exposicoes e Acdes do Museu,

! O MAB esta localizado na Capital Pernambucana e sediada no Sobrado da Madalena, situado & Rua Benfica n°
1.150, no bairro da Madalena, Recife-Pe.

2 Ingressei em 2016 no curso de Museologia na Universidade Federal de Pernambuco — UFPE e durante o curso
fiz um trabalho sobre 0 MAB para a disciplina de Etnomuseologia 2 e meu Trabalho de termino de curso foi
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também significou estar diante do meu eu, como nos fala Bruno Brulon (2012: 88),
antropdlogo e muse6logo, quando aborda a busca etnografica enquanto “Necessidade de
partida” e encontro com o “préprio EU”. Esse encontro se deu muito além das investigacdes
factuais, ele se revelou nas |eituras noites adentro sobre as historias de mim mesma, refletidas
nos textos de Lélia Gonzdles, Grada Kilomba, Djamila Ribeiro, Abdias do Nascimento, Silvio
Almeida, Franz Fanon e Sidnel Nogueira, e no florescer do conhecimento sobre a minha
ancestralidade.

Na compreensdo da relacdo dos afetos e desafetos que o campo nos reserva (SAADA,
2005), o MAB se revela em uma das minhas melhores lembrancas, na visitagdo que fiz na 42
Mostra de Culinéria de Terreiro de Pernambuco, em 2014. Nao eram apenas as comidas dos
Orixas que me interessavam, mas as proprias pessoas do terreiro e a ocupacdo do jardim do
MAB. Tudo isso, recordo bem, fez uma boa mistura na minha cabeca e ndo era para menos,
pois em um sO lugar foi possivel encontrar as/os protagonistas, mestres e mestras da religiéo
de matriz africana, ouvir a mediagdo diferenciada dos saberes de cada um dos terreiros que
estavam ali representados e, a0 mesmo tempo, ter essa ponte realizada através do Museu da
Abolicao.

Neste momento, acredito ser importante revelar o imaginério que alimentava as
minhas consideracdes sobre 0 MAB e essa Acdo. A bem da verdade eu, durante anos, pensei
que a Mostra de Culinéria de Terreiro de Pernambuco seria uma agcdo do Museu. Porém, por
ocasido das entrevistas realizadas para esta pesguisa e em conversa com uma/um das/os
entrevistadas/os, fiquei sabendo que exposicao fez parte de um projeto aprovado pelo
Fundo Pernambucano de Incentivo & Cultura- FUNCULTURA PE?. A revelacgo meinquietou
como amusicade Milton Nascimento (Certas Cances), exatamente quando Milton pergunta
“Como ndo fui eu que fiz?”, e a minha pergunta; “Como assim, ndo foi uma Ag¢do do
MAB?”. Aquele jardim estava ocupado da melhor forma que poderia estar, a ocupagdo do
Museu por aquelas e agueles que contam seus saberes, aquelas e aqueles que concordam e
discordam entre si, aquelas e agueles  que fazem parte, em parte, de tudo que o MAB propde
em sua misso”. Tratava-se da ocupacdo desse jardim, uma érea de 2.571,32m2, e da relacéo

com os terreiros na ressignificaco desse espago, enquanto decisdo politica de representacéo.

também sobre o MAB com o titulo A musealizagdo da cultura afro-brasileira no Museu da Abolicgo: trés
exposicdes em andlise. Defendida em 2020.

% Para saber mais consultar o site: <http://www.cultura.pe.gov.br/canal /funcul tura/museu-da-abolicao-recebe-a-
4a-mostra-de-culinaria-de-terreiro-de-pernambuco/> Data da Ultima consulta: 20/03/21 as 20:15.

4 “conservar, preservar, incentivar,” entre outras iniciativas, a cultura dos “afrodescendentes” (Plano
Museol 6gico,2018-2021)
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Sou Cearense, Negra e tenho religiosidade de Matriz Africana. Mas por que isso
interessaria a pesquisa? Porque aqui, marco minha fala. Aqui, eu posso faar o quanto a
Mostra da Culinaria de Terreiro, ocorrida no MAB, foi importante para as minhas primeiras
impressdes, sobre a temética que estou trazendo. Encontrar essa exposi¢do no jardim do
MAB, com aguns terreiros representados em uma exposicdo degustativa foi uma grata
surpresa. O Museu conseguiu através dessa exposicdo trazer muitas pessoas de vérias
localidades da cidade e mesmo que néo tenha promovido esse evento, mesmo que a A¢do nao
tenha sido do proprio MAB, € no jardim dele que a acdo acontece € nesse espaco que
encontrel uma representatividade das gentes de terreiro.

O deslocamento em que as pessoas das comunidades periféricas ou dos arredores do
MAB ent&o presentes, nos remete de imediato aimpressdo de um museu diferente dos museus
de tipologia historica, em sua maioria mais tradicionais. Ent&o, as minhas primeiras reflexdes
estavam voltadas para um MAB que articulava ou buscava articular um didlogo com essas
comunidades afrodescendentes e com a sociedade de um modo geral.

Quando cheguei a0 mestrado e resolvi estudar essa ingtituicdo, revisitei o MAB no
exercicio de enxerga-lo por outras lentes. Trouxe neste trabalho a minha compreensdo de
espago museal, de exposicdo e curadoria, da (in)definicdo de museu, da gestdo museal, de
mediacdo, enfim, todo um Iéxico préprio do campo museoldgico, acompanhado da teoria
museol égica e, claro, do arcabouco tedrico do campo antropol égico, que me proporcionou o
acesso a antropologas e antrop6logos negros e negras que versam sobre as questdes da
negritude, da branquitude e do racismo estrutural, até entdo desconhecidos por mim e por
muitos que estdo nos bancos académicos, sdo autoras e autores responsaveis por esse feiz
(re)encontro.

Considero que minha lembranca afetuosa, a partir do entendimento do Museu da
Abolicdo enquanto espaco politico das pessoas afrodescendentes e da cultura afro-brasileira,
amadureceu diante da incursdo no campo de pesquisa, quando passo a refletir com mais
profundidade acerca desse espaco e a atentar para as relacOes de poder. Inspirei-me em
Vassalo e Caceres (2019) igualmente atentas aos conflitos, verdades e politica no Museu da
Escravidéo e da Liberdade no Rio de Janeiro, mas também naquilo que fui provocada quando
me deparel com conceitos como Lugar de Fala, Racismo Estrutural, a Intolerancia Religiosa
de Matriz Africana, Empoderamento e Branquitude. E por meio deles que analiso as
exposi¢oes e outras atividades do Museu.

Dessaforma, este trabalho tem o objetivo de analisar, a luz desses conceitos cunhados

na reflexdo de autores negros e negras acerca das questes e relacfes raciais no Brasl,
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agpectos ligados a dgumeas exposicdes do MAB. Ainda, devido a pandemia, foi preciso fazer uma
incursdo nas redes sociais do Museu, pois no periodo da pesguisa de campo todas asindtituigdes publicas
de cultura foram fechadas. Logo, a pesquisa abarca também o site do Museu® e a plataforma
Instagram, com 0 mesmo intuito de observar a musealizacdo da cultura afro-brasileira tendo
como mote as relages raciais e 0S conceitos acima citados, entre outros que foram se
adensando de forma imperativa a analise, como: museu ativista, museu integral e ativismo
curatorial. Foram sdecionadas duas expos¢ies como exemplos paradigméticos de td musedizacéo:
IYA’S e O Memorial do Sobrado Grande da Madalena.

Detenho-me nessas exposi¢des com maior descricdo e demora na andise, vi ambas
presencialmente, antes do fechamento, o que possibilitou analisar com mais propriedade.
Além da observacdo, obtive mais informacOes através das redes sociais, da entrevista com
curadores e técnicos e técnicas do MAB. Reconhego as dificuldade e lamento a auséncia de
um maior mergulho etnogréfico para um trabalho realizado em tempos de Pandemia COVID-
19.

O MAB em marco de 2020 fechou suas portas devido ao com o advento da quarentena
e atrelado a esse, também ocorreu o periodo de suareforma. A impossibilidade foi imperativa,
umavez que ndo foi possivel ver algumas exposi¢cdes e me deter melhor sobre elas, também o
mesmo ocorreu quanto a documentacdo e fotografias, as mesmas me foram cedidas através de
pedido via e-mail institucional do Museu, 0 que retirou de mim enquanto pesguisadora a
possibilidade de escolhe-las. E essa foi uma das surpresas que o campo me revelou
(MAGNANI,2009) e agui estava em curso a experiéncia etnografica exatamente como 0
campo serevela

Quando nos referimos a aspiracdo, anteriormente, é porque compreendemos que o
caminho cuidadoso trilhado para cada andlise, realizada com o zelo e o respeito por cada uma
das falas das/os entrevistadas e entrevistados que nos gjudaram nesse trabalho. Dessa forma,
cada uma das reflexfes que realizo aqui € parte desse todo. Um todo que ndo esta no
momento apice desse traba ho, esta em meus deslocamentos enquanto mulher negra que n&o
parou de buscar conhecimento e aprofundamento de saberes, estd no entender diario da
ancestralidade e da Jurema, nas gentes de Terreiro com quem convivo e nas aulas que assisti
de professoras e professores do curso de museologia e desta Pés-Graduagdo que vieram somar
na construcdo desta dissertacdo. S&0 pessoas que trouxeram leituras importantes para todas as

consideracBes que realizo agui, esse caminho tem muitas pegadas e eu ndo caminhel sO.

® Site MAB 2020. O site do MAB entrou em Manutencdo em fevereiro de 2021.



16

Certamente toda essa gama de conversas, leituras, seminérios, fichamentos, debates do campo
da Museologia e da Antropologia alumiaram os momentos de anglstia e das minhas
subjetivactes quando eu me viarefletida no espel ho.

Sim essa foi uma outra grata surpresa, parti para a etnografia e ao encontro de mim
encontrei Fanon (2008), Lelia Gonzales (1982), Grada Kilomba (2008) entdo, a literatura
negra, assim chamarei, desvendou alguns conceitos que faziam parte do meu dia-adia
Assim, foi preciso cada vez mais enegrecer a vista para ver o Museu e entender a minha
pesquisa, ler a literatura das pessoas negras, portanto, foi tornar-me negra todos os dias.
Identificar sinais de racismo passou a ser um exercicio di&rio, muitas vezes doloroso, visto
que esta sempre a nossa volta e, por mais que a gente saiba, 0 naturalismo amortece o baque.
Passel a testar também o conceito de branquitude, o que me fez lembrar as aulas de
Metodologia e Técnicas de Investigacdo Antropol 6gica, ministrada pela professora Dra. Ana
Claudia Rodrigues, nas quais em nossas discussdes sobre os textos entendiamos que isso
poderia acontecer naturalmente e foi exatamente como ocorreu.

Também sorri ao identificar que por algum tempo, leituras como as de Antenor Firmin
(1885) e Manoel Quirino (1918) passaram a fazer parte das minhas falas sobre o pensamento
colonia e a identificagdo do pensamento do negro nos sec. XIX e XX. Lembro que fiquei
feliz por encontrar dois antropdlogos negros, falando sobre negros, foi uma surpresa.

Entdo, também quero aqui sdientar que este trabalho contém as minhas memdrias
mais profundas de momentos antes, durante e depois das leituras, das minhas tristes perdas
para a COVID-19 e para minha alegria, vestida de esperanca, pois o encontro intelectual e
sensivel com a minha ancestralidade me fortaleceu para ndo desistir.

Na trgjetoria metodol 6gica, escolhemos como método o estudo de caso, fizeram parte
dessas primeiras incursdes as leituras bibliograficas entre elas as dissertacGes de Viviane
Vaenca, Daiane Carvaho e Marcelo Nascimento Bernardo da Cunha que também trazem o
Museu da Abolicdo como objeto de estudo. As pesquisas documentais envolveram abuscae a
andlise do Plano Museoldgico (2018-2021) do MAB, o release® das exposicdes dos anos de
2017, 2018 e 2019, o Relatorio Museu da Abolicdo 2018, o site do Museu da Abolicéo, e a
Apresentacdo Institucional (Resultados Preliminares e Prospecgdo para o Futuro! — 2019).
Além desses documentos, como dito, foi realizada uma busca no site oficia e plataforma

virtual mais recente do Museu, o Instagram.

® Material de divulgacéo que contém informacdes detal hadas sobre o langamento.
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Em marco de 2020, antes do fechamento devido a quarentena, estive pessoa mente no
MAB e conversei com a gestora do Museu, Mirela Leite, sobre a intencdo da pesquisa, e
claro, da necessidade do acesso a documentacéo e ao acervo museol0gico da instituicdo. Em
meio a pandemia, 0 Museu da Abolicdo também entrouem reforma e isso dificultou a minha
ida ao espaco fisico para a coleta de dados no local jarelatado em algumas linhas acima.

As entrevistas também fizeram parte do corpo metodol 6gico, realizamos um bloco de
perguntas para orientar a coleta das informagOes necessarias para a pesquisa. Aqui €
importante registrar que ndo foi facil a realizacdo das mesmas e que as dificuldades foram
multiplas mesmo contando com a boa vontade das/os entrevistadas e entrevistados. Elas, me
refiro &s dificuldades, estavam desde a conex&o via internet, wi-fi e dados moveis, ao
equipamento adequado para as entrevistas online: gravador e celular. E, mesmo com todos
esses obstaculos foram realizadas sete entrevistas, duas delas ocorreram de forma presencial,
respeitando as normas de distanciamento social, e as demais foram online. Colaboraram
anda com conversas informais, influenciadoras/es do empoderamento negro de Recife,
pessoas ligadas a religiosidade de Matriz Africana, lideres comunitérios e funcionarias/os da
instituicdo pesquisada. As falas das entrevistadas e dos entrevistados virdo ao longo do texto,
destacadas como técnicas/o ou entrevistadas/os desta forma preservamos a identidade de
todes, todas e todos que colaboraram com esse trabal ho.

S80 pessoas negras, algumas de pele escura e outras de pele clara, possuem grau
superior em diversas areas como Historia, Sociologia, Turismo, Museologia, Antropologia,
Ciéncias Sociais e Educacdo, a maioria com pos-graduacdo nessas mesmas areas. Algumas
possuem ligacdo direta com 0 espago, pois desenvolvem trabalhos no Museu, e outras de
formaindireta quando ainstituicéo fez parte em algum momento de suas vidas. As entrevistas
também foram surpreendentes, algumas revelaram a confianca para participar, outras foram
tomadas por emocles represadas, outras fizeram reflexdes que contribuiram e também
nortearam a pesquisa.

Essa e outras surpresas fazem parte do que Magnani (2009) das intempéries e daforma
que o campo pode se revelar, a comecar pela pesquisa que era para ser realizada
presencialmente, mas foi atravessada por uma Pandemia, mudando a vida de muita gente e
também mudo os rumos deste trabalho. O campo respondeu de uma forma limitada as minhas
expectativas e foi preciso buscar, inclusive, outras vias, plataformas e interlocutores indiretos
gue gjudassem no processo de aquisi¢do e entendimento do material produzido.

O trabalho foi estruturado em, trés capitul os, da seguinte maneira: o primeiro capitulo,

intitulado “Ferramentas conceituais para entender o Museu da Aboli¢do a partir de uma
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perspectiva negra”, trago a historia do Museu envolvida na oralidade das/os entrevistadas e
entrevistados, em um item me debruco sobre os Hiatos de uma Histéria e dos conceitos que
S30 interessantes para pensar 0 Museu e em outro discuto a musealizacdo da cultura Afro-
brasleraapoiando areflexdo em escritoras e escritores negras e negros.

E importante salientar que a escolha do termo Cultura Afro-brasileira se deve ao
proprio MAB, uma vez que o mesmo faz referéncia ao termo, na “Visao” da institui¢do e em
outras partes do Plano Museoldgico, esta posto que a atuacdo do Museu e realizacdo de
debates/cursos/foruns/palestras, deve atender prioritariamente a cultura afro-brasileira e aos
interesses das comunidades afrodescendentes’

Ainda no primeiro capitulo, ancoramos o conceito de Musedlizacdo da cultura afro-
brasileira, pensando na perspectiva decolonial presente pelas autoras/es que acessamos. Dessa
forma, esse subitem trata também de iluminar duas autoras, Joana Flores e Joseania Freitas,
mulheres negras que escreveram sobre a musealizagdo e que trazem contribui¢des importantes
para este trabalho, suas producdes tratam dos lugares de fala e das permanéncias dos valores e
costumes nos museus. Trago essas mulheres porque acredito ser importante encontrar
mulheres e homens negras e negros em nossas discussdes e por sentir falta delas/es nas
ementas em todo o percurso da minha vida académica. Trata-se de valorizagdo,
reconhecimento e reparagao.

Fazem parte dessa seara de autoras/es que discutem Musedlizagdo e Museus, Bruno
Brulon (2018), Marilia Cury (2009) e Regina Abreu (2019), Marcelo Cunha (2006), Francisco
Sa Barreto (2018) e Alexandro de Jesus (2012), autoras/es que acesso, cujas producdes atuais
discutem nd&o apenas a concepcdo de museu tradicional centrado em um modelo
ocidental/europeu, mas outras alternativas de pensar museu, antropologia nos museus,
curadoria, exposicoes e instalacdes. Sdo reflexdes sobre a realidade vivenciada dos espacos
museais, sobre esses espacos como espacos de relacdes de poder e espacos pedagogicos e
criticos.

No segundo capitulo proponho uma analise de duas exposi¢des, a exposigdo Iya’s, de
Murilo Dayo, e a exposicdo O Memorial do Sobrado Grande da Madaena. para tal andlise
utilizel as entrevistas semiestruturadas, mas também recorri a outras fontes, o site e 0
Instagram do MAB, mas ndo apenas. Para compreender melhor do que se tratava e

complementar informacgdes acessei a entrevista com o curador da exposi¢do Iya’s, o fotografo

"Plano Museol 6gico Museu da Abolicgo 2018 -2021. SUMARIO Definicgo do Museu da pégina; Missdo, Visdo,
valores e Objetivos pag. 20.
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Murilo Dayo, disponivel nas redes da rédio Frei Caneca, realizada na ocasido da abertura da
exposi¢cdo. Assim conseguimos uma explicacdo do proprio artista sobre a narrativa, pessoas e
elementos que fizeram parte da exposicdo, para a o éxito da pesquisa essa entrevista estava
postada no site da réadio.

Também registro que as fotografias trazidas no capitulo sdo poucas, uma vez que ndo
pude selecioné-las pessoa mente, elas me foram enviadas através do e-mail dainstituicdo e ou
foram buscadas em sites e Instagram. Ainda redlizai uma reflexdo sobre a instalacéo
#vidasnegrasimportam, revisando uma literatura sobre o sentido e a agdo que a frase sugere
estando inserida em um contexto mundial; assim pensei sobre os desdobramentos de uma
nova proposta de pensar museus ativistas e o ativismo curatorial em uma institui¢éo voltada
paraatematicaracia brasileira

No terceiro capitulo nos debrugamos sobre as outras atividades do Museu em meio
virtual, a plataforma Instagram do MAB foi escolhida paratal observagdo. Consideramos dois
periodos. antes Pandemia COVID-19, no ano de 2019, e durante a pandemia entre 2020/2021.
As acles postadas foram sistematizadas em um quadro organizado em temas/categorias,
participantes e tipo de atividade. O objetivo foi elencar dentre as atividades propostas, as
categorias exploradas nos dois primeiros capitulos do trabalho, diretamente relacionadas aos
conceitos mais urgentes das relagfes raciais, as quais 0 povo negro atravessa/enfrenta nos
tempos atuais e a partir dai analisar de que forma o museu abordou essas categorias, bem
como, as lacunas e auséncias percebidas ao longo da sistematizacao.

E importante registrar que no quadro construido para melhor visualizagdo dessas
atividades, ndo coloquei as exposi¢des postadas pelo Museu e ainstalagdo, uma vez que trato
delas em especifico, no capitulo anterior.

No terceiro capitulo estdo presentes as categorias elencadas a partir das acdes
desenvolvidas pelo Museu, foi realizado uma busca sobre as pessoas e coletivos
convidadas/os para ministrar as palestras, oficinas, rodas de didlogos e lives, essa busca nos
levou a0 como o curriculo das/os participantes, as informagOes sobre a formacdo dos
coletivos, a participagdo das/os convidadas/os e coletivos em agdes voltadas para as causas
das pessoas hegras. As analises, lamentavelmente foram prejudicadas pela pandemia COVID-
19 e suas limitacdes, o fator tempo e escassez de informagdes pesou bastante. Porém, fizemos
um esforgo trazer o que nos foi possivel para a compreensdo do Museu em sua principal rede
socidl.

Finalizamos o trabalho com as consideragtes finais, onde ponderamos sobre o alcance

da pesquisa e apontamos uma lacuna que o trabalho ndo conseguiu alcancar e que
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consideramos muito importante, que é a presenca das questdes indigena nos museus que estéo
voltados para a tematica negra e a cultura Afro-brasileira, entendendo como questfes e temas
correlatos e indissociaveis, visumbrando que essa lacuna devera ser preenchida em futuros
desdobramentos deste trabal ho.
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2 FERRAMENTAS CONCEITUAIS PARA ENTENDER O MUSEU DA ABOLICAO
DE UMA PERSPECTIVA NEGRA

Neste capitulo apresentamos uma historia do Museu da Abolicdo — MAB, observando-
a por meio da perspectiva das/os entrevistadas/os, interlocutoras/es da pesquisa, e através de
informacBes contidas nos documentos da instituicdo como o Plano Museol 6gico 2018 - 2021,
o Relatério Institucional 2018 e a apresentacdo Ingtitucional de 2019. A revisitacdo dessa
histéria € permeada por ferramentas conceituais que possibilitam o entendimento desse Museu
em sua proposta de "representacdo da cultura afro-brasileira’, em seus termos, e dessa forma,
refletir sobre a maneira como a cultura negra € pensada e musealizada pelo MAB forja os
propositos deste capitulo.

2.1 Breve Histéria: uma perspectiva critica a partir da recente revisdo do conceito do
MAB

O Museu da Abolicdo € um Museu sob responsabilidade do Governo Federad, e,
segundo o Plano Museolégico 2018 — 2021 sua missdo ¢ “conservar, preservar, incentivar”
entre outras iniciativas, a cultura dos “afrodescendentes”. A visdo do Museu, posta no mesmo
documento, estd comprometida com a promogdo da instituicdo como “referéncia nacional da
cultura afro-brasileira.”®. O MAB fica localizado no Bairro da Madalena, na cidade de Recife,
em um terreno cuja &rea total mede 6.302,74 m2, tem sua sede no conhecido Casardo da
Madalena, que no séc. X1X fez parte de um dos mais visados engenhos de aclcar. O também
chamado de Sobrado Grande da Madalena no séc. X1X passou por um processo de restauro,
sendo revestido “de azulejos, esquadrias com bandeiras, sacadas de ferro forjado e
modificagdes arquitetonicas lhe deram a configuragdo atual”®. Essas modificaces
arquiteténicas, juntamente com a localizacdo e a histéria, rendem até hoje vérias criticas:
como um museu ligado a cultura negra se inscreve num prédio de marcas coloniais? Sua
"imponéncia’ colonia pde em xeque seu lugar de representatividade dagqueles que seus

documentos chamam de "comunidade afro-brasileira’. Paraatécnica (1) isso se deve:

8 Segundo Stuart Davies, a missdo e a visdo sdo definigBes bésicas postas no plano gestor e orientam
espacos em diversas dimensBes como administrac8o e seguranca. A missdo tem a responsabilidade de trazer a
identidade do museu e a visdo deixa claro onde o museu quer chegar. (Stuart, 2001)

® InformagBes retiradas do plano museol6gico do Museu da Abolicgo. Ver mais sobre em Plano Museoldgico
Museu da Abolico. 2018 -2021. https://museudaabolicao.museus.gov.br/wp-content/upl oads/2017/06/Plano-
M useol ogico-M useu-da-Aboli %C3%A 7%C3%A 30-2017.pdf Ultima verificagio realizada em 23/09/2021
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Basicamente a histéria do Museu € uma histéria de fechamentos em que o nome
também separava muito, né? Vocé tem um Museu da Aboli¢do, entdo, um Museu
voltado pra o que é o Museu da Aboli¢do no Brasil na histéria, na escola, na mente
desse pais racista. E uma histdria de pessoas brancas que deram a liberdade aos
negros e essas pessoas brancas sdo as salvadoras, esquecem ou ridicularizam ou
menosprezam ou acabam buscando os podres de pessoas como Zumbi dos Palmares,
Dandara, André Reboucas, Solano Trindade, vérias pessoas que estavam no front,
Luisa Mahin... Entdo o Museu sempre tem essa histéria do peso do nome e ai 0
Museu sempre teve afastado... Ele abriu atoque de caixa.

O nome "Museu da Abolicdo" € outro ponto criticado, visto com estranhamento pela
maior parte das/os entrevistadas/os cujas falas trazem o questionamento: “que Abolicdo foi
essa?”. Esse questionamento também foi feito por alguns segmentos sociais em 2005 quando
o0 MAB esteve as voltas de mais um fechamento. A propdésito, foi devido a esse evento em
especifico que se deu a participacdo mais ampla da sociedade para discutir o museu, seus
problemas de cunho administrativo, suas agoes e sua representatividade.

Vivianne Valencga (2014), no seu trabalho de mestrado em Antropologia, intitulado
"Qua o0 museu que nos queremos? A relacao individuo-museu no processo participativo do
Museu da Abolicdo (2005-2013)”, faz um apanhado da histéria do MAB evidenciando esse
momento participativo de 2005, no qual estudantes, professores, representantes do
Movimento Negro, representantes da Religiosidade de Matriz Africana e demais
interessadas/os fizeram parte da definicdo “de um novo Museu” (Valenga, 2014:36). Naquele
momento, dos encontros realizados no Museu foi criado o “Seminario o Museu que nés
Queremos”, com a finalidade de impulsionar debates que iriam ajudar a repensar o MAB, sua
missdo, sua visdo, encaminhamentos e documentacdo, inclusive na constru¢cdo do Plano
M useol 6gico.

Portanto, em 2005 se iniciou um processo de revisdo conceitual a partir do contato
direto com a sociedade. Durante a realizacdo do Seminario, foram elaborados dois
documentos que apresentaram sugestbes e propostas, e reafirmaram a necessidade de
ocupaczo fisicaintegral do Sobrado Grande da Madalena™. Ainda foi estabelecida a criacéo
de um Grupo de Trabalho, denominado GT/MAB, com objetivo de produzir um dossié

9 0 Sobrado da Madalena também foi sede do 1° distrito da Diretoria do Patrimdnio Histérico Artistico
Nacional — DPHAN em 1973 (p.41) e a 5% Superintendéncia do IPHAN de 1980 a 2010. Vaenca (2014:49)
explica: “(...) em setembro de 1996, 0 Museu da Aboli¢do reabre suas portas, desta vez com menos acervo, pois
grande parte foi devolvido as Institui¢des de origem, e com seu espaco fisico consideravelmente reduzido, em
consequéncia da ocupagéo do pavimento superior pelas instalagdes da 52 Superintendéncia Regional do IPHAN.
Desta forma, o espago do MAB se limitava, apenas, com 0 pavimento térreo, uma sala de exposi¢ao permanente
chamada “Memorial” onde havia algumas pegas restantes do seu acervo inicial, duas salas de exposi¢Oes
temporérias, para expressdes afro-brasileiras histéricas e contemporaneas, um miniauditorio e uma sala de
administragdo.”
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estabelecendo a missdo, o0s objetivos e 0s processos necessarios para a redefinicdo do novo
MAB.

Também foram feitas reunides para refletir sobre o tema da abolicéo e as expectativas
dos representantes |4 estavam em relacdo ao Museu. Nos encontros do GT/MAB, buscou-se
delinear o inicio de uma politica museol 6gica participativa, por meio das multiplas visdes dos
envolvidos sobre o processo histérico abolicionista e suas consequéncias atuais. O GT/MAB
se encontrava semanalmente, de marco a julho de 2005, culminando com o dossié sobre 0
MAB.

Algumas/uns das/os entrevistadas/os estavam nesse Seminario e falaram sobre a
indagacéo que seria 0 ponto de partida das discussoes: "que Abolicdo foi essa? ou "Abolicéo
de quem?". Os debates de 2005 ainda ecoam na atualidade, como, por exemplo, em 2018, o
Projeto Selos™, trouxe como tema “130 anos — Aboli¢do?” 2. S0 elas, ainda, perguntas
recorrentes respaldadas nas lacunas historicas desse pais acerca das narrativas museais da
cultura das pessoas afrodescendentes.

Os afrodescendentes, a quem me refiro, com bases nas categorias manipuladas pelo
proprio MAB, sdo todas aguelas e agueles que tem em sua origem a descendéncia dos povos
africanos que vieram para o Brasil na diaspora escravista, diaspora esta compreendida entre
olhares que se complementam. Abdias do Nascimento, com relagdo a arte negro-africana,
percebe a diadspora enquanto funcdo revoluciondria em sua esséncia (2016;204). Lélia
Gonzdlez, concebia que o Brasil diante da diaspora africana tinha um outro resultado,
ressaltando “a dindmica dos contatos culturais” (2020;297) podendo contribuir com a propria
cultura de muitos paises africanos. Beatriz Nascimento, por sua vez, traz a diaspora como
redefini¢do corporea partindo do chdao dos quilombos, considerando a perda de ‘“uma
imagem” por ocasido da propria didspora, em outras palavras, a didspora ocasionou a0 mesmo
tempo uma perda das identidades de pessoas oriundas de vérios paises da Africa e em
decorréncia disso, ha o surgimento de uma identificacdo com o préprio continente africano
sendo os quilombos, o lugar de resisténcia e unido desses corpos. Beatriz Nascimento pensa

1 O Relatério do Museu da Abolicdo (2018), define o projeto da seguinte forma: "O Projeto Selos foi lancado
em 2016 e tem o objetivo de associar a imagem ingtituciona do Museu a temas relevantes do mundo
contemporéneo para serem refletidos criticamente em todas as atividades do decorrer do ano. O projeto visa
ampliar o publico e potencializar as parcerias com instituicBes publicas e privadas e movimentos sociais,
religiosos e culturais.”https://museudaabolican.museus.gov.br/wp-content/upl oads/2014/04/Rel at%C3%B 3rio-
Anual-do-Museu-da-Aboli%C3%A 7%C3%A 30-2018.pdf 26.02.2022 data da Ultima visualizagéo.

12 A partir desse projeto outras agdes como debates e exposicao foram desenvolvidas. Mais informagdes sobre a
eXposicdo e o0 projeto temos registros em jornais da época ta qual da Folha de Pernambuco:
https://www.fol hape.com.br/cultura/museu-da-abolicao-di scute-130-anos-do-fim-da-escravidao-no-brasil/62582/
(acessado em 23/09/2021).


https://museudaabolicao.museus.gov.br/wp-content/uploads/2014/04/Relat%C3%B3rio-Anual-do-Museu-da-Aboli%C3%A7%C3%A3o-2018.pdf
https://museudaabolicao.museus.gov.br/wp-content/uploads/2014/04/Relat%C3%B3rio-Anual-do-Museu-da-Aboli%C3%A7%C3%A3o-2018.pdf
https://www.folhape.com.br/cultura/museu-da-abolicao-discute-130-anos-do-fim-da-escravidao-no-brasil/62582/
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sobre um corpo negro gque surge dessa experiéncia e do sentimento de pertencimento gerado a
partir desse territorio que € o quilombo (2006;65).

Descendemos dessa diaspora negra, a escraviddo foi um projeto desumano de
mercantilizac&o dos corpos negros no qual ja estava previsto 0 embrutecimento e morte desses
corpos escravizados, nosso orgulho, permitam-me minha inclusdo, esté na agéncia de nossos
ancestrais em ndo sucumbir, nd morrer. A consciéncia dessa agéncia ancestral, por certo, se
fez presente nas falas das/os participantes do Semindrio “O Museu que nos queremos”.

Ha outras criticas, também fortemente relacionadas a localizagdo geogréfica do
Museu, situado em um bairro de classe média. Segundo &/o entrevistada/o

O museu ta localizado num bairro que ndo é t&o proximo assm de agumas
periferias, tem periferias proximas, mas, enfim é um bairro central no Recife e eleta
dentro de um casardo no Recife que ele é imponente por s sO, neh? Ele tem uma

azulgjaria portuguesa, ele tem toda aquela aura de um lugar que s6 deve entrar ali
gente que é importante.

Assim, podemos ver, a partir das falas das/os entrevistadas/os e as fontes as quais
pesquisei, que alocalizacdo e o nome do Museu geram guestionamentos, especialmente entre
as pessoas hegras. Mesmo apls tantos debates e encontros, ainda persistem esses
guestionamentos, umavez que o prédio nuncavai deixar de ser uma heranca colonial, o bairro
em que esta localizado é de classe média predominantemente de cor branca®™ e a Abolicéo da
escravatura encontra ecos de interrogagdes em nosso cotidiano.

Por outro lado, quando tratamos da instituicdo Museu, a musedloga negra e militante,
Joana Flores (2015;20) alerta que “mesmo quando da ampliagdo do conceito de “Museu
Integral” estabelecido pelo ICOM™ em que por estar 0 museu a servico da sociedade e da
qual é parte integrante ele necessita participar mais ativamente do processo de formagéo da
consciéncia das comunidades as quais ele serve”. Ou seja, o museu exerce um papel
importante enguanto vetor de conscientizacdo e participacdo das comunidades em seu fazer
cotidiano, mas essa ainda n&o é a realidade de muitas instituicdes museais tradicionais™. Da

forma que aponta Flores, as instituigdes museais deveriam ser mais abertas a essa participagéo

3 Os dados pesquisados no site da Prefeitura de Recife em Servico para o Cidaddo, apontam 56,11 em
predomindncia da cor branca para o0s moradores desse barro. Ver mas em:
http://www2.recife.pe.gov.br/servico/madal ena Data da Ultima visualizagdo: 04/10/2021

1«0 Conselho Internacional de Museus (ICOM) é uma organizagdo internacional de museus e profissionais de
museus que esta comprometida com a pesquisa, a conservagao e a comunicacdo para a sociedade do patriménio
natural e cultural mundial, presente e futuro, tangivel e intangivel. Criado em 1946, reline atualmente mais de
44.000 membros de 138 paises.

15 S50 exemplos de museus tradicionais, os museus histéricos que apresentam uma narrativa cronolégica dos
acontecimentos e seu acervo tem o propdsito do registro documental que atesta a veracidade de uma época
vivida


http://www2.recife.pe.gov.br/servico/madalena

25

comunitaria. O caso do MAB se relaciona a uma atencdo especia as demandas da diversidade
de pessoas e movimentos negros da cidade do Recife.

O Museu da Abolicdo é um museu tradicional inclinado a se rever enquanto “museu
integral™®. A reflexdo sobre esse conceito é dada a sua importancia, uma vez que apds quase
50 anos de seu surgimento, a poténcia das discussdes levantadas a época ainda hoje se faz
presente. O conceito ancora sua pauta nas discussoes acerca da importancia de os museus
trazerem em suas exposicoes e em outras aces questdes ligadas a realidade socia de paises
da América Latina, imersos em desigualdades sociais. O conceito tem em sua base, a proposta
de museu aberto a presenca direta das comunidades em seus espagos, pensando as exposi coes
e propondo agdes. O conceito de “Museu Integral”, por mais que tenha sido criado em um
contexto histérico diferente do que vivemos atualmente, ndo € obsoleto, uma vez que as
desigualdades sociais permanecem e 0S museus ainda sd0 espagos gue resistem a essa

participagao.

180 conceito de “Museu Integral” foi elaborado de forma mais contundente na Mesa Redonda em Santiago do
Chile em 1972, na qual se discutia nas vérias conferéncias que faziam parte da mesa, sobre a participacdo das
pautas sociais hos museus dos paises marginalizados, os diferenciando dos paises europeus. A discussdo também
ocorre em um momento em gue Varios paises da América L atina estavam sob o regime da Ditadura Militar (para
saber mais.  https.//www.revistamuseu.com.br/site/br/l egislacao/museol ogia/3-1972-i com-mesa-redonda-de-
santiago-do-chile.html.Sobre). E importante lembrar que foi a partir desse conceito que surgiu a Nova
Museologia, um conceito que se converte em préticas museoldgicas voltadas para o social. A musedloga e
filosofa Tereza Scheiner (2012) afirma que a Mesa de Santiago do Chile trouxe uma discussdo ja existente desde
a década de 1950 sobre as questdes em torno da museologia e a fungdo social dos museus. A autora explana o
conceito de “museu integral” como um redirecionamento na fungdo dos espacos museais. Para a autora, a
Museologia trabalha com as ideias e conceitos de preservacdo e conservagdo do patrimdnio da humanidade e a
representacdo da sociedade humana. O museu, nesse sentido, deve ser compreendido como fendmeno
congtituido pela coexisténcia do humano, suas memarias no tempo e no espaco. A autora também finca as ideias
oriundas da Mesa de Santiago dentro dos interesses e inten¢8es do ICOM e da UNESCO e aponta uma possivel
confusdo do “conceito de museu, ou da pratica museoldégica, com a pratica em si mesma”, considerando “a
marca registrada da Carta de Santiago: os museus tradicionais também podem ¢ devem, ser integrais.” Mais
recentemente, o antropologo e musedlogo Bruno Brulon Soares (2020) afirmou que o conceito de “museu
integral” é importante por trazer uma perspectiva latino-americana sobre 0os museus e a museologia no fina do
séc. XX, "com o conceito fabricado a parti das ideias do Sul”, seguindo o desafio de pensar criticamente os
museus e suas tipologias, entre eles os "museus tradicionais', a partir da realidade da América Latina. Porém o
autor alerta para o fato que apds 50 anos do conceito de “museu integral" o mesmo vem sendo absorvido
progressivamente, desde as Ultimas décadas do séc. XX pelo discurso da museologia dominante,
expressivamente na Europa, com a difusdo da nogdo de “ecomuseu” e mesmo na América Latina, no discurso
dos estados nacionais e nas paliticas culturais locais, com foco no desenvolvimento econémico das sociedades
por meio da cultura. A historiadora e musedloga Luciana Cruz e Souza (2020), também se debruca criticamente
sobre a tematica do conceito de “museu integral” buscando entre outras discussdes diferencia-lo do conceito de
“museu integrado”. Ela ressalta que é “possivel considerar, portanto, que 0 evento se propds a pensar 0 museu a
partir de marcos ndo apenas culturais, mas socioecondmicos que esbarram em questdes histdricas, como disputas
por terra, as lutas pela redu¢ao das desigualdades e pelo reconhecimento étnico.” (pag.11/121). Souza aponta a
imensa colaboragdo politica e smbdlica que a Mesa de Santiago do Chile evidencia sobre as questdes
socioecondmicas da regido, quando o “museu integral” afirma-se como “fator de mudanga social”, propondo
uma “reconfiguracdo dos trabalhos institucionais". A autora também aponta a diferenca do “museu integrado”
para o “museu integral", o primeiro ndo propde uma ruptura da ordem estabelecida, ao contrario, ele incorpora a
ela. JAo museu integral se vé atravessado pelas experiéncias sociais e esta voltado para assuntos da comunidade,
aterritorialidade ndo se refere a uma unidade, mas sim a uma totalidade dialética.


https://www.revistamuseu.com.br/site/br/legislacao/museologia/3-1972-icom-mesa-redonda-de-santiago-do-chile.html.Sobre
https://www.revistamuseu.com.br/site/br/legislacao/museologia/3-1972-icom-mesa-redonda-de-santiago-do-chile.html.Sobre
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Considerando que a criagdo do MAB é de 1957, ndo teve o propdsito de
representacdo de um grupo socia e sim o proposito de homenagear abolicionistas, entéo
inicialmente ele ndo se pauta nos elementos constitutivos do conceito de Museu Integral. Na
ocasi&o de aberturado MAB, apenas ho comeco dos de anos de 1980, ha uma aproximacédo da
sociedade através de telegramas enviados as pessoas e entidades representativas'® porém
existiam demandas urgentes, como a propria estruturacdo e adequagdo do espaco para o
funcionamento efetivo de um Museu. A abertura significou o inicio de uma caminhada, na
qual o conceito de “Museu Integral” ainda era uma miragem. Dessa forma, considero que a
partir de 2005 com as discussoes e a participacdo dos segmentos sociais ja citados, isso passa
a ocorrer ¢ 0 MAB passa a se aproximar, na minha compreensdo, do conceito de “Museu
Integral”, um conceito forte, o qual da vazao aos demais a serem elencados no decorrer desta
escrita.

Uma/um das/os entrevistada/os coloca que as instituicdes museals ainda so espagos
longe do acesso de muitas pessoas, para ele/a: “essa ¢ uma barreira que todos os museus
precisam enfrentar, devem se abrir para se tornar lugares agradaveis, menos formais, que
interessem as pessoas as discussdes que elas tém [...] o museu evolui a partir do contato com
as pessoas.” Ainda na fala desse/a entrevistada/o: “o MAB tem uma histéria mais ligada ao
contexto de dever da época, entdo assim, um Museu da Aboli¢cdo para guardar a memaoria dos
abolicionistas, as pessoas que trabalham e que frequentam o0 museu sabem que ele partiu de
uma perspectiva equivocada”. Cabe aos Museus, de um modo geral, o desafio de

democratizacdo desses espacos, através da participacdo dos varios grupos sociais que formam

! Na década de 1950, o professor Martiniano Fernandes elabora a proposta do Museu da Abolicao, encaminhado
a0 Senado Federal com o projeto Lei n° 39 de 14.05.1954 em honra aos dois abolicionistas Jodo Alfredo e
Joaquim Nabuco. Mas s6 em 1957, no governo Kubitschek criou o Museu da Abolicdo — Plano Museol 6gico
2018-2021.

8 Na Parte | do Plano museol6gico 2018 — 2021, no item 1.6 hé a seguinte informag&o: em setembro de 1982, o
entdo Secretéario de Culturado Ministério de Educagéo e Cultura, Marcos Vinicius Vilaga, instalou um Grupo de
Trabalho, com a tarefa especifica de elaboracéo de um projeto, execugdo e implantagdo do Museu da Abolicao,
com inauguracdo determinada para 13/05/1983, sendo a Portaria correspondente publicada apenas em
12/04/1983. O Grupo de Trabalho foi integrado por Alair Barros, Olimpio Serra, Regina Timbd, Raul Lody e
Roberto Motta. Devido ao curto tempo disponivel, o Grupo elaborou duas propostas: uma de curto prazo, para
efetivar a inauguracdo do Museu; e outra de longo prazo, para dar as condicBes de funcionamento e
desenvolvimento de suas fungdes e atribuicbes, assm como a montagem das se¢Bes técnicas e administrativas
necess&rias. Naguele momento, foram explicitados os objetivos, metas, regulamento, estrutura, organograma,
quadro minimo de pessoa (15 funcionérios), equipamentos e necessidades para sua implantacéo e
funcionamento, proposta esta que nunca chegou a ser viabilizada. Realizaram-se consultas através de
correspondéncias a varias personaidades e instituicdes ligadas a temética afro-brasileira, solicitando sugestdes e
subsidios para a definigdo do Museu da Abolicdo. Cerca de 200 cartas foram enviadas, obtendo-se apenas pouco
mais de 20 respostas. No relatdrio de avaliagao, o Grupo de Trabalho concluiu que a forma de consulta utilizada
ndo foi a mais proveitosa para a participagdo das referidas instituicbes e personalidades, indicando que a
realizacdo de um semindrio traria maiores e melhores subsidios. O documento néo traz a informagdo se o
Seminario chegou a ocorrer.
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a sociedade brasileira e cabe ao MAB, de forma especifica, fazer desse desafio um exercicio
diario diante de sua proposta de representacéo encontradas na missdo e na visao do museu.
Depois da abertura, em 1983, com a exposicao de curta duragado intitulada “O Processo
Abolicionista através dos Textos Oficiais”, o MAB passou por dois fechamentos e duas
resberturas' que sinalizavam crises de vérias ordens, tais quais politica, econémica e/ou
administrativa®®. A movimentacdo ocorrida em 2005, com a participacdo de segmentos da
sociedade gerou entre outras aces importantes para o MAB. A versdo primeira do Plano

Museol 6gico® da instituicao realizado em 2007 registrou um pouco dessa histéria:

Este documento ¢é resultado do processo surgido a partir do Seminario “O Museu
que noés queremos”, realizado em 16 e 17 de margo de 2005, no Museu da Aboligao
— Centro de Referéncia da Cultura Afro-brasileira, e continuado com o Projeto de
Elaborag8o participativa do Museu da Abolig&o, iniciado em 2008 com a reabertura
do Museu e inaugurac¢do da Exposicdo Campanha “O que a Aboli¢do ndo aboliu”,
gue tiveram como objetivo mobilizar a comunidade do Estado de Pernambuco para
gue, em conjunto com técnicos e especialistas, se pudesse repensar um novo Museu
gue permitisse refletir a problemdtica, os anseios da sociedade com relagdo a
tematica da escraviddo/abolicdo/liberdade, aém de preservar memérias através de
visdes multiplas do processos histéricos.

® O MAB possui em sua histéria dois fechamentos e duas reaberturas oficiais, o primeiro fechamento é datado
de 1990 com data de reabertura em 1996 e o segundo fechamento é datado de 2005 com data de reabertura em
2008. (Plano Museol 6gico 2018 — 2021.)

2 Atualmente 0 MAB em sua Gest&o de Pessoas possui um quadro funcional de: Um Chefe de Servicos, Uma
Técnica em Assuntos Culturais — Museologia, Uma Técnica em Assuntos Culturais — Museologia, Uma Técnica
em Assuntos Educacionais, Uma Analistal — Administracdo; Um Assistente Administrativo; Um Técnico |; Um
Técnico Il; Quatro (4) estagiarios: Um na &rea de administracdo e trés na area técnica, sendo um da museologia,
um do educativo e um da comunicagdo. Ao todo seis funcion&rios terceirizados trabalham nos servicos de
limpeza e conservagdo. Ha quatro pontos de vigilancia/seguranca terceirizados; dois pontos diurnos e dois pontos
noturnos, aém de dois pontos de recepgdo terceirizados. Aqui, é importante frisar, que a mudanca no quadro
funcional do museu deu-se em virtude do concurso realizado em 2010, pelo Instituto Brasileiro de Museus —
Ibram, criado em 2009 através da Lei n° 11.906/2009 e na época vinculado ao Ministério da Cultura - MinC.
Segundo o Plano Museoldgico do Museu, "esse quadro de servidores é adequado para o desenvolvimento das
atividades da instituicdo, com excecdo das &reas de comunicagdo, arquivo e biblioteca, pois nenhum dos atuais
servidores tém formacdo nesta area do conhecimento.” O documento salienta a necessidade de servidores nestas
areas uma vez que a vinda destes com expertise traria uma melhor qualidade de atendimento & comunidade.
Quanto a capacitacdo desses funcioné&rios “O MAB mantém programa de capacitagdo para seus servidores seja
por meio de cursos a disténcia ou presenciais, participacdo em seminarios e congressos, nas areas pertinentes as
necessidades da instituicdo, do ponto de vista conceitual e técnico relativos a missdes e objetivos institucionais.”
! No Estatuto dos Museus, 6rgdo criado através da lei n° 11.904/2009 que subentende a razdo dos museus, 0
qual no Art. 45. compreende o plano museol6gico como uma ferramenta basica de planejamento estratégico, de
sentido global e integrador, indispensavel para a identificacdo da vocagio da instituicdo museoldgica. E
importante pontuar que o plano museoldgico existe como documento importante a partir da criagdo do Instituto
Brasileiro de Museus — Ibram, em 2009, através da Lei n° 11.906/2009. O |bram esteve vinculado até 2018 ao
Ministério da Cultura, extinto em janeiro de 2019. Atualmente o Instituto é vinculado ao Ministério de Turismo,
0rgdo gestor da Politica Naciona de Museus. Dessa forma, os museus federais tém seu Plano Museolégico
disponiveis nos sites governamentais, como o lbram e o museus.br. dada a sua importancia, o Plano
Museol 6gico do MAB sera recorrentemente citado no decorrer do trabalho.
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2.2 Os hiatos de uma histéria: conceitos bons para pensar um museu de cultura negra

A ideia de fundagdo do Museu da Abolicdo comega a ser forjada na década de 1950
para homenagear a memoaria de dois abolicionistas pernambucanos, Jodo Alfredo e Joaguim
Nabuco, que se empenharam nas |utas em prol da abolicéo da escravatura.®® Essa proposta é
enviada ao Senado Federa em 1954. Desde entdo, foram seguidos os tramites de criagdo do
museu com a desapropriacdo do Sobrado da Madalena, a emissdo de posse, 0 tombamento e o
restauro do prédio.

A inauguracdo, porém, dase apenas em 1983, com a exposicdo - O Processo
Abolicionista Através dos Textos Oficiais. Nao tive acesso as fotografias e relatérios da
€p0oca, Mas penso que o préprio processo para a abertura do Museu ja daria uma exposi ¢ao,
hgja vista o grande acervo gerado da propria documentacéo produzida nos tramites juridicos,
os registros fotograficos, o levantamento das familias que ocuparam o Sobrado e que eram
pessoas em condicBes de moradia de rua®, familias desabrigadas que viviam no sobrado
clandestinamente e tiveram que deixar o lugar, ndo ha maiores informagdes sobre el as.

Porém, cabe a pergunta: quem eram as familias desabrigadas que ocupavam o Sobrado
da Madalena antes do restauro? Para onde foram essas pessoas? Elas ocupam outras casas nos
arredores do Museu ou foram deslocadas para algum lugar longe do centro urbano? Creio que
essa ndo era uma pauta a ser discutida em 1983, ano dainauguracdo do Museu.

O fato é que o Museu da Abolicdo demorou para ser aberto ao publico e quando isso
aconteceu ndo teve a participacdo direta da comunidade. O MAB em seus primérdios néo
abrigava em sua constituicdo a ideia de representatividade da populagio negra®®. Como ja foi
dito, o MAB foi instalado em um Sobrado cujos donos foram senhores e senhoras de
escravos, 0 Sobrado é localizado em um bairro de classe média e desde sua proposta de
criacdo ndo estabeleceu um didlogo direto com 0s movimentos sociais negros, com artistas
negros e negras, nem com as liderancas comunitarias negras que respondem por muitas

comunidades periféricas da cidade composta em sua esmagadora maioria por pessoas negras

%2 para saber mais, ver o site: <http://museus.cultura.gov.br/espaco/6102> Data da Ultima consulta: 22/02/21.

% Fonte: https://museudaabolicao.museus.gov.br/museu-da-abolicao/historico/  Data da Gltima consulta:
08/10/21.

# Segundo Mario Chagas, 0 MAB “foi criado da maneira que se pode dizer indicada para fazer com que o
museu ndo dé certo, da maneira inadequada de criagdo. Criado por um decreto, o decreto fez assim, criou-se o
MUSeu e ninguém pensou em nada, Ndo se pensou em projeto, Nao se pensou em consultar a comunidade, ndo se
pensou em absol utamente nada. Foi criado em 54 e 57 e na verdade nunca existiu, ele existia no papel, mas néo
existia de verdade” (2008 apud VALENCA, 2014, p. 36 e http://www.museuafrodigital.com.br/paginazero/ no
Link de Etnografia— Metacuradoria do MAB).


http://museus.cultura.gov.br/espaco/6102/Dt
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na cidade. Ele é criado, instalado, inaugurado, mas sem a legitimidade e o reconhecimento
desses representantes. A guem, entdo, interessava um Museu da Abolicao?

A "comunidade afrodescendente”, esse conjunto de representantes de homens e
mulheres negros e negras, foi aijada do processo de criacdo e participou apenas de forma
indireta de sua abertura. O MAB trouxe um passado de dor e escraviddo de volta através das
memorias, datas, documentos e histérias do Sobrado, porém ndo estabeleceu o didlogo com
os/as verdadeiros/as protagonistas das narrativas que 0 Museu deveria produzir e cujas acoes
deveriam se direcionar. Todo esse processo lembra o que diz Rolph Trouillot (2000) quando
se refere as homenagens que mais parecem “memorias abortivas”, forma de tornar vivo, de
trazer de volta um passado sem oportunidade, em um presente em gue eu e 0s meus também
ndo temos fala.

A negacdo da fala das pessoas negras, as protagonistas, € restituir uma "Memoria da
Plantacdo” (Kilomba,2008), reflete o processo de negacéo, silenciamento desse do corpo
negro. Em Memodria da Plantagdo, Grada Kilomba, naintroducéo, cita o poema de Jacob Sam-

La Rose elegendo este como um dos seus poemas prediletos

Por que escrevo?

Porque eu tenho de
Porque minha voz

Em todos os seus dialetos
Tem sido calada

A escritora deixa claro que esse poema a conduz no exercicio politico de falar a partir
de sua realidade e faar enquanto sujeito de sua histéria, falar enquanto sujeitos politicos
transformando a n6s mesmos, nos opondo ao “lugar de “outroridade” o de inventar a nds
mesmos de (modo) novo.” (2008;29). Kilomba inicia o segundo capitulo do seu livro
indagando “Quem pode falar?”, trazendo consigo as autoras Gayatri C. Spivak (1995),
Patricia Hill Collins (2000), Irmingard Staeuble (2007), Audre Lorde (1993) e Bell
Hooks(1981) para a discussdo. Grada Kilomba faa do ponto de vista da experiéncia
académica, porém o texto também nos revela como essa estrutura colonial permanece em
Nosso tecido social.

Atenta a isso, penso que a ingtituicdo museal como lugar de discurso e de
representacdo pode continuar mantendo os resquicios dessa estrutura colonial quando se
ancora nos discursos verticais sem a presenca da comunidade e distante da realidade social.
Ent&o, atrgjetériado MAB desde a criagdo a abertura, quando inaugurou com a exposi¢éo "O

Processo Abolicionista Através dos Textos Oficiais’, idealizada por um de grupo de trabalho
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(GT) composto por profissionais reconhecidos®™, porém sem a participacdo direta de
expoentes negras e negros do cendrio literério, politico e cultural do Estado®, é uma
constatacao dessa permanéncia.

A exposicdo de abertura, embora contasse com uma equipe de profissionais que
podemos considerar antirracistas, € na verdade a narrativa de uma mulher branca e homens
brancos, falando sobre mulheres negras e homens negros. Fica marcada a auséncia de
profissionais negros e negras, marcando o privilégio da branquitude se impondo num museu
sobre a cultura negra.

No livro Branquitude Dilema Racia Brasileiro, o antropélogo Willian Luiz da
Conceigdo aborda a tematica da branquitude como também um “lugar estrutural de vantagem
e de privilégios “raciais’ baseados em praticas e identidades culturais ndo necessariamente
marcadas ou fixas, mas nas quais a brancura ¢ estabelecida como valor simboélico” (2020;23).
Aqui ndo estamos nos referindo a capacidade dos profissionais de realizacéo do trabalho, mas
guao comum ¢ essa formagdo. O legado de “privilégios” diz respeito a construgdo histdrica
gue faz da presenca de alguém de fenétipo negro algo destoante do esperado, mesmo sendo
esse alguém t&o capaz quanto a/os demais escolhida/os. Acredito que 0 museu é também esse
lugar simbdlico onde repousa valores e por isso mesmo passam a ser cada vez mais lugares
contestados em seus discursos e praticas.

O valor simbdlico a que o autor se refere esta ancorado na credibilidade que a pele
branca remete. O ser branco € o padréo aceitdvel em uma sociedade normativa, historicamente
construida a partir da idela de dominacéo dos outros povos27, na qual 0s ndo brancos eram
vistos como inferiores.

Em “Pele Negra, Mascaras Brancas”, Frantz Fanon (2008)28 analisa o trabalho do

psicanaista Octave Mannoni a respeito do fator psicolégico da relacdo entre nativo e

% Entre alguns nomes esta Olimpio Serra, que era enggjado na luta, foi Presidente da Fundagdo Pro-memoéria
(1979) e um dos fundadores do Parque Memorial Zumbi dos Palmares, em Alagoas.

# Considerando que o Brasil estava no final da ditadura militar, representado pelo entdo presidente, Jodo Batista
Figueiredo, em 1983 os movimentos sociais ja se organizavam, 0 que sinaliza que no ano da inauguragdo da
exposicdo, ja havia uma organizagdo politica de liderancas negras em Recife, o Movimento Negro do Recife —
MNR, por exemplo.

" Anibal Quinano (2005) em Colonialidade do Poder, eurocentrismo e América Latina nos coloca que a
codificag8o da cor comeca diante de uma realidade britanico-americana em relagido aos negros “Os negros eram
ali ndo apenas os explorados mais importantes, ja que a parte principal da economia dependia de seu trabal ho.
Eram, sobretudo, a raga colonizada mais importante, ja que os indios ndo formavam parte dessa sociedade
colonia. Em consequéncia, os dominantes chamaram a si mesmos de brancos” O autor discorre sobre a invengédo
da cor, naindicacdo de raga e da categoria de branco e aponta que no Império Romano os conhecidos europeus
de agora j& haviam encontrado os também conhecidos africanos de agora, havendo familiaridade entre eles ndo
se pensando os africanos em termo raciais, esse € umainvengao que acontece quando a América aparece.

% Fanon (2008) Analisa a ideia de O. Mannoni “sobre os fendmenos psicologicos que regem as relagdes entre
nativo-colonizador.” Fanon aponta que Mannoni ndo conseguiu em seu estudo sobre as relagdes coloniais
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colonizador na colonizacdo de Madagascar. O psicandlista se debruca a analisar o fator
patologico sobre o sentimento de inferioridade desenvolvido pelo branco colonizador.
Todavia, Fanon detecta que em relacdo aos nativos, Mannoni aponta para um comportamento
natural, ou sgja seria, da natureza do Malganex o sentimento de inferioridade. Dessa forma a
pessoa branca, afastada dos seus, desenvolve um comportamento patol 6gico de inferioridade,
enquanto a pessoa negra af astada dos seus, seriainferior por sua prépria natureza.

Fanon também traz esse branco europeu que chegava as colonias, “comerciantes”,
“traficantes” muitas vezes visto como inferior em sua terra natal ¢ do pensamento de
inferioridade construido sobre e para os povos colonizados. O que compreendemos engquanto
0 sentimento da alteridade é que nos paises colonizados existe em referéncia ao outro branco,
0 outro negro desaparece, OU Sgja a pessoa negra, ndo esta para outra pessoa negra e sSim em
relacdo ao branco e o branco é o padrdo. Ha a perda de uma referéncia quanto ao meu igual, a
referéncia passa a ser 0 branco, e sb o branco tem como parémetro o seu igual.

Considerando essas colocages, a equipe formada para a trabalhar na abertura, mais
especificamente na primeira exposi¢ao, segue 0 padréo estabelecido por uma sociedade que
atribui a pessoas brancas a credibilidade de execucdo dos trabalhos. A auséncia da
participacdo de negras e negros, do grupo de pessoas que foram convidadas para fazer/pensar
essa exposi¢cdo, consolida a chamada desse capitulo. Aqui me debruco sobre os hiatos, sobre
as lacunas que contribuiram para que esse “Breve Historico” sobre o MAB pudesse se
estender para além de um “copy and paste!” do histérico MAB encontrados nos documentos
dainstituicdo e nos trabal hos académicos.

A proposito, dessa auséncia de falas de mulheres e homens negras e negros, o conceito
de Lugar de Falatrazido por Djamila Ribeiro, € fundamental parapensar o MAB. Lembrando
gue 0 Museu passa a buscar esse "lugar" ao longo do tempo, o que se manifesta no
movimento de reestruturacdo conceitual ja mencionado ocorrido em 2005, procurando deixar
de ser um museu branco que fala sobre cultura negra, para ser um museu negro que fala sobre
a cultura negra em sua diversidade. Compactuo com o que pensa Djamila Ribeiro (2017) que
apura esse conceito ancorado natradicéo do discurso a partir do ponto de vista feminista e no
bojo dos debates acerca da diversidade cultural, da teoria racia critica e do pensamento

decolonid.

alcangar verdadeira estrutura, considerando a propria densidade que o estudo dos “povos diferentes” demanda.
Porém o trabalho de Mannoni para Fanon € importante por evidenciar relagdo e langa-la na instrugdo da
matéria. Fanon aponta que sua andlise terd como objetivo o racismo, ai ndo declarado, porém detectado.
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Esses debates foram acancando 0s movimentos sociais e esses movimentos foram
adensando essa fala em sua prética. Djamila ressalta que isso se fortificou de forma virtua,
midiaticamente o conceito tomou grandes proporcdes, se popularizou o que foi muito
importante, porém algumas confusdes acontecem com emprego do conceito: sd pode faar de
racismo quem for negro? A autora esclarece que ao conceito ndo cabe o essencialismo, ou
sgja, ndo ha uma demarcacdo de quem pode falar o que, mas é preciso dizer de onde se esta
falando. O Lugar de Fala se refere ao locus socia a que os individuos que falam fazem parte
dentro dessa trgjetéria. A autora nos fala que esse conceito vai se tornando uma ferramenta
politica, que tem muito a ver com a autorizagdo dafala. Quem afinal pode falar?

O conceito também ndo torna homogéneo as experiéncias de individuos do mesmo
grupo social, se considera que haja experiéncias diferentes, compreendendo que elas sdo
atravessadas pela autorizacdo da fala, pela ndo visibilidade, ilegitimidade e dificuldade de
acesso aos espacos socialmente hierarquizados, através das relagdes de poder. Acredito que
este conceito de Lugar de Fala pode ser aplicado ao proprio museu, uma vez que a instituicao
museal € um lugar onde se produz discursos e 0 MAB se converte em um lugar privilegiado
paraa"faa' dos afrodescendentes, sobre varias falas sobre as culturas negras que constituem
nossa soci edade.

Os museus travaram, principamente no periodo de quarentena em decorréncia da
pandemia da Covid-19, um debate acerca desse lugar enquanto espaco participativo,
colaborativo e ativista. Se essas caracteristicas de museus ingtitucionais estdo em pauta na
atualidade®, pensamos o quanto é lento o processo de mudanca, lembrando que desde ao
menos 1972, ocasido em que o conceito de “Museu Integral”, isso € proposto.

Inicialmente, 0 MAB estava envolto a problemas com a propriaimplantacdo do museu
%% por ocasido de sua abertura, em 1983, também era uma das suas preocupagdes. Dessa
forma, 0 Museu ideal que tivesse uma maior participacdo da comunidade afrodescendente,
também foi ficando para depois. A preocupacdo primeira é correntemente na estrutura do
espaco, tal preocupacdo entretanto, esteve sempre em primeira instancia em relacdo a

proposta de um museu mais participativo. E como se a preocupagdo com a estrutura, com o

% 0O novo conceito de Museus proposto pelo ICOM — Conselho Internacional de Museus — estremece as
estruturas dos Museus I nstitucionais e Tradicionais. Segundo o site do ICOM Brasil (<https://www.icom.org.br/?
page_id=2173>), em vigor desde 2007, a definicdo de museu elaborada pelo ICOM estd em revisdo. O processo
se da de maneira colaborativa, seguindo uma metodologia em 11 passos estabelecida pelo comité. O ICOM
define que este processo pressupde o forte envolvimento dos comités nacionais em varias etapas — a primeira
delas, a consulta as redes locais a respeito dos conceitos que devem constar da nova definicdo. A prépria
consulta as instituicdes museai s e a sociedade de uma forma geral, ja representa uma quebra de paradigma.

% Considero aqui a data de criaggo do Museu da Abolicgo ocorrida em 22 de dezembro de 1957, por meio da Lei
Federa n° 3357, pelo entéo Presidente Juscelino Kubitschek (Plano Museol égico do MAB 2018 — 2021).


http://www.icom.org.br/
http://www.icom.org.br/
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grande prédio colonia a ser reformado, distraisse as pessoas que fazem o0 espaco da
importancia dessa participagdo, desse Lugar de Fala dos sujeitos que produziriam 0s
contedidos para 0 Museu, que deveriam ser participes e cogestores dele.

Ainda a propdsito da inauguracéo, a propria data do dia 13 de maio, dia emblematico
para um museu “da aboli¢do”, reforga a fala de pessoas ndo negras, a data esta no Calendério
Oficial Nacional como o dia da “libertagao dos escravos” reconhecidamente na Histéria do
Brasil. Inadvertidamente, o 13 de maio ainda ¢ reverenciado por muitos como “o dia em que a
princesa libertou os escravos”. Porém, concordamos com o que Elisa Lankin, no livro "Dois
Negros Libertarios Luiz Gama e Abdias Nascimento", nos traz sobre esse tema:

A luta libertéria dos quilombos, com sua afirmagdo guerreira do protagonismo
humano do povo cativo, abalou profundamente o alicerce do sistema colonialista,
isto &, a proclamada superioridade europeia que o justificava. Entretanto, ela quase
sempre se encontra separada daquelas definidas como “lutas anticolonialistas” pelos
historiadores convencionais. Da mesma forma, a agdo abolicionista do irreverente
Luiz Gama, ironizador dos “nobres desta terra empanturrados”, nunca mereceu
destaque comparavel aquele destinado as figuras como Joagquim Nabuco ou José do
patrocinio, este um negro suficientemente integrado as classes dominantes a ponto
de proclamar a Princesa Isabel “a loira mae dos cativos”. Até hoje, quando surgem,
com todo o apoio oficial, comissdes comemorativas do centendrio da aboli¢do
compostas exclusivamente por “brancos” descendentes da classe escravagista, o que

se procura através do discurso convencional € obliterar o protagonismo histérico
afro-brasileiro. (LANKIN,1985, p. 11)

E estamos nds as voltas com a “Outroridade” que Grada Kilomba evidencia, estamos
quase sempre no papel de objetos, “entdo representadas por pessoas brancas que,
ironicamente, tornam-se “especialistas” em para falar de nossa cultura ¢ mesmo em nés”
(2008;51).

O ano de 2005 marca o periodo em gue ocorreu um processo de mudangas conceituais
e expogréficas, no qua as referéncias a0 momento histérico da escraviddo perdem a
centralidade simbdlica dando lugar as questdes mais contemporanea. A datade 13 demaio ea
prépria abolicdo da escraviddo, passa por debates calorosos e questionamentos, agora sim,
partindo de mulheres e homens negras e negros gque se fizeram presente nas reunides que
aconteceram a épocano MAB.

A pesquisadora Daiane Carvaho, em sua dissertacdo "O Cardter da Producdo,
Organizacéo e uso da Informagdo em Museus. o caso do Museu da Abolicdo em Recife — PE"
nos traz um panorama do que significou essa tomada de decisdo quando do chamamento da
sociedade para discutir o museu: “Considera-se que este fechamento representou para o

Museu a chance para se reinventar e refletir sobre a temética da Abolicdo e sobre as



expectativas da comunidade afrodescendente em relagdo ao Museu, pois foi naguele momento
que se realizou o Semindrio “O Museu que nos queremos” (20177;65).

Acreditamos ser importante trazer aqui fase do MAB vivenciada em 2005, até
para deixar claro o quanto é diferente algo feito para falar sobre o “outro” ¢ quando o “outro”
exerce o lugar de faa. E € exatamente aqui que um outro conceito, o de Escrevivéncias, se
articula com o de Lugar de Fala. O conceito “Escrevivéncias” foi criado por Conceicao
Evaristo para definir a forma como ela escrevia. No video "O ponto de partida da escrita’,
gravado em 2017%, ela fala que sua escrita parte da experiéncia dela ou da experiéncia dos
seus. Diz ela: “eu concebo meus textos a partir da minha condi¢do de mulher negra”. Ela
continua sua fala dizendo que seus textos literarios nascem a partir de onde seus pés estéo
fincados:

Meus pés estdo fincados, no lugar de mulher negra na sociedade brasileira, no lugar
de mulher pobre, na sociedade brasileira, a partir por exemplo da minha histéria
pessoa: foi uma mulher que nasceu e se criou em uma favela, veio de situacéo
subalterna e hoje faz, isso, isso e aquilo e ai eu tenho dito, as nossas histérias [...]

essas historias de pessoas que vieram de classe subalternas, essas historias como a
minha, elas apenas confirmam, elas sdo uma exce¢do dentro daregra.

A escritora em entrevista a0 Literaturas Brasileiras® define a origem de sua escrita
através da experiéncia enquanto mulher negra na sociedade brasileira. A Escrevivéncia advém
da propria vida de mulheres, homens e criangas negras, como diz ela: “o meu material
literério esta profundamente ligado as experiéncias dessa coletividade negra”. A escritora
atenta para uma fala de dentro, que reconhece em si uma “experiéncia historica”, o lugar de
género e de experiéncia étnica. S0 nesses lugares e grupos sociais que costuro esse didlogo
entre o conceito de Lugar de Fala e o conceito de Escrevivéncia em busca desse encontro no
Museu da Abolicéo.

Os encontros de 2005 a 2010 no Museu pensaram uma gestdo representativa para o
MAB. Os segmentos sociais que estavam discutindo o Museu, fazendo parte de oficinas e
montando exposi¢oes, vislumbraram poder escolher uma pessoa negra para a direcéo do

NAY

Museu. Porém, a almejada “democratizacao da gestao” segundo Valenga (2014:135) ndo era
vista com bons olhos pelo Ibram “as instituigdes publicas federais ndo estavam preparadas

para esse tipo de experiéncia”. Valenca relata que aos fins da gestdo de Adolfo Samyn Nobre

. O ponto de patida da escrita — ocupagdio Conceicdo Evaristo (2017) Canal  Youtube

https://www.youtube.com/watch?v=3CWDQVX 7rno dt. Ultima visualizago 28.09.21
% Encontrado na Plataforma facebook e canal youtube https://www.youtube.com/watch?v=QXopKuvxevY dt.
Ultima visualizag8o 24.09.21


https://www.youtube.com/watch?v=3CWDQvX7rno
https://www.youtube.com/watch?v=QXopKuvxevY
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(2010 - 2014), se amadurece juntamente com 0s segmentos socials a ideia da importancia do
fendtipo negro na diregdo do MAB.

Partindo dessa compreens3o, um documento® foi redigido® “a equipe da instituicdo,
reconhecendo a importancia de ter uma/um negra/o na direcdo do museu, lancou um
documento “Por um (a) negro (a) na direcio do Museu da Abolicio - MAB”.” O Edital
para avagadadirecdo do MAB foi aberta, porém a nica candidata negra que se inscreveu foi
Rosilene Rodrigues dos Santos™, sendo selecionada em terceiro lugar.

Essa retrospectiva € necessaria para o entendimento de que ha oito anos ja havia o
anseio por uma representacdo de fendtipo negro na gestdo do MAB e que durante 08 meses de
2019 uma mulher negra, Daiane Carvaho, uma das musedlogas do Museu, respondeu
interinamente pelo MAB e que mesmo diante dessa realidade o Edital N° 3/2019, lancado
pelo Ibram de Chamamento Publico n° 3, de 21 de marco de 2019 para preenchimento do
cargo de Diretor do Museu da Abolicéo (Recife - PE) e especificamente no Objeto do
preenchimento da vaga, ndo havia nenhuma ressalva quanto ao fenétipo e as Acdes correlatas
especificas das/os candidatas/los a0 cargo, voltados a trabalhos com a comunidade
afrodescendente, mesmo diante de um documento outrora pensado com essa finalidade e
mesmo diante da interinidade da Musedloga do MAB, Daiane Carvalho.

Na fala das/os entrevistadas/os sobre o concurso, foi possivel perceber a insatisfacéo
dos processos de como ele ocorre “no edital ndo pedia que a/o candidata/o conhecesse a
tematica” / “o edital deveria ser personalizado a partir da realidade do Museu, entdo para cada
Museu deveria ser pensada a especificidades do Museu e se pedir determinadas
experiéncias/exigéncias” / “a equipe técnica deveria ter alguma participagdo nesse processo
seletivo”. O que fica claro diante das colocacdes ¢ que o Ibram ndo reconhece as
especificidades dos museus e muito menos escuta as recomendacdes redlizadas por
funcionérios e pela comunidade que esta inserida em seu cotidiano.

Em consulta a0 site do Ibram® , constava na chamada ptiblica para o processo seletivo
de 2011, para diretor do Museu da Abolicdo o seguinte: “Poderdo concorrer servidores

efetivos e ndo servidores, desde que tenham formagdo em nivel superior na area de

% Este documento foi elaborado em 15 de agosto de 2011 e esté citado na dissertacdo de Viviane Ribeiro
Vaenga (2014) Qual é o Museu que nds queremos?

¥ Em Valenga (2014) a antropéloga cita em nota de rodapé a data da criagio do documento”15 de agosto de
20117 (2014;103), porém ndo diz a quem foi enviado e nem a data desse envio.

% A época a candidata era diretora da |gualdade Racial da Prefeitura do Recife — PE.

% https://anti go.museus.gov.br/chamada-publica-museu-da-abolicao/ dltima consulta realizada em 11/01/22.
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Museologia ou areas afins no campo das Ciéncias Sociais ¢ Humanas.”. Portanto, os editais
lancados pelo Ibram ao ndo reconhecerem as especificidades demandadas de cada museu, ao
Nnosso ver, se posiciona contra o reconhecimento que ha narrativas diferentes em cada um
desses equipamentos.

Quando o Ibram elabora um edital que ignora toda trgjetoria vivenciada por um espago
museal e praticamente reduz a escolha de candidatas/os & conhecimentos técnicos e gerenciais
a gestdo desses museus, engessa um perfil de diretor praticamente homogéneo para os 30
museus pelos quais responde, negando a esses museus uma identidade propria diante da
diversidade de suas trgjetorias de criagdo e mudangas ao longo do tempo.

Ainda sobre o documento “Por um (a) negro (a) na dire¢io do Museu da Aboli¢ao
- MAB” afaadas/os entrevistadas/os do MAB me chamou a atencéo. Um/a deles/as afirmou:
“O Ibram nunca vai botar o critério de cor, de pele pra vocé poder participar de uma selecdo
de gestdo em nenhum museu dele, isso nunca vai acontecer e a gente ndo tem nenhum poder
sobre isso.” E o que poderia fazer o MAB ajudar nesse processo de selecdo? Uma das
entrevistadas/o afirma que: “para gerir um Museu requer conhecimento sobre administracéo,
gerir recursos, sobre o que ¢ um Plano Museoldgico” dentro dessas colocagdes nos ocorreu
pensar se o0 proprio MAB em sua representacdo/representatividade poderia ofertar
capacitacbes, que tenham como finalidade preparar candidatas e candidatos para assumirem
essas vagas tao especificas, como, por exemplo, a elaboracdo de Planos de trabalhos e ou
oficinas com essa finalidade.

O gue se propde aqui é ampliar as possibilidades de acesso e um maior nimero de
inscritos de afrodescendentes para concorrer por essa vaga. Concordamos com a fala de
uma/um das/os entrevistadas/os que diz: “esse acesso ndo garante que o Museu tenha uma
gestdo comprometida no combate ao racismo e N0 ComMpPromisso com 0S Movimentos sociais,
tendo em vista o exemplo de Sérgio Camargo a frente da Fundagdo Palmares”. Mesmo assim
entendemos que é necessario expandir as possibilidades desse acesso.

Ainda uma outra colocacdo de uma/um entrevistada/o foi muito importante quando
afirma que “o museu ndo tem vida propria, € aquilo que as pessoas que trabalham nele, vivem
nele, fazem dele. Entdo € preciso ir aém de um documento para reivindicar esse olhar
diferenciado, um movimento de pessoas que tenham interesse nessa representatividade.”.
Sobre esse assunto, outra/o entrevistada/o pontuou ““se ter uma pessoa negra a frente do
Museu é tdo importante, entdo por que 0S movimentos / pessoas interessadas ndo se
mobilizam para tal?”. S3o essas falas/questionamentos provocativos e inquietantes que ao

nosso entender anunciam que muitas agdes ainda estéo por vir no Museu, nesse sentido.
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Partindo dessas falas inferimos que para se ter uma/um representante negra/o na
direcéo do MAB é importante, entdo que os movimentos, coletivos e entidades representativas
movimentem campanhas para ocupar esse cargo e mudar os editais lancados pelo Ibram
indiferentes as diferencas da experiéncia vivida pelo povo negro e aqui ressaltamos o povo
negro, porque a indignagdo sobre ser sempre o MAB gerido por uma diregdo branca, partir de
pessoas, movimentos, coletivos e entidades negras.*’

2.3 A Musealizacdo da cultura Afro-brasileira

Ainda agarrada ao pensamento de Concei¢cdo Evaristo, Grada Kilomba e Djamila
Ribeiro, estranhei a ideia dessa “musealiza¢do da cultura Afro- brasileira” mobilizada pelo
MAB. De antemao, € preciso destacar que a musealizacdo, musedlia e musealidade sdo termos
técnicos® da experiéncia museal instrumentalizados no processo institucional.

Antes de compreender todo esse processo em que  se insere a musealizagao, eu tinha
gue responder a seguinte perguntac 0 que seria a Cultura afro-brasileira que o Museu
vislumbra?

A interlocucdo com as referéncias tedricas foi turbulenta, porém necessaria para
aportar para aém das margens de mim mesma, uma vez que eu também tentava entender essa
Cultura e Musealizacdo pensando em minhas proprias experiéncias enquanto mulher negra.
Nas leituras de Abdias do Nascimento, Quilombismo — Documentos de uma Militancia Pan-

africana (2002) e O Genocidio do Negro Brasileiro: Processo de Racismo Mascarado (1978),

3 Ver dissertagdo de Viviane Valenca QUAL O MUSEU QUE NOS QUEREMOS? A relagéo individuo-museu
no processo participativo do Museu da Abolicdo (2005-2013) Recife. Ver Instagram do MAB postagem/
comentérios 28 de outubro de 2019.

% A musealizagdo é a operacgo de extracdo, fisica e conceitual, de uma coisa de seu meio natural ou cultural de
origem, conferindo a ela um estatuto museal — isto &, transformando-a em musealium ou musealia, em um
“objeto de museu” que se integre no campo museal. Para Brulon Soares (2012), a musealizagdo, na prética, € 0
processo que envolve um objeto que entra na cadeia museol dgica, do momento em que ele é adquirido por um
museu (por compra, doacdo, coleta, ou outros meios) até o momento em que ele é exposto para um publico. No
meio desse processo que marca, de maneirairreversivel, na maioria dos casos, a vida de um objeto em vias de se
musealizar, esse passa por outros procedimentos relevantes, como o registro, a catalogacdo (que envolve a
identificacdo do objeto com seus detalhes descritivos), a documentacdo (indexacdo, numeracdo, etiquetagem,
fotografia), o inventério (em que é aplicada a ele uma terminologia padronizada), a higienizagdo, o
acondicionamento, a conservagdo preventiva, e, por vezes, a sua restauracdo (método mais invasivo, ao qual se
recorre apenas em casos extremos, para manter a integridade de uma peca). Isto &, trata-se de um processo em
cadeia, por meio do qual o objeto é aterado para fazer parte de uma realidade museal. (Conceitos chaves de
Museologia, 2013; p.36). No dia-a-dia, dizemos que um objeto ao entrar no museu recebe um “batismo” ou seja,
ele passa por procedimentos técnicos que o tornard especial. O objeto passa por um ritual de “sacralidade”
museal (Grifo meu). A musealidade é o produto da musealizagdo. Quando a musealizagdo ocorre, € conferido
entdo, aos objetos, registros iconograficos, saberes, “valor documental da realidade, mas que ndo constitui, com
efeito, a realidade ela mesma.” Para ver mais consultar: Conceitos-chave de Museologia, editado por André
Desvallées e Frangois Mairesse e traduzido por Bruno Brulon Soares e Marilia Xavier Cury (2013).
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Abdias declara a arte afro-brasileira ligada ao culto da espiritualidade ritualistica “das culturas
africanas no Brasil” (2002:48). Ele considerava a religiosidade de Matriz Africana como
principio, era nesses lugares que ainda se falava a lingua materna de cada nacéo, a ciéncia, a
arte, a estética, as memorias e a histéria de cada uma. A Identidade Africana, cultuava ali o
gue restava de sua humanidade, vista como lagos que unem varias nagdes, espaco de
resisténcia. Na peleja didria da luta contra 0 desaparecer, o sucumbir, esse principio estava ali
presente, no amago da Cultura Africana.

Da mesma forma, em A Categoria Politico Cultural de Amefricanidade(1988) Léia
Gonzélez nos alerta para utilizacao diéria do pretogués® que é a identificacdo da presenca da
lingua africana em nosso dia - a— dia. A escritoratraz a categoria de amefricanidade na qual
aponta para um Brasil com a forte presenca africana e indigena, a categoria de
Amefricanidade € mais ampla e tem um caréter interdisciplinar, muito embora a autora se
refira a esta categoria como uma forma de empoderamento, fortalecimento e reconhecimento
muito mais relacionada aos descendentes dos povos africanos “incorpora todo um processo
histérico de intensa dinamica cultural [...] que é afro centrada, isto &, referenciada em modelos
como: a Jamaica e 0 akan, seu modelo dominante, o Brasil yoruba, banto e ewe-fon”
(1988;76)

Quando o Plano Museoldgico do MAB informa o compromisso de “Promover o
Museu da Abolicdo como instituicéo federal de referéncia nacional da cultura afro-brasileira”,
e no mesmo documento destaca, no quadro da Andlise SWOT*® como um ponto fraco a ser
fortalecido: “ser um centro de referéncia da cultura afro-brasileira ainda ndo consolidada”. O
meu entendimento € que 0 Museu passa a buscar ser um lugar de representacdo, valorizacéo e
promocado dessa cultura. Ao ser indagada/o sobre essa ideia de representacéo, uma/um das/os
técnicas/os considera que representar a cultura afro-brasileira € uma ideia muito ampla, mas
afirma que o MAB: “faz recortes dos temas através de algumas exposi¢des.” Esses recortes
s80 encontrados também em outras Ac¢des como: mostra de Culinaria de Terreiros, Mostra de
Estética Afro e em Desfile de Moda Afro™.

N&o tdo diferentemente do pensamento de Abdias do Nascimento e Lélia Gonzales,

acredito que o MAB vem buscando vivenciar essa cultura afro-brasileira, como mostra as

¥ 0O termo “pretogués” ¢ de Luandino Vieira, Portugués nascido em Angola. Também lutava contra o poder
colonia e encontrou no pretogués uma forma de alfabetizar e alertar para libertagdo do sistema

A Andlise SWOT é uma ferramenta utilizada por algumas empresas na identificagdo dos obstaculos que
podem prejudicar no alcances dos objetivos a serem obtidos (Cruz; Neris; Boas & Menezes 2017;141)

“ Estas foram Agdes que aconteceram no Museu da abolicdo em anos diferentes. A Mostra de Culinéria de
Terreiro ocorreu nos anos de 2012, 2014 e 2015, ja a Mostra de Estética Afro ocorreu em 2016 e o desfile de
Moda Afro em 2019.
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atividades desenvolvidas pelo espago, oficinas, rodas de conversa, seminérios e exposi¢oes.
Mesmo que essa Cultura ndo represente todos os afrodescendentes, como frisa bem uma/um
das/os entrevistadas/os, em consideracéo aos afrodescendentes evangélicos que ndo se veem
representados nas exposi¢des que trazem o foco nareligiosidade de matriz africana.

Diante exposto, a referéncia de cultura Afro — brasileira pousara nas raizes de Africae
nas raizes indigenas, onde comprovadamente o MAB também reverbera seu entendimento e
préticas. E fato que essa compreensdo ndo tem a pretensio da universalidade, pois jamais
conseguira representar a diversidade de possibilidades das experiéncias de pessoas negras no
Brasil e numa metrépole como Recife, variavelmente alguém ou um grupo ndo se sentira
representado.

A descendéncia africana estd em meu fenétipo, mas de que forma me identificava
como negra, como afro-brasileira? Esse questionamento encontra eco na segunda reabertura
do museu ocorrida em 2008%, com a exposi¢do-campanha "O que a Abolicdo ndo Aboliu®",
fruto dos vérios questionamentos e debates, atividades, semindrios, exposi¢ies que as varias

comunidades naquel e momento fomentavam ao pensar o MAB.
Em marco de 2008, o museu reabriu com a Exposi¢cdo Campanha “O que a Aboligao
ndo Aboliu” trazendo uma nova perspectiva do negro ¢ da abolicdo. A exposigdo
propunha, além do debate sobre o tema abolicdo, a participacdo do visitante, que
podia “plantar” suas sugestdes e ideias em um canteiro destinado a isto. As
sugestdes foram “colhidas” e compiladas pela equipe do museu, que as classificou

em categorias como: infraestrutura, acervo, atividades, temas, divulgagdo, criticas e
elogios, entre outros. (Plano Museoldgico — MAB 2018-2021 p.16)

A exposicdo trouxe a tona os debates sobre a abolicdo e possibilitou o publico a
participar do processo de pensar 0 MAB e, dessaforma, o0 Museu experimentou, ao nosso Ver,
trés dos conceitos ja trazidos agui (Museu Integral, Lugar de Fala e Escrevivéncia), uma vez
gue a Exposicao teve a participacdo dos segmentos sociais e trouxe em seu cerne discussdes
que dela faziam parte mulheres negras e homens negros presentes no “Seminario O Museu
Que No6s Queremos” de 2005.

Deixamos claro que a ideia de cultura afro-brasileira a qual nos referimos, quando a
encontro registrada nos documentos do MAB, se relaciona com o Pan — Africanismo, para
tanto, trazemos as vozes de autoras e autores gque fizeram parte desse movimento ao longo de
suas fases. Considerando que atualmente emerge dentro das universidades, das pessoas negras

gue estdo nos bancos universitarios, uma crescente necessidade de conhecer sobre autoras/es

“2 Informagdo retirada do Plano Museolégico 2018 — 2021 pag. 16, porém é importante ressaltar que o
documento na pégina 43 cita a segunda reabertura no ano de 2006.
“3 Para saber mais:< http://museus.cultura.gov.br/espaco/6102> Dt.(ltima visualizagdo 22.02.21


http://museus.cultura.gov.br/espaco/6102
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Pan — africanas/os, 0 que vejo como maneiras encontradas de nos aquilombar. Compreendo
que existem aquilombamentos de vérias formas, sgja academicamente, sgja nas associacoes
comunitérias, nas comunidades de terreiros, ou seja, em grupos literarios. Nos aquilombamos
para nos conhecer/reconhecer, nos aquilombamos para nos apoiar, para termos voz/dar voz,
nos aquilombamos para nao desaparecer.

O conceito de o conceito do Pan — Africanismo, surgiu em forma de ativismo na
segunda metade do séc. XIX, instigado pelas constantes revoltas que tinha como contexto a
divisdo do continente africano e a diaspora negra, tendo muitas vezes como mote a revolucéo
haitiana. Em muitos textos recebe varios nomes, é tratado como termo, conceito, tradicéo,
ideologia, isso porque € mesmo um tecido extenso e que se desenvolveu ao longo do século
XX. Segundo, Muryatan S. Barbosa, a primeira fase do Pan — Africanismo se da por via do
pensamento de intelectuais de tradicdo ocidental estédo entre os citados: Martin Delany,
Marcus Garvey e Sylvester Williams. Na América, a questdo era o colonialismo interno, ou
sgja, a subalternizacdo do negro nas sociedades nacionais americanas, na Africa, o problema
crucia era o colonialismo externo, com destaque para a discussdo dos intelectuais negros
estadunidenses sobre aformacéo da Libéria. (136;2012).

De acordo com os textos e a tese do antropdlogo haitiano Antenor Firmin (1850-1911)
"Da lgualdade das Racas Humanas. antropologia positiva’, encontramos um pensamento de
reabilitacdo da Africa com os olhos voltados para o exemplo da Revolugdo Haitiana. Firmin
foi considerado ndo apenas um dos primeiros antropdlogos, como também um pioneiro do
pensamento Pan- Africanista. De sua abrangéncia nascem outros conceitos e tendéncias,
outras ramificagbes: o Pan —Africanismo Cultura que foi responsavel pelas discussoes,
atividades intelectuais tendo como expoente a negritude Francéfona e o Pan — Africanismo
historiografico sobre a escravidéo.

O gue marca o Pan — Africanismo de uma forma geral € aideia de um coletivo negro
acerca da identidade e da comunidade negra. Tendo em sua primeira fase 0 pensar sobre a
reconstrucdo do Estado africano e areferéncia do solo, cultura e raizes africanas para todos os
afrodescendentes. E um conceito que tendo sua marca ativista inspirou a ideia da unido das
nacBes africanas reunidas em solo brasileiro, nacBes que foram trazidas da Africa e foram
escravizadas. Vemos um Pan — Africanismo ressurgente na emergéncia dos aquilombamentos
atuais, na compreensdo de um coletivo solidario e da responsabilidade social dos corpos
negros e indigenas.

Dessa forma, procuramos observar a musealizag@o da cultura afro-brasileira a luz dos

conceitos e categorias como: Museu Integral, a Religiosidade de Matriz Africana,
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Empoderamento, Racismo Estrutural, Amefricanidade, Branquitude, do Lugar de Fala e da
Escrevivéncia. Esses conceitos e categorias, sdo trazidos também, na perspectiva da
emergéncia dos Aquilombamentos atuais que buscam saber sua histéria de ontem para
evitarem 0s esguecimentos e negagdes no futuro.

Chamamos atencdo, no entanto, para a proposta de encontrar expressoes de
aguilombamentos no Espaco Museal®, tal qual o MAB, por meio da identificacdo do
potencial para agregar pessoas negras e do sentimento de pertencimento a esse espaco. Nas
exposicoes e em outras agdes do Museu, a musealizacdo da cultura afro-brasileira acontece
através de encontros entre curadores, proponentes, técnicos do Museu e publicos interessados,
em um didlogo polifénico.

O MAB seinscreve no desafio de articular musealizacdo e identidade étnica. Segundo
Joseania Freitas (1995; 49), “Relacionar Museologia e identidade étnica se constitui numa
prética necessaria. Considerando que a prética museol 6gica ndo pode estar dissociadado viver
cotidiano, ela também ndo pode dissociar-se das questdes étnicas, pois estas estdo presentes
no dia-a-dia da sociedade”. Em seu trabalho "Museu do Bloco Afro ilé aiyé: um espago de
Memodria e Etnicidade”, a autora faz observacdes contundentes a respeito da musealizacéo
como parte pratica da museologia e entendendo também que essa ndo deve ser limitada aos
objetos tendo o dever e compromisso de ir além dessa materialidade.

Coadunamos com Joseania pensando que a musealizacd® devera acancar a
imaterialidade dos valores e saberes dessa cultura. Entdo, essa musealizacdo deve ter o
cuidado de ndo tornar a materialidade em uma linearidade cronoldgica, evitando, inclusive,

petrificar o conceito de Cultura afro-brasileira nas exposi¢cOes. Fazemos essa observacéo,

4 E 0 caso das exposicBes, encontros de Mulheres Negras, oficinas, propostas de momentos coletivos de leitura
de obras de autoras/es negras/os encontradas nos Museus Afro- Brasileiros, Muhcab e no préprio Museu da
Abolicgo. E possivel encontrar essas atividades postadas no feed do Instagram dos Museus.

“> Francoise Choey (19) em Alegoria do Patriménio, nos fala da “metafora do objeto museal” e da “conversio
museal” (p.192-193). A autora escreve sobre o Patrimdnio em observincia com a “cidade-museu” e o que
fazemos aqui € transportar essa compreensao para a musealiza¢ao, uma vez que entendemos o quanto tudo nessa
composicdo estabel ece teias e projecdes ao seu redor. Portanto, como afirma Bruno Brulon Soares (2008;129), a
Musealizagdo passa pela “producdo coletiva de sentidos”, ou seja, ela nos atravessa e provoca emogdes,
inquietagOes, amortece ou desperta nosso senso de criticidade. Soares, em “Quando o museu abre as portas e
janelas” (2008), trabalha com a no¢dao de museu como fendémeno. Nesse trabalho, ele se debruca sobre os
ecomuseus, museus de vizinhanga e as experiéncias contemporaneas dos museus. Para Marilia Xavier Cury, a
musealizacdo ¢ o resultado do processo curatorial, encontrada em quatro momentos: “na formagdo de acervo,
pesquisa, salvaguarda (conservacdo e documentacdo museologica) e comunicacdo (exposi¢ao e educacdo)”
(2009;33). A énfase de Cury se volta para 0 processo curatorial e nossa pesquisa esta voltada para a andlise de
duas exposi¢es no MAB onde buscamos identificar de que forma a musealizacdo da Cultura afro-brasileira foi
concebida nesse espaco e quais foram e como o0s elementos que estdo fortemente ligados a esta cultura estdo
presentes nesse nessas exposi¢oes. E importante ressaltar que ndo compreendemos o espago museal como espaco
naturalizado, engessado e acritico.
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tendo em vista a dindmica da Cultura afro-brasileira, que busca trazer o didlogo com as varias
questBes hoje tdo urgentes a populagdo negra e a populagdo indigena. Essa preocupacdo com a
petrificacdo da Cultura afro-brasileira é exatamente 0 que constatamos na colocacéo da
musedloga negra Joseania Freitas “No Brasil, as imagens do negro no Museu oscilam entre a
invisibilidadee  arepresentagcéo enquanto escravo. As diversas movimentagdes em torno do
repensar ateoria e a prética museol 6gicas ndo tém conseguido formas e contelido que possam
dar conta da pluralidade étnico-cultural do pais.” (1995, p. 58).

Os museus ingtitucionalizados, dedicados a cultura afro-brasileira, devem estar
atentos, pois de acordo com a afirmacdo de Freitas (1995: 56) “as praticas museoldgicas tém
sua fundamentacdo ligada a ideia de colecdo, sobretudo dos chamados objetos de arte e
etnologicos, apresentando ao publico uma histéria factual, linear e fragmentada”. As
operacdes museais devem atentar para trazer essa realidade vivenciada pelos grupos sociais,
uma vez que 0s museus sdo lugares que, na maioria das vezes, estdo no imaginério do senso
comum como: lugares de coisas antigas e pertencentes ao passado. S8o bals, retratos da
histéria oficial, espagos que se deve ir apenas uma vez, em viagens turisticas, para o constar
na agenda cultura. E importante ressaltar que alguns desses lugares, passaram por
transformacdes importantes que estdo fortemente relacionados com a expansao da museologia
brasileira, especialmente dos cursos de graduacdo e pés-graduacdo apds o Programa de
expansdo universitaria REUNI, e com os profissionais formados em por esses cursos no
Brasil .

Recentemente, a partir de 2020, o Comité Internacional de Museus — ICOM, vem
fomentando uma série de encontros, debates e atividades os quais visam pensar uma outra
definicdo de museu*’, uma vez que ha uma crescente cobranca em todo o mundo a0 que se

6 Segundo Ana Cecilia Rocha Veiga (2013; 26) “0 estabelecimento das sociedades museol 6gicas constitui um
marco decisivo na historia dos museus”. Os cursos de graduagdo em museologia. Em se tratando de Brasil, t
segundo Luciana Ferreira da Costa: “O Curso de Museus, apontado como o primeiro do género nas Américas,
foi criado em 1932 pelo Museu Histérico Nacional (MHN), localizado no Rio de Janeiro” (2018;65). Gustavo
Barroso é o nome o qual a museol ogia esta associada na época, Barroso tem uma linha conservadora que segue a
linha criagdo de uma ldentidade Nacional para o pais, esse era 0 quesito que ndo podia faltar na criagdo dos
museus. Segundo Manuelina Maria Duarte (2014: 40) “Entre 1964 e 1980, ocorre uma multiplicacdo de museus
pelo interior do pais, bastante associada a0 modelo de Museologia de Gustavo Barroso, de Culto a Nagdo e a
Identidade Nacional, notavel particularmente na criagdo dos museus estaduais”.

47«0 Conselho Internacional de Museus (ICOM) é uma organizagio internacional de museus e profissionais de
museus que esta comprometida com a pesquisa, a conservagado e a comunicacdo para a sociedade do patrimdnio
natural e cultural mundial, presente e futuro, tangivel e intangivel. Criado em 1946, reline atualmente mais de
44.000 membros de 138 paises.” Na atual definicdo de Museus reconhecida desde 2007, diante dos desafios do
“mundo contemporaneo”, esteve as voltas com as vozes que se levantaram contra representagcdes de monumentos
e também os recorrentes questionamentos sobre o papel dos museus com relagdo a representatividade. “Entre
2016 e 2019, o MDPP promoveu uma série de encontros e oficinas ao redor do mundo para estimular e colher
propostas de uma nova definicdo. O ICOM Brasil apoiou a redlizac8o de trés oficinas (em S&o Paulo, Rio de
Janeiro e Salvador) e desenvolveu uma plataforma pablica de consulta ao campo museal sobre a nova definicéo.
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refere as representacbes. Em 2020, sob cobertura mididtica, vimos as derrubadas de
monumentos e debates que questionam o0 papel dos museus sobre as vozes da
representatividade de determinados grupos sociais. Ainda concordando com Joseania Freitas,
0 “carater social” que o museu e a musealizacdo devem ter compromissos com €sses grupos
sociais.

Os Museus que trazem exposi¢oes as quais tratam da musealizagcdo da Cultura afro-
brasileira devem encontrar formas de irem além dos objetos e das colecdes, provocar o
didlogo com a comunidade a qual representa € uma forma de sair da verticalizacdo das
decisdes sobre as exposicoes, pluralizando essas decisdes. Franz Fanon (2008: 33) afirmava
que “falar é existir absolutamente para o outro”, embora o contexto da escrita fosse em
observancia ao existir para “outro” branco, aqui essa frase estd colocada em relacao ao
arcabouco cultural, dos povos tradicionais e povos indigenas e da importancia dessa fala. As
historias se cruzam inclusive, no potencial de suas lutas e que ddo vazao as “escrevivéncias”,
como t&o bem define Conceicdo Evaristo. Vale destacar esse termo-conceito criado por ea:

Se eu for pensar bem a genealogia do termo, vou para 1994, quando estava ainda
fazendo a minha pesquisa de mestrado na PUC. Era um jogo que eu fazia entre a
palavra “escrever” e “viver”, “se ver” e culmina com a palavra “escrevivéncia”. Fica
bem um termo histérico. Na verdade, quando eu penso em escrevivéncia, penso
também em um histérico que esta fundamentado na fala de mulheres negras
escravizadas que tinham de contar suas histérias para a casa-grande. E a
escrevivéncia, ndo, a escrevivéncia € um caminho inverso, € um caminho que borra
essa imagem do passado, porque é um caminho jatrilhado por uma autoria negra, de
mulheres principalmente. 1sso ndo impede que outras pessoas também, de outras
realidades, de outros grupos sociais e de outros campos para além da literatura
experimentem a escrevivéncia. Mas ele é muito fundamentado nessa autoria de
mulheres negras, que ja sdo donas da escrita, borrando essa imagem do passado, das

O trabalho realizado pelo MDPP teve como resultado cinco propostas de nova definicéo, apresentadas ao Comité
Executivo do ICOM Internacional.” A proposta selecionada pelo comité, para alguns é bastante abrangente e
deve ser discutida por todos, uma vez que pode inferir em adesdes e retirada de alguns museus do ICOM, por
discordarem da atual proposta, que é: proposta para votagdo na 25 Conferéncia Geral do ICOM, em Kyoto: “Os
museus Sao espagos democrati zantes, inclusivos e polifénicos que atuam para o didogo critico sobre 0s passados
e os futuros. Reconhecendo e abordando os conflitos e desafios do presente, mantém artefatos e espécimes de
forma confidvel para a sociedade, salvaguardam memodrias diversas para as geragOes futuras e garantem a
igualdade de direitos e a igualdade de acesso ao patrimbnio para todos os povos. Os museus ndo tém fins
lucrativos. S8o participativos e transparentes, e trabalham em parceria ativa com e para as diversas comunidades,
a fim de colecionar, preservar, investigar, interpretar, expor e ampliar as compreensdes do mundo, com o
propésito de contribuir para a dignidade humana e a justica social, a equidade mundia e o bem-estar planetario.”
O ICOM desenvolveu formularios online para estender a participagdo dos profissionais das areas museais
aqueles que ndo sdo, mas que possuem afetividade pelo tema. O interessante dessa acdo é a tentativa de
democratizar esses espacos, antes téo restritos apenas aqueles que eram os entendedores da cena museal. Essa
definicdo vem em boa hora, haja visto que muitas ingtituicbes museais ainda ndo concebem determinadas
mudangas, urgentes e necessarias, quando pensamos em representatividade de grupos sociais e povos.” A
definicdo de museu é uma ferramenta estrutural e operativa do regimento do ICOM e de importancia central para
0 balizamento de a¢les, programas e politicas publicas do setor museal em todo 0 mundo. A defini¢do também é
referéncia em estudos e pesquisas académicas.” Saber mais através do site: <http://www.icom.org.br/wp-
content/upl oads/2021/02/Apresentacao.pdf>. Dt. Ultima visualizagdo 25.06.21


http://www.icom.org.br/wp-

africanas que tinham de contar a historia para ninar os da casa-grande. (Entrevista ao
Itausocial; EVARISTO, 2020)

Entdo, partindo da redidade de entendimento a musedizacdo® dessa Cultura afro-
brasileira, pode adequar o conceito de Concei¢do Evaristo “a Escrevivéncia serve também
para as pessoas pensarem” para que faga sentido, para que ndo fique congelada petrificada em
objetos que contam a historia da historia contada pelo “outro”. Assim também ¢ a inquietacdo
de Joana Flores em sua dissertacdo “A representacdo das mulheres negras nos museus de
Salvador: uma andlise em branco e preto” (2015). Flores, em sua observancia escreve “ao
adentrar nesses espagos de memoaria e se dar conta da auséncia de elementos simbdlicos que a
represente e que ndo apenas estejam a cumprir com o papel de suportes de memorias das
trajetorias e da valorizagdo da historia e da cultura da (o) outra (0).” (2015: 14)

Flores, analisa como esses objetos dispostos como “representacdo” sustentam
memorias que N30 S80 as Nossas, de pessoas negras. Seguindo essa mesma trgjetéria de ideias,
0 museblogo e também historiador Marcelo Cunha, em sua tese "Teatro de Memorias, Palco
de esquecimentos. Culturas africanas e da didspora negra em exposicdes’ (2006:16), observa
“a importancia da compreensdo das abordagens de textos e imagens que sdo oficialmente
construidos [...]. Ao falarmos de museus e suas representagdes temos que inclui-los no
universo dos confrontos e intolerancias culturais e suas dindmicas”. Cunha trata as institui¢coes
museais como herdeiras do iluminismo*constituidos fortemente de cientificismo e da
mentalidade da superioridade europeia perante as outras formas de viver e conhecer de outros
povos™. Marcelo Cunha também se debruca sobre as exposicdes museoldgicas, aponta que

elas “devem ser pensadas considerando suas insercdes em cendrios panoramicos, o das

8 O Estatuto dos Museus, instituido sob a Lei N° 11.904, DE 14 DE JANEIRO DE 2009. Também traz no Art.5
/'§ 1° um enunciado sobre a musealiza¢do “Consideram-se bens culturais passiveis de musealizagdo os bens
moveis e iméveis de interesse publico, de natureza material ou imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia ao ambiente natural, aidentidade, a cultura e a memoéria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira.” A citagdo é abrangente e ndo adentra a questdo de que forma essa memoria
étrazida, para quem e para qué.

“9 H& uma vasta literatura que trata dos primérdios dos museus, desde os precursores Gabinetes de Curiosidades
aos primeiros Museus de Histéria Natural. Nesse percurso de compreensdo, desses espagos como instituicfes e o
aém lugar de meras reproducdes de discursos, indicamos a dissertacdo de Bruno Brulon Soares “Quando o
museu abre portas e janelas: o reencontro com o humano no museu contemporaneo”. 2008. O autor faz um
didlogo sobre diversos autores e a trgjetéria dos museus, de um do passado congelado das exposi¢cdes ao museu
que dialoga com o visitante.

% Destaco a importancia e relevancia de Antenor Firmin (1885;02), antropdlogo negro que ainda no século XI1X
escreveu sua tese analisando 0 equivoco da teoria positivista na comparagdo das ragas e na afirmacéo da
superioridade de uma raga perante outra. "Minha mente sempre ficou chocada ao ler em vérias obras que
afirmam, dogmaticamente, a desigualdade das racas humanas e a inferioridade congénita da raca negra. Quando
me tornei membro da Sociedade Antropolégica de Paris, 0 assunto ndo deveria ter parecido ainda mais
incompreensivel e ilégico? E natural, por acaso, ver pessoas consideradas desiguais ocupando lugares dentro
dessa Sociedade com 0 mesmo estatuto dos homens que representam mesma ciéncia? "
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politicas e agdes culturais publicas como resultado de processo histérico e transformactes
sociais” (2006;15). O autor desperta nossa atengdo para o jogo que as exposi¢des promovem
“expor ¢ revelar/esconder, evidenciar/dissimular, incluir/excluir, iluminar/nublar elementos
gue seus patrocinadores desgjam tornar conhecidos ou esquecidos”. Entdo, o passado e o
presente, se retratados ou nd em um espago de memodrias, qual memoria é essa trazida por
essas institui goes museai s?

As ingtituicbes museais tradicionais, na maioria das vezes, primam pelo peso da
tradicdo, da heranca, da quase imutabilidade. Geramente sdo Casas Grandes, Palécios ou
Estabelecimentos de Ensino, os quais viraram instituicbes museais com regras e normas,
respondendo na maioria das vezes a uma outra instituicdo ou outro érgdo superior que na
prética, e/ou simbolicamente, podem vir a representar um ideal de sociedade e de
comportamento. Logo, reflexdes de musedlogos/as negros/as como Joana Flores, Joseania
Freitas e Marcelo Cunha sd0 necessarias para repensar essas instituicdes, suas exposicoes e a
musealizacdo da cultura negra.
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3REVISITANDO EXPOSICOESE INSTALACOES

Pensando a Cultura afro-brasileira e as relagbes raciais no Museu da Abolicéo,
elegemos algumas exposicdes para analisar, por considera-las importantes dimensdes da
experiéncia museal. Iniciamos o capitulo situando a/o leitora/leitor na compreensdo do que
vem a ser uma exposicéo da qual partilho, e a politica de exposicdo do MAB, ainda ndo
consolidada.>

No processo de escolha das exposi¢oes para andlise, ficamos entre o ideal e o real. O
ideal seriatrazer uma andlise de pelo menos cinco exposic¢des realizadas pelo Museu no ano
de 2019, produzindo uma andlise que revelasse mais elementos pertinentes a temética das
relacdes raciais. No entanto, o contexto pandémico atrapalhou sensivelmente, limitando
inclusive 0 acesso as/aos entrevistadas/os. Logo, o ideal foi atravessado pela inviabilidade de
ir pessoal mente ao Museu, colher as informagdes e observar de perto as exposi ¢oes.

Mesmo diante desses obstaculos, duas exposicBes que estavam no MAB em 2019
foram analisadas, sdo elas: "IYA’S" ¢ "O Memorial do Sobrado Grande da Madalena", além
da instalagdo “MAB Vidas Negras Importam!” A primeira ¢ uma exposi¢ao de tempordria e a
segunda foi visitada por mim durante o periodo de exposicéo. A instalacéo trata-se de uma
faixa exposta na fachada do Museu, também essa foi vista por mim enquanto espectadora
transeunte. Porém, adianto, ndo houve no momento da andlise, um retorno para observa-las
novamente, e esse ndo retorno pode ter deixado algumas lacunas em minhas analises.
Também é importante ressaltar, que uma boa parte das fotografias agui colocadas foram
enviadas pelas/os profissionais do Museu da Abolicdo e também foram retiradas das redes
sociais dainstitui¢éo.

Para a andlise das exposic¢des trago alguns conceitos como: Museu Integral, Lugar de
Fala, Racismo Estrutural, a Intolerdncia Religiosa de Matriz Africana, Empoderamento,
Aquilombamento e Branquitude, Museu Ativista e Museu Antirracista Essa gama de
conceitos trazidas por escritoras/es negras/os em sua maioria, algumas/uns delas/es pan-
africanistas, foram como lamparinas que encandearam nossas reflexdes.

Esta andlise reflete, como o MAB por meio de suas exposi¢oes, faz o combate ao
racismo, na desconstrucéo de preconceitos e na valorizacdo da cultura negra. Considerando os
processos de uma exposicdo e 0 varios agentes envolvidos: produtores culturais, artistas,

*! Segundo Plano Museolégico “O Museu da Abolido carece da consolidagio de uma politica de exposigdes,
com normatizag8o, abertura de pautas e criagcdo de um cronograma interno para que possa produzir e receber
montagens expograficas de acordo com a missdo, 0s objetivos estratégicos, o plano de agdo anual e os projetos
institucionais que desenvolve.” (2018-2021;58)
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curadores e pesquisadores, foi possivel andisar de que forma o MAB atua no protagonismo
de pessoas negras, uma vez que estas devem ser prioridade para a ocupacdo dos espacos
expositivos e que servem ao mesmo tempo como visibilidade para o/a proponente da
eXPO0si ¢ao e para a causa politica antirracista que ela carrega.

Est&o no corpo do texto, além das fotografias, os trechos do release das exposicdes e
as falas das/os entrevistadas/os. As reflexdes também trazem algumas digressdes minhas,
fruto do destroco de tantas verdades estabelecidas e das minhas subjetivactes que também

fazem parte desse exercicio.

3.1 Apontamentos sobr e duas exposi¢es do MAB

As exposi¢des, como formas de extroversdo das narrativas, conteddos e conceitos dos
museus, vao além do encontro entre pessoas e dos objetos expostos. Trata-se de uma
experiéncia produzida em conjunto que envolve realizadores e visitantes®, nela sdo
empregadas o potencial criativo dos sujeitos participantes, as narrativas requeridas e as
realidades trazidas/traduzidas pela instituicdo ou sujeito que propde a exposicao e 0 espaco
gue arecebe.

Elas sdo antecedidas por um Projeto Expogréfico™ e seguem roteiros que alicercam
Sua execucdo em seus trés momentos cruciais. preparacao/organizacéo (o antes), o durante
(realizacdo/montagem) e o depois (desmontagem e pds-producdo). O MAB produz suas
proprias exposicoes, a partir de ideias da equipe ou demanda do poder publico, como também
abre espaco para propostas de exposicoes de artistas, curadores e pesquisadores que néo
pertencem a instituicdo. N&o ha um edital ou convocatéria para selecéo de propostas/projetos
e, no Plano Museolégico do MAB (2018 -2021), ndo h& um perfil definido para os
proponentes. No formato de fluxo continuo, 0 MAB recebe propostas de exposicies que,

segundo informa o Plano, devem corresponder aos propésitos da misséo do Museu. Existe,

*2 Segundo o livio Caminhos da Meméria: para fazer uma exposi¢do (IBRAM,2017) “uma exposi¢do se realiza
no encontro entre sujeito (visitante) e objeto (conjunto expositivo), ou, numa concepgdo mais abrangente e atual,
entre a sociedade e seu patrimdnio.” (2017:08) Essa defini¢do serve pra uma compreensdo primeira do seu
significado, sendo ela muito mais abrangente, uma vez que perpassa por varias etapas até chegar em sua etapa
final, Desmontagem e Avaliagdo. Para Marilia Cury a exposicéo € o local de encontro e relacionamento entre o
gue museu quer apresentar visando 0 comportamento ativo do publico e a sua sintese subjetiva. (2005)

% O Projeto Expogréfico é a concepcao tedrica e organizacional da exposicio, demanda realizacdo de reunides
com a equipe, leituras de embasamento bibliografico, construcdo e fundamentagdo de ideias, criagdo do nome e
outros enunciados, escolha dos materiais e técnicas a serem usados, acesso a0 acervo a ser exposto, entre outras
etapas e elementos. Ou sgja a producdo de uma exposicéo envolve "aspectos de plangjamento, metodol égicos e
técnicas para o desenvolvimento da concepcdo e materializaco da forma' (DESVALLES, 1998:22). Mais
detal hes sobre o projeto expogréfico ver também Cury (2005).
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portanto, a premissa do didlogo aberto com a sociedade para a selecéo e realizacao de projetos
expositivos. A participagdo das pessoas de fora do MAB pode ocorrer como proponente da
exposicao (trazendo um projeto com recortes tematicos de interesse da instituicdo) ou como
articulador — quando sdo chamados para uma construcéo col etiva junto ao Museu.

A proposta de exposi¢éo chega enderecada ao Museu através do e-mail da instituigéo.
O proponente, porém, pode ir a0 MAB pessoa mente conversar com a equipe técnica, a
exemplo do fotégrafo Murilo Dayo™ que realizou a exposicdo liyas no Museu “liguei para o
Museu e falei com a diretora, expliquei a proposta”55.

Depois de avaliada a proposta, caso sgja aceita, com vista ao alinhamento da ideia da/o
proponente a missdo do Museu, é marcada uma reunido de plangamento para ainhar a
proposta com a contribuicdo do MAB. Para além do espaco fisico, 0 Museu pode contribuir
com suportes e outros materiais que estdo em seu depoOsito e que eram de exposicoes
anteriores. Segundo nossa/o entrevistada/o “algumas vezes, a pessoa que chega aqui sé traz a
ideia e nds nos reunimos com €ela para pensar como realizar ou a pessoa traz a ideia e o
acervo, mas falta os suportes...”

As/os técnicas/os do Museu explicaram que qual quer pessoa pode propor exposicoes e
que muitas vezes 0 Museu € procurado por proponentes que concorrem a editais, como é o
caso do FUNCULTURA® por exemplo. Com os recursos de leis de incentivo propdem
atividades para serem desenvolvidas junto ao MAB.

Esse exercicio, de escuta e colaboracdo entre as partes, acontece devido ao MAB ndo
possuir uma politica de exposicdes consolidada®, o que torna oportuna essa flexibilidade para
pensar e redizar algumas exposicdes. E importante salientar que essa abertura, possibilita que
artistas autorais e ou coletivos tenham seus trabalhos expostos em um espago museal, esse € 0

caso de muitas exposiches temporérias que acontecem no Museu. A missdo do museu é

* Murilo Dayo de Santana é graduado em Comunicacdo Socia — Fotografia / Faculdades Integradas Barros de
Melo. Estas informactes foram consultadas no lattes do artista
https://www.escavador.com/sobre/724404388/muril o-dayo-de-santana Ultima visualizaggo em 02.08.2022.

% A entrevista de Murilo Dayo, completa, se encontra naréadio Frei Caneca, programa Salada Pop de 20 de maio
de 2019. http://www.frei canecaf m.org/sal ada-pop-maio-de-2019 Ultima visualizagio em 01.02.2022.

% Retirado do Portal Cultura- PE: “Fundo Pernambucano de Incentivo a Cultura (Funcultura PE) é o principal
mecanismo de fomento e difusdo da producdo cultural no Estado, e esta inserido no Sistema de Incentivo a
Cultura (SIC-PE). Implantado pelo Governo de Pernambuco, a partir do didlogo com a sociedade civil, o
Funcultura permitiu um grande avanco na politica cultural pernambucana, tornando-a mais democrética e plural.
http://www.cultura.pe.gov.br/pagina/funcul tura/sobre/introducao-ao-
funcultural#:~:text=0%20Fundo%20Pernambucano%20de620l ncentivo, Cul tura%20(SI C%2DPE).Ultima visita
em 01.02.2022.

*" Segundo a informagdo encontrada no Plano Museolégico, Parte Il, programas — exposicdo, p.55. Em
complementagéo dessa informacéo, o texto do Plano Museoldgico informa: As exposi¢des sdo realizadas através
de licitagBes externas do espaco expositivo ou por convite da instituicdo, ndo obedecendo para isso um
cronograma semestral ou anual, assim como a abertura de pautas externas. Trecho retirado da mesma pagina.


https://www.escavador.com/sobre/724404388/murilo-dayo-de-santana
http://www.freicanecafm.org/salada-pop-maio-de-2019
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estabel ecida como um pré-requisito para a realizacdo de exposicdes no espaco®, dessa forma
“qualquer pessoa poderd propor atividades, exposicdes desde que esteja de acordo com a

Missao do Museu” afirmou uma/um das/os entrevistadas/os.

3.2 A Exposicao Yia’s

Fonte: Instagram Museu da Abolicdo

Figura 2 - Fotografia da exposigdo Yia’s Figura 2 - Fotografia da exposigdo Yia’s
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Fonte: Instagram Museu da Aboli¢do Fonte: Instagram Museu da Abolicdo

Yia’s foi uma exposic¢ao fotografica que ocorreu nos meses de maio e junho de 2019
em uma das salas no Museu. Trata-se de uma exposi¢cdo que trouxe a religiosidade de matriz
africana em homenagem a duas mulheres. Geanne Santana e Ingja Soares. A exposi¢ao teve a

% As linguagens expositivas do Museu estdo de acordo com a missio, a visdo, os valores e os objetivos
estratégicos do Museu, sendo 0s principais critérios para a aceitagdo de propostas para montagens
expositivas de demanda externa. Porém, o Museu da Abolicdo ndo possui uma politica de exposicles
consolidada. Trecho retirado do Plano Museol 6gico do MAB 2018-2021.
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Curadoria de Murilo Dayo e surge, de acordo com ele, da admiragdo do artista por essas duas
mulheres, Ingja Soares sua amiga e Geanne Santanna, méae biol 6gica do mesmo. Dessa forma,
Murilo Dayo registra, através de fotos, o cotidiano dessas duas mulheres uma juncéo da
Religiosidade de Matriz Africana e do dia - a- diano trabalho, estudo e familia. A exposicao
cumpriu uma outraincumbéncia: entregar ao publico, um outro olhar sobre a religiosidade de
matriz africana como forma de dirimir o preconceito construido por esta forma de viver a fé
na ancestralidade. Foram um total de 39 fotografias ao todo, divididas em 18 fotografias
10x15 e 21 fotografias 30x40 col ocadas nas paredes.

Murilo Dayo fez instalacfes que dialogavam com a exposic¢do fotografica, que estava
dividida em quatro partes. o Obori, 0 Toque, Cosme e Damido e o Trabalho. O cenario foi
composto por elementos gque correspondiam ao que essas partes comunicavam, entdo, no
Cosme e Damido havia sacolinhas com doces (que representam popularmente esses santos),
na parte do Trabalho foi colocado uma panela, uma vassoura, compondo assim, a narrativa da
exposicdo.™

Figura 3 - Fotografia da exposigdo Yia’s
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Fonte: Instagram Murilo_dayooficia (2019).

% E muito importante ressaltar que riqueza de detal hes sobre a exposi¢éo so foi possivel devido a entrevista
que o atista deu a radio Frei Caneca programa Sdada Pop de 20 de maio de 2019.
http://www.frei canecaf m.org/sal ada-pop-maio-de-2019 Ultima visualizagdo em 01.02.2022.
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Figura4 - Fotografia da exposi¢do Yia’s
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Fonte: Instagram Murilo_dayooficia (2019).

As protagonistas da exposicdo, Geanne Santana na fotografia a esquerda, e Ingé
Soares na fotografia a direita, s8o duas mulheres de terreiro, duas méaes, sendo Geanne
Santana mae biol6gica do artista e Ingja Soares, mée de santo do Terreiro 11é€ Oxum Iponda,
localizado no Bairro de Fragoso, cidade de Olinda. Além da relacdo afetiva com elas, Murilo
Dayo estava no 7° de fotografia na Faculdade AESO e a exposicéo foi concebida no momento
de duas disciplinas: Expografia e depois Edicdo, entdo o artista utilizou esses momentos,
juntamente com o Trabalho de Conclusdo do Curso para realizar a exposi¢ao Yid’s.

O ensaio autoral de Murilo Dayo, vem trazer dois pontos importantes. o primeiro
ancora-se ha producdo artistica e académica de um jovem artista pernambucano,
candomblecista, oriundo de bairro periférico, que teve em seu primeiro ensaio autora a
oportunidade de expor em um Museu de ressonancia federal; e outro ponto versa sobre a
propria proposta de combate a intolerancia religiosa exposta no trabalho autoral.

Deinicio, é importante sinalizar que o MAB entende o espago museal enquanto lugar
desse protagonismo e que essa oportunidade tenha continuidade e também sgja estendida a
outras pessoas como Murilo Dayo. E importante que se encontre mecanismos para expandir
de forma mais abrangente, por via de editais, essas possibilidades. Dayo, em entrevista a
Rédio Frel Caneca (em 20.05.2019) relata que ndo sabia para onde poderia levar o trabalho,
recebendo a dica através de uma amiga que o aconselhou a entrar em contato com o Museu da
Abolicdo. Portanto, a elaboracéo de editais partindo do préprio MAB e a divulgacéo dessas
oportunidades devem ficar mais explicitas e com um calendario transparente a todas/os que

desegjam realizar trabahos no espaco.
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O trabalho do fotografo traz a ideia de representatividade de mulheres periféricas, de
suas vidas cotidianas e suas lutas enquanto pessoas de expressdo, reconhecidas em suas
comunidades. Importante lembrar que o fotografo faz essa interseccdo entre a
representatividade dessas mulheres nos espacos coletivos e também nas lidas diarias de cada
uma. Geanne Santana, por exemplo, mée do fotografo é apresentada também como mulher
que é cuidadora de idosos e diarista; Ingja Soares além de ser Mae de Santo tem um trabalho
de beneficéncia em comunidades carentes onde distribui sop&0.* Ele pauta o movimento
continuo narelacdo dessas pessoas com 0s objetos e nas varias areas de suas vidas.

Sem nos distanciar muito, podemos encontrar a contribui¢do dos trabalhos de Joseania
Freitas (1995:14) que ressalta a importancia da “cotidianidade dos sujeitos envolvidos” para
que outra concepcdo de um museu®, aicercada na representatividade, possa acontecer. A
oportunidade oferecida a Murilo Dayo ilumina aideia de representatividade e darelevancia da
prépria vida das pessoas e do grupo que se pretende representar.

O Museu teve a oportunidade de potencializar esse trabalho e por intermédio dele ter
uma experiéncia rica e promissora, haja visto que essa € uma experiéncia de meméria do
artista, como bem sinalizou na entrevista cedida a radio Frei Caneca. A importancia desse
trabalho também repousa no incentivo a outros jovens artistas, que queiram expor Seus
trabalhos e ndo sabem dessa possibilidade, dai é importante reforcar essa necessidade de
maior divulgacdo através de editais do préprio Museu.

A Exposi¢do Yid’s aciona alguns conceitos elencados no primeiro capitulo, como o
conceito de Lugar de Fala encontrado no acionamento do espaco museal, que também &
compreendido como um espaco politico, uma vez que €elatraz as vivéncias, resisténcias e
vozes da comunidade periférica, entendendo a periferia ndo apenas como geograficamente
distante do Museu/centro ou como pessoas que estdo a margem dos direitos sociais enquanto
cidadas/cidaddos, mas compreendendo, como tdo bem definiu, uma/um de nossas/os
entrevistadas/os: ““ o entendimento de periferia que eu tenho para mim € um entendimento de
poténcia. E uma poténcia que é suprimida que é esmagada, €. Mas mesmo assim é uma
poténcia [...] esse sistema sabe tanto que € uma poténcia que vai nos negando pra ver se a

5962

gente morre.”” Quando o fotégrafo revela suas memorias, revela essas poténcias dentro de

% Essas informages estdo na entrevista concedida por Murilo Dayo arédio Frei Caneca FM em maio de 2019.

¢ O trabalho de Joseania Freita s(1995) dissertou sobre o museu I1€ Ia € que teve como norte “agdes educativas
do Movimento Negro Organizado” trazendo no cerne da discussdo as questdes €tnicas e museologicas para a
implantagdo do Museu. Freitas, teceu também uma andlise de como os museus tradicionais representam as
pessoas negras e da concepgdo museol dgica encontradas nesses lugares.

®2 Na fala da/o entrevistada/o encontramos trés palavras “morte”, “sistema” e “poténcia” que anunciam uma
politica direcionada para as/os moradoras/es desses lugares periféricos, entendidos pela/o a/o entrevistada/o em
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uma realidade construida no coletivo dessas vivéncias e esta é uma fala que se expressa
através da memoria fotogréfica desse cotidiano.

O Lugar de Faa perpassa por acdo, que é politizada, uma vez que um jovem
artista negro estd a postos para evidenciar a luta diaria dessas mulheres “no trabalho, no
estudo, na religiosidade, com a familia”. O espago museal emerge enquanto espago de
reconhecimento, um lugar em que as pessoas ali fotografadas em seu cotidiano, podem se ver
e serem vistas, um lugar para se apresentar e se representar.

Entretanto, ndo se pode esquecer que a instituicdo museal € um lugar de discurso e,
como a propria Djamila Ribeiro nos lembra, ele “vai além de um amontoado de palavras”,
pois é um discurso que ancora no poder e no controle®(2017;56). Assim, pensando na
concepcao de museu baseada em uma representacdo factual e linear (Freitas,1995;14) esse
discurso so corrobora com os apagamentos e invisibilidades das pessoas negras e indigenas.

De forma que € preciso profanar esses espacos, propondo reflexdes fora do esperado.
O sentido de profanar empregado aqui, esta em provocar a desordem dessa concepcdo de
museu gquanto a sua representacdo dos corpos negros, propondo exposicoes a partir da
realidade a qual esses corpos estdo inseridos e as quais se identificam e pensar essas
identidades em suas experiéncias cotidianas, escancarando uma resisténcia histérica e

“produzindo insurgéncias contra o0 modelo dominante” (Ribeiro,2017;26).

dois sentidos: um geogréfico, enquanto lugar distante do centro comercial/cultural e outro social, lugares onde ha
auséncia de uma estrutura necessdria que garanta salde, educagdo e seguranca. A/o entrevistada/o aponta para
uma poténcia das/os moradoras/es que resistem a morte orquestrada por um sistema politico ciente/conivente e
responsavel por essas mortes. Essa fala conversa com Achile Mbembe em Necropolitica quando o autor
relaciona essas mortes com o poder soberano “Este ensaio pressupde que a expressdo maxima de soberania
reside, em grande medida, no poder e na capacidade de ditar quem deve viver e quem pode morrer. Por isso
matar ou deixar de viver constituem os limites da soberania, seus atributos fundamentais. Ser soberano é exercer
controle sobre a natalidade e definir a vida como implantagdo e manifestagdo do poder.” (2018;5) O autor
pergunta “mas sob quais condigdes praticas se exerce o poder de matar, deixar viver ou expor a morte?” e
“Quem ¢ o sujeito dessa lei?” (2018;6) Mbembe identifica que esse poder sobreando tenha como alvo a morte
desses corpos periféricos, seja nas Periferias da Cidade de Recife ou sgja nos paises considerados de terceiro de
mundo.

8 Djamila Ribeiro traz a nogéo de discurso empregado por Michel Foucault (2017) A autora relaciona o discurso
empregado por Foucault no livro a ordem do discurso (2012) e Microfisica do poder(2004), no primeiro livro o
autor aborda a perspectiva na qual a uma sociedade possui um discurso, regulado, regrado, organizado que exclui
e interdita o que ndo condiz com a ordem do discurso estabelecido(p.37). Foucault também fala sobre a “vontade
de verdade” atrelado ao discurso tendo como suporte uma “distribui¢do institucional” o qual tende a exercer o
dominio sobre os outros discursos com sua “vontade de verdade”, fazendo-a prevalecer (p.18 e p.19) Atrelar a
obra da autora a minha andlise das exposicbes deve-se ao fato de reconhecer esses espacos enquanto
pertencentes a um discurso construido, ora na légica de uma sociedade branca, hegeménica e que desfruta dos
privilégios da construgdo desses discursos, nos quais estd na posi¢ao de autorizar e ou desautorizar 0S mesmos,
ora mesmos espacos museais sdo desafiadores e desconstrutores desses discursos, trazendo outras e novas
abordagens que subvertem a ordem e os personagens outrora estabelecidos e dessa forma constroem outros
discursos partindo dos seus proprios lugares de fala.



A autora Joice Berth (2020: 18), que escreveu o livro O que é Empoderamento, define
o conceito como um “instrumento de emancipagdo politica e social e ndo se propde a “viciar”
ou criar relacOes paternalistas, assistencialistas ou de dependéncias entre individuos t&o pouco
tracar regras homogéneas de como cada um pode contribuir e atuar dentro dos grupos
minoritarios”. O que se espera dessas exposi¢des que trazem a resisténcia e a liberdade
religiosa de matriz africana, tem a ver com esse encontro com propria consciéncia dos corpos
em exposi¢ao, de suas proprias manifestagdes. Tem a ver ainda com transformar lugares antes
de “outroridade”, como os museus tradicionais impregnados de representacdes e auséncias de
representatividade, em espagos pulsantes que de realidade que correspondem as narrativas
encontradas na exposi¢ao em exercicio da autonomia.

A religiosidade de matriz africana € trazida através das lentes do fotografo com o
propdsito de mostrar uma outra visdo dessa religiosidade, contraria ao preconceito. Murilo
Dayo faz isso através da dindmica do dia — a — dia dessas mulheres e dele mesmo enquanto

XA

candomblecista, registrando o cotidiano do proprio “chdo” na intencdo de contribuir para
“tirar o preconceito” o que chamamos também de intolerancia religiosa.

A proposito desse “tirar o preconceito” colocado por Dayo, o0 escritor Sidnei Nogueira
(2020;29), em Intolerancia Religiosa, considera que “no Brasil empreendem uma luta contra
0s saberes de uma ancestralidade negra que vive nos ritos, nafala, nos mitos, na corporalidade
e nas artes de sua descendéncia.” Nesses termos, a exposi¢ao ¢ um compartilhamento de um
modo de viver, é a face humana, frente a demonizagdo racista e intolerante que tem como a
finalidade minar as resisténcias dos povos de terreiro ‘“sdo tentativas organizadas e
sistematizadas de extinguir uma estrutura mitico-africana milenar que fala sobre modos de
ser, de resistir e de lutar.” (Nogueira, 2020; 29)

Entretanto, bem mais forte que toda a racionalidade com base em um pensamento
eurocéntrico racista que demoniza o que ndo entende ou o que ndo consegue controlar e tomar

posse (Kilomba,2008;228), a religiosidade de matriz africana é fruto da impensabilidade® de

% O termo impensabilidade é trazido tendo como referéncia ao livro de Michel — Rolf Trouillot “Silenciando o
passado” o qual faz uma abordagem dos silenciamentos e das relagdes de poder presentes nos fatos historicos, na
histdria. O autor no capitulo 3 “Uma historia impenséavel: A Revolugdo Haitiana como um néo evento” Trouillot,
nos fala sobre um Revolugdo que jamais poderia ocorrer na Gtica dos colonizadores brancos do Haiti, a
impossibilidade estaria nesses colonizadores acreditarem ndo haver por parte dos colonos africanos a capacidade
deraciocinar, de se organizar, de tracar estratégias de guerra. Dessa forma a Revolugdo Haitiana também € fruto
dessa “impensabilidade” pautada na “incapacidade” dos colonos “a ideia de que africanos escravizados e seus
descendentes ndo seriam capazes de conceber a liberdade — menos ainda de formular estratégias para obter e
assegurar liberdade — era baseada néo tanto em evidéncias empiricas, mas numa ontologia, uma ordenacdo
implicita do mundo e de seus habitantes. De modo algum monolitica, visdo de mundo era, contudo,
amplamente compartilhada por brancos na Europa e nas Américas, [...]” (2016;122) A impensablidade da
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resisténcia em meio ao terror “Na sociedade do esquecimento e do apagamento, sobretudo de
memorias e corpos negros, mas também das préprias memorias e dos proprios corpos”
(Nogueira, 2020:30). Esses corpos desumanizados, fruto de um sistema colonial, encontraram
um meio para se refazerem, no amago dessa contraposi¢do: lembrar/esquecer e 0 sim/ndo, foi
a ancestralidade que se manteve. Portanto, ndo é de se ignorar entdo, a demonizag&o por ser
incompreensivel, era preciso sufocar o que estava fadado ao desaparecimento, mas resistiu.

E no enegrecer da logica exuistica (Nogueira, 2020), que trago a experiéncia de uma
outra exposicdo realizada no Museu afro-brasileiro de Sergipe/Brasil, que reservou uma Sala
especifica a0 Deus mensageiro. A visitagio do Museu iniciava pela Sala de Esii que dessa
forma transportou uma realidade dos Terreiros para os museus dado a importancia do Orisa.
Segundo os autores que escreveram e analisaram essa exposi¢do, “Embora a gestora tivesse a
intencdo de representar EXU, como no candomblé, o que se viu foi um Exu sob forma de
“Cati¢o”, na umbanda, acompanhado por um manequim representando a Pombajira” (Brito;
Ferreira Aguiar e Maia Aguiar,2019). Ocorre que essa exposicdo provocou alardes™
“percebido na relacdo de alguns funcionarios, estagiarios, visitantes e moradores de
Laranjeiras™ todas essas pessoas desenvolveram uma relacdo de proximidade e de respeito
nd8 com a exposicdn, mas com a propria entidade (2019;21), relacbes verificadas na
permissao para entrar, saudacOes e ofertas de moedas, préticas que passaram a ser comuns no

eSpaQO.GG

Religiosidade de Matriz Africana trazida no texto acima esta em relacdo a ser ela também um dos principais
caminhos de organizag&o para o enfrentamento da escraviddo, mesmo com todo o terror produzido por ela.

% No artigo os autores citam Reginaldo Santos Gongalves, uma vez que se refere esse efeito de muitas vozes
comentando a exposicdo de “excesso de ressondncia” pois o antropologo se referia “a experiéncia do Museu da
Policia Militar no Rio de Janeiro, cujo o acervo continha objetos apreendidos em ac8es politicas de repressio as
casas de umbanda” (2019;22) O Museu Afro-brasileiro de Sergipe — MABS fica localizado a Rua José do Prado
Franco, 70 no Bairro de Laranjeiras. Outras/os autoras/es como, De Jesus, Carmo y Barroso em “O
silenciamento do Negro no Museu Afro-brasileiro de Sergipe/Brasil(2021) langa uma critica sobre o projeto
expografico do Museu esté ainda voltado para a manutengdo da “memoria do engenho” (2021;175) as autoras/es
apontam para o silenciamento de escritoras/es negras e negros e para um populagdo que foi silenciada
sistematicamente e que ndo tem representatividade no Museu(2021;175) A dissertagdo de Jislaine dos santos “ O
Museu Afro-Brasileiro de Sergipe: Entre Cendarios, falas, siléncios e as herancas culturais(2019) também alerta
para uma revisao expografica “é preciso

realizar melhorias na expografia pois a relacdo criada entre museu e narrativa sobre o negro(a) ainda ndo da
espaco merecido que as herancas culturais afro-brasileiras devem ter.”(2019;178) os dois trabalhos alertam para
a proposta de representacdo das exposicBes de longa duragdo do MABS , Gidene Santos alerta que « é
Necessario que Se pense como criar uma comunicagdo atravées das exposicdes de longa duracdo sem que dé
énfase apenas a0 periodo da escraviddo, as memoérias de dor, buscando-se, por outro lado, ressdtar as
contribuicBes dadas pelosQas) negro(as), evidenciando aspectos positivos deixados por heranca a0 povo
brasileiro”(2019;178).

% Apés 19 anos, quando a exposicio estava sendo desmontada, houve um grande rebolico e, segundo relatos
colhidos pelos autores do artigo a comunidade de terreiro se manifestou contra a retirada, assm como
simpatizantes da exposicdo e até a propria entidade se manifestou contra, a representatividade encontrada na
exposicdo ‘“‘contribuiu para que pela primeira vez desde sua criacdo o museu estimulasse a visualizagdo daquilo
gque Regina Abreu delineou como Antropologia de um museu nativo com estratégia de movimentos sociais.”
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A exposi¢ao conseguiu chegar aos moradores do bairro das Laranjeiras, onde o Museu
se localiza, com uma camada de bons e maus afetos, aos praticantes da religiosidade de matriz
africana com a suaidentificacéo e para aqueles que o demonizavam com os desafetos de vé-lo
provocando tanto agitacao.

A exposicao Esti foi ir além do que a curadoria desgjava, uma representacio do Orisa
reservando a ele o devido respeito, fez através dela uma maior proximidade com a
comunidade e alcancar um grau de representatividade jamais vista naquele Museu revelando
gue ndo era sO uma exposicao e também ndo se encerrava apenas em uma comunidade, um
coletivo, mas alcancava suas proprias subjetivagdes. Dessa forma a Exposi¢io Esl tece uma
relacdo entre a comunidade e o Museu, assim bem como a Exposicdo Yias, mesmo com
ressalvas sobre 0 propodsito de cada curadoria e do acervo exposto, os dois Museus através
dessas exposi¢des tem um envolvimento direto de pessoas da comunidade, cada uma, dentro
da especificidade em que foi pensada, envolve a comunidade refletida ali e alavanca o museu
de seu lugar de representacdo estéril e sem a burburinho da comunidade.

Dayo pensa duas mulheres fortes em sua vida. A vida dessas mulheres ligadas ao
Terreiros e fora dele, envolve momentos do sagrado com a vida cotidiana, também a
curadoria da Exposicio Esi tem a participagio da comunidade para que ela fosse pensada e
executada. Essas exposicoes, ressignificam esses espagos uma vez que sdo ocupados por
Ccorpos que protagonizam suas historias. Paramim, as duas exposicdes Yias e Esil aportam na
categoria politico cultural da Amefricanidade (1988) trazida por Lélia Gonzales uma vez que
estao Nesses espacos por suas proprias experiéncias, sua heranca.

A categoria de Amefricanidade considera que a nossa heranca indigena e africana foi
ocultada da ideia de cultura da América Latina. Nas duas exposices ndo somente esta
presente a heranca africana, mas também a mensagem de resisténcia de seus descendentes.
Lélia Gonzdles, através dessa categoria afirma que nos identificamos em nossas realidades,
muito mais com o ladino, aquele que precisa de esperteza

“Para sobreviver as adversidades vividas nesses lugares e aqui falo da academia
como um lugar que ndo foi pensado para a minha presenca e ou a presenca de
mulheres e homens negras e negros que se deslocam de suas periferias, de seus
expedientes de trabalho e v8o em busca de conhecimento e que nem estranham a

auséncia de mulheres nas ementas e muito menos de autores e autoras negras e
negros.”

(2019;25) Regina Abreu traz Tal Antropologia Qual Museu? O exemplo do Museu Maguita “A ideia de criagdo
do Museu surge como um instrumento de luta, um momento critico de mobiliza¢do politica” (2008;134). Séao
propostas diferentes de exposi¢les, curadorias, mas estdo irmanadas na participagdo dos movimentos sociais é a
comunidade que se envolve na proposta do Museu ou faz 0 Museu.
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E igualmente a Academia, os Museus de um modo gera, também n&o foram espagos
pensados para pessoas hegras e indigenas. A antropologa Lélia Gonzales no livro Lugar de
Negro (1982) sinaliza 0 quanto é preciso uma pessoa negra escrever, para que o outro que
partilha da mesma realidade possa ler e também se ver ai. Comparo esta agdo do escrever as
exposi¢des no museu, que sgja este um lugar onde possamos identificar a importancia desse
encontro, na “ocupacio”®’ do espaco musea através dessas memdrias, das lentes do fotégrafo
Murilo Dayo.

A ocupacdo do espaco museal, sugere um termo que dialoga com a Exposicéo de Yias,
o Ativismo Curatorial, desenvolvido a partir das préticas de novas intervencles curatoriais,
segundo Maura Reilly®® autora do livro O que é Ativismo Curatorial? O termo & usado “para
descrever pessoas que dedicaram seus esforcos curatoriais quase exclusivamente para a
culturavisua das margens, de dentro das margens e a partir delas: isto €, para artistas que séo
ndo branques, ndo euro-estadunidenses, bem como mulheres, feministas e queer” pensando
nessa mesma vertente Luciara Ribeiro® faz um apanhado de curadores que buscam outras
formas de expor e que compreendem as auséncias de corpos negros nas exposicoes e da
mesma forma nos elementos expograficos “Quando a histéria da arte e os museus reforcam o

uso do branco, mesmo que como cor de parede, no campo da universaidade e da

70 termo “ocupagdo” é recorrente nas chamadas das postagens no Instagram no MAB a exemplo da exposicio
Yié’s foi postado no Instagram “Este local é nosso e precisa ser cada vez mais ocupado, principalmente pela
populacdo negra desse pais. Pensando nesse movimento agregador, as narrativas dessa populagdo adentram e
apresentam  suas forcas através das  exposicbes de longa e de curta duracdo.
A exposicdo Fotografica IYA’S, do fotégrafo @murilo_ojoo, expressa a vida de duas mulheres candombl ecistas
de extrema importancia na trajetéria do fotégrafo. As dindmicas apresentadas nas fotos permeiam aspectos que
passam pelo cotidiano dessas mulheres, o que inclui sua imersdo na religiosidade de matriz africana,
interligando-as  a sentimentos (nicos, como o0 amor, respeito e a dedicagdo ao Orixa
Didlogos presentes e potentes para compreensdo da nossa raiz africana, através da memoria e trabalho de um
fotografo negro pernambucano.” Instagram do Museu da Aboligdo. Data da ltima visualizagdo em 02.02.2022.
% Maura Reilly escreveu o livro “Curatorial Ativism: Towards na Ecthiscs of curating”A autora parte da contra
ideia a logica ocidental, racista, machista, homofobica, e colonial. A autora do livro trata das discriminag@es no
ambito das artes e na falta e de oportunidade de “Outre” artistas conseguirem expor seus trabalhos “A
discriminacdo contra tais artistas invade todos os aspectos do mundo da arte, da representacdo de gaerias,
diferencas de preco em leilBes e cobertura da imprensa para inclusdo em colecdes permanentes e programas de
exposicdes individuais. Na maioria dos museus estabel ecidos, visitantes ainda precisam procurar ativamente por
obras de tais artistas” (2018;1) a autora revela que o objetivo dela enquanto académica e curadora ¢ “desmarcarar
[...]Jrevelando os poderosos mecanismos ideoldgicos que garantem que algumes artistas sejam celebrades
enquanto outres sejam marginalizades” (2018;8) a autora é uma curadora ativista, como ela mesma de
autodeclara.

% Segundo Luciara Ribeiro (2021) em Ativismo Curatorial: caminhos para uma Ac&o Curatorial e educativa
comprometida com todos,” A autora propde em seu texto uma reflexdo em torno das curadorias e da
responsabilidade das/os curadoras/es e dos museus no compromisso em pensar agdes inclusivas no qua o
objetivo de romper com a imparcialidade desses trabal hos ou desses lugares, no sentido de com isso, reforcarem
a0s resquicios coloniai s existentes.


https://www.instagram.com/murilo_ojoo/
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neutralidade, ela e seus agentes estdo corroborando com uma estrutura de reforco de
colonialidade, de supremacia da branquitude, de exclusdo, racista e racialista”(2019;74)

A propésito do termo, Igor Simdes™ no artigo “Onde estdo os negros? Apagamentos,
racializagdo e insubmissdes na arte brasileira” reflete sobre as auséncias e invisibilidade dos
artistas negros no acervo da Pinacoteca de Sdo Paulo “Nao ¢ exagero afirmar que durante
quase um século esse foi um acervo inteiramente branco, e esse tipo de constatacdo so aparece
guando tomamos 0 marcador da raca. Esse marcador parece continuamente escasso em nossas
abordagens da arte brasileira”. (2019;9) o autor analisa a exposicao “Territorios: Artistas
Afrodescendentes no acervo da Pinacoteca”, realizada entre 2016 e 2017 a qual teve proposito
homenagear “seu antigo diretor Emanoel Araujo, agente negro e presenga incontornavel no
cenario artistico brasileiro” (2019;8) o homenageado foi durante dez anos diretor da
pinacoteca do Estado de S&o Paulo de 1992 a 2002, sua gestdo critica revel ou questdes quanto
um outro tipo de epistemicidio no do campo das artes visuais e curadoria.

Diante disso é importante trazer aqui uma constatacd do autor quando faa de
Emanoel Araujo “é importante salientar que ao tomarmos a trajetoria de Aratijo, como em
outros casos, estamos diante ndo de um espaco de oportunidade e reconhecimento de
profissionais negros na area e sim diante de uma excecdo que apenas confirma essa regra”
(Simbes, 2019;9). Essa € uma constatacdo que me faz lembrar da faa de uma/um
entrevistada/o que disse “sentir falta da produgdo de pessoas negras nessa area e de curadorias
também” mas, ndo ¢ que ndo haja produgdo, tomemos por exemplo a exposicdo de Murilo
Dayo, ndo ha visibilidade e nem reconhecimento.

A exposicao de Dayo ilumina, também, a necessidade da ideia de interseccionalidade™
para pensarmos as narrativas partir das imagens. Elas, as mulheres negras, estdo presentes no
espago museal, trazendo as experiéncias vividas de um cotidiano real e dentro de uma

coletividade. O conceito de interseccionalidade trazido por Carla Akotirene “permite as

0O autor no artigo “Onde estdo os negros? Apagamentos, racializagdo e insubmissdes na arte brasileira” faz
reflexdes no campo da Historia da Arte tecendo suas observagOes principa mente sobre a pinacoteca do Estado
de S8o Paulo, Simdes, observa a auséncia de pintoras/es negras/negros nos acervos e reservas técnicas dos
museus, questionando “Como a representatividade e a visibilidade da producdo de artistas negros pode ser
vidvel nas mostras que se erguem nessas instituicdes, se a matéria-prima dessas mesmas mostras € composta
inegavelmente por artistas brancos?” (2019;10) Igor Simdes, considera que ndo havendo acervos de pintores
negros nas reservas técnicas € inevitavel que ocorra a auséncia desses mesmos artistas nas exposi oes.

™ De acordo com Kimberlé Crenshaw, a interseccionalidade &, simultaneamente, a maneira sensivel de pensar a
identidade e sua relacdo com o poder, ndo sendo exclusiva para mulheres negras, mesmo porque as mulheres
nao-negras devem pensar de modo articulado suas experiéncias identitérias. Ademais, transexuais, travestis e
queers estéo incorporados a perspectiva da autora. Este volume contém contribuicdes oriundas da segunda
edicdo da Escola Internacional do Pensamento Feminista Negro Decolonial ministrado pela Doutora Kimberlé
Crenshaw, na University of Wisconsin law Scholl, para o Coletivo Angela Davis, da Universidade Federal do
Recdncavo Baiano, no periodo de 5 a 11 de agosto de 2018.
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feministas criticidade politica a fim de compreenderem a fluidez das identidades subalternas
impostas a preconceitos, subordinagdes de género, de classe, e as operacfes estruturantes da
matriz colonial moderna da qual saem” (2021:38) agjuda a perceber a realidade das mulheres
negras em suas vidas atravessadas pela desigualdade social, intolerancia religiosa, pelo
sexismo e pelo movimento diério por ndo desaparecer engendrando e modificando vidas ao
Seu redor.

S80 essas mulheres negras invisibilizadas que se movimentam nas periferias, que no
nosso entendimento encontramos na exposicdo Yids e no cotidiano de tantas Yias
pernambucanas e brasileiras.

Ainda refletindo sobre representatividade e interseccionalidade, a curadoria de Dayo
dialoga com o pensamento da musedloga e antropdloga, Nutyelly Cena de Oliveira, no estudo
sobre a “Bonecas Abayomis e Narrativas insurgentes Contra o Racismo e o Epistemicidio”
(2019), quando a autora percebe os corpos negros como um “ato politico” insurgente,
resultante de um mergulho nas reflexdes coletivas. Essas reflexdes coletivas encorajam a luta
diaria por suas “proprias historias e corpos” e esse, a0 meu ver, ¢ a contribuicao da exposi¢ao
Yias para 0 espaco museal: trazer uma dindmica presente de uma exposicdo com a
efemeridade proveniente do proprio cotidiano e das vidas reais que estavam nas fotografias.

Buscar as reflexdes coletivas de Nutyelly Oliveira sdo importantes por serem fruto das
conversas em torno das experiéncias individuais, didogos realizados por pessoas que
possuem corpos negros potencializados na identidade do seu corpo, seu cabelo, sua propria
estética’® contribui para pensar 0 préprio espaco museal, no exercicio de desconstrucéo da
ideia dos corpos atravessados pelas “violéncias cotidianas” desafiando os padrdes estéticos
corporais diferenciados e, dessa forma, também contribuindo com a desconstrucdo dos
padrdes estéticos estabel ecidos por espagos museais. O MAB ao abrir espaco para a exposi Gao
de Murilo Dayo oportunizou a desconstrucdo desses padrdes, 0S corpos negros que ocuparam
0 MAB seguiram uma estética corpora propria estabelecendo uma compreensdo propria do

espago a ser ocupado.

2 A autora se refere as oficinas “educativas e afetivas” realizada na construgdo de Bonecas Abayomis, feitas de
retalhos de pano. Nutyelly Cena de Oliveira(2019) fala de como construcdo da boneca ocorre para cada
participante da oficina, o didogo relaciona as reflexdes sobre a interseccionalidade dos corpos negros a uma
estética positivada. As andlises trazidas no texto de Nutyelly Cena de Oliveira(2019) é resultante de sua
observagdo da auséncia de uma “imagem positiva racializada e que ndo estejam atrelada a escraviddo” (p.157)
presentes no espago museal, ela, igualmente a Flores(2015) analisa a representacdo das mulheres negras no

museu.
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3.3 Exposi¢ao " O Memorial do Sobrado Grande da M adalena”

Figura 6 - Fotografia da Exposiciio O Memorial do Figura7 - Fotografia da Exposicdo O Memorial
Sobrado Grande da Madalena do Sobrado Grande da Madalena

O MEMORIAL DO
SOBRADO DA
MADALENA

Grandeu
Madalena
D ST

O Museu
da Abolicao
convida para abertura
do Memorial do Sobrado
Grande da Madalena

21/09/2018
BHORAS

R. Benfica. 1150 - Madalena, Recife - PE

Fonte: Arquivos do Museu da Abolicdo — MAB (2019) Fonte: Arquivos do Museu da Abolicdo
- MAB (2019)

Figura5 - Fotografia da Exposicdo O Memorial do Sobrado
Grande da Madalena

Fonte: Arquivos do Museu da Abolicdo — MAB (2019)

A exposi¢do, de Longa Duragdo, era um recuo na historia cronol 6gica, com o objetivo
de contar através de datas a historia do Sobrado. Ela nasceu do desenvolvimento de projetos
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dos cursos de Turismo/UFPE, sob a coordenacéo da Professora Isabela Morais. A pretensdo
do projeto expografico era “criar a exposicdo fotogréfica do Sobrado Grande da
Madalena/Museu da Abolicdo, para composicdo do acervo do Memorial do Museu da
Aboli¢do” (UFPE.PROEXC;?)". A exposicdo, também é fruto da parceria com o curso de
Design/UFPE cuja coordenacdo dos trabalhos, nessa area, correspondia a professora  Kétia
Araljjo. O projeto foi realizado conjuntamente com os estudantes dos cursos, responsaveis

pela pesguisa documental e designer, que resultou no produto final, a exposi ¢éo.

Figura 6 - Fotografia da planta baixa
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Fonte: Arquivos do Museu da Aboligdo — MAB (2019).

A exposic30 tem a proposta de memdria institucional e em seu no release™ é
considerado a ampliagdo dela, apds a reforma do Museu. A sala que abrigava a exposi¢ao,
ficava localizada no lado esquerdo da recepcdo, é possivel visualiza-la como a menor sala da
area frontal do Museu que esta voltada para a Rua Benfica, segundo uma/um das técnicas do

Museu “€ uma sala bem pequena, fica no térreo logo na entrada”. Em suas paredes havia

"3 Foi encontrado um PDF com o projeto da exposicao, 0 mesmo foi um projeto de extensio da colocado na Pro
— Reitoria de Extenssto da UFPE (PROEXC) o documento ndo possui datacdo.
file://IC:/Users/jusci/Downl oads/Exposi %6C3%A 7%C3%A 30%20Sobrado%620da%620M adal ena®620-

%20%20M useu%620da%620A boli %6C3%A 7%C3%A 30%20U FPE.pdf Data da Ultima visualizag&o 02.02.2022.

" Pesquisa do release me enviado pela instituicdo: trecho do texto de apresentacdo da exposicdo: No préximo dia
21 de setembro, as 15h, serd inaugurado ao publico o Memorial do Sobrado Grande da Madalena, no Museu da
Abolicgo, em comemoragdo aos 35 anos de abertura da instituicdo. O Memorial tem por objetivo o resgate da
memoaria histérica do Sobrado, por ter sido posse de nomes importantes do periodo colonia aqui em Pernambuco,
além da importancia do engenho que da nome ao bairro no qual esta inserido (Madalena), das diversas fases de
ocupagdo do sobrado e também da histéria do Museu a partir de sua abertura ao publico em 13 de maio de
1983.A ampliacdo do Memorial se dard com o projeto de reforma do casardo, cujo esta finalizado e aguarda
aprovacaoorcamentariado IPHAN para ser executado.
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textos adesivados, um trabalho de plotagem que traz a descri¢do cronolégica do periodo
histérico em que se desenvolveu a histéria do Sobrado e as figuras ligadas a ele direta ou
indiretamente. Também traz frente aos textos, o busto de Jodo Alfredo com um foco de luz
sobre ele. Jodo Alfredo foi um dos abolicionistas homenageados na criagdo do MAB e
anteriormente um dos donos do Sobrado. A exposicdo € pequena e a primeira vista seria
apenas uma sala necessaria para compor a histéria do Museu, porém sua expografia de retorno
a0 passado nos chama a analise aluz das questdes do presente.

O busto do abolicionista sugere o tema - O homem e a histéria -, destaco que essa
observacdo é minha, por me fazer lembrar um tépico dos livros didéticos de histéria™. O
busto é o destaque central e indica que a histéria passa por ele € como se estivesse montada
para um grupo escolar, um padréo que lembra os livros de terceira e quarta série de 1978 ou
1979, uma historia de um so, um sO olhar, s6. O Busto do abolicionista esta intrinsicamente
relacionado com todo o apanhado histérico de um arquivo revisitado para atestar a memaria
do Sobrado Grande, entéo cara/o leitora/or também eu retorno subjetivamente as minhas
memodrias, as minhas experiéncias, uma vez que esse retorno a histria ndo € externo a elas.
Estéd em contato com essa exposicdo € a experiéncia que desperta minhas memorias “como
um atual que se firma e define o ato, a histéria se distancia da experiéncia sO para retornar a
ela e engajar outros devires.” (Ribeiro, 2020:154)

Logo, se é preciso contar uma histéria € preciso que se mexa nela, como constata
Felipe Ribeiro (2020) “ao invés de encerra-la em ciclos, tomando —a por sua caracteristica
repeticéo e mesma qualifica-la de farsa, prefiro admitir que [...] a cada nhova combinacdo entre
agentes oferece um novo acesso a velhos problemas” na Exposi¢do “os agentes” sdo as fontes
trazidas em ordem cronolgica com a completa auséncia das agéncias do povo negro nesses
periodos, a histéria contada retrata uma unilateralidade dessas fontes.

Na perspectiva de observar que outras realidades existiam, Lepé Correia, no livro
Canoeiros e Curandeiros. resisténcia negro-urbana em Pernambuco — Século XIX traz a
agéncia de homens negros, conhecidos como habeis manejadores responsaveis por conduzir

as canoas pelo Rio Capibaribe. Os conhecidos canoeiros eram conhecedores dos pontos de

™ Aqui me refiro aos livros de terceira série do Ensino Fundamental | dos anos 70, a histéria do Brasil era
contada através dos grandes feitos, descobertas e dos grandes homens herdis. Estas, fazem parte das minhas
recordacdes nas quais Pedro Alvares Cabral/Bartolomeu Dias/Vasco da Gama /Ferndo Magalhdes, mulheres ndo
havia no universo dagueles livros, negros e indigenas havia, debaixo do agoite e sem nomes.
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correntezas fortes, redemoinhos, provaveis rotas de fuga e “pela ldgica, quem ndo gozava de
mobilidade tinha um companheiro mével com quem contar na hora de escapulir”. (2006;79)"°

Diferentemente da exposicdo Yias, a qual empodera, visibiliza e potenciaiza os
COrpos negros, a exposicao sobre o Sobrado, com seu busto imponente, nos mostra que o
Museu concilia ainda uma narrativa tradicional, hegemonica e silenciadora. E possivel
observar essa mesma diregdo nos pensamentos de Jesus e Carmo y Barroso (2021;172), que
escreveram sobre 0 Museu Afro-brasileiro de Sergipe- MABS quando fizeram um apanhado
“do acervo das exposigdes e das informagdes que sao disponibilizadas para os visitantes por
meio de suas etiquetas e textos, percebe-se uma dicotomia na narrativa nas salas do térreo que
consiste em Senhor de Engenho x escravo.” Da mesma forma, Jislaine dos Santos
(2019;122), em sua dissertagdio também sobre o MABS, observa que “A exposiGao
apresentada se divide entre o periodo da escraviddo e a religido afro-brasileira, porém, a
énfase € mais em relacdo a0 momento em que o(a) negro(a) foi obrigado a trabalhar, a ser
submisso ao branco. Entretanto, ao pensar em resisténcia na exposi¢ao do museu, notamos
somente a presenca da religido, a mesma que ainda é alvo de preconceito”

As producbes textuais convergem para o0 entendimento das permanéncias das
Coloniaidades e em particular, as observacoes de Jislaine dos Santos, suscitam a presenca da
“religido ainda como alvo de preconceito” nao superado, ainda na permanéncia de uma visao
de fora, de senhores de engenho. A intoleréncia a religiosidade de matriz africana € um dos
conflitos que emergem das relacdes raciais. De forma que, trazer essa religiosidade de matriz
africana/lmusealizar essa religiosidade, talvez sgja uma forma encontrada pelos museus de
buscar essa representacéo mais préxima dos grupos/comunidades que a vivem, uma vez que
também, agumas deas s montadas com a participacdo de aguns desses
grupos/comunidades’’, exemplo da Exposicéo Exu do MABS, citada logo acima. Porém, ter
uma exposicdo com a tematica de religiosidade de matriz africana ndo aparta 0 museu dessas

permanéncias nem o coloca no patamar de museu colaborativo/participativo e de um espago

" O livro Canoeiros e Curandeiros: resisténcia negro-urbana em Pernambuco — século XIX faz um apanhado das
resisténcias negras, no referido século, através daimersao na pesquisa bibliogréfica. Lepé Correia, aém de trazer
0s Canoeiros do Rio Capibaribe, também traz a agéncia de um africano curandeiro conhecido como “Manoel”
que praticou a curado Célera, quando a doenca assolou o estado do Pernambuco em 1856.

" Na dissertacio de Juliana Mesquita Zikan Franga “A atmosfera Senhoril” do Museu do Estado de
Pernambuco: um ensaio sobre o Patriménio de longa Duraco Pernambuco Patrimbnio de um Povo. A autora
traz uma contribuicdo importante quanto a essa participagdo desses grupos “Mesmo os curadores estabelecendo
contatos com povos indigenas e povos de terreiros de Pernambuco, a curadoria da exposicdo ndo foi
colaborativa. Assumindo assim, o carater do Museu em relacdo a necessidade de especializagdo dos curadores,
de acordo com critérios estabelecidos pelo Conselho Consultivo Curador do Museu do Estado de Pernambuco,
nos quais, conferiam aos curadores a autoridade sobre os contetidos apresentados em exposi¢ao, neste caso, ans
curadores, conferia, direta e indiretamente, uma “autoridade etnografica” (CLINFORD,2014) sobre os contetidos
e conceitos encontrados na exposi¢do.”(2019;60)



que esta realmente trazendo esse conflito para que seja questionado e confrontado, a depender
da forma como a exposic¢do for pensada e montada em seus recursos expograficos, o conflito
podera passar por desapercebido.

Trago essa discussdo aqui, porque também o MAB teve exposi¢des com abordagem da
religiosidade de matriz africana. De acordo com Viviane Valenga (2014:126), a “Exposi¢ao
em Processo” teve a Sala 3 intitulada “Papel dos negros na formagdo do Brasil (orixas):
Destacaram-se as religioes de matriz africana na apresentacao dos orixas.” A antropologa, em
sua dissertacdo, compartilha um momento de conflito presenciado na montagem dessa Sala,
entre técnicos e religiosos “Os religiosos cobravam uma representacao fiel aos orixas segundo
suas crengas, enquanto a musedloga enviada pelo IBRAM para dar suporte a montagem,
alegava que tais ideias ndo estavam de acordo com as normas técnicas de execucdo de uma
EXpPosicao, pois 0 espaco do museu ndo era o terreiro e deveriam pensar nos visitantes da
institui¢do.” A Exposi¢do nascida de um “processo participativo” encampado pelo Museu a
época, inclui questionamentos por parte de participantes sobre 0 quanto essa Ac¢do pode ser
participativa “se ninguém sabe o que vai fazer especificamente no projeto, perde o sentido de
participativo, pois muitos ndo poderdo tornar tais ideias realidade.” (Valenga, 2014:93)

A exposicdo “Memorial do Sobrado Grande da Madalena”, mesmo com a boa
intencdo de um resgate histérico para o acervo iconogréfico e documental do Museu, reserva
um ar senhoril e assume um carater de “historia tnica” (Adichie:2019) com os perigos que
uma histéria contada por apenas uma perspectiva e finalidade tem. Entdo, ndo ha espaco para
uma narrativa paralela, como por exemplo, a prépria agéncia dos corpos escravizados que
poderia ser trazida propondo um paralelo no recuo cronol dgico trazido na exposi ¢ao.

A exposicdo em tela estava localizada em uma sala destinada a exposicOes
temporarias, porém, tratava-se de uma exposicdo permanente, uma vez gque o Plano
Museol6gico da instituicdo a enuncia como uma meta a ser alcancada’®. Encontramos no
documento a seguinte citagdo: “Elaboracdo e execucdo de memdria institucional com
instalacdo de um Memorial do Museu no andar térreo do casardo.” A Exposicdo ¢ trazida
dentro do sumé&rio do Plano como Exposicdo de Longa Duragdo, porém ela € de caréter
permanente e se configura como amemdria institucional do Museu da Aboligéo.

Segundo uma/lum das/os técnicas/os: “Eu entendo essa Exposi¢cdo como exposi¢do
fixa... ela foi pensada para ocupar uma sala e parando sair dessa sala até que a obra do museu

comegasse, como comegou. Elando ia ser substituida por outra exposi¢éo, mesmo estando ela

"8 Especificamente localizada no sumério na Parte 2 do 4° item, no sub - item 4.2.2 em “Exposi¢des de Longa
Durag¢do™.
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numa sala de exposi¢cdo temporaria. No meu entender essa exposicao € parte inaliendvel da
memoria do museu.” A memoria do Museu com base nessa exposi¢ao € a visdo de uma
histéria pautada em fatos e acontecimentos, engessada em uma histéria normativa, oficial.

A memoria do Sobrado é pautada na historia construida de grandes feitos e grandes
homens, sem espaco para as/os sujeitas/os da histéria apagadas/os, silenciadas/os e como
afirma Alexandro Silva de Jesus (2011: 06) e Francisco S& Barreto “o sujeito da histdria é o
homem comum, quase sem voz, sob a perspectiva da histéria oficia (positivista) mas ator,
construtor didrio das memorias, que ndo séo facilmente controladas pelas instituigdes”. O
sujeito da historia, homens e mulheres escravizados, sdo aqueles que aprenderam a manejar o
barco e que empreendiam fuga pelo Capibaribe se embrenhando pelas matas sem saudade
dos Sobrados. (Correia;2006)

Esse “homem comum” que constrdi uma histéria 8 margem da “perspectiva de uma
historia oficial” também ndo coube no resgate histéorico do Memorial, a curadoria da
exposicdo foi fiel a esta oficialidade. A antropdloga Nutyelly Cena de Oliveira alerta para
uma revisitacdo por parte dos museus quanto as exposicoes e colecdes no sentido de buscar
“novas intengdes expograficas” de forma que esse “homem comum” seja visibilizado, no
resgate historico do Memorial esse “homem comum” ¢ um corpo negro “Dessa forma, sdo
fundamentais acdes que promovam exposicdes que evidenciem corpos negros como
integrantes da sociedade nacional, e ndo como invisiveis ou inferiorizados ou colocados a
margem de uma sociedade hegemonica que ¢ branca, patriarcal e excludente.” (2019:157)

Em dezembro de 2021, visitei o0 Museu da Historia e Cultura afro-brasileira —
MUHCAB” e também em uma pequena sala tive a grata surpresa de encontrar a histéria do
casardo contada por Wilton Cobra® em um video. Ele foi diretor do Centro Cultural José
Bonifacio, hoje MUHCAB, de maio de 1993 afevereiro de 2001. A histéria do casaréo estava

" O Museu fica no Estado do Rio de Janeiro, no bairro da Gamboa. Inaugurado em novembro de 2017, foi
construido com o objetivo de refletir e articular criticamente a histéria e o legado da escraviddo no Rio de
Janeiro. O Museu tem como preocupacdo a banalizagdo do tema, devido a sua complexidade t&o presente nas
relagdes raciais do pais “Se a escraviddo foi abolida ha mais de cem anos, ¢ inegavel que muitos grilhGes
permanecem em nosso inconsciente coletivo” ( do site do Muhcab — Historia) O Museu contrapde a histria da
escraviddo de ‘privagdo dos direitos humanos” de antes a “resiliéncia, indestrutibilidade do espirito humano e a
agéncia pessoal “ o Museu da Historia e Cultura Afro —brasileira quer fazer ouvir as vozes silenciadas, narrando
a histéria por seus protagonistas. A dimensdo de tal projeto sb se viabiliza com processos participativos de baixo
para cima rechacando abordagens curatoriais autoritarias.” Segundo o site 0 Museu prima pela proximidade com
a comunidade, o Morro da Providéncia, o Movimento Negro e os coletivos negros jovens.
http://www.rio.rj.gov.br/web/muhcab/historia Data da Ultima visualizagdo em 19.02.2022

8 Hilton Cobra é ator, iluminador, gestor e membro fundador da Companhia dos Comuns, desde 2001, criada
com o objetivo de dar maior visibilidade as culturas negras e ampliar a presenca de artistas negros no teatro
brasileiro contemporéaneo. Foi diretor do Centro Cultural José Boniféacio, Hoje MUHCAB, de 1993 -2001Foi
presidente da Fundagdo Cultural Palmares (2013-2014) e cocoordenador do Férum Naciona de Performance
Negra (2005, 2006, 2009 e 2015).
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plotada nas paredes, porém a voz de Wilton Cobra ecoava naquela sala peguena, contando a
agéncia dos corpos negros gque passaram no lugar e deixaram sua contribuicdo, entre eles,
Lélia Gonzdles, Conceicdo Evaristo e Milton Santos. Assisti ao video de 20 minutos, nele
estava o depoimento de um homem negro que contava a historia de prédio, no periodo em que
foi 0 gestor daquele Centro™. Trago aqui essa experiéncia por compreender que também o
Estado de Pernambuco, a capital de Recife e o proprio MAB tem agéncias negras, indigenas e
dessa forma pensar em uma memaria voltada para uma comunidade a quem, em missao,
pretende representar.

A Exposicdo também esta relacionada com a mediacdo, segundo uma/um outra
técnica/o do museu “A fungdo dessa exposicdo era contar a histéria do Sobrado, o objetivo
dela € auxiliar, por exemplo, as recepcionistas do museu tivessem um pouco mais de subsidio
para responder uma pergunta que chegava para elas, do que foi esse lugar, aideia é que essa
sala fosse esse suporte de contar a historia do casardo e ai essa historiafoi contada a partir de
uma perspectiva branca...”e repetimos, sdo os perigos de uma “histéria Unica”, na qual a
perspectiva e a finalidade comprometem os eixos fundantes, trazidos em um dos documentos
mai's importantes da instituicdo museal, que € o Plano Museol 6gico.

Ainda gque sgja compreensivel a necessidade de um apoio para aguelas e agueles que
trabalham no museu, considerando que a mediacdo, segundo as/os técnicas/os do Museu
“desconstroi essas ideias”, durante a visitagao ¢ possivel inferir que, quando ndo ha mediador
paratrabalhar essa narrativa cronoldgica, € ela mesma que prevalece. Permanece em destague
os donos do Sobrado possuidores de escravos; uma histéria oficial; uma histéria das senhoras
e senhores de engenho; o funcionamento dos engenhos; a subjugacéo dos escravos, enfim,
uma histéria de violéncia dos corpos negros, contada novamente por um agente estruturante,
gue faz uso desse dispositivo na manutencéo dessa historia oficial, dessa pretensa memoria
institucional .

Em uma busca virtual, encontrei no cana Youtube uma mediagdo no MAB para
estudantes do Ensino Fundamental, iniciando exatamente por essa sala® e por mais que a
mediadora dialogue em com uma desconstrucdo da narrativa cronologica da exposi¢cdo, o
MAB é apresentado por ela. A histéria dos donos do casardo, a compreensdo dos engenhos de

acucar, sobrepde a historia das nossas agéncias. Na fala de uma/um técnica/o: “salas enormes,

81 O Centro Cultural José Bonifacio era um centro cultural situado no bairro da Gamboa, na Zona Central da
cidade do Rio de Janeiro. Instalado em uma construgdo do século XX, localiza-se no cruzamento da Rua Pedro
Ernesto com a Rua Jo&o Alvares.

8 Visita a0 Museu da Abolicgo https://www.youtube.com/watch?v=w70NwpuKWuY (ltima visualizacdo em
10.09.2021
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entdo vocé tem que da uma resposta do que é aquilo, entdo a gente precisava dessa resposta,
vocé ta ocupando uma casa com um tema que ndo tem ligacéo, né? Porque é uma Casa Grande
e tal mas, ab mesmo tempo, Vocé vai achar uma histoéria...”. Entao, a historia se ampara na
branquitude.

Permanece o0 conceito de branquitude, na emergente necessidade de responder aos
visitantes o que é aguele espaco fisico, a Viso do Museu®® é engolida face a contagio dessa
histéria e sem sombra de divida ela tra qualquer processo de construcdo participativa do
museu com as comunidades afrodescendentes. A exposi¢cdo Memorial do Sobrado Grande da
Madalena nos lembra as falas iniciais das/os entrevistadas, nas quais ressoavam a historia da
criacdo do museu como um “dever de memoria”, longe de uma representatividade do povo
afrodescendente, de uma cultura afro-brasileira.

O Museu da Abolicdo, nesta exposi¢do foi pensado também, a partir desse “dever de

memoria”®

tendo como ponto de vista a imponéncia do Sobrado; os donos do Sobrado; da
historia dos engenhos; da formagdo do bairro e dos donos de escravos. H4 uma meméria
privilegiada que mantém personagens em seus postos de outrora e ignorando ao que o proprio
MAB propde em sua Missdo. Enfim, a exposi¢cdo € um recuo na histéria luso-brasileira com
énfase no periodo colonial com auséncia de pessoas negras e indigenas, como Se essas pessoas
N&o existissem.

Para William Luiz da Conceicdo “A branquitude seria [...] um lugar estrutural de
vantagem e de privilégios “raciais” baseados em praticas e identidades culturais, nao
necessariamente marcadas ou fixas, mas nas quais a brancura é estabelecida como valor
simbolico e material.” (Concei¢d0,2020;23) a branquitude entdo, dentro de uma estrutura
socia assume um caréter quase invisivel, quase sem cor, correspondendo a naturalidade dos
papéis sociais exercidos.

O conceito de branquitude é também trazido por Silvio Almeida (2020) em Racismo

Estrutural, obraem que o autor observa:

N&o se nega uma das caracteristicas do racismo € a dominag&o de um determinado
grupo social sobre o outro, mas 0 problema esta em saber como e em que
circunstancias dominagdo acontece. A ideia da supremacia branca pode ser Util
para compreender o racismo se for tratada a partir do conceito de hegemonia e

% Segundo o Plano Museoldgico (2018 -2020) a Visdo do Museu é “Promover o Museu da Aboli¢io como
instituicéo federal de referéncia nacional da cultura afro-brasileira.”

# Me refiro aqui a um “dever de meméria” historica irrefutavel através de datas e documentos, uma histéria que
deixa a desejar uma visdo critica do Brasil Colonial “os riscos decorrentes da imposicdo legal de uma visdo da
historia, que transforma uma meméria em valor inconteste - eliminando qualquer possibilidade de discussdo
sobre os temas histdricos que estdo em sua origem e as formas de sua expressdo -, em capital politico que
cumpre defender a todo custo.” (Luciana Quillet Heymann,2006;13)
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analisadas pelas lentes das teorias criticas da branquidade ou branquitude.”
(2020;75)

O autor citaLia Vainer Chucman (2015) a respeito do conceito. Chucman é autora de

"Entre o Encardido, o branco e o branquissimo: branquitude, hierarquia e o poder na cidade
de Séo Paulo" (2015). Ela define branquitude como:

[...] uma posicBo em que sujeitos que ocupam esta posicdo foram sistematicamente

privilegiados no que diz respeito a0 acesso aos recursos materiais e simbdlicos,

gerados inicialmente pelo imperialismo e que se mantém e sdo preservados na
contemporaneidade.” (2020;75)

O conceito de branquitude, € uma outra leitura de como 0 racismo esta presente em
nossa sociedade, mantendo os privilégios das pessoas consideradas brancas em nosso pais. E
possivel compreender a partir dele porque os melhores cargos, saarios, condicoes melhores
de vida materia e salde, corresponde a essa parcela menor da populacdo brasileira, ao
contrario das chamadas “minorias” que na verdade sdo a maioria e vivem a margem de uma
condic¢éo melhor de vida.

No Plano Museologico do MAB h& uma preocupacdo em buscar uma memoria

institucional que também atente para as minorias:
“O Museu da Aboli¢ao vem buscando implantar uma linha de atuag@o que engloba o
fortalecimento de parcerias com outras instituicdes e com a comunidade local,
buscando ampliar a rede de articulagdo com outras institui¢cBes e comunidade local,
buscado ampliar a rede de articulacdo e cooperagdo entre instituicdes publicas e
movimentos sociais, religiosos e culturais. 1sso tem sido feito a partir da reflex&o e
da atuacdo sobre questdes importantes que exploram macro - temas, tais como:

Género, inclusdo social, institucionalizagdo da memdéria das minorias, afirmagédo
positiva do continente Africano; etc.”

Sobre a “institucionalizagdo da memoria das minorias” leia-se do povo negro e
indigena, a afirmac&o nos instiga a pensar sobre esse macro — tema partindo da no¢éo de que
esses povos estdo a caminhar em sentido inverso ao da institucionalizagdo de seus corpos,
evitam exatamente seguir uma cartilha institucional, que os enquadre, os silencie em novas
mordagas, em alusdo a escrava Anastécia. Por outro lado, se faz necessario estar presente
nesses espacos também considerados de privilégios. Entdo, seriainteressante garantir o direito
a memoria a partir da propria compreensdo desses corpos a exemplo da exposi¢do Yid’s
outrora presente no MAB. Entendemos que essa compreensdo de Nnossos corpos caminha em

direcdo a uma perspectiva descolonial ®.

% Grada Kilomba fala sobre a descolonididade, no livio Memérias da Plantagdo (2008) quando traz
Descolonizando o Eu, ela traz o trauma colonial, ela discute a impossibilidade do esquecimento atrelado “a
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A descolonialidade é para Grada Kilomba (2008:224) um termo politico e tem a ver
com a autonomia do individuo, com a conquista dessa autonomia e a redizacdo da
independéncia daguelas e dagueles que foram colonizadas/os. A autora fala das amarras
invisiveis que estruturam o racismo. Nao por acaso, sao exatamente essas “minorias” que
produzem os trabalhos mais auténticos e autdbnomos encontrados das exposi ¢des temporarias,
a descolonizacdo das nossas mentes perpassa por ndo nos deixar institucionalizar. Dessa
forma, se for preciso pensar uma memoria para a instituicdo, entdo que esse exercicio possa
ser realizado em grupo, além dos técnicos e da gestdo ou sga em conjunto com a comunidade
afrodescendente.

Pensar uma memoéria antirracista para 0 museu € possivel? Em 2019 o MAB fez uma
exposicao Contextos Afro Digit@is, oriunda do Projeto Selos 2019, a qual ndo foi possivel
ser trazida como andlise por faltar elementos que contribuiriam com a visualizacdo e
entendimento da mesma. Mesmo assim, no release dessa exposi¢ao vinha escrito: “transporta
o0 visitante a dois polos reflexivos sobre a disseminagéo da informagdo em nossos dias: casos
de crimes na internet versus 0 uso dessa mesma ferramenta para a promocdo do
empoderamento, da visibilidade e da consciéncia de pertencimento da populacéo
afrodescendente do pais.” O release continua falando sobre o racismo estrutural presente em
nossa sociedade e que a exposigdo ¢ o “o grito, aindignacdo e o uso da internet na construcéo
de uma nova aboli¢do”, pensando uma nova aboli¢do, no campo da internet.

Ent3o, hd uma um “grito” antirracista, uma Anastacia sem mordaca® diante dos
debates em torno dos crimes de racismo nos meios virtuais, a mascara retirada de Anastécia
anuncia gque segredos como o racismo (Kilomba,2018;41) ja ndo podem ser aceitos, é preciso
falar sobre eles, rebater cada injuria racial e é preciso que iss0 ocorra na internet e

lembranca de uma memoria coletiva de opressdo racial” e a reencenagdo do “racismo cotidiano”. Ha um livro,
chamado: Kindred (1979) da romancista Octavia E. Butler em que a protagonista do livro é sempre catapultada
para o passado colonia no qua vive situagdes de violéncia fisica, psicoldgica, enfim é um passado que pode se
fazer presente a qualquer momento, como exemplo do nosso dia-a-dia: € a mulher negra a ser seguida em uma
loja; € o grupo de jovens negros a serem revistados. Grada Kilomba traz a descolonizag&o aplicada ao racismo
cotidiano estabelecendo um acgdo dindmica semelhante ao colonialismo “uma pessoa € olhada, lhe é dirigida a
palavra, ela ¢ agredida, ferida e finalmente encarcerada na fantasia branca do que ela deveria ser.” (p.224)
também é nessa quebra de Lugar Devir, esse que podera se tornar o que quiserem que se torne, visto que €
tratada/o como objeto, que Lélia Gonzales(1984) no artigo Racismo e Sexismo na Cultura Brasileira trazendo
para as pessoas negras a propria fala “Ora, na medida em que nds negros estamos na lata de lixo da sociedade
brasileira, pois assm o determina a |6gica da dominagdo, caberia uma indagacdo via psicandlise. E justamente a
partir da aternativa proposta por Miller, ou sgja: por que o negro € isso que a ldgica da dominagdo tenta (e
consegue muitas vezes, nos 0 sabemos) domesticar? E o risco que assumimos aqui € o do ato de falar com todas
as implicagOes. Exatamente porque temos sido falados, infantilizados (infans, é aquele que ndo tem fala propria,
€ a crianca que se fala na terceira pessoa, porque falada pelos adultos), que neste trabalho assumimos nossa
propria fala. Ou seja, o lixo vai falar, e numa boa.” Lélia Gonzales € a propria autonomia.

% O quadro Monumento & voz de Anastécia (2019) de Y uri Cruz em exposi¢do no museu Afrobrasil- S&o Paulo.
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efetivamente. De forma, que os espagos museais também se desafiem a dar conta dessa
memoria antirracista em tantas formas de protesto, do racismo virtual ao chéo do asfato, nas
passeatas e nas performances indignadas pel os assassinatos de corpos negros e indigenas.

Para uma memoaria antirracista € preciso olhar também, para aém da virtualidade e
captar o que uma/um das entrevistadas falou sobre “o museu ¢ também o que acontecesse no
momento” € 0 que acontece com as pessoas negras/ indigenas? Muitas coisas aconteceram:
quebralinvasdes de terreiros devido a intolerancia religiosa, natos de lideres indigenas,
a morte de pessoas hegras no periodo pandémico em nimeros assustadoramente maiores do
que as pessoas bancas, as inundagdes®’ que atingiram comunidades predominantemente de
pessoas negras sendo as mulheres negras dessas comunidades aguelas em movimento por
alimentacdo, agasalhos e espagos para dormir porque, as casas cairam ou foram tomadas pelas
aguas.

Ha um bom espelho, inspirador que poderia contribuir paratrazer essas realidades para
dentro do Museu, as performances do “Caso menino Miguel ou o caso Miguel”®® nas quais a
arte é antirracista, e retrata em panéis, em performances acontecimentos/crimes que
envolvem diretamente as vidas de pessoas negras. N&o encontrei uma mobilizacdo do MAB e
nem mesmo uma sd nota no Instagram do Museu, “de Floyd a Miguel/ de Minneapolis a
Recife. O primeiro impedido de respirar e o segundo corpo lancado ao chio!”®. E aqui
entendo ser importante ressaltar que a memoria de Miguel trazida para 0 Museu ndo seria,

como afirma S& Barreto, um elemento para fazer parte da “producdo de um arquivo da

8 O inverno do ano de 2022 foi um dos mais rigorosos desde 2010/2011 as cheias inundaram muitas
comunidades localizadas nas periferias de Recife deixando um lastro de desolacdo, medo e destruicdo
https://extra.globo.com/noticias/brasil/casas-com-5-graus-de-inclinacao-correm-risco-de-desmoronar-em-varzea-
um-dos-bai rros-mai s-ati ngidos-pel as-chuvas-em-recife-25520570.html Dt. Ultimo acesso 02.09.21

% Esta é a forma como se refere na midia inforttnio de Miguel Otavio Santana da Silva o qual perdeu a vida
ocasionada por uma queda do nono andar de um dos edificios mais notérios da cidade de Recife, conhecido
como as Torres Gémeas. A morte de Miguel ocorreu em 02 de junho de 2020. Miguel Santana que tinha cinco
anos, filho de Mirtes Santana, acompanhou a mae que era empregada doméstica ao apartamento onde ela
trabalhava. Enquanto Mirtes cumpria com suas obrigages, apesar de estarmos todos em isolamento devido a
pandemia COVID -19, o menino sentiu falta de sua mée e foi deixado dentro de um elevador, pela patroa de
Mirtes, para procura-la. Miguel foi parar no nono andar de onde caiu de uma das janelas de um prédio/torre de
Luxo. Aqui € possivel entender que ha um forte teor racista no abandono de uma crianga preta nesses corredores:
Miguel ndo tinha nogcdo nenhuma de altura, era uma crianca que acompanhou a mée ao trabalho, um trabaho
doméstico onde “ser como da familia” escancara as portas para a exploragdo, o “caso Miguel foi citado por um
grupo na ONU “como racismo sistémico na Pandemia” ¢ o retrato das muitas pessoas pretas ndo fazerem parte
das melhores oportunidades de estudo, emprego, de melhores saarios, de melhores condi¢cdes de bem estar
social. Sobre a forma como a midia se refere: https://gl.globo.com/pe/pernambuco/noti cia/2021/09/15/caso-
mi guel -foi-muito-bem-ensai ada-ate-o-show-que-el a-deu-no-final -chorando-di z-mae-de-menino-sobre-fal a-de-
sari-corte-real-em-audiencia.ghtml/https://pt.wikipedia.org/wiki/Caso_menino_Miguel/
/https://www.tnh1.com.br/noti cia/nid/caso-miguel -advogados-de-def esa-de-sari-querem-cul par-a-crianca-pel a-
propria-morte/ Data da Ultima visualizagdo em 02.02.2022.

Miguel visto como racismo sistémico https://gl.globo.com/pe/pernambuco/noticia/2020/09/30/caso-miguel -e-
citado-como-exempl 0-de-raci smo-si stemi co-na-pandemi a-em-rel atorio-de-grupo-da-onu.ghtml

% Citagdo minha, poema feito na época dos episdios em 2020.
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"9 mas sim, uma acdo culturamente participativa® enggjada em estampar os

diferenca
conflitos oriundos das rel agdes raciais, aqui, bem proximos de nés.

Ainda sobre a Memodria de Miguel, podemos encontré-la também em jornais, em
posteres de um Instagram e na criagdo do Instituto menino Miguel®.Felipe Ribeiro nos diz
com relacdo as estatuas derrubadas na agdo do Black Lives Matter -BLM “‘sugiro que aquelas
estétuas, sgjam, agora, percebidas como produto das intervenctes performadas col etivamente
pelos manifestantes antirracistas.” (2020;148) assim como essas estatuas quebradas em
manifestacdo e como sugere Ribeiro, ‘“sejam agora, percebidas como produto das
intervengoes” as performances nascidas dessa dor da perda e que gritaram nas ruas de Recife

",

“eu s6 queria a minha mae!” tem um lugar de memoria de luta e encampamento dessa luta,
paramim, esse lugar seriao MAB.

Felipe Ribeiro se refere a forca do movimento coletivo BLM que transformam as
verdades estabelecidas em monumentos, colegdes e exposicdes, com a propria forca de seus

corpos as quais engendram novos conceitos e ideias. Nessa perspectiva de profanar o pretenso

% O texto Museu e Politica de ativismo: Pode 0 museu comportar dispositivos para uma Cultura Participativa?
De Francisco de S4 Barreto, discute entre outras questdes, a Cultura como Recurso, avaliando nesse quesito as
formas de gentrificagdo de espacos publicos transformados em espagos publicos culturais. Percebo o quanto é
importante buscar desmiucar esse texto para a melhor compreensdo da utilizagdo dos espacos culturais e desse
“Arquivo da diferenca” colocado pelo autor. Em seu texto, Sa Barreto se debruga sobre as mudancas ocorridas
no bairro do Recife Antigo/PE quando ocorre o “Projeto de requalificacdo do bairro” e as mudancas que
redundaram em um outro olhar sobre o lugar “um novo interesse social pela regido.” Atualmente o processo de
gentrificagdo do bairro, continua através do crescimento imobilidrio, abertura de bares e restaurantes, no
texto(2018) o autor cita a abertura de “centros de artesanato, a museus de alto investimento, que passam da cifra
de 50 milhdes” e considera que o caso recifense tem raizes nos movimentos que se produziram notadamente no
p6s-1945, como uma forma de compreender as violéncias ocorridas pelo evento “O desenvolvimento de novas
politicas e fortes gjustes econdmicos transformaram planos modelos de gestdo politica em normativas para um
mundo que deveria evitar a qualquer custo um novo evento de efeitos catastréficos como uma guerra
mundial[...]” é fomentado ‘“um novo projeto de gestdo” que precisava lidar com “o diferente” encarando O
mesmo como um “problema politico fundamental” e o Local da Cultura coube nos propdsitos para essa
convergéncia. Portanto, administrar esse “diferente” através da inclusdo, tendo os museus em suas “diferentes
tipologias” como uma solugdo para tal, seria ent80 peca importante para a construgcdo de zonas de
reconhecimento da diferenga cultural e realizagdo material de uma fala para /do subalterno.” Dessa forma o
Museu/aparelho museologico/ Memoriais se comportariam como “dispositivo politico-institucional” e ainda os
“aparelhos culturais do pos guerra reforcam a cultura em quanto importante mercadoria, objeto de interesse de
mercado” isso posto, “nesse cenario, até mesmo os discursos de resisténcia, tais como os dos Movimentos
Sociais ou mesmo daqueles projetados como novissimos Movimentos Sociais [...] incorrem no risco permanente
de um tipo sofisticado de “adenssionismo” os Arquivos da Diferenca é abo mesmo tempo a producdo e a
administracdo dessa dor através dos dispositivos politicos-institucional .

A cultura participativa de SA Barreto (2018) anuncia a possibilidade dos aparelhos
museol 6gi cos/museus/aparel ho cultural comportarem dispositivos para uma politica de ativismo.

% «A fim de unir iniciativas relacionadas a0 cuidado com a vida, da infancia a envelhecimento, além de se
aproximar da promocdo da justica social e dos direitos humanos, a Universidade Federal Rural de Pernambuco
(UFRPE) criou o Instituto Menino Miguel. O 6rgao foi batizado com 0 nome do menino negro Miguel Otavio
Santana da Silva, de 5 anos, morto, em junho deste ano, ao cair do nono andar de prédio onde estava aos
cuidados da patroa da mae, empregada doméstica, que passeava com os cdes da familia. Trecho retirado do site
http://www.ufrpe.br/br/content/ufrpe-cria-instituto-meni no-mi guel - para-cui dado-da-inf%C3%A 2ncia-ao-

envel hecimento data da Gltima consulta 04.02.2022.
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patriménio piblico, que o antroplogo Hugo Menezes Neto™ reflete sobre a derrubada das
estatuas, uma vez que “tais estdtuas condensam sentidos da opressdo e da violéncia
constitutivos da experiéncia social das populagdes negras e indigenas” (2020:55/56) e como
essas homenagens marmorizadas se perpetuam em violéncia a essas popul agdes, ainda hoje
sdo elas destituidas em seus direitos basicos a cidadania, dentro do que o autor chama de “a
producdo de vidas mataveis”®. Dessa forma, tratar de uma meméria antirracista é estarmos
acordadas/os a essas imposicdes que compde a paisagem urbana das nossas cidades, das

NOSSas pracas, ruas € museus.

% 0 texto de Hugo Menezes Neto “Notas sobre o Patrimdnio, Derrubada das Estatuas e Vidas Precarizadas”
(2020) pensa a conex&o entre essas temas na perspectiva despertar ou agucar nos leitores quanto enquadramento
e controle ha no que chamamos de Patrimdnio. O texto nasceu dos apontamentos de uma Palestra proferida a
professores a Rede Estadual de Pernambuco em um Semindrio sobre Educacéo Patrimonia e quao oportuna foi
essa fala por estender agueles que estéo nas Salas de aula de Ensino Fundamental e Médio a oportunidade de
refletir na desconstrucdo de monumentos, placas, pragas, enfim objetos/lugares de patrimdnio na direcdo de um
olhar inquisitivo, no exercicio da desobediéncia a verdade naturalizada anunciada nesses espagos “A estatua
ocupa um lugar privilegiado com seus 2,8 metros de altura impulsionados por 4 metros de um pedestal de
concreto.” (2020;57) e quem seria esse Str. Passando quase por desapercebido? Tal qual o nome de ruas e Pracas?
Nos conta Hugo Menezes “O Bardo de Rio Branco foi um “ilustre” ministro das relagdes exteriores nos governos
dos quatro primeiros presidentes da Republica brasileira recém inaugurada, embora fosse monarquista declarado.
[...] seu pai fora o Visconde do Rio Branco o autor dalel do ventre livre. N&o se enganem o senhor Visconde néo
era um abolicionista, ao contrario, defendeu a referida lel porque a considerava economicamente menos
impactante do que a abolicdo completa e imediata, por prever uma extingdo gradual da escravidéo. Segundo o
historiador Luis Claudio Santos (2018) dedicado a bhiografia do Bardo do Rio Branco, o filho, acreditava na
mesma premissa, e embora a escravidao tenha oficialmente acabada em 1888, o nobre falecido em 1912 entendia
gue a abolicdo sb deveria ter acontecido depois da morte do Ultimo escravo nascido antes do ventre livre
assinada pelo seu pai 0 que adiaria o fim da escraviddo da populag@o negra, para aproximadamente, o ano de
1950.” Como essa estatua encontramos outras tantas espal hadas pela cidade a espera de mais olhares insolentes e
corpos insubmissos. Em contraponto, para revivar a memoria sobre as/os mulheres e homens negras e negros que
estdo monumentos espal hados pela Cidade do Recife, eu enquanto Coordenadora de um Museu Escolar e profa.
de uma Eletiva intitulada Educacdo Patrimonial, realizel um trabalho com um grupo de estudantes que trazia a
histéria de mulheres e de homens negras/os homenageadas/os em estétuas, pracas e ruas, também as agéncias de
muitas/os que simplesmente sdo esquecidas/os. O objetivo da atividade foi trazer as desses personagens agéncias
para o presente refrescando a memoria dessas lutas. O nome do Projeto chamou — se Itinerérios Negros e os
episodios, filmados/editados/apresentados pelas/os estudantes estéo postados no Instagram da biblioteca Piblica
do Estado - BEPE. https//www.instagram.com/p/CWgMrRprFURh/?igsh  + YmMyMTA2M2Y=
https://www.instagram.com/tv/CWgZyF - PhUD/? Igshid + YmMyMTA2M2Y = Ultimo acesso 08.12.21

% O autor utiliza as chaves conceituais empregadas por Judith Butler (2019;2015) “sobre a precarizagio da vida
de determinados grupos sociais e na produgdo de vidas mataveis e ndo passiveis de luta” (Neto,2020;55)
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3.4 MAB e o0 “Vidas Negras Importam!” A Instalacido

Figura 7 - Fotografia da Instalagdo “#vidas negras importam”

Fonte: Instagram do Museu da Abolicdo (2019).

A instalagdo ¢ uma faixa, “Vidas Negras Importam!” colocada numa das fachadas do
MAB com visualizacdo principalmente para quem se deslocava no sentido Av. Caxanga ao
Bairro da Madalena/Derby. A faixa é uma traducio em portugués de “Black Lives Matter”®,
um movimento nascido em respostas as violéncias raciais constantemente sofridas por
pessoas negras no Estados Unidos. A “Faixa erguida pelos artistas Natthé Ferreira e Filipe Fil

na fachada do casardo”®

, € segundo postagem do Instagram do Museu: “confeccionada e
elaborada com o0 aoio da nossa embaxadora @laris santiagoe  das
artistas @desbravandoalemmar e @biarritzzz; foi exposta em nossa sacada como agdo do

Projeto Selos 2019°™.

% Nasce da revolta de mais uma morte de uma pessoa negra, ocorrida na cidade de Sanford - Flérida em 26 de
fevereiro de 2012, o jovem Afro-americano Trayvon Martin que tinha 17 anos, estudante do ensino médio, foi
contido pelo capitdo da Guarda da Vizinhanga, George Zimmerman, e mesmo estando desarmado o Jovem
Trayvon foi morto. A morte do jovem estudante negro mobilizou mais ainda 0 Drem Defenders que seguiram em
marcha de Daytona Beach a cidade de Stanford em prol da prisdo de Zimmerman, a absorvicdo do mesmo
perante a acusagdo de assassinato deflagou vérias manifestacBes em todo pais e o surgimento do movimento
ativista Black Lives Matter. Informagdes retiradas do site https://blacklivesmatter.com/trayvon-martin-
foundation-peace-walk-peace-talk/ data da Ultima consulta em 04/02/2022.

% Informagdo retirada de https:/chickenorpasta.com.br/guia-fim-de-semana/as-boas-do-fim-de-semana-no-
recife-10-05/para-inspirar.06.02.2022

" Segundo o relatorio anual do MAB o projeto Selos 2018 “Langado em 2016 e tem o objetivo de associar a
imagem institucional do Museu a temas relevantes do mundo contemporéneo para serem refletidos criticamente
em todas as atividades no decorrer do ano. O projeto visa ampliar o publico e potencializar as parcerias com
instituigdes publicas e privadas e movimentos sociais, religiosos e culturais.”


https://www.instagram.com/laris_santiago/
https://www.instagram.com/desbravandoalemmar/
https://www.instagram.com/biarritzzz/

74

O “Black Lives Matter” ¢ um movimento ativista que parte de experiéncias extremas
de desrespeito as vidas de pessoas negras. Tanto quanto as escolas e as universidades, os
museus também deveriam ter uma prética maior enquanto dispositivos educativos®,
compreendidos enquanto lugares de proposta de ativismo para uma educacdo antirracista. A
faixa onde ela se encontrava ganha ainda mais forca uma vez que o MAB representa a
comunidade afrodescendente e 0 Museu entdo, parece comunicar aos que transitam que
também 18, € um espago para esse movimento.

Porém, o MAB segundo as palavras de uma/um das entrevistadas/os, “ndo ¢ um museu
ativista no sentido de propor um trabalho social junto as comunidades, ele é ativista quando
sede 0 espaco para a realizacdo de eventos, exposicoes que empoderam as pessoas hegras,
oportunizando a fala dessas pessoas”. A faixa, como afirmou uma/um outra/o entrevistada/o
"era uma instalagdo de uma AcZo que estava ocorrendo no Museu, a Entremoveres®, que
durou trés meses.” Aqui encontramos alguns desdobramentos, que estdo relacionados ao
potencial de comunicagdo que o Museu acanga; da que forma como issO ocorre e da
possibilidade de vir a ser um “museu ativista”, ndo apenas na perspectiva de disponibilizar o
espaco, mas de propor aces que de fato protagonizem sua presenca junto as comunidades
afrodescendentes e indigenas.

Museus como 0 MAB, vocacionados a preservar e divulgar a cultura negra, além de
refletirem sobre a experiéncia social das pessoas negras, ndo sio cubos brancos'®, neutros e

"’

passivos. A instalagdo “Vidas Negras importam!” implica colocar o MAB em um mundo
politicamente situado e comprometido com a comunicagdo/visibilizac&o/promocdo da causa
antirracista.  Penso em uma relagdo entre os sujeitos e 0 Museu, que ent&o, ndo seriaum mero

suporte. O Museu € aquele que esta também comunicando, uma vez que estabel ece diante de

% Essa ainda é uma discussdo cara aos museus que sd0 compreendidos em diversas linguagens, porém o
entendimento de serem espagos Nos quais é necessaria uma articulagdo maior de contelido para publicos mais
variados que ndo o grupo seleto de artistas € motivo de embates. O artigo O Museu como Espagos Educativos de
Maria da Graga j. Seltton e Mirtes Martins de Oliveira (2017) trazem essa discussd@o sobre os “espacos
museologicos como pratica educativa.” As autoras trazem o embate das curadorias das exposicbes e a
compreensdo que ainda deixa por desgar o desenvolvimento maior das préticas educativas no entendimento das
exposi¢cdes e do a cance das mesmas ao um publico menos seleto.

% A exposicdo Entremoveres ocorreu durante trés meses de 2019 de maio & agosto, proposta pelo Coletivo
Trovoa que propds vérias atividades no Museu. Infelizmente também n8o consegui coletar informagdes
suficientes para trazé-la aqui na possibilidade de andlise.

1% segundo Luciara Ribeiro (2021) em Ativismo Curatorial: caminhos para uma Acdo Curatoria e educativa
comprometida com todos, “com origem no Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMA), o cubo branco
tornou-se rapidamente difundido e reproduzido em escala global. Baseado na busca de uma possivel
“neutralidade” do curador e do espago expositivo perante o espectador, o cubo branco pressupunha possivel a
existéncia de uma atuagdo passiva ou pouco intervencional do curador.” (2021;74) A autora propde em seu texto
uma reflex&o em torno da curadoria e da responsabilidade das/os curadoras/es e dos museus no Compromisso em
pensar acles inclusivas no qual o objetivo de romper com a imparcialidade desses trabalhos ou desses lugares,
no sentido de com isso, reforgarem aos resquicios coloniais existentes.



75

sua missdo, uma representacdo e o envolvimento com 0s sujeitos, uma representatividade
politica. Dessa forma, Museu e instalagdo sdo incisivos para que os sujeitos envolvidos
refletirem e questionarem sobre 0 que esta posto.

A instalacdo comunica, além do que possa estar acontecendo no interior do MAB, 0
proprio movimento em prol das vidas negras, ela comunica ativismo, mobilizagdo politica e
implica também numa sorte de inferéncias e problematizacBes sobre a instituicdo como o
lugar que essa acdo poderia estar ocorrendo, de forma haver ai uma relacéo dialdgica que se
estabel ece entre os sujeitos e ainstal acéo.

A instalacéo foi colocada dentro da proposta da Ac¢éo gque estava ocorrendo no Museu,
naquele momento. Segundo a afirmacdo de uma das/os entrevistadas/os, a faixa colocada “ndo
era do Museu”. Entendo que essa colocagdo tenha sido no sentido de nao ter sido o proprio
MAB que pensou ou a fabricou, e corresponde a afirmacéo que aponta o MAB como um
museu que ndo se reconhece e nem é reconhecido como ativista, no intuito do papel de
protagonista dessas agfes. Ou sgja, ndo partiu das funcioné&rias/os e ou corpo técnico do
Museu.

Entdo, aqui nos teremos dois entendimentos do que viria a ser um Museu Ativista, em
um estaria para a percepcdo das/os entrevistadas/os e no outro estaria para 0 protagonismo
imperativo da faixa “Vidas Negras Importam!” No primeiro, o MAB aparece enquanto espago
que cede suas instalagbes para que O protagonismo ativista ocorra, € no segundo é o
protagonismo ativista em sua natureza criativa e revoluciondria engendrado pelo proprio
espaco museal.

Uma a instalagd™ comunica ao outro ago, a faixa estampa a agéncia politica
emergente e dessa forma a fachada do Museu ndo pode ser considerada apenas um suporte, a

100 Amy Dempsy em Estilos, escolas e movimentos: enciclopédia da arte moderna “ A arte da instalacdo teve
inicio na década de 60 [...] A época, o termo “ambientagdo” foi usado para descrever obras como as do pintor
*Funk Ed Kienholz , os *assemblages inabitaveis dos artistas *pop George Segal, Claes Oldenburg e Tm
Wesselman e os happenings de Allan Kaprov, Jim Dine, Red Gromms e outros.Essas ambientaces
relacionavam —se com 0 espago em torno delas — uma regjeicdo flagrante &s préaticas da arte tradiciona- e
incorporavam o espectador. Expansivas e abrangentes, funcionavam como catalizadoras de novas ideias, ndo
receptaculos de significados fixos.” (2003;247) A instalacdo logo se tornou comum desenvolvida em diferentes
olhares e varios artistas, no entanto “As instalagdes ndo eram totalmente novas nos anos 60 mas anteriormente
seu objetivo basico era ampliar a pintura para o campo da tridimensionalidade.” (2003;247) Sobre o significado
que uma instalagdo Imbroisi e Martins, nos falam que “pode ter no mundo contemporaneo, sua for¢a expressiva
toma forma com as linguagens da Land Art, Minimal Art, Work in Progress e Intervengdes Urbanas. A
Instalacdo € uma forma de arte que utiliza a ampliagdo de ambientes que sdo transformados em cenérios do
tamanho de uma sala. Pintura, escultura e outros materiais sdo usados conjuntamente para ativar o espaco
arquiteténico. O espectador participa ativamente da obra e, portanto, ndo se comporta somente como apreciador.
Ela pode ter um carater efémero (SO existir na hora da exposi¢ao) ou pode ser desmontada e recriada em outro
local. Diferentemente do que ocorre tradicionalmente com as esculturas ou pinturas, a méo do artista ndo esta
presente na obra como um item notével. A obra contemporanea é volétil, efémera, absorve e constréi o espago a
sua volta, a0 mesmo tempo, que o desconstroi. A desconstrugéo de espacos, de conceitos e ideias estd dentro das
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instalacdo ao ser colocada nele também implica em problematizac@o, como ser ele, 0o MAB
um museu ativista protagonista, por exemplo.

De forma que, 0 Museu ndo estaria ausente ao didlogo com seus interlocutores e da
agéncia dos sujeitos envolvidos na Ac¢éo, por outro lado compreender o MAB partindo dessa
auséncia ¢ imprimir ao Museu o que Sa Barreto (2018;162) chama de “lugar topico” pra “uma
celebracdo (disciplinamento, administracdo) da diferenca. A instalacdo exposta ao publico
passante aponta para uma ideia de representatividade impregnada, inquietacoes e lutas. Ndo se
percebe, todavia, que também encontramos relacéo unilateral, um Museu gque € suporte dubio
que ora aguele acolhe uma agdo de vigor politico, ora um Museu Federal que cumpre sua
agenda enquanto dispositivo do governo que “inclui as diferengas” (as minorias). Tudo fica
mais complexo em se tratando de um Museu cuja a razéo de existir € a prépria comunidade
Afrodescendente e a cultura afro-brasileira, ou seja, o enfoque desse Museu € essa “minoria”.

Nesse sentido a comunicagdo dainstalagdo ao nosso ver revela 0 compromisso com as
vidas negras e de toda a complexidade de forca de indignacéo e movimentagéo para que a
morte desses corpos cesse, deixando escancarado o ativismo do Museu. Se a comunicagéo
ativa e emancipadora, como diz por S& Barreto (2018:168), “acontece quando existe o
confronto, 0 embate, a provocagdo, o0 aprendizado. Ela implica uma reciprocidade e nela néo
ha sujeitos passivos”. Logo, nem ao MAB cabe a passividade de ser um suporte para uma
acao, dele se exige mais, tanto quanto se exige mais que ocorre daqueles que leem, que
interagem com a instalacdo, que ndo sgjam sujeitos passivos questionem, problematizem e

reajam, inferindo algo sobre a obra observada.

préxis artisticas da qual a Instalagdo se apropria para se afirmar enquanto obra. Essencialmente, € a construcao
de uma verdade espacial em lugar e tempo determinado. E passageira, possui presenca efémera que se
materializa de forma definitiva apenas na memaria. O sentido de tempo, no caso da fruicéo estética da Instalagdo
€ 0 ndo-tempo, onde essa fruicdo se da de forma imediata ao apreciar a obra in loco, mas permanece em sua
fruicdo plena como recordacdo. Essa questéo do tempo € crucia na Instalacdo, fazendo com que a mesma sgja
um espelho de seu préprio tempo, questionando assim 0 homem desse tempo e sua interagdo com a propria
obra.” IMBROISI, Margaret; MARTINS, Simone. Instalagdo. Histéria das Artes, 2022. Disponivel em:
<https://www.historiadasartes.com/nomundo/arte-secul 0-20/instalacao/>. Gltimo acesso em 04 Feb 2022. “Trata-
se de uma categoria artistica projetada para ter um relacionamento especifico, temporario ou permanente, com
seu ambiente natural em um nivel arquertdnico, conceitual ou social. Instalagdo prioriza a comunicagdo (como 0s
objetos ali expostos dialogam com os espacos e as reflexdes que se desdobram a partir disso) Os artistas de
instalagdo estdo preocupados em tornar a arte em um conceito menos isolado.” Disponivel em:
<https://www.hi storiadasartes.com/nomundo/arte-secul 0-20/instal acao/>. Acesso em 20.08. 2022.
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40 TEMA DA CULTURA AFRO-BRASILEIRA NASREDES SOCIAISDO MAB

O Museu da Abolicdo, como outras ingtituicbes museals, ndo se encerra nas
exposicdes, ou sga, 0 MAB realiza uma série de outras atividades curatoriais'® que
podem/devem abordar o tema da cultura afro-brasileira, conforme preconiza sua misséo. A
Pandemia de Covid-19 promoveu, aém da impossibilidade da continuidade da pesquisa de
campo presencial, um o empreendimento da institui¢ao nas atividades virtuais.

A proposta deste capitulo, portanto, € apresentar e debater algumas dessas atividades
produzidas ou registradas nas redes sociais do Museu da Aboligdo, antes e durante referida
Pandemia. A ideia tem como norte a frase de uma/um das/os entrevistadas/os, que disse: “o
museu € também o que acontece no momento”. Partindo dessa colocagdo, observaremos de
gue forma o MAB ilumina as discussdes das relacOes raciais nas pautas socials e nas
experiéncias virtuais e presenciais, e, por outro lado, quais as lacunas ou as auséncias que
podem interferir na plena realizagcdo da missédo do Museu em seu esforgo para ser um lugar da
representatividade e de cumprimento de uma agenda politica ancorada nas questdes prementes
do que ele mesmo chama de cultura afro-brasileira. Assim, estdo inscritas na pagina do
Instagram: palestras, oficinas, cursos, propostas de entretenimento e reflexdo ligadas ao
cinemae aleitura

A observacdo se deu através das postagens no Instagram do Museu, precisamente nas
publicacBes. As primeiras postagens do Instagram do Museu da Abolicdo ocorreram em
setembro de 2015, h& chamadas/divulgacdo para agdes presenciais desenvolvidas no espaco
até 2019 quando o MAB fecha por ocasido do periodo de reforma estrutural, iniciada em
marco de 2020 e também do fechamento dos museus em decorréncia da pandemia COVID-
19. O foco deste capitulo sdo aquelas acdes ocorridas em 2019 e no periodo seguinte, de
obrigatério isolamento socia, com vistas a pensar como 0 MAB manifesta sua missdo num
dos momentos criticos da histéria mundial e do campo dos museus. Para tanto, listamos
quadros estruturados em campos divididos em categorias produzidas a partir das recorréncias

nos temas e nos contelidos.

192 Marilia Cury (2009) nos coloca a curadoria como uma forma de se compreender o trabalho reaizado no
museu, desde o processo de musealizagéo dos objetos que seguem um rito curatorial o qual diferencia os objetos,
as colecles que se encontram no museu, de outros objetos e outras colecBes que Ndo estdo nos museus. Segundo
Cury “As agOes do processo curatorial sdo: formagdo de acervo, pesquisa, salvaguarda (conservagdo e
documentag&o museol gica), comunicacdo (exposicao e educagdo). Apesar de ser cadeia operatoria, ndo deve ser
entendido como sequéncia linear, 0 que o0 caracterizaria como estrutura estatica, mecanica e artificial. Ao
contrério, uma visdo ciclica seria a melhor representagdo do processo, visto a interdependéncia de todos os
fatores entre s e a sinergia que os agrega e que agrega valor dindmico a curadoria. Se um museu deve ser
dindmico, igualmente deve ser o processo curatorial.”
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Foram realizados quadros de atividades dos anos de 2019, 2020 e 2021. A intencdo
desse acompanhamento € visuaizar e analisar de que forma o Museu aciona 0s conceitos e
categorias relacionados a cultura afro-brasileira e as pautas politicas ligadas as reivindicactes
do povo negro que aconteciam no momento. Foi identificado algumas categorias mais
recorrentes, tais quais. Racismo estrutural e Racismo institucional, Afro religiosidade,
Feminismo negro, Arte Africana e Afro-brasileira, Literatura Africana e afro-brasileira e
Educacéo antirracista. Essas categorias relinem atividades enunciadas nas postagens, como:
seminarios, roda de conversa, oficinas, minicursos, painéis e homenagens. Colocamos uma

colunaintitulada Outros aqual estéo as indicacdes'® antincios e notas de repudio.
4.1 A virtualidade do MAB em 2019, 2020 e 2021

Primeiramente, seguem os dados sistematizados no Quadro 1 e na sequéncia seréo
apresentadas algumas andlises das categorias.

Quadro 1 — Dados sistematizados da virtualidade do MAB de 2019 a 2021

Temas
2019 2020 2021
categorias
Seminarios: - Treze de maio Dia
_ Naciona De Dentincia
- (Re)pensando o Negro no - Manifesto MAB — contra o Racismo
Mundo do trabal ho. L
Palestrantes; Procuradora do 13 de maio ndo
M i’ni stérig do Trabalho, representa o nosso | - Escoamento das.
DéboraTitoeo produgdes culturais,
Racismo | Desembargador do Tribunal Propdsito. NEGRITUDE E
Estrutural/ | Regional do Trabalho/TRT- MEMORIA
Racismo | PE, Fabio Farias. Mediaco: Dra. Angelica
Institucion | Prof. Dr. Alexandro Jesus, da Ferrarez, ERJ
al UFPE.
- “Cota ndo ¢ esmola”
Palestrantes: Alexandre de
Jesus e Aristeu Portela. Ac&o
172 Semana de Museus

103 £ comum o encontrar no Instagram do Museu postagens que indicam atividades de coletivos e comunidades.
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Roda de Conversa:

- Racismo e Discurso na
Américalatina

Estudos Criticos do discurso
de racismo na América
Latina: Coldmbia—
Venezuela - Brasil: lugares
de negros e brancos na midia.
Realizacdo: Instituto Cétedra

Palestrante: Prof. Dr. Manuel
Géandara Carballido

- 30 Anos de judicializagdo
dos crimes deracismo e
injuriaracial em
Pernambuco: Um ol har
critico ao discurso judicial
(MPPE, OAB-PE e
Instituigoes de Defesa da
Igualdade Racial).
Realizagdo: Ingtituto Cétedra

- Racismo, féelgrga
Descolonizando afé.
Realizacdo: Movimento
Negro Evangélico de PE.

- Instalagdo VIDAS
NEGRAS IMPORTAM! 21
de marco, dia Internacional
de Luta Pela Eliminacéo da
Discriminagéo Racial.

Feminismo
Negro

Encontros:

- “Liberdade na Internet: o
discurso de 6dio e seu
impacto na acdo das maiorias

Homenagens

- 08 de marco Dia
Internacional da
Mulher “vozes —

Poster

- XicaManicongo
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silenciadas’

Realizacdo: Blogueiras
Negras

Palestrantes: Aida Polimeni,
publicitaria e Joy Tamires,
Escritora

Mediacdo: Larissa Santiago
Coord. do Blogueiras Negras.

Roda de didlogo

- Representatividade Politica
e racismo no Brasil.
Palestrante: Erica
Malunguinho, 1° Deputada
trans do Brasil.

Mulheres homenageadas ha
Semana da Mulher Negra,
Latina e Caribenha.

- Larissa Santiago,
Embaixadora do Projeto
Selos 2019 e Coordenadora
do Blogueiras Negras.

- Kemla Batista, idealizadora
do Projeto Cacando Estérias.

- Joice Fernandes ou Preta
Rara, escritorado livro Eu
empregada Doméstica: a
senzala é o quartinho da
empregada.

- Geovana Xavier, escritora
do livro Vocé subgtitui
mulheres negras como objeto
de estudo por mulheres
negras contando sua propria
historia.

mulheres” Video de
Conceicéo Evarigto.

- Noméso Museu
trouxe as cores da
diversidade em sua
logo em apoio aluta
contra uma sociedade
menos LGBTQIA +
fobica.




81

- EricaMalunguinho,
primeira Deputada Trans do
Brasil.

Auxiliadora Martins,
professora Dra.UFPE e

Afro
Religiosida
de

criadora do GEPAR.

Seminarios: Seminarios Indicacéo defilme

- O Ensino através do - Apoio acampanhade | - Orun Aiye: acriagio
Sagrado: renomeacdo da Av. do mundo
Palestrantes: Presidente Kennedy

Pai Edson de Omulu

Profa. Dra. Delma
Santos

- Notade repudio do MAB a
invasdo ao Terreiro 116 — Ase
Oji — s Olodumare na Bahia.

- Notaressaltando a noticia
sobre o STF ter considerado
constitucionalidade da lel
galicha que permite sacrificio
de animais em rituais
religiosos.

- Notado MAB em repudio
a0 crime cometido no ultimo
dia08.12 contra o [1€ Oba
Ogunté — Sitio de Pai Adéo,
onde foi queimado pela 2°
vez o Iroko, arvore sagrada e
Orixada ancestralidade e do
tempo.

Nota de divulgacéo: A Rede
Mulheres de Terreiro de PE
convida parao Ato de
combate a intoleréncia
religiosa em desagravo ao
Orixalroko / combate a0
racismo religioso expresso

para Av. Xamba.

- Projeto Selos : “Orun
Ayié”

Webinério

- “Espiritualidade e
salide da populagéo
Negra durante a
Pandemia”

Pai Richelmy

Pai Edson de Omolu
Pai Neto de Osa

Mediacéo: Isabelle
Ferreira

Cand Y outube do
MAB.

ATIVIDADE
PRESENCIAL

Roda de Conversa

- Racismo e Intolerancia
Religiosa

Palestrantes:

Pai Edson de Omulu

Diacomo Jaime Bonfim
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peladestruicéo da érvore
sagrada Iroko do Sitio do pai
Adéo, casa matriz de pai
Adéo.

Arte
Africanae
Afro-
brasileira

- Mostra de Estética Afro
2019 — Afrofuturismo.

- Feira Afro empreendedor do
Recife.

Seminério:

- A Arte Africae Afro
brasileira como e ementos de
novas narrativas escolares”
Palestrantes:

Dra. Fabiana Sales

Dr. Milton Santos

Evento:

- Preto soul e Moda afro —
Vaorizagdo daBeleza Negra.

Paind:

- Brega Funk Como a cultura
das favelas de Recife chegou
a0 Brasil inteiro a partir da
internet.”

Palestrante: Larissa Dias
Educadora Social e Cantora

Divulgacao de
Projeto:

- 1° Catdlogo do
Acervo Arte Africana
do Museu da
Abolicao.

LIVES

M és da Consciéncia

- Negra/Resisténcia e
Producdo Audiovisual
Negra

Debatedores: Ethe
oliveira

Helena Diad Renan
Peixe.

Mediacéo: Tasiana
Oliveira Cand
Y outube MAB.

- Producéo Artistica
Negraem PE em
Tempos de Pandemia
Debatedores:

Lenn Ferreiral
Guitinho da Xamba
Carboné

M ediacso:

- Leildo em Chamas
Leildo

- E com ciéncia
“homenagem a dona
Leide.”

- Caminhos Abertos
Canteiro de Obras
Projeto da Construtora
Biap6 em parceria com
o MAB.

Parti cipantes da
Apresentagdes

Mestra Joana
Cavalcante

/AfoxéOmi Sabd
cacandoestérias

Rennanpeixe/mesquita
Renata maméao da
xamba/Biapd
Construtora

Apresentagéo:

cana Youtube MAB

- Edital Reformae Arte
grafite nos Tapumes do
MAB.
Concurso/Parceria com
o Instituto Biapo.

- Apresentacdo Grupo
de Capoeirado Mestre
Jader
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Daiane Carvaho.

Cana Y outube MAB

Indicagéo do video

- AmarElo - O filme
invisivel?

Indicacdo

- Museu Afrodigita

- Dibutucaindicatrés
perfis:
@ccandoestorias

@ianah_artista visual,

murdista, ilustradora e
tatuadora.

Literatura
Africana
ou Afro-
brasileira

Conversas Autorais

- Marileide Alves
Livro: Povo Xamba Resiste

Roda de Conversa

- “Escraviddo-Liberdade sem
fronteiras: uma viagem
insolita a psicopatologia”
Palestrante: Anibal Monteiro
Athayde.

Indicacdo deleitura:

- Manual Juridico da
escraviddo. Império do
Brasil

André Barreto Campello.

Homenagem:

Indicagdo deleitura:

- Pequeno Manual
Antirracista
Djamila Ribeiro

- Mulheres, ragcae
classe.
Angela Davis

Clubedo Livro

- Sorteio do livro Torto
Arado
Itamar Vieira Jr.

- Becos daMemdria
Conceicéo Evaristo

- Figue Comigo
Ayobami Adébayo

- O Olho MaisAzul
Toni Morrison

- Angola Janga Marcelo
D’Salde




- 105 anos de Carolina de
Jesus “Poetisa Preta”
Livro “Quarto de Despejo”

Seminario:

- A literatura Africana e
Afro-brasileiracomo
ferramentas de ensino.
Palestrantes: Prof2 Carmem

Dolores - UFPE

Prof2 Luisa Reis— UFPE.

Oficina:

- Escrevivéncia
Palestrante:

Conceigéo Evaristo

Realizagdo: Rede de
Bibliotecas

Comunitérias.

Poster:

Maria Firmina— primeira
escritora negra reconhecida
no Brasi|

- A cor plrpura
Alice Walker

Educacéo
Antirracist
a

- Projeto de Acles
Formativas
Realizacso:

Entidade Cultural Afoxé

Omim Saba

- Préticas Educacionais para
as RelagBes Etnicos — raciais.
Palestrantes: Profa Dra.
Deyse Moura - UFPE

182 Semana Nacional
de Museus-Lives

- “A importancia da
contagdo de histérias e
da Arte Educacéo para
aconstrucdo de uma
educagdo antirracista”
Palestrantes:

DraFabiana Sales

- Representagdo do
Corpo Negro dentro dos
Museus.

Parti cipantes:

Alexandro de Jesus
Prof. Dr. UFPE

Ariana Nuala Curadora

Independente

- DaPele praDentro
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ProfaMa.FétimaOliveira

Municipio Recife/PE

- A Experiénciados grupos
de pesqguisa e Projetos dos
Grupos de Pesquisa e
Projetos de Extensdo na
implementacéo da Educacédo
para as relagdes Etnicos
Raciais.

Palestrantes:

Prof. Dr. Jose Bento —
UFPE

Profa. Dra. Auxiliadora
Martins - UFPE

Me. Ressana Danfa

- Projeto Cagando Estérias —
Contos Africanos e Afro-
brasileiros. Kemla Batista

Seminério:

- Africanidades Brasileiras e

Educaczo.
NEAB — UFPE

Realizado: Entidade Culturd
Afoxé Omim Saba

Oficinas;

- Oficina de Turbantes com
Mayara Medeiros.

- Oficina Jornadas Negras de
Formagdo Politica para
Adolescentes.

(Téc. MAB)
Kemla Batista
Idealizadora
do projeto

Cacando Estorias

- “A criagdo do mundo
Orum Ayié e outros
mitos das tradicoes
africanas bantu e nagb.

- Por uma pratica
antirracista
Parti cipantes:

Daiane Carvalho
(Tec. MAB)
Profa. Dra. Dayse
Santos Prof. UFPE
“Ludicidade como

Ferramenta
pedagdgica

na Educacéo
Antirracista”

Parti cipantes:
Kemla Batista

FatimaOliveira/ Cris
Nascimento e

Bruno Ribeiro.

Mediacdo: Fabiana
Sales.

Um mergulho na
Autoestima do Povo
Negro.

Participacdo do Museu
na Acéo da EREM
Alvaro Lins

no bairro de Nova
Descoberta

Recide/Pe.

Um trabaho idealizado
pelaprofessora Tania
Rabelo.
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Realizado:

Rede de Mulheres
Negras/PE

Oficinade danca Afro e
percusséo

Oficineiros; Afoxé Omim
Saba.

- Oficina de capoeira
Oficineiro: Mestre Jader

Minicur so:

Urbanismo Negro
Palestrante:

Prof. Dr. Henrique CunhaJr.

- Criagdo Democrética de
Contelido: aprenda acriar
contetdo parainternet.
Palestra: Catarina de Angola,
jornalista.

- Como uma escrita
Feminista pode ser uma
ferramenta de combate contra
o silenciamento.

Realizagdo: Blogueiras
Negras

Palestrante: Larissa Santiago

Outros

Divulgacéo:

- Viva Xambano Darue
Malungo
Iniciativa:

Divulgacéo:

- Apoio do MAB as
Acdes de proteco as
comunidades

- Copecune- 12
Conferéncia
Pernambucana de
Producbes Culturaise
negras.

Realizacdo: Mandume
Coletivo Cultural, via
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Grupo Bongar Terreiro
Xamba.

- Projeto Doce Amargo —
Grupo Interinstitucional
Acervose Acervos e
Colonialidade.

- No Aguerézinho A criangae
protagonista realizado por
Cacando Estorias convida o
Encatinho, Bague mirim da
Nagdo do maracatu Encanto
do Pina

- Feminismo Negro Contado
em Primeira Pessoa
Local: Gemedeira

Presenca: Larissa Santiago.

- Caminhos da informag&o
nas Midias Digitais.
Realizado: Instituto Nules

de Educagdo em Ciéncia

e Salde - UFRJ

- Diada Amazonia—
Agradecimento aos povos
indigenas do Brasil.

- Posse danova diretora do
Museu da Abolicdo —
MAB/Ibram, Mirela Leite de
Araujo, em cumprimento da
portariade n®1.801, de 25 de
setembro de 2019.

Elafoi selecionada a partir do
Chamamento PUblico n° 3, de
21 de marco de 2019.

periféricas,
quilombolas e ou
rurais— Através de
postagens dessas
acoes.

- Notade repudio do
MAB sobre a
possibilidade da
testagem davacina
contraa COVID -19
Ser em continente
africano.

- Nota— Divulgagéo —
Auxilio Emergencial.

- Manifesto MAB —

- 13 de maio ndo
representa 0 N0Sso
propdsito.

Divulgacéo:

- Uso dainternet por
mulheres de

movi mentos populares
#repost@blogueirasne
gras

Concurso Formagéo e
Pesquisa— LAB PE, da
Sec. de Culturado
Estado de PE -
SECULT
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Painéis

- Negros na Publicidade:
COmo as empresas estéo
inserindo pessoas negras em
suas propagandas e qual é o
caminho para a construcdo da
representatividade nesse
mercado.

Palestrante:

Ainda Polimeni,
Publicitéria, Redatora/
Roteirista, Publicitariae
Membra da Rede Mulheres
Negras de Pernambuco.

e Anderson Almeida,
publicitério, Redator
publicitario na CASA

comuni cagao.

- Protagonismo negro na
tecnologia: qua a
importancia de pensar
negritude nuances periféricas
na criagéo tecnol 6gica?
Palestrantes:

Bruno Sousa,

tecndlogo no Sistema
parainternet e CTO na

Klopr.com e Joana Souza,
desenvolvedora

de software e membra

da Coletiva Periféricas.
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- Negros na comunicagéo:
qual o papel damidianaluta
contra o racismo e contra a
construcdo dos esteredtipos:
Como se

Defender?

Palestrantes:

Carolina Alves, produtorade
contelido, agente comunitéria
de comunicacdo RACC -
ANF e comunicéloga social.

Eliel David, Advogado,
membro

da comissdo de igualdade
social — OAB/PE.

Lenne Ferreira,
Jornalista e Editora
Do Portal Afoitas.
Thiago Augusto,

Jornalista e coordenador do
NO/NE do Noticia Preta.

- Brega Funk Como a cultura
das favelas de Recife chegou
a0 Brasil inteiro a partir da
internet.”

Palestrante:

Rayssa Dias, educadora
social, cantoral Aquatune

Producdes.

Divulgacéo

- QuestBes raciais em tempos
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obtusos

Mesa: Politicas Afirmativas
Raciaisna UFPE: DalLei de
cota sdo processo de

ingresso 2019.
Debatedores:

Dr. Alexandro de Jesus.
Prof. Dr. Paulo Goes
Beatriz Santos

membro coletivo Cara Preta.

- Podcast museol 6gicas
Museus e Cultura patrimonial
do racismo.

Participagéo:

Prof. Dr. Alexandro de Jesus
— UFPE,

Profa. Dra. Ana Cldudia
Santos - UFPE

Ma Daiane Carvaho MAB

Fonte: A autora (2022).

4.1.1 O debate sobre Racismo Estrutural / Racismo Institucional

Entre as varias Acbes presenciais do ano de 2019 € possivel encontrar muitas
categorias relacionadas a cultura afro-brasileira e aos conceitos urgentes que fazem parte da
vida dos afrodescendentes brasileiros, arespeito do Racismo Estrutural quando foi realizado o
Seminéario sobre O Negro no Mundo do trabalho e do Racismo Instituciona quando se propds
a discussdo sobre as Cotas e dos Crimes de Racismo e Injaria Racial.

Os Seminérios tiveram como publico alvo os professores da Rede Publica de Ensino,
mas também se estendia a demais publicos. O MAB acionou o Ministério do trabalho tendo
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na representacdo do 6rgdo a Procuradora Débora Tito e 0 Desembargador Fébio Farias'®,
pessoas que tem destague na midia, a primeira encontramos uma reportagem sobre sua
atuacdo junto ao trabalho andlogo a escraviddo'® e o segundo é um Desembargador negro
bastante acionado quando se trata dos direitos trabahistas. Na mediacdo da mesa estava o
professor do Departamento de Antropologia e Museologia da Universidade Federa de
Pernambuco, Dr. Alexandre de Jesus'®, homem negro, pesquisador requisitado para
entrevistas e debates publicos principalmente no tocante ao tema do racismo institucional em
sua dimensdo de marca colonia. O Museu a0 acionar esses profissionais reconhece a
importancia e os espagos conquistados por profissionais e intelectuais negras e negros,
promovendo a visibilidade deles e, consequentemente, 0 empoderamento por parte do publico
de pessoas negras al cancado.

Essas duas categorias de racismo sd0 signos antigos, ja existentes e que agora recebem
essa homenclatura, estavam em nossas Vvivéncias e como seus proprios nomes revelam, a
primeira estd na base das relagfes e a segunda dentro dos ambientes escolares, universitarios e
de trabal ho.

Pensar sobre racismo observando essas categorias nos faz refletir sobre o avanco de
uma militancia negra, que teve como alicerce as proprias experiéncias de pessoas negras. O
resultado desse movimento conquistou espaco e voz. Dizemos isso com base em Sueli
Carneiro (2002) quando a ativista escreve o livro Movimento Negro no Brasil: novos e velhos
desafios, a nomenclatura desses signos de racismo ndo estava escrita nas formas de “racismo
estrutural e racismo institucional”, mas ja estavam la.

A autora nos fala sobre os primérdios e 0 avanco da luta por Acbes Afirmativas,
discutidas pelo MAB nas referidas agdes. Sueli Carneiro indaga como as lutas perpetradas
pelo Movimento Negro nao tem visibilidade “Tudo acontece como se fosse fruto de geragao
espontanea ou de uma disposi ¢do repentina de valorizacdo da diversidade que teria acometido
a sociedade.” (2002:211). Dessa forma a pratica politica do movimento ¢ amortecida, no

sentindo mesmo de ser uma forma de morte.**’

104 https:.//www.trt6.jus.br/portal/noticias/2020/07/28/entrevi sta-com-o-desembargador-fabi o-farias-trata-de-

demissoes-durante-pandemia. Dt. Do Ultimo acesso 20.09.22

105 https://www.ecodebate.com.br/2013/06/13/escravidao-infantil-sob-a-cortina-inviol avel -do-domicilio-
entrevista-com-debora-tito-farias e /  https.//gl.globo.com/pernambuco/noticia/2012/03/escravidao-nao-e-
contemporanea-em-pe-e-perpetuada-di z-procuradora.html dt. Do Ultimo acesso 22.09.22

1% O professor Dr. Alexandre de Jesus foi palestrante em 2019 no debate “como a cor da pele influencia no fazer
cientifico” juntamente com a Dra. Lia Shucman que discorreu sobre o conceito de branquitude.
https://marcozero.org/debate-expoe-como-a-cor-da-pel e-influencia-no-fazer-cientifico/

Y7 Diante dessa constatagio, a autora chamou de uma “neo-democracia racial” atendendo a “dois interesses”. O
primeiro, relacionado ao fortalecimento politico do movimento negro brasileiro e entdo a morte desse corpo


https://www.trt6.jus.br/portal/noticias/2020/07/28/entrevista-com-o-desembargador-fabio-farias-trata-de-demissoes-durante-pandemia
https://www.trt6.jus.br/portal/noticias/2020/07/28/entrevista-com-o-desembargador-fabio-farias-trata-de-demissoes-durante-pandemia
https://g1.globo.com/pernambuco/noticia/2012/03/escravidao-nao-e-contemporanea-em-pe-e-perpetuada-diz-procuradora.html
https://g1.globo.com/pernambuco/noticia/2012/03/escravidao-nao-e-contemporanea-em-pe-e-perpetuada-diz-procuradora.html
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O cerne dessa discussdo é sobre a trgjetoria desse Movimento t&o decisivo nas lutas
que desembocam na Politica de A¢bes Afirmativas que balancaram as estruturas do racismo
estrutural e institucional uma vez que empoderaram acbes encadeadas na visibilidade de
agentes negras e negros. E pertinente o que Sueli Carneiro nos coloca sobre a invisibilidade
do Movimento e desaparecimento dessa forca responsavel por alavancar tais politicas ja em
2002'%, chegando ao seu &pice em 2012 com a Politica de Cotas Raciais nas Universidades,
A politica de cotas para negros nas Universidades brasileiras € uma vitoria sem precedentes
para aquelas/es que tinham seu futuro atrelado ao comércio e a industria apoés o Ensino
Médio, ou antes mesmo dele.

Essa conquista, vale ressaltar, € sinbnimo da descontinuidade do naturalismo de papéis
pré-estabel ecidos para as pessoas negras atuarem enquanto profissionais e esse naturalismo &
resultante da auséncia de um olhar critico das reais condi¢cdes e possibilidades das pessoas
negras em nossos pais. Portanto, quanto € oportuno uma palestra realizada pelo MAB o qua o
enunciado foi “cota ndo ¢ esmola” com a presenca do prof. Dr. Alexandre de Jesus da
Universidade Federal de Pernambuco - UFPE e do prof. Dr. Aristeu Portela da Universidade
Federa Rural de Pernambuco - UFRPE no alargamento da compreensdo dos vérios contextos
em que as “cotas” estdo envolvidas. As cotas sdo sinonimos de muitas lutas imperpetradas

pelo Movimento Negro e dado sua importancia, sentimos a auséncia de representantes desse

coletivo e potente, impedindo que ele se estenda aos grupos mais jovens “impedindo que o conflito racial se
explicite com toda a radicalidade necessaria para promover a mudanca social.”(2002:213) e o segundo esta
relacionado ao fator econdomico e politica de mercado, venda e consumo “o qual antevé, na potencial
consolidag@o de uma classe média negra, a viabilizagdo de um novo mercado consumidor.”(2002:213). Entéo
esse seria o pilar da “neo — democracia racial” estabelecer o consumo para alguns pouco afrodescendentes ¢
enguanto a maioria segue em exclusdo.

1% DECRETO N° 4.228, DE 13 DE MAIO DE 2002, no qual instituia “no ambito da Administragio Piblica
Federal, o Programa Nacional de Agdes Afirmativas ¢ da outras providéncias.” Ainda muito acanhado no
Governo de Fernando Henrique Cardoso. http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/2002/d4228.htm. Na
andlise de Sueli Carneiro (2011) ela considera que “deve-se reconhecer, a bem da verdade historica, que
Fernando Henrique Cardoso, em coeréncia com sua produc&o académica sobre o negro, foi 0 primeiro presidente
da Republica na histéria brasileira a declarar em seu discurso de posse que havia um problemaracia no Brasil e
gue era necessario enfrenta-lo com audécia politica. Como consequéncia as primeiras politicas de inclusdo racia
foram gestadas e implementadas, sendo grandemente impulsionadas pelo processo de construcéo da participagdo
do Brasil na Conferéncia Mundial contra o Racismo, a Discriminagdo racial, a Xenofobia e Formas Correlatas de
Intolerdncia, que ocorreu em Durban, Africa do Sul, em 2001.” (p.19) Mas, essa Politica de A¢des Afirmativas
toma for¢a em 2003 com a posse do presidente Luiz In&cio Lula com a Lei 10639/2003 a qual estabelece o
Ensino de Historia e Cultura Afro — brasileira na Educagéo e Africana na Educag8o Béasicaealei 12 711/2012 —
Art 1° — Asinstituicdes federais de educacéo superior vinculadas ao Ministério da Educagdo reservardo, em cada
concurso seletivo para ingresso nos cursos de graduacdo, por curso e turno, ho minimo 50% (cingquenta por
cento) de suas vagas para estudantes que tenham cursado integralmente o ensino médio em escol as publicas (que
tenham renda igual ou superior a 1,5 sdaio-minimo (um sdéario-minimo e meio) per capita).
https://simai gual daderacial .com.br/site/o-que-sao-e-como-surgiram-as-politicas-

afirmativas/#:~:text=A%?20i mplementa%C3%A 7%C3%A 30%20de%620a%C3%A 7%C3%B5es%20afirmativas,
Africana%20na%20de%20Educa%C3%A 7%C3%A 30%20B%C3%AlsicaData data da dltima consulta
05/02/2022.
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Movimento nas participagfes das atividades do Museu, palestras, rodas de didogos e ou

B!% Salvo uma Roda de Conversa do

oficinas, outrora presente em outros momentos do MA
Movimento Negro Evangélico intitulado “Racismo, fé e Igreja: Descolonizando a fé¢.” Uma
participacdo importante no Museu, dessa parcela de Afrodescendentes que estédo dentro da
categoria de Afro religiosidade.

Em 2020 o MAB posta um manifesto intitulado “MANIFESTO 13 de maio ndo
representa 0 nosso proposito”, no qual o Museu declara ter escolhido “as narrativas
emancipatorias, aguelas que ndo acreditam que a abolicdo foi o fim das mazelas coloniais e
dos crimes contra a populacdo afro.” O texto foi postado em 13 de maio de 2020, uma data
“comemorativa” da abolicdo da escravatura e questiona a data oficial relacionando as mortes
da populacéo negra na pandemia de Covid — 19 “Para as pessoas que acreditam que a aboli¢do
foi o suficiente, como explicar a vulnerabilidade da populagdo negra atualmente?” “Quem
ficou a margem?”

Em 2021, na mesma data de 13 de maio, 0 Museu traz um outro texto refletindo sobre
0 mesmo assunto, em um trecho pontua: “Em vez de evidenciar a assinatura de um
documento, preferimos lembrar que a populacdo negra brasileira sofre todos os dias os efeitos
de um racismo estrutural que ofende, adoece, diminui, encarcera e mata milhares de pessoas
negras todos os dias.” O texto traz “a violéncia da diaspora transatlantica iniciada no século
XVI sendo sentida num pais que nunca ofereceu oportunidade para que agueles que saiam do
regime de escraviddo pudessem se desenvolver com o minimo de dignidade.” O texto também
¢ um manifesto, posto que se declara contra a concepgdo da “Aboli¢do” que a data sugere.

No contexto Pandémico, contudo, o MAB parece ter se dedicado ao debate politico
das efemérides historicamente demarcadas, mais do que a dar atencéo as vidas que sofrem
com tais marcos historicos. N&o houve, por exemplo, acdes sociais como entrega de cestas
basicas ou outros apoios a vida prética que a populacdo negra precisava, hdo houve forte
parceria com as comunidades que ja exerciam trabalhos como bracos sociais ou capilarizactes
dainstituicéo. No campo da virtualidade, vale ressaltar, 0 Museu em 2020 postou uma nota de
Auxilio Emergencial e se prontificou a dar apoio a divulgag¢do das “Ac¢des de protecdo as

10 5 apoio do Museu foi naesferavirtual.

comunidades periféricas, quilombolas e ou rurais
Em 2021 o MAB fez a live “O escoamento da produgdo cultural e Intelectual Negra

Dentro e Fora da Academia” com a professora Dra. Da UERJ Angélica Ferrarez, o tema foi

109 A dissertagio de Viviane Valenga (2014) “Qual o Museu que nds queremos?” traz essa participagdo nas
reunides entre 2005 & 2010.
10 A informagao esta no quadro na coluna Outr os no ano de 2020.
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oportuno para se pensar de que forma a negritude desagua suas producdes culturais e quais
sd0 as dificuldades encontradas para tal. Angélica Ferrarez € cofundadora do Coletivo
Académicas dos Sambas e segundo o Instagram do MAB “¢é uma ativista académica que
utiliza de multilinguagens para se comunicar.” A tematica ¢ importante para se pensar o

racismo estrutural/institucional nesse escoamento e dar visibilidade a essas producoes.

4.1.2 Feminismo Negro, Mulheres Negrase LGBTQIA+

O Museu também aciona o tema da experiéncia das mulheres Negras com bastante
frequéncia, inclusive promovendo a participagdo dessas mulheres em praticamente todas as
atividades propostas, €las aparecem como palestrantes, proponentes e ou oficineiras de varias
acOes desenvolvidas pelo Museu ou em parceria com a ingtituicdo. Elas estdo no
protagonismo contra a Intolerancia Religiosa, na Literatura Afro-brasileira, na Arte Afro —
brasileira e na Educagdo Antirracista. Essa presenca em destaque talvez sga tdo marcante
porque sdo basicamente mulheres que estdo a frente do MAB, na Diretoria, na Museologia e
no Educativo.

O MAB, em 2019, se movimentou juntamente com 0s coletivos como o Blogueiras
Negras, que € um coletivo em funcionamento de mulheres negras com publicacdo de
reportagens e artigos em formato virtual, através do site, mas também através de acdes
presenciais™ como a presenca de representantes em encontros como o promovido pelo MAB
para discutir a “liberdade na internet e o discurso de 6dio e seu impacto na agdo das maiorias
silenciadas”.

Os temas debatidos traziam 0 racismo nas redes sociais, 0 preconceito contra pessoas
LGBTQIA+ e a difusdo de contos africanos. O Museu trouxe a Deputada Estadual de S&o

Paulo Erica Maunguinho'*?

em uma das suas agdes de rodas de conversas, uma acdo de
empoderamento para mulheres negras que pretendiam uma inscri¢éo politica, e quebra de
preconceitos. O MAB rendeu homenagens a Joyce Fernandes, também conhecida como
“Preta Rara”, escritora do livro “Eu empregada Doméstica: a senzala ¢ o quartinho da

empregada”. A homenagem ocorreu na Semana da Mulher Negra, Latina e Caribenha, muito

O site blogueiras negras traz as agbes do coletivo na virtualidade e de forma presencial.
http://blogueirasnegras.org/9-anos-registrando-mul heres-negras/ Dt. Ultimo acesso 06.09.22

12 Deputada Estadual trans por S0 Paulo sendo a primeira mulher transgénero da Assembleia Legisativa do
Estado. https://www.al.sp.gov.br/deputado/?matricula=300625 site Assembleia Legidativa de sdo Paulo. Dt.
Ultimo acesso 21.08.21


http://blogueirasnegras.org/9-anos-registrando-mulheres-negras/
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oportuno uma vez que Joyce Fernandes'®

contribui muito em seu lugar de fala com a
desconstrucéo dos lugares estabel ecidos para as mulheres negras em nossa sociedade.

Em contrapartida, ndo encontramos do Museu qualquer acdo (live, poOster ou
homenagem) a Mirtes Santana, mulher negra, empregada domestica, mée do menino Miguel,
morto quando estava aos cuidados da sua “patroa” em um condominio de luxo no centro do
Recife, muito embora Mirtes, em 2021 tenha recebido o prémio nacional “Faz diferenca” na
categoria diversidade. ™

Do mesmo modo, é possivel notar a auséncia de outros rostos, de outras as mulheres
negras, essas que ndo estdo no meio académico, que ndo estdo envolvidas nas artes plasticas,
mas estdo nas lidas cotidianas, como liderangas comunitérias, figuras publicas em suas
localidades, a frente de comunidades e lutando por dignidade e respeito. Entdo, nesse esforco
imenso que o MAB faz paratrazer a baila essas mulheres ativistas cada uma em suas areas de
atuacdo, sentimos falta do rosto de Mirtes Renata Santana de Souza que em 2020 foi destaque
em noticiérios nacionais, por sua perda irreparavel, o filho Miguel Otévio de Santana, morto
em um acidente que no minimo entre as categorias agui elencadas, caberia no conceito de

racismo estrutural.
4.1.3 Educagdo Antirracista

O MAB, demonstra nas atividades propostas, trilhar o caminho na construcdo de uma
Politica para uma Educacéo Antirracista, a qual esta sendo divulgada através do Instagram da
instituicdo, iniciada em ano de 2020™°. De forma que é possivel encontrar nos trabalhos
apresentados, a saber, oficinas, seminarios, lives, filmes e livros os saberes, desafios da
cultura e vivéncia das pessoas negras, essas atividades propdem reflexdes das Iutas diarias
contra o racismo.

Em marco de 2020 o Museu da Abolicdo promoveu uma live com Kemla Batista,
pedagoga e criadora do Projeto “contando Estérias”, com o titulo: “A Arte Educagdo na
constru¢do de um Museu antirracista.” A a¢do fazia parte da Programacdo da 18* Semana
Naciona dos Museus — IBRAM, a proposta do Museu era debater aincluséo e adiversidade e

“dar visibilidade, dar voz pra producdo cultural, pro legado, pra construgdo histérica da

13 A escritora foi ex-empregada doméstica de tirou a inspirago para o seu livro, é também Rapper, historiadora
e arte — educadora. https://revistacult.uol.com.br/home/preta-rara-faz-do-desconforto-seu-motor-criativo/ Dt.
Ultimo acesso 07.09.22

14 hitps://mundonegro.inf.br/mirtes-renata-mae-do-menino-miguel -e-indi cada-ao-premio-faz-diferenca-2020-
do-jornal-o-globo/ Ultima consulta em 13/01/2022.

5 A live pode ser assistida no Instagram do Museu da Abolico.
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parcela da populacéo afro-brasileira”, conteudo plenamente ligado a missdo do Museu. A
convidada, Kemla Batista, palestrou sobre o preconceito das agdes que abordam essa
temética, trazendo suas vivéncias e os trabalhos desenvolvidas por ela nas escolas e
instituicdes superiores, que visam a quebra do preconceito racial, 0 que ela considera um
paradoxo. Por um lado as escolas se empenham em realizar agGes que reflitam sobre o
racismo, acoes voltadas para os estudantes e por outro lado alguns profissionais desses
espacos demonstram resisténcias a essas agdes por terem uma visao religiosa e dogmética.

E percebivel que trazer aLei 11.645/08 naqual a histéria da Africa, dos Africanos, da
cultura afro-brasileira e indigena passou a fazer parte do curriculo escolar principalmente nas
disciplinas de historia, arte e literatura, tornou-se um grande desafio dado a essas resisténcias
arraigadas a religiosidade dos profissionais que estdo em sala de aula ou a prépria dindmica
conteudista dos curricul os escolares.

No intuito de também pensar uma Educacdo antirracista, trago a exemplo, O Museu de
Arte de S& Paulo — MASP no ano de 2017, que fez um Seminario/ Encontro: “MASP
Professores 10.9.2017 Histérias Afro-Atlanticas cultura Afro-brasileira e Educagéo

116 educadora no Museu Afro Brasil, fez a abertura do

Antirracista”. Renata dos Santos
Seminario/Encontro, falando sobre a Lei 10.639/03, modificada pela lei 11.645/08, como
resultante da luta incansavel da luta de mulheres e homens negras/os. Ela considerou aguele
momento no MASP como a continuidade dessa luta, dentro dessa proposta observel que o
MAB também traz esse modelo de Seminérios fortalecendo sua continuidade na aplicacdo da
Lei tdo importante na consolidacdo de uma Educacéo Antirracista.

Uma dessas atividades do MAB teve como palestrante a professora da UFPE Dra.

Deyse Moura e a professora da Rede Municipa de Recife/PE Ma. Fétima Oliveira. A

116 Renata dos Santos ela que em 2017 propds dois exercicios com a plateia das/os professoras/es, o primeiro
seria 0 consenso que nos vivemos “em uma sociedade dividida em classe e raga, que nds vivemos em uma
sociedade racializada e racista” e o segundo “é a gente admitir que a sociedade somos nds e que se a gente ndo
conseguir agora nos identificar como pessoas racistas, a ideia € que a gente pelo menos, consiga dizer pra nés
mesmos que pelo menos, em alguns momentos, nds temos praticas racistas.” Partindo desse exercicio, entdo, €
possivel pensar em uma Educagdo Antirracista. Renata propde as/os professoras/es um exercicio simples, porém
poderoso no sentido de fazer com que a/o outra/o interlocutor, se volte para sm mesmalo, refletindo uma
sociedade a qual faz parte também nesse contexto de pensar — se enguanto racista mesmo que em pequenas
préticas. O exercicio é importante no sentido de em consenso ndo precisar dos palestrantes travarem uma
discussdo com relagdo ao reconhecimento de vocé enquanto sujeita/o dessa sociedade. Parece algo simples,
porém é nesse de dentro pra fora, desse pensar comigo mesma, que posso ou hdo me encontrar com a minha
negritude. O exercicio me chamou a atengdo por que por muitas vezes encontrei amigos professores que tinham
uma imensa dificuldade de refletir sobre uma Educacéo Antirracista, partindo de si préprialo e dessa forma todas
as agbes que pensavamos trazer em trabalhar com nossas/os estudantes tendo como objetivo temética,
estava sempre fadada ao determinismo do “assim foi, assim serd” € dificil se pensar em uma Educagdo
Antirracista quando vocés mesmo ndo se reconhece como agente que pode provocador de mudanca dessa
realidade e também ndo reconhece 0s proprios preconceitos.
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proposta do Museu era pensar as praticas educacionais voltadas para as relaces étnico-
raciais, no ambiente escolar. Em outubro 2021 o MAB foi convidado pela Escola de
Referéncia Alvaro Lins, localizada no bairro de Nova Descoberta— Recife/PE, a participar de
uma ac¢ao da Escola intitulado “Da Pele Pra Dentro”, um trabalho idealizado pela prof. Tania
Rabelo, responsavel pela biblioteca da Escola. Segundo a postagem no Instagram do MAB
“foi organizado um circuito de palestras, debates, videos, oficinas e exposicdes onde se
discutiu questdes como racismo [...]”. O MAB participou da atividade com um substrato da
exposicao Contextos Afrodigitais. A presenca do Museu na escola, na formagdo de
professores e na construcdo de conhecimento junto aos estudantes € fundamental para uma
educacdo antirracista.

A socidloga Ednéia Goncgalves, uma das convidadas do evento organizado pelo
MASP, falou sobre a negacdo do racismo “como culto da mestigagem, a democracia racial
[...]tem raizes muito profundas nessa sociedade brasileira que tem uma dificuldade intrinseca
de ser critico com relagdo as construgdes que acontecem a partir da escola” e também sobre a
necessidade da escuta do que é ter um corpo negro. Dessa forma, estar o MAB presente nas
acoes dentro das escolas é muito importante para os estudantes conhecerem mais ainda esse
equipamento e também para 0 MAB na aproximac8o desse universo escolar. A discussdo
sobre a “mesticagem” 17 frisada por Ednéia Gongalves ¢ algo visto com uma “natural”
estranheza no ambiente escolar e aqui concordo com ela quando parto da minha prépria

experiéncia enquanto professora de Ensino Médio.

117 K abengele Munanga (1999) se debruca sobre o conceito de mesticagem com o objetivo de nos trazer a
compreensdo das implicagdes existentes em todo o processo de utilizagdo desse conceito. Munanga pondera
sobre quem era considerado mestico, no caso o individuo nascido das relagdes entre um branco europeu e uma
indigena o que “se deve ao mito do bom selvagem” de Rousseau, o termo ndo estava inicialmente relacionado
aos nascidos das relacBes entre o branco europeu e uma mulher negra, a estes era reservado o termo Mulato,
dentro da ideia de “mulo” e da “hibridade animal”, o termo passa a compreender também os mulatos “uma vez
gue segundo alguns autores devia-se a motivos econdmicos e politicos” relacionada a ideia de consumo de que
“mulato livre” era um consumidor ¢ do fato do mesmo também colaborar na captura de escravos (p.20). O
antrop6logo também no livro “Rediscutindo a Mesticagem no Brasil (1999)”, logo no primeiro capitulo, faz um
apanhado dos vérios estudos entre os séculos X V111, XIX e primeira metade do século XX sobre miscigenag&o.
Alexandra Devulsky (2021) no livro “Colorismo” (2021:23) expde um panorama de como o IBGE distribui e
pensa a divisdo racial no Brasil, ela afirma: “O perfil demografico brasileiro tragado pelo IBGE indica que 56%
da populacdo do pais é negra. Um grupo compreendido, portanto, como ndo brancos, composto pelas
dominagdes classificadas pelo IBGE como pardos, 0s negros claros que correspondem a 46,5% da populagéo, e
os pretos, que sao 9,3 desta.”. Dessa forma, pretos e pardos estdo em uma mesma ideia de reconhecimento por
ndo terem os tracos europeus para serem identificados como brancos, porém ‘“No que tange aos prejuizos
inerentes ao preconceito racial, o pardo insere-se na estrutura racial que infere da sua identidade negra as
caracteristicas negativas atribuidas a africanidade desde o processo de escraviddo.” complementa a autora. Para
€ela, 0 Colorismo ao mesmo que une pretos/pardos os separa em suas diferenciagdes fisicas, através dos tragos
fisicos e posi¢des econdmicas entendendo que o status social os aproxima ou os distancia dos padrées brancos
europeus. De modo geral, portanto, negros/pretos e pardos/mestigos estdo sempre sob o signo da “degeneragdo”
e do “ruim”, em um periodo que atravessa do colonial aos tempos atuais.
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Para Kabengele Munanga (1999) a ideia de miscigenagéo € central para a questdo da
falta de identificagdo com a cultura de origem africana e pelo fato de n&o nos identificarmos
como negras/os. O autor ainda refor¢ca como essa ndo identificacdo como pessoas negras
dificulta a “mobilizacdo e conscientizagdo” que 0s movimentos sociais, 0S movimentos
negros encontram, fruto de uma ideologia baseada na branquitude e oriunda dos estudos
raciologistas cujo o interesse na mesticagem estava pautado nas “grandes racas” no qual a
base “pura” da espécie humana eram os brancos sendo estes o referencial de continuidade.

A gama de estudos ao redor da mesticagem formou, ao mesmo tempo, uma ideologia
em que 0 modelo de raca perfeito é a raca branca, e que dentro desses moldes, 0 modelo de
individuo aceitavel em se tratando de inteligéncia, beleza, comportamento socia tinha como
base para essa aceitacéo a raca branca. Segundo Kabengele Munanga (1999:18), esse modelo
de mesticagem é uma heranca historica do periodo colonial. Em suas palavras: “E através
dessas categorias cognitivas, cujo contelido € mais ideolégico do que bioldgico, que
adquirimos o habito de pensar nossas identidades sem nos darmos conta da manipulagéo do
biologico pelo ideologico.” Uma vez que a mestigagem € fruto de um construto de ideias que
atravessam seculos, dessa forma, a concepcao de ser um corpo negro ndo é facil e é de fato
necessario ter uma Educacdo Antirracista, como a que estd em desenvolvimento pelo MAB,
que repare nesses “detalhes” importantes, mas que em nosso dia - a - dia parecem
COrriqueiros.

Segundo o antropdlogo, a dificuldade do reconhecimento de ter um corpo negro esta
fortemente alicercado no ideédrio de branqueamento do séc. XIX, responsavel por “dividir
negros € mesticos € ao alienar o processo de identidade de ambos.” (Munanga, 1999:15). E
mesmo que o resultado tenha sido um pais “plural” no sentindo de encontramos, negros,
mesticos, asiaticos, indios e brancos na formacdo do povo brasileiro, o ideario do
branqueamento, tem no inicio do XIX, um programa reformista que visava a “passagem da
linha” ou como eu costumava ouvir nas falas de alguns da minha familia “limpar o sangue”.
Mesmo tendo o programa fracassado, Munanga (199;16) considera que o ide&rio de uma
sociedade brasileira branca esta “inculcado através de mecanismos psicoldgicos, ficou intacto
no inconsciente coletivo no inconsciente brasileiro, rodando sempre nas cabegas dos negros e
mesti¢os.”

O antropdlogo, Gilson Rodrigues Junior em sua tese realizada no PPGA/UFPE, cujo o
campo foi no Senegal, intitulada “Em nome do reino: a¢des humanité&rias brasileiras de
Tuparetama (Brasil) a Dakar (Senegal)”, friso que n&o estou comparando e sim trazendo uma

perspectiva da definicdo de mestico para os dois lugares, No Senegal, segundo uma lideranca
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espiritua que fora seu interlocutor de pesquisa: “O mesti¢o ¢ alguém que com sua existéncia
prova que algo bom péde surgir de uma historia tdo triste entre brancos e negros. Um negro so
pode lutar pelos negros, e um branco pelos brancos, mas 0 mestico é alguém que pode
construir um didlogo entre os dois.” (Rodrigues Junior, 2019: 44).

Gilson Rodrigues, no traz situagdes de compreensdo desse corpo negro/mestico no
contraste entre Senegal e em Tuparetama-PE. Em uma delas ele foi perguntado se nds no
Brasil falavamos alguma outra lingua, além do portugués “Precisei explicar-lhes rapidamente
sobre a colonizagdo portuguesa, os efeitos da escravidéo e, tristemente, disse que sim, todos
nos faldvamos a lingua dos toubabs, com exceg¢do dos povos amerindios e muitos povos de
terreiro — que eram guardides das linguas africanas trazidas por nossos antepassados
escravizados”. (Rodrigues Junior, 2019: 293). Por outro lado em Tuparetama, muito se
admiravam de um homem de um corpo negro/mestico estar no doutorado de antropologia, ser
um antropologo. Esse € um outro aspecto da ambiguidade do conceito de mesticagem que
também se faz necessario compreender.

De forma que empreender uma educacdo antirracista e a presenca do Museu nas
escolas também passa por entregar esse entendimento desse corpo negro, uma vez que “Da
Pele Pra Dentro” ha um universo ao nosso redor que passa pela propria lingua Yoruba que
desconhecemos, passa pelo reconhecimento do “pretogués” do nosso dia-a-dia trazido no
primeiro capitulo e pela tomada uma postura politica da/o professora/professor em sala de

aula e do Museu, presente nesses espagos.

4.1.4 Arte Afro-brasileira e Arte Africana

O Museu aciona as duas categorias acima com palestras, mostras, feiras, desfiles e
lives. No ano de 2019, entre as outras agbes propostas, esta a feira Afro ou “Mostra

Afrofuturista no Recife”'®

. O evento foi uma parceria do MAB com a Rede Afro
Empreendedores de Pernambuco 0 grupo nasceu da necessidade de estimular e fortalecer a
economia dos produtos produzidos pela a comunidade afrodescendente e os lagos

“socioprodutivos”119 Proporcionou ainda um debate sobre o Afrofuturismo com a artista

18 Sobre a feira ver a Reportagem encontrada no Di&io de Pernambuco 16.05.2019.
https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/moda/2019/05/xxxxx.html  Data da Ultima visuadizacdo
17.09.2022.
19 Informagao retirada do site:
https://www.ufpe.br/busca?p_p_id=101&p_p lifecycle=0&p p_state=maximized&p p_mode=view& 101 stru

ts_action=%2Fasset_publisher%2Fview_content& 101 assetEntryld=1805702& 101 _type=content& 101 _gro


https://www.ufpe.br/busca?p_p_id=101&p_p_lifecycle=0&p_p_state=maximized&p_p_mode=view&_101_struts_action=%2Fasset_publisher%2Fview_content&_101_assetEntryId=1805702&_101_type=content&_101_groupId=40615&_101_urlTitle=sebrae-e-sempetq-lancam-rede-de-afroempreendedores-de-pernambuco&inheritRedirect=true
https://www.ufpe.br/busca?p_p_id=101&p_p_lifecycle=0&p_p_state=maximized&p_p_mode=view&_101_struts_action=%2Fasset_publisher%2Fview_content&_101_assetEntryId=1805702&_101_type=content&_101_groupId=40615&_101_urlTitle=sebrae-e-sempetq-lancam-rede-de-afroempreendedores-de-pernambuco&inheritRedirect=true

100

visual Bia Ritz (PE) artista transmidia cujo o 4lbum sonoro visual “EU NAO SOU
AFROFUTURISTA”, o DJ Yuri Andrey, e a articuladora e curadora independente Ariana
Nuala, que foram convidados para uma roda de didogo coordenada pela professora Dra.
Auxiliadora Maria Martins, do Centro de Educacdo da Universidade federal de Pernambuco
(CE/UFPE). O debate versou sobre o Afrofuturismo, tecnologia, futuro e libertagéo.

A Acéo foi, em perspectiva, um dia de aquilombamento cultural, uma mostra do que
se tem realizado nessa area e das pessoas que tem pensado sobre ela. A acdo alcangou gentes
de varias comunidades, algumas ja conhecidas do Museu, como a Professora Dra. Auxiliadora
Martins (CE/UFPE) presente em agOes de capacitagbes do Museu em anos anteriores e
homenageada em 2019 pelo Museu na “Semana da Mulher Negra latina e Caribenha”.

No ano de 2020 o MAB trouxe uma série de lives que debateram sobre a Producdo

Artistica Negra, uma delas trouxe o saudoso Guitinho da Xamb&'?°

, artista negro, jovem e
talentoso pertencente ao grupo Bongar também formado por talentosos musicos, cantores,
percussionistas, protagonistas negros do cen&rio artistico de Pernambuco e pertencentes a

Nacdo Xamba'*

uma casa de Candomblé e quilombo urbano de Recife/PE. As lives tiveram
suaimportancia por trazer o cenério artistico e cadtico imerso nafalta de recursos para cultura
em plenaapandemia COVID -19.

Em 2021 o Instagram do MAB anuncia o “1° Catalogo do Acervo Arte Africana do
Museu da Aboli¢do” trata-se do acervo de esculturas africanas de diversas etnias e de autoria
ndo identificada, chegaram a0 Museu através da Receita Federal do Brasil — RFB, que
amparada na lei 12.840, tem destinado bens de valor cultural, artistico ou histérico aos
museus publicos Federais (realise do MAB por ocasio da exposicdo NOVAS COLECOES
NOVOS OBJETOS) - 2017) o catdlogo, foi redizado com a participacdo de sete jovens
negras e negros da regido metropolitana, Isabelle Ferreira historiadora e produtora cultural e
idealizadora do Mandume Coletivo Cultural, Wellington Ricardo da Silva, comunicador
socia jornalista e produtor cultural e idealizador do Mandume Coletivo Cultural, Sandir
Barros Costa graduado em comunicagdo social com habilitacdo em publicidade e propaganda,
Jefferson Henrique da Silva, Luana de Oliveira Vasconcelos, graduanda em histéria pela

UFPE , Sales Pas Mesmo e Suénia Vieira Damasio “Além de Isabelle Ferreira, Sandir Costa ¢

upld=40615& 101 _urlTitle=sebrae-e-sempetg-lancam-rede-de-afroempreendedores-de-
pernambuco&inheritRedirect=true Dt. Do Ultimo acesso 05.08.2022

120 Guitinho da Xamb4 “se encantou” em fevereiro de 2021, a noticia foi postada no Instagram do MAB.

121 Taini Menezes Castro em “Nagdo Xambd: identidade negra, tradigio religiosa e estratégias de difusio da sua
cultura”, explica que a forma de religiosidade afro-brasileira de tradigdo Xamba foi importada para o Recife no
inicio de século XX, entre 1910-1920, e teve que ser reinventada. Atualmente, o terreiro é conhecido como |1é
Axé OyaMegué, mas jateve como nome oficial Seita Africana Santa Barbara (Campos, 2010).


https://www.ufpe.br/busca?p_p_id=101&p_p_lifecycle=0&p_p_state=maximized&p_p_mode=view&_101_struts_action=%2Fasset_publisher%2Fview_content&_101_assetEntryId=1805702&_101_type=content&_101_groupId=40615&_101_urlTitle=sebrae-e-sempetq-lancam-rede-de-afroempreendedores-de-pernambuco&inheritRedirect=true
https://www.ufpe.br/busca?p_p_id=101&p_p_lifecycle=0&p_p_state=maximized&p_p_mode=view&_101_struts_action=%2Fasset_publisher%2Fview_content&_101_assetEntryId=1805702&_101_type=content&_101_groupId=40615&_101_urlTitle=sebrae-e-sempetq-lancam-rede-de-afroempreendedores-de-pernambuco&inheritRedirect=true
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Wellington Silva, jovens negros das periferias pernambucanas, o catdogo contou com a
participagdo de Jefferson Henrique da Silva, Luana de Oliveira Vasconcelos, Sales Pas
Mesmo, Suénia Vieira Damésio e Thuanye Maria Duarte Rocha, jovens negros selecionados
para compor a construcdo do conteldo fotogréfico destinado a obra eletrbnica e para
participar de uma imersdo sobre cultura material” (Portal de livros eletronicos da Editora
UFPE; 26/01/2022) nas palavras de Isabelle Ferreira, uma das autoras do catdlogo “Da
efervescéncia das perguntas e questionamentos emergem 0s possiveis caminhos para tentar
construir um olhar descolonizado”(Cultura Material Africana Primeiro Catalogo de Arte
Africanado Museu da (Abolicéo;2021)

A importancia do catdlogo, ao nosso ver esté no desvendar do olhar colonizador sobre
os objetos e novamente no Museu oportunizar jovens ‘“negres” para a realizagdo desse
trabalho, porém a lacuna das/os autoras e autores dessas obras fica em aberto e sem duvida,
esté dentro do processo de desvalorizac&o da arte africana que € fruto de heranca colonial com
0 poder inclusive de nomear 0 que € arte e 0 que ndo € arte. A lacuna aponta para outras
possibilidades de pesquisa voltada para esses objetos a partir desse olhar descolonizador

pousado naincomoda falta das/os autoras/es e outras referéncias intrinsecas as obras.

4.15 Literatura Africanae Afro-brasileira

Ao longo de 2019 o MAB movimentou 0 espaco com essa escrita mais especifica.
Podemos ver no quadro que o MAB fez atividades como roda de conversas ou conversas
autorais, em uma delas a convidada foi Marileide Alves que € jornalista e escritora dos Livros
“Nagdo Xamba, do Terreiro aos Palcos” e “Povo Xamba resiste: 80 anos de repressdo aos
terreiros de Pernambuco”.

Ainda em 2019 aconteceu um Seminario intitulado “A literatura Africana e Afro-
brasileira como ferramentas de ensino.” Ministrado pela profa. Dra. Carmem Dolores e a
profa. Dra. Luisa Reis, ambas da UFPE e uma Oficina foi realizada, lembramos que estamos
citando as postagens das publica¢des no Instagram, a oficina se chamava “Escrevivéncias” e
foi ministrada pelaa prépria Conceicéo Evaristo, aacdo foi realizada pela Rede de Bibliotecas
Comunitérias.

Em 2020 encontramos a indicacdo de dois livros. Pequeno Manual Antirracista de
Djamila Ribeiro e Mulheres, raca e classe de Angela Davis. O ano em que a Pandemia

COVID -19 aconteceu mundiamente, pegou a todos de surpresa e 0S museus estavam
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também se reinventado, procurando em meio aos seu proprios dilemas e perdas, repensar de
que forma podiam interagir com o publico e com o MAB néo foi diferente.

No ano de 2021 o Museu traz o Clube do Livro onde ha sorteios e debates de alguns
livros os quais ocorria pela plataforma Google Meet ainscri¢do para a participacéo do publico
se dava via formulério, o livro Fica comigo, da escritora nigeriana Ayobami Adébayo foi um
dos livros debatidos em uma dessas ocasides cuja a histéria traz 0 conhecimento da sociedade
nigeriana e as relacoes familiares, entre os outros livros indicados para o Clube do Livro, Fica
comigo permite saber desse aspecto social de um pais africano, muitas vezes fundido como
uma massa homogénea no proprio Continente africano, sem os aspectos politicos, econdémicos
e socioculturais que constituem as sociedades.

De forma geral percebemos que 0 Museu se movimentou no intuito de incentivar essa
leitura especifica e de dar visibilidade de escritoras/es locais ligadas/os a tematica. O Museu
desenvolve esse trabal ho, mas o limita quando n&o se deslocar e o leva as escolas, aos centros
comunitarios e ou associagdes de bairros, nesses espacos a desconstrugdo das varias formas de
racismo atraveés da literatura proporciona hdo apenas um olhar critico da sociedade, mas € um
apoio na transformacdo das relacBes na comunidade, a capilaridade do Museu no sentido

dessa extensdo de um papel social no deslocamento a esses lugares.

4.1.6 Afro-Religiosidade

O MAB demonstra através de suas agfes que 0 Museu acessa 0s contelidos religiosos
e as comunidades de Terreiro. Entre tantas acdes envolvendo essas comunidades, é possivel
destacar suas postagens sobre a intolerancia religiosa nas invasdes e incéndios nos Terreiros.
Encontramos além das notas de reptudio, uma acao intitulada ““Ndo ao racismo religioso’:
povo de terreiro protesta contra ataques discriminatorios” (almapreta; 17.08.2022)122 a
atividade ndo foi postada pelo Museu nas publicacbes, uma vez que o MAB ndo articulou a
acao, tratou-se de uma reunido de pessoas adeptas a essa religiosidade, elas se organizaram
em frente ao Museu da Abolicéo loca escolhido para o encontro.

O protesto ocorreu em agosto de 2021 devido ao desrespeito a ancestralidade negra
por parte de um pastor evangélico que teceu comentarios de cunho preconceituoso a respeito

das pinturas artisticas ao longo das paredes do Tunel da Aboli¢do, localizado na Av. Caxanga,

122 https://al mapreta.com/sessao/coti diano/nao-ao-raci smo-religi 0S0-em-ato-povos-de-terreiro-e-movimento-

negro-de-pe-pedem-pel o-fim-de-ataques-driscriminatorios\dt. Ultimo acesso 15.09.22
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no bairro daMadalena. O fato de 0 MAB ser ha poucos metros do Tunel da Abolicdo, ndo tira
do Museu a escolha dele como lugar de representatividade das pessoas que estavam presentes,
0 Museu a0 nosso ver, foi uma referéncia para esse encontro porque em alguma medida
acolhe comunidade, vale sadlientar que junto a essa manifestacdo estava também o
Movimento Negro Evangélico que foi apoiar o0 protesto, essa outra parcela dos
afrodescendentes que acessam o MAB.

Nas atividades realizadas nos anos de 2020 e 2021 percebemos que € constante as
mesmas pessoas, grupos e coletivos na programacdo do Museu, também n&o encontramos um
alcance maior de atores, grupos e coletivos de outros municipios do Estado o que da a
impressdo do Museu se deter apenas na Grande Regido Metropolitana. Sobre isso uma/um
das/os entrevistadas/os pondera: “o fato de o Museu ndo ter funcionarios suficientes para a
realizacdo dos trabalhos”. O fato de ter uma equipe pequena, para dar conta de um museu

federal pode explicar as auséncias de outros atores sociais no cotidiano dainstituigéo.
4.1.7 Por uma Politica de Editais para 0 Museu da Abolicdo

Em 2021, no campo reservado para “outros” aparece uma proposta trazida pelo
Mandume coletivo cultural em | Conferéncia Pernambucana de Produgdes Culturais Negras —
COPECUNE a proposta é promover um debate em torno das producfes culturais da
populacdo afro pernambucana, 0 Mandume coletivo cultural tem como cofundadores,
Wellinton Silva e Isabelle Ferreira. O Coletivo entra com uma proposta de Edital com o apoio
do proprio Museu da Abolicdo, o apoio do Museu aos projetos oriundos de concursos de
Editais publicos estd previsto no Plano Museoldgico na PARTE 2 a qual reza “Prospectar
potenciais parceiros, instituicdes publicas ou privadas, para acbes de contrapartidas em
projetos realizados no MAB e desenvolvimento de projetos para captagdo de recursos;”2>

O Museu apoia a proposta do Mandume Coletivo Cultural e de outros coletivos,
porém, O MAB também pode captar recursos por meio de Editais, uma vez que é assegurado

a0 Museu desenvolver Editais por meio de elaboraggo de projetos*

2 Plano Museol6gico Museu da Abolicdo Parte 2 Item 9 Financiamento e Fomento subitem 9.2.3
Desenvolvimento de parcerias.

124 Seria interessante que 0 Museu fizesse uma chamada aberta aos produtores culturais e discutisse com 0s
mesmos abertura para que outras propostas possam se acolhidas pelo espaco e contribuam com o
desenvolvimento de fomento. A exemplo do que foi realizado no Museu da Histéria e da cultura Afro Brasileira
— Muhcab, que fez uma coletiva com agentes e institui¢des culturais de vérias comunidades para um didlogo com
0 Museu e 0 Secretario de Cultura do Municipio (instagram do Muhcab — 07 /12/2021) estendendo essas
possibilidades a um nimero maior de proponentes de outras comunidades.
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A equipe técnica do museu busca acompanhar os editais de financiamento de
projetos na area de museus, todavia como a Associacdo de amigos esta inoperante
ndo pode apresentar projetos por intermédio dela. Por este motivo, tem desenvolvido
e aprovado alguns projetos, por meio da lei de incentivo do governo estadual, a
partir de parcerias com produtoras locais e captando recursos para realizacdo de
pesquisa e exposicdes. Alguns projetos foram desenvolvidos e apresentados a
empresas privadas, todavia estes ndo lograram éxito. A dificuldade encontrada foi o
nao interesse do projeto apresentado, apesar de sua consisténcia e das contrapartidas
de marketing oferecidas. O museu tem conhecimento sobre 0s programas usados
para inscricdo de projetos no Ministério da Cultura, como o SalicWeb e o Siconv,
todavia nunca apresentou projetos em virtude de aguardar a finalizac&o dos projetos
de reforma e restauro em curso. (Plano Museol 6gico MAB 2018-2020)

Ao que fica claro também € que para apresentar 0s projetos para concorrer aos editais
€ necess&rio um intermediario direto, ligado a instituicdo, como uma Associacdo, por
exemplo. A Associagdo dos Amigos do Museu da Abolicdo - AMAB, tem entdo uma grande
responsabilidade, uma vez que representaria 0 Museu nessas circunstancias “A dificuldade de
captar e ampliar 0s recursos para a instituicdo deve-se em parte as dificuldades com a
Associacdo e Amigos e auséncia de estratégias como |oja, café, e geracdo de produtos para
venda.” (Plano Museologico MAB 2018 — 2020)

Aparentemente falta ao MAB ampliar esse horizonte quanto a proposta de Editais e
rever o didlogo com a AMAB, umavez que é necessario parater essa representacao e como a
reformalrestauro do Museu ja estd acontecendo € provavel que muitas possibilidades e
oportunidades acontecam, devido a0 museu deixar as pendéncias que se configuraram na
espera dareformado prédio.

O Museu ja abre suas portas para grupos e coletivos oportunizando agdes no espaco,
porém, assegurar que essa abertura figue consolidada através de uma Politica de Editais e
Fomento que alcance 0 maior nimero de pessoas, abrangeria grupos, coletivos e produtores
culturais em todo o Estado de Pernambuco, assegurando inclusive que esse forma de trabalho
permaneca. Consolidar uma Politica de Editais e Fomento para assegurar maior participacéo
nas A¢des do Museu, € um grande desafio, mas entendemos que este, como mais um desafio

entre tantos outros que 0 Museu da Aboligcdo vem tentando dar conta.
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5 CONSIDERACOESFINAIS

Ao longo desta dissertacéo destacamos questdes referentes a algumas agdes do Museu
da Abolicdo no que diz respeito a valorizacdo, reconhecimento e promogao do que 0 museu
chama de cultura afro-brasileira, com énfase em alguns temas urgentes que envolvem as
relages raciais. Langcamos méao dos conceitos que envolvem e analisam esses temas urgentes,
dentre eles: Lugar de Fala, Racismo Estrutural, Empoderamento, Aquilombamento,
Intoleréncia Religiosa, Branquitude e Interseccionalidade, conceitos basilares na compreensio
dos caminhos trilhados pelo Museu da Abolicéo para dar conta da missdo que professa.

No primeiro capitulo, revisitamos a histéria e o conceito do Museu através dos
trabalhos recentes sobre a institui¢éo. Nessa andlise, nos foi possivel elencar os hiatos dessa
histéria e formular algumas perguntas: como um museu ligado a cultura negra se inscreve
num prédio de marcas coloniais? A quem, interessaria um Museu da Abolicdo? Notamos
também a auséncia da fala direta de mulheres negras e homens negros em aguns momentos
dessa historia e foi gerado uma outra pergunta: sendo o Museu um lugar de discurso “Quem
pode falar?” no anseio de responde-las, tivernos como base para nossas reflexdes escritoras e
escritores negras e negros, Grada Kilomba, Abdias do Nascimento, Djamila Ribeiro, e Franz
Fanon. Inferimos que o Museu teve fases de silenciamento e de efervescéncia dessas vozes
negras e que ao longo da histéria esse lugar de fala foi sendo assegurado, embora isso ndo
acontecesse em todas as acoes.

No segundo capitulo, pudemos identificar o comportamento dubio do Museu quando
se trata de ser ele, um museu ativista e foi possivel abstrair a compreensdo do Museu diante
dessa questdo. O Museu se comporta como ativista quando 0 equipamento cede 0 espaco para
acOes de coletivos negros, grupos ou individuos que trazem essa representatividade e pautas
politicas e a0 mesmo tempo ele ndo protagoniza esse ativismo, no sentido de ndo convocar as
acoes consideradas do ambito de um ativismo em sua propria natureza e forca.

Para essa andlise nos apoiamos nas leituras do Movimento Vidas Negras Importam e
em Sa Barreto, o primeiro € um movimento forte e internacional que denuncia e cobra aces
gue cessem a morte dos corpos negros e o0 segundo trata da possibilidade de museus ativistas,
nos detivemos em uma instalagdo col ocada na fachada do MAB, aqual nosfoi dito que a agéo
ndo erado Museu, de fato aacdo era do coletivo Entremoveres, mas esta ndo € a questdo.

O Museu estabelece uma relagéo de neutralidade diante dessa acdo ocorrida em seu

espago, acdo que trouxe a representatividade dos corpos negros no enfrentamento e na
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denuincia dessas mortes. Para nos ele perde poténcia diante da representatividade encontrada
em outras acOes que ele também acolhe. NGs entendemos 0 MAB na quaidade de museu
federal que tem seus limites quanto a protagonizar junto aos coletivos reivindicacbes de
mudanca social, porém, também entendemos que essa ambiguidade fragiliza o Museu e 0
coloca no lugar de néo representatividade.

No terceiro capitulo nés trazemos o Museu na virtualidade onde tentamos ver suas
aproximagdes nos assuntos pertinentes as causas das pessoas negras. Fizemos um
levantamento das ac¢Oes postadas no Instagram, quem eram as convidadas e convidados e seus
lugares de faa, refletindo também sobre o impacto da pandemia — COVID 19. A pesquisa
compreendeu o periodo de 2019 a 2021, mas podemos constatar o bague que foi o ano
pandémico para 0 Museu da Abolicdo, refazer, repensar e caminhar virtualmente, foi o
desafio a ser enfrentado.

Observamos que no ano de 2020 o Instagram do Museu fez muitas postagens de
atividades passadas, também as primeiras lives, um momento comum entre esses espacos que
estavam se descobrindo e encontrando caminhos dentro do mundo virtual. No ano de 2021 o
Museu passa a interagir com atividades mais pontuais no Instagram, com a frase “O museu
também ¢é o que acontece no momento” fomos elencando agdes, pessoas acessadas e tematicas
trazidas, destacamos que o Museu realizou didlogos com parcelas representativas da
comunidade afrodescendentes em suas lives e propuseram temas contemplavam os conflitos
da pandemia para artistas e das politicas de acdes Afirmativas, por outro lado, detectamos a
auséncia do Museu nas acdes sociais, na propria redidade urgente das pessoas negras.
Trouxemos para essa conversa Sueli Carneiro e Kabenguele Munanga que nos gjudaram a
pensar as categorias de racismo estrutural e educagéo antirracista.

Foi possivel perceber que o Museu vem fazendo um grande esforco em trazer a forca
da representatividade, a pujanca da cultura afro-brasileira para a formacédo social e para as
nossas congtituintes identitarias. Naquilo que o MAB promove se reconhece ser uma parcela
significativa das pessoas negras que moram no Recife, como eu mesma. Considerando gque o
MAB é um dispositivo governamental, ele apresenta limites impostos por essa propria
natureza. Entretanto, foi possivel perceber que o Museu da Abolicdo ora se coloca como
mobilizador e catalizador da militancia ou do ativismo negro na esfera local, ora, por vezes
reproduz um discurso que ndo atende plenamente ao enfrentamento ao racismo, especialmente
quando reproduz ag¢des ainda com base na “outroridade”.

Queriamos destacar, nesta parte final que, aém dos limites da propria instituicdo, esta

dissertacdo apresenta lacunas que ficaram sem analises e que sdo compl etamente pertinentes a
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temdtica da cultura afro-brasileira. A questdo indigena foi uma dessas lacunas que mais
lamentei ndo ter conseguido avangar. Observamos, sua auséncia, inclusive em outros museus
gue também trazem como temética a cultura afro-brasileira e constatamos gque esses museus
sdo focados na tematica afro, sendo notavel a falta dos temas relacionados aos povos
indigenas, quando isso ocorre é trazido uma ou duas atividades anuais. N&o encontremos, pelo
menos entre 2019 a 2021, atividades do MAB que fosse direcionada a essa questéo.

Acreditamos que 0s museus que trabalham contelidos sociais, politicos e culturais
ligados a negritude e a experiéncia histérica, smboalica, patrimonial, artistica e religiosa das
pessoas negras devem ter forte relacdo com as tematicas indigenas, uma vez quer as lutas se
assemelham e as histéria inevitavelmente se cruzam. Os povos indigenas também estédo em
constante luta por direitos politicos, cidadania e sobrevivéncia cultural e fisica,
protagonizando de vérias formas lutas sociais em nosso cenario nacional, seja ha demarcacao
por suas terras, na defesa de seus territorios contra a invasdo de madeireiras, mineradoras,
garimpeiros ou cagadores; sgja por salde, por educacdo escolar diferenciada pautada, em
formas diferentes de conceber 0 conhecimento, as etnoepistemol ogias e na cosmovisao sobre
tudo que os cerca, tendo como base as proprias formas de compreensdo do ser no universo das
relagbes vividas, as ontologias indigenas.

De forma que percebemos haver uma relacdo bem préxima dos povos indigenas e dos
povos afrodescendentes, quer em uma dimensdo historica, quer na atualidade, com base na
experiéncia de uma realidade também atravessada pelo preconceito e pela exclusdo socia. A
luta pelo reconhecimento por serem povos originarios e a luta pela terra, também aproxima
indigenas e Quilombolas, comunidades que se fortalecem no chdo dos seus antepassados e a
partir da compreensdo das necessidades que 0s unem enguanto pPessoas negras, se organizam
para resolver conflitos oriundos de um passado colonial e dos demais preconceitos a ele,
relacionados.

As aproximagdes e diferencas dessas comunidades, podem contribuir e fortalecer os
museus que trabalham com a cultura afro-brasileira. Algumas comunidades indigenas, por
exemplo, constroem seus préprios museus, onde a ideia primeira de museu ocidental é
ressignificada a partir da compreensdo das relagdes que podem ser construidas por intermédio
dele e das questbes externas a comunidade, sendo muitas vezes esses museus ferramenta de
visibilidade e de enfrentamento.

O protagonismo dos museus indigenas, trazem a representatividade na compreensado
do uso desses espacos por parte da comunidade, na forma de lidar com os objetos em

EXPOSicao e na construcdo das narrativas. S80 experiéncias de resisténcias e a cultura Afro-
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brasileira é feita de resisténcias, sgja na religido de matriz africana, seja na capoeira, no
maracatu ou no samba, seja ha pgelanca, no torém, no toré ou nas mais de 120 linguas
indigenas maternas faladas no pais. Portanto, cabe os museus de cultura Afro-brasileira, o
Museu da Abolicéo, pensar suas agendas considerando também as questfes indigenas como

fundamentais para 0os museus em que a cultura Afro-brasileira € o destaque.
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