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"Entretanto, teu siléncio ndo ¢ auséncia mas presenga. (...). Faz-nos compreender que o
siléncio ndo ¢ desinteresse pelos irmdos mas fonte de energia e de irradiagdo, ndo ¢
encolhimento mas projecdo. Faz-nos compreender que, para derramar, € preciso preencher-se.
Afoga-se 0 mundo no mar da dispersdo, e ndo ¢ possivel amar os irmaos com um coracao
disperso. Faz-nos compreender que o apostolado, sem siléncio, ¢ alienagdo, e que o siléncio,

sem apostolado, é comodidade." (LARRANAGA, 1987, p. 7)



RESUMO

Desenvolvida como uma extensdo do projeto Pibic da autora, a pesquisa em questdo
debruca-se sobre os diferentes siléncios (LAMAS, 2018; PEREIRA, 2021) existentes em trés
performances femininas da Regido Metropolitana do Recife - Ventre (Irla Sab, 2018), De
andada, tu tem medo do que vem? (Nadja Reis, 2021) e Arreia (iris Campos e Iara Campos,
2020) - e como estas contribuem para discutir temas pertinentes ao feminismo interseccional
(ARRUZZA, et al., 2018) e para ecoar nossas lutas coletivas a partir de diferentes locais de

fala (RIBEIRO, 2017) e de escuta (MOMBACA, 2021).

Palavras-chave: Siléncio; Feminismo; Performance; Corpo; Danga.

ABSTRACT

Evolved from the author's Pibic project, this research studies the different types of
silence (LAMAS, 2018; PEREIRA, 2021) appearing in three female performances at the
Recife Metropolitan Area - Ventre (Irla Sab, 2018), De andada, tu tem medo do que vem?
(Nadja Reis, 2021) e Arreia (iris Campos and Iara Campos, 2020) - and how they contribute
to discuss themes that are pertinent to the interseccional feminism (ARRUZZA, et al., 2018)
and to echo our collective fights from different speaking (RIBEIRO, 2017) and hearing

(MOMBACA, 2021) standpoints.

Palavras-chave: Silence; Feminism; Performance; Body; Dance
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Introducao

O fato de estarmos aqui ¢ de eu falar essas palavras ¢ uma
tentativa de quebrar o siléncio e de atenuar algumas das
diferencas entre nos, pois nao sdo elas que nos imobilizam,
mas sim o siléncio. E ha muitos siléncios a serem quebrados.
(LORDE, 2019, sem pagina).

A problematica que rege esta pesquisa advém de questdes levantadas ja no projeto de
Pibic Silenciamentos Femininos - reagéncias em memoria, performance e politica, realizado
pela autora no edital de 2020-2021, tratando, assim, dos siléncios que fazem parte da
existéncia feminina. A partir de discussdes durante o desenvolvimento do Pibic e apds a
apresentacao da performance, a autora percebeu que a historia da danca e da performance nao
tinha tantos registros de artistas mulheres com dimensdes/transversalidades diversas, sendo
praticamente impossivel relacionar-se com outras corporalidades. Sendo a pesquisadora
também uma mulher branca, durante a performance do Pibic - um/quarto que silenciou -,
questionou-se como incorporar ¢ dialogar com outras corpas (negras, trans, indigenas, PcD,
entre outres) e, a partir dessa inquietagdo e discussao, surgiu a ideia dessa pesquisa.

Ciente disso e dos lugares de fala e de escuta (RIBEIRO, 2017; MOMBACA, 2021)
que cabem a estudante, este trabalho teve por objeto central siléncios e silenciamentos
femininos da contemporaneidade em trés (trés entrevistadas, mas ao todo sdo quatro em cena)
diferentes corpas da Regido Metropolitana do Recife e buscou compreender como os siléncios
acontecem e/ou sdo rompidos nas performances selecionadas - Ventre (Irla Sab, 2018); De
andada, tu tem medo do que vem (Nadja Reis, 2021) e Arreia (iris Campos e Iara Campos,
2020).

Nesta pesquisa, buscou-se perceber o que ainda permanece sendo silenciado na
existéncia feminina em didlogo com as diferentes subjetividades que cada performer carrega,
compreendendo que esses siléncios, suas implicagdes corporais e formas de rompé-lo sdo

diferentes, pois os meios discursivos sdo distintos entre si e os silenciamentos sdo constituidos
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de formas diversas. Contudo, apesar de as formas de romper com os siléncios serem distintas,
consideramos a hipotese de que eles também sdo semelhantes em algum nivel e, ¢ a partir
desses pontos em comum que podemos estabelecer pontes para uma danga-educagdo mais
potente, democratica e respeitosa.

No fazer da Danga, essas subjetividades e memorias femininas podem articular-se no
modo como o préprio corpo organiza/materializa essas questdes em seu fazer-dizer, o que
constitui sua performatividade, como vem sendo discutido por Jussara Setenta: “[...] no trato
com as informagdes, o lidar da danga contemporanea da énfase no como se trabalha o corpo.
Importa, nesse modo de fazer danga, levantar problemas e transforma-los no seu fazer-dizer.”
(SETENTA, 2008, p.109). Na arte, como diz Zamboni (2006), o que se sente € o proprio
carater multissignificativo da obra de arte, o que dificulta a percepcao e validagdo da mesma
como area de conhecimento, como “ciéncia”, portanto, para a pesquisa em artes acontecer,
essas subjetividades devem ser reconhecidas e afirmadas. E, portanto, uma deciso politica e
metodologica desse trabalho reconhecer ndo somente a obra que chega até a pesquisadora
como produto final, mas também quem sdo as pessoas que a desenvolveram e os caminhos
percorridos, produzindo didlogos e percepgdes mais profundas e fidedignas.

Dessa forma, metodologicamente, foi desenvolvida uma pesquisa bibliografica tedrica
no primeiro momento do estudo sobre os temas especificos pertinentes ao trabalho - Siléncios
e silenciamentos, histéria do feminismo e feminismos plurais - além de acessar contetidos
transversais sobre corpo, performance e performatividade. Em seguida, foram selecionadas
performances de artistas com lugares de fala que extrapolam apenas o “ser mulher” (uma vez
que essa condicdo se interseccionaliza com outros marcadores sociais), ¢ realizadas
entrevistas semi-estruturadas com as mesmas sobre seus processos de criacdo e percepgdes
sobre suas performances. As entrevistas, assim como a aprecia¢do das performances, geraram

um texto curatorial poético com o intuito de transformar-se em um registro grafico - algo
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entre revista/flyer e e-book - chamado ecos, e anexado ao final de tudo. Como ainda ha
poucos registros com esse teor, especialmente se tratando do nicho especifico que ¢ a Danca
no Recife e as transversalidades das artistas da cena, o presente projeto torna-se ainda mais
necessario, para garantir a memoria dessas performances e das questdes que as atravessam na
Histéria da Danga do Recife.

Com a finalidade de apresentar as informac¢des de forma coesa e eficiente, o texto
deste trabalho foi dividido de forma macro em dois capitulos: Feminismos e siléncios; e
Artistas, performances e ecos. O primeiro capitulo explana, em Siléncios e Silenciamentos,
alguns resultados - os tipos de siléncio - e as principais referéncias da pesquisa Pibic da
estudante, tendo por base tedrica Olga Lamas (2016), Audre Lorde (2019), Djamila Ribeiro
(2017) e Walter Benjamin (2002). No subcapitulo O Feminismo Interseccional, discute-se, a
partir do Feminismo para os 99% - um manifesto (ARRUZZA, et al., 2018), sobre a historia
do movimento feminista e da luta para acabar todos os tipos de violéncia para além da de
género. A discussdo baseia-se também nos textos de Djamila Ribeiro (2017), bell hooks
(2000), Grada Kilomba (2019) e Jota Mombaga (2021).

O segundo capitulo do trabalho descreve o processo, principios e critérios que
nortearam o estudo, assim como as dificuldades encontradas ao longo da pesquisa. Em
seguida, nos subcapitulos, sdo descritas e discutidas as performances selecionadas das artistas
escolhidas neste estudo, assim como seus comentdrios feitos nas entrevistas. Esta parte do
trabalho conta com voz ativa da pesquisadora, sendo escrito em 1* pessoa, e intercala-se com
as falas das performers, compreendendo que ¢ impossivel ndo afetar-se pelas obras e pelos
depoimentos.

A autora busca escutar o que estd sendo dito através dos corpos e seus siléncios,
reconhecendo-os como parte essencial das dindmicas sociais de diferentes formas, e

compreendendo-o como necessario para conseguirmos produzir agéncias mais democraticas,
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didlogos afetivos e que realmente comunicam questdes invisibilizadas (PEREIRA, 2021). No
siléncio, ecoar diferentes vozes, trazendo coragem ao discurso que ndo ¢ mais solitario e/ou

singular e falar através de outras vozes (BUTLER, 2020).



13

1 Feminismos e siléncios

Para compreender melhor o que guiou o trabalho, nesta parte da pesquisa, ¢ explanado
um panorama tedrico dos temas que nortearam os estudos e analises.

Para facilitar a organizagdo, mesmo que os siléncios e silenciamentos estejam
diretamente relacionados nessa pesquisa, eles estdo divididos em tdpicos diferentes
correspondentes a revisdo bibliografica, por dizerem respeito a questdes mais amplas, estando

mais evidente essa jun¢do nas entrevistas e nas consideragoes.

1.1. Siléncios e Silenciamentos

Quando se estuda o “siléncio” na Fisica, ele ¢ compreendido apenas como ““a auséncia
de som”, mesmo isso sendo comprovadamente impossivel de ser computado ou até percebido
em sua completude. Nosso corpo humano, na auséncia de sons externos para captar, acentua a
percepcao dos ruidos internos (sangue, linfa, respiragcdo), como foi experimentado por John
Cage em sua camara anecdica em 1951, impedindo o dito siléncio absoluto (LAMAS, 2016).

Na lingua portuguesa, temos outras defini¢cdes para o uso da palavra, a qual, segundo o
Novo dicionario da lingua portuguesa (1986) - o “Aurélio” -, pode ser:

siléncio [Do lat. silentiu) S. m. 1. Estado de quem se cala. 2.
Privagdo de falar. 3. Interrupcdo de correspondéncia epistolar:
“Passou um ano. Uma manha, depois dum grande siléncio de
Basilio, recebeu da Bahia uma longa carta” (Eca de Queirés, O
Primo Basilio, p. 19). 4. Taciturnidade (1). 5. Interrupc¢ao de ruido;
calada. 6. Sossego, calma, paz: “Um dolorido siléncio vem da Lua/
Sobre o parque dos platanos sombrios.” (Afonso Duarte, Obra
Poética, p. 121); “O siléncio do fundo dos mares deve ser o mesmo
do ventre materno.” (Raquel Jardim, Inventdrio das cinzas, p. 11). 7.
Sigilo, segredo. ® Interj. 8. Para mandar calar ou impor sossego. [Cf.
silencio, do v. silenciar.] (FERREIRA, 1986, p. 1584).

Obviamente, o verbete ¢ uma descricdo geral dos diferentes usos da palavra na
sociedade, e, apesar de parecer uma palavra passiva pelo conceito da Fisica, o Aurélio
(FERREIRA, 1986) a define, principalmente, como algo que passa por uma escolha,

assumindo os sentidos artistico-performatico e politico da palavra. O siléncio, nesse caso, ¢
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compreendido por um sentido, principalmente, de acdo, como se o siléncio fosse realmente
possivel e desejavel - diferenciando-se do silenciamento.

Na atualidade, para explicar o papel do siléncio nas relagdes humanas, precisamos
verbalizar o “siléncio” e compreender os sentidos possiveis do ato de silenciar, e sua fun¢do
nos processos que chamamos de silenciamento:

silenci.ar [De siléncio +-ar’.] V. t. d. 1. Guardar siléncio, calar-se, a respeito
de: Prometeu silenciar o assunto. 2. Impor siléncio a; calar: 4 resposta
silenciou os descontentes. 3. Omitir (1): Em seu depoimento, o réu silenciou
um detalhe importante; “Procurei ser objetivo e ndo silenciar nem o bem que
ali [nos E.U.A] encontrei nem os erros e 0s perigos que a sua civilizagao, a
meu ver, contém.” (Alceu Amoroso Lima, 4 Realidade Americana, p. 245).
4. Matar; assassinar: O bando silenciou a testemunha. T. i. 5. Guardar
siléncio; calar(-se): E preciso silenciar sobre o fato. Int. 6. Guardar siléncio;
calar(-se): “Nunca explicar. Silenciar” (lolanda Jordao, Poesias, p. 135).
[Pres. ind.: silencio, etc. Cf. siléncio.] (FERREIRA, 1986, p. 1584).

Mesmo um sendo a agdo do outro, o verbo tende a ser mais violento do que a escolha
livre e tranquila do que foi descrito como siléncio, reivindicando o papel politico do mesmo.
Nos diferentes espacos de discussao e interlocucdo de temas politicos, esse siléncio esta
diretamente relacionado a nao ter direito a voz, algo comumente descrito como proprio a
subalternidade (RIBEIRO, 2017), mais que um lugar, uma condi¢ao que ¢ silenciada. Vemos
exemplo disso quando alguns crimes cometidos por grupos hegemodnicos para apagar
identidades sdo descritos e discutidos:

Kilomba explica que, formalmente, a mascara era usada para impedir que as
pessoas negras escravizadas se alimentassem enquanto eram for¢adamente
obrigadas a trabalhar nas plantagdes, mas, segundo a autora, a mascara
também tinha a funcdo de impor siléncio e medo, na medida em que a boca
era um lugar tanto para impor siléncio como para praticar tortura.
(RIBEIRO, 2017, p.42).

A9y 1

A mesma boca “feita pa cumé” ¢ a boca que “vai a Roma”. A boca ¢ diretamente
relacionada com a vitalidade e com a comunicagio e socializa¢do'. Nossa existéncia estd
conectada pela boca e os lugares que ocupamos definidos pelas violéncias e os medos que

;.

geram. Silenciar ¢ impedir que sons sejam emitidos, sejam sons de nutri¢do, sons de

! Sabe-se que a comunicagdo ndo depende da vocalizagdo, mas aqui estamos fazendo um paralelo com simbolos
e signos.
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socializacdo, de didlogo e de organizagdo social, ou mesmo sons de conhecimentos, tudo
acaba sendo omitido por quem ndo quer ver seu lugar questionado. O calar alguém ¢ cortar a
comunicagdo feita ndo s6 pela boca, mas com o corpo inteiro, ¢ abafar a fala da propria
existéncia. A fala ¢ a comunicagdo acontecem de diferentes formas, e de certa maneira, se
silenciar ¢ sinonimo de matar, o silenciamento é uma morte também.

E o que mais me trouxe arrependimento foram os meus siléncios. Do que ¢é
que eu tinha medo? Eu temia que questionar ou me manifestar de acordo
com as minhas crengas resultasse em dor ou morte. Mas todas somos feridas
de tantas maneiras, o tempo todo, € a dor ou se modifica ou passa. A morte,
por outro lado, ¢ o siléncio definitivo. E ela pode estar se aproximando
rapidamente, agora, sem considerar se eu falei tudo que precisava, ou se me
trai em pequenos siléncios enquanto planejava falar um dia, ou enquanto
esperava pelas palavras de outra pessoa. (LORDE, 2019, p. 41).

Se a morte ¢ o siléncio definitivo, como Lorde (2019) afirma, o maior medo do artista
¢ calar-se. Mesmo depois da morte, esperamos que nossa arte fale por nos, que afete outras
pessoas, que sejam as palavras (movimentos, sons, desenhos) que estavam esperando € nao
conseguiam externar, que nds continuemos vivos/vivas/vives através da nossa arte, a qual é
reflexo de quem somos e que pode ser semelhante a outres, mas ¢, antes de mais nada, uma
voz em primeira pessoa do singular.

Ha pessoas que dizem que o importante ¢ a causa, ou uma possivel “voz de
ninguém”, como se ndo fossemos corporificados, marcados e deslegitimados
pela norma colonizadora. Mas, comumente, s6 fala na voz de ninguém quem
sempre teve voz e nunca precisou reivindicar sua humanidade. (RIBEIRO,
2017. pp. 49-50).

S6 ¢ possivel falar com veracidade e completude o que € vivido; de outra forma, é
muito provavel cair no abismo (SANTOS, 2007) que existe entre o "eu" e o "que eu sei/vejo
do outro". E preciso reconhecer o lugar de fala ocupado para romper com a hierarquia e sua
violéncia silenciadora (RIBEIRO, 2017). Olhar e falar de si parece facil por ser quem melhor
conhecemos, mas, “a transformacao do siléncio em linguagem e acao ¢ um ato de revelagao

individual, algo que parece estar sempre carregado de perigo” (LORDE, 2019, p. 42).
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Expor-se, mesmo (ou talvez, principalmente) através da arte, demanda muita coragem
para lidar com riscos, historias, emocdes e corporificacdes. Estudar arte e educar através da
mesma ¢ uma forma de ensinar o ser humano a suportar a investigacao e escrutinio de nossas
intimidades e nos fornece possiveis caminhos para “florescer”, para empoderar e,
eventualmente, percebermos que "os medos que dominam nossa existéncia ¢ moldam nossos
siléncios comegam a perder seu controle sobre noés." (LORDE, 2019, p. 35).

Na arte, contudo, compreendemos que o siléncio fala tanto quanto nossas vozes. Todas
as nossas escolhas sdo politicas e artisticas. Na musica, a pausa na partitura serve para
respirar, para dar o ritmo ou mesmo para propor uma relagdo (pergunta-resposta, por
exemplo). Nas artes visuais, ¢ necessario haver espacos vazios (“em branco”), para que as
formas e cores sejam absorvidas. Na danga e na performance, o siléncio se da de diferentes
maneiras a partir de auséncias e presengas de movimento, de sons, de corpos. O siléncio ¢é
domado para deixar de ser morte e, nas maos dos artistas, tornar-se recurso comunicativo,
assumindo diferentes formas, de acordo com seus objetivos.

Primeiramente, ¢ importante pontuar a necessidade do siléncio para que o dialogo
exista (BENJAMIN, 2002). Se ambas as partes s6 falam, ninguém escuta o outro e nada ¢
construido. Isso conecta-se diretamente também com o perder voz proposto por Jota
Mombaga (2021), para explicar qual nosso papel na sociedade quando ndo ocupamos
determinados locais de fala. Em nosso contexto da cena artistica, seria como calar-nos para
apreciarmos na condi¢do de plateia, ou desaparecer nos bastidores para que outras pessoas
brilhem nos palcos.

Para além dessa andlise do siléncio como parte essencial de qualquer didlogo como
semelhante ao "momento de escuta ativa e sincera", em 2018, Olga Lamas, artista baiana,
defendeu, em sua dissertagdo de mestrado, a existéncia de diferentes tipos de siléncio que

existem nas performances como recursos cénicos/coreograficos, demonstrando como foram
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domados através do trabalho de outras artistas e de trabalhos dela mesma. No seu trabalho,
cada capitulo fala de um tipo de siléncio, nomeados como siléncio empadtico, siléncio
antropofagico, siléncio woolfiano e siléncio sambaqui - o qual € possivel diferenciar do
siléncio responsivo dos Pataxos da Coroa Vermelha e que se assemelha ao siléncio dialogico
de Benjamin (2002). A pesquisadora fala também do silenciamento que nos paralisa diante
tanta violéncia, entendendo que ele ndo ¢ uma escolha nossa, e sim algo imposto sobre nds
através, principalmente, do medo e da violéncia.

Na presente pesquisa, ndo se pretende propor ampliar essa tipologia de siléncio,
identificando novos tipos, mas classificar as obras de acordo com os siléncios que foram
estudados por Lamas e Benjamin. Para facilitar a classificacdo e andlise, ainda durante a
pesquisa de Pibic Silenciamentos Femininos, foi produzida a seguinte tabela elencando os

tipos de siléncio:

Tipo de siléncio Referéncia Caracteristicas

Siléncio empatico LAMAS, 2018 Ha uma maior participagdo do publico. A
relagdo performer/publico acontece no
vazio, na “empatia”, na sinestesia.

Siléncio antropofagico | LAMAS, 2018
O inanimado torna-se parte do corpo e,

como tal, também expressa algo ao publico.
O corpo se expande para outros corpos.

Siléncio Sambaqui LAMAS, 2018 A paragem, o ato de fala que ¢ transmitido
na pausa.

Siléncio Woolfiano LAMAS, 2018 O siléncio das entrelinhas, do que fica por
ser dito.

Silenciamento LAMAS, 2018 Siléncio imposto por agente ou
circunstancias externas e/ou assimilado pela
pessoa como norma. Nao ¢ escolha.

Siléncio LAMAS, 2018/ Ato de escuta, de compreender o ambiente e
responsivo*/dialéogico | BENJAMIN, 2002 | analisar como deve ser a resposta (ou a nao
resposta) adequada. E uma escolha.
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*Esse siléncio, quando descrito por Olga Lamas, ¢ inserido junto ao siléncio sambaqui e €
descrito como sendo proprio dos Pataxds da Coroa Vermelha.

Essa pesquisa, apesar de todas as questdes imbricadas, ndo ¢ para demonizar o
siléncio, mas para entender que, através da arte, ¢ possivel doma-lo e usé-lo a nosso favor. O
siléncio ¢ essencial para a vida e para a arte, assim como as mortes, porém, que ele nio seja
em vao e que ele ndo seja medroso. A arte € o lugar do risco e, para isso, € necessario romper
com o silenciamento e ndo sucumbir ao medo para conseguirmos moldar o siléncio em favor

de uma melhor escuta e moldar o siléncio em favor de melhor escutar e deixar-se afetar.

1.2 O Feminismo interseccional e o lugar de fala

Como visto na parte anterior, o siléncio faz parte de nossas comunicagdes e relacdes,
porém, quando ¢ imposto, na forma de silenciamento, torna-se violéncia, apenas fortalecendo
as estruturas opressoras que regem nossa sociedade. Tais opressdes acontecem em relagdo a
diferentes grupos subalternizados (mulheres, negros e negras, povos indigenas, pessoas
LGBTQIAP+, Pessoas com Deficiéncia) de maneiras diferentes e, ao mesmo tempo,
semelhantes, inclusive porque, muitas vezes, as pessoas ndo fazem parte de apenas um desses
grupos. Pensando nisso, a partir do meu local de fala como mulher branca - e gorda e
LGBTQIAP+ -, foi que escolhi tomar como eixo central da pesquisa a luta pela igualdade de
género que se manifesta nos varios feminismos que existem. Falar a partir dos feminismos,
contudo, ndo significa invisibilizar outras vozes, e sim qual o ponto que primeiro conecta
essas vozes, onde ressonamos. Reconhecendo esse lugar que ocupo, de certa forma
privilegiado, que ndo contempla todas as corpas femininas, e, em busca de desenvolver um
trabalho mais atualizado e fundamentado que faca ecoar outras vozes silenciadas e
subalternizadas, a pesquisa se propde a analisar obras de artistas recifenses cujas corpas

permeiem alguma dissidéncia, de forma a atualizar nossa 4rea artistica a partir da urgéncia por
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um feminismo intersseccional, como proposto por Arruzza, Bhattacharya e Fraser (2019, p.
11):

O feminismo é uma urgéncia no mundo. O feminismo ¢ uma urgéncia na
América Latina. O feminismo ¢ uma urgéncia no Brasil. Mas ¢ preciso
afirmar que nem todo feminismo liberta, emancipa, acolhe o conjunto de
mulheres que carregam tantas dores nas costas. E ndo € possivel que nosso
feminismo deixe corpos pelo caminho. Nao ha liberdade possivel se a
maioria das mulheres ndo couber nela.][...].

Para tal conceito, entretanto, ¢ preciso entender o movimento feminista desde seu
inicio nos paises do norte ocidental em diferentes contextos, como a luta sufragista no inicio
do século XX e os grupos de didlogos de mulheres negras e trabalhadoras na segunda metade
do mesmo século, que fundamentaram a base do que reconhecemos como feminismo na
atualidade (HOOKS, 2020). Também ¢ necessario compreender o percurso para o feminismo
instalar-se oficialmente no Brasil, em 1975, impulsionado pelo Ano Internacional da Mulher e
pela I Conferéncia Mundial da Mulher no México, em meio a diversas repressoes e descasos
da Ditadura Militar (1964-1985) (TELES, 1999), assim como seu desenvolvimento na
contemporaneidade, passando por muitas crises, abusos, desvios, e sendo reestruturado nos
ultimos anos. Atualmente, o movimento tem buscado suas raizes e muito mais respeito e
igualdade para TODAS, TODES e TODOS, compreendendo a interseccionalidade de pautas e
de corpas (ARRUZZA et al, 2018).

Quando o movimento comega a tomar forma nos Estados Unidos, ja na segunda
metade do século XX, é, em grande parte, encabegado por mulheres das classes mais
populares que se reuniam para desabafar sobre as violéncias que sofriam e tentar discutir
sugestdes e agendas politicas que pudessem aliviar a diferenca de género percebida por todas
(mas também vividas com o racismo e a LGBTfobia em varios casos).

Grande parte do movimento, contudo, foi impulsionado pelas midias como um
movimento da elite feminina branca - a qual tinha suas proprias questdes a serem discutidas,

porém, ainda trata(va) os problemas das mulheres negras, indigenas e de classes trabalhadoras
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como inferiores e, apesar de ser um “ultraje” para os homens brancos no poder aceitar
mulheres como dignas de respeito, aceitar e validar suas lutas e demandas - tratando-as como
"semelhantes" - doia menos seus egos separatistas/racistas (HOOKS, 2020; RIBEIRO, 2017)
em relacdo a outras lutas e movimentos. Afinal de contas, como Denise Ferreira da Silva
defende “a modernidade se constituiu a partir do principio da inexisténcia do outro” (SILVA
apud ROQUE, 2018, p. 20) e, dessa forma, faz-se necessdria a presenca de pessoas com
diferentes histérias de vida, e diversas maneiras de pensar e de fazer politica assumindo o
poder publico pois “modos de racionalidades diferentes geram agéncias diferentes”
(BUTLER, 2015, p. 149 apud MARQUES e BRITTO, 2018, p. 12).

Contudo, de nada adianta essas pessoas estarem em posi¢des de poder, mas nao
perderem voz (MOMBACA, 2021) para escutar outros lugares de fala. Por isso também,
apenas o movimento sufragista ndo foi suficiente para que o feminismo comecasse a se
organizar como uma luta propria no inicio do século XX. Na 2* metade do século XX, no
periodo pos guerras, os Estados Unidos estavam em crises financeiras, emocionais e morais,
as disputas separatistas raciais e sua resisténcia intensificaram-se, as mulheres disputavam o
mercado de trabalho com os homens e assumiam a dupla jornada cuidando da casa, sempre
mantendo o “ser mulher” (HOOKS, 2020). A classe trabalhadora feminina, em sua maioria
negra, comecava entdo a discutir questdes que o movimento negro nao contemplava (local de
fala masculino negro x branco); ¢ nesse cenario que o movimento feminista se organiza, pois
como Grada Kilomba discute:

‘Raga’ nao pode ser separada do género nem o género pode ser separado da
‘raga’. A experiéncia envolve ambos porque construgdes racistas baseiam-se
em papeis de género e vice-versa, e 0 género tem um impacto na construgao
de uma ‘raga’ e na experiéncia do racismo. (KILOMBA, 2019, p. 94).

Também ndo ¢ a intengdo aqui comparar racismo € sexismo como iguais, porque nao

sdo e seria presun¢cdo minha como mulher branca dizer que sim. Mas como tipos de opressao,
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em suas historias, ambos encontram dificuldades de contemplar todos os corpos em suas
particularidades atribuidas a interseccionalidade entre condi¢des e marcadores sociais.

A questdo nessa pesquisa ¢ pontuar que ¢ impossivel pensar qualquer movimento
contra a violéncia de grupos subalternizados sem pensar a interseccionalidade entre eles, pois
0 mesmo seria excludente com varias outras construgdes subjetivas que o compdem. No caso
do feminismo, bell hooks*** pontua que "dito de maneira simples, feminismo é um
movimento para acabar com sexismo, exploracdo sexista e opressdo” (HOOKS, 2020, p.17).
Nao se trata de rivalidade homem versus mulheres como por muito tempo nos levaram a
acreditar, nem de ser anti-religido, ou de ditar como as mulheres devem se comportar ou se
vestir. O movimento ¢ justamente o contrario: ¢ um movimento pela liberdade de todos os
corpos e corpas. A Unica diferenga para outras lutas ¢ que ¢ pensado a partir da violéncias de
género, mas ndo deve nunca negar a existéncia e a luta contra outros tipos de violéncia
(racismo, LGBTfobia , capacitismo, xenofobia):

“[...] é essencial para a continua luta feminista pelo fim da violéncia contra
mulheres que essa luta seja vista como parte de um movimento maior pelo
fim da violéncia. Até entdo, o movimento feminista se concentrou
primordialmente em violéncia masculina e, como consequéncia, proporciona
credibilidade para esteredtipos sexistas que sugerem que homens sdo
violentos e mulheres ndo; homens sdo algozes, mulheres s3o vitimas. Esse
tipo de pensamento nos permite ignorar a extensdo de que mulheres (e
homens), nesta sociedade, aceitam e perpetuam a ideia de que € aceitavel que
uma parte ou grupo dominante mantenha seu poder sobre o dominado por
meio de forga coercitiva. Isso nos faz negligenciar ou ignorar até que ponto
mulheres exercem autoridade coercitiva ou atos violentos contra outras
pessoas. O fato de que mulheres talvez ndo cometam atos de violéncia com
tanta frequéncia quanto homens, nao nega a realidade da violéncia feminina.
Devemos enxergar tanto homens quanto mulheres nesta sociedade como

grupos que apoiam o uso de violéncia, se quisermos elimina-la.” (HOOKS,
1984 apud HOOKS, 2020, p. 98).

Aceitar que também nds, mulheres, cometemos violéncias € o primeiro passo para que
possamos realmente propor um feminismo dialdgico (TIBURI, 2020). Por diversas vezes

mulheres brancas cometem racismo contra mulheres negras, uma vez que a estrutura racista ¢

2 Apesar de se tratar de um nome proprio, a autora pedia que o escrevessem sempre em letras mintisculas. Nas
referéncias bibliograficas ndo ¢ possivel, devido as regras da ABNT, mas no corpo do texto, serd mencionada
como era solicitado pela autora. (FURQUIM, 2019).
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tdo antiga quanto a machista; nas universidades os saberes de povos origindrios sdo
invalidados e desrespeitados por professores e professoras brancos; grupos de feministas
radicais conhecidas como RadFem ndo reconhecem mulheres trans e diminuem as lutas
LGBTQIAP+; donas de casa muitas vezes proporcionam as primeiras experiéncias de
violéncia que as criancas conhecem (seja com o intuito de educar ou somente de se impor). A
questdo da violéncia e da opressdao vai muito além do género, aprendemos socialmente que o
respeito s6 acontece através da imposi¢do, do medo, ensinamos que o “outro” ¢ inferior e
deve ser tratado como sub-humano. Nao reconhecemos as semelhangas que existem para
além das diferentes dimensdes de cada pessoa, pois estamos muito preocupados com as
diferengas e nos afirmando através da negacdo e diminuicdo do outro (fisica, emocional e
epistemicamente).

Uma das ideias que mais ajudaram a difundir e fortalecer esse novo feminismo na
contemporaneidade e a tentar reduzir essas violéncias interseccionais, foi a proposta do
movimento feminista de mulheres conectarem-se umas com as outras “para proteger nossos
interesses de mulher” (HOOKS, 2020, p. 35) através conceito de sororidade que:

[...] supde a crenga em uma conexao familiar entre todas as mulheres do
mundo - as irmas (Sisterhood) - e um desejo por uma cumplicidade entre
mulheres dentro de um mundo dominado por homens. Quando
contextualizada, essa ideia pode parecer bastante poderosa; quando ndo, ela
permanece uma presungdo falsa e simplista que negligencia a historia da
escravizacao, do colonialismo e do racismo nos quais mulheres brancas t€ém
recebido sua parcela de poder branco masculino em relagdo tanto a mulheres
negras, quanto a homens negros. (KILOMBA, 2019, p. 101).

Essa necessidade de afastar-nos de um ideal fantastico e ndo engajado de sororidade,
que apenas escuta as mulheres brancas da elite ou de sua propria bolha pessoal, foi colocada
ndo so por Kilomba, mas também por hooks quando diz:

A sororidade feminista estd fundamentada no comprometimento
compartilhado de lutar contra a injustica patriarcal, ndo importa a forma que
a injustica toma. Solidariedade politica entre mulheres sempre enfraquece o
sexismo e prepara o caminho para derrubar o patriarcado. E importante
destacar que a sororidade jamais teria sido possivel para além dos limites de
raca e classe se mulheres individuais nao estivessem dispostas a abrir mao de
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seu poder de dominagdo e exploragdo de grupos subordinados de mulheres.
Enquanto mulheres usarem poder de classe e de raga para dominar outras
mulheres, a sororidade feminista ndo podera existir por completo. (HOOKS,
2020, p.36).

E assim compreendemos que, para a sororidade acontecer, € preciso que percamos voz
(MOMBACA, 2021) e escutemos outras mulheres e realidades, mas que também lutemos
junto com elas contra as violéncias que sofrem, e também que assumamos nossas culpas.
Quando Mombaga (2021) propde esse termo no lugar do termo “dar voz” - aplicando num
contexto racial especificamente -, hd uma busca por negar a alianca branca, em descolonizar
também o lugar da luta. Esse termo desmistifica a pessoa do grupo opressor que fez o
minimo, ela ndo “deu voz” a ninguém, porque ja ndo tinha esse poder sobre o outro, ela
simplesmente entendeu que nem tudo € sobre si e cala-se para escutar, devolvendo o
protagonismo da luta para quem ¢ da luta.

Apenas dessa forma sera possivel construir um feminismo realmente para todos, todas
e todes, um feminismo interssecional, que liberte as diferentes corpas e acolha suas questdes
diversas, transversais e individuais (ARRUZZA, et. al, 2019), ou um feminismo
transversalizado (RIBAS, 2019, p. 11) que entende que nao existem solugdes unificadas para
todes, porque o conjunto de problemas ¢ heterogéneo, porque possuimos subjetividades e
pautas diversas, ou qualquer outro nome que possa ou queira ser dado para a juncao de
diferentes lutas contra a violéncia. Trata-se de uma responsabilidade coletiva,
independentemente de como a pessoa se identifica. Todos os nomes significam o que vou

chamar simplesmente de “o feminismo que devemos ter”.
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2 Artistas, performances e ecos

Nesta pesquisa, apdés um levantamento de dados sobre artistas atuantes da cena
artistica recifense e suas performances, bem como um aprofundamento da revisdo
bibliografica para compreender melhor as diferentes corporeidades contempladas no trabalho,
foram selecionadas artistas atuantes no Recife, dispostas a conceder entrevistas e/ou textos
sobre os processos de pesquisa e criagdo. Além desses, os critérios de selecdo das
performances foram as transversalidades de pautas identitarias das artistas e o papel criador da
performer (ndo bastando ser apenas intérprete de uma coreografia alheia) uma vez que esta
pesquisa busca debater as escolhas e questdes colocadas no processo de cada uma delas.
Dessa forma, cabe elucidar aqui que duas artistas identificam-se como mulheres negras, sendo
uma delas candomblecista e outra parte da comunidade LGBTQIAP+; e a terceira
entrevistada ¢ mae solo, e, junto com sua irmd gémea com a qual fez a performance em
analise, identifica-se como indigena em retomada. As trés passaram pelo Departamento de
Artes Cénicas na Universidade Federal de Pernambuco - Iris, na época era o curso de Artes
Cénicas; Irla formada em Danga em 2022 e Nadja ainda finalizando o curso de Danga no
momento da pesquisa.

As performances escolhidas para serem discutidas foram: Ventre (Irla Sab’, 2018); De
andada, tu tem medo do que vem’? (Nadja Reis’, 2021); e Arreia® (Iris Campos e lara
Campos, 2020). As performers foram convidadas através de mensagem direta nas redes
sociais a conceder entrevistas semi-estruturadas (Anexo A) via chamada de video ou
presencial (como fosse possivel e preferivel por cada entrevistada). Para todas as entrevistadas

foi solicitada uma declaragdo de consentimento do conteudo e autorizagdo do uso de imagem.

? Silva Avelino Bezerra
* Disponivel no Youtube
> dos Reis Silva

¢ Disponivel no Youtube
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Devido a dificuldades de agenda e prezando pelo conforto das performers, as
entrevistas aconteceram via plataforma Zoom (Irla no dia 12/03/2022 e Nadja no dia
08/04/2022); e mensagens de Whataspp (Iris, 26/04/2022). Questdes privadas que ndo tinham
a ver com o objeto de pesquisa ndo foram transcritas, assegurando a privacidade das artistas,
que puderam constatar isso mediante apreciacdo do material, o qual, antes de qualquer
publicacdo parcial ou integral dos conteudos, devera ser aprovado pelas mesmas.

Infelizmente, pelo prazo, ndo foi possivel entrevistar a artista trans sobre seu trabalho
selecionado e, por ter restado pouco tempo para finalizar essa fase da pesquisa, ndo foi
possivel substitui-la por outra representante desse grupo/recorte.

Também ndo encontramos intérpretes-criadoras (mulheres, claro) com deficiéncia na
cidade do Recife, ou mesmo em Pernambuco, ao menos nido com obras de interesse
tematico/dramatirgico para esta pesquisa. Encontramos varias dancarinas, pois felizmente
muitas pessoas com deficiéncia estdo buscando a danga como atividade fisica, artistica e
educativa, porém, ainda aguardamos o momento em que elas serdo agentes proprias de suas
questoes.

Uma vez que este projeto ¢ um desdobramento de uma pesquisa anterior, todo o
material reunido foi analisado a partir dos principios da etnografia e da autoetnografia,
explicitados por Fortin (2009) e classificados de acordo com os tipos de siléncio (PEREIRA,
2021; LAMAS, 2018; BENJAMIN, 2002) estudados em Silenciamentos femininos:
reagéncias em memoria, performance e politica. A fim de gerar um registro afetivo da
pesquisadora em didlogo com as performances, os subcapitulos a seguir vao descrever as
performances de uma forma mais poética, intercalando com as vozes das proprias artistas em
suas entrevistas, ecoando pontos que rompem com o silenciamento. As vozes em questdo
(autora e artistas) nem sempre se entrelacam de forma direta pois ¢ feita pensando no formato

do produto grafico ecos, podendo parecer, portanto, pouco desconexo neste formato
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académico. Os subcapitulos sdo intitulados de acordo com os caminhos escolhidos pelas
artistas para expor diferentes questdes e inquietagdes em suas performances, mas nao
contemplam todas as dimensdes delas.

Esse mesmo texto das partes a seguir estd presente no material grafico ecos’, uma
revista/ebook para debater, divulgar e registrar vozes de um tempo, de uma comunidade,
através de suas artes/performances. Uma vez que o conjunto das entrevistas e dos materiais
dos processos de criagdo das performances foi muito diverso, entdo essa foi a forma de
deixad-lo mais acessivel e respeitando todas as limitagdes da situacdo. Na expectativa de
perder voz, mas sem perder os afetos envolvidos na propria apreciacdo de arte, ¢ que o ecos

existe: silenciando a si nos momentos certos para amplificar o que as artistas tém para falar.

2.1 A ancestralidade de Irla

Iemanja, rainha dos mares, violentada pelo proprio filho, torna-se mae dos demais
orixas. E com base na histéria dessa deusa originaria, tio conectada com a de tantas outras
mulheres, que Ventre surgiu e € isso que Irla conta através de seu corpo e seus movimentos.

A gente quis trazer uma ressignificacdo dos mitos dos orixas, de um dos
mitos de lemanja, porque existem vdarias versdes, ndo s6 da histéria de
Iemanja, mas dos outros demais orixas. E (...), inclusive esse mito fala de
uma violéncia, que o filho, ele se apaixonou pela mae e ele acabou
estuprando a mde, e assim, € um mito muito complicado, bem doloroso, e
dizem (...) que, “através desse ato incestuoso, ela deu origem aos demais
orixas” porque lemanja (...) ndo é s6 a rainha do mar, a rainha das aguas
salgadas, lemanja ¢ a responsavel por todas as cabegas, a mae de todas as
cabecas (...) e, basicamente, ela, a gente criou essa apresentacdo, fez essa
ressignificacdo, mais ligada ao parto, por isso algumas movimentagdes tem a
questdo de contragdo, e expansao e tudo mais. (BEZERRA, 2022a).

Através dessa historia, podemos ver como a violéncia de género marca nossa
sociedade em diferentes culturas, em diferentes mitos origindrios, de forma que nem mesmo

I3

uma deusa toda poderosa ¢ imune a sofrer um estupro. A luta pelo reconhecimento e

7 Esse material vislumbra a possibilidade de no futuro serem langadas outras versdes ou edi¢des, mas ndo ha
garantias ou mesmo um projeto especifico para isso no momento.
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acolhimento de mulheres vitimas de estupro ¢ uma das pautas mais em evidéncia no
feminismo contemporaneo, unindo mulheres de diferentes esferas sociais e trazendo a tona
como pessoas negras e indigenas (entre outras etnias) sdo historicamente e estruturalmente
mais afetadas por esse tipo de violéncia.

E era pelo simples fato de eu sentir medo de ser mulher (...) tinha a violéncia
fisica né, porque eu nasci mulher, e eu sentia esse medo. Quando eu chegava,
e andava com short, com top, eu era assediada, entende? (BEZERRA,
2022a).

Trazer esse tema para a universidade, onde muitas vezes temos medo de sofrer
assédios, num curso que ¢ principalmente noturno e nos deixa expostas e vulneraveis
constantemente, ainda por cima partindo de uma historia negra, ¢ de uma forga tremenda.
Apresentado pela primeira vez em trio em uma disciplina do curso de Danca da UFPE em
2018, Ventre foi fruto de uma pesquisa sobre afoxés e, ao longo dos anos apresentando e
pesquisando mais profundamente sobre os temas tratados, foi sendo modificado e atualizado
por Irla Sab, sendo parte essencial do processo de auto-descoberta religiosa da
intérprete-pesquisadora, ao ponto de ser tema do TCC da artista, defendido em maio de 2022.

Entdo assim, ¢ massa a gente estudar ancestralidade, mas bora botar o pé no
terreiro. € eu me sentia uma pessoa hipocrita porque eu dangava danga afro
mas nao queria botar o pé no terreiro, sabe? Nao ¢ obrigacdo de ninguém,
mas ¢ uma questdo de consciéncia. (...) Mas Ventre, quando eu apresentei
Ventre, eu ndo era do Candomblé, eu ndo sabia que era filha de lemanja e,
basicamente, Ventre foi a pulga atras da orelha pra eu me identificar como
uma mulher macumbeira, uma candomblecista, eu realmente botar o pé no
terreiro, parar de ser hipocrita e bora estudar ancestralidade, mas bora
estudar ancestralidade botando o pé no terreiro. (BEZERRA, 2022a).

Durante a criagao da performance, o trio de estudantes do curso (Irla Sab, Hayslan
Rodrigues e Luan Ferreira) foi para um terreiro estudar os afoxés, para ouvir pessoas que
vivem no Candomblé e realmente entender mais sobre a historia contada no livro que usaram
como referéncia e como a propria artista comenta “deixar de ser hipocrita” (BEZERRA,
2022b).

Entdo, Ventre, eu ndo era do Candomblé, mas Ventre (...) foi minha conexao
com minha ancestralidade que ndo estava morta (...). E eu acabei colocando
assim que (...) o meu passado foi autodescoberta, o meu presente &
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autoconhecimento, ¢ o meu futuro € (...) uma autoafirmag¢@o, no futuro, na
verdade, ndo ¢ futuro, é presente-futuro. (BEZERRA, 2022a).

A partir desse primeiro contato para o estudo e processo criativo, a conexao de Irla s6
se aprofundou e a performance comegou a se tornar parte de quem ela é como artista,
influenciando e sendo influenciada por sua jornada de fé e seus estudos diversos sobre cultura,
sociedade, identidade e educag@o. Conectar-se com a religido fez com que a luta anti-racista
ganhasse espaco dentro da artista e de seus trabalhos, reconhecendo os preconceitos vividos
quanto a receptividade dos mesmos:

Mas assim, o que eu posso descrever (...) do meu corpo, é que eu vejo que o
meu corpo, ele quer falar mas os espagos ndo estdo abertos pra deixar o meu
corpo falar. (BEZERRA, 2022a).

Além da disciplina Dangas Tradicionais do Nordeste 1 (2018), Ventre foi apresentado
pelo trio original também no Laboridanga 2018 (2018), como duo apenas com Luan no SEAR
- Semindrio do Ensino da Arte no Recife (2019) e como solo na disciplina eletiva Estética
(2018), no ENEARTE Parahyba (2019) e como defesa do Trabalho de Conclusdo de Curso de
Irla em 2022. A cada apresentacdo, Irla fundia-se mais e mais com Iemanja e com o
Candomblé, entregando um trabalho singular, entregando a si mesma:

Eu percebi que, na primeira vez quando eu dancei, ¢ como se ndo fosse eu,
tem muita essa questdo do consciente-inconsciente, € eu (...) senti que nao
era eu dangando, basicamente. (...) Ventre é uma forma das pessoas verem
que existe cultura no terreiro, o terreiro ndo ta morto. Porque a supremacia
branca acabou (...) sempre indo no terreiro e contando sempre a visao deles.
Agora, eu vejo muito no meu processo criativo, eu dando uma resposta para
o terreiro (...) de tipo “0, t6 devolvendo o conhecimento que foi roubado, que

foi distorcido, que foi marginalizado” (...) que é memorias que ndo podem
ser esquecidas. (BEZERRA, 2022a).

Em todas as vezes, o publico reagia com muita emoc¢do e admirag¢do, contudo cabe
dizer que todas essas apresentagdes foram gratuitas ou com investimento da propria
performer, nao sendo feitas através de convites ou curadorias que pensaram especificamente
em chamar essa performance e sim curadorias que aceitavam que estivesse em pauta.

Me descrevendo, como mulher preta, infelizmente, nessa sociedade (...)
trazendo Elza Soares, né: “A carne mais barata é a carne negra’. (...) como
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artista, eu vejo que as pessoas ndo compram a minha arte e como mulher
preta, (...) estando no fundo do bat.

A mulher preta, (...) ela sempre t4 sendo esquecida. A mulher preta, ela
simplesmente, eu, né, na verdade, tenho que sempre tentar criar voz, criar até
mesmo um pensamento intelectual, sabe? E ainda mais quando eu falo do
meu pensamento intelectual, ainda colocam como ndo, como ndo valorizado,
sabe? (...) As pessoas ndo dao tanto espaco para gente. Quem ¢é que compra
as artes pretas de mulheres pretas, sabe? (BEZERRA, 2022a).

Uma performance que comegou apenas como um trabalho de uma disciplina foi
tomando outras propor¢des, outros desdobramentos. Ecoando a voz de Elza Soares em A
carne (2002), Irla questiona o lugar que ¢ destinado as mulheres pretas, considerando as
interseccionalidades do local de fala que ocupa e reafirmando a importincia que tem ao
manter-se na universidade e ao debrugar-se sobre sua trajetoria, reconhecer o conhecimento
intrinseco no processo de auto-descoberta e a necessidade de ter mais vozes pretas ocupando
esse espago, compartilhando seus saberes. Irla traz em seus discursos e em suas escolhas, a
mesma critica que Mombaca (2015) ao conjunto de “paradigmas e metodologias consolidadas
que procuram definir que conhecimentos sdo reconhecidos enquanto tal e quais ndo; que
conhecimentos compde a agenda académica” (MOMBACA, 2015, sem pagina), afirmando a
si - e a tantas outras pesquisadoras negras - como detentora de conhecimentos cujo
reconhecimento ¢ urgente e necessario para que outras mulheres negras saibam que também
podem falar, que seus saberes sdo relevantes e necessarios:

Eu vejo muito o siléncio como uma foto da Anastacia, do livro de Grada
Kilomba, porque a histéria, né, basicamente, os senhores colocavam aquela
mascara que ndo era pra os escravos comerem. Entdo assim, sdo vdrios
siléncios que as pessoas brancas acabam fazendo a gente se silenciar porque
quando a gente fala existe a questdo de culpa, s6 que eles ndo querem se
sentir culpados, ai acaba meio que tentando fazer a gente se sentir opressores
da situagdo que totalmente a gente ndo €, entdo eu vejo esse silenciamento
quando eu trago a performance pra dentro da universidade, a universidade
finge que aceita, mas fica com medo porque sabe que através dessa
performance eu digo “cadé as dangas afros ai?”, sabe?, “cadé em historia da
danca ndo ta discutindo historias das dangas afro, indigenas, ciganas, dos
povos originarios, né?”, “Cadé?” Entao eu vejo que o meu silenciamento, eu
tenho que sair do bat. (BEZERRA, 2022b).
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O palco e a plateia escuros, com seis vasos de vidro transparentes e cheios de agua
iluminados por lanternas de celulares. E assim o contato inicial entre o publico e Ventre. O
siléncio empatico instaura-se da mesma forma que quando nos deparamos com a imagem de
Anastacia descrita por Kilomba (2019) e citada por Irla em seu depoimento (2022). Porém,
diferente do siléncio de assombro e desgosto que sentimos com a méscara da foto nesse
silenciamento, o siléncio empadtico da performance ¢ um siléncio de calmaria, de iminéncia de
fala, de reconhecimento de um corpo/espago que reverbera presenga.

Um canto calmo e feminino ¢ iniciado e um foco de luz vai surgindo aos poucos,
iluminando uma figura feminina ajoelhada, de saia azul, cabelo trangado e conchas cobrindo o
rosto e o torso, uma mulher negra se banhando em aguas calmas.

Ventre me trouxe muitos questionamentos, sabe? E um dos meus
questionamentos que foi trazido agora que eu to vendo como é que eu vou
colocar ¢ que tipo, eu danco Ventre desde a apresentagdo [a primeira] e eu
ndo tinha (...) tanto essa nogao e agora eu to tendo outro cuidado, outro olhar,
€ que eu dangava Ventre com os seios de fora. (...) Por lemanja ser mae, e
quando a gente fala “mae”, a gente lembra muito dos seios, amamentacao,
leite. E basicamente eu acabei fazendo essa questdo de dangar com os seios
de fora por esse motivo. SO que, se alguma pessoa do terreiro acabar
assistindo isso, se a pessoa for desconstruida, vai olhar isso como arte e vai
olhar esses seios como seios de amamentar e que faz parte da performance.
Mas, (...) pode acabar olhando com o olhar pejorativo, ou o olhar
hiperssexualizado, e principalmente uma carga que quando eu fui conversar
com minha mae de santo, né, se eu poderia, né, fui tentar conversar com ela
sobre essa situagdo, eu ja tenho questionamentos eu como mulher preta ja
ficando com os seios de fora por meu corpo ja ser hiperssexualizado e (...)
basicamente colocaram uma carga, sem intencdo, (...) mas ela acabou
falando de um ponto que ¢é extremamente importante, que eu estaria
hiperssexualizando como outras pessoas pode olhar lemanja. (BEZERRA,
2022b).

As questdes religiosas cruzam com questdes pessoais e o local de fala da artista, o
corpo que estd em cena e que, assim como a mae Iemanjd, ¢ hiperssexualizado por ser mulher
e por ser negra. Corpo humano e corpo divino sdo objetificados e assediados. No caso de
Iemanjd, por muito tempo, a pele branca das imagens de Nossa Senhora garantia que sua
imagem ndo fosse destruida. O corpo humano da mulher negra ndo tem esse mesmo suporte

(e nem deveria precisar ter, para comeco de conversa), toda violéncia e assédio acontecem na
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pele mesmo. Ao trazer essa conversa, Irla relembra o debate constante no meio feminista
contemporaneo (especialmente diante das redes sociais) sobre empoderamento, exposi¢do e
sexualizacdo do corpo feminino e quem tem poder de julgar e categorizar a mulher e suas
escolhas.

A musica muda, fica mais animada; a mulher levanta-se, dangando ao segurar na sua
saia, marcando o ritmo da musica com o pulsar das suas pernas e as marcagdes seus bragos e
ombros, expondo eventualmente as saias de tule branco, tal qual a espuma do mar. Os
movimentos circulares, durante a apresenta¢do, vao se conectando cada vez mais com a
percussdo e ficando cada vez mais pulsados, mais diretos, até que o movimento continua
reverberando no corpo, mas a melodia foi substituida pelos barulhos das ondas do mar,
presente desde o inicio, mas ndo tdo em evidéncia como nesse momento. As ondas e os
circulos dos elementos aurais e dos movimentos conectam-se com as ondas e voltas da vida
da artista em seu tempo espiralar (MARTINS, 2021).

Mas depois eu fui perceber minha ligacdo com Iemanja parte muito mais ali
da gravidez da minha mae. Tipo, além da gravidez da minha mae, aconteceu
varios fatos que hoje em dia eu vejo, um exemplo, um dos fatos muito
irbnico é que tipo, eu s6 tive 3 anos da minha vida que, depois que eu nasci,
que minha mae (...), ela me levava, ela pediu, né, pra rainha das aguas
salgadas, porque assim, ela se abragou em varias doutrinas, assim, pra pedir
pra me salvar, e dai quando eu nasci de 6 meses, né, todo dia 2 de fevereiro,
que ¢ o dia de lemanja, ela sempre me levava pra o mar. (...) so teve trés 2 de
fevereiro que eu nao fui ao mar, que foi esse ano, ano passado, e (...) 2017.
Mas em 2017, existe um motivo, porque, em 2016 teve a (...) ocupagdo,
entdo os testes de Danca foi feito no ano seguinte, e o primeiro dia do teste
de Danca foi no dia 2 de fevereiro. E assim, ¢ muito irdnico, sabe? Essa
conexdo com Iemanja, o ano que eu fiz o ENEM, que foi em 2016, eu falei
sobre intolerancia religiosa, e eu falei sobre a religido de matriz africana, e
tipo, entrei na graduacdo, através dessa nota de redagdo, no dia 2, tava
fazendo o teste, ¢ to saindo [do curso] (...) com a ligagdo com Iemanja, e
tipo, falando também sobre a religido. (...) Entdo, assim, o tempo espiralado,
sabe? (BEZERRA, 2022b).

Aperta o ventre, marca a poténcia que habita nele, a violéncia sofrida. O canto
feminino ressurge e os movimentos vao se enraizando, marcados pelas contragcdes musculares

conectadas a respiragao.
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E eu acho que a gente artista, sendo mulher, eu acho que... a gente realmente
tem que ter coragem, o nome da gente ¢ coragem, a gente € o0 nosso trabalho
(risos) tipo, realmente coragem ¢ nome de mulher, porque tipo, € tanta
pratica é tantas coisas de opressdo sabe? Pessoas nos xingam, pessoas nos
colocam para baixo, pessoas usam palavras pejorativas, sdo tantas coisas que
a gente ndo sabe para onde a gente vai se segurar e ter uma rede de apoio,
que acho que € uma coisa que realmente falta, né? Sera que todo mundo usa
a sororidade? Sera que o feminismo usa realmente a sororidade para todas as
areas? Para todas as pessoas? Serd que o feminismo, ele basicamente abraga
as mulheres indigenas, as mulheres pretas, as mulheres ciganas, que ciganos
¢ etnia, as mulheres trans, as travestis? (BEZERRA, 2022a).

A voz silencia e a percussao aumenta, o ritmo cada vez mais rapido, os movimentos
menos fluidos, mais travados, mais intensos, a angustia da mulher negra sozinha, violentada.
A mulher negra (e as indigenas, e as trans e travestis, € ciganas e com deficiéncia, etc.) que,
muitas vezes, diante do feminismo branco e elitista, encontra-se desamparada. Sua coragem
ndo ¢ simplesmente admiravel, € necessaria frente a tanta exclusio e preconceito.

Ela se aproxima de um dos vasos e derrama algo dentro dele enquanto a luz fica
vermelha. Ela grita com o corpo, sem voz. Um siléncio meio antropofagico, meio woolfiano
(LAMAS, 2018). O grito fica nas entrelinhas, fica no vaso de 4gua tinta como sangue. Os
movimentos vao desacelerando mesmo com a musica angustiante, reduzindo o ritmo até se
transformar em pulsagdes/vibragdes que explodem em gritos e luzes piscando, e param.

E tipo, quando a mulher preta (...) basicamente da o grito para poder (...)
comegar a sair desse bau, quando ela tipo, comega a dizer “olha, eu t6 aqui,
eu sou gente” tipo “olha, me olhem” sabe? E o processo de decolonizagio.
(BEZERRA, 2022a).

Tipo, o bau ¢ o siléncio, sabe? E quando eu resolvo, tipo, dizer que eu nao
sou uma poeira, sabe? (BEZERRA, 2022b).

Sobre outro vaso, a artista conforta uma crianca no colo, engole o préprio choro e
acalenta a nova vida que surgiu no meio da escuriddo. Banha com a 4gua salgada de suas
lagrimas, amamenta com a 4gua do mar que ¢é.

E quando a gente vai pra academia e diz “oa, a cultura preta existe”, porque
as pessoas tao acostumada, engessado, com as apresentacdes dos estudantes
sendo algo contemporaneo, europeu, sabe? e quando eu simplesmente
quebro esse siléncio dizendo que a cultura preta existe, ai tipo, a academia
pira com uma questao dessa. Agora, pira porque as pessoas estdo ligados que
a cultura popular, tradicional, ela é potente, sabe? Entdo essa ¢ uma forma de
quebrar os paradigmas. (BEZERRA, 2022b).
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Com os instrumentos de sopro, ela vai ninando e se levantando, retomando seu lugar
como deusa poderosa, agora mae. Decoloniza o conhecimento, rompe com a infraestrutura
branca num espago que historicamente coloca o corpo negro como o ‘Outro’ perpetuando
violéncias fisicas, filosoficas e epistemoldgicas (MOMBACA, 2015), Ela abre o caminho e
ensina a defender-se contra essas violéncias: existindo. A medida que as luzes piscam e a
percussao volta a acelerar, sua danga mistura-se as dangas de seus filhos:

Eu, mulher, como preta né, tipo, eu ja nasci com minha mae me ensinando a
ter que me defender, sabe? Tipo, uma crianga branca ndo nasce, tipo, sO
nasce e vive a vida, mas a gente preto tem que aprender a se proteger, tipo ta,
a tanto atacar, como também ta o tempo todo na defensiva. (BEZERRA,
2022a).

O corpo da mae ecoa o corpo dos filhos, ela garante que todos eles vivam, que sejam
escutados e venerados. Quando Irla danga, ela reafirma o local da dang¢a afro e do Candomblé,
na academia e na cena artistica para além de “ser um corpo negro dancando”, através da sua
arte e do seu corpo, reinvindica o respeito por sua cultura:

A gente precisa td aberto a escutar a vivéncia do outro, sabe? A gente ta
aberto a escutar tipo, uma voz de uma mulher preta dancando, de uma
mulher cigana, de diversas culturas. Entdo acho que esse € o primeiro ponto
pra o eco comegar a ter zuada. (...) E tipo, t4 aberta a ouvir, porque tem
muitas pessoas que falam que tdo abertos, mas na pratica, ndo, s6 falam que
ta aberto pra poder dizer que ta, mas na pratica ndo. E eu vejo isso muito no
curso de danga, (...) dentro da universidade, sabe? (BEZERRA, 2022b).

Ela ¢ 4dgua salgada que chora e nutre, ondas que quebram rochas e acalentam, ¢ mulher
que sofre como tantas outras semelhantes a ela e que podem ou nao estarem escutando como
suas vozes sao parecidas a da deusa:

Basicamente, o machismo, o sexismo e o racismo ataca a mulher preta de
uma forma (...) muito complicada (...). (...) Simplesmente, eu me vejo muito,
infelizmente, no fundo do bad, mas felizmente eu to saindo desse fundo do
bau pra dizer “olha gente, eu existo, eu to aqui e (...) eu sou o sonho dos
meus ancestrais” (BEZERRA, 2022a).

E mulher violentada e silenciada, e isso ndo diminui a divindade que lhe cabe.
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2.2 A coragem de Nadja

Microfone pendurado quase sem contraste em meio as raizes dos nossos manguezais.
De andada, tu tem medo do que vem?, o titulo aparece, numa fonte fina, delicada, meio
escondida no canto esquerdo. Toques leves de cordas, ampliando e trazendo outros sons
consigo. Uma imagem extremamente poética que nos convida a refletir onde a mulher se faz
escutada: escondida, camuflada, através de sutilezas e delicadezas, no “siléncio”, mas sempre
potente.

O lugar que eu fui (...) tem um siléncio, assim eu ndo sei se posso dizer
siléncio, por que tem, né, barulho de agua, de vento, mas traz a sensagdo,
assim, de calma. E ai eu fui para 14, me conectei, passei um bom tempo no
lugar, e ai eu deixei levar pelo som mesmo de 14, né, com esse “siléncio”.
(SILVA, 2022).

Em seu processo, a fala e a luta de Nadja acontecem através de um siléncio
responsivo/dialogico, depois da analise do ambiente, da escuta ativa, planejando uma reacao.
Em suas imagens, o siléncio sambaqui, a pausa, ¢ elemento essencial de sua poética.

A imagem rola para Nadja, de cabelos soltos, vestida com uma cal¢a vermelha e um
top nude, gingando num banco de areia proximo as aguas salobras do manguezal. Figurino
que remete a lutas presentes em tantas manifestagdes culturais brasileiras, a0 mesmo tempo
que mostra quem ela € - sua pele, seu cabelo -, a artista assume seu lugar de fala (RIBEIRO,
2017), seu lugar de luta. Na ginga brinca com o registro do olhar da camera, luta com ela,
desvia-se e permite-se dangar.

Porque eu penso também uma forma ampla, (...) nem todo mundo conhece,
mas as pessoas que conheceram, muitas se identificaram, (...) muitas vieram
conversar comigo, se abrir, “Ah, me identifiquei muito”, “Ah, eu também”,
(...) “Poxa ndo sabia” ou “Poxa, que poténcia” ou “Que forga!”, (...) mas
escutei (...) pessoas dizendo (...) que sabe que existe isso tudo em mim, sabe?
¢... E ai foi, foi coisas bem diferente, assim, que eu, que eu escutei e que eu
acho que significou, sabe, pras outras pessoas, que elas lembram hoje, assim,
se eu falar do trabalho, por exemplo, vai chegar um sentimento, vai chegar

uma opinido, um comentario. E eu acho que isso (...) ja muda de alguma
forma, nem que seja um tiquinho, né, ndo?. (SILVA, 2022).

A artista-pesquisadora desenvolveu o trabalho durante o curso de Danga, em meio a

pandemia em 2021, para a disciplina de Oficina 6, toda ainda de forma remota, cuja proposta
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era falar do que lhe inquietava, pesquisar sobre, investigar suas movimentacdes e criar uma
performance, nesse caso (por conta das limitagdes de seguranga da pandemia),
video-performance. O trabalho s6 foi divulgado entre as pessoas do curso e amigos e
familiares, mesmo estando publicado de forma aberta no Youtube, dentro de uma Mostra de
Videodancas da disciplina no canal do Pesquisartes - Grupo de Pesquisa em Danga:

Acho que quase todas as minhas criagoes foi muito a partir de sentimentos
meus, como eu falei, de travas minhas, assim, ¢ pelo trabalho que eu busco
romper com isso, sabe, quebrar um pouquinho. (...) E esse foi um trabalho
muito importante, assim, eu ja queria falar sobre esse silenciamento, assim,
que, € uma coisa que me trava muito, (...) que eu carrego comigo mesmo,
assim, questdo de dor mesmo e o que ¢ que eu vou fazer com isso, € ai, eu
ficava pensando "vou fazer um trabalho a partir disso", mas nunca fazia,
nunca fazia, e surgiu a oportunidade. (...). Pra mim, foi um trabalho de
desabafo mesmo, de botar pra fora. E ai o “de andada, vocé tem medo do que
vem?” ¢ uma pergunta, né, e essa ¢ uma pergunta que eu fico me fazendo,
“meu Deus, eu tenho medo de qué?”, sabe? E falar uma coisa que pra

algumas pessoas ¢ tdo simples, mas pra mim € um processo assim muito
dificil, ¢ muito dificil. (SILVA, 2022).

Vira casulo, retrai-se em si mesma, e volta a dancar-lutar ao som dos instrumentos de
sopro e percussdao da musica Do mangue a manga do grupo Barbatuques (2002). Quem disse
que as minorias s6 podem falar sobre suas lutas politicas? “O falar ndo se restringe ao ato de
emitir palavras, mas de poder existir” (RIBEIRO, 2017, pp. 35-36), e existir e ter sentimentos
também ¢ politico. “Quando falamos de direito a existéncia digna, a voz, estamos falando de
locus social, de como esse lugar imposto dificulta a possibilidade de transcendéncia”
(RIBEIRO, 2017, pp. 35-36), e a arte como um processo curativo usada para trabalhar
questdes pessoais (que também passam por lugares politicos) € transcender, uma vez que a
subjetividade conecta as pessoas de uma forma unica e potente, para além dos limites
identitarios. Desabafar em sua danca ¢ olhar para si, mostrar seu casulo e suas cicatrizes, ¢
colocar-se em risco com muita coragem de forma que o outro também desabafa, também
percebe as proprias fragilidades e o medo de expd-las:

Outra relagdo que eu fiz também foi com o caranguejo, né, que ele vive 1a no
mangue. E a relacdo que eu fiz foi de quando ele se sente ameagado, né, ele
se esconde no buraquinho dele, e era que eu fago quando eu me sentia muito
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pressionada de alguma forma, ou a falar, (...) me expressar, eu travava e era
como se eu me escondesse num buraquinho mesmo. (SILVA, 2022).

Defesa ¢ a base de sua forma de guerrear, seus ataques ndo avangam contra ninguém,
sendo mais lampejos de liberdade em ser ela mesma. Defender-se ¢ o mecanismo de
sobrevivéncia com que muitas mulheres, especialmente mulheres negras, sdo ensinadas para
lidar com o mundo, para manterem-se vivas. Os ataques sdo inevitdveis para que haja um
respiro, mas a violéncia acontece primeiro contra elas: "No dia a dia mesmo, (...) a gente luta (...)

por causas nossas mesmo, pelos direitos, por respeito, e acho que isso ja é grande coisa, isso ja € um
passinho, assim." (SILVA, 2022).

Novamente, a imagem rola, e o plano ¢ uma vista mais inferior, com a luz vazando em
meio as arvores do mangue. A luta agora tem um oponente especifico evidente: o microfone.
Sobre o solo instavel da areia e da lama, ela mantém-se de pé; sobre o solo instavel da nossa
sociedade, do tapete constantemente puxado, das pedras do caminho, ela mantém-se p¢, em
luta, confiante.

Fui experimentando colocar para fora de alguma forma, (...) e eu botei para
fora no movimento. Usei o microfone como um instrumento, um objeto
também que ¢ uma coisa que eu tenho receio de usar (...) quase ndo uso
minha voz, né, ¢ ainda mais microfone, que amplia e ai eu fiquei pensando
nesse objeto, me relacionar com ele ,e ai surgiu também junto a isso (...) um
lugar que eu me sinto muito confortavel, né, que € o mangue que (...) remete
a raizes a forga. (SILVA, 2022).

Tal qual uma boxeadora contra o saco de areia, Nadja ginga contra o microfone que,
em seu vai e vem, tenta acerta-la. O microfone e a fala sdo como uma faca de dois gumes: por
um lado, ao se fazer escutar, vocé se libera do que arde dentro de si; por outro, ao ser
escutada, ¢ necessario ter responsabilidade pelo que foi dito - € nem sempre as consequéncias
sdo boas. Saber jogar com o volume, com o dito e ndo dito, com o grito e o siléncio, ¢ uma
arte que ndo somos ensinados a executar de forma equilibrada, geralmente fica muita coisa

engasgada e muita palavra ferina amplificada.
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O video escurece e muda de angulo, ainda mostrando essa batalha nas raizes aéreas,
com momentos em camera lenta.

Eu acho que trazer para perto mesmo (...) € uma coisa que o outro nao sente
e que como € que eu vou passar, (...) pelo menos entender, sabe, ou (...) S0
escutar e ai tem coisas que vocé também ndo fala, sabe, tem outras coisas
que a pessoa ndo entende da mesma forma que vocg, e enfim, (...) vira uma
coisa bem, bem complexa mesmo, ¢ eu acho que a conversa ¢ o que chega
mais proximo de tentar entender, sabe, de andar junto, de apoiar... (SILVA,
2022).

De volta para os bancos de areia, dessa vez, o mangue esta mais distante, ¢ Nadja se
esquiva mais do que em outros momentos, brincando com niveis e velocidades, ganhando
confianga nos desequilibrios e equilibrios. Errar, desequilibrar e cair, somos ensinadas que
devemos evitar a todo custo passar por isso, porém o processo de aprendizagem precisa da
queda, com os erros podemos conhecer as possibilidades e chegar a acertos. Estamos todos,
todas e todes na lama, tentando nao escorregar, tentando nos conectar com as raizes e
encontrar nosso lugar ao sol.

Nao foi coreografado, eu tinha algumas coisas na cabeca que me fez, assim,
da uns estralos, sabe, sobre movimentos, assim, que foi a ginga né, esse
jogar. Eu também relacionei com o caranguejo que ele vai, ele volta, ele vai
para o lado, (...) e por isso que surgiu “De andada”, também, né, esse
brincar, assim, esse jogo de baixo, de cima, sabe, uma hora eu apareco, outra
hora eu me escondo, eu fiquei muito nesse jogo. E surgiu mesmo 14, assim,
na hora, com a conexao (...) que eu tive, e foi, mas com esses estalos que eu
ja tinha anotado. (SILVA, 2022).

Ela para em meio as raizes, sob a penumbra das arvores, e permanece ereta, confiante,
enquanto o microfone a atinge no ombro. E apenas um golpe em cAmera lenta. Nio arranca
reagdo dela nessa imagem.

A firmeza do mangue vem de suas raizes tortas e retorcidas, “erradas”, moldadas para
o ambiente, e da comunidade construida pelo entrelacamento delas, o conjunto fortalecido por
cada individuo e que, simultaneamente, o fortalece também com um ambiente extremamente
propicio a vida. A firmeza de Nadja vem dela, mas também de toda uma caminhada

respeitando seu tempo e permitindo-se ser fortalecida por outras pessoas.
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Ja fiquei muito... muito travada nessa questdo (...) de incentivo, assim (...),
de incentivo, incentivo, incentivo, e eu nao ta preparada, ou (...) coisas de
tempo meu mesmo. Mas que, eu comigo, eu comigo, né, nos processos, no
caso, quando eu me senti pronta, que eu vi que tinha gente por perto, por
exemplo, apoiando, ai deu mais forca ainda sabe? e ¢€ isso. (SILVA, 2022).

A pancada pode até ter machucado, mas nao tira dela quem ela é. Nos diferentes
cenarios, ela danga novamente, bem mais livre, sabendo lidar com o microfone, reconhecendo
que nem tudo ¢é esquiva, e nem tudo ¢ liberdade, tudo ¢ ginga. A liberdade conquistada, apos
muita luta, para ser ela mesma, entendendo e respeitando o que € o outro.

E ai foi quando eu pensei, né, no nome do trabalho que é De andada, vocé
tem medo de que vem?. E foi justamente isso (...), eu quis colocar para fora
nesse trabalho que eu tenho medo de algumas coisas, mas que eu também
ndo tenho, sabe, que essa mistura, e foi nesse trabalho que eu vi que que eu
poderia botar para fora assim, poderia falar sobre mim, falar sobre meus
sentimentos, enfim botar para fora mesmo, (...) foi como um desabafo,
assim, enorme. E um trabalho que eu tenho um carinho, que eu fico até com
vontade de chorar quando eu falo, que eu guardo, assim, que pra mim foi, é
1sso, foi um desabafo, assim, sobre esses silenciamentos, sobre a minha
timidez. (SILVA, 2022).

A imagem vai escurecendo até uma tela preta. A musica vai diminuindo até o siléncio.

Eu recebi muitos comentarios positivos assim, outros de identificacdo que
perceberam assim, acho que sacaram (...). Enfim, eu recebi muitos
comentarios positivos, eu fiquei feliz, assim, né. Eu lembro muito bem no
dia que foi exibido (...) pra turma, que ficaram sem palavras, assim, que
ninguém queria falar nada, sabe, porque eu acho que o trabalho falava por
si (...). Ninguém queria comentar, ninguém queria quebrar, assim, e eu
lembro que ficou um siléncio, assim, reinando (...) E eu fiquei feliz, eu
fiquei feliz de ndo ter falado nada, de ter ficado em siléncio, de ter recebido
comentarios positivos, também foi massa. (SILVA, 2022).

E o siléncio sambaqui perguntando o que acontece na pausa? O que acontece na morte
da palavra, na morte do corpo? A vida continua, os afetos permanecem, e seguimos lutando.

Eu acho que a partir do momento que eu falo sobre esse siléncio sobre esse
poder (...) da fala e de que, enfim, eu ja fui cortada varias vezes assim, sabe,
e eu acho que eu trazer um trabalho que fala disso, dessa dessa dor, (...) do
que causou né Eu acho que (...) € uma luta, porque mesmo se eu nao falar
nenhuma palavra, né, ndo ter a oratoria e tal, mas eu t6 falando de qualquer
forma, eu falei mesmo se ndo tivesse nenhum instrumental, se fosse o
completo mudo, (...) no siléncio tudinho, eu tava falando, sabe. E ¢, eu acho
que eu considero, e por ser uma mulher preta também sabe, que isso (...) ja
carrega outra coisa, outra vivéncia, também junto. o fato de expor ja um
trabalho por exemplo na universidade desse ja é uma coisa enorme, sabe?
Para mim é uma coisa muito grande. (SILVA, 2022).
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Fala pela primeira vez, reflete sobre uma fala de Audre Lorde (2019) e a relaciona

com sua propria histéria afirmando: “Talvez eu ndo devia ter medo”.

2.3 A festa de Iris e Iara

E um dia ensolarado num quintal de terra batida e uma brisa suave sopra nas folhas.
Uma arvore no centro, firme, com o caule dividido em dois ramos principais, perceptiveis
mesmo com a imagem desfocada para evidenciar os nomes das artistas irmds Iris e Iara
Campos e de sua performance Arreia. O titulo, assim como os nomes das artistas, aparece
confiante com uma fonte forte e bem estruturada, afirmando-se sem medo.

Entdo, Arreia ¢ um sonho, um sonho materializado, um sonho antigo que
comeca em 2017, meu ¢ da minha irmd gémea lara. Em 2016, o nosso
caboclinho, caboclinho que a gente faz parte, Caboclinho 7 Flexas perdeu o
seu Mestre, né, o nosso Mestre, que era Mestre Z¢é Alfaiate. E em 2017, a
gente sentiu essa necessidade de, junto com o caboclinho, fazer essa
homenagem ao... por todo amor que todo mundo sente por seu Z¢, e tudo.
Mas um projeto que foi adiado, foi adiado, a gente tentou em algumas leis de
incentivo, ndo conseguiu. Pela minha dindmica de maternidade, trabalho,
mae solo, meu estilo de vida bem do sistema assim, ficou dificil de me unir a
minha irmd com uma frequéncia a ponto da gente criar Independente de
edital. E ai com a pandemia, eu voltei a morar junto dela, e a gente viu ai a
oportunidade de retomar esse grande sonho que é Arreia, né. (CAMPOS,
2022b).

[ris, além de artista-dancarina, também ¢ professora de Artes e mae solo, e conciliar
todas essas responsabilidades, assim como a agenda da sua irma, sempre foi dificil, até porque
nossa sociedade foi condicionada a “separar a produgdo de pessoas da obtengdo de lucro,
atribuir o primeiro trabalho as mulheres e subordind-lo ao segundo” (ARRUZZA, et al.,
2018, posi¢do 419). Como mie e professora, Iris encaixa-se em duas categorias de trabalho de
“producdo de pessoas” comumente qualificado como “trabalho feminino”, mas também,
como trabalho “gratuito” de mulheres racializadas, como também afirmam as autoras de
Feminismo para os 99% - um manifesto (2018). Nao que esses trabalhos sejam um fardo, ou
que ndo sejam escolha da performer - sem entrar em questdes mais pessoais do que € ser mae

solo no Brasil -, mas, nessa andlise, ¢ importante pontuar que o trabalho reprodutivo e de
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produgdo de pessoas ¢ um marcador de violéncia de género perante a sociedade, ¢ algo que,
querendo ou ndo, restringe um pouco as possibilidades de transformar sonhos em realidade.
Entdo, mesmo diante de toda a crise da pandemia e do governo bolsonarista, quando
elas se reencontram numa Unica casa e organizam uma rede de apoio comum, a materializacdo
do sonho torna-se possivel. Com estreia em outubro de 2020 e financiado pelo SESC de
Pernambuco, Arreia foi produzido como videodanca e, dois anos depois, ja passou por
diversos festivais. Com a flexibilizacdo da pandemia, também foi levado a palcos e gerou
oficinas, estabelecendo outras relagdes e didlogos - bem como trabalhos - para as artistas.

Arreia estreou de forma remota em 2020, no segundo semestre de 2020, foi
contemplado com edital emergencial do SESC Pernambuco, esse edital
possibilitou a gente de materializar, né, questdes que a gente ndo podia no
momento, né, um figurino, materiais de cena, dar (...) uma forca financeira
ao caboclinho. Arreia quando estreou para a gente foi assim, um presente,
um grande, grande presente da espiritualidade, espiritualidade que esteve
presente sempre na criagdo. Arreia é ancorado em rituais de Jurema, (...)
temos uma Mestra que nos guia espiritualmente, Paulinho, que também ¢
envolvido, foi essa guianca também espiritual e foi essa essa forca ai
encantada (...) A gente se aproximou muito de muitos indigenas, nossos
parentes. Arreia foi um dos grandes pontapés para nossa retomada indigena,
pra busca da nossa ancestralidade, da historia da nossa familia (...). E a gente
teve muitos retornos bons, importantes, que fazem a gente seguir até hoje
com Arreia, né, a gente saiu da tela e estamos apontando ai os primeiros
passos para um Arreia presencial, como ¢ que a gente vai fazer para
transmitir aquela mesma emocdo, aquele mesmo sentimento, aquelas
Sensagdes que o video nos proporcionou, como € que a gente vai fazer isso
na presenc¢a, né, no olho no olho, no cara a cara, como a gente vai trazer o
encanto para um contexto urbano, para uma aldeia, ou para um quintal, né,
seja 14 o que for. (CAMPOS, 2022b).

Ao som da flauta, fotografias antigas sdo apresentadas no primeiro plano por maos que
ficam meio de fora do enquadramento. Imagens inicialmente desbotadas em sépia - e
posteriormente coloridas também - de indigenas, de brincantes do caboclinho em suas vestes
geralmente expansivas, cheias de penas e cores. As maos que apresentam as fotografias
dangam em uma dinamica de entrada e saida da cena enquanto os registros contam a historia
coletiva-individual do brinquedo do qual Iris e sua irma fazem parte: o Caboclinho 7 Flexas

do Recife. A responsabilidade diante de quem veio antes no grupo, extrapola um simples de
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apresentar a ancestralidade na performance, e reconhece através do apoio financeiro adquirido
via edital que o Caboclinho 7 Flexas ¢ uma comunidade.

Arreia (...) ¢ uma homenagem ao Caboclinho 7 Flexas do Recife, (...) trata da
nossa ancestralidade indigena, da ancestralidade indigena de Paulinho,
Paulinho 7 Flexas, que o mestre do caboclinho, que assumiu caboclinho no
lugar de seu pai, com o falecimento do seu pai, Mestre Z¢ Alfaiate. O Arreia
fala do universo dos sonhos dentro da cosmologia indigena que acredita que,
através dos sonhos que a gente se comunica com a espiritualidade e traz as
ligdes e os saberes para o mundo daqui, o mundo de baixo, o0 mundo terreno.
E foi através do sonho que o Caboclinho 7 Flexas do Recife nasceu. (...) E ¢
a partir desse universo ai dos sonhos, e da brincadeira em si mesmo, do
caboclinho, que nasce Arreia. (CAMPOS, 2022b).

A tltima imagem ¢ afastada da cena, abrindo espaco para que lara apareca,
afastando-se da tela, encarando-a, receosa, suspeita, atenta. Ao afastar-se, ¢ possivel perceber,
posteriormente, devido ao angulo de filmagem e & sincronia entre elas, que Iris estava
caminhando junto com ela. fris ataca o ar ao redor delas, formando uma flecha com as méos, e
comeg¢a a contornar figurinos e aderecos proprios do caboclinho ao redor de Iara,
preparando-a, protegendo-a. Como verdadeiras irmas que sao, protegem uma a outra diante do
mundo, sdo cimplices, companheiras que vao juntas, seja para uma luta ou uma festa. Trocam
de posicdo e, em formas diferentes, numa ordem diferente, lara faz o mesmo pela irma,
personificando o que ¢ sororidade.

Como a arvore atras delas, sdo um tronco Unico dividido em duas partes singulares
enquanto a flauta diminui e abre espaco para um breve siléncio: o siléncio responsivo de
quem esta avaliando o que vem por ai para poder atacar e defender-se.

Eu acredito que ele [Arreia] constrdéi novas formas de estar no mundo.
Quando a gente entende que “ta, ja somos frutos da colonia, colonialidade”,
mas a gente ndo quer mais, ndo quer mais que eles escrevam a nossa historia,
a gente quer escrever a nossa historia. Eu ndo aguento mais ler teses e mais
teses de pessoas brancas sobre a minha pele, ou sobre a minha
ancestralidade. E eu preciso batalhar, e estudar, e correr atras, ¢ dancar ¢
colocar isso na arte, para dizer com a minha historia. com as minhas
palavras, que eu estou escrevendo essa historia, junto com meus povos,
junto com o0s povos, junto com o meu povo. (CAMPOS, 2022d).
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A musica recomega, desta vez em ritmo de Guerra®. As irmds se encaram e se
equilibram mutuamente, até comegarem uma luta que depende de manter a outra de pé para
ndo cair. Uma batalha que ndo tem por intuito derrubar ou ver a outra como oponente, mas
trocar movimentos, sustentar uma a outra e mostrar o que tem a oferecer. Mesmo no que
parece briga, na realidade, ¢ apoio, ¢ comunidade, em que ¢ possivel cair, desequilibrar-se,
apoiar-se, pois sempre terdo confianga que a outra parte estd ali, essa relagdo ndo ¢ unilateral.
Demonstram que, para a sororidade existir, € necessario que ambas participem, entendendo as
necessidades uma da outra, gingando e jogando juntas.

Brincam com a aceleragdo e desaceleragdo, com o peso e contrapeso para gerar um
equilibrio-desequilibrio. Afastam-se e, agora mais estdveis e confiantes, harmonizam uma
sequéncia comum em espelho uma com a outra, com passos especificos da Guerra do
caboclinho, reconheciveis mesmo sem a musica, ao som do siléncio (dessa vez woolfiano, nas
entrelinhas, e empdtico, sem o corpo da musica tdo caracteristica para o caboclinho).

A Guerra como passos de danca e a guerra como batalhas ja estdo nas entranhas do
caboclinho, desde antes da colonizagdo - dos povos indigenas entre si - , mas principalmente
depois de 1500, contra os homens brancos europeus que invadiram, roubaram e violentaram
ndo apenas as terras indigenas, mas também sua cultura e principalmente seus povos, através
do estupro, escravizagao e genocidio. Nesse contexto, ¢ dificil apontar quem mais sofreu nas
maos dos portugueses, porque a realidade ¢ que todo mundo sangrava de uma forma ou de
outra. A resisténcia criada dependia de todos, homens, mulheres, criangas, idosos; € mesmo
que a colonizagdo permanega até hoje tentando derrubar suas terras para o agronegocio,

diminuir sua cultura e seus saberes, sem trata-los como conhecimentos legitimos, e violentar

% Guerra € um ritmo do Caboclinho, caracterizado pelo ritmo acelerado, intenso e incisivo. Possui uma proposta
muito mais ligada a Iuta do que os outros, tendo movimentos marcados pela agilidade e precisdo (Maria Eugénia,
Brincante em casa, 2020)
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suas mulheres e criangas através de diferentes assédios, a guerra danga permanece nas
entranhas, lembrando que festejar também ¢ uma forma de guerrear, de lutar:

Eu posso considerar sim (...) uma performance feminista dentro da ideia de
que o feminismo, ele € mais uma frente para combater o colonialismo, né?
Entdo, o fato de estarmos tocando na histéria dos nossos originarios, o fato
de a gente td acessando essas memorias dos que foram pela guerra, pela
invasdo, pela dominacdo dos nossos corpos, ¢ a gente ta afirmando que a
gente existe e que a gente resiste, e que a gente ndo vai morrer, € que a
colonialidade ndo vai nos destruir, que nos estamos ha 522 anos aqui,
batalhando, ¢ mesmo com todo o cimento por cima da gente, com todo o
esgoto, com toda a morte, com todo genocidio e etnocidio, estamos nas
periferias, estamos em Agua Fria, mantendo o caboclinho, junto com todos
os integrantes, junto com Paulinho, levando o caboclinho para outras esferas
de contemplacdo que ndo sejam so a cidade do Recife. Entdo, dentro dessa
perspectiva de combate ao colonialismo, sim, nossa performance, ela tem,
ela tem o brago do feminismo. (CAMPOS, 2022c¢).

Ao fundo, em ocas feitas apenas de caules, sem nada para fecha-las ou cobri-las, as
duas preparam-se, cada qual no seu espago. Sdo gémeas, ndo sa0 a mesma pessoa; sao
mulheres, mas cada qual tem sua subjetividade e sua personalidade, visivel até na forma de se
abaixar.

Arco e flecha em maos, a musica retorna com elas dangando novamente. Saem a caga,
observando os sinais da natureza, entendendo a ciéncia dos povos originarios, atacam,
escutam, mantém-se prontas para se defender ou atacar. Mesmo em movimento, permanecem
ainda no estado de siléncio responsivo.

Arreia transformou muito o nosso olhar sobre, sobre quem somos, né. Arreia
(...) é, esta sendo e serda sempre um mega portal para a ancestralidade, (...),
para nossa comunicagdo com OS NOSSOS ancestrais mais proximos até os
ancestrais mais antigos. E uma comunicagio direta com o mundo espiritual
e, fisicamente, isso mudou muito com essa forma de dangar. A gente foi (...)
obrigada a acreditar por muito tempo que a nossa danga ndo era interessante,
ou que a nossa danga era menor por ser popular. (CAMPOS, 2022c).

Correm atras da presa inexistente e deixam o espago sob o olhar da camera que capta
os detalhes e sutilezas da luz atravessando as folhas, da estrutura da arvore, das ocas e dos
objetos que ela guarda. Siléncio empatico e antropofdgico, mesmo sem o corpo fisico das
duas, sentimos a tensdo da presencga delas, através dos objetos e do espago que também sdo

extensdo delas.
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Ao afastar-se das ocas, a musica ja estd aumentando novamente, dessa vez em um
Baido’, e as artistas sdo vistas com langas em méos, dangando uma com a outra, uma contra a
outra, sem nunca terem o intuito de ferir. Nao ¢ uma guerra e sim uma festa, as relagdes de
troca, de encontros estabelecidas demonstram novamente a cumplicidade entre as duas.
Arrudeiam a arvore central, cada qual por seu lado, no seu ritmo, fazendo movimentos que
fazem sentido para si naquele momento, elas se divertem com langas nas maos.

Eu trago realmente a ideia, hoje, do combate ao colonialismo, né, da
decoloniza¢do, da descolonizagdo dos corpos. Entender que nds ndo nos
enquadramos no padrao europeu, nés nao somos brancas, ndo somos magras,
(...), ndo temos o corpo padronizado do balé classico, a gente ta falando de
um corpo originario, negro, indigena, que danga de pé no chdo, que defende
a prote¢do e a salvaguarda dos saberes ancestrais, que defende a edificacao
do corpo como um todo e ndo do corpo separado grego, que separa a
existéncia, que separa natureza do que a gente é, noés somos o todo.
(CAMPOS, 20224d).

Repousam as langas apoiadas na arvore cujos galhos estdo enfeitados com os colares
de contas e/ou sementes com os quais dancam antes de vesti-los como Guias. Seguem
dancando, atacando e se defendendo, alternando tanto quanto a musica, aumentando e
diminuindo de volume, independentemente dos movimentos realizados. A danga agora
intercala referéncias ao caboclinho e a danga contemporanea, carregando um pouco das
nuances e das trajetorias das artistas para além do Caboclinho 7 Flexas, transcendem o
Caboclinho e o discurso especifico da identidade coletiva que carregam, falam também de si,
de seus anseios e angustias que podem ou ndo passar pelo lugar de fala politico-social que
ocupam.

Cada qual diante de sua oca vai desacelerando, compreendendo as sensagdes trazidas
do que foi vivido, experimentado. Vdo mudando do estado que estavam para um siléncio

dialdgico, muito parecido com o responsivo, mas numa nuance de alguém que fala e escuta,

® O Baido é um ritmo semelhante & Guerra, porém marcada mais pela fluidez dos deslocamentos em filas ou na
relacdo de duplas das filas, relagdo com o espago através das manobras dos corddes, do que pela movimentagio
incisiva de luta. (Maria Eugénia, Brincante em casa, 2020)
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processa o que foi dito por si e pelo outro, silencia para compreender e processar o

conhecimento:

Aqui, nessa danga, tem tudo da gente, tem tudo de mim, tem tudo de Iara,
tem tudo do que ¢ o caboclinho, tem tudo do que ¢ Paulinho, aqui, a gente
fala das memorias do 7 Flexas, que sdo as memorias dos nossos povos
ancestrais, que sdo as memorias das minhas bisavos, que sdo as nossas
memorias, que sdo o presente e o futuro. A gente ndo ta falando s6 do
passado, a gente fala de uma nova forma de ver o futuro e uma nova forma
de se colocar no presente. (CAMPOS, 2022¢).

Iris permanece no chao, movimentando-se de acordo com os chocalhos que Iara toca

levemente, limpando o espago, assentando o chdo, sujando-se nele. A camera danga junto com

Iris. Tara danca com os chocalhos meio fora de enquadramento, ndo precisa aparecer, o toque

¢ audivel, tal qual o siléncio empatico, denunciando sua presenca.

Um ramo-cordao de folhas envolve Iris, sendo integrado assim a performance como

um siléncio antropofagico, enquanto um canto do caboclinho ¢ entoado e tocado com os

chocalhos. Iris € o ramo de folhas e as folhas sdo o movimento de Iris, a conexdo com o

ambiente propria dos povos indigenas que compreendem a unidade entre corpo humano e

corpo natureza, que um nao consegue manter-se saudavel - em seus diversos sentidos - com o

outro doente:

Recife tinha (...) uma ideia muito... muito eurocentrada de corpo, de que o
corpo da danca popular, ele precisa higienizado, ele precisava ser retocado,
limpo pelas linhas classicas. e Arreia firmou na gente né, ancorou na gente, a
certeza de que essa ¢ a nossa danga, ¢ desse jeito que a gente quer dangar, €
nesse, nesses povos que a gente quer tocar, ¢ com a forga dos originarios que
a gente quer se comunicar, a gente ndo quer mais que o euro, o euro-centrado
nos atravesse. NOs ja somos atravessados, né¢. Nao adianta, somos
colonizados, mas a gente td cada vez mais desfazendo dessas estruturas
coloniais e refletindo nossa... nossa nova forma de estar e de ser, e de lutar e
de se expressar através da danga que a gente acredita e da danca que a gente
faz. (CAMPOS, 2022c¢).

A imagem ¢ transportada de {ris soltando-se do ramo-corddo para Iara dangando e

relacionando-se com os colares por tras da arvore com as lancgas apoiadas. A musica vai
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retornando como um Perré' e, aos poucos, as duas irmis também, movimentando-se juntas,
mas separadas, enquanto a cdmera as captura mais de cima.

Entdo, eu acho que, eu acho que Arreia, gragas ao encanto, gragas a todos os
nossos Mestres e Mestras, todas as entidades, tudo que a gente acredita e
firma, né, cada vez que a gente coloca Arreia para frente, ¢ uma forma de
combater essas estruturas, ¢ uma forma de atualizar os corpos, as diferengas
dos corpos, é uma forma de dar voz a quem foi calado por todos esses anos,
¢ uma forma de abrir o som de quem foi silenciado por tanto tempo.

(CAMPOS, 2022d).

A danga vira uma brincadeira das irmas registrada no quintal de casa por uma camera
que ¢ convidada para brincar/dancar junto com elas. Até que Iris sai de cena e Iara permanece
dancando consigo mesma, num estado de quase transe, de quem vive intensamente a energia
que os movimentos produzem. Sentir-se segura para chegar nesse estado ndo ¢ muito comum
para mulheres por conta das diversas violéncias que nos deixam em constante estado de alerta
e de autocontrole; é necessario um ambiente confortavel, com pessoas nas quais confiamos
para nos permitirmos ser e curtir com essa profundidade.

A camera muda de angulo novamente, passando a captar iris empoleirada na arvore,
jogando confeitos diversos para cima, sobre a irma que esta no chdo. Para lara, os doces sdo
irrelevantes diante da garrafa de mel tirada da bolsa da gémea no tronco/galho, ela se lambuza
com o mel, como se fosse agua para quem tem sede, e volta a dancar.

Tantas situagdes em que, teoricamente, era natural ter certas atitudes por ser
mulher, e eu ndo gostava, ou brigava, ou discutia, sem entender nada ainda,
nem perceber que isso seria o feminismo, né? entrei em contato com o
feminismo bem adulta ja (...), eu acho necessario ser feminista, ¢ acho
necessario também todas as discussdes ao redor do movimento, ne, essas
discussdes que, que questionam lugares em que o feminismo acontece, ou
que o feminismo nao acontece, ou que ele s6 acontece para mulheres brancas
e exclui mulheres negras e indigenas, para quem é e como pode se
transformar com o passar do tempo. (CAMPOS, 2022a).

Iris desce da arvore e danca agora com uma cuia de 4gua numa mao e plantas diversas

na outra, derramando e aspergindo 4gua com as plantas, ungindo, abengoando, enquanto a

19 Perré é um ritmo do caboclinho caracterizado por ser um pouco mais tranquilo que os outros e ter movimentos
mais fluidos e precisos, trabalhando mais com dire¢des dos movimentos num espago limitado
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terra gruda no mel em lara. Ela torna-se mel e terra (siléncio antropofagico), enquanto a
camera aproxima de seus olhos, olhos de guerreira.

Ainda atordoadas, elas dangam juntas, desequilibram-se em meio a Guerra que retorna
apos o abafar do Baido. A festa pausa para que a luta acontega, mas o torpor ainda nado
permite uma Guerra firme, elas ainda ndo estdo prontas.

Eu ndo tenho como t4 na cidade botando pra lascar no meio ambiente
achando que 14 na floresta isso ndo vai reverberar né, isso ¢ ecofeminismo,
isso €... isso ¢ uma forma diferente de ver o corpo no mundo né, € 0s nossos
ancestrais estdo falando isso para gente hd muito tempo, mas a nossa mente
colonizada ndo consegue acessar e na verdade sdo muitas violéncias né, sdo
muitas formas de silenciar esses lugares. A gente ta e vivendo o inferno dos
povos indigenas parece que a gente td em 1500, (...) e fica tudo por isso
mesmo porque foi assim o nosso etnocidio, foi assim nosso genocidio. E a
gente se manter vivo, a gente batalhar, e martelar na cabeca de todo mundo
que ndo ¢ desse jeito que a gente vai seguir, que desse jeito a gente vai
morrer, vai morrer todo mundo, que nada vai ficar em pé. (CAMPOS,
2022d).

Voltam para as ocas, lavam-se, preparam seu ritual e arrumam-se, cada qual de acordo
com suas necessidades e seu tempo, ajudando uma a outra, para festejar e lutar com o
Caboclinho. Como uma coroacao, o toque final do cocar em duas guerreiras, prontas para luta
e para a festa de uma vez sd. Alinham-se, entoam seu grito de guerra e festejam, dancam e
atacam como rainhas conquistando o mundo, retomando o que ¢ seu por direito. Nao
silenciam, dialogam entre si, sororizam; relacionam-se com o espago, respondem o que ele
propde; dangcam seus antepassados, antropofagicas, mas sem perder quem sdo.

Quando a gente traz a Jurema, quando a gente traz (...) as memorias dos
confrontos com o ritmo da Guerra, quando a gente traz as memorias das
festividades com o Baido, quando a gente traz a conexao com o Divino com
o Perré, quando a gente traz a presenga do encanto materializado com a
macumba do Caboclo, (...) quando a gente traz Paulinho conduzindo esse
espaco, quando a gente traz Marcelle que € a nossa mestra de juremeira
conduzindo esse espacgo-ritual, a gente ta dizendo que a gente ndo vai morrer,
que eles ndao vao nos matar, que ndo vao nos calar, que o nosso corpo danca
em festa, que o nosso corpo resiste em festa, € ndo em morte, € ndo em
tristeza, ¢ ndo em violéncias, como eles fazem a gente acreditar todo dia
matando a gente na nossa alma (...). Cada indigena, cada preto que tomba, ¢
um tombo na nossa alma. (CAMPOS, 2022d).

Tudo volta para a arvore, para as raizes e para a fronde. Tudo ¢ vida e ¢ festa.
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Consideracoes finais

E impossivel falar dessas performances sem emocionar-se, sem se afetar. Ao longo da
pesquisa, ¢ perceptivel como cada uma das artistas inscreve-se em sua obra, como
misturam-se performer e performance, mas ao mesmo tempo, como se assemelha na forma e
na proposta de como romper os silenciamentos existentes em relacdo ao corpo que sao.

Em todas as obras e depoimentos, ¢ apontado o silenciamento epistémico, uma visao
critica da experiéncia de todas elas na universidade, e as violéncias étnico-raciais
experienciadas entre seus pares. As dentlincias sdo feitas de forma sutil e poética, pela propria
existéncia; “e nunca ¢ sem medo - da visibilidade, da crua luz do escrutinio e talvez do
julgamento, da dor, da morte. Mas ja passamos por tudo isso, em siléncio, exceto pela morte.”
(LORDE, 2019, p. 44). E elas ndo estdo mortas. Em todas as performances, apesar de os
depoimentos falarem de muitas dores e dificuldades dos lugares que ocupam, suas propostas
sdo cheias de vida, seja através das musicas e/ou dos movimentos, elas falam de um lugar de
poder, de ndo quem lutou e venceu a violéncia.

Quanto aos tipos de siléncio, hd uma variedade grande de seus usos, Irla pendendo
mais para o antropofigico, woolfiano e empdtico; {ris e sua irma, Iara, utilizando quase todos
mais com énfase no responsivo/dialogico junto com o antropofdigico; e Nadja mais proxima
do siléncio sambaqui e do responsivo/dialogico. Essas escolhas tém muito a ver com cada
performer, com suas subjetividades, mas também demonstram que, mesmo quando a obra ndo
fala necessariamente sobre siléncios/silenciamentos, os mesmos se fazem presentes nas artes
performaticas.

Nos trabalhos, os siléncios aparecem ndo como silenciamentos, mas como escolhas
necessarias para que didlogos sejam estabelecidos, para que ecoem na audiéncia, gerando
outras conexdes, outras discussdes para além do tema central da performance. Nos espagos

“vazios” os gritos amplificam-se.
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Mesmo quando falamos de sutilezas que ndo parecem tao politicas, s6 de falarmos, a
partir do lugar que ocupamos, do corpo que somos, isso ja € politico. Tudo que nos incomoda
ja foi falado, tudo que nos move ja foi dito por outra pessoa de outra forma, o que nos cabe ¢
investigar e expressar como percebemos e sentimos na nossa individualidade e intimidade
“enquanto sofremos os velhos anseios, combatemos as velhas adverténcias e os velhos medos
de ficarmos em siléncio, impotentes e sozinhas, enquanto experimentamos novas
possibilidades e poténcias.” (LORDE, 2019, p. 39), pois ¢ nessas sutilezas que nos
encontramos com outras questdes maiores que nds mesmas.

Ao produzir as conexdes, ¢ perceptivel como algumas andlises trazem com mais
profundidade alguns temas do que outros. Isso ¢ justificado tanto pelo teor da performance, a
duragdo e a implicacdo do corpo das artistas em cena, como também pela abertura das
performers nas entrevistas, o que ¢ completamente natural sabendo das personalidades de
cada uma e do grau de intimidade com a pesquisadora.

Como ultimo ponto, o acervo das artistas, mesmo ndo sendo pensado para ser
transformado no material proposto neste trabalho, ¢ belissimo, e acabou sendo uma sele¢ao de
imagens criada principalmente pelo olhar da autora como espectadora. Através do ecos, texto
e imagem, ¢ possivel conhecer tanto as performances, como vislumbrar um pouco sobre as
artistas e sobre a autora desta pesquisa. Apesar de ser estruturado para serem volumes Unicos
de cada performance, ecos tem potencialidade de ser desenvolvido um projeto futuro com
outras performances e artistas, talvez em outro formato, e, mesmo ndo havendo planos
presentes para tal, ¢ interessante deixar essa possibilidade aberta.

E perdendo nossa voz que podemos escutar e ecoar outras vozes, a fim de desenvolver
uma luta mais engajada e acolhedora. Afinal, ¢ necessario siléncio, espago vazio € uma

superficie reflexiva de ondas sonoras para que o eco exista. Silenciemos entdo,
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esvaziando-nos de nos mesmos e abrindo nossas mentes € nossos corpos para ecoar outras

VOZCS.
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Anexos

Anexo A - Modelo Entrevista semi-estruturada

Parte 1: Identificacao

e (Qual seu nome e idade?

e Como vocé se descreveria e ao seu lugar de fala (substantivos, adjetivos, rotulos,

titulos,...)?

e Vocé se considera feminista? Por qué?

Parte 2: Objeto de estudo

Fale sobre sua obra/performance/espetaculo (nome do objeto de estudo) em termos de
conceitos base e tema, publico esperado, processos criativos e pessoais, impressoes ao
longo e ao final, feedbacks e criticas recebidos (tentar contemplar diferentes aspectos

da obra).

Como vocé se afetou/se sentiu fisica e emocionalmente enquanto produzia/apresentava

essa obra?

Como vocé acha que sua performance afetou o publico?

Quanto de si vocé acha/sente que mostrou/colocou nessa obra? Por qué?
Vocé considera essa performance como feminista? Por qué?

Sabendo a importancia do siléncio / dos silenciamentos na forma como as mulheres
estdo constituidas culturalmente no Brasil / na América Latina, sua categorizagdo e sua
constru¢do como proprio do ‘ser mulher’, como vocé acha que o(s) siléncio(s) /

silenciamento(s) atravessa(m) sua obra?

Parte 3: Potencialidades

e Como vocé acha que sua performance pode nos conduzir a uma atualizacdo do

feminismo para contemplar diferentes corpos / corpas?

e (Como vocé acha que podemos ecoar as vozes de diferentes mulheres e as questdes que

nos atravessam a partir do corpo/da danga?
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e Vocé considera que seu trabalho constitui ruptura com os siléncios / silenciamentos

que nos sao constitutivos? Fala um pouco sobre isso?
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Anexo B - ecos: Ventre
Link:

https://drive.google.com/file/d/1UHsfrX8QhIW4TxKxQ1FttLRWsvgby3vO/view?usp=sharin

g

Anexo C - ecos: De andada, tu tem medo do que vem?
Link:
https://drive.google.com/file/d/1Z7sthZOp8HSxvORpeY fOM 1 vwNjIHtSul /view?usp=sharin

g

Anexo D - ecos: Arreia
Link:

https://drive.google.com/file/d/151irA-zlksw1sCc-8Ub0x60OUW_LVJim3/view?usp=sharing



https://drive.google.com/file/d/1UHsfrX8QhlW4TxKxQ1FttLRWsvqby3vO/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1UHsfrX8QhlW4TxKxQ1FttLRWsvqby3vO/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1Z7sfhZOp8H5xvORpeYf9M1vwNjlHtSuL/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1Z7sfhZOp8H5xvORpeYf9M1vwNjlHtSuL/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/15IirA-zlksw1sCc-8Ub0x6OUW_LVJim3/view?usp=sharing



