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AS PERCEPCOES DOS DOCENTES ACERCA DA UTILIZACAO DA MUSICA NA
EDUCACAO INFANTIL
Teachers' Perceptions about the use of music in child education

Itamar Anténio de Andrade Junior
Orientadora: Prof2. Dr? Viviane de Bona

RESUMO

A musica é um dos elementos artisticos mais recorrentes em todas as civilizagdes.
Na Educacdo Infantil, esta presente no cotidiano das criangas, através das
brincadeiras, cantigas populares, em datas comemorativas e apresentagdes.
Considerando esses aspectos, a pesquisa possui o objetivo de compreender a
percepcao dos docentes acerca da utilizagdo da musica na Educacgao Infantil. Os
dados foram coletados por meio de uma entrevista semi-estruturada, sendo
realizada com dez (10) docentes que atuam na Educacgao Infantil. Os principais
resultados mostram que as docentes possuem concepg¢des em comum acerca da
musica, apresentando que a musicalizagdo é um conjunto de elementos sensoriais;
€ parte essencial da rotina e no cotidiano das criancas; € cultural e divertido.
Também dialogam sentidos para o desenvolvimento infantil parecidos, afirmando
que a musica ajuda na coordenagao motora das criangas, favorece a linguagem,
contribui na construcéo da personalidade e na expressao de sentimentos. Por fim,
as docentes relatam que a musica esta presente na pratica delas, em momentos
especificos no cotidiano, através de instrumentos musicais e no trabalho com
musicas populares.

Palavras-chaves: Educacao Infantil; musica; elementos musicais; criangas;
desenvolvimento infantil.

ABSTRACT

Music is one of the most present artistic elements in all civilizations. In Early
Childhood Education, it is present in the daily lives of children, through games,
popular songs, on commemorative dates and presentations. Considering all these
aspects, the present aims to understand the teachers' perception about the use of
music in Early Childhood Education. Data were collected through a semi-structured
interview, carried out with ten (10) teachers who work in Early Childhood Education.
The main results show that the teachers have common conceptions about music,
showing that musicalization is a set of sensory elements, it is an essential part of the
routine and daily life of children, it is cultural and fun. They also dialogue with similar
meanings for child development, stating that music helps children's motor
coordination, favors language, contributes to the construction of personality and the
expression of feelings. Finally, the teachers report that music is present in their
practice, at specific moments in their daily lives, through musical instruments and in
working with popular songs.

Key Words: Child education; music; musical elements; children; child development.



1 INTRODUGAO

A musica € um dos elementos artisticos principais da cultura, na histéria e na
construcdo da humanidade, presente nas diversas sociedades, nos distintos
espacos e tempos. E considerada fundamental para o desenvolvimento cognitivo e
sensorial dos seres humanos, visto que permite que os mesmos ampliem o senso
criativo, ludico e emotivo. Com relagdo ao seu papel e importancia na formacéo e no
desenvolvimento humano, principalmente na educacdo e no trabalho com as

criangas, Oliveira Junior e Cipola (2017) afirmam:

A musica ndo deve ser vista e usada como uma ferramenta exclusiva
na formagado de futuros musicos, mas sim, como uma ferramenta
indispensavel no desenvolvimento da crianca. Deve estar presente
sempre possibilitando a crianca o seu envolvimento com grupo,
facilitando a sua socializacdo, sua coordenagdo motora, sua
linguagem verbal, sua linguagem corporal, auxiliar no
desenvolvimento de suas habilidade

(OLIVEIRA JUNIOR; CIPOLA, 2017, p.139)

Na educacado, pode estar presente em varios momentos dos processos de
ensino e aprendizagem, nas diferentes atividades e propostas pedagodgicas, a
exemplo das parlendas, cantigas de roda, nas rimas e no repertério em datas
comemorativas. Nessa perspectiva, a musicalidade é considerada uma forte aliada
para uma educacédo integral das criangas e dos estudantes da educagao basica,
favorecendo uma educacdo de qualidade e que respeita os direitos de
aprendizagem.

As criangas comegam a ter contato com a musica e seus aspectos desde
muito cedo, através das cangdes de ninar, dos brinquedos sonoros como o
chocalho, os sons emitidos pela fauna, as parlendas e brincadeiras, até mesmo pelo
tom da voz dos familiares. Por estar inserida em uma sociedade que se expressa
através da Arte e suas dimensdes, gradativamente a crianga compreende que a
musica € um dos elementos que a sociedade usa para se expressar € se comunicar,
sistematizando como a sociedade funciona. De acordo com Oliveira Junior e Cipola
(2017, p. 127), “ao cantar ou imitar, a crianga passa a descobrir suas capacidades e
estabelece relacbes com o meio em que vive. Além da musica encantar, ela tem a

capacidade de tornar o aprendizado prazeroso e estimulante”.



Diante disso, a escola tem o papel de promover uma educacao que respeite a
singularidade de cada crianga e a sociedade na qual esta inserida, trazendo para o
contexto educacional as formas culturais e significativas que os ajudem a
compreender seu tempo e espacgo. Afirma Mongao (2017) em sua constatagao

sobre infancia e sociedade que

A concepcado de crianga e infancia € nosso ponto de partida e
também nosso ponto de chegada. Compreender a crianga em sua
singularidade, sem desconsiderar o contexto em que esta inserida e a
maneira como a sociedade acolhe e reconhece a infancia, € um
elemento importante para evitar promover analises isoladas do
contexto social (MONGCAO, 2017, p. 175).

Assim como a escola, o educador deve promover através de suas praticas e
metodologias a¢des que mobilizem as criangas a explorarem os campos musicais e
ritmicos, visando a ampliagdo do conhecimento musical e linguistico, mas
respeitando as singularidades de cada individuo e as formas de expressdes da
sociedade em que esta inserido. E importante que os docentes da Educacao Infantil
considerem esses aspectos fundamentais para a formacao e o desenvolvimento das
criangas. A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) (BRASIL, 2017), preconiza
que os campos de experiéncias sao essenciais, dentre eles encontramos: O Eu, o
Outro e o N6s; Corpo, Gestos e Movimentos; Tragos, Sons Cores e Formas; Escuta,
Fala, Pensamento e Imaginagado; e, Espaco, Tempo, Quantidades, Relagbes e
Transformacoes.

Por meio da musica € possivel garantir e explorar os direitos de aprendizagem:
conviver, brincar, participar, explorar, expressar e conhecer-se, aprendendo de
forma ludica a importancia da escuta, do ouvir, de compreender as melodias
culturais, conhecer o hino nacional, explorar diversos tipos de ritmos e estilos
musicais, proporcionando o gosto musical que € singular a cada individuo.

Reforgamos que a musica faz parte da rotina das criangas e de suas
vivéncias com o mundo e com a sociedade, também faz parte das experiéncias e
vivéncias do cotidiano e, consequentemente deve fazer parte da escola e seu

planejamento. De acordo com Bellochio e Figueiredo (2009):

Se a musica faz parte da experiéncia humana em diversos momentos
de vida e com diversas fungbes, também faz parte da escola. A rotina



da escola, reconhecidamente, possui musicas cantadas, dangadas,
brincadas na hora do recreio, imitadas em coreografia, dentre outras.
(BELLOCHIO; FIGUEIREDO, 2009, p. 02)

Dessa forma, introduzir atividades, elementos e recursos pedagogicos que
envolva a musicalizagdo nos planos de aulas e no Projeto Politico Pedagdgico
(PPP) das escolas, € garantir os direitos de aprendizagem das criangas,
favorecendo uma educagdo sensivel as questdes sociais que o0s cercam,
evidenciando a importancia de trabalhar com as realidades e a cultura de cada
comunicado e regido.

Mediante essas colocagdes, nos propomos a responder as seguintes
indagagdes: como é pensado os elementos musicais na visdo dos docentes que
atuam na Educacao Infantil? De qual forma a musica esta sendo desenvolvida na
Educacao Infantil mediante as percep¢des dos docentes?

Tragamos entdo como objetivo geral desta pesquisa: compreender a
percepcao dos docentes da Educacgao Infantil acerca da utilizagdo da musica no
desenvolvimento infantil. Para tanto, consideramos o0s seguintes objetivos
especificos: a) identificar os sentidos atribuidos pelos docentes sobre a
musicalizacdo na Educagdo Infantil; b) Analisar nas falas dos docentes, quais
elementos musicais estdo presentes na agao do professor da Educacgao Infantil.

O presente trabalho esta organizado inicialmente com a fundamentacao
tedrica, que faz uma breve mengao a histéria da musica na humanidade, desde os
povos primitivos até os dias atuais, a histéria da musica no Brasil e a musica na
Educacao Infantil. Posteriormente, a metodologia, que evidencia o tipo de pesquisa
realizada, como ocorreu a coleta de dados e como foram analisados os conteudos.
Logo apds, os resultados, que reunem toda a analise das percepg¢des das
entrevistadas acerca da musica na Educacéo Infantil, dialogando diretamente com a

fundamentacao tedrica, e, por fim, a conclusao que traz as consideracoes finais.



2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

2.1 A histéoria da musica na humanidade

A musica € um elemento muito presente na atual sociedade, ocupando
diferentes espacos e expressando a diversidade cultural dos diversos espagos
sociais.

Na Histéria, a humanidade sempre possuiu uma relagcdo com a musica,
sendo um instrumento, manuseado a partir de objetos fisicos, ou utilizando a propria
voz para produzir e emitir diversos sons, mas suas caracteristicas se transformaram
de acordo com a necessidade da humanidade, se adaptando até chegar na forma a
qual conhecemos hoje.

Com o avango da tecnologia e da globalizagdo, houve um crescimento na
distribuicdo e no consumo dos materiais musicais, além de serem facilmente
encontrados na midia e nas redes sociais. O mercado musical tornou-se essencial
na comunicagao, esse fato é decorréncia da construgcdo da humanidade e a busca
pela representacéo artistica, mesmo durante a pré-historia, ja existia a produgao e
imitacdo de sons, mas de forma distinta a qual conhecemos atualmente e com o
objetivo diferente.

De acordo com Picchi (2008, p.45), os povos primitivos utilizavam elementos
sonoros como uma necessidade de sobrevivéncia, para cagar e alertar o grupo
durante um possivel ataque. Isso se deve a necessidade da humanidade da época
em se comunicar e buscar conviver em grupos, uma tatica para se fortalecer e criar

estratégias que os manteriam vivos e longe de possiveis predadores e ameagas.

Porém o som musical s6 aparece juntamente a necessidade de
comunicagao quando da associagao entre humanos, ja conscientes e
atentos ao fator de sobrevivéncia que os fazia mais vulneraveis como
individuos, mas fortes como grupo. (PICCHI, 2008, p. 45).

Para além da necessidade de sobrevivéncia, Picchi (2008, p. 47) reforga que
era comum a utilizagdo de sons para imitar a fauna, a partir das observagdes dos
animais, principalmente dos passaros, e da flora, durante as transformacgdes
temporais e dos fenbmenos da natureza, a exemplo dos dias chuvosos em que

haviam raios, chuvas, ventos fortes e do movimento das folhas das arvores.



Com o avancgo das civilizagdes e através das observacoes feitas da natureza,
desencadeou a compreensao que o corpo humano poderia produzir sons, como, por
exemplo, o som dos pés batendo no chao, os das méaos ao bater palmas e a prépria
voz, a partir dessas experimentagdes eram produzidas cangdes e os ritos sagrados
para as dangas e para a comunicagcdo em grupo, sendo utilizada para as

necessidades diarias e de celebracoes.

2.2 A musica no Brasil

No Brasil, a Histéria da musica foi influenciada pelos povos africanos e
europeus, assim como afirma Blomberg (2017, p. 417), esses povos trouxeram
novas concepgdes de ritmo, melodia e harmonia, bem como novos artefatos
musicais. Os povos indigenas que ja habitavam no Brasil, também possuiam seus
ritos sagrados, dancas e cangdes. Ao passar do tempo, houve a mistura dos sons
desses trés povos, indigenas, africanos e europeus, resultando em musicas
populares e expressdes genuinamente brasileiras. Temos como exemplo o frevo
que surgiu na cidade do Recife, entre o final do século XIX e inicio do século XX,
como um ritmo carnavalesco nascido a partir das marchinhas de carnaval,
influenciado pelas dangas e musicas afro-brasileiras, como o maxixe e a capoeira. O
maracatu, que também surgiu em Recife, € uma manifestagdo que envolve a danga
€ a musica, originado pela mistura cultural africana, portuguesa e indigena. Essa

influéncia é evidenciado por Blomberg (2017), que diz:

A Musica, que se assume, tenha sido praticada desde os primérdios
da descoberta do Brasil, seja pelas comunidades amerindias, que
aqui habitavam, ou posteriormente pelos europeus e africanos,
analoga a proépria escrita da histéria do Brasil, foi inicialmente
registrada através de relatos de viagens de estrangeiros, missionarios
ou administradores. Seria somente no século XX que a Histoéria da
Mdusica seria abordada com um viés de histéria mais criteriosa e
metddica (BLOMBERG, 2017, p.418)

A partir desse encontro entre os povos, resultou em estilos musicais diversos
que s&o marcas originais e culturais no Brasil, a exemplo do Baido, Forrd, Xote,
Axé, Samba, Funk Carioca, Choro, MPB, entre outros diversos estilos musicas que
sdo muito regionais e expressam as peculiares e os aspectos de vida e de
sociedade dos povos brasileiros. Assim como expressam as lutas e as marcas de

momentos historicos importantes na contextualizagao do Brasil, como a Ditadura



Militar, que foi um regime instaurado em 1 de abril de 1964, durando até 15 de
marc¢o de 1985, sob comando de sucessivos governos militares, que estabeleceram
a censura a imprensa e aos artistas, com restricdo aos direitos politicos e
perseguicao policial aos opositores do regime. Durante esse periodo, muitos artistas
foram presos, silenciados e exilados, por manifestar contra, usando as letras de
suas musicas para lutar e protestar. A exemplo temos o cantor Caetano Veloso,
preso por dois meses em 1968, juntamente com Gilberto Gil, outro artista, Raul
Seixas, foi levado enquanto voltava de um show em 1974, sendo preso e sofrendo

agressoOes durante duas semanas.

2.3 A musica na Educacao Infantil

E evidente a potencialidade da musica, sendo uma ferramenta essencial para
expressar sentimentos, mas também manifestar contra questbes sociais que
agravam e ferem a cidadania, apontando as necessidades urgentes para a
mudanga, combatendo e protestando contra ditaduras e regimes arbitrarios aos
direitos humanos. Por isso, conhecer, estudar e entender a musica, € adquirir
conhecimento histérico, compreendendo como a sociedade atual se formou e esta
se transformando.

Na Educacdo Infantil, a musica favorece a formacdo humana, cognitiva,
motora e sensorial. Na Base Nacional Comum Curricular (BNCC) (BRASIL, 2017), a
criangca é definida como um ser brincante, que se desenvolve através das
experiéncias e interagdes sociais; a educagao infantil, através dos campos de
experiéncias, define aspectos fundamentais para esse processo. Por meio dos
campos: tracos, sons, cores e formas e corpo, gestos e movimentos, a crianga
aprende que existem diversos tipos de sonoridades, melodias e ritmos, compreende
que seu corpo também emite sons, utilizando as cordas vocais, as partes do corpo
como maos e pés. Com a apreensido das letras das cangdes, contribui para o
raciocinio légico e a memoria, proporcionando, consequentemente, o
desenvolvimento linguistico, integral e estimulando as habilidades motoras e
sensoriais.

Segundo Oliveira Junior e Cipola (2017, p.127), "ao cantar ou imitar, a crianca
passa a descobrir suas capacidades e estabelece relagdes com o meio em que vive.

Além da musica encantar, ela tem a capacidade de tornar o aprendizado prazeroso



e estimulante". Fica evidente o papel que o processo da musica tem na vida e no
cotidiano das criancas, no simples fato de cantar, a crianga esta no processo de
assimilacdo e compreensao no meio em que vive, descobrindo nas letras
expressdes que oferece significados ao cotidiano e aos sentimento de quem esta
interpretando e escutando a musica.

A musica também & um fator intrinseco a humanidade, fazendo parte desde o
inicio da vida, de forma direta e indiretamente. Por isso, além de suas contribuicdes,
€ essencial a presenga dessa area nos espagos educacionais porque faz parte da

formagao humana. Oliveira Junior e Cipola (2017) acrescentam:

Desde o utero materno a crianga sofre influéncias musicais distintas,
ambiente musical frequentado pelos pais e pela sociedade em que
esta inserida. A crianca tem necessidade em estar em contato com a
musica, pois é através dos diversos sons que a crianga ainda bebé
comecga a interagir com o meio. Ao trabalhar com os sons ela
desenvolve sua acuidade auditiva. (OLIVEIRA JUNIOR; CIPOLA,
2017, p. 127).

Além de fazer parte do planejamento e na metodologia dos educadores, é
primordial que o proprio Projeto Politico Pedagdgico (PPP) da escola oferega
planejamentos e objetivos que visem o desenvolvimento através de atividades e
propostas que envolvam a musica e suas competéncias, explorando e ofertando
condicbes que favorecam as criangas aprenderem de forma ludica, prazerosa,
enquanto desenvolve seu senso critico e musical.

No ambito da Educagdo, uma grande conquista acontece com a ementa da
Lei 11.769, que altera a Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, Lei de Diretrizes
e Bases da Educacdo (LDB), para dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da
musica na educagao basica. Isso ocorreu a partir do decreto do Congresso Nacional
e do ex-presidente da Republica, Luiz Inacio Lula da Silva, que sancionou a Lei
11.769 em 18 de setembro de 2008. O artigo 1°, desta lei, acrescentou ao artigo 26
da LDB um paragrafo (§6°), o artigo 2° foi vetado, conforme o comunicado ao
Presidente do Senado Federal para o veto parcial do Presidente da Republica ao
Projeto de Lei 2.732, de 2008 (Camara dos Deputados), ja o artigo 3°, determina
que os sistemas de ensino terdo 3 (trés) anos letivos para se adaptarem as
exigéncias estabelecidas nos arts. 1° e 2° (vetado) da mesma Lei.

Apesar de ser sancionado, ndo existe uma obrigatoriedade ou fiscalizagao

para que essa Lei seja cumprida, mas torna-se um passo fundamental para os
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processos de ensino e de aprendizagem da musica na educagao basica,
favorecendo a importancia de se trabalhar com recursos e atividades que dispde a
musicalizac&o e seus aspectos.

Como vimos é evidente a importancia da musica na formagdo humana,
apesar dos avangos, ainda existem barreiras a serem ultrapassadas e supridas para
ser vista como um aspecto fundamental no trabalho da educacdo basica,
primordialmente na Educacéo Infantil. Visto que auxilia nas atividades previstas pela
BNCC, como o brincar e interagir, conciliando através de brincadeiras cantadas,
parlendas, cantigas de roda, um instrumento que promove o relaxamento e ajuda na
saude mental das criangcas, a coordenagcdo motora, a ludicidade, trazendo
beneficios para a socializagdo, auxilia na alfabetizacdo, ajuda a lidar com os
proprios sentimentos e estimula a percepgao e ampliagao sonora.

A forma como é trabalhada deve despertar nas criangas a criatividade e
autonomia, respeitando seus desejos e gostos proprios, permitindo que explorem,
escolham, participem e interajam, o papel do professor € conduzir, e também
sugerir, mas respeitando a singularidade e individualidade de cada crianga e sua

bagagem de vida, assim como afirma Oliveira Junior e Cipola (2017)

A musica desperta a criatividade, propicia que a crianga se expresse,
mas depende da maneira como ela é colocada. Nao devemos levar
tudo pronto, mas deixarmos que a crianga invente, crie, cante da
forma que ela sentir. Nao temos uma sala de aluno homogéneo, mas
sim, heterogénea, portanto, o tipo de musica que a crianga vai se
identificar depende da bagagem que ela ja possui. (OLIVEIRA
JUNIOR; CIPOLA, 2017, p. 131)

As formas que serao trabalhadas devem atender as necessidades de cada
estagio da vida, na Educacgao Infantil, é propicio para comecar a introduzir a musica
nas atividades ludicas e brincadeiras, para que a crianga entenda o que é a
linguagem musical, através do ouvir, expressar e participar, reconhecendo os
diferentes tipos sonoros e as diferengas sobre eles.

O trabalho deve buscar a brincadeira musical, aproveitando que existe uma
identificacdo natural das criancas, explorando os diferentes sons da natureza, dos
animais, do lugar onde vive, estimulando através de perguntas e trazendo a reflexao

e compreensao dos diversos sons. Por isso propomos nesta pesquisa entender os
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sentidos que docentes da Educacdo Infantil atribuem a musica e como esta

presente neste contexto.

3 METODOLOGIA

A pesquisa teve uma abordagem qualitativa por se tratar de uma investigagao
de fendbmenos no ambito escolar. Segundo Silveira e Coérdova (2009, p.34), "a
pesquisa qualitativa preocupa-se, portanto, com aspectos da realidade que nao
podem ser quantificados, centrando-se na compreensio e explicacdo da dinamica
das relagdes sociais", apresentando as caracteristicas da abordagem qualitativa

como:

[...] objetivacao do fendmeno; hierarquizagcido das acdes de descrever,
compreender, explicar, precisdo das relagdes entre o global e o local
em determinado fenbmeno; observancia das diferencas entre o
mundo social e 0 mundo natural; respeito ao carater interativo entre
os objetivos buscados pelos investigadores, suas orientagdes tedricas
e seus dados empiricos; busca de resultados os mais fidedignos
possiveis; oposigdo ao pressuposto que defende um modelo Unico de
pesquisa para todas as ciéncias. (SILVEIRA; CORDOVA, 2009, p.32)

Para a coleta dos dados, foi aplicado uma entrevista semi-estruturada que
possui a técnica de conhecer a fundo os participantes da pesquisa, através de um
conjunto de questdes e perguntas sobre a tematica estudada, mas permitindo que o
entrevistado fale livremente sobre os assuntos que vao surgindo durante a
entrevista a partir de suas vivéncias e percepgdes. Na visdo de Severino (2007
p.124) a entrevista “trata-se, portanto, de uma interagdo entre pesquisador e
pesquisado. Muito utilizada nas pesquisas da area das Ciéncias Humanas. O
pesquisador visa apreender o0 que 0s sujeitos pensam, sabem, representam, fazem
e argumentam”.

As entrevistas foram desenvolvidas com dez (10) professoras da Educagao
Infantil, que atuam em escolas publicas e privadas nas regides metropolitanas do
estado de Pernambuco, sendo quatro (4) delas em escolas publicas no municipio de
Recife, uma (1) na escola privada em Paulista, duas (2) em escolas privadas no
municipio de Camaragibe e trés (3) atuam em escolas publicas e privadas no

municipio de Sao Lourenco da Mata.
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A escolha dos municipios ocorreu devido a disponibilidade e o interesse das
docentes em participar da pesquisa, tendo em vista também o desejo de verificar e
conhecer como docentes de diferentes regides metropolitanas do estado de
Pernambuco pensam acerca da utilizagdo da musica na Educagao Infantil,
ampliando e conhecendo como isso € visto e desenvolvido praticas musicais nas
escolas publicas e privadas que as docentes atuam.

Para a realizagdo das entrevistas, aconteceram cinco (5) encontros virtuais,
através da plataforma Google meet, sendo quatro (4) com as docentes de Recife e
uma (1) com a docente de Paulista, e seis (6) de forma presencial nas escolas que
as professoras de Camaragibe e Sdo Lourengo da Mata atuam.

O roteiro da entrevista foi elaborado a partir de dezesseis (16) perguntas que
tinham o objetivo de conhecer a percepgao das professoras com relagéo a utilizagao
da musica no contexto da Educacao Infantil, assim como conhecer quais elementos
musicais elas consideram presentes no ensino da musicalizag&o, até questionamos
a respeito de suas opinides acerca da pratica com a musica, permitindo que eles
opinassem e falassem livremente como as praticas musicais perpassam suas agdes
e praticas.

Para analise dos dados, foi utilizada a Analise de Conteudo que segundo
Bardin (1977, p. 42), é definida como:

[...] um conjunto de técnicas de analise das comunicacdes visando
obter, por procedimentos sistematicos e objectivos de descricdo do
conteudo das mensagens, indicadores (quantitativos ou ndo) que
permitam a inferéncia de conhecimentos relativos as condicbes de
produgao/recepcao (variaveis inferidas) destas mensagens.

A analise de conteudo segundo Bardin (1977) acontece a partir de trés fases,
a primeira (1), pré-analise, que parte de uma interpretagdo prévia dos dados, a
segunda (2), exploragcdo do material e categorizagao, e o terceiro procedimento (3),
o tratamento dos resultados e interpretacdo, que buscara reunir as respostas e
encontrar informagdes que alcancem os objetivos geral e especificos do trabalho.
Considerando esses aspectos, apds a transcrigdo, categorizamos e organizamos o
conteudo em quatro quadros, sendo o primeiro (quadro 1), um ato de reunir as
informacdes de todas as entrevistadas, suas formacgdes e seu tempo de atuacio na
Educacao Infantil; o segundo (quadro 2), a representacdo dos sentidos sobre a
musica trazidos pelas docentes; o terceiro (quadro 3) a perspectiva dessas docentes

acerca da contribuicdo da musica no desenvolvimento infantil; e por fim, o quadro
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(4), reune as agdes musicais desenvolvidas em sua atuacado que foram informadas
por elas mesmas.

As categorias foram estabelecidas apds a finalizagao das entrevistas, a partir
da transcricao e analise dos dados, observamos na fala das docentes se possuiam
concordancia ou divergéncias. Pelo fato de apresentarem conceitos semelhantes e
que reforcam as ideias trazidas pelos tedricos estudos para a pesquisa que
enfatizam a importancia da musica na Educagéo Infantil, fizemos um recorte das

concepgoes que se repetiam entre elas e categorizamos.

4 RESULTADOS

Para captarmos como a musica é compreendida pelos docentes e como
perpassa as suas agoes, categorizamos e conceituamos as falas das entrevistadas
a partir de recortes de falas em comum, quantificando as respostas semelhantes e
gue mais se repetiam. A fim de analisarmos quais entendimentos essas docentes
tém acerca da musicalizagdo e como elas desenvolvem em suas praticas.

As respostas foram organizadas em quadros, o primeiro (quadro 1), apresenta
o perfil de cada entrevistada, sua formacédo e o tempo de atuacdo na Educagao
Infantil. Cada participante recebeu uma letra e a partir deste cédigo foram
contabilizadas as mencgdes aos elementos que compdem cada quadro de analise

subsequente.

Quadro 1 - Perfil das professoras participantes.

Participantes Formacgao Tempo de atuagao na
Educacao Infantil
Professora A Pedagogia - Letras 21 anos
Professora B Pedagogia - Letras 17 anos
Professora C Pedagogia - Psicopedagogia 15 anos
Professora D Magisteério 15 anos
Professora E Psicologia 13 anos
Professora F Pedagogia - Educagao Especial 10 anos
Professora G Pedagogia 7 anos
Professora H Pedagogia 3 anos
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Professora | Pedagogia 3 anos

Professora J Pedagogia 2 anos

Fonte: Autoria prépria.

O primeiro quadro (1) apresenta as dez (10) participantes da pesquisa, dentre
elas, uma possui formacdo apenas em magistério (participante D) e uma em
psicologia (participante E), em contraponto, as outras docentes possuem formagao
em pedagogia, quatro delas possuem graduagcédo em pedagogia e especializagao,
como: pedagogia e letras (participante A e B), pedagogia e psicopedagogia
(participante C), pedagogia e educagao especial (participante F). As demais
participantes , possuem apenas graduagcdo em pedagogia.

O tempo de atuacdo das docentes também é diversificado, de 2 anos de
desempenho na Educacao Infantil a 21 anos lecionando na area. As participantes,
em sua maioria, trabalham em escolas publicas e privadas, apenas como docentes
da Educacgao Infantil, uma delas (participante G), trabalha na Educagao Infantil e
nos Anos Finais do Fundamental como professora da disciplina de Artes.

No quadro dois (2) reunimos as percepgdes das docentes sobre a musica,
categorizando as concepgbes atribuidas por elas. Nota-se que a musica foi
associada a quatro aspectos por nos identificados: sensorial, movimento, linguistico

e cultural.

Quadro 2 - Percepgdes sobre a musica atribuidas pelas docentes.

Concepcao sobre a musica Participantes Total de
respostas

"uma juncgao de

Sensorial elementos sensoriais", "é
ritmo, sons, melodia ", Professora A, B, C,E, F 5
"cangao, rimas, versos".

"E algo pra dancar”,
"para se movimentar",
Movimento | "E algo pra ser divertido", Professora D, F, G, | 4
"pra agitar, movimentar
as criancas".

"E uma das formas que
Linguistico | podemos usar para
iniciar a crianga nesse Professora A, B, C, E 4
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universo linguistico".

LU | 54

Cultural "faz parte da cultura", "é Professora D, J 2
cultural, artistico".

Fonte: Autoria prépria.

Ao analisarmos as respostas, cinco (5) das dez (10) docentes atribuiram o
sentido musical como um elemento sensorial, composto por sons, melodias, ritmos
e versos, esse sentido atribui a musica como € mais conhecido popularmente, uma
ferramenta da arte desenvolvida a partir da jungdo de composicdes, escritas e sons,
esse mesmo sentido podemos perceber através da teoria de Cipola (2017, p.131),
que diz que a musica é a arte de se exprimir por meios de diferentes sons (batidas
de maos, batidas de pés, estalos, de agua, o vento que assobia, 0 som de gotas de
chuva caindo etc.).

Quatro (4) docentes relacionaram a musica ao movimento e ao seu carater de
diversao, que desperta nas criangas o prazer de movimentar, dangar, e desenvolver
a coordenacao motora. Esse fato ilustra uma concepcdo de musica como essencial
nos momentos de alegria e euforia, possibilitando que as criangas desenvolvam
seus movimentos ao mesmo tempo que brinca e se diverte, assim como é
estabelecido nos campos de experiéncias previsto pela BNCC (BRASIL, 2017) para
a Educacéo Infantil: "corpo, gestos e movimentos" e "tragos, sons, cores e formas".

Do mesmo modo que os autores Oliveira Junior e Cipola (2017, p. 135), quatro
(4) docentes atribuem o sentido da musica como linguistico, intrinseco a linguagem
verbal, ajudando a crianca a iniciar nesse universo de sons e palavras. E possivel
perceber que, mesmo a Educagdo Infanti ndo apresentar o objetivo da
alfabetizacdo, os docentes entrevistados tém o cuidado de inserir a crianga nesse
universo linguistico que elas estéo inseridas.

Na ultima categoria, duas (2) docentes apresentaram sentidos em comum
quando falaram que a musica faz parte da cultura, sendo intrinseco a arte e as
manifestacdes artisticas, enfatizando a importancia da musica para a construgao
social e para a continuagado da Historia. Assim como afirma Blomberg (2011, p.430),
a musica faz parte desde os primérdios da humanidade, estando presente em todas
as civilizagdes, possibilitando, através dela, identificar as expressdes proprias de

cada sociedade.
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Partindo agora para entender os sentidos atribuidos pelas docentes acerca
da musica na infancia, o quadro trés (3) apresenta recortes das respostas em
comum que as docentes pontuaram sobre a contribuicdo da musica para o
desenvolvimento infantil, quais elementos sédo por elas considerados consequentes
no exercicio da musicalizagdo na Educacgao Infantil. Identificamos a presenca de 5

elementos: corporal, linguagem, interacao, identidade e sentimentos.

Quadro 3 - Sentidos das docentes acerca da musica no desenvolvimento infantil.

Contribui¢coes para o desenvolvimento Participantes Total de
infantil respostas

"Ajuda na coordenagao
Corporal motora","linguagem nao Professora B, C, E, H 4
verbal"

"Favorece a linguagem
Linguagem | verbal", "percepgao dos Professora A, B, H, | 4
sons das palavras"

Interagao "Comunicacao","interacao | Professora A, D, E, F 4
entre as criangas "

"Construgéo do gosto
Identidade musical ", "desenvolve a Professora C, D, E, F 4
personalidade”

Sentimentos | "Favorece a expressar os Professora C, E, G, | 4
sentimentos "

Fonte: Autoria prépria.

No corpo da analise notamos que as educadoras pontuaram somente
beneficios que a musica pode proporcionar, no primeiro deles, quatro (4) das dez
(10) docentes reforcam a ideia da musica como agente auxiliar da linguagem
nao-verbal, proporcionando o desenvolvimento da coordenagdo motora, a
percepcdo de equilibrio, velocidade, cadéncia e distancia. Essas seriam
contribuigdes corporais prevista pelos autores Bellochio e Figueiredo (2009, p. 43)
que reforcam a ideia do uso dos sons corporais, bater palmas, estalar os dedos,
acompanhar os ritmos e as melodias através das partes do corpo, produzindo som
nao apenas com a boca, mas explorando a potencialidade de outras partes fisicas

do corpo humano.
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Quatro (4) docentes apresentaram a linguagem como um fato consequente do
uso da musica na Educacéo Infantil, segundo elas, os sons das palavras cantadas
através da musica, favorece a linguagem verbal, a percepcdo dos encontros
vocalicos, dos sons das silabas, diferenciacdo e assimilagdo das palavras e na
construgao sonora do alfabeto.

Em outro beneficio destacado, quatro (4) docentes afirmam que a musica ajuda
na interagdo das criangas, seja com seus colegas de turma, amigos de bairro,
vizinhanga, ou no entendimento de que ela € um ser social, e que esta inserida em
uma sociedade. Esses aspectos de interacdo também sao evidenciados por Oliveira
Junior e Cipola (2017, p.127) ao afirmarem que [...] é através dos diversos sons
que a crianga ainda bebé comeca a interagir com meio”. Além disso, segundo os
autores, a crianga sofre a influéncia musical porque esta inserida em uma sociedade
que utiliza esses elementos.

A construcao da identidade também foi um dos beneficios evidenciados segundo
a percepgao das docentes, quatro (4) delas afirmam que a musica possibilita que a
crianga construa seu gosto musical, desenvolvendo sua personalidade e o
entendimento que ela € unica e tem gostos peculiares, assim como ajuda a crianca
a perceber que existem individuos que possuem gostos diferentes do dela, assim
como é previsto no campo de experiéncia pela BNCC (BRASIL, 2017) "o eu, o outro
e 0 nos".

As entrevistadas também reforcaram a ideia de que a musica auxilia nos
sentimentos das criangas, quatro (4) das docentes dizem que a musica favorece a
crianga entender suas emogdes, seja tristeza, alegria ou raiva, permitindo que ela
interprete e entenda cada sensagao. Assim, ajuda na resolugao de problemas e no
entendimento que cada sentimento pertence a uma fase, que nenhuma emocéo,
normalmente, dura para sempre. Do mesmo modo que Bellochio e Figueiredo
(2009, p.42), evidenciam que:

[...] A musica podera ser cantada com carater expressivo friste,
alegre, choroso, dentre outros. Pode também ser cantada com
diversas intensidades: forte, fraco, crescendo e decrescendo o som,
fazendo mudancas repentinas de forte e fraco, e assim por diante.

Essa ideia da musica como um elemento que favorece a expressar os
sentimentos também é trazida por Oliveira Junior e Cipola (2017, p. 138) "a musica

€ um meio de expressdo e uma forma de conhecimento acessivel a todos, ela
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também desenvolve equilibrio, autoestima e autoconhecimento, além de integrar-se
na sociedade". A partir dessas teorias, € possivel entender que a musica pode agir
de forma a favorecer a crianga a entender o que é cada emocdo, as proprias
musicas em questdo podem causar nelas sensagdes diferentes.

O quadro 4, o ultimo da nossa analise, identifica nas falas dos docentes quais
elementos musicais estdo presentes em suas acdes, para isso, as educadoras
relataram momentos em que trabalham ou desenvolvem a musicalizacdo em sua
pratica. Identificamos cinco elementos que categorizamos como: momentos

especificos, cotidiano, ludicidade, instrumentos musicais e musicas culturais.

Quadro 4 - Elementos presentes na acado dos docentes da Educacéo Infantil.

Elementos musicas na agao docente Participantes Total de
respostas
Momentos "Recreacéo, datas Professora A, B, D, H, |, 7
Especificos | comemorativas, diados |J, L
pais, natal"
"Inserir nas aulas", "no 7
No cotidiano | cotidiano das criancas" Professora A, B, C, E, F,
G,H
"Sarau, concertos 7
Ludicidade | musicais, contagao de Professora A, B, C, D, F,
historia, pecgas" G, J
"Uso chocalho, 5
Instrumentos | pandeiro", "criar os
musicais préprios instrumentos Professora C,E, H, I, J
musicais", "fazemos
NOSSOS proprios
instrumentos com
materiais reciclaveis"
"Trabalhar musica de Professora D, J 2
Musicas roda", "cancdes
culturais populares", "cantigas de
ninar"

Fonte: Autoria prépria.

Na primeira categoria, momentos especificos, sete (7) docentes, que sdo mais da

metade das participantes, pontuaram que desenvolvem praticas musicais em datas
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comemorativas como: no dia dos pais, natal, dia dos professores e outros eventos
especificos do calendario anual ou que esta presente no curriculo escolar. Essas
falas evidenciam o que consta na Lei 11.769, que orienta a obrigatoriedade da
musica nas escolas, deixando evidente que a musica esta presente no cotidiano e
na rotina escolar, sendo utilizada como complemento nas atividades curriculares das
escolas e como manifestagdo artistica em momentos comemorativos. A utilizagao
da musica nesses momentos também favorece nas relagdes das familias dos

alunos com a escola, assim como afirma Hummes (2004, p.23)

[...] € muito presente nos eventos comemorativos de natal, dia dos
pais, nas datas comemorativas nas quais a comunidade escolar se
reune para troca de galanteios. Os diretores valorizam o aspecto
social que a arte favorece, principalmente as relacbes que ela
estabelece com a familia de seus alunos.

Apesar de favorecer e enriquecer os momentos festivos na Educacéao Infantil,
essa categoria também revela que a musica pode estar sendo desenvolvida sem
trazer significado e sentido para as criangas, por ser um elemento muitas vezes
impostas pelos préprios docentes nessas datas, sem possibilitar a autonomia das
criangas para escolher e opinar sobre essas musicas, trazer esses elementos
musicas apenas em datas tidas como comemorativas, diminui sua importancia e sua
compreensao, sem possibilitar que as criangas conhegcam, compreendam e

entendam a letra, a melodia e a mensagem que essas musicas transmitem.

Também mais da metade das participantes relataram que trabalham a
musicalizagdo no Cotidiano, sete (7) das participantes afirmam que inserem no dia a
dia das criangas os elementos musicais adequando com os momentos rotineiros da
Educacao Infantil, ainda segundo elas, as criangas tém autonomia de escolher as
musicas, as docentes percebem quando as elas ndo gostam de uma determinada
escolha da professora e até permitem que as criangas opinem.

Diferente da categoria Momentos Especificos, a categoria Cotidiano, parecer

levar em consideragao o que afirma Hummes (2004, p.38) de que

O uso da musica na vida cotidiana do homem também se estende
para a vida escolar. Trabalhar com os materiais musicais trazidos pelo
aluno de seu ambiente social tem sido alvo de propostas
contemporaneas de educagao musical em todo o mundo e pode ser
muito interessante.
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Segundo esse pensamento, devemos considerar os aspectos do cotidiano
que se estendem até a escola, na Educacéo Infantil, as criancas trazem sua prépria
bagagem de interesses e potencialidades, permitir que elas insiram elementos do
seu cotidiano e do seu gosto individual, é trazer autonomia e liberdade para que as
criangas explorem e desenvolvam a partir das suas escolhas.

Na categoria Ludicidade, sete (7) professoras destacaram momentos que
trabalham a musica, mas também uma diversidade artistica, levamos em
consideragao no aspecto ludico, o uso da musica e outros elementos artisticos que
estdo intrinsecos nesses mesmos momentos como: sarau, que possui uma
finalidade de trabalhar a musica, a literatura, a danca.

Outro momento muito pontuado pelas docentes, foi a contacdo de historias.
Segundo elas, a partir da histéria pode ser introduzida a musica, a interpretacéo a
partir das expressdes faciais, entonagado da voz, o uso do faz-de-conta, assim como
as pecas teatrais que podem ter cenas cantadas, coreografias, movimentos,
declamacao de versos e poesias. Essa concepcgao é trazida também de acordo com
os pensamentos de Lima et al (2021), que reforca a ideia da imaginagcdo como
maior aliada nesse periodo (infancia), através do ludico, do brincar, interagir e
experimentar, podemos proporcionar momentos ricos de divertimento e
desenvolvimento das criangas.

Cinco (5) docentes afirmaram que constroem instrumentos musicais caseiros
com as criangas, a partir disso, agrupamos como uma categoria e analisamos como
esses instrumentos sao utilizados e feitos.

Segundo elas, a partir de materiais reutilizaveis e naturais como sementes,
graos e areias, constroem com as criangas chocalhos, tambor, pandeiros e outros
instrumentos musicais; as criancas aprendem as propriedades sonoras de materiais
diferentes, além de construir o seu proprio instrumento a partir de objetos que
podem ser reaproveitados e reutilizados. As criangas também aprendem a
emprestar, trocar com o amigo ou o colega de turma, desenvolvendo o senso de
partilha e empatia, perpassando o campo de experiéncia "o eu, 0 outro € o0 nos".

Por fim, duas (2) docentes dizem que trabalham com cangbes populares,
cantigas de ninar e musicas de roda, segundo essas entrevistadas, a musica &

excelente para repassar tradicdes e culturas, através de musicas passadas de
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geragao em geragao, preservando a historicidade que esses elementos musicais
podem proporcionar para as criangas.

Considerando esses aspectos trazidos pelas participantes, evidenciamos
musicas populares como uma categoria, assim como também afirma Blomberg
(2011, p.427) em sua contribuicdo sobre a histéria da musica no Brasil e sua
relevancia para a Histéria popular.

Essa ideia constituida pela percepgdo das duas (2) participantes e pela
autora Blomberg (2011), leva em consideragdo a musica como uma fonte historica
que, através de suas letras e melodias, podemos repassar para diversas geragoes,
musicas, cangdes e géneros, musicas que marcam a cultura popular brasileira, e
narram a histéria de épocas distintas. Com isso, possibilita que a crianga esteja
inserida na historicidade e na cultura do seu pais, estado, regidao ou municipio,

trazendo conhecimento, identidade e identificagcao.

5 CONCLUSAO

Mediante as questdes norteadoras que mobilizaram a pesquisarmos sobre a
percepcao dos docentes acerca da utilizagcdo da musica na Educacao Infantil,
identificamos que as participantes apresentam algumas concepgdes em comum,
semelhantes as que foram encontradas na fundamentagdo tedrica a partir de
autores que pesquisaram sobre a histéria da musica na humanidade e no Brasil, a
importancia da musica no desenvolvimento infantil e na Educacao Infantil.

Inicialmente buscamos compreender como € pensado os elementos musicais e
quais as concepgdes que essas docentes tém acerca da musica. Apos analisarmos,
foi possivel identificar que elas atribuiram sentidos parecidos. Segundo elas, a
musica € uma jungao de elementos sensoriais, a partir da unido de sons, ritmos,
melodia, rimas, versos; a musica € constituida, em sua grande maioria também
consideraram a musica como parte essencial da rotina da Educacao Infantil e no
cotidiano das criancas, considerando um aspecto presente em todos os momentos.
Além disso, as participantes destacaram que a musica € um elemento cultural,
artistico e historico, a partir da introdugdo da musica, a crianga consequentemente
esta imersa nos elementos culturais e sociais em que esta inserida. As participantes
pontuaram que a musica também possui a caracteristica de ser divertida, e que

através dela as criangas podem se movimentar, dancar e se expressar a partir de
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movimentos nao-verbais e coreografias, utilizando seu corpo como uma extensao
da musica.

Outro aspecto que buscamos compreender, foi identificar a partir das falas das
participantes quais os sentidos atribuidos pelas docentes sobre a musicalizagao no
desenvolvimento das criangas. Identificamos cinco (5) elementos principais, que
trouxemos como categorias, a primeira reforga a ideia da musica como um elemento
que ajuda na coordenagdo motora das criangas, a segunda categoria nos mostra
que para as docentes, a musica favorece a linguagem e a introduzir a crianga nesse
universo das palavras e dos sons, assim como ajuda a crianga na interagao social,
tornando-a mais aberta a interagir com os colegas de turma, amigos e familiares,
contribui na construgdo do gosto musical, no desenvolvimento da identidade e da
personalidade, e favorece nas expressdes dos sentimentos.

A partir dessas categorias, podemos perceber que todas as professoras
trouxeram a musica como benéfico no desenvolvimento infantil, todas evidenciaram
a importancia da musicalizagdo em varios segmentos da vida das criangas, seja no
emocional, para expressar os sentimentos, seja na constru¢do da sua propria
identidade ao perceber-se como um individuo que tem pensamentos, gostos e
desejos préprios, assim como no entendimento da empatia, no olhar coletivo,
tornando as criangas mais sociaveis, dangando com amigos e colegas de turma,
através de brincadeiras cantadas, parlendas, saraus, e momentos que trabalham a
ludicidade da musica e que ajudam ela a se envolver com os demais.

Diante das respostas também foi possivel perceber a preocupagao das
professoras com relagdo a crianga produzir seu préprio instrumento musical.
Segundo elas, a crianga ganha autonomia e passa a experimentar o prazer de
produzir musica, através de instrumentos construidos por elas ou usando seu
préprio corpo para emitir som. Segundo as préprias docentes entrevistadas, esses
momentos em que as criangas constroem e desenvolvem seus proprios materiais
musicais, concede liberdade, desenvolvendo a imaginagao e o ludico.

Outro objetivo que buscamos compreender, foi perceber como a musica
perpassa na agao docente, diante das respostas, as professoras apresentaram
diversos momentos que expressa o que esta constituido na BNCC com os campos
de experiéncias, através de brincadeiras, mas também a partir de momentos

curriculares como datas comemorativas, saraus, concertos musicais, assim como
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nos momentos rotineiros, através da contacao de histérias, no trabalho com musicas
populares e em atividades propostas do cotidiano da Educacao Infantil.

As percepgdes trazidas pelas docentes revelam ideias comuns mas também
expressa o0 que cada docente pontua a partir de sua propria experiéncia e
subjetividade, considerando suas proprias vivéncias e o contato com a Educagao
Infantil. As professoras também destacaram que a musica para além de momentos
de prazer, euforia e alegria, aprendizado e desenvolvimento, proporciona que as
criangas construam sua personalidade, seu gosto musical, aprendam que existem
diferentes tipos de sons e musicas, aumentando seu repertério cultural, ao mesmo
tempo que brinca e se diverte.

Concluimos que a musicalizacdo apareceu como um instrumento mediador
que possibilita o processo de construgdo do conhecimento das criangas, estando
presente em momentos especificos e auxiliando em outras atividades. Apesar de
considerarmos as contribuicdes apresentadas pelas docentes necessarias e
importantes no processo do desenvolvimento infantil, apontamos como limitagcéo
que apenas por meio da entrevista nao foi possivel concluir se sdo proporcionados
momentos que possibilitem que as criangas explorem mais os elementos musicais,
permitindo que elas produzam a partir de suas potencialidades naturais, como os
elementos mais fisicos: os sons que as maos fazem ao bater palmas, o som dos
estalos dos dedos, o barulho do encontro dos pés ao bater no chao, assobiar, os
sons que sao produzidos pelas criangas a partir de suas préprias experimentagdes,
exploragdes e contato.

Evidenciamos que a partir de outros estudos sera possivel apreender se a
musica se presentifica por momentos de apreciacdo musical: ouvir cangdes, cantar,
dancgar e se expressar, € ndo apenas em momentos pontuais, através de atividades

complementares ou datas comemorativas.
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