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“O invisivel aos olhos é essencial a analise do objeto”. (CARVALHO, 2021, p.2)



RESUMO

A pesquisa apresenta objetos tridimensionais da cultura popular que foram ressignificados
e valorados com base em atributos simbdlicos a partir da percepcao e intencdo em
modificar realidades. Sob essa perspectiva, o objetivo geral constituiu-se em promover
uma reflexdo sobre a transformacéo do objeto em documento, encontrando no processo
de musealizacéo elementos que permitem valorizar, identificar e elucidar aspectos visiveis
e invisiveis tomando como ponto de partida documentos e memorias ainda nao reveladas.
A construcao teorica se baseou nas agdes disciplinares entre a Ciéncia da Informagéo e
a Museologia, sendo a categoria Documento o fator de integracdo entre as referidas
areas. Por se tratar de bens da cultura popular, o Sistema Simbdlico permitiu interpretar
0 processo de mudanca do ambiente de origem desses artefatos para um lugar de
memoria. Nesse processo foi considerado a atribuicdo de valores, sentidos, significados
e a forma de classificacOes estabelecidas nas relagdes sociais e culturais. Como suporte
metodoldgico, adotou-se a abordagem Biografia dos Objetos que permitiu o registro e
reunido do maior numero possivel de informacgdes acerca da trajetdria e todo um contexto
inexplorado da Cole¢&do Maria dos Bichos que faz parte do acervo do Nucleo de Pesquisa
e Documentacdo da Cultura Popular (NUPPO), 6rgdo subordinado a Universidade
Federal da Paraiba (UFPB), cujos instrumentos foram destacados nesta investigacao
como produtos que merecem ser reconhecidos por seu valor simbdlico. Os resultados
demonstraram que embora visiveis em seu estado fisico, existem dados ocultos desses
materiais que nao foram evidenciados no tratamento da informacéo e que limitaram as
suas potencialidades informacionais. Assim, a musealizacdo, com énfase na abordagem
infocomunicacional, na reunido de todas as fontes de informagdes existentes no espaco
interno e externo a instituicdo e na contextualizacdo e interpretacdo dos fatos, permitiu
visibilizar historias da colecdo, das pessoas, das instituicdes e dos acontecimentos que
transcenderam as caracteristicas tangiveis de um tipo de arte popular considerada
andnima para a cultura popular da Paraiba. Renovar praticas na cadeia operatoria
referente ao tratamento dos documentos, indicou que a preservacéo eficiente e eficaz do
patriménio cultural deve ser compreendida como um processo em constante

transformacao.

Palavras-chave: documento e informacdo; biografia dos objetos; musealizagdo; cultura

popular.



ABSTRACT

The research presents tridimensional objects of popular culture which were resignified
and valued based on symbolic attributes, from the perception and intention in
modifying realities. In this perspective, the main objective is constituted in promoting a
reflection about the transformation of an object into a document, finding in the process
of musealization elements that permit to valorize, to identify and to elucidate visible
and invisible aspects from documents and memories unrevealed yet. The theoretical
foundation is based on disciplinary actions between Information Science and
Museology, and the category Document is the integration factor between the
mentioned areas. As it is popular culture goods, the Symbolic System permitted to
interpret the change process of the origin environment of these artifacts to a place of
memory. In this process, it was considered the attribution of values, senses, meanings
and the way of classifications established in social and cultural relations. As
methodological support, it is adopted Biography of Objects, which permitted the
register and gathering as much information as possible about the trajectory and all an
unexplored context of Maria dos Bichos Collection, which is part of the collection of the
Nucleus of Research and Documentation of Popular Culture (NUPPO), subordinated
to the Federal University of Paraiba (UFPB), whose objects were highlighted in this
investigation as products that deserve to be recognized by their symbolic value. The
results demonstrated that, although visible in their physical state, there are hidden data
related to these artifacts that were not evidenced in information treatment and limited
their information potentialities. Thus, Musealization, with emphasis on
infocommunication approach, in the gathering of all information sources available in
external and internal space to the institution, in the contextualization and interpretation
of facts, permitted to make visible stories of objects, people, institutions and events
that transcended tangible aspects of kind of popular art considered anonymous to the
popular culture of Paraiba. Renewing practices in the operating chain regarding
document treatment found that an efficient and effective preservation of cultural

heritage may be comprehended as a process under constant transformation.

Keywords: document and information; biography of objects musealization; popular

culture.
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1 INTRODUCAO

Esta tese investiga a transformacdo de objetos tridimensionais! de cultura
popular em documentos potenciais de informacdes, com énfase na memdria ndo
revelada do processo de musealizagdo e em todos os elementos contextuais que
relacionam as pessoas aos bens tangiveis, as quais produzem uma fértil
documentacdo. Como referéncia, utilizamos artefatos que, embora anénimos no
processo de criagao e circulagéo foram valorizados como arte popular e merecedores
de preservacdo em lugares de memoria. Assim, as demandas informacionais desses
suportes exigem descricdes baseadas nos aspectos intrinsecos e extrinsecos que
podem ser agregados a diversos tipos de documentos. Compreendemos que a
informacgdo é reconhecida como instrumento mobilizador de mudancas partindo da
sua producéo, disseminagao e uso. Esse processo ocasiona a viabiliza¢do de critérios
no tratamento dos dados para promover mecanismos eficazes de recuperacéo.

Em instituicdes custodiadoras desse tipo de material, nem sempre 0s recursos
informados sé&o suficientes para entender e visibilizar determinado vestigio e atribuir a
posicao de patrimonio cultural. Os registros na maioria das vezes sao apresentados a
partir dos aspectos tangiveis, invisibilizando outros que, conforme Pomian (1984,
2003), sao possiveis quando se percebe o invisivel nos materiais, o que esta além de
gualquer espaco fisico e podem ser visibilizados com a exposicdo da meméria ndo
revelada e da infinitude da atribuigéo de sentidos e significados.

Para associar 0s aspectos tangiveis e intangiveis de um bem cultural que é
ressignificado, representativo de determinada realidade e integra um espaco
institucional foi pertinente buscar na Musealiza¢do, conceito proveniente do campo da
Museologia, aspectos infocomunicacionais que viabilizam ag¢des disciplinares com a
Ciéncia da Informacgéo. Assim, Loureiro (2012, 2019), Araujo (2018a) e Brulon (2018a)
admitem que tudo que é musealizado é um documento e pode ser explorado, haja
vista que o tratamento técnico € uma constante incorporacéo de valores independente
do tipo do artefato. Ademais, Brulon (2018a) evidencia neste processo uma acgao

criativa de uma performance museal.

1 Para Otlet (1934, 2018) o objeto tridimensional é aquele que tem carater representativo a trés dimensdes e,
eventualmente, em movimento.
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Entendemos o documento como um produto fisico ou virtual realizado com
base em um processo intencional de registros, para a construcao de significados, com
vistas a comunicacdo e ao uso informacional e/ou de conhecimento. O registro
concretiza, evidencia e prova uma determinada situacdo possivel de informar,
dependendo de critérios estabelecidos a priori, verificados com a intengdo de quem
esta percebendo. Briet (1951, p. 7, traducéo livre) considera documento como “todo
indicio, concreto ou simbdlico, conservado ou registrado, com o objetivo de
representar, reconstituir ou provar um fendmeno fisico ou intelectual’?, ou seja,
qualquer objeto € documento, porém € preciso que seja atendida a condicdo de
materialidade, intencionalidade e organizacdo em um sistema.

Desse modo, foi possivel nortearmos a questéo central da tese: de que modo
0s objetos tridimensionais da cultura popular se transformam em documentos e como
as informacdes e memadrias nao reveladas, silenciadas ou esquecidas no processo de
musealizacdo, podem ser visibilizadas? Essa inquietude proporciona a compreensao
sobre os interesses na coleta, a aquisicdo de valores e convencdes, a formacao e
organizacdo de uma colecdo em museu e a agregacado de documentos durante o
processo de patrimonializagéo.

Seguindo o delineamento do que foi exposto, e com o intento de esclarecer
as indagacbes. O objetivo geral desta tese € promover uma reflexdo sobre a
transformacdo do objeto tridimensional da cultura popular em documento,
encontrando, no processo de musealizacdo, meios que permitem valorizar, identificar
e elucidar aspectos visiveis e invisiveis, a comecar por fontes informacionais e
memorias ainda ndo reveladas.

No propoésito de atender a demanda da pesquisa, tracamos como objetivos
especificos: identificar a proximidade entre a Ciéncia da informag&o e a Museologia
gue confere caracteristicas ao documento a partir da musealizacdo; Verificar a
atribuicdo de sentidos e significados de categorias culturais, buscando descrever as
propriedades simbdlicas dos objetos tridimensionais de cultura popular; Destacar a
transformacéo de objetos que, embora, de origem anénima, foi valorizado como arte

popular possivel de integrar acervos em museus.

2'tout indice concret ou symbolique, conserve ou enregistré, aux fins de représenter, de reconstituer ou de prouver
um phénomeéne ou physique ou intellectuel’
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Assim sendo, o0s espacos que pretendem ser reconhecidos como
preservadores de Memoria e de Cultura devem estar preparados para enfrentar os
desafios e exigéncias da sociedade no sentido de minimizar as possiveis lacunas
informacionais, ndo sé com base em produtos e servigos de inovagdes tecnoldgicas,
mas também com propostas das quais valorizem acervos de museus no que concerne
ao seu potencial de informacé&o. Pesquisar o invisivel dos aspectos tangiveis de pecas
em museus, possibilita investigar procedimentos existentes na formacéo de acervos
guanto a proposta institucional de preservacao de documentos e de sua propria
memoria.

Defendemos que o0s objetos tridimensionais de cultura popular se
transformam em documentos potenciais de informacdes, tendo no processo de
musealizacdo subsidios que permitem identificar, elucidar aspectos visiveis e
invisiveis e construir conhecimentos, assim como contribuir com a preservacdo do
patrimdnio, de histdrias, memdérias de pessoas e de instituicoes.

Os bens materiais que impulsionaram a realizacdo desta pesquisa foram
escolhidos com base na Colecdo Maria dos Bichos custodiada pelo Nucleo de
Pesquisa e Documentacdo da Cultura Popular (NUPPO), 6érgado suplementar da
Universidade Federal da Paraiba (UFPB), criado em 1978 para fomentar estudos das
varias manifestacdes populares, sobretudo na regido® Paraibana. Este Nucleo
compde um acervo diverso de instrumentos bidimensionais, tridimensionais,
bibliograficos, audiovisuais, fotograficos entre outros documentos que estédo
distribuidos em diversos ambientes, com destaque para a biblioteca e 0 museu.

Os artefatos mencionados sao produzidos de barro, no formato de animais,
cuja riqgueza simbdlica promove a geracdo de conhecimentos. No entanto, suas
caracteristicas singulares e extrinsecas ou contextualizadas sé séo possiveis quando
apresentadas nos relatos orais mediados por funcionarios. Em visitas a esse local,
observamos que o acervo € rico em informacdes, porém a forma como esta sendo

tratado tecnicamente pode inibir e/ou limitar reflexdes e acontecimentos sobre a

3 Regido neste caso, é evidenciado de acordo com Albuquerque Junior (1999, p.25) quando entende que “antes
de remeter a geografia, remeta a nocao fiscal, administrativa, militar (vem de regere, comandar). Longe de nos
aproximar de uma divisdo natural do espa¢o ou mesmo de um recorte do espago econdmico ou de producgéo, a
regido se liga diretamente as relacdes de poder e sua espacializagdo”.
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valorizagdo da arte popular do Estado da Paraiba que podem ser esquecidas e
invisibilizadas*.

Essa condicao infere que, embora o referido acervo pertenca a uma instituicao
e esteja visivel em seu estado tangivel, existem informacgdes ocultas e dispersas que
nao séo trabalhadas pela instituicdo e que, em grande medida quando acessadas,
nao ultrapassam os seus aspectos fisicos, ou seja, relaciona-se a descricdo técnica,
estética e intrinseca sem gque haja uma agregacao de documentos como fotografias,
catalogos, depoimentos orais e textuais ou outros de igual relevancia.

Em visitas aos museus e outros locais semelhantes, situados no Estado da
Paraiba, observamos que essa situacdo ndo € exclusiva do NUPPO. Percebermos
uma caréncia e até inexisténcia de registros sobre a origem e a trajetoria desse tipo
de acervo. Esses lugares seguem uma tradicdo de coletar materiais com
contextualizagdo insipiente. Nesse sentido, existe uma necessidade de
potencializacdo de informacdes, com vistas a valorizacdo e qualidade das acdes

disseminadas.

1.1Entre individuos, objetos e instituicdo emergem realidades invisiveis

Face ao que foi apresentado até o momento, é apropriado esclarecer que sera
utilizada a primeira pessoa do singular para pontuar uma rapida trajetéria de como
surgiu a relagédo pesquisadora, instituicdo, bens e contexto.

Quando atuava como bibliotecaria da UFPB, iniciei em 2009, um trabalho
voluntério de assessoria na Biblioteca do NUPPO a convite da coordenadora desse
espaco rico em histdrias, memoarias e informacées, Beliza Aurea de Arruda Mello (in
memoriam), uma pesquisadora e professora do curso de Letras da UFPB e entusiasta
da preservagao de todo o acervo do NUPPO, tornando-se uma incentivadora dos
meus estudos no que tange ao conhecimento sobre objetos tridimensionais de cultura
popular. Motivada por sua paixao pelo NUPPO, desta vez como docente da UFPB, no
final de 2009, realizei dois projetos de extensdo: um com a finalidade de inventariar e
organizar as fotografias, que se encontravam dispersas em varios arquivos; e outro,

apesar de ter o mesmo objetivo, direcionava-se para esse material.

4 Invisibilizar: verbo transitivo direto. “Tornar(-se) invisivel. Etimologia: invisivel com o sufixo vel sob a forma latina
bil(i)- + -izar. Ver: INVISIBILIZAR. HOUAIS, Antonio; VILLAR, Mauro de Salles. Dicionério dalingua portuguesa.
Rio de Janeiro. Objetiva, 2009. 1986p. p. 1106.
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Neste momento, adentrei, efetivamente, ao universo dos vestigios em
museus, pondo em pratica o conhecimento ministrado no curso de graduacdo em
Biblioteconomia da UFPB, em especial, na disciplina Representacdo Descritiva da
Informacao Il, que tinha como uma aplicabilidade a catalogacéo de materiais especiais
(caracterizados como produtos nado textuais) utilizando o Cédigo de Catalogacgéo
Anglo Americano (AACR2)°. A experiéncia com esse tipo de documento renovou-me
uma velha angustia acerca da falta de conhecimento sobre a memdéria da colecéo Zila
Mamede, carregada de simbologia, existente na Biblioteca Central Zila Mamede da
UFRN, na qual fui bibliotecéria de 1996 a 2006.

A despeito dessa situacdo, em visitas ao NUPPO, surgiram histérias evocadas
da memoéria dos funcionarios sobre alguns materiais que fundamentam a sua custodia,
mas que nao estdo disponiveis para os visitantes. Durante a visita, fui afetada por
vestigios culturais com base na minha sensibilidade e experiéncia individual de
fruicdo®, ao retornar ao meu passado, em particular no periodo de minha infancia
guando brincava criando panelinhas e animais com o manuseio do barro encontrado
no quintal de minha morada. Ao ter sido afetada por itens tdo singulares como a
Colecéo de Maria dos Bichos, manifestaram-se em mim lembrangas de um momento
esquecido, mas que reapareceram em minhas memdrias rendendo uma pesquisa
académica e testemunhando a importancia desses instrumentos para o NUPPO.

No entanto, € pertinente expressar que essa afetacdo foi efetivada nao
apenas por estar diante de uma materialidade, mas por saber o seu sentido,
significado e parte de sua historia. Verifiquei que apesar da auséncia de informagdes,
os artefatos sdo reconhecidos por funcionarios da instituicdo e por visitantes como
verdadeiros representantes da memodria do povo nordestino, a ponto de serem

categorizados como objetos de cultura popular, como se apenas materialidade fosse

> O Anglo-American Cataloguing Rules (AACR)- Cédigo de Catalogacdo Anglo-Americano (AACR) apresenta um
conjunto de regras padronizadas internacionalmente para a catalogacdo de qualquer tipo de documento. Sua
primeira edicao foi em 1967, uma publicagdo compartilhada por American Library Association, Library Association
e Canadian Library Association, publicada no Brasil pela primeira vez em 1969. Em 1983 a Federacg&o Brasileira
de Associag8es de Bibliotecérios, Cientistas da Informacao e Instituicdes (FEBAB) publica o volume 1 traduzido
para a lingua portuguesa e o volume 2 em 1985. A segunda edicdo AACR2 foi publicada em 1978 na verséao
inglesa. Atualmente foi realizada uma terceira edicAo nomeada Resource Description and Acess (RDA) com
atualiza¢des merecidas com a utilizacdo cada vez mais frequente das inovagdes tecnolégicas e ajustes gerais das
proprias normas. O AACR e a RDA é tradicionalmente utilizado pelas Bibliotecas, apesar da possibilidade de
conjugar com as normas da arquivologia e museologia. CODIGO de Catalogacdo Anglo-Americano. 2. ed., rev.
2002. Séo Paulo: FEBAB, 2005.

6 Sobre fruigdo ver: CATOIRA, T.; AZEVEDO NETTO, C. X. The importance of a differentiated representation of
information for contemporary art: use of fruition as a classification attribute. Transinformacao, v. 28, p. 263-274,
2016.
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suficiente para definir e significar um bem cultural. Na verdade, esses bens superam
e surpreendem a compreensdo humana a medida que afetam os individuos. Com
essa constatacao, percebi que minha experiéncia na area da Biblioteconomia néo era
bastante para revelar um caleidoscopio de possibilidades de pesquisas que eles me
proporcionavam.

Houve, de minha parte, um repensar de que a biblioteca com suas préticas e
metodologias de trabalho tem suas limitacBes para tratar materiais tdo especificos
devido exigirem um olhar diferenciado quando garantem seus aspectos simbdlicos e
representativos de determinado grupo social. Em consequéncia, fui a busca de outras
areas com prioridade para a Museologia, para compreender melhor suas
especificidades e singularidades. A defesa dessa escolha esta calcada nas aplicacdes
e metodologias cientificas utilizadas para o tratamento técnico da selecdo, coleta,
organizacgdo, disponibilizacdo, acesso e uso das informagdes, além do estudo sobre
0S aspectos nos quais estdo envolvidos. Certamente a sintese desta trajetoria relatada
acima, favorece o discernimento do leitor no que se refere a escolha desta tematica.

Retorno de agora em diante a elaboracéo do texto na primeira pessoa do plural.

1.2 Desafios tedricos e contextuais

Apoiado no que foi exposto até o momento, verificamos que ha muito por fazer
no tocante ao tema investigado, tendo em vista abranger situacdes que reforcam as
perspectivas tedricas da Ciéncia da Informacdo ao congregar a Museologia com
aspectos antropolégicos demonstrados nas relacdes sociais e culturais com vistas a
potencializacdo de acervos da cultura popular. Azevedo Neto, Loureiro e Loureiro
(2013) admitem que os estudos sobre a cultura material s&o insuficientes na Ciéncia
da Informacdo. Os autores atribuem a atencdo dada as pesquisas voltadas,
principalmente, para sistemas de informacdes tradicionais que privilegiam os registros
textuais. Ademais, Loureiro (2016) assegura que a Musealizacdo vista por um
processo informacional, € ilimitada em suas perspectivas, isto posto, torna-se
extremamente rica e apropriada sua exploragao.

A lacuna apontada pelos pesquisadores mencionados real¢a a necessidade
de romper as barreiras disciplinares e estabelecer uma aproximagédo possivel que

estreita a relacdo entre as areas citadas. Visto que compartilham com estudos sobre
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0s mesmos produtos informacionais e esclarecem os valores atribuidos a essas
evidéncias materiais no campo do simbdlico como fonte potencial de informacéo e
comunicacao.

Pensar as interfaces teéricas envolvendo um contexto bastante especifico,
apresentado nesta tese, permitem a exploracdo das qualidades de objetos de cultura
popular inseridos em instituicdes de ensino superior, a exemplo das Universidades
Federais. Esse aspecto promove um repensar sobre a forma como esses 6rgaos
utilizam seus recursos informacionais, particularmente no momento de formacéo dos
acervos. Acreditamos que a criacdo de nucleos de cultura popular, como é o caso do
NUPPO, devem ser frutos de programas institucionais internos ou advindos de
propostas nacionais que trazem em seu escopo a possibilidade de garantir a
preservacdo da memodria, diminuindo os riscos de seu total esquecimento’.
Certamente os fatos investigados respondem questfes satisfatorias da Ciéncia da
Informacdo, como também expBem os limites e preocupacdes de universidades
federais em preservar e valorizar seus acervos documentais.

As reflexdes e aproximagdes entre a Ciéncia da Informagéo e a Museologia
trazem a tona caminhos estimulantes e instigadores a serem trilhados. Sao desafios
gue refletem conceitos como o de Musealiza¢gédo, Documento e Cultura popular. Essas
perspectivas revelam tendéncias contemporaneas, observadas em espacos
informacionais que exigem agdes inovadoras, por estarem cada vez mais conectados
em rede. Consequentemente, é imposto socialmente um perfil revolucionario no que
se tange as tecnologias de informagdo e comunicacdo por facilitar a efetivacdo das
praticas dos individuos em diferentes aspectos como a operacionalizacdo do fluxo
informacional®.

Esse processo € possivel ser identificado segundo a utilizacdo de percepcdes
e adocao de medidas como, por exemplo, necessidades manifestadas em diferentes
situacdes institucionais: exposi¢cdo tematica que abre um didlogo critico sobre os

diferentes tipos de artes e a realizacédo de investigacdes que valorizam instrumentos

7 Meneses (1992) chama a atencdo para afirmar que as coisas ndo s&o esquecidas, mas estdo ausentes para
serem relembradas em um esfor¢co mental, no sentido de lembrar os acontecimentos vividos no passado, sendo
praticamente um fenémeno de transcendéncia que se materializa, pois, ao dispor simbolicamente de um universo
de lembrancas, permitem revelar cenario do passado, dando vida ao presente e perpetuando o futuro.

8 Fluxo informacional - “seguimento, sequéncia, sucess&o, de eventos dinamicamente produzidos, que determinam
0 encadeamento ou a vicissitude dos acontecimentos relacionados com as praticas informacionais”. (BARRETO,
2002, p. 68). BARRETO, Aldo. A condi¢do da informagdo. Sdo Paulo em Perspectiva, Sdo Paulo, v.16, n. 3, p.
67-74, 2002.
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culturais que pouco ou quase nunca sao explorados na literatura da Ciéncia da
Informacéo. Gongalves (2007, p. 22) diz que as duas Ultimas décadas do século XX
foram significativas para o interesse nos estudos dos bens tangiveis enquanto “partes
funcionais e significativas de determinados contextos, rituais e cosmologicos nativos,”
como também dos “componentes dos processos sociais, institucionais,
epistemoldgicos, politicos, de apropriacdo e colecionamento,” verificadas em
diferentes instituicdes.

Para tanto, é relevante conhecer novos horizontes a respeito de objetos
tridimensionais de cultura popular, abrindo espago para uma perspectiva
caleidoscépica de estudos, verificando-se que mesmo esquecidos, sdo partes
integrantes na construgcdo da memoéria e da identidade de um povo e valorosos
instrumentos informacionais. A pesquisa se associa as contribuicdes investigativas
aludidas a cultura material e refor¢ca o reconhecimento desta tese no ambito social a
partir do interesse e aproximacao dos estudos tedricos e metodologicos com a Ciéncia
da informacao.

A tese estd estruturada em momentos pontuais que consistem em sete
capitulos, as consideracdes finais, apéndice e anexos.

No capitulo 1, descrevemos a Introducdo para delimitar e contextualizar o
tema, além de apresentar a problematica, objetivos, interesses que nortearam a
realizacdo da investigacao e demonstrar a estrutura do texto.

No capitulo 2, elaboramos os procedimentos metodolégicos, utilizados para
delinear e ancorar a nossa proposta. Com isso, destacamos a abordagem da Biografia
dos Objetos de Samuel Alberti (2005), que tem como base a contextualizacdo das
evidéncias e de sua interpretacdo cultural. Essa metodologia concilia com os
interesses desta pesquisa no sentido de apoiar na identificacdo e qualificacdo de
informacgbes sobre os instrumentos investigados. Esse ponto de vista, permite a
transformacdo do objeto em documento, antes da criacdo de um Sistema de
Informacao para o tratamento de um acervo em lugares de memoria. Dessa maneira,
sao utilizados os elementos necessarios para preservar memorias, valorizar acervos
e compartilhar informacdes. Para delimitar o universo da pesquisa, optamos pela
Colecdo Maria dos Bichos diante da diversidade de artefatos tridimensionais
existentes no NUPPO. O acervo escolhido é considerado uma ferramenta de pesquisa

gue carrega informacdes de vivéncias antes e depois de sua insercdo no NUPPO.
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No que diz respeito ao capitulo 3, iniciamos o aporte tedrico com a
compreensao das atribuicbes dadas a esses artefatos com base em critérios de
valoracdo durante a sua transformacéo em documento potencialmente informacional,
vivenciado no processo de musealizagdo. Como referéncia teorica para a Ciéncia da
informacéo e na perspectiva da contextualizacdo do problema, nos ancoramos em
Otlet (1934, 2018), Briet (1951, 2016) e Buckland (1991, 1997). Esses autores
defendem a perspectiva de que os objetos sdo documentos que possuem recursos
histéricos para a producdo de conhecimentos. Estes podem ser produzidos,
disseminados e comunicados com base na intencionalidade de informacdo de
determinado individuo.® Neste contexto, incluimos Loureiro (2012, 2019) ao trazer a
reflexdo sobre o conceito de musealizacdo na abordagem infocomunicacional que
enriqguecem as analises de estudos e abre espaco para dialogar com Otlet, Briet e
Buckland. Essa concepcéo é reconhecida por Loureiro (2015, p.122) como uma
“perspectiva material e concreta da informagao”, tratando a realidade tangivel como
documento, suporte e informacdo que comunica. Assim, devem ser registrados
aspectos desde a sua origem a musealizacdo como: selecdo, coleta, geracdo de
produtos e servicos, além de elaboracgéo de catalogos e realizacéo de exposi¢cdes que
revalorizam o artefato para além da interpretacdo instalada na sua forma tangivel.

Com vistas a possibilidade de perda de informacéo, recorremos as nocoes de
visibilidade e invisibilidade de Pomian (1984, 2003). Esse autor compreende que
guanto mais o bem tangivel tem significado, mais é valorizada e se torna fecunda a
possibilidade de informacgdes. Contribuindo, Geertz (2008) e Miller (2013) admitem
que as omissoes informacionais podem ser visibilizadas fora dos limites institucionais,
pois as condi¢des sociais externas delineiam as formas e os padrdes culturais que
formam as fontes extrinsecas de informacdes.

Para concluir a fase da fundamentacé&o teorica, evidenciamos no Capitulo 4
0s objetos tridimensionais de cultura popular com vista as suas propriedades de
composicdo, aos aspectos atribuidos por pessoas e instituicbes no que tange aos
sentidos, significados e valores que produzem caracterizagdes, classificacbes e
implicagBes conceituais e simbdlicas, em especial a convencdo do termo cultura

popular. Acreditamos em autores como McLuhan (1995) e Miller (2005, 2013)

9 Em referéncia a uma instituicdo semelhante ao museu, o individuo é a pessoa que vai realizar a curadoria.
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associados ao pensamento de Canclini (2015), Burke (2010) e Cuche (1999), para
contribuir com as reflexdes dos vestigios materiais e das relacfes sociais e culturais
gque eles podem promover. Com base em Geertz (2008) evidenciamos a
contextualizacao e interpretacdo de bens culturais conferidos no Sistema Simbolico.
Congregamos também a perspectiva de Baudrillard (1972, 1993) por considerar tais
evidéncias como simbdlicas, ndo apresentarem a funcdo utilitaria e comporem um
novo universo de significagcbes em uma nova experiéncia de saberes.

Apresentamos no Capitulo 5, a trajetéria da constru¢cdo simbolica da Colecao
Maria dos Bichos refletindo sobre a musealizacdo, fundamentada em informacoes
antes néo visibilizadas. Para ampliar com qualidade as informacfes e contextualizar
0 acervo estudado, reunimos materiais dispersos encontrados em ambiente externo e
interno ao seu lugar de custodia. Face ao exposto, visibilizamos agentes e agcdes como
0 pesquisador responsavel pela descoberta das pecas, as artesas criadoras das
evidéncias materiais e acontecimentos ocorridos no processo de valorizacdo
simbolica. Complementamos com o0 entendimento sobre a categorizacdo atribuida a
esses instrumentos e a constituicdo no status de patrimonio, sobretudo, identificando
0 modo de saber e fazer do produto.

No capitulo 6, revelamos fatos sobre a criagdo do NUPPO como um lugar de
memoaria da cultura popular que custodia um acervo diversificado, com atencao as
evidéncias regionais do Estado da Paraiba que materializam a memoaria institucional.
Destacamos a histéria, a estrutura fisica, os projetos e os desafios para manter os
seus objetivos. Durante o processo de construgdo desse capitulo, foi necessario
elaborarmos outra parte para interligar a trajetéria de formacdo do NUPPO e da
Colecao Maria dos Bichos com os marcos historicos da institucionalizagéo cultural no
Brasil.

Por conseguinte, surgiu o capitulo 7 para contextualizar os acontecimentos
histéricos com base nas mudancgas sociais, politicas, culturais e econémicas que
influenciaram no periodo da constituicdo do acervo e marcaram a institucionalizacao
da cultura no Brasil, desde a década de 1930. Cruzamos personalidades, instituicoes,
leis e circunstancias significativas para o tempo pretérito que refletiram nas iniciativas
gue retratam as mudancas tedricas e praticas da preservacdo das diversas
manifestacbes regionais. Esse processo deu énfase ao Folclore, a valorizacdo da

Cultura Popular e as transformacdes do Patrimonio tangivel e intangivel. Enfatizamos
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as demandas do povo e as intervengdes do Estado que culminaram na promocéo e
dinamizacao de politicas sobre a cultura popular no Brasil. Promovemos ainda, o
encontro temporal das acdes culturais, em particular da Paraiba, baseado na historia
do NUPPO e a influéncia da UFPB no processo das mudangas sociais do referido
Estado.

Por fim, elaboramos as consideracdes finais que que revelaram histérias
invisiveis com base em documentos e nas memdérias evocadas pelos personagens
que vivenciaram a transformagdo dos objetos tridimensionais em documento. E
apropriado acentuar que evidenciamos anexos para fortalecer e testemunhar o

conteudo visibilizado.
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2 OPERACIONALIZACAO DA PESQUISA

No processo realizado para alcancar os objetivos em uma pesquisa, €
adequado trazer a luz a forma operacional que pavimenta o caminho, possibilita
interpretar as questdes propostas e determina os procedimentos sistematicos do fazer
cientifico.

Os encaminhamentos metodolégicos da nossa pesquisa visam acolher as
intencdes, a estruturacdo dos dados e a construcdo de uma analise com base em
documentos e memorias orais permitindo cobrir o fenbmeno estudado. Com isso,
demonstramos os diversos sentidos, significados e a justificativa da selecao, coleta e
preservacdo de objetos tridimensionais de cultura popular custodiado em instituicao
universitaria, além de analisar todo um contexto que os integram.

As caracteristicas concernentes a metodologia adotada sdo de natureza
gualitativa no sentido de conduzir a interpretacéo e analise. Acentuamos que o termo
qualidade para Tavares e Richardson (2015, p.214) “evoca nas pessoas, a ideia de
gue algo é vultoso, essencial e indispensavel. Portanto, esse é o sentido que deve ser
preservado quando se trata de pesquisa qualitativa”, que busca examinar a esséncia
dos fenbmenos sociais e culturais. Esse tipo de pesquisa torna os métodos utilizados
mais flexiveis, podendo por motivos situacionais durante o processo de investigacao,
mudar ou até mesmo refinar as questdes da investigacao, promovendo maior clareza
sobre o fendmeno central de interesse como também a mudanca efetiva de
determinado instrumento pesquisado.

O caréter subjetivo adotado no estudo qualitativo indica dinamicidade nas
interpretacdes que demandam exploracdes e aplicacdes técnicas a partir dos dados
coletados, conforme a adequacdo do estudo investigativo. Com isso, € possivel
analisar o sentido e significado das coisas. Presumimos que a busca pelos aspectos
intangiveis do artefato ndo descarta o seu estado tangivel como elemento intrinseco
gue subsidia a contextualizac&o da trajetoria de uma colecao.

Face ao exposto, adotamos a Biografia dos Objetos de Alberti (2005), por
considerar um recurso metodoldgico significativo em relacdo as demandas exigidas
sobre o fenbmeno estudado, sobretudo por agregar e sistematizar documentos que
estavam invisiveis. Essa abordagem oferece bases necessarias para conhecer a

trajetdria, os valores, o sentido e significado de itens em museus de forma ampla que
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possibilita aliar-se ao processo de musealizagdo com um olhar diferenciado.
Associamos a esta perspectiva instrumentos de coleta de dados que tiveram como
base a descricao fisica dos artefatos tridimensionais, a reunido de outros tipos de
documentos e os relatos dos agentes que vivenciaram a implantagcéo e dinamicidade

dos vestigios investigados.

2.1 Biografia dos Objetos: agregando valor e informacdo aos objetos

tridimensionais de cultura popular

A abordagem metodolégica “Biographie of Objects” (Biografia dos Objetos), €
aplicada nos estudos de Samuel Alberti para desvendar historias das instituicbes com
base nos seus acervos. O referido pesquisador é dedicado a estudar colecdes e
museus de historia natural e anatomia humana dos séculos XIX e XX na América do
Norte e Europa com especial atencdo para a Gra-Bretanha.

Para Alberti (2005) é possivel estudar as coisas do museu de acordo com
diferentes situacdes, e isto pressupde um olhar além da materialidade, com o
proposito de conhecer a trajetéria, as acdes, a interpretacdo dos acontecimentos e
das mudancgas de valores ocorridos nos vinculos entre individuos, evidéncias da
realidade, como também os fatores sociais e culturais que condicionam as
transformacdes. Nesse processo, Alberti (2005) ndo atribui total poder as coisas, em
virtude de acreditar que diminui o arbitrio dos seres humanos na constituicdo da sua
propria historia. “As coisas n&o agiram por direito proprio, mas, antes, a cultura
material foi seguida [...] suscitaram, mudaram e atuaram como um meio de
relacionamento, mas foram, no entanto, inanimados”. (ALBERTI, 2005, p. 561,
traducéo livre).

Por outro lado, autores como Miller (2013) e Ingold (2012) diferem dessa
compreensao de Samuel Alberti, por acreditarem que os vestigios tém o poder de
agéncia, ou seja, exercem acdes sobre 0s seres humanos em um processo reciproco
nas relacdes sociais. A cultura material carrega sentimentos, simbolismos e memarias
gue estédo relacionados a determinada circunstancia por onde instrumentos culturais
passam remetendo sempre a alguém ou a algum lugar.

O olhar interpretativo dado a coisa que esta associado a morte em

determinado ambiente institucional anima a matéria que passa a ser percebida como
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algo que tem alma. Este fato faz reconhecer as possibilidades de dinamizar praticas
com base em produtos que estédo estaticos e hibernando nos seus lugares de custodia.
Enxergar a alma permite dar sentido as coisas e relaciona-las com o invisivel que nao
€ percebido mediante caracteristicas fisicas.
A alma das coisas € um termo verificado por Gongalves, Guimaraes e Bitar,
(2013), com o jargao antropoldgico atual entendido como agéncia dos objetos. Os
autores acreditam que
Enquanto portadoras de uma alma, de um espirito, as coisas ndo existem
isoladamente, como se fossem entidades autbnomas; elas existem
efetivamente como parte de uma vasta e complexa rede de relacdes sociais
e cosmicas, nas quais desempenham funcdes mediadoras fundamentais
entre a natureza e cultura, deuses e seres humanos, mortos e vivos, passado

e presente, cosmos e sociedade, corpo e alma etc. (GONCALVES;
GUIMARAES; BITAR, 2013, p. 8).

Se estabelecermos uma relacdo unilateral com esses instrumentos tendo
como base a funcéo utilitaria, estética ou ornamental, estamos relegando totalmente
a interlocucéo com eles e o que representam. Podemos ainda estar retirando das
fases de sua trajetéria cultural a possibilidade de garantir atributos que possam
influenciar nas relacdes sociais, considerando inclusive o seu agenciamento. Nao é
apropriado nesta pesquisa, explorar a agéncia do objeto. No entanto, nos
aproximamos do pensamento de Miller (2013) ao julgar que as a¢fes sdo mutuas, o
bem tangivel interage com o ser humano baseado em demandas provocadas pela
associacao de coisas no ambiente social. A dinamica da movimentacéao é tao 6bvia e
naturalizada que nao € percebida pelos individuos. Para a nossa investigacao,
podemos dizer que durante uma determinada visita ao NUPPO, a agéncia foi
provocada pelos materiais singulares que estavam expostos e todo um processo
cultural trazido pelas memoarias ocasionando diversas rea¢cdes como as lembrancas
de um momento vivenciado.

A acdo € efetivada pela ligacao intensa da cultura material quanto ao ser
humano e vice-versa. Para Baudrillard (1993 p. 97) “[...] os objetos desempenham um
papel regulador na vida cotidiana, neles sao abolidas muitas neuroses, anuladas
muitas tensdes e aflicdes, é isto que lhes da “alma”. E, portanto, apoiada na biografia
dos bens tangiveis que tem como base a relagéo entre sujeito e evidéncias materiais,

e do elo entre as pessoas, que se manifesta a vida produzida em um sistema social.
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E pertinente atentar ao fato de que os atributos intrinsecos dos produtos como
0 peso, a textura, o tamanho, entre outros, ndo garante uma interpretacédo de sentidos
por terem formacdo de propriedades fisico-quimicas. O fetichismo em vestigios
culturais aparece quando ocorre o deslocamento de sentidos nas relacdes sociais,
especialmente nas “operagdes de producdo, circulagdo e consumo de sentido.”
(MENESES, 1998, p.91).

Para Miller (2013) esse fetichismo causa um desequilibrio entre a relacao
humana e a cultura material com base na hierarquia onde o homem é reconhecido
como apenas o agente no processo de socializagéo. Essa perspectiva despertou em
Daniel Miller uma ideia de interacdo entre o ser humano e as coisas tangiveis, tendo
em vista que a cultura material integra a sociedade como elemento que também
provoca reagdes nas pessoas, formando um processo interativo nos vinculos sociais
e, portanto, o ser humano néao consegue viver de forma isolada devido a ligagdo com
todas as coisas que esta a sua volta.

Por isso as investigacbes devem voltar-se para a reunidao de todos os
fendbmenos. O autor citado acredita na perspectiva da interacdo social como premissa
para que se possa inferir que a interpretacao dos fendbmenos sobre a cultura material
seja realizada com a compreensdo da sua morfologia, fungédo, sentidos ou
significados, indicando a existéncia de uma trajetoria de vida em um processo social.

Inserido no movimento de socializagdo, o ser humano assume multiplas
identidades, conforme a producdo e aceitacdo ou ndo de determinadas normas
sociais. O comportamento exercido em um tempo passado geralmente sera vivido de
forma diferenciada no presente tendo nas condi¢cdes sociais acdes que levam a
perceber quando existe uma proibicdo ou permissdo de algo a ser realizado. Como
consequéncia, pode ocorrer a consciéncia de si mesmo e do que esta a sua volta
alicercado em circunstancias que estdao vinculadas as suas demandas de
sobrevivéncia. Nesse processo estao 0s bens tangiveis como parte do processo de
objetificacdo, ou seja, eles fazem parte de uma dinamica de producdo permanente,
porém, diante da obviedade, o ser humano muitas vezes ndo tem consciéncia do
dialogo entre ele e a cultura material.

Na religido, temos inimeros exemplos 0s quais nos permitem relaciona-los a
esta ideia, como é o caso das imagens religiosas que representam santos utilizados

como instrumento de devocéao. Eles sdo escolhidos tendo como base a trajetoria de
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vida de determinada pessoa devido a sua postura adotada nos trabalhos de caridade
e santidade e, portanto, podem ser tomados como exemplo a ser seguido. A
materialidade da imagem por si s6 ndo pode explicar o que ela representa, € preciso
observar o que esta sendo produzido e vivenciado nas relagcfes sociais, como e por
quem. A vista disso, sdo efetivados esforcos de reflexdo nesta pesquisa sobre a
relevancia dos atributos intrinsecos e extrinsecos dos objetos tridimensionais de
cultura popular como um processo que desvenda o seu papel institucional e as
fungbes na condicdo de produtor de conhecimento com base na utlizacdo dos
recursos informacionais advindos da trajetoria desses produtos.

E consideravel sublinhar que a Biografia dos Objetos é fruto de estudos
baseados na Arqueologia, Antropologia, Sociologia e Histéria da Ciéncia. Para a
Ciéncia da Informacéo e a Museologia, essa abordagem traz um olhar diferencial para
0 processo de formacao de patrimonios, ou seja, lanca luz para a percepgcao de que
as evidéncias materiais do passado acumulam histérias que potencializam artefatos e
ampliam o conhecimento das experiéncias sociais amparadas nha reconstituicdo
contextualizada de determinado acervo institucional. Contribui com a musealizacéo
no sentido de descortinar propriedades existentes na relacdo entre os bens tangiveis
e 0 seu contexto ainda ndo explorados, além de conhecer sobre as peculiaridades e
procedimentos os quais dao qualidade informacional em qualquer tipo de produto.

Em investigacdes na area da Ciéncia da Informacao a Biografia dos Objetos
ainda é pouco explorada no Brasil. Alguns estudos, embora aparecam na literatura de
forma limitada sao relevantes para pesquisas aplicadas que conjugam as abordagens
metodoldgicas qualitativas aos processos informacionais constitutivos de um sistema
de objetos. Destacamos, como pesquisadora que adere a esta abordagem, a
museologa e professora Maria Lucia de Niemeyer Matheus Loureiro, (Rio de Janeiro),
estudiosa dedicada aos instrumentos culturais provenientes dos dominios da Ciéncia
e Tecnologia (C&T).

Em referéncia aos objetos tridimensionais de cultura popular no dominio de
universidades, nossa pesquisa se configura como pioneira tendo em vista ampliar as
tradicionais metodologias desenvolvidas na Ciéncia da Informacdo e, sobretudo,
oportunizar a capacidade de produzir conhecimento com fundamento nas acdes

relacionadas a Cultura Material, & Museologia e a Ciéncia da Informacéo.

33



Para desenvolver a Biografia dos Objetos, Samuel Alberti utilizou a
interseccdo da etnografia e da arqueologia na Histéria da Ciéncia, e atribui ainda a
origem aos estudos da mercantilizagcdo de Igor Kopytoff, que usou o conceito
biography of thinks também conhecido como biografia cultural desses artefatos, uma
perspectiva advinda da antropologia cultural. O ponto de vista apresentado pelo autor
surgiu da indagacdo sobre os instrumentos de troca nas relacbes humanas,
considerando que eles tém historias de vida pela sua singularidade. O autor sugere a
“biografia cultural das coisas”, esclarecidas por um “emaranhado de julgamentos
estéticos, histéricos e mesmo politicos, e de convic¢des e valores que moldam as
nossas atitudes”. (KOPYTOFF, 2008, p. 93).

Ao fazer a biografia de uma coisa, far-se-iam perguntas similares as que se
fazem as pessoas: Quais sao, sociologicamente, as possibilidades
biogréficas inerentes a esse "status", e a época e a cultura, e como se
concretizam essas possibilidades? De onde vem a coisa, e quem a fabricou?
Qual foi a sua carreira até aqui, e qual € a carreira que as pessoas consideram
ideal para esse tipo de coisa? Quais sdo as "idades" ou as fases da "vida"
reconhecidas de uma coisa, e quais sdo os mercados culturais para elas?

Como mudam os usos da coisa conforme ela fica mais velha, e o que lhe
acontece quando a sua utilidade chega ao fim? (KOPYTOFF, 2008, p. 92).

Os questionamentos, apresentados por Igor Kopytoff identificam as
singularidades que enfatizam as classificacdes, categorizacdes e diferenciam os tipos
de bens culturais. Nessa perspectiva, foi possivel elaborarmos trés categorias para
melhor reunir os questionamentos do referido autor.

a) origem: por que, guem, como e quando criou;

b) temporalidade: qual a idade e as marcas culturais, o porqué de ainda estar
presente? quando termina sua vida util?;

c) valores: 0 que acontece apos sua utilidade? Como muda de status?

Essas particularidades facilitam a busca de informacdes no tocante a seu papel
cultural perante o tempo presente, passado e futuro. Apesar de julgarmos relevantes
0S questionamentos de Igor Kopytoff, nos ancoramos na abordagem criada por
Samuel J. M. Alberti. Apesar das consideracdes estarem compartilhadas, Samuel
Alberti se aproxima dos museus, distinguindo-se de Igor Kopytoff, cujos fundamentos
estdo na mercantilizagcédo das coisas.

Alberti (2005) reconhece a trajetéria e as relagcbes com pessoas e outras
coisas tangiveis como perspectiva essencial em pesquisas sobre colec¢des. O estudo

biografico pode ser realizado desde a “aquisicado até ao arranjo e a visualizagcao
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através dos diferentes contextos e das mudancgas de valor”. Esse processo ocorre em
uma relagcdo “entre pessoas e pessoas, entre objetos e objetos e entre objetos e
pessoas”. (ALBERTI, 2005, p. 561, tradugao livre). Tal integracdo configura uma
compatibilidade com a formacao de um sistema composto por elementos vinculados
aos aspectos sociais, culturais, econdmicos e politicos.

Esse modelo operacional esta estruturado com base nos trés aos estagios da
vida de um artefato. Assim, Samuel Alberti criou trés etapas assim dispostas: a)
recolha e proveniéncia; b) vida na colecao; c) o papel do bem tangivel no processo
comunicativo com o visitante.

Para o cumprimento da abordagem metodoldgica, e em atendimento aos
objetivos desta investigacao, foi necessario determinarmos os objetos tridimensionais
a serem analisados. Adotamos a Colecdo Maria dos Bichos custodiada no NUPPO
como modelo a ser aplicado em qualquer pesquisa que tenha como referéncia

artefatos de cultura popular.

2.2 Delimitagdo dos objetos tridimensionais do NUPPO

O campo de investigagcdo concentrou-se no Nuacleo de Pesquisa e
Documentacgéo da Cultura Popular (NUPPO), uma instituicdo da Universidade Federal
da Paraiba que foi criado em 1978 com interesse de divulgar, promover e incentivar
as varias linguagens em sua &rea especifica, além de manter o intercambio com
outras instituicOes e fortalecer projetos de extensao na universidade.

O acervo esta distribuido em diversos ambientes como uma biblioteca,
denominada Altimar Pimentel que contempla livros, periédicos, folhetos de cordéis,
fotografias, entre outros tipos de documentos. Um ambiente para audiovisuais como
fitas cassetes e CDs.

Organizado em outros espacos, estdo expostos os artefatos tridimensionais
gue correspondem a diversas classificagcdes como decorativos, utilitarios, de arte entre
outros. Diante dessa diversidade, optamos por uma escolha intencional fundamentado
na categoria dos utensilios decorativos'?, especificamente, a Colecdo Maria dos

Bichos.

10 Destacamos que a classificacio “objetos decorativos” é apresentada oralmente pelos funcionarios, porém no
existe um catélogo especifico que define as categorias de todas as tipologias existentes no acervo.
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As caracteristicas fisicas e simbdlicas relatadas por funcionarios do NUPPO
durante visitacdes foram o motivo principal que despertou curiosidade de aprofundar
a histéria desses instrumentos, tendo em vista que foram apresentadas oralmente
algumas informacdes singulares, como por exemplo, a denominagdo Maria dos
Bichos, termo atribuido a partir do nome da criadora dos artefatos, Maria Santina (in
memoriam), artesa que transformava o barro em utensilios modeladas em formato de
animais.

Além desse motivo, é relevante salientar que houve uma afetacdo?!! sensivel
pelos vestigios indicados, despertada no momento da visita. O olhar dirigido para a
materialidade provocou um prolongamento do momento presente, que vislumbrou
alguns tipos de invisibilidade: um diz respeito as memorias reveladas da
pesquisadora, que estava dirigindo o olhar para os artefatos, outro sobre a prépria
histéria desses vestigios da realidade, como também pela posicdo de patriménio
regional.

As qualidades da Colecéo Maria dos Bichos podem ser exploradas com uma
descricéo contextualizada ampliando o registro, inicialmente, elaborado com base nas
estéticas, intrinsecas e de composicao tangivel para a compreensao, interpretacdo e
sua valorizagao.

Estamos interessados, sobretudo, em fatos e acontecimentos ocultos,
buscando compreender os sentidos, significados e todo um simbolismo encarnado
culturalmente nesses materiais para compor 0 acervo institucional. Ou seja,
agregamos informagdes que representam singularidades da artesa e sua arte como:
a vida na zona rural afastada do mundo urbano; as técnicas utilizadas na producéo da
arte; a intencionalidade em produzir apenas instrumentos de barro em formato de
animais; o objetivo da producdo, entre outras circunstancias implicadas nas relacoes
sociais, como a convencao estabelecida de objetos de cultura popular, obedecendo a
padrbes sociais menos valorizados comercialmente em comparacao a outras artes.
Assim, tentamos reconstituir histérias ou parte delas que, ora estavam escondidas,
ora esquecidas.

A Colecdo Maria dos Bichos serviu como referéncia para conhecermos 0s
vinculos com a identidade da artesa, pois a arte que um dia pertenceu a Maria Santina

é considerada sinal cultural pertencente ao passado. E uma condi¢éo que caracteriza

1 salientamos que ja foi mencionado na introducéo desta pesquisa os motivos de tal afetac&o.
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esses instrumentos como produtos envoltos em um sistema simbdlico, como afirma
Baudrillard (1993), e participa de um cenario dinamico, onde o ser e o fazer desses
bens abrangem os lacos de reciprocidade entre eles e os individuos, no entanto, ndo
exclui a sua funcionalidade por estar significando o tempo.

Pomiam (1984) categorizou como “Semidforos,” os artefatos que sé&o
apropriados para fazer parte de um mundo de sentido que media aquilo que esta
visivel ao invisivel, funcionando como representante de um tempo passado no
presente, de algo ausente que esta presente, e que serve de instrumento motivador
para responder as indagacdes do presente.

No decurso de visibilizacao das informacdes, foi observada a forma de extrair
os significados, especialmente em se tratando de um acervo que assume
caracteristicas patrimoniais de uma instituicao publica onde o intuito da preservacéo
esta imerso em outras prioridades de ensino, pesquisa e extensao.

Buscar a trajetoria dos objetos da Colecdo Maria dos Bichos, confluindo em
didlogos tedricos na Ciéncia da informacao e na museologia cada vez mais amplos,
se adequam a casos de investigacOes contemporaneas. O processo de musealizacéo
reflete sobre situacdes invisiveis, que compde no cenario contextual, aspectos
simbdlicos, ideoldgicos e de producdo. Visto que, os artefatos sdo criagdes artisticas
criadas para a comercializacdo, no entanto, em determinado momento passaram a
compor outra fungdo. Essas evidéncias envolvem ainda as possiveis intengdes
ideoldgicas que necessariamente sao inseparaveis do processo que contempla a
artesd, os coletores e a instituicdo, além de toda uma atribuicdo simbodlica, fruto das
acoes desses artefatos.

Enfatizamos que esses produtos indicam a proximidade que as pecas mantém
nas relagbes sociais, vivenciados em uma teia de relacionamentos constituidos de
materialidades, como cita Ingold (2012). Porém € inegavel que o ser humano assume
a condicao subjetiva de pensar a sua propria existéncia e a sua relagdo com os bens
tangiveis. De maneira que propiciar informacdes sobre os materiais em questéo

podem concretizar sua importancia enquanto patriménio regional.
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2.3 Desdobramento das Etapas da Biografia dos Objetos na Cole¢cdo Maria dos

Bichos

A abordagem Biografia dos Objetos de Samuel Alberti estéa disposta em trés
momentos que serdo detalhados neste topico. Nos dedicamos nesta investigacao as
duas primeiras fases: recolha e proveniéncia e vida na colecéo. A terceira etapa da
metodologia, adotada por Alberti (2005), circunscrita como Papel das evidéncias
tangiveis no processo comunicativo com o visitante, ndo contempla esta pesquisa.
Restringimos as duas primeiras etapas, visto que o interesse esta focado em
evidenciar a potencialidade informacional amparada na invisibilidade do material na
atribuicdo de sentido e significado, ndo sendo necessario incluir os expectadores,
visitantes. Esta fase sera a oportunidade para a realizacdo de um novo desafio pos-
realizacdo desta pesquisa.

a) Com respeito a recolha e proveniéncia, o estudo de coleces em museus
inicia desde a sua producéo, passando pelo contexto ao qual pertenceram e foram
renovados os sentidos e significados nos espacos simbolicos, com base em
acontecimentos do presente e futuro vivenciado na instituicdo. Acrescentam-se ainda,
as circunstancias que levaram a realizacdo da coleta para o museu, as condi¢des que
estdo sendo preservadas, conservadas, gerenciadas e utilizadas. Logo, é possivel
perceber que este processo se coaduna com a categoria origem e temporalidade
apresentada anteriormente.

Nessa etapa, compreendemos como a artesd Maria Santina concebeu sua
arte, no sentido de identificar algum tipo de influéncia que levou a sua concepcédo. Sao
evidenciados tracos especificos como: o estilo artistico, préprio da artesa ou baseado
em outro artista, as influéncias que podem ter modificado a técnica de trabalho. Sobre
as fun¢des sociais, voltamos nosso interesse a intencéo de producao, comercializacao
ou uso proéprio, a possibilidade de ser uma criagdo de cunho religioso, a influéncia da
industria cultural ou até mesmo alguns principios mitolégicos e por fim, onde e com
guem foi feito o aprendizado do oficio.

Foi apropriado ainda adicionar subsidios da vida cotidiana da artesd com
relacdo ao seu oficio, assim como a possivel existéncia de uma tradicdo coletiva ou
familiar no fazer do produto. A percepcédo dos valores, conceitos, concepgoes,

ideologias, crencas entre outros, associados aos produtos na sua origem foram
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fundamentais na realizagcédo dessa fase. Alberti (2005, p. 564) denomina de vida pré-
museu, a existéncia que pode ser tracada mediante fontes como: registro de acesso,
recibos, catalogos de venda, correspondéncia de acompanhamento, publicacdes
contemporéaneas relevantes e textos sobre os itens dos museus. Sao fontes que
indicam a trajetéria possivel até a chegada ao museu.

Para aprofundar a analise, emergiram outros acontecidos que podem ser
evidenciados no processo de interpretacdo no tocante a:

Coletal?: as motivacdes e intencdes que levaram a realizacdo da coleta, a
utilizac&o de instrumentos técnicos para a descri¢ao, os diferentes modos de registrar,
o local de origem das pecas.

Coletores: a identificacdo dos participantes do processo, a motivacao para a
coleta, a funcdo realizada no NUPPO e na UFPB e a area de atuacdo. Esses
elementos foram levados em consideracao, tendo em vista que a vontade de recolher
€ uma deciséo subjetiva de quem vai realizar a coleta, o que implica uma atividade
complexa de selecdo, aquisi¢cao, alienacéo intencional, os sentidos e significados.
Buscamos entender a atribuicdo de valor por parte de quem recolheu e coletou a peca,
bem como as formas de relagdo com as artesds e as circunstancias de producéo.
Coube ainda a reflexdo no tocante ao interagir social e simbélico durante o processo
de musealizacdo, como por exemplo, a intencionalidade da escolha, seu papel
institucional, identificando a vinculagdo dos acontecimentos nacionais e internacionais
ocorridos no periodo.

b) No que concerne a Vida na Colecéo, Alberti (2005, p. 564) assume que a
Biografia de um objeto ndo para quando chega ao museu, ao contrario, devido a
atribuicdo de sentidos e significados pelas pessoas envolvidas, ocorre 0
enriquecimento de informacgdes. O bem retirado da circulacdo mercadolégica para ser
uma colecéo, torna-se singular e inaliendvel, mediante os novos valores adquiridos.
Muitas vezes, se tornam verdadeiros tesouros mercadoldgicos, pois séo
categorizados como raridades em sua forma, estilo ou por pertencer a uma
personalidade significativa para a sociedade.

A mudanca de status traz como consequéncia a transformacdo em

documentos, tornam-se mais ricos de informagdes. Ao adentrar a instituicdo 0s

12 para conceito de coleta ver: Belk, Wallendorf, Shery e Holbrook (1990).
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instrumentos unem-se a varios outros, tornando-se mais um diante da diversidade
existente em determinado acervo. A posicao e localizacdo pode ser afetada no que
diz respeito ao conjunto em decorréncia de se diferenciarem de outros. Podem ser
valorizados em grau maior ou menor, dependendo de sua proveniéncia, significado e
classificagdo. Esses atributos sdo adotados conforme a conjuntura vivenciada no
momento, a inten¢ao do classificador e as multiplas interpretacées em todo o processo
de musealizacdo. Com isso, os lugares de memoria sdo apontados por Gongalves
(2007, p. 22) como “mediadores sociais, simbdlicos e politicos no processo de
construcdo de representacdes ideoldgicas sobre os diversos grupos e categorias
sociais,” possibilitando a aproximacéao da antropologia e da museologia, acima de tudo
por comungar com a cultura material.

Assim, a institucionalizacdo dos artefatos analisados compreende um dos
acontecimentos marcantes na trajetéria. Foram observados o conjunto de qualidades
informacionais dos significados atribuidos pelos coletores e funcionarios do NUPPO,
do papel do NUPPO e da UFPB, no tocante aos instrumentos pesquisados. Como
também da sua valorizagcao na instituicdo, a importancia para a cultura da Paraiba, as
praticas de exploracdo por curadores, o tempo na sala reserva e as exposic¢des. Foi
oportuno ainda investigar o tratamento direcionando para a quantidade, classificacéo,
categorizacdo, catalogacao, livros de registros, catalogos ou sistemas de informacoes
eletrénicas de recuperacado e acesso. Contemplamos ainda o estado fisico, o tipo de
produto composto, o desgaste pelo tempo, se houve a possibilidade de algum sinistro,
a condicao de seguranca das instalacdes e toda documentacao gerada. Salientamos
a exploracédo das atividades patrimoniais com evidéncia para as formas de fazer o
artesanato, o processo de producdo e as atuacOes desses materiais sobre seus
produtores.

Com isso, investigar a invisibilidade de bens tangiveis permite trazer acdes
disciplinares para a Biografia dos Objetos ao relacionarmos com outras ferramentas
no processo de coleta de dados. Nas pesquisas bibliograficas realizadas para esta
tese, verificamos que essa abordagem vem ao longo dos anos adquirindo adeptos em
detrimento da cultura material ser considerada representacao simbdlica, caracteristica

indispenséavel para a interagdo nas relagées sociais.
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2.4 Recolha dos dados investigados

Associamos trés técnicas para coletar o maximo de dados e informacdes que
expdem os objetos tridimensionais da Colecéo Maria dos Bichos. Para investigacdes
gue tem como fundamento na cultura material essa jungéo € propicia, diz Meneses
(2008), pois ndo podem ser exclusivas para os estudos apenas com as fontes escritas.
E cabivel coletar dados das fontes de natureza orais, escritas, visuais, materiais e até
mesmo, adverte o autor, as fontes ambientais. Apresentamos consideracdes que
facilitam compreender a escolha das técnicas.

a) observacdo — é um elemento basico na coleta de dados que objetiva
registrar e acumular informacfes. Defender a realidade do objeto de estudo é uma
das atividades da pesquisa que garante maior credibilidade na coleta, pela precisao
dos fatos apreciados. E uma técnica que vai além de ver e ouvir, possibilita “examinar
fatos e fendbmenos” conforme o entendimento de Marconi e Lakatos (2004, p. 275).
Utilizamos a Observacdo Assistematica que corresponde a uma técnica de
observagéo néo estruturada. (MARCONI; LAKATOS, 2004, p. 276).

Esta forma de coleta subsidiou nossa investigacdo no que tange a observacéo
espontanea de dados que foi realizada in loco sem que houvesse participacao efetiva
nas rotinas desenvolvidas no ambiente da pesquisa. O contato com a espaco
possibilitou esclarecer a veracidade dos fatos e fendmenos estudados. A aproximacao
com o NUPPO adveio de forma tranquila, tendo em vista a realiza¢do, no préprio
espaco, de um projeto de extensdo em 2015-2017, sob a tematica da representacao
descritiva do acervo institucional. Essa condi¢éo favoreceu o didlogo junto aos relatos
orais dos servidores e 0 acesso aos documentos. E valido acrescentar que recorremos
a outras fontes externas que ainda néo tinham sido documentadas no proprio local.

A técnica da observagdo nos aproximou ao ponto de percebermos, de perto,
os dilemas existentes no processo de musealizagcdo do acervo. Todos os dados
apurados nesta fase foram anotados em um caderno de pesquisa que, por sua vez,
agregaram-se aos dados analisados das entrevistas. As anotacdes forneceram
detalhes que permitiram reduzir e até eliminar alguns erros que poderiam ter sido
cometidos, caso nao estivéssemos com os dados devidamente registrados.

b) pesquisa documental — é a técnica que tem como objetivo buscar

informacdes em documentos historicos e institucionais sobre 0s bens tangiveis e
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sobre o NUPPO. Recorremos aos instrumentos disponiveis como: fichas
catalograficas, livros de tombamento, oficios, resolucdes, regimentos, fotografias e
outros documentos de acesso virtual, que serviram de lastro para a elaboracdo da
contextualizagdo do Locus da Pesquisa.

c) entrevista semi-estruturada® - é um recurso baseado em relatos de
experiéncias e memorias de pessoas que vivenciaram a formacédo do acervo e, por
conseguinte, revelaram fatos que nos conduziram ao alcance dos nossos propositos.
Além de ser um recurso de facil agregacao de outras possibilidades de coleta de
dados. Apresenta flexibilidade na forma de entrevistar, possibilitando dinamicidade no
momento do didlogo entre o entrevistador e o depoente.

Decerto, a entrevista foi 0 apoio na iluminacéo de particularidades invisiveis
sobre a Colecdo Maria dos Bichos, trazendo das memérias dos colaboradores da
pesquisa, 0 seu relato oral sobre: o que motivou a coleta e sele¢céo; os aspectos e
influéncias avaliados na selecao; a transformacéo em simbolo dos materiais tangiveis;
0 processo utilizado para registra-los no momento de sua coleta; o tratamento técnico
realizado apos a entrada do acervo na instituicdo; as atividades realizadas com base
na colecdo, assim como a propria histéria da formacao do acervo.

Em vista dessa dinamica, Mota (1992) afirma que o real em uma pesquisa nao
€ revelado como se fosse a outra face do espelho, mas que esforcos sdo necessarios
para a aproximacgao maxima da verdade. Afinal, o controle de qualidade das pesquisas
€ a utilizacdo de dados de varias fontes relacionadas com os fatos, visando a
verificacdo da consisténcia das informacdes analisadas para que possam ser
validadas.

A entrevista foi realizada com base em trés momentos da trajetéria dos
objetos: origem - por que, quem, como e quando criou; Temporalidade - baseada na
idade e nas marcas culturais com base na vida util; Valores - neste ultimo momento
as questdes foram elaboradas centrando esfor¢os na trajetéria dentro da instituicao

em detrimento da mudanca de status.

13 para Minayo (1998, p. 107-108) esse tipo de entrevista “combina perguntas fechadas (ou estruturadas) e abertas,
onde o entrevistado tem a possibilidade de discorrer o tema proposto, sem respostas ou condi¢des prefixadas pelo
pesquisador’. Permite ainda que o pesquisador intencionalmente apure “informagdes através da fala dos atores
sociais” que descrevem com detalhes fendmenos, e acontecimentos.

MINAYO, Maria Cecilia de Souza. O desafio do conhecimento: pesquisa qualitativa em saude. 5. Ed. S&do Paulo,
Rio de Janeiro: Hucitec-Abrasco, 1998. 269p.
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Essa forma de especificar fases serviu como diretriz para a operacionalizacao
durante a aplicacdo da entrevista. Para tornar o momento menos formalizado,
optamos por ndo elaborarmos previamente as questdes. Esta técnica facilitou o
processo, deixando que o entrevistado pudesse prosseguir com seu préprio ritmo, de
forma espontanea ao relatar os dados sem a sequéncia formal dos questionamentos.
Porém sempre norteamos os assuntos abordados no sentido de estabelecer um
didlogo espontaneo sem forcar o colaborador a relatar suas experiéncias de forma
induzida.

E significativo esclarecer que utilizamos o telefone e o aplicativo Whatsapp
para o agendamento da entrevista que se deu em comum acordo entre o entrevistador
e cada entrevistado no que concerne ao dia e a hora da aplicacdo das entrevistas.
Estas foram realizadas no inicio do ano de 2021 de maneira remota em um momento
de extrema conturbacdo social em detrimento da pandemia provocada pelo Corona
virus.

A aplicacdo das entrevistas transcorreu no formato a distancia devido as
circunstancias da conjuntura do momento presente que ocasionou medidas de
isolamento social causado pela doenca Covid 19, impedindo a realizacdo de forma
presencial. Acreditamos que esta maneira de aplicar a técnica tornou-se fundamental
para qualquer pesquisador que neste periodo atual foi exigido descobrir novos
métodos para o processo de coleta de dados em decorréncia desta fase tdo delicada
vivenciada em todo o mundo. Optamos por nao determinar o tempo da entrevista
para facilitar a fluidez dos relatos e poder agregar o maximo de informagdes

Em uma das entrevistas realizada com Cl1, utilizamos o Google Meet'4
acompanhado do telefone, visto que, a conexao da internet provocou diversas pausas
nos relatos, em virtude de o depoente estar em uma cidade fora do centro urbano,
motivo pelo qual dificultou a conexdo virtual. Esta dificuldade foi suprida
imediatamente com a comunicacao via telefone celular, ndo excluindo a tela do google
meet que facilitava a visualizacdo dos participantes durante o processo de
comunicacdo. As falas foram gravadas com o apoio do celular. Essa forma de
interacdo, gerou um “bate papo” como foi reconhecido pelo Colaborador, porém sem

fugir das decisdes propostas na coleta. A entrevista com C2 foi realizada também de

14 O Meet é um recurso do Google que realiza videochamadas com o objetivo de conectar pessoas para a
realizacdo de conferéncias sejam com objetivos particulares ou institucionais.
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forma remota, utilizando a chamada de video pelo google meet, sem nenhuma
ocorréncia técnica que impedisse a acao.

Posteriormente, os depoimentos foram transcritos e utilizados para as
andlises e interpretacdes dos dados. E conveniente observar que, apos a transcricao
tivemos o cuidado de encaminhar aos cooperantes a entrevista para a sua validacao,
obedecendo a recomendacdo do Comité de Etica em Pesquisa (CEP) e Comissé&o

Nacional de Etica em Pesquisas (CONEP).

2.5 Colaboradores no processo de investigagao

Nesta etapa, identificamos os individuos que colaboraram no processo da
coleta dos dados durante a operacionalizagdo da entrevista. Adotamos a
intencionalidade como critério na escolha dos depoentes, por serem testemunhas
oculares dos fatos. Trivifios (2008) analisa a decisdo intencional na escolha da
amostra a partir de algumas condi¢cbes que podemos destacar como: ser essencial
para explanar a teméatica e facilidade de encontrar os entrevistados.

Convém ressaltar o carater subjetivo dessa fase, que é a evocacdo das
memorias de cada colaborador, levando em consideragdo seus tracos singulares, o
seu perfil académico e profissional em virtude da compreenséao sobre a profundidade
do tema. Pereira e Nunes (2019, p. 2-3), atendendo as abordagens da Historia da
Ciéncia, denominam de “faces pouco visiveis”, qualquer pessoa que faga parte da
trajetoria do bem cultural pesquisado [...], incluidos em um “universo cientifico de
atores tradicionalmente invisiveis”. Essa perspectiva, € direcionada para os estudos
sobre artefatos em museus.

Esses atores exercem acBes durante a trajetéria de um material,
protagonizando atividades que permitem evidenciar os materiais em diversos
momentos. S&o reconhecidos como: funcionarios, arquedlogos, colaboradores,
coletores, colecionadores, intermediarios, comerciantes, leiloeiros, instituicbes
museologicas, conservadores, publico que observa, comunica ou contesta.
(PEREIRA; NUNES, 2019).

Os colaboradores das entrevistas séao servidores que fazem parte do quadro
da UFPB. A escolha teve como critério o maior tempo de trabalho, motivo que permitiu

vivenciar o processo de atribuicdo de sentidos e significados aos artefatos analisados,
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respaldando esta pesquisa com informacgdes pautadas na busca da veracidade dos
acontecimentos.

Entrevistamos dois servidores, destes, um esteve presente no periodo de
formacdo do NUPPO e o outro participou de atividades realizadas durante as
pesquisas de campo concernente a selecao e coleta, como também acompanhou por
um longo periodo diversas mudancas ocorridas no Nucleo. Esses depoentes ndo
estdo exercendo suas atividades na UFPB no periodo atual, devido ao cumprimento
total do tempo de servico como servidor publico que ocasionou a aposentadoria.

Para preservar a identidade dos colaboradores, elegemos o cédigo C1 e C2
gue sera reconhecido nas analises de acordo com a ordem de realizacdo das
entrevistas, sabendo que estas foram aplicadas individualmente em momento
diferente. Destacamos algumas peculiaridades do perfil dos entrevistados: todos tém
nivel superior, porém um é docente, e o outro, técnico administrativo.

Com o intuito de complementar e obter o maior nimero de informacdes,
recorremos também ao relato do professor Osvaldo Meira Trigueiro, em virtude de sua
importancia no processo de atribuicdo de valor dos objetos tridimensionais analisados.

Enfatizamos a colaboracdo de outro funcionario(a) técnico(a)
administrativo(a) de nivel superior que compde a equipe de servidores do NUPPO e
desempenha atividades diversas como a visita guiada. Seus didlogos espontaneos
durante as observacdes e a contribuicdo com 0 acesso aos documentos institucionais
somaram-se aos dados da pesquisa.

A atmosfera acolhedora das pessoas que fazem parte da instituicéo favoreceu
todo o processo de recolha dos dados, desde a observacao até as entrevistas, sempre
com disponibilidade e interesse em atender as demandas desta pesquisa, inclusive
durante a pandemia com a realiza¢do da entrevista. Salientamos que néo foi possivel
conhecer o local que a artesd Maria Santina e sua familia viveu, como também néo
conseguimos descobrir a existéncia de parentes para saber se nesse periodo atual

alguém continuou confeccionar a arte.
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2.6 Cumprimento do processo burocratico com base na Resolu¢gdo CNS/MS N.
466/12 do Conselho Nacional de Saude (CNS)

Para satisfazer o processo burocrético de pesquisas nacionais, foi necessério
seguir a Resolugdo CNS/MS N. 466/12 do Conselho Nacional de Saude (CNS) que
legitima a pesquisa realizada com a técnica da entrevista no sentido de que, para ser
realizada, deve ter a aprovacao da investigacao pelo Sistema CEP/CONEP. Comité
de Etica em Pesquisa (CEP) e Comiss&o Nacional de Etica em Pesquisas (CONEP).
Todo o processo foi realizado com a concluséo de aprovacédo do projeto. (ANEXO A).

A validacdo atendeu, como primeiro passo, o cadastro online dos
pesquisadores, da instituicdo proponente e do projeto de pesquisa no site da
Plataforma Brasil*® do Sistema CEP/CONEP. A CONEP coordena a rede de Comités
de todo o pais. A avaliacdo e aprovacio do Comité de Etica em Pesquisa, localizado
na Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) tornou apta a realizacdo da
entrevista. Evidenciamos que todo o processo de validacdo pelo Sistema
CEP/CONEP, efetuou-se antes da pandemia ocasionada pela Covid 19.

Com esta apresenta¢ao do percurso metodologico, salientamos a importancia
desta pesquisa respaldada no desafio da aplicabilidade da Biographie of Objects para
elucidar a trajetoria dos objetos tridimensionais da cultura popular e sua transformacéo
em documentos. Com isso, podemos satisfazer um conhecimento cientifico e
incentivar a percep¢cao de que acervos em museus sdo instrumentos com funcdes
além do que podemos perceber na sua forma tangivel. Os lugares de memodria sédo

espacos mediadores que integram as relagdes sociais e culturais.

15 %A Plataforma Brasil € uma base nacional e unificada de registros de pesquisas envolvendo seres humanos para
todo o sistema CEP/Conep. Ela permite que as pesquisas sejam acompanhadas em seus diferentes estagios -
desde sua submisséo até a aprovacao final pelo CEP e pela Conep, quando necessario - possibilitando inclusive
o0 acompanhamento da fase de campo, o envio de relatérios parciais e dos relatorios finais das pesquisas (quando
concluidas). O sistema permite, ainda, a apresentacdo de documentos também em meio digital, propiciando ainda
a sociedade o acesso aos dados publicos de todas as pesquisas aprovadas. Pela Internet é possivel a todos os
envolvidos o acesso, por meio de um ambiente compartilhado, as informagdes em conjunto, diminuindo de forma
significativa o tempo de tramite dos projetos em todo o sistema.”CEP/CONEP. (PLATAFORMA BRASIL. Disponivel
em: http://plataformabrasil.saude.gov.br/login.sf).
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3 CIENCIA DA INFORMACAO E MUSEOLOGIA: DIALOGO POSSIVEL
VISIBILIZADO NO SISTEMA SIMBOLICO E NA TRANSFORMACAO DO OBJETO
EM DOCUMENTO

Uma das principais caracteristicas dos museus € apresentar ao seu publico
coisas perceptiveis pela visdo, audicdo ou ainda pelo tato, gosto ou odor.
(DESVALLEES; MAIRESSE, 2010, 2013). Esses sentidos s&o vivenciados
individualmente ou em coletividade ao observar determinado representante da
realidade.

No entanto, essas instituicbes trazem na proposta social, cultural de
informacé&o e comunicacéo o sentido de ampliar a leitura dos seus acervos e estruturar
uma narrativa para as atividades de exposi¢cado como resultado de um discurso sobre
determinado artefato. A mensagem realizada para a referida atividade € elaborada
alicercada em um contexto advindo da relacdo entre os seres humanos a cultura
material e outras acdes envolvidas nessa associacdo. Esse processo gera
transformacdes e recriagdes de praticas museologicas e fortalecem de conhecimentos
0 patrimbnio explorado a partir de dados que se apresentam de forma oculta ou
esquecida.

A concepcao apresentada indica que pecas em museus até podem se
encontrar descontextualizados, todavia ndo perdem o seu conteudo, permitindo
reflexdes sobre: compreender quem ressignifica, interpreta e contextualiza uma
evidéncia e como ocorre esse procedimento; Quem determina sua entrada em um
espaco de preservacao e custodia; O processo ou processos que possibilitam a
mudanca de status; O potencial que as evidéncias tangiveis fornecem ao alcancar
diferente posicao e ainda o tratamento/curadoria na entrada da instituic&o.

Essas reflexdes nos conduzem na direcdo de obter meios que geram
demandas de informacdes existentes ndo s6 em museus, mas em qualquer outra
instituicdo de atributos similares. Essa visdo aponta para a importancia da exigéncia
de estabelecer critérios para atuacdes curatoriais com base em uma cadeia operatoria
de atividades de selecao, conservacao, documentagcao, organizagao, interpretacéao e
comunicacdo com vistas a valorizar e dar qualidade aos bens patrimoniais e ao

explicito comprometimento com a dinamica institucional.
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Cadeia operatoria € um conjunto de atividades técnicas que buscam
evidenciar os diversos aspectos de determinado artefato. Sao procedimentos
informacionais e comunicacionais que permitem uma reflexdo sobre o objeto na
func&o de documento e sua interacao social, além de fortalecer o sentido de preservar,
recuperar e definir argumentos para as exposic¢oes.

De acordo com Bruno (2008, p.25), essas acfes podem atender processos
curatoriais que nos museus representam um somatorio de operacdes diversas com
fundamento em “intencdes, reflexdes e agdes” que buscam identificar interpretacoes
continuamente, esclarecendo vias para dar novos significados; aplicar
sistematicamente procedimentos de salvaguarda, de comunicacdo, preservacao,
“extroversao e educagao.”

O modo como esses feitos sé@o realizados em qualquer instituicdo, reflete na
maneira de interagdo com seu acervo e da mesma maneira com as atuacdes
diretamente ligadas a comunicacao junto aos visitantes, o que implica um processo
de reflexdo sobre a geracdo, a qualificacéo e a disseminacao de informacdes.

Historicamente, a busca pelo aproveitamento de um produto que representa
uma vivéncia individual ou coletiva teve seu acelerado ritmo quando se reconheceu
gue um dos principais parametros de desenvolvimento da sociedade estava na
gualidade da producéao e uso, exigindo niveis de exceléncia nos fluxos informacionais.
Além do mais, o conhecimento intelectual e cientifico se tornava cada vez mais
globalizado, conduzido pelas tecnologias eletrbnicas e digitais.

No mundo globalizado, a informagdo n&o tem fronteiras, se torna
gradativamente interativa e &gil em suas respostas, forcando continuamente
mudancas nos elos sociais, que tem como instrumento mobilizador a cultura material.
Esse processo indica a maneira como conduzir o tratamento das evidéncias fisicas
em instituicbes como os museus. (McLUHAN; FIORE, 1969).

Essa dindmica coletiva favoreceu diferentes métodos de analise de
documentos. Le Coadic (2004) assinala que, coerente a este cenario, buscou-se um
maior controle sobre a producéo cientifica, como também ocorreram mudancgas no
pensar e trabalhar de maneira eficiente e eficaz na acao de registrar as experiéncias
vivenciadas pela humanidade. Esses registros tinham como intuito subsidiar as
necessidades de conhecimentos que se apresentavam de maneira imperfeita,

insuficiente ou inadequada.
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Embora estejamos diante de diversos tipos de recursos tecnoldgicos criados
para facilitar o trabalho de atividades ligadas a evidéncias que informam, ainda
convivemos com questdes ndo solucionadas em muitas instituicbes quando se trata
da maneira como os bens culturais estdo sendo apropriados, isto é, produzidos,
organizados, preservados, disseminados e acessados.

3.1 A Documentacéao: ancora das ideias revolucionarias sobre o documento

A base do pensamento contemporaneo sobre a universalizacdo do
conhecimento e cooperacdo entre sistemas de informacdo com base no
aproveitamento e qualificacdo de dados, foi estabelecida das contribui¢cées inovadoras
do estudioso Paul Otlet (1868-1944) criadas na década de 1930. Na época, ele “estava
profundamente preocupado sobre como, com novas tecnologias!® e novas formas de
organizacéo, o conhecimento poderia ser mobilizado para administrar as mudancas
sociais de modo mais eficaz do que antes”. (RAYWARD, 2018, p. XIll).

A inquietagdo de Paul Otlet gerou a nogdo de centralizar e comunicar tudo
gue era produzido mundialmente e servir de prova e base para outros conhecimentos.
Um dos objetivos principais era favorecer a rapida circulagcdo das convicgdes
cientificas que até entdo eram publicadas principalmente no formato impresso como
livros e periodicos cientificos. No entanto, percebeu que outros tipos de objetos como
os tridimensionais também poderiam ser Uteis para os estudos cientificos e que
deveriam ser tratados do mesmo modo que os escritos. Qualquer coisa que tivesse
valor probatério e documentasse algo deveria ser instrumento de pesquisa.
Verificamos a importancia dessa perspectiva a cultura material ser inserida no ambito
dos estudos sobre informacao ao ser considerada um documento com caracteristicas
de representacao, evidéncia e possibilidade de construir significados.

Seguindo essa concepcgao, julgamos que Briet (1951, 2016), depois de Paul
Otlet e dos acontecimentos apds a Segunda Guerra Mundial, expandiu a categoria
documento, entendendo que qualquer coisa viva como um animal pode ter a dimensao
da transformacdo em documento e favorecer a producdo de outros tipos de

documentos, mediante uma conjuntura especifica.

16 para este contexto, os audiovisuais eram um dos principais representantes das novas tecnologias no século
XIX.
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A partir da ideia de Paul Otlet, o documento passou a ser visto com base em
gualquer fonte tangivel que possa extrair algo informativo do seu conteudo, ou seja,
inclui signos que representam dados construidos por pessoas capazes de entender
determinado documento para compor um novo registro, uma nova unidade fisica
possivel de informar e materializar o conhecimento.

Esses novos horizontes sobre o modo de pensar o documento foram
fundamentais para a compreensdo de que a Bibliografia e a Biblioteconomia
responsaveis pelos estudos da demanda de documentos impressos nao estavam
sendo satisfatorias para acompanhar os avangos, como consequéncia foi necessario
adotar novas préticas para englobar os materiais bidimensionais e tridimensionais.
(RAYWARD, 2018; BUCKLAND, 1997).

Com isso foi possivel abranger a biblioteca, o arquivo e 0 museu no sentido
de universalizar os acervos com o apoio de que documento é qualquer instrumento
gue representa e informa. A universalizacao estava operacionalizada em um catalogo
padronizado e ligado sistematicamente entre si, tendo em vista que a recomendacao
era construir um Centro de Documentacao com o aspecto de uma rede.

A complexa revolugdo resultou numa parceria construtiva de Paul Otlet e
Henri De La Fontaine que elaboraram catalogos, repertérios, cédigos e idealizaram
instituicdes, tendo como premissa a universalizacao e eficiéncia no processo de tornar
acessiveis o0s registros de publicacbes e outros documentos custodiados pelas
instituicdes (arquivos, bibliotecas e museus). As ideias foram apresentadas e
reconhecidas em 1895 na primeira Conferéncia Internacional de Bibliografia que teve
como fruto a criacdo do Diretério Internacional de Bibliografia, atualmente a Federacdo
Internacional de Documentacdo (FID). Criaram ainda a Classificacdo Decimal
Universal (CDU),’ utilizada até a contemporaneidade que foi resultado do Repertério
Bibliografico Universal e adotaram a ficha catalografica ja utilizada pela Library of
Congress.

Todas as Instituicdes criadas por Otlet e La Fontaine foram reunidas em um

anico lugar denominado por Otlet de Palais Mondial, idealizado para ser o

17 Elaborada com base na Classificagdo Decimal de Dewey (CDD). Classificagdo de assuntos criada por Melvil
Dewey em 1873, apresentada como tese de doutorado em 1875 e publicada em 1876 pela primeira vez.
(BRADFORD, 1961, p.74). BRADFORD, Documentacéo. Rio de Janeiro: Fundo de Cultura, 1961.
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Mundaneun,*® um “nucleo da Cité Mondiale, que seria o simbolo de uma nova ordem
mundial’, reunindo o “museu para ver, o cinema, para assistir a biblioteca,
enciclopédias e arquivos para ler, o catalogo para consultar, a palestra, o radio e os
discos para ouvir, € a conferéncia para debater”. (RAYWARD, 2018, xi-xv). Essa
posicao influenciou arquivos, bibliotecas, museus e outros centros a reinventarem
suas atividades operacionais, levando em consideracdo as novas abordagens. O
processo de registro tornou-se uma atividade primordial para Otlet (1934, 2018). De
acordo com sua percepc¢ao o referido trabalho tinha a finalidade de disponibilizar o
maior numero possivel de informagBes documentadas e organizadas com base em
gualquer fato ou conhecimento e deveriam ser: universais, quanto ao seu objeto;
corretas e verdadeiras; completas; rapidas; atualizadas; faceis de obter; reunidas
antecipadamente e preparadas para serem comunicadas.

Verificamos na contemporaneidade a existéncia dessas particularidades,
tendo em vista a informacdo ser um fenbmeno de necessidade inquestionavel por
estar envolvida nas mais diferentes atividades sociais, culturais, politicas e
econdmicas, e interagir entre os seres humanos e todas as coisas que fazem parte do
cotidiano das pessoas, principalmente diante da interatividade com a internet e todas
as suas possibilidades de comunicacéo, agilidade de armazenamento de dados, entre
outras.

Foi a visdo futurista de Otlet que trouxe reconhecimento da disciplina
Documentacgédo, ao possibilitar inovacdes de organizacao e analise em qualquer tipo
de documento, trazendo respostas tedricas e praticas sobre o processo documentario
complexo. Esse cenario foi tomando espaco no que tange as técnicas adotadas pela
Biblioteconomia e de forma singular pela Bibliografia que apresentavam semelhancas
no processo pés-custodial, baseado na abertura para os aspectos sociais, cientificos,
tecnolégicos, informacionais e comunicacionais.

Para oficializar e cientificizar todo o processo inovador, Paul Otlet publicou,
em 1934, o seu célebre livro “Traité de Documentation”, defendendo a Documentacéao
com o objetivo de reunir e dar visibilidade a todos os registros humanos incluindo os

gue extrapolavam os suportes impressos. Com isso, pressupde a sua ligacéo com a

18 0 Mundaneum surge com caracteristicas de uma ‘Cidade do Conhecimento” objetivava ser o lugar para
administrar e disseminar o conhecimento em escala global. Vale salientar que esse espaco ainda resiste ao tempo,
porém em versdo mais limitada que o pensamento de Otlet. Sobre o Mundanuem Ver: http://www.mundaneum.org/.
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informacé&o e a comunicagao ao perceber a necessidade de organizar, tratar e divulgar
democraticamente toda producéo de conhecimento humano intelectual e cultural.

Meyriat (1981) assume que a Documentacéo tem trés propriedades basicas:
a) situa-se no inicio da formacao documentaria, onde surge o sistema de producgéo e
distribuicdo do objeto, a qual é constituida da selecdo e coleta em um museu, com
atencao aos registros de origem; b) utilidade do documento, ou seja, permite torna-lo
informativo com a extracdo e reunidao de todos os dados, no sentido de classificar,
armazenar e recuperar; c¢) constituicdo de um sistema técnico-social, nesta Ultima,
encontra-se a fase onde se situam a difusao e o retorno das necessidades.

Um dos atributos principais da Documentacao esta na cooperacao entre as
instituicdes de todo o mundo, provendo as pessoas com 0 maximo de conhecimentos
detalhados para que sejam recuperados em menor tempo, alicercado em um processo
de organizacéo e conectividade entre os documentos produzidos e a necessidade de
bases em relacéo as atividades cientificas. Este foi um grande passo para um olhar
diferencial sobre a metodologia de como analisar determinada fonte e divulgar o
conhecimento. Houve a busca pelas potencialidades dos registros materiais para
extrair dados ndo so intrinsecos, mas extrinsecos, subjetivos. No centro dessa ideia
estd a extensdao do conceito de documento podendo ser qualquer coisa de valor
probatério que seja reconhecido com essa finalidade, conforme a observacao de um
individuo, ou seja, ndo estdo incluidas coisas que ndo sejam percebidas e
respondidas a determinada necessidade de informag&o.

Destacamos que, Suzanne Briet (1894-1989), por trabalhar com a pratica
profissional assentada na diversidade de documentos, retomou as ideias de Paul Otlet
dando maior clareza ao conceito de documento e valorizando a Documentacéo,
disciplina pouco conhecida na época. Publicou em 1951 o livro “Qu’est-ce que la
documentation?” o qual foi consagrado como uma publicagéo tdo importante quanto
a de Otlet. Para atender e esclarecer as demandas tedricas, Suzanne Briet conceituou
documento como um signo, ou seja, “todo indicio, concreto ou simbdélico, conservado
ou registrado, com o intuito de representar, reconstituir ou provar um fenémeno fisico
ou intelectual”®. (BRIET, 1951, p.1).

19 “Tout indice concret ou symbolique, conserve ou enregistré, aux fins de représenter, de reconstituer ou de
prouver um phénomene ou physique ou intellectuel”. (BRIET, 1951, p. 7).

52



Este conceito abre a possibilidade de que um indicio, ndo é apenas uma coisa
material, mas também um ser vivo. Para explicar o que € documento, Suzanne Briet
guestionou se um animal vivo € um documento. Ela utilizou o exemplo de um antilope
para responder a pergunta e defender sua argumentacao. Afirmou que o animal, em
si, ndo é documento, mas ao ser catalogado, passa por operagdes de significacdes,
torna-se um documento primario, e todos 0s outros tipos de registros relacionados séo
secundarios porque derivam do original.

O exemplo tornou-se célebre com o passar do tempo, por demonstrar a
existéncia de contextos que permitiram projetar o antilope a uma condicéo de indicio.?°
O antilope foi capturado na Africa, levado para um Zoolégico da Europa e, ao morrer,
teve seu corpo empalhado e encaminhado para o museu.

Para a referida autora, a transformacdo do ser vivo em documento foi
efetivada a partir do momento que foi percebido em seu ambiente natural e retirado
para o zoolégico, um ambiente simbdlico, embora o animal ainda desempenhasse
todas as suas funcdes vitais. Durante todo o trajeto até o museu foi possivel produzir
informacdes e novas descricdes, com fundamento nas fotografias, em noticiarios de
jornais, livros e eventos sobre a tematica, didlogos em sala de aula e seu processo de
tratamento no museu.

Briet (1951, 2016) defende, com base no seu notavel exemplo, que registrar
€ uma das atividades basilares que transforma um objeto em evidéncia que comprova,
preserva e se perpetua no tempo e em qualquer lugar. Porém esse processo ocorre
guando ha materialidade, intencionalidade e organizacdo em um sistema, ou seja, um
utensilio inserido em um museu é simbdlico e ressignificado com base na intervencao
humana que segue parametros culturais de valorizacdo e possibilita informar,
interpretar e compreender algo em algum tempo e lugar.

Ocorre nesta perspectiva, a expansao do termo documento quando diz que
pode ser um signo, evidéncia, prova, representacdo ou qualquer agente social
vivenciado em um processo de producdo de significado com a possibilidade de
interpretar determinado acontecimento. Nesta operacéo dinamica ocorre um trabalho
mental que pode produzir documentos secundarios apoiados nos primarios. Podemos

exemplificar com a indexacdo e thesaurus?' que auxiliam a producdo de outros

20 Signo indicial é a relagdo ou associacao entre determinada coisa da forma como aparece e a coisa a qual esta
sendo representada. A primeira é representacdo da segunda.
21 Instrumento de recuperacéo de informacéo. Os termos de buscas sdo estruturados no momento da recuperagéao.
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documentos. Neste conjunto de elementos baseados nas a¢des que utilizam técnicas
de trabalho e instrumentos facilitadores emergiu a Documentac&o para aprimorar 0s
mecanismos de producdo e comunicacdo de informacdo sobre documentos,
atendendo demandas da conjuntura do momento pelo qual passava a sociedade.

A Documentacdo na visdo de Briet (1951, 2016), € uma técnica cultural,
fundamentada em um trabalho documentério especializado, comparada a um trabalho
industrial e ao cultivo da terra, trazendo a metafora ao considerar a industrializacéo
do trabalho intelectual, chamando de maquinas os organismos e as ferramentas
técnicas e intelectuais. Mais uma vez Suzanne Briet corrobora com Paul Otlet e
avanca nas discussdes sobre os fundamentos epistemolégicos da Documentacéao.

Buckland (1991) e Couzinet (2018) julgam que nas suas origens essa
disciplina teve como fundamento cooperar com o desenvolvimento da ciéncia e da
tecnologia. No entanto, apesar das suas peculiaridades revolucionérias, a
Documentacdo ndo teve, na época, ampla disseminacdo em todas as partes do
mundo, restringiu-se a paises europeus, com atencao para a Franca. Couzinet (2018),
Ortega (2016) Ortega e Saldanha (2017, 2019) entre outros autores, afirmam que,
apos a década de 1960, seguidores francéfonos com destaque para Jean Meyriat,
Robert Escarpit e Robert Estivals prosseguiram com a divulgacdo e atualizagao,
porém nao conseguiram estender a outros paises. Construiram suas bases
epistemoldgicas baseadas na énfase da Infocomunicac&o,?? ou seja, a Informacéo e
a Comunicacdo no processo inseparavel da Documentacao.

Com ampla aceitagdo em outros paises, a Documentacdo se constituiu como
outra perspectiva para os estudos da producéao, organizagao, disseminagcao e acesso
do conhecimento, do mesmo modo que ocorreu com a Ciéncia da Informacao (CI).
Embora contenha semelhancas com a disciplina de Paul Otlet, a Cl exclui a
importancia do documento que surge inicialmente numa abordagem operacional,
destacando a filosofia pragmatista e funcional que a sociedade da época exigia. A
informac&o abriu novos horizontes para a compreensao do desenvolvimento cientifico
e tecnoldgico. No entanto, o documento e a Documentacdo foram os pilares para

novas propostas sobre as operagcdes que contribuem com o conhecimento produzido

22 Apés uma lacuna correspondente ao periodo da Segunda Guerra Mundial, a abordagem infocomunicacional
ganhou adeptos em movimento iniciado nos anos 1960, conhecido ainda hoje, no plano politico institucional, como
Sciences de [lInformation et de la Communication, incluindo estudos sobre Documentagdo e a nocao
epistemoldgica de Bibliologia, e formado por pesquisadores como Roland Barthes, Robert Escarpit, Jean Meyriat
e Robert Estivals, entre outros. (ORTEGA; SALDANHA, 2019 p. 194).
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e disseminado, a exemplo dos Sistemas de gerenciamento de dados adotados em
diversos tipos de instituicbes. (ORTEGA; SALDANHA, 2017, 2019).

Desde a década de 1990, houve um grande interesse em reavivar a
Documentagéo, fundamentada no termo documento com novas possibilidades de
estudos conforme a nogdo da materialidade da informac&o por autores angl6fonos
gue se declaram neodocumentalistas: Michael Buckland (Britanico), Boyd Rayward
(Australiano), Bernd Frohmann (Natural da Alemanha/Doutorado no Canada), Ronald
Day (Estadunidense) e Niel Lund (Noruegués), numa perspectiva contemporanea,
denominada de Neodocumentacdo. (ORTEGA; SALDANHA, 2019; COUZINET,
2018).

Michael Buckland e Niel Lund s&o os principais protagonistas desse
movimento, manifestado informalmente desde 1996 pela necessidade de contribuir
com discussfes sobre a temética. Convocaram reunides informais com varios
pesquisadores que tiveram como fruto: a criagdo em 2003 da Document Academy
(DOCAM), rede internacional de estudiosos que se interessavam pela tematica; o
intercambio entre as instituicdes dos principais envolvidos e conferéncias nacionais e
internacionais. Esse movimento foi somado com a participacdo de membros da rede
Réseau Thématique Pluridisciplinaire Document et Contenu: Création, Indexation,
Navigation (RTP-Doc), coordenado por um grupo de pesquisadores que tem como
pseuddnimo coletivo, Roger Pédauque. Esses cientistas integram a rede tematica
multidisciplinar do Centre National de la Recherche Scientifique (CNRS), maior
instituicdo de pesquisa da Franca, que desenvolve acdes em Vvarios campos de
especializacdo das ciéncias humanas, sociais, ciéncias técnicas da informacao e da
comunicacdo. O objetivo principal € de investigacdo diante da mudanca dos
documentos impressos para o digital. (BUCKLAND; LUND, 2008).

O contributo dos autores se efetiva no sentido de ampliar o contetdo
informacional e comunicacional, a natureza simbdlica e a importancia do processo de
transformacdo do objeto em documento, em observancia as particularidades
tecnoldgicas, sociais, politicas e culturais presentes nos procedimentos de registrar.
Acrescenta-se, as operagdes de mediacéo, os estudos e os dispositivos mediadores
de comunicagcdo como os sistemas de informacdo e as instituicdes custodiadoras.
Salientamos a existéncia de um processo de agenciamento ocasionado nas relacoes

sociais percebido por Michael Buckland nesse processo de transformacéo.
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Realcamos a importancia do tratamento do documento na condi¢cdo de evidéncia ou
prova, durante a coleta, a percepcao de reconhecer o que fazer com os atributos e a
maneira mais adequada para utilizar as demandas.

As transformacdes sociais e 0s momentos histéricos causam adaptacdes em
diversas éareas, incluindo a Ciéncia da Informacdo e a Documentacdo quando 0s
interesses se igualam. A Neodocumentacdo surge para estabelecer uma visao
contemporanea, que utiliza o conceito documento como ligacéo entre os dois campos
citados. (RODRIGUES; BATISTA, 2020).

Face ao exposto, manifestamos a inquietude, se realmente a criacdo de novas
terminologias é necessaria para avancar em discussdes que tenham bases ja
consolidadas. Registramos que, em meio académico e profissional, ha diversos
interesses para a concep¢cao de novas categorias. No entanto, ndo compete, a esta
pesquisa, avancar nestas reflexdes, todavia podemos corroborar com as perspectivas
gque chamam a atencao para as convencoes criadas em coletividade.

Para Michael Buckland um dos motivos em revisitar a abordagem Otlet-
Brietianna foi trabalhar com varios tipos de realidades exigindo uma compreensao
maior sobre o que é informacg&o. Foi em uma de suas visitas no ano de 1987 ao Museu
de Zoologia em Berkeley, que seu interesse por esta tematica se tornou evidente
devido a existéncia de um gabinete de aves mortas. A colecédo de aves o estimulou a
indagacédo: por que a universidade despendeu uma enorme quantia na aquisicdo
daquele acervo? (BUCKLAND; LUND, 2008, BUCKLAND, 2011). A resposta veio na
sequéncia, ao admitir que as espécies podiam também ser informativas: “como
evidéncias para os pesquisadores e educativas para os estudantes”. (BUCKLAND;
LUND, 2008, p. 13, traducéo livre). Percebeu, na posi¢cao de bibliotecario, que as aves
desempenhavam igual finalidade que os livros da biblioteca onde trabalhava, ou seja,
o “gabinete era uma biblioteca de aves”. Se “um mapa € um documento”, entdo um
globo é um documento porque também contém uma descri¢éo fisica, bem como pode
significar e representar alguma coisa, ou seja, € informativo e circunstancial.
(BUCKLAND, 2011, p. 235).

Em busca da melhor elucidacdo sobre a abordagem de Suzanne Briet,
Buckland (1997) infere que, para um documento ser reconhecido enquanto fonte

informacional, é preciso que apresente as seguintes caracteristicas: materialidade
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(objetos e sinais fisicos); intencionalidade (fungdo de prova) e possibilitem ser
processados, transformados e compreendidos pelo angulo fenomenoldgico.

Porém, naquele periodo, considerar um animal morto como informacéo era
uma tematica nova na Ciéncia da Informacao, cuja estrutura conceitual encontrava-se
insuficiente para a ideia de Buckland que estava fundamentada na informacé&o a partir
de trés possibilidades: informacdo como processo, informacdo como conhecimento e
informacé&o como coisa. Esta ultima é interpretada pelo autor citado como evidéncias
de um cenario auténtico, fontes materiais que tém forma e substancia. Na condicéo
de frutos de um processo cultural determinados vestigios podem ser transformados e
transformar as acdes humanas. (BUCKLAND, 1991, 2011; BUCKLAND; LUND, 2008).

Com essas nocOes apresentadas, verificamos que para uma coisa ser
reconhecida como documento € preciso que algo venha a informar, dependendo de
critérios previamente estabelecidos, os quais vado ser verificados com a
intencionalidade de quem esta percebendo determinada operacdo. Essa posicao
sinaliza que um vestigio simbdlico, coletado com o objetivo de preservacao, pode ser
ressignificado mediante a intervencdo humana a qual segue parametros culturais para
elaborar uma interpretacao sobre esse material.

Reforcamos que, para esta investigacdo, a intencionalidade é vista na
perspectiva relacional. A intencdo sobre um artefato pode ser identificada por varios
angulos, como de preservacao e estética para um colecionador ou informacional para
a pessoa que ira realizar um processo curatorial, por exemplo. Tal categoria € aplicada
sobre um bem tangivel em tempo passado e presente, ou seja, depende de como ele
€ percebido. Se no passado foi coletado e inserido em um local de memdria, no
presente, esse mesmo instrumento pode ser percebido com outras funcdes que
ocasiona a sua valorizacao, ou o contrario, pode ser relegado a um destino sem
sentido e sem significado.

As reflexdes apresentadas servem para indicar que o documento pode ser
entendido de acordo com o seu estado fisico, valor simbolico e seu conteudo,
apontando que a informacéo também esta situada no proprio suporte, independente
do seu tipo, a qual, por sua vez, pode ser adquirida amparada em significacdes
advindas da realidade na qual se origina determinado artefato, da intencdo e do
vinculo com a ocasido vivenciada do momento presente. Buckland (1991) admite que

gualquer coisa considerada um sinal fisico, independente do seu estado pode se
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apresentar no formato textual, auditiva, virtual, oral, fisica entre outras possibilidades
gue sejam esclarecedoras, educativas e propicio a informar, é informacao. Porém, o
autor ndo se limita ao mundo tangivel, ou seja, entende que esse fenbmeno também
se apresenta no ato de elucidar, ou quando é percebido, durante o processo de
intencionalidade e no discernimento de algo amparado em determinado meio fisico.

A evidéncia material pode ser tratada, organizada, descrita para facilitar a
recuperacao e acesso, indicando a producéao de saberes, na sua transformacdo em
documento que facilita compreender os dados inseridos em qualquer sistema de
informacéo. (BUCKLAND, 1991). Essa perspectiva dinamica indica que a coisa
representa vivéncias, e que os estudos devem estar vinculados também ao processo
de interpretacdo e comunicacado. Utilizando para isto um bem tangivel e seu contexto
visando transmitir, mudar e/ou transformar conhecimento.

No ambito da Ciéncia da informacéo, € valido pontuar que o termo representar
estd vinculado a organizacdo com base na descricdo de determinado objeto. Com
respaldo na Representacdo, reconhecemos em algo, o representante de alguma
coisa, sejam, caracteristicas gerais ou singulares, referentes aquilo que esta
representado.

Abrimos um paréntese e destacamos 0 sentido da categoria representacao,
de acordo com Meneses (2002 p. 25). O referido autor defende que € um termo
ambiguo e tem como propdsito tornar presente 0 que esta ausente, ou seja, a
representacédo “se faz com segmentos do mundo fisico, se faz com elementos que
integram a nossa propria natureza, reitero, que esta marcada por nossa corporeidade”
(MENESES, 2002 p. 25). Um determinado material simboliza acontecimentos e feitos,
por sua vez, 0 museu se assemelha a ciéncia e a arte, pois representa 0 mundo, 0s
seres, as coisas e as relacoes.

Ulpiano T. Bezerra de Meneses vai além na sua discussao quando questiona
por que o ser humano sente a necessidade de representar, e ele préprio responde:

Precisamos representar porque somos seres nao s6 produtores de sentidos,
significados, valores, mas vivemos deles, ndo passamos sem eles. Cornelius
Castoriadis afirmava que era impréprio definir o homem como ser racional.
Se assim fosse, o mundo ndo estaria mergulhado na irracionalidade da
barbarie. Somos dotados de razdo, sim, podemos eventualmente fazer uso
dela, sim, mas ndo é o que nos caracteriza. O que nos caracteriza é que
somos seres dependentes da imaginagdo. Mais radicalmente ainda, diz ele:
‘a imaginacao é o que nos permite criar um mundo, ou seja, apresentarmos

alguma coisa, da qual sem a imaginacao ndo poderiamos nada dizer e, sem
a qual, ndo poderiamos nada saber’. [...] A representacdo, portanto, € uma
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necessidade inelutavel, porque sem ela ndo poderiamos dar inteligibilidade e
sentido ao mundo que existimos. (MENESES, 2002, p.24-25).

E contundente, quando afirma que n&o se deve confundir as coisas do museu
com as coisas da vida, pois a representacao cria a possibilidade de perceber o
emaranhado da existéncia dos individuos, bem como a sua diluicdo e tudo que
compete as experiéncias humanas. Assim, uma arma no museu pode representar a
acdo de atirar, porém ndo assume essa aplicabilidade efetivamente. O determinado
instrumento se transmuta em documento com a funcdo de informar sobre o que
representava e o que representa no presente.

Para um sistema de informacéo, representar é estabelecida em descricdes
padronizadas com categorizacdes, classificacdes e dados localizados nos pontos de
acesso que direcionam para a recuperagao e acesso. Esse processo torna essa
categoria um instrumento essencial para o tratamento, a comunicacdo, a
disseminacédo e 0 acesso daquilo que esta sendo representado. Por sua vez, o registro
€ inteligivel a qualquer tipo de documento.

Para contribuir com a articulagdo entre documento e a sua representacao nos
sistemas de informacao e de comunicagao, buscamos Zafalon (2017) quando acredita
gue representar € a acdo de unir as maneiras de descrever com base em instrumentos
gue podem tornar cognoscivel algo representado, mesmo que nao esteja diante de
sua constituicdo original. Em complementacdo a esta assertiva, Kobashi (2007)
compreende que representar € um processo cognitivo complexo de simbolizacdo. A
informag&o com base no enfoque simbalico deve incorporar um tipo de linguagem que
estabeleca uma conexdo com quem esta recebendo a mensagem de modo a existir
uma interconexao entre um sistema de informacao e o publico interessado em adquirir
conhecimento.

Em instituicbes com caracteristicas de museus, 0s sistemas sao alimentados
do acervo da instituicdo ou de fora dela, comportando um alicerce para curadoria e
realizacdo das narrativas das exposi¢cdes. Acreditamos que a dedicacédo de Michael
Buckland ao ponto de vista de que qualquer coisa fisica pode ter valor informativo e

de representacdo que desempenha alguma acdo dinamica®® nas relages sociais,

23 VVer: FAYET-SCRIBE, S. Suzanne Briet, héritiere d’une généalogie de pionniers francophones. De la table de
matieres a l'age de l'indexation [resumé]. In. COLLOQUE INTERNATIONAL D’ISKOFRANCE, 11., 2017, Paris.
Fondements épistémologiques et théoriques de la science de I'information-documentation: hommage aux pionniers
francophones.
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deve estar vinculado a sua atividade profissional, relativo as tematicas da
Documentacéo, Representacéo e Informacéo.

Antes de Buckland, os autores francofonos, citados nesta tese, ja adotavam a
abordagem da Documentacao. Jean Meyriat, por exemplo, em 1981 afirmou que o
conceito de documento pressupde que a natureza material por servir de suporte, tem
durabilidade e é conceitual. Neste caso, o conteldo da comunicacgao € a informacao.
Esta tem sentido para quem emite e recebe, “um documento ndo pode ser definido
sem que haja o significado da mensagem que ele se destina a transmitir.”2*.
(MEYRIAT, 1981, p. 52, traducao livre).

E oportuno o entendimento de que qualquer produto mesmo que néo lhe tenha
sido atribuido um significado, pode fazer parte de uma colecéo institucional, todavia
ha a necessidade de ser identificado como representativo de um povo, de um
individuo, ou de qualquer outra representatividade dentro de uma condi¢do social.
Esse bem cultural pode ser um documento, desde que seja reconhecido por quem
nele busca algo, ou Ihe atribui um significado. Ele pode ser também transformado em
um suporte de mensagem, inserido em um processo comunicativo estabelecido nos
vinculos sociais.

No que se refere as praticas utilizadas no tratamento de vestigios da cultura
popular, devemos reconhecer sua contextualizacdo para abranger a maior quantidade
de conhecimento. Frohmann (2004, 2008) acredita que nesse processo esta a
explicagdo de como um documento torna-se informativo. E imperativo trabalhar de
modo integral e exaustivo. Identificar o ponto principal, a descricdo documentéaria que
tém como propriedades a materialidade, as instituicées e a historicidade.

Maria Nélida Gonzalez de Gomes destaca que Bernd Fronmann centra seus
esforcos tedricos para entender que a operacionalizacdo de documentar antecede o
documento. Para tanto, a “construcao social e cultural do documento, nas praticas do
documentar” onde sdo desenvolvidos os “contextos de produgdo dos documentos
primarios” conforme a perspectiva de Briet. (GONZALEZ DE GOMES, 2011, s.p.).

Apenas a entrada na instituicdo ndo € suficiente para um artefato ser
considerado informacional e documento € preciso a realizacdo de atividades como

registro, catalogacgao, classificagdo, organizacao etc.

24 “Tout message possede une significaton, et on ne peut pas definer un document sans tenir compte du signifié
du message quil a function de transmettre”. (MEYRIAT, 1981, p.52).
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Todavia para Frohmann (2004, p. 405): “A atengdo as praticas com
documentos revela como € que determinados documentos, em determinados
momentos e locais e em determinadas areas do terreno social e cultural, se tornam
informativos”.?> Eles trazem as “marcas de seu contexto, de quem produziu, do
suporte em que esta inscrito, de suas dimensdes e tamanho de seus aspectos
estéticos, entre outros”. (ARAUJO, 2018b, p. 76).

Essa concepcédo atende as perspectivas de Meyriat (1981) com base em
Suzanne Briet, quando exemplifica que um utensilio descoberto pelo arquedlogo é um
documento no préprio local onde foi identificado, por estar carregado de informacdes
gue podem contribuir para diversos fatores, como dos estudos arqueoldgicos.

Paul Otlet e Suzanne Briet defenderam que o documento considerado um
instrumento informativo e custodiado em uma instituicio exige um profissional
especializado para atender as demandas das operacdes da Documentacdo, com
atencdo para a producdo de fontes secundarias que é uma atividade do
documentalista com base em registros ditos primarios.

Lara e Mendes (2018) acreditam que, na percepcdo de Suzanne Briet, a
Documentacgdo na qualidade de técnica cultural exige um trabalho de profissionais
especializados, dominando técnicas com objetivos de preservacao fisica e intelectual,
como também na interpretacdo e disseminacdo de documentos secundarios, sendo
esses 0 produto por exceléncia da Documentacéao.

Os debates, no tocante a esta tematica, foram intensificados nos ultimos anos
guanto aos procedimentos técnicos e teoricos, nomeadamente, a representacao,
catalogacao e classificacdo. Incluindo a visdo de que as instituicbes possam ser
dindmicas superando o trabalho limitado e conservador de seus acervos. As marcas
dos debates incorporaram bases sociais, culturais e historicas, ampliando a no¢cao dos
utensilios como documentos mediadores de comunicagao e informagéo.

A compreensao dos objetos alicercada na funcédo de documento também foi
tema de reflexdes em diferentes areas do conhecimento. Destacamos 0 movimento
da Nova Historia Cultural que, entre tantas outras preocupacdes, enxergou na cultura
material mais uma possibilidade de testemunhar os vestigios dos homens no tempo,

nao restringindo os registros historicos apenas ao documento escrito, textual.

25 “Attention to practices with documents reveals how it is that particular documents, at particular times and places
and in particular areas of the social and cultural terrain, become informative”. (FROHMANN, 2004, p.405).
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Pesquisadores desse movimento como Jacques Le Goff entre outros,
perceberam que deveriam ampliar as possibilidades de obter informagao no processo
de registrar a historia utilizando outras expressdées humanas como instrumento de
testemunho de uma realidade. Esses estudiosos incluiram produtos bidimensionais,
tridimensionais, manifestacdes orais e, sobretudo, documentos que néo
necessariamente fossem grandiloquentes, como evidéncias que até entdo estavam
excluidas do processo de testemunhar determinada cultura.

Ao dedicarmos nossos esfor¢os na transformacéo do objeto em documento,
verificamos que nos estudos da Ciéncia da Informacdo e da Museologia ndo basta
desenvolver apenas a acdo de guarda para que determinada coisa comunique,
represente e informe. E indispensavel garantir a viabilidade de uso eficiente ao
construir e reconstruir novas metodologias para armazenar, tratar, disseminar e

acessar informagoes.

3.2 Musealizacdo: integrar acdes disciplinares, técnicas, infocomunicacionais e

emergir sentidos e significados

No deslocamento do ambiente original para um outro definido como simbdlico,
artefatos tridimensionais compdem reflexdes que exigem de quem realiza a sua
recolha a realizacdo de praticas que permitem vincular a Museologia a Ciéncia da
informacdo mediante a¢des disciplinares das areas apontadas.

A musealizagdo € um dos conceitos que agrega mecanismos praticos e
teéricos no tratamento do patriménio. Configura-se como uma das principais
atividades cientificas de instituicbes museais. Explora um bem tangivel no campo do
simbdlico, a partir da atribuicdo de valores, sentidos e significados que emanam de
propriedades culturais de um contexto especifico. Assim, emergem o0s suportes de
memadrias que permitem comunicar, informar e constituir fontes ilimitadas de
conhecimento. As aplicacfes inseridas nesse processo possibilitam no espaco do
museu entender o carater de expandir as fun¢des do acervo e atribuir caracteristicas
de documento. Nesse sentido, sédo realizadas operagbes informacionais e
comunicacionais realizadas em diferentes momentos com base na mudanca de

funcédo utilitaria para a simbalica.
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Loureiro (2012, 2016) adverte que os museus tém um publico plural, para
tanto, os procedimentos reguladores devem estar em constantes mudancas e que 0s
aspectos nucleadores da Documentacdo ndo devem ser negligenciados. A parceria
de diferentes areas é necesséaria como subsidio para a realizacdo do processo de
andlise e selec¢do, incluindo criagdo de sistemas de recuperagdo, contextualizacao
histérica, estudos socioculturais e diversas leituras que podem surgir.

Por sua vez, a referida instituicdo relatada por Loureiro € uma das
possibilidades de espaco democratico. Existem outros lugares semelhantes aptos a
se constituir como fonte de estudos para diferentes campos do conhecimento. Do
mesmo modo, as atividades de tratamento do patriménio obedecem aos fundamentos
tedricos e praticos museais.

Esse ponto de vista corrobora com o que Loureiro (2008, p. 26) entende sobre
os artefatos, ao declarar que eles pertencem aos “tempos, espagos e grupos sociais
diferenciados”, além de compor componentes heterogéneos representados pela arte,
ciéncia, expressbes populares e tantos outros encontrados no mesmo contexto
museoldgico que operam sob o eixo diacrénico da historicidade.

As peculiaridades apontadas reforcam o sentido da recolha que tem no seu
processo a atribuicdo de valor e significado, quando é percebido, um diferencial
coerente com uma situagdo que o represente. Com vistas em acdes que podem
‘representar os dominios histéricos sociais e culturais” desde a origem de
determinados artefatos, Loureiro (2008, p.26) relata que devem ser elaborados
mecanismos de preservacdo com base em modelos e padrdes para estruturar os
fluxos informacionais e garantir a descricao fisica, incluindo uma andlise detalhada de
diversos conteudos simbolicos passiveis de integrar conjuntos narrativos e
significativos. Preservar diz respeito as operacfes de manutencdo reunindo 0s
“‘instrumentos legais que o protegem até os mecanismos e as intervengdes que
colaboram para a sua integridade, passando pelas acgbes de documentacao,
destinadas ao registro e a transferéncia de informagdes”. (LOUREIRO, 2012, p.50).

Dependendo do modelo de preservacdo e conservagdo, podem surgir
ameacas como fungos, situacdes como incéndios, desgaste do préprio material,
intempéries, entre outras. Registramos de modo especial a maneira limitada e até
mesmo ausente de tratamento adequado exercido para 0s registros. Essas

circunstancias causam em muitos casos a perda total ou parcial ndo apenas da
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matéria fisica, mas também de simbolismos e histérias. Do mesmo modo, pode
ocasionar inseguranca na informacédo gerada resultando em perdas significativas no
processo de tratamento, recuperacdo e acesso para a realizacdo de diversas
atividades, a exemplo de exposi¢cdes, pesquisas cientificas, curadorias etc.

Para Loureiro (2016), a musealizacdo torna possivel preservar aspectos
fisicos e contetdos informacionais que tém na materialidade a possibilidade de gerar
outros tipos de documentos com fins operacionais. Acrescenta ainda a estratégia de
preservacdo para salvaguardar parte de um tempo pretérito, entendendo que nem
tudo pode ser guardado. Assim, essa etapa no tratamento de um artefato deve fazer
parte de uma politica institucional que garanta procedimentos e intervencées com
atencdo ao que se pode ou ndo preservar. A necessidade de materializar o tempo
esta vinculada a prépria natureza do homem.

Russio (1984) corrobora com o que foi exposto, ao reconhecer que o conceito
apresentado é uma acao cultural. Tendo em vista que, as coisas musealizadas séo
evidéncias, testemunhos e documentos utilizados com para proporcionar fidelidade
aos acontecimentos advindos das relacbes sociais. Para tanto sdo dados que
evidenciam fatos,?® atos com base na sua materialidade e no contexto ao qual
pertence, possibilitando representar realidades e evocar memorias.

Para os estudos sobre cultura material, Miller (2013) identifica equivaléncia
entre o representacional e a pratica cultural por avaliar que a representacao preconiza
a reducdo das coisas as pessoas. No entanto, Miller (2013) expandiu o sentido dos
artefatos, indicando que o ambiente e as circunstancias do momento fazem parte de
todo um sistema de simbolos que estdo em constante negociacao entre os seres
humanos e as coisas. Muitas vezes estas tém acfes determinantes sobre a atuacao
humana.

Podemos verificar esta assertiva ao perceber que determinado brinquedo
utilizado por uma crianga pode suscitar no seu proprietario a realizacdo de feitos no
tempo futuro, em particular ao considerar que o brinquedo ndo é uma peca utilitaria e
sim simbdlica que carrega memoarias de sua infancia. Ao trabalhar com uma peca de
museu, a equivaléncia deve ser assumida da origem até o ato de musealizar,

entendido como a operacéo de modificar algo de um lugar para outro e transformar

26 Russio (1984, p. 60) entende que esses fatos para a museologia sdo fatos museais, compreendido como a
“relacédo profunda entre o homem, sujeito que conhece, e o objeto testemunho da realidade”.
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determinado vestigio cultural. Brulon (2018b) adverte que essa mudanca nem sempre
se da no sentido fisico. Todavia, ocorre sempre no campo do simbdlico, como € o
caso dos ecomuseus, 0s quais exercem a funcédo simbdlica sem a necessidade de
seus acervos serem deslocados para outros lugares.

A reflexdo que fundamenta o termo musealizagdo advém dos estudos de
Stransky (1987, 2017) quando percebeu que 0s avancos sociais trouxeram para a
contemporaneidade diferentes métodos de trabalho. Houve o interesse em criar “uma
base de documentos primarios — musedlias?’ - preservar e disponibiliza-las para as
necessidades da ciéncia e da educagdo [...] em um trabalho sistematico e critico de
documentar”. A documentacdo do objeto na museologia pode atender demandas
informacionais com mais propriedade do que em outras areas, e assim possibilitar a
construcdo de um campo cientifico tendo por fundamento a sua musealidade?® e do
proprio processo. (STRANSKY, 2017, p. 24-26).

Para Brulon (2017, p.404; 2018a, 2018b), com esse pensamento, Stransky
estabeleceu uma metateoria,?® legitimando a area como cientifica, cujo objetivo foi
deslocar o seu objeto de estudo, que era 0 museu para outras instancias relacionadas
a atribuicdo de valor desde o deslocamento original. Esse processo visa criar
condi¢des renovadas com vistas a reordenacdes baseadas em critérios especificos.

Stransky também centrou os estudos na incorporacdo de novas praticas
subjetivas, as quais foram denominadas de musealidade. O tratamento técnico deixou
de estar centrado nas coisas e sim na compreensao de como e por que o bem tangivel
adquire valor ou qualidade museal. As interpretagdes estavam dirigidas para uma
metodologia axiolégica.*® Desde entdo, a referida abordagem foi apontada como um
processo social em cadeia, utilizando atividades de selegdo, thesaurizacdo®! e
comunicacao. A cadeia museoldgica esta fundamentada no ponto de vista da atuacao
museal, analisada por Stransky a partir de trés etapas: selecdo, aquisicdo e
comunicacdo. (BRULON, 2018b).

27 Stransky adota o termo musealium para se referir aos itens custodiados.
28 Compreende: “o valor documental’ especifico. Levou Stransky a “pensar a intencéo cognitiva da Museologia
como a de interpretar de forma cientifica “uma postura do homem em relagéo a realidade”. Em sua opinido, a
busca pelo carater museal das coisas, que ele chamou de “musealidade”, devia estar “no centro da intengado
gnosiologica da museologia”, como a tarefa cientifica dessa disciplina, delimitando o seu lugar no sistema das
ciéncias”. (BRULON, 2017).
2% O objeto de estudo é a prépria museologia. Criou a teoria da museologia.
30 Termo atribuido ao estudo dos valores.
31 Ato de produzir “repertério alfabético de termos utilizados em indexacdo e na classificacdo de documentos.
(TESAURO. In: HOUAIS, Antonio; VILLAR, Mauro de Salles. Dicionario da lingua portuguesa. Rio de Janeiro.
Objetiva, 2009. 1986p. p.1836.).
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Observamos que essa abordagem buscou adotar termos ligados a raiz da
palavra “museu”, compondo categorias para estabelecer e definir os fundamentos
tedricos. Assim garantir o aprofundamento da estrutura do campo de conhecimento e
cunhar o termo em questao.

A museologia adentrou em um novo processo de mudancas epistemologicas
mais detalhadas a ponto da sua comunidade se sentir fortalecida para seguir uma
determinada abordagem de referéncia ndo s6 tedrica como também pratica. Apesar
de haver criticas a esta perspectiva, verificamos que houve um divisor de aguas para
esse campo de conhecimento.

Loureiro (2016, p. 94) afirma que a aceitacdo dos termos atribuidos por
Stransky, principalmente a musealizacdo, foi acentuada na década de 1980, tendo em
vista que em anos anteriores, outras construcfes tedricas epistemoldgicas foram
evidenciadas como o “Fator M” do polonés Woiciech Gluzinski, que ndo teve impacto
positivo entre os pares da area.

Em artigo mais recente, Loureiro (2019) defende a influéncia exercida por
Stransky nos estudos epistemoldgicos. Porém a referida autora admite que a
categoria documento foi refutada por Stransky quando ele criou o termo museélia para
se referir a um vestigio custodiado. Esse fato pressupde que a intencdo de Stransky
era ressaltar o carater cientifico da Museologia como disciplina e construir bases
cientificas para atender as préoprias demandas especificas relacionadas com
abordagens sobre documentagcdo em museus.

Admitimos que esforcos epistemoldgicos sdo realizados em busca de
afirmacdo cientifica e de identidade de qualquer area, especialmente as que se
aproximam de perspectivas sociais, com vistas a se estabelecer junto a comunidade
cientifica, além de possibilitar a renovacdo de conceitos. Situacdes como esta,
incluem uma relagéo de poder na dimenséo dos espacgos académicos, 0 que pode
levar & construcao de categorias de acordo com cada demanda cultural cientifica.

Verificamos que é na diversidade de pensamentos que sdo definidas as
identidades das pessoas e das instituicoes. Essa dinamica € demonstrada por Lima
(2013), ao refletir que a musealizacédo, enquanto categoria, foi legitimada conforme o
poder do sistema simbdlico que tem no seu contexto “dois extratos inter-relacionados
nos regentes que comandam a intervengao e apropriagéo cultural”. (LIMA, 2013, p.

387). Estes foram constituidos por: a) institucionalmente por entidades especializadas
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na legitimacado, representadas pelo proprio museu, que inclui também &reas que
aproximam o0s panoramas tedricos e praticos, as instituicdes locais, nacionais e
internacionais, responsaveis pelas categorizacdes teoricas e definicdo dos dominios
das atividades; b) a autora atribui também a responsabilidade pela constituicdo de
valores e mudancgas da referida area, aos museologos e a outros especialistas, bem
como parceiros ativos legitimados socialmente.

Estes aspectos merecem ser destacados para esclarecer o funcionamento da
construcdo de um sistema simbdlico que envolve as mudancas estruturais de uma
area, ao mesmo tempo, demonstrar que a selecdo de um utensilio para o0 museu pode
estar inter-relacionada com eventos que aparentemente ndo sao percebidos.

Enfatizamos que a contribuicdo das reflexbes de Zbynék Zbyslav Stransky
calcadas nas rotinas dos museus estimulou a construcdo de uma identidade da area
e dos seus profissionais. Sua teoria foi apresentada em um periodo historicamente
marcado por uma necessidade de estabelecer acbes em museus, na tentativa de
aproximacdo com as demandas da sociedade.

Assim sendo, o termo musealizacdo esta estabelecido pela comunidade
cientifica e profissional, tendo em vista que, ao acessarmos as bases de dados online,
verificamos um nuamero consideravel de trabalhos publicados nos mais diferentes
meios cientificos e por diferentes autores nacionais e internacionais.

Na literatura da referida area, encontramos diversos estudos sobre essa
tematica, porém, é preciso enfatizar que o fundamento tem atencdo especial na
intencdo de selecionar determinado utensilio com o propoésito de preservacdo em
lugar de memoria. Neste, ocorre a acao transformadora do objeto por meio da
atribuicdo dos valores simbdlicos, e da atividade de registro. Esclarecemos que a
musealizacao esta presente independente da caracteristica do ambiente, seja templo
ou laboratério, atribuidos ao espaco museal. Templo € lugar onde existiam as musas,
ou seja, advém da origem do conceito de museu. Na qualidade de laboratério consiste
em um ambiente democratico, dindmico e fonte de pesquisas. O documento é um
signo e pode estar inserido em outros ambientes que possam realizar a sua
transformagéo.

Face a esse exposto, André Desvallées e Francois Mairesse consideram que
apenas a transferéncia do instrumento, ou seja, a saida do estado de origem para o

lugar de custodia néo efetiva o processo de musealizacéo, devido ocorrer a mudanca
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de situagdo que faz necessério utilizar uma apresentagéo sobre o bem coletado e sua
thesaurizacdo. Essas préticas e outras operam a mudanca do estatuto do produto
adquirido que se tornam modelos de uma vivéncia e portadores de informacéo. Os
atributos adotados refletem a transformacdo em documento. (DESVALLEES;
MAIRESSE, 2010, 2013). Neste processo, 0 objeto “assume o papel de evidéncia
material ou imaterial do homem e do seu meio”, para ser fonte de pesquisas e
constituir uma “realidade cultural especifica” apds adquirir valor documental que
consiste na musealidade. Ademais, é fruto de atividades contextualizadas que
exploram artefatos para além da compreensdo dos seus sentidos. (DESVALLEES;
MAIRESSE, 2013, p.57).

O museu se desloca do mundo do templo para o de laboratério. O material
substitui a realidade, mas néo € a prépria realidade, é objeto-documento, incorporado
na atividade cientifica. Essa no¢do contribui com a teoria de Stransky, embora se
perceba a inclusdo de referéncias contemporaneas como reconhecer que a coisa
musealizada é portadora de informacdo, a instituicio € laboratério, e o valor
documental é imprescindivel no processo. (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013).

Ao corroborar com André Desvallées e Francois Mairesse, Araujo (2018a, p.
59) entende que: a musealizagao se “concretiza ou finaliza com a institucionalizagao
do objeto”. O autor defende que a propriedade simbdlica dos artefatos, atribuida
institucionalmente, passa a ser componente primordial no processo de transformacgéo
das experiéncias de um povo, sejam materiais ou imateriais. No entanto, essa
atribuicdo é insuficiente e deve ser acompanhada de feitos que tém como base o
conjunto de metodologias no que concerne a conservacdo, documentacdo e
comunicacao definidas nas instituicoes.

O conceito mencionado € um processo de carater ativo que utiliza praticas
dindmicas, inter-relaciona todas as fungdes no museu e mantém ligacdo dos visitantes
com o acervo. Ademais, as acdes realizadas baseiam-se em valores e conceitos
epistemoldgicos que possibilitam desvincular a ideia de museu como templo para um
espaco laboratério onde sdo desenvolvidas atividades que geram novos
conhecimentos, além de contribuir com reflexdes sobre o seu papel na sociedade.
(ARAUJO, 2018a).

Sobre a categoria exposta, buscamos Brulon (2018a, p.191-192) por adicionar

um temo denominado “passagem criadora”, com o sentido de cruzar “agdes sociais
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de construcdo de valores e transformagao de realidades” que vdo além da mera
informacédo interpretada nas coisas. Essa percepcdo, também corrobora com a
abordagem informacional e comunicacional de atribuicdo de valor que se tornam
musealia. Essa consideracgéo é utilizada por diversas vezes em diferentes situagdes e
por atores distintos que se fundamentam no ato de comunicar e produzir musealidade.

Essa variacdo, na sua utilidade, indica semelhanca com o conceito de
documento de Suzanne Briet, relatado em topico anterior desta tese quando trata do
seu exemplo, o antilope. Destacamos que Bruno Brulon ndo adota a perspectiva da
transformacdo de uma evidéncia em documento. Ele remete ao termo musealia
corroborando com Stransky. Porém defende a potencialidade de informacdo e
comunicacao.

Brulon (2018a, 2018b) admite que, para iniciar um processo de musealizacao
é necessario que exista a intencdo museal® regida por atores sociais e instituicdes
culturais diferentes que estdo sujeitas a mudancas na cadeia operatoria da referida
atividade. A cadeia tem origem onde os produtos sao coletados, passando pelas
etapas de selecdo, aquisicdo, conservacdo e pesquisa. Na atividade de aquisicédo
existem outras atividades de documentacéo distribuidas no inventério, categorizacao,
digitalizacdo etc. Brulon (2018a, 2018b) entende que o instrumento é musealizado
continuamente devido aos diferentes momentos pelos quais ele passa. Nesse sentido,
o valor € constituido por meio de um devir a ser que se torna uma poténcia da
performance museal. Esta é a acao criativa que instaura sobre o concreto uma forma
ritual onde é possivel criar propriedades imateriais.

Acreditamos que a informacao ndo esta exclusivamente nas marcas tangiveis
das coisas, no que esta sendo percebido, na sua forma material, mas também nos
vinculos entre toda situacao existente e nos questionamentos 0s quais se fazem delas
buscando compreender a sua atuacdo em determinado tempo e espaco. As praticas
da documentacdo merecem estar em destaque na cadeia operatoria, visto que sao
caracteristicas especificas de representacdo e atribuicdo de valor simbdlico,
fundamental para todo desenrolar de novas possibilidades informacionais. O carater

informativo apresenta-se desde que determinado bem tangivel seja percebido.

32 Esta pesquisa esta centrada na intengdo informacional j& mencionado anteriormente.
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A intencdo de informar esta relacionada de acordo com cada situacdo. De
acordo com Meneses (1992), em lugares de custodia, esse processo se destaca como
a esséncia da musealizacdo onde sdo incorporados, em seus registros, referéncias
com base em espacos, tempos e significados que ndo estéo presentes na instituicao,
sao interpretados ao buscar o sentido e valor das expressdes culturais.

Ao nos aproximarmos a perspectiva apresentada, com a abordagem
fundamentada nas bases teoricas de Paul Otlet e Suzanne Briet, encontramos no
conceito de Loureiro (2015) uma concepgdo contemporanea ao admitir que a

musealizacao

consiste em um conjunto de processos seletivos de caréater
infocomunicacional baseados na agregacéo de valores a coisas de diferentes
naturezas as quais € atribuida a fungdo de documento, e que por esse motivo
tornam-se objeto de preservagado e divulgagdo”, bem como valoriza e da
significado ao objeto. (LOUREIRO, 2015, p. 123).

Esses processos exprimem operacdes objetivas com a convicgao de realizar
uma “sintese respaldada na selecéo, ordenacao e classificacdo que, reunidos em um
sistema coerente, representardo uma realidade necessariamente maior e mais
complexa”. (LOUREIRO, 2016, p.101). A referida autora acredita que, ao adentrar no
museu, O objeto passa por atividades de reapropriagdo, por consistir em
procedimentos de reelaboracédo e atribuicdo de valor assumindo o status de simbolo.
Por sua vez, transforma-se em documento com maior capacidade informativa,
comunicacional e ilimitado em suas interpretacdes.

Vale ressaltar que, para a categoria valor, Meneses (2009, p.32) assegura que
é uma questao central e merece atencdo especial. E uma tematica complexa, ndo tem
fronteiras demarcadas para quem atribui sentidos e significados, e depende de outros
segmentos influenciadores como o politico e 0 econémico. Nesse processo, é possivel
privilegiar ou marginalizar uns produtos simbolicos em detrimento de outros, como
também, identificar significados pelos tracos materiais. Entretanto, Meneses alerta
para acontecimentos dentro das praticas sociais que estimulam o risco de polaridade
do valor técnico em oposi¢ao ao social. Afirma ainda que: “como os valores nao estéo
previstos geneticamente, mas sao criados, eles precisam ser enunciados,
fundamentados e podem ser propostos, recusados, transformados — ndo impostos”.
(MENESES, 2009, p.39).

Assim, uma das principais contribuicdes de um museu esta na possibilidade

de ressignificar uma colecdo e ampliar suas referéncias. Azevedo Netto, Loureiro e
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Loureiro (2013) acreditam que a acdo museoldgica resulta também da estruturagédo
de um discurso criado pela pessoa que esta envolvida no processo de musealizagao,
haja vista que expor e divulgar determinado produto vincula a intencionalidade
discursiva do simbdlico.

Como ja foi apresentado, os bens simbdlicos devem ser vistos de forma
ampla, buscando informaces mesmo as que estdo ocultas. A perspectiva
infocomunicacional, de Loureiro (2015), possibilita cercar e identificar o potencial dos
objetos, caso contrario, podem tornar-se obsoletos, muitas vezes esquecidos na sala
da Reserva Técnica do museu, provocando, quando de sua exposi¢ao, caréncia de
esclarecimentos sobre o artefato, ou seja, se apresenta possivelmente informativo,
porém ha a necessidade de efetivar e tornar visivel a informacao.

O termbmetro, por exemplo, estando em uma residéncia familiar € um
instrumento utilitario e funcional. Fica em estado passivel de uso, todavia a efetivacéo
de sua qualidade ocorre quando a referida tecnologia é acionada para medir a
temperatura, ou seja, os dispositivos eletrénicos, possibilitam atender determinada
necessidade humana. Outro caso acontece quando observamos materiais em um
antiquario, uma instituicdo, ou até mesmo aquele esquecido no porao de uma
residéncia. Todos estdo com possibilidade para adquirir uma nova aplicabilidade,
contudo, é preciso que sejam percebidos.

O ato de documentar pressupde intervengcbes que garantem preservar,
organizar, interpretar e divulgar conteddos e evidéncias materiais e imateriais. Esses
pressupostos séo identificados nos mais diferentes locais custodiadores, assim como
sdo marcados por aspectos fisicos, conceituais, sociais, tecnoldgicos e culturais que
sao fundamentais para a valorizacao das suas propriedades informacionais com vistas
a sua divulgacéo ao publico.

Ressaltamos que a musealizacdo se constitui de procedimentos e conceitos
gue permitem uma relagdo direta com a Documentacéo e a Ciéncia da Informacéo.
Cabe enfatizar que a porta de entrada para uma coisa tangivel se transformar em
documento € a intencionalidade de informacéo, fundamentalmente de quem esta
agindo no processo. A acao de selecédo, aquisicao e coleta depende da necessidade
de evidenciar algo representativo e que, na ocasido, pode estar vinculado a
transformacgdes sociais permitindo a um individuo ou grupo preservar as experiéncias

guer sejam materiais ou imateriais.
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Em investigacbes sobre novos desafios para com utensilios coletados no
passado e as possibilidades de atuacédo no presente, Keurs (1999) identificou cinco
tipos de coletas ocorridas no periodo colonial da Europa do século XIX. Admitimos
gue essas tipologias contribuem para a nossa pesquisa no sentido de abranger
diversas possibilidades de coletas. Nesse sentido, é pertinente explanar essas
tipologias com base nas declarac@es do referido autor.

a) expedicao cientifica, a partir de estimulo cientifico e difusdo dos museus,
sendo a etnografia realizada por cientistas naturais em sua maioria composta por
médicos, pois na época ndo existia um profissional especializado em realizar
etnografias como na atualidade temos os antropologos, dessa forma, o interesse
maior se concentrava na antropologia fisica e na antropologia cultural, além de
interesses econdmicos e politicos advindos de novas areas a serem exploradas.

b) atividades coletoras individuais, tendo como principais coletores o0s
missiondrios, os médicos, alguns servos e funciondrios publicos, em particular
denominados de funcionarios cientificos, estes a servico do governo com a missao de
colecionar e documentar bens simbalicos no interesse da ciéncia;

c) outra forma de coleta foram as exposi¢cées coloniais que criaram uma
demanda de vestigios coletados chegando inclusive a serem produzidos,
particularmente para expor nos museus. A vista disso, a cole¢cdo do museu da
indonésia tornou-se a maior do mundo na época. Essas exposi¢cdes beneficiaram as
colonias e foram vitrines para as atividades econdémicas;

d) outro fator motivador de coleta foi apresentado baseada nas expedicdes
militares nas colonias holandesas. As atividades militares empreendidas para
fortalecer o poder politico holandés produziram recolha de materiais como armas,
joias, livros e outros instrumentos;

e) existiram também coletas de presentes e compras em pequena escala de
individuos que trabalhavam nas colénias e herdavam utensilios da familia ou
adquiriam em leildes ou mercados de antiguidades.

O destaque apresentado nos possibilita perceber que a raiz dessa pratica
difunde-se em diversos interesses, desde a contribuicao cientifica até a imposicao de
poder. Keurs (1999) ndo descreve sobre a forma de organizacéo, porém é perceptivel

gue nao existia na época investigada uma preocupacao em registrar dados relevantes,
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pois a intencdo se restringia-se apenas a coleta-los e guarda-los para fins de
preservacao.

A materializacdo é real, porém quando ndo € mais encontrada na sua forma
original, sai de uma diacronia para uma sincronia. Na musealizacdo é possivel
observar essa demanda, tendo em vista valores atribuidos no contexto institucional.
Segundo Clifford (1994) esse processo faz parte de uma apropriacao coletiva a contar
do momento que “fazem e refazem seus ‘eus’ culturais”. O autor recorre a Handler3?
para dizer que a coleta ndo é ingénua e natural, os materiais estdo inseridos em
sistemas arbitrarios de valor e significado, corroborando no sentido de entender as
relacdes sociais. Coletar pressupbe a acdo de avivar fenbmenos que estdo em risco
de desaparecimento histérico, opondo-se aos fenbmenos do tempo presente, como
forma de continuacao da histéria.

Essa continuidade se deve ao poder de reinterpretacao do passado de acordo
com as perspectivas de determinado momento, ou seja, 0S registros sobre
acontecimentos anteriores a0 momento que esta sendo analisado, podem se
modificar & medida que percebemos realidades de forma diferente. Por sua vez as
situacdes pelas quais estdo sendo postas nos vinculos coletivos podem mudar de
perspectiva de acordo com o tempo e suas variagdes sociais e culturais, realizando
guestionamentos do passado para solucionar no presente e isto pode gerar
modificagGes em determinadas a¢des, comportamentos e experiéncias de um povo.3*

Julgamos valido abrir espacgos para criticas sobre a forma como os coletores
decidem “preservar, valorizar e trocar dentre o que ha no mundo material”. Os bens
no mundo moderno foram classificados com fundamento em duas grandes categorias:
a cientifica com artefatos e a estética para artisticos, outros produzidos em massa
como os folcléricos e tecnoldgicos ndo ganharam expressividade neste periodo.
Clifford admite que Baudrillard oferece uma “estrutura inicial para a disposi¢ao desses
vestigios presentes na sociedade capitalista ocidental [...] que funciona dentro de um
sistema ramificado de simbolos e valores”. (CLIFFORD, 1994, p.73-74). Ademais, a

33 O autor (Handler) reportado por James Clifford ndo esta indicado nas referéncias do seu artigo.

34 Bauman (2001) julga esse ponto de vista com um sentido de processualidade, onde o modo de vida ocorre em
um processo constante de mudangas que tem como uma caracteristica marcante a incapacidade do ser humano
permanecer com certa identidade por um longo periodo em consequéncia de uma sociedade constituida de
relagdes vulneraveis que permitem adaptacdes de acordo com cada momento e situacgao.
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“autenticidade cultural pode ocorrer em um presente inventivo quanto em um passado
de objetificacdo®, preservacgédo ou revitalizagao deste”. (CLIFFORD, 1994, p. 74).

Pode-se construir a trajetéria de um bem tangivel desde a origem de
producéo, incluindo as fungdes nos espagos institucionais. O processo de coleta
merece aten¢cdo a agao de registrar o maximo de informacdes. Uma instituicdo pode
se tornar um espaco isolado quando o acervo se encontra obsoleto, em estado de
“‘morte informacional,” como declarou Keurs (1999). Destarte, demonstrou a
importancia de contextualizar a histdria do utensilio no préprio processo de coleta, no
sentido de documentar, explicar, analisar e reconstituir a histéria de um grupo social.

Segundo Deetz (1981), quando estamos diante de dados insuficientes de
acervos localizados em museu, se faz oportuno preencher as lacunas de informacdes
alicercada em busca de acontecimentos ocultos no tocante a determinada coisa
tangivel para ndo descaracterizar a representacdo e a distorcdo da descricdo
elaborada sobre a vivéncia a qual pertenceu antes de ser adquirido.

A elaboracdo de um planejamento é inegavel, tendo em vista garantir
eficiéncia e eficacia no processo de musealizacdo. Ademais, Ferrez (1991) aponta
gue o processo néo finaliza a trajetéria do material, ao contrério, inicia uma nova fase,
pois continuam tendo outras histérias de vidas nos museus. Van Mensch (2015)
enfatiza que reflexdes sobre a historia das colec¢des, os sentidos e significados
atribuidos, cobrem novas bases do pensamento museologico, tornando-se um campo

fértil para investigacoes.

3.3 Limites entre a visibilidade e invisibilidade de informacdes sobre os objetos

tridimensionais no sistema simbodlico

O cenario do qual é constituida a musealiza¢do ndo a dissocia das condi¢des
externas aos tragos visiveis dos artefatos. A informagé&o esta presente ndo apenas no
ambito museoldgico, mas também nas particularidades da cultura material presentes
nas configuracbes sociais, culturais, politicas e até econdémicas que envolvem as

condicdes e circunstancias de sua producéo, distribuicdo e uso. As instituicbes devem

35 Acdo atribuida ao processo de destacar o ser humano como um produto inanimado. Como exemplo, Karl Marx
utilizou essa expressao ao tratar o trabalhador no processo de industrializagdo como um utensilio material.
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conhecer com propriedade todo o processo, evitando dados imprecisos e afastando
as narrativas elaboradas de um passado fantasioso.

Esse processo de compreensdo se deve a prépria condicdo simbdlica,
documental, informacional e comunicacional que o objeto assume e que vai refletir
sobre o0 seu sentido e significado, de modo especial na agregacdo de valor. E
necessario determinar algumas circunstancias e compreender fendmenos para
identificar com clareza a trajetéria a ser interpretada, pois a cada forma de concepcao,
surgem novos meios que conferem maior nivel de importancia a essas evidéncias.

E apropriado esclarecer que uma das formas principais que diferencia um
vestigio de um povo na funcao de uso relacionado a outro com a finalidade simbdlica
de preservacao é o sentido dos discursos produzidos na interacdo em sociedade,
como também a sua representacdo que pode ser sobre um individuo, uma situacao
ou qualquer situacéo identificada como adequada a ser lembrada, preservada,
comunicada, incluindo outras fungdes.

Dessa forma, a atribuicdo social e cultural de um instrumento tangivel permite
expandir a importancia da informagéo, ao revelar o que esta oculto aos detalhes
fisicos. Pomian (1984, p.75) declara que para realizar um processo investigativo sobre
bens tangiveis, ndo basta trabalhar com base em uma “psicologia individual” que
explica o “gosto”, ou o “prazer estético”. Devem-se tecer os limites entre o visivel e o
invisivel no sentido de verificar onde, como e porque existem privilégios nas escolhas
de selecdo e guarda, e ainda, quais atitudes sao fixadas e por que existe o acimulo e
a necessidade de expor ao olhar do outro. Corroborando com essa assertiva, Pearce
(2003d) afirma que a cultura material tem uma verdade externa ao seu formato
tangivel e, por isso, ao fazer parte de uma colecédo deve ser realizada uma analise e
interpretacdo do seu papel na organizacdo da sociedade.

Esse ponto de vista também é percebido com a subliminaridade adotado por
Miller (2013) quando o ser humano ndo percebe a agdo das coisas no processo de
producdo e no uso que pode influenciar em determinadas situacfes vivenciadas na
relacdo de ambos e no contexto social. A cultura material esta tao ligada as atividades
cotidianas que se torna natural a sua acdo, como exemplo a vestimenta quando
comparado a necessidade em determinados grupos sociais, onde 0 seu uso depende

de ag0es influenciadas pelas cores, tipos de tecidos, designer entre outras.
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Assim, as omissOes de dados podem ser visibilizadas fora dos limites de
determinado lugar institucional, uma vez que a conjuntura externa delineia as formas
e os padrbes comportamentais que formam as fontes extrinsecas de informacgdes, ou
seja 0 objeto pode ser entendido a partir do seu ambiente de origem conforme o grupo
ao qual pertence. Para Pomian (1984, 2003), em museus, esses materiais adquirem
alma, vida, mas nem sempre é possivel perceber o invisivel no que esta aparente; é
preciso munir-se de argumentos para se aproximar ao maximo de determinada
situacdo. A vista disso, apresenta dois mundos com base na cultura material: um
visivel, e outro invisivel.

O primeiro é palpavel, esta ao alcance da mao, pode ser reconhecido na
matéria, forma, estética e o modo aparente da apresentacédo. Corroborando, Meneses
(1998, p.91) entende que sao “atributos intrinsecos [...] incluem apenas propriedades
de natureza fisico-quimica: forma geométrica, peso, cor, textura, dureza etc. etc.
Nenhum atributo de sentido é imanente”. O segundo, pode ser preenchido por
entidades como acontecimentos, circunstancias, memorias, entre outras
possibilidades que permitem o cumprimento da funcéo subjetiva, do reconhecimento
da criacdo de alma, vida que eterniza memarias com base na criacdo de narrativas
sobre recursos tangiveis e fatos que os circundam, agregando as marcas intrinsecas
e extrinsecas.

Van Mensch (1992) alega que os aspectos intrinsecos sao identificados no
préprio material, e deles pode-se elaborar a descricdo de propriedades fisicas como
a técnica, a morfologia, entre outras. Para os extrinsecos, Van Mensch (1992) indica
gue € preciso verificar 0s usos e o0s significados apoiados na interpretacdo de
informacdes contextuais adquiridas de fontes externas ao artefato como, por exemplo;
a sua historia, condicdes de uso, circunstancia de deterioracao etc. Permitindo, assim,
conhecimentos aprofundados, ndo possiveis de serem acessados apenas em sua
materialidade.

Quando Pomian reporta-se ao mundo invisivel, ele se refere aos
acontecimentos que estdo ausentes, despercebidos aos olhos do observador.

E o que esta muito longe no espaco: além do horizonte, mas também muito
alto ou muito baixo. [...] muito longe no tempo: no passado, no futuro. [...] esta
para l& de qualquer espaco fisico, de qualquer extensédo, ou num espaco
dotado de uma estrutura de fato particular. [...] situado num tempo sui generis
ou fora de qualquer fluxo temporal: na eternidade. E por vezes uma

corporeidade ou uma materialidade distinta daquela dos elementos do mundo
visivel, por vezes uma espécie de anti-materialidade pura. Pode ser algo de
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autdbnomo com respeito a algumas ou a todas as limitacbes impostas ao que
se encontra cd em baixo, mas pode também ser uma obediéncia a leis
diferentes das nossas. [...]. (POMIAN, 1984, p.66).

Scharer (2009) reforca o que foi exposto e afirma que trazer a subjetividade é
evidenciar os significados, revelar memdrias, registrar a trajetoria do objeto e outros
componentes que podem ser incorporados, ressignificados e reforcar a abrangéncia
desses instrumentos. E um esforco para superar a materialidade e trazer
potencialidades estabelecidas de acordo com os valores ideais que lhes sé&o
atribuidos “(valores estéticos, de memoria, de conhecimento e simbdlico)”. Schéarer
(2009) assegura que esse processo é mais que uma “seguranca fisica [...] € também
a garantia do valor intelectual, o valor emocional (lembrancas) valor religioso
(simbolo), valor estético (forma) e o valor de conhecimento dos objetos”3®. A aparéncia
fisica ndo muda, porém mudam questdes sociais observadas na atuacdo da
significacdo que depende da intencionalidade de quem atribui sentido e significado.
(SCHARER, 2009, p. 88, traducao livre).

Cabe ressaltar que a relevancia das coisas se encontra no processo de
interacdo com o ser humano vivenciado socialmente. Por sua vez, a relagéo entre o
material e a pessoa é definida a partir da utilizacédo e da atribuicdo de valor. Este € um
esforco que oferece eternidade ao item de museu na medida em que supera a sua
materialidade, visto que, ele é generalizado, tipificado, mistificado e reproduzido de
forma ilimitada como é o caso da cruz sagrada para o cristianismo que liga o ritual e
0 simbolismo. Isto sugere que a imaterialidade esta ligada a materialidade, mesmo
gue esta seja destruida, a atribuicdo de valor ndo desaparece, permanece nas
memorias, sejam individuais ou coletivas. (SCHARER, 2009, tradug3o livre).

Para Meneses (2009), ocorre o “uso cultural da cultura”, entretanto, ele alerta
gue esse uso, “ao invés de estabelecer uma interacao das representacdes e praticas,
privilegia as representacdes que eliminam as praticas. O simbdlico substitui as
condi¢des concretas de producdo e reprodugdo da vida”. E evidente em museus a
“auséncia dos legitimos sentidos e praticas originais locais” que ndo sao inerentes aos
bens tangiveis. (MENESES, 2009, p. 29).

36 Musealization provides more than just physical security (hoarding treasures) for objects; it also secures the
intellectual value, the emotional value (remembrance), the religious value (symbols), as well as the aesthetic value
(“best of” collection) and knowledge value of objects. (SCHARER, 2009, p. 88, tradug&o livre).
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A adverténcia de Meneses (2009) pode ser direcionada para indicar a
realizacdo do processo que desconsidera o campo cultural na origem do documento.
A qualidade na ressignificacdo depende da forma como foi realizada a coleta e como
ocorre a atribuicao de valor, permitindo que a informacéo seja significante no processo
de mediagéo.

Autores como Stransky (1987, 2017) e Van Mensch (2015) também ja haviam
observado este fendbmeno. O segundo assevera que a atribuicdo de sentidos e
significados é uma etapa significativa, pois o utensilio no museu € um artefato
museologico, portanto, tem valor especifico que ndo deve se reduzir a classificacoes,
identificacbes e descricdes abstratas. Afinal estas caracteristicas se aplicam a
produtos de realidades mortas; no referido espaco, eles tém vida. Os valores
atribuidos sé&o também trans-histéricos ou cientificos.

Assim, os vestigios musealizados, por exemplo, foram reconhecidos para
além do que esta visivel, do que estéa tangivel. Basicamente, os estudos sobre cultura
material dedicam-se a estudar esses instrumentos na concepcdo simbolica e,
sobretudo, informacional com uma dimensao comunicativa, e interpretativa.

No processo de trocas entre 0s membros de grupos que vivem em sociedade,
a cultura material desempenha fungdo de conceder estabilidade ao ser humano,
significar o tempo e evidenciar acontecimento individual ou coletivo, independente de
sua origem e preconceitos que privilegiam ou desmerecem oS seus sentidos e
significados. Baudrillard (1972,1993) afirma que ao superar a utilidade original, os
objetos assumem outras em um sistema simbdlico, com papeis totalmente
diferenciados. Ele exemplifica, um isqueiro antigo mostrando que é “mitolégico na sua
referéncia ao passado”, ndo desempenha nenhuma serventia de uso, porém se
apresenta como um bem tangivel que significa algo, que dentro do sistema vai
significar algo temporal. (BAUDRILLARD, 1993, p.82).

Clifford (1994) complementa afirmando que é preciso compreender como se
dao as suas apropriacdes constituintes nesse sistema com base nos vinculos sociais.
Desta feita, é possivel levantar questdes relevantes sobre critérios que valorizam e
identificam um artefato, no entanto, Gongalves (2007, p. 21) chama a atencao para
uma composicdo classificatéria que organiza e estabelece o modo pelo qual os
“‘individuos ou 0s grupos sociais experimentam de forma subjetiva suas identidades e

status sociais”.
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O universo das classificacbes constitui padroes culturais, ou “sistemas
complexos de simbolos” de determinadas circunstancias que permitem modelar
comportamento e a¢cées humanas. (GEERTZ, 2008, p.68). O sentido de modelagem
€ o0 da aplicacdo de um modelo, um padréo, desse modo, um conjunto de simbolos
em acao com outros, modela as rela¢des as quais estdo sendo construidas, ao mesmo
tempo que estimulam a formacéo de novos simbolos e consequentemente de novos
sistemas. Para sustentar essa assertiva, Geertz (2008) traz o exemplo da producao
de um ninho, onde o passaro busca um local para essa a¢cao com intuito de garantir a
protecdo do processo de chocar o ovo, no entanto, esse modo de agir € uma
modelagem fisiol6gica, automatica, instintiva, que é transmitida para outros passaros.

A perspectiva de trabalhar com a nocao sistémica e simbdlica atende as
investigacdes sobre artefatos custodiados por museus, pelo carater social que essas
instituicdes tém ao salvaguardar instrumentos representativos de um povo, no sentido
de compreender as ligacdes do passado, presente e futuro no que tange as
configuracdes historicas, sociais, culturais, politicas e econdmicas que fortalecem
determinadas singularidades.

Salientamos que a percepcao de Sistema esta ligada a integracéo de partes
para formar um todo, ou seja para que ele seja constituido, é preciso constituir
coeréncia entre si com a finalidade de alcancar determinado fim. A referida abordagem
surgiu em 1937 com o bi6logo alemé&o Ludwig Von Bertalanffy (1901-1972) ao dizer
gue a principal propriedade de organismos vivos € a sua integracdo, pressupostas aos
vinculos existentes no processo da vida. Sistema é um complexo de substancias vivas
em estado de interacdo. De acordo com Gomes, et al (2014), a relacdo entre
fendbmenos de um dominio torna os elementos mutuamente interdependentes em
oposicao a reunido de partes independentes que ndo podem ser analisados de forma
isolada.

Em 2019, os editores da revista da Systems Research and Behavioral Science
publicaram um numero especial em comemoracao aos cinquenta anos completados
em 2018 da Teoria Sistémica de Ludwig Von Bertalanffy, acreditando que este ponto
de vista tem sido subestimado por muitas areas. Ela tem como estrutura tedrica a
interdisciplinaridade cientifica que disponibiliza as bases para ajudar a resolver
guestdes que envolvem varios sistemas sociais. (VAN ASSCHE; VALENTINOV;
VERSCHRAEGEN, 2019).
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Essa perspectiva permite que se tenha a comunhdo do tratamento e
organizacdo de acervos, servicos conferidos a comunidade interna e externa a
instituicdo, e aos acontecimentos. A mencionada abordagem nos auxilia no sentido
de entender que os artefatos da Colegdo Maria dos Bichos integram um contexto
composto por diversas tendéncias sociais e culturais que ndo podem ser analisadas
de forma isolada, tendo em vista que redne um conjunto de informacdes com a
finalidade de expandir e agregar valor a instituicao.

Associado a teoria de Bertalanffy, Baudrillard (1972) desenvolve esse enfoque
com base nas ideias de signo de Roland Barthes. No sistema semiolégico, os objetos
na qualidade de signos vdo além do sentido linguistico, se apresentam nos
enunciados e acontecimentos que os significam. Por exemplo, os Oculos podem
assumir dois sentidos: um funcional, de facilitar a visdo de quem sente dificuldade de
enxergar; e outro de significar algo para alguém, no sentido social e cultural.

Assim, esses instrumentos incorporam toda uma carga simbdlica®” que a
sociedade produz, ou seja, adquirem significados, mudam de status com base em
classificagbes advindas de um sistema de simbolos. Estes mediam as relagbes
humanas para representar, comunicar e estabelecer um processo de troca simbodlica,
transformando a funcdo utilitaria em valor simbdlico como resultado de um
emaranhado de situacBes frente as necessidades sociais, como é o0 caso do
desenvolvimento tecnoldgico (BAUDRILLARD, 1993).

Nesse mesmo direcionamento, buscamos Pearce (2003b) ao analisar que as
coisas existem como resultados de constru¢des histéricas vivenciadas em sociedade,
e que um produto natural € concebido de um sistema classificatorio, pois “se nao
houvesse seres humanos na Terra, as pedras existiriam, ainda estariam 1a, no
ambiente natural, porém ndo seriam denominadas de pedras, porque ndo haveria

mineralogia e nem linguagem para classifica-las”. (PEARCE, 2003b, p. 10, traducéo

37 Para Leslie White, o simbolo é a unidade basica do comportamento humano, tem caracteristicas exclusivas
humanas. Por intermédio da teoria da evolugdo de Darwin, apareceram questionamentos sobre a superioridade
do ser humano e sua diferenga em comparacdo aos demais animais. Diante de dados anatdmicos, percebeu-se
gue a caixa craniana do primeiro € maior e que, por essa razéo, seu cérebro também o era. Logo, o pensamento,
0 raciocinio, a compreensdo etc. seguem a interpretacdo, por conseguinte a diferenca é qualitativa e ndo
guantitativa. Usam simbolos para associar ideias. Os simbolos sao criados pelos préprios humanos, diferente do
animal, que pode ser condicionado por simbolos, mas jamais cria-los. Simbolo é uma coisa cujo valor ou significado
é atribuido pelos seus usuarios. Este valor ndo é determinado pelas caracteristicas fisicas, ou melhor, suas
propriedades intrinsecas, mas sempre por algo arbitrario que se torna convencional.

38 “f there were no human beings on earth, stones would still be there, but they would not be ‘stones’ because there
would be neither mineralogy nor language with which to distinguish and classify them”. (PEARCE, 2003, p.10).
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livre). As espécies da historia natural sdo construgdes sociais, assim como qualquer
outro bem que pode ser instrumento de analise e servir como representacao.

E indiscutivel o vinculo existente entre uma colecdo e seus recursos
subjetivos, permitindo revelar a aplicabilidade de portadora de sentido por fazer
lembrar experiéncias vivenciadas nas relagdes sociais e recontextualizar histérias
fundamentadas em interesses individuais ou coletivos.

Custodiar um conjunto de tracos culturais objetiva registrar e recuperar
histérias, memoarias individuais e coletivas, produzir conhecimentos e inUmeras outras
possibilidades. Meneses (1992) defende a importancia de ultrapassar os limites das
atribuicdes institucionais, visto que um artefato custodiado atende a funcao simbodlica.

acompanhar descritiva e analiticamente seus deslocamentos e suas
transformacg@es (ou reclassificacdes) através dos diversos contextos sociais
e simbdlicos [...] € em grande parte entender a prépria dinAmica da vida social

e cultural, seus conflitos, ambiguidades e paradoxos, assim como seus
efeitos na subjetividade individual e coletiva. (GONCALVES, 2007, p. 15).

Esta concepcao pode ser vista amparada nas condi¢cdes de durabilidade e da
realizacdo de atividades técnicas, operacionais, especificas que possibilitam
expressar verdades com fundamento no significado que eles representam e do
entendimento na condicdo de documento. A ressignificagéo atribuida transforma o seu
estatuto e transcende as funcionalidades adquiridas na sua origem. Passam para um
estatuto subjetivo, simbdlico, transformam-se em fonte de informagé&o que interage em
um sistema cultural e possibilita significar e ampliar o cumprimento do propdsito da
sua selecdo, coleta e preservagdo. Essas funcbes, muitas vezes, ocorrem em
decorréncia de caracteristicas fisicas, afetivas, de antiguidade, de testemunho, de
lembrancas ou por compor meios que representam indicios de um processo social,
cultural e historico.

Em meio ao processo de significacdo, Baudrillard (1972, 1993) manifesta que
no reino do signo os objetos adquirem outros valores além da representacao,
particularmente, a comunicacdo.®®* Na auséncia da comunicagdo, esses bens

tangiveis perdem a razdo de ser no processo da narrativa elaborada em um acervo

3% para comunicacdo e museu ver: LIMA, Diana Farjalla Correia. Museu, poder simbdlico e diversidade cultural.
Museologia e Patrimbnio, Rio de Janeiro, v.3 n.2 jul/ldez., 2010. Disponivel em:
http://revistamuseologiaepatrimonio.mast.br/index.php/ppgpmus. Acesso em: 16 dez. 2019.
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institucional. O sentido e a significacdo definem o estatuto, o status e o que é
comunicado no processo de trocas simbdlicas.

Corroboramos com Pomian (1984, 2003) quando ele admite que os sinais
materiais ndo podem assegurar a comunicacao entre 0 mundo visivel e o mundo
invisivel sem que eles sejam expostos ao olhar do outro. S6 podem ser mediadores
se este imperativo for satisfeito, de forma que para McLuhan (1995), o meio torna-se
a mensagem, isto é, a evidéncia é a propria mensagem que medeia uma realidade a
outra, influencia e € influenciada com base na forma de transmisséo. O conteudo é ao
mesmo tempo emissor e receptor. Porém Baudrillard (1993) diz que eles seguem uma
l6gica social e se diferenciam, com fundamento nas classificacdes criadas no meio
social e cultural.

Essas categorias sao estabelecidas de acordo com a categoria atribuida por
determinado grupo social e o ambiente ao qual o produto se encontra, além de suas
praticas as quais estdo ligadas, e as contradicdes no discurso social. Assim sendo,
uma analise investigativa deve reconhecer contradicdes as quais a materialidade esta
submetida, em razdo do seu criador e da integragcdo em um sistema que constitui a
estrutura geral do comportamento construido em coletividade. (BAUDRILLARD, 1972,
p. 48-51). E cabivel atentar aos acontecimentos do mundo contemporaneo, com as
suas constantes transformacdes, as idas e voltas da vida, apontando para construir
vivéncias que abrangem as relagbes sociais na movimentagcdo desses meios
informacionais. (BAUDRILLARD, 1972, 1993; GEERTZ, 2008).

Sinalizamos que Baudrillard (1993) chama a atencéo para o fato de excessos
na identificacdo dos produtos culturais devido as qualidades excéntricas, pois tendem
a uma ambivaléncia no que tange ao fetiche de uma coisa auténtica, ou seja, a
guestao ndo esta na observacdo do que é real em si, mas na relacdo e abstracdo do
signo, do que ele simboliza a partir do seu valor adquirido em determinado momento
por quem o percebe. Por exemplo, o cabelo crespo de uma pessoa negra nao
representa apenas o tipo de fio enrolado, mas o que ele simboliza, quando é
apresentado enquanto reacdo de preconceitos e afirmacéo da identidade étnica.

A atribuicdo de valor em um sistema simboélico é realizada segundo a
tendéncia de padronizagdo coletiva que estabelece atributos subjetivos e invisiveis,
ligada a sua representacdo fisica, objetiva e visivel, resultando em diversas formas de

conceber um utensilio, logo, ele é susceptivel as circunstancias de mudancas de
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significados. O ato de valorar ocorre na relacdo entre determinada situacao que
envolve os sentidos e significados vinculados a materialidade ao ser humano, a
instituicdo, a uma marca ou categoria, ou seja, um simbolo é definido por valores
criados em sociedade.

O Sistema simbdlico permite ampliar a finalidade de pecas em museus, nao
apenas com base no atendimento as necessidades de sobrevivéncia, mas como um
signo, produtor de bens invisiveis construidos na dinamica das experiéncias humanas.
Esse processo € baseado na atribuicdo de seus papeis na sociedade, como também
nos sentidos, significados e valores® que vdo além da aparéncia material e
extrapolam a forma concreta e tangivel.

A trajetoria de vida da cultura material ndo é limitada, atravessa espacos e
tempos que podem modificar a sua propria historia. Para tanto, ao adentrarem
contextos especialmente simbdlicos perdem o seu uso original de criagdo, e séo
transformados em simbolos devido a incorporacdo de outros valores de acordo com
a nova condicdo. Porém, faz-se necessario que sejam utilizados procedimentos
especificos que conduzam a um processo ilimitado de informacdes.

A ampliacdo investigativa de um objeto vai depender de acdes produtoras de
informagBes que tém na musealizacdo o processo que extrapola o sentido de mero
utensilio de contemplacdo. Os trabalhos museais estdo se tornando cada vez mais
um processo social em decorréncia das possibilidades de ressignificagcdo que
objetivam a convic¢do de uma preservacdo*' dinamica. As intervencdes humanas
permitem que os valores atribuidos tenham a finalidade de compreender os artefatos
como portadores de memoria, instrumentos informacionais e meios de comunicacao.

Para atender essa condicdo, Pearce (2003c) acrescenta que € necessario
realizar a selecdo, aquisicdo e alienacdo intencional, além da atribuicdo de valor.
Pearce (2003c) afirma ainda que os estudos arqueoldgicos possibilitaram evidenciar

gue a atividade de guardar e proteger vestigios, aliada a funcao simbdlica vem sendo

40 ver: MENESES (2009).

41 Uma das funcdes atribuidas aos bens é a de preservacdo da memdria, tendo em vista possibilitar lembrancas
do passado, das origens, e reconstituir a historia por intermédio de uma necessidade do presente (MENESES,
2007). Preservar em museus permite constituir praticas que se faz relevante, pois Ferrez (1991, p.7) alerta que “A
destruicdo das informacgdes, sobretudo as de natureza extrinseca, quaisquer que sejam as causas, pode significar
a perda definitiva e irreparavel da histéria dos objetos”. A necessidade de preservagado esta vinculada a propria
natureza do homem. Em ambiente fisico enfrentam desgastes ou situa¢des que incorrem na sua perda total ou
parcial como incéndios, enchentes, desgastes, pragas, entre outros.
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uma prética realizada desde o periodo pré-histérico até os dias atuais para atender

inUmeros interesses, sejam individuais, de poder ou conhecimento.

Com base no que foi elaborado, estabelecemos seis tipos de invisibilidades

gue podem ser consideradas em diversas instituicbes de preservacao de documentos:

Invisibilidade documental — apesar da existéncia de fontes informacionais
internas e externas a instituicdo, as ac¢bBes que viabilizam agregar e
sistematizar a documentacéo sobre determinado acervo séo inexistentes ou
limitadas.

Invisibilidade informacional — os instrumentos utilizados na organizacdo e no
tratamento dos dados sao ineficazes para a recuperacao da informacéao.
Invisibilidade institucional - verificada no desconhecimento da riqueza
histérica da instituicdo.

Invisibilidade simbdlica — indiferenca na atribuicdo de valores em relacdo aos
aspectos culturais com base nas experiéncias do ser e do fazer dos materiais.
Invisibilidade da meméria — improvidéncia na garantia da preservacdo dos
registros orais, textuais e materiais dos fatos e acontecimentos de
determinada colecéo.

Invisibilidade social, cultural, politica e econdmica — excluir as multiplas formas
de construcdo das politicas culturais, coerente com os diversos agentes, de
modo especial, os intelectuais que tém autonomia de criar convencoes,
categorias e transformar estruturas sociais que permite promover

diferenciagdes entre grupos que vivem em coletividade.

A demonstracao apresentada sobre os tipos de invisibilidade refor¢ca o ponto

de vista o qual a cultura material representa determinada situacao indissociavel das

marcas existentes fora dos limites de seu estado tangivel. E pertinente conhecer no

topico posterior os atributos dos objetos tridimensionais de nossa investigacao

promovendo a relagcdo entre os elementos informacionais, comunicacionais e

simboalicos inseridos na dinamica e interacéo social.

Destacamos que, os tipos de invisibilidades elencados nesta tese, nao se

esgotam com essa exposi¢cdo, admitimos que a exploracdo cientifica deve estar em

constante transformacéo e deve ser um processo de aperfeicoamento com base em

novas descobertas.
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4 PROPRIEDADES DO OBJETO TRIDIMENSIONAL E SUAS TRANSFORMACOES
NAS RELACOES CULTURAIS

Os materiais aos quais nos referimos séo tangiveis, artificiais em formato
tridimensional, criados para determinados fins que podem surgir de um processo
natural como fésseis de animais, fragmentos de um cometa, uma “rocha lunar,”#? ou
criados de forma intencional pelo homem, como fruto de uma dinamica social. Sua
principal missdo é suprir uma necessidade individual ou coletiva, seja de
sobrevivéncia ou ndo. Por estar inserido em meio social, sdo reconhecidos por
McLuhan (1995) (Baudrillard (1993) Miller (2005), prolongamentos*® do ser humano,
tendo em vista que a acdo da cultura material advém dos aspectos simbdlicos,
ideoldgicos e do seu préprio processo de criagdo como 0 modo de fazer determinado
produto. Durante o fluxo de vida*, ou seja, a trajetéria, esses instrumentos podem
assumir diversas fun¢des/usos que se inicia no processo de producdo até a
possibilidade de serem reconhecidos como documento potencial de informacéo e de
comunicacao.

Em especifico, estamos pesquisando evidéncias custodiadas em lugares de
memoria que foram valorizadas e recolhidas com o objetivo de preservagéo da cultura
popular. Esses bens materiais ndo atendem a sua funcéo de criacdo, ou seja, hdo sao
utilitarios nem mercadologicos, pertencem a um sistema simbdélico com base na sua
identificacdo, valorizacdo e representacdo. Baudrillard (1993, p. 81, 93) denomina
esses produtos de “singulares, folcléricos, exéticos, antigos” que significam um
“testemunho, lembranca, nostalgia, evasdo.” Por este motivo, ganham o estatuto
subjetivo, colecionavel e qualificado por uma pessoa que compde um sistema de
trocas simbdlicas. Assim, Baudrillard (1993, p. 94) apresenta duas caracteristicas de
um vestigio cultural; uma, para “ser utilizado,” servir de apoio as atividades humanas;
e outra, “ser possuido”, neste caso, ocorre a privagdo do uso para adquirir o estatuto
estritamente subjetivo que pode se constituir em item de colecdo. Esta, é entendida

por Pomiam (1984) como a juncgéo de coisas que tém significado e representam algo

42 A rocha lunar, por exemplo, recuperada pela Missdo Apollo 17, exposta no Museu Nacional do Ar e Espaco
(Washington) faz parte do vulc@o que estava em estado natural e apés sele¢cdo com base em valores atribuidos
por uma coletividade de individuos, foi agregado novos sentidos e significados, assim, o visitante do museu pode
se identificar com o fragmento fisico o qual fara parte do seu “sistema de valores pessoais”. (PEARCE, 2003a).
43

Ver:
44 Baudrillard (1993, p. 97), compara o objeto ao animal doméstico e reconhece como um “ser” com “alma”.
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de um individuo ou de uma coletividade, isto €, um “conjunto de objetos naturais ou
artificiais, mantidos temporariamente ou em definitivo, fora do circuito das atividades
econdmicas e sujeitos a uma protecao especial’, desde que estejam “expostos ao
olhar’. (POMIAM, 1984, p.53).

Alicercada neste ponto de vista, Pearce (2003b) recomenda que para
investigar os suportes inseridos em instituicbes, a exemplo dos museus, sejam
considerados como pecas moéveis*®, conhecidas por diferentes denominagées como
objeto, coisa e artefato, introduzidos no discurso comum e formal. Para atender essa
condicao, Pearce (2003c) acrescenta que é necessario realizar a selecdo, aquisicao
e alienacao intencional, além da atribuicdo de valor. A referida autora afirma ainda que
com os estudos arqueologicos foi possivel evidenciar que a atividade de guardar e
proteger vestigios, aliada a funcé@o simbdlica vem sendo uma prética realizada desde
0 periodo pré-histérico até os dias atuais para atender inUmeros interesses, sejam
individuais, de poder ou conhecimento.

As singularidades concretas e subjetivas desses bens sdo motivos que
permitem ser custodiados por individuos ou instituicdes. Nos museus tais evidéncias
podem produzir novos sentidos e significados e fazem parte de um sistema de
significacdes. (BUCKLAND, 1991; MILLER, 2005; PEARCE, 2003a; BAUDRILLARD,
1972, 1993; LOUREIRO, 2012, 2019).

E axiomatico o entendimento de que os materiais, aos quais nos referimos,
integram uma totalidade de bens tangiveis reconhecidos historicamente como
culturais em detrimento de todos 0s eventos constituidos na formacdo da vida em
sociedade, permitindo ndo s6 melhorar a vida dos humanos, mas garantindo-lhes
longevidade.

E compreensivel afirmar que durante o processo de cria¢éo, desconstrucio e
recriagdo da vida humana, surgiram inuUmeros tipos de materiais para atender a
diferentes funcdes, finalidades e usos de acordo com determinadas circunstancias.
Como resultado, formaram uma associacdo dinamica e, em geral, de dependéncia,
guanto as necessidades cotidianas das pessoas, influenciando na mediacéo e
operacionalizacdo de acdes, tal como o uso utilitrio para as atividades mais simples,

como também atender situacdes diversas aplicadas com o uso do computador,

4> pecas moveis para Pearce sdo bens tangiveis que podem ser deslocados no processo de coleta para uma
instituicdo de memoria.
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celular, caneta, automoveis e uma infinidade de utensilios voltados para exigéncias
cotidianas. Ademais, compdem diversos cenarios fundamentados em atuacbes
advindas de expressoes intangiveis, sagradas e mitologicas, realizadas em diferentes
espacos e tempos. Todas as atribuicdes contribuem para tornarem-se decisivas no
aperfeicoamento de inimeros feitos humanos que se estabeleceram até os dias
atuais.

Em detrimento dessas condi¢bes, a cultura material resiste ao tempo,
podendo ter diversos caminhos dependendo da situacdo em que esta inserida. Apos
0 seu estado de uso, podem ser ressignificadas, extraviadas, descartadas, além de
serem reutilizadas ou recicladas. Podem retornar a sua funcionalidade ao adquirir uma
nova forma estética na qualidade de produto artistico. Além disso, sdo esquecidas em
caixas ou pordes sem nenhuma utilidade, muitas vezes tém destino ignorado ou sao
guardadas para servir como lembranca afetiva, passiveis de recolhimento para
custddia e transformada em artefato colecionavel de um individuo ou de uma
instituicdo, ocorrendo, por vezes, seja a Unica alternativa para desenvolver pesquisas
gue expliguem a evolucédo humana.

Independente da origem, sdo evidéncias criadas pelo ser humano, que
compdem um dos motivos de investigacdes em diferentes areas do conhecimento, em
particular a antropologia, que institui a Cultura Material*® como um campo especifico
para interpretar as relacdes entre os bens tangiveis, 0 homem e seu contexto. Para
Pearce (2003b), o termo é utilizado como substantivo coletivo em referéncia aos seus
vocabulos, e entendido por diferentes visées, essencialmente por serem “partes do
mundo fisico” que carregam uma agregacao de costumes, usos e fazeres, provocando
reacOes que afetam quem as observa de diferentes maneiras. Na perspectiva de
Deetz (1981, p.25, traducao livre), a cultura faz “parte do mundo fisico que temos

moldado de acordo com um plano culturalmente ditado”, ou seja, sdo produtos

46 [...]segmento do meio fisico, socialmente absorvido pelo homem. Por apropriacdo social pressup&e que o homem
intervém, modela, da forma, [...] segundo propoésitos e normas culturais. Essa acdo ndo € aleatoria, casual,
individual, mas se alinha conforme padrdes, entre os quais se incluem os objetos e projetos. O conceito pode tanto
abranger artefatos, estruturas, modificagfes da paisagem, como coisas animais (uma sebe, um animal doméstico),
e, também, o préprio corpo, na medida que ele é passivel desse tipo de manipulagédo (deformagées, mutilagdes,
sinala¢des) ou, ainda, os seus arranjos espaciais (um desfile militar, uma ceriménia litdrgica) (MENESES, 1983,
p.112).
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criados pelo homem, produtos naturais, além de manifestacdes humanas,*’ que
podem ser utilizados nas exposi¢cdes de museus.

Diferente do excesso de humanismo de Deetz, centrado nos estudos
contemporaneos da antropologia social, com énfase em um olhar n&o apenas sobre
configurac@es filosoficas, mas com atencdo ao reino material, Miller (2013, p.104.)
chama coisa de treco, algo externalizado que existe como um sistema com sua ordem
interna o que faz do ser humano o que ele €, a partir de um processo inseparavel e
dinamico.

Conjuntamente, ambos se deixam levar pelos acontecimentos, dificultando
identificar onde ocorre a agéncia®®. (MILLER, 2013, p.83). Esses instrumentos, além
de palpaveis e visiveis, apresentam ndo s6 materialidade como imaterialidade. Para
se chegar aos aspectos tangiveis € preciso buscar a sua imaterialidade, exemplificada
pela representacdo de pecas religiosas, como também por manifestacdes culturais e
outras acbes sociais realizadas em coletividade. Com isso, “as coisas fazem as
pessoas, assim como as pessoas fazem as coisas”, seguindo um processo dinamico
e reciproco. (MILLER, 2013, p. 92).

Embora haja uma diferencga entre o criador e a criatura, ocorre um movimento
dialético em que nédo ha um fim com o surgimento da criagdo, mas uma objetificacéo.*°
Este termo foi adotado por Miller (2013) para explicar o procedimento simultaneo, ou
seja, ndo ignora os bens tangiveis como parte da socializagdo do homem. Para
conhecermos com profundidade o ser humano é necessario reconhecer o potencial
de um vestigio, uma vez que ela supera o tangivel das coisas.

Respaldado nas andlises etnograficas de bens especificos, Miller (2005,
2013) adota uma perspectiva relativista que rearticula a producéo e a troca de bens
de consumo fundamentais nas relagdes sociais. Nao apenas como uso mercadoldgico
e de trabalho, sua contribuicdo excede esse ponto de vista e refor¢ca que os objetos
sao complementos do ser vivente que se constituem como resultado de uma
apropriacdo produtiva e criativa em uma ligacao intrinseca. Nos seus estudos, a

cultura material € instrumento utilizado para refletir sobre como a humanidade foi e é

47 “material culture as that parto f the physical world that we have shaped according a culturally dictated plan. In
other words we are looking at how the human species, since the botton of the Pleistocene epoch, has modified the
environmente in a wonderful diversity of ways”. (DEETZ, 1981, p. 25).

48 Conceito apresentado em capitulo anterior.

49 Para conhecer sobre objetificacéo ver o pesquisador Daniel Miller elabora uma releitura de objetificacéo,
categoria abordada pelo filosofo Hegel.
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constituida, no sentido de compreender o que e como o ser humano faz as coisas.
Inclusive, o que elas fazem ao mediar a formacdo de novos significados, sejam
individuais, coletivos ou institucionais.

Devido as qualidades interativas, as evidéncias materiais moldam a cultura e
ao mesmo tempo sdo moldados por ela com base em um processo de criacdo e
recriacdo de regras, normas, simbolos e representacdes que dao sentido as formas
criativas para viver em sociedade, entendidas como qualquer coisa que tenha sentido
e significado. (GEERTZ, 2008).

Com essa mesma perspectiva, McLuhan (1995) admite que o humano e o
material sdo inseparaveis, e estdo em constante interacdo com o0 meio em que se
relacionam. Por conseguinte, o segundo tornou-se a “extensao” do primeiro. Estes,
modificam-se, e frequentemente se transformam com base em novas técnicas
utilizadas para as diferentes necessidades, ocasionando a substituicdo de uma nova
pela velha extensdo. Esses materiais sdo meios de “prolongamentos de alguma
faculdade humana”, seja “psiquica ou fisica”. Como exemplo, uma roda complementa
0 pé; a roupa a pele. Tais produtos agem de maneira intensa, contribuindo para as
‘consequéncias pessoais, politicas, econbmicas, estéticas, psicologicas, morais,
éticas e sociais.” (McLUHAM; FIORE, 1969, p. 54).

Em outro momento, McLuham (1995) adverte que o humano deve ter
consciéncia do ambiente do qual faz parte, tendo em vista a existéncia de situacdes
impostas a ele, atendendo padrdes e convengdes, bem como outras ocorréncias que
ele préprio produz. Ademais, essas evidéncias integram esse espaco vivenciado no
social, e todas as coisas que se relacionam, por isso ha a necessidade de
compreender as transformacdes causadas pela interacdo, notadamente os efeitos
provocados por esses instrumentos materiais. Assim sendo, o referido autor
considera-os como meios que comunicam um conteudo e, por sua vez, influenciam
determinadas mudancas da sociedade.

Ao corroborar esta compreensao, Pearce (2003a) demonstra um caso com
base na perspectiva comportamental, exemplificando que o estilo de vestir, de uma
adolescente, quando escolhe a roupa com base na tendéncia da moda, e na cor preta,
revela sua propria personalidade. Esta é criada com base em grupos de referéncia de
sua admiragdo, em especial os seus pares, adolescentes, em oposi¢cdo a outros

coletivos opostos a sua escolha, como os pais. Por sua vez, os grupos escolhidos,
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sdo influenciados com base nas questdes mercadolégicas e de consumo,
disseminadas pela televiséo, revistas e demais meios de comunicacao. A vestimenta
representa duas visdes: uma, alusiva ao pensamento diferenciado das pessoas mais
antigas, e a outra, reconhece o comportamento de pessoas tradicionais, ambas,
porém, interagem e produzem mudancas inscritas na moda e em outras a¢des sociais
e culturais.

A criacdo de bens tangiveis é resultado de operagfes produzidas na interacao
social, tendo na interligacdo com o humano a intensificagdo da dependéncia das
tecnologias, as quais se tornam progressivamente presentes e intrinsecas nesta
relacdo. Como consequéncia, ocorrem mudancas sucessivas e dinamicas que
permitem compreender os materiais buscando novas possibilidades e demandas. A
sociedade atual € marcada pelas inovac¢des que influenciam no modo de vida e na
criagéo e modificagéo de valores culturais que formam novas identidades.

E relevante observar que é pela materialidade que os arquedlogos e
pesquisadores conseguem compreender e explicar como se deu a evolucdo do
processo de hominizac&o®°, distinguindo a producdo da vida social em relacéo ao
tempo e espaco vivenciado nas diferentes fases evolutivas.

Simodom (2018) chama a atencédo e afirma que essa integracao cultural esta
fundamentada nas reflex6es sobre a cultura material enquanto técnica. Este fator esta
além do sentido de um automatismo de criacdo e de utilidade. Nesse processo, 0s
instrumentos técnicos sado parte inerente a evolucao da humanidade que devem ser
estudados com base na génese®! da tecnicidade, ndo existindo analogia entre a
individuacdo da técnica e do ser humano, pois ambos se complementam como

segmento da cultura que pode ser modelada. A matéria é dinadmica, a exemplo de um

50 Hominizagdo-“passagem de uma adaptagdo genética ao meio ambiente natural a uma adaptagao cultural. Ao
longo desta evolugdo que resulta do Homo sapiens sapiens, o primeiro homem, houve uma formidavel regresséao
dos instintos, “substituidos progressivamente pela cultura, isto é, por esta adaptacao imaginada e controlada pelo
homem que se revela muito mais funcional que a adaptacdo genética por ser muito flexivel, mais facil e
rapidamente transmissivel”’. (CUCHE, 1999, p.10).

51 “A génese que engendra objetos ndo é talvez somente génese de produtos, e mesmo génese de realidade
técnica: ela vem talvez de mais longe, constituindo um aspecto restrito de um processo mais vasto, e continua
talvez a engendrar outras realidades ap0s ter feito aparecer os produtos técnicos. E, a génese de toda a tecnicidade
gue seria necessario conhecer, aquela dos bens e aquela das realidades ndo objetivadas, e toda a génese
implicando o homem e o mundo, de que a génese da tecnicidade talvez ndo seja sendo uma infima parte, ladeada
e equilibrada por outras géneses, anteriores, posteriores ou contemporaneas, e correlativas aquelas dos objetos
técnicos”. (SIMONDON, 1958, p. 154, apud OLIVEIRA, 2015, p. 88).

OLIVEIRA, Diego Viana de. A técnica como modo de existéncia em Gilbert Simondon: tecnicidade, alienagéo e
cultura. Doispontos: Revista dos Departamentos de Filosofia da UFPR e UFSC, Curitiba, Sdo Carlos, v. 12,
n.1, p. 83-98, abr. 2015
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tijolo que precisa de varias etapas correspondentes a uma operacionalizacdo técnica
e agenciadora para a sua concretizacao.

Entender um objeto amparado na sua ontogénese, evidencia a técnica e a
indissociabilidade com as pessoas em uma dindmica que integram as acdes e néo se
configura componente externo do processo social. (SIMODOM, 2018). Discutir a
filosofia da cultura material enquanto técnica ndo € interesse desta tese, todavia,
trazer o pensamento de Simodom refor¢ca o estudo da existéncia de interacéo social
gue permite reconhecer bens tangiveis, como produto e produtor no processo cultural.

Com base no exposto esclarecemos que esta pesquisa é dedicada as
evidéncias que advém de uma producdo artesanal em que a mado humana € a
ferramenta principal para a sua composicao, cujo processo transforma a matéria-
prima como o barro, a palha, o tecido entre outras, em um produto manufaturado que
nao utiliza tecnologias industriais e automatizadas.

No caso especifico do barro, também conhecido como argila, é oportuno
conhecermos sobre sua composicao, tendo em vista que € o produto base de criacéo
das pecas de Maria dos Bichos. Os componentes sao naturais, extraidos
essencialmente do solo e utilizados ha milhares de anos para produzir materiais desde
utilitarios (panelas, potes, jarras), estruturais (tijolos e telhas - atualmente realizados
nas mais sofisticadas técnicas de misturas quimicas para chegar a melhor qualidade)
até brinquedos confeccionados manualmente baseados em praticas rudimentares.

No dicionario Houaiss da lingua portuguesa, barro € uma palavra pré-romana
denominada de “barrum”, o mesmo que argila, mineral natural.>?> Por sua vez, o
mesmo dicionario apresenta a argila como um conceito mais amplo, ou seja, € uma

substancia terrosa proveniente da degeneracdo de rochas feldspaticas,
constituida basicamente pela combinacdo da silica e da alumina, em
fragmentos inferiores a dois micra de didmetro, com outras substancias, o

gue lhe faz variar a cor, do branco ao avermelhado, a plasticidade e a
capacidade de absorc¢io de agua.>®

O termo referido € comumente utilizado quando se misturam terra e agua,

porém também é argiloso extraido essencialmente do solo, apresentando as mesmas

52 BARRO. HOUAIS, Antonio; VILLAR, Mauro de Salles. Dicionario da lingua portuguesa. Rio de Janeiro.
Objetiva, 2009. 1986p. p. 263.

53 ARGILA. HOUAIS, Antonio; VILLAR, Mauro de Salles. Dicionario da lingua portuguesa. Rio de Janeiro.
Obijetiva, 2009. 1986p. p. 180.
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caracteristicas da argila, muitas vezes compreendidos como a mesma coisa. Nesta
pesquisa, 0os termos nao sao diferenciados no que se refere a sua composicao natural.
Eles sao identificados como matéria prima composta de substancias minerais que
passa por um processo operacional realizado pelo ser humano, transformando-o em
um produto utilitdrio ou simbodlico. Este minério pode ser encontrado em minas
especificas denominadas jazidas e margens de rios.

E possivel identificar a existéncia de diversas interpretacées apresentadas por
agrébnomos, geodlogos, petrélogos, engenheiros quimicos e civis, peddlogos entre
outros estudiosos que estudam a referida matéria-prima. Gomes (1988) expds
algumas definicdes ao se referir aos profissionais. Para o ceramista, a argila € um
mineral natural, advém da terra, por conseguinte sua cor depende do tipo de solo, tem
granulacado fina e quando misturado com &agua, ganha plasticidade. O petrologista
classifica como uma rocha; quanto ao mineralogista, esse elemento € um mineral
argiloso. Apesar de Gomes (1988) indicar as variacbes de conceitos, todavia ele
admite a existéncia de um consenso concernente a sua composi¢ao por apresentar
particulas cristalinas e minerais argilosos, denominados de argilominerais. Estes, sdo
minusculos cristais de silicatos de aluminios hidratados existentes nos solos, rochas
sedimentares e zonas de alteragao hidrotermal. Junto com o quartzo sdo os minerais
mais abundantes na superficie da Terra.

A argila surge principalmente da transformacdo de minerais existentes na
crosta terrestre cujas mudancas sdo ocasionadas por intemperismos. Suas
propriedades apresentam modificagcbes na cristalinidade dependendo dos
argilominerais, desse modo, sédo essenciais para a diferenciacdo das argilas que tém
como uma das mais comuns denominada de terra roxa, na cor vermelha. (MORENO,
2012). De acordo com cada regido, podemos perceber a diferenca de coloracéo, da
mesma forma a variagéo do tipo do mineral.

Quando ocorre a mistura com a agua, forma matéria flexivel e plastica que
facilita a modelagem na confeccéo de determinado material. Sua plasticidade interfere
no tipo de produto, ou seja, quando apresenta grande plasticidade, o barro se
comprime muito na secagem e vice-versa. (MEIRA, 2001).

O fazer de determinada peca, com base neste minério, exige diversas
demandas tais como: extracdo do solo, mistura com a agua ou outras propriedades

fisico-quimicas, amassamento, modelagem e o processo da queima. O aguecimento
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€ praticado de diferentes formas, como em forno movido a eletricidade ou a lenha,
fogueira simples ou em buracos feitos no chédo. A temperatura define o produto, traz
como resultado um utensilio resistente, versatil e duravel quando das a¢des do tempo.
O ato de esculpir, agregado as técnicas do fazer e o tipo de argila, determina a
identidade do produtor e sua criagao.

O produto, advindo desta matéria-prima, também é denominado de ceramica
ap0s passar pelas técnicas especificas de fabricacdo, em especial com o
endurecimento da terra especifica em altas temperaturas. Historicamente, essa
atividade surgiu desde a pré-histéria e se consolidou ao longo do tempo. Para analisar
0 seu padrado, existem normas de regulacdo, como € o caso da Norma Brasileira—
“‘NBR-6220/1997 — Materiais refratarios densos conformados — Determinacédo da
densidade de massa aparente, porosidade aparente, absorcéo e densidade aparente
da parte solida”, regulamentada pela Associacdo Brasileira de Normas Técnicas
(ABNT) para aperfeicoar a operacionalizacdo e indicar padrbes sobre o uso da
matéria-prima.

Historicamente, nas regides do Brasil, o uso do barro adveio da tradicdo dos
primeiros habitantes, os indios, para suprir as necessidades domésticas de cozinhar,
armazenar alimentos e bebidas com base na produ¢cdo manual de utensilios como
panelas, potes, pratos entre outros materiais. Os estados que possuem grandes
guantidades de argilas estéo na regido sudeste, no entanto, de acordo com Camara
e Lins (2008), a Paraiba, basicamente no sertdo e no Cariri, € detentora de jazidas
iIdeais para o artesanato, especialmente por suportar altas temperaturas.

Essa técnica de producdo rudimentar com caracteristicas opostas aos
produtos industriais foi transmitida de geracéo a geracao, aprimorada e transformada
nos mais diferentes tipos de materiais, a exemplo de pecas artisticas. Esses
instrumentos apresentam diferentes padrdes estéticos e varias maneiras de utilizacéo,
principalmente para garantir a geracdo de renda para complementar a caréncia
financeira de determinada comunidade. Assim, foram incorporados detalhes e
técnicas tradicionais e contemporaneas, que exigem manejos diferenciados de cada
regido, pessoa e produto, assegurando outras significagcbes e auxiliam nas
investigacdes sobre diversas experiéncias humanas.

Canclini (2015) categoriza esse processo como teatralizagdo, ao combinar os

valores mercadolégicos com os simbdlicos e permitir a invencdo da ideia de
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patriménio. Teatralizar exige o esforgo de simular uma origem dos modos de vida a
partir do grande palco que € o mundo. Os bens culturais sdo categorizados de acordo
com os conhecedores desse movimento teatral, que dominam informacoes,
conhecimentos e dispdem de meios econdmicos e intelectuais. Tais sujeitos podem
ainda intervir nas formas de producédo e reproducdo que representam determinada
sociedade. Geralmente essa atuacdo € legitimada por grupos hegeménicos que
consolidam sua propria maneira de vida, como também promovem o siléncio de
outras. Esse processo de organizacao hierarquica demonstra a apropriacdo de formas
de viver diferentes e desiguais no que tange a producdo cultural, evidenciada na
conservacao do patrimonio.

As técnicas de fabricacdo dos bens manufaturados s&do rudimentares e
antecederam a producédo industrial, causando uma concorréncia desvantajosa dos
parametros de qualidade e durabilidade. Logo, ficou visivel a sua marginalizagéo,
guanto a funcdo e uso nos locais urbanizados e industrializados., reforcando a
diferenciacdo e desigualdade entre o artesanal (produto de menor valor, obtido e
utilizado por pessoas menos favorecidas economicamente) e o industrial (produto de
maior valor e interesse para uso das camadas mais ricas). (CANCLINI,1983).

Essas diferencas séo histéricas e provocam inquietudes no que concerne ao
momento contemporaneo, haja vista que verificamos, em feiras de artesanatos e até
em locais comerciais especializados neste tipo de mercadoria, que 0s artesaos e seus
produtos sdo bastantes valorizados. A situacdo pode ser exemplificada mediante a
percepcéo de que algumas panelas confeccionadas com essa substancia superam o
valor comercial comparado com panelas de fabricacdo industrial, apontando para a
renovagdao e transformacao dos costumes.

A marginalidade atribuida a esses materiais é de dificil compreenséo face a
diversidade de estudos teoricos e metodoldgicos, notadamente por envolver
particularidades da formagdo humana, incorporando praticas que condicionam a
criacao de sentidos e significados de acordo com o tempo, local e conjuntura. Setores
originarios de varios movimentos sociais que buscam explorar as desigualdades em
funcéo do equilibrio séo resistentes ao acolhimento de situacdes que ficam a margem
da sociedade. As diferencas sdo construidas ao longo do tempo, deixando suas
marcas no processo que envolve a vida em sociedade, onde operam, a0 mesmo

tempo, o tradicional e 0 moderno, o passado e o presente, a pobreza e a riqueza.
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Cabe destacar ainda, uma convencao criada em coletividade que distinguem
as categorias arte e arte popular/artesanato apresentadas nesta tese como a
habilidade manual. A primeira, consagrada como superior, esta fundamenta nos
principios de requinte estético, produzida por pessoas que detém os meios e técnicas
de aperfeicoar e lapidar a sua peca, diferenciando de artistas que ndo possuem tais
condicGes e manifestam sua importancia de maneira menos elaborada.

Canclini (2015, p. 242) adverte que a arte € concebida como um “movimento
simbdlico desinteressado, um conjunto de bens espirituais nos quais a forma
predomina sobre a fungao e o belo sobre o util.” Por outro lado, o artesanato € visto
“como o reino dos objetos que nunca poderiam dissociar-se de seu sentido pratico”.
Entendemos que a segunda categoria, proveniente de comunidades desfavorecidas
na esfera social, também apresenta o conhecimento empirico do processo de criacao.
Seus fazeres séo Unicos, criativos e representativos dos préprios estilos de vida dos
agentes produtores ao utilizar a criatividade e a habilidade manual. Em se tratando da
producao para fins mercadoldgicos, a concorréncia € desleal, embora os criadores se
esforcem para minimizar as diferencas. Canclini (2015) assume que as razdes para o
interesse da produgéo artesanal na América latina foram exclusivamente, por ocasido
da condicdo econ6mica dos produtores, devido a necessidade de sobrevivéncia e o
aumento da renda diante das dificuldades oferecidas na sociedade.

A consolidacéo da diferenca entre essas categorias surge nos movimentos
gue distinguem o moderno e o tradicional, o rural e o urbano, o culto e o popular.
Existem argumentos que sustentam essa oposi¢ao ao identificar a arte como resultado
de uma producéo singular, solitaria e Unica. Ao passo que, os produtos populares sédo
coletivos, anbnimos e elaborados em série. No entanto, Canclini (2015) afirma que no
tempo contemporaneo a arte é confeccionada em um “campo atravessado por redes
de dependéncias que vinculam ao mercado, as industrias culturais” como também aos
“primitivos e populares” que representam a mesma fonte em que o artesanato se
nutre.

No entanto, € possivel perceber que para parte da sociedade, expressodes de
arte valem mais que o artesanato. Essa compreensao aponta para um repensar sobre
as convencgoes atribuidas, sabendo que os vinculos sociais séo feitos de conexdes e
cruzamentos coletivos. A distingdo estabelecida entre pecas artesanais de outras

artes da elite foi amplamente discutida por folcloristas e antropélogos no sentido de
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reagir e reivindicar os valores da producdo popular, com vistas aos significados
originais e a criatividade estética. Nessa perspectiva, artistas anénimos foram se
destacando no meio cultural e mercadologico, possibilitando que seus produtos
adquirissem valores de mercado e para preservacao em lugares de memoria.

Neste contexto, enfatizamos que 0s objetos tridimensionais, fruto de nossa
pesquisa, sdo artes populares, convencionadas no campo social como artesanato e
valoradas enquanto colecéo pelo significado simbdlico. S&o oriundos de locais fora
dos centros urbanos e industrializados, e por isso, para 0s processos mercantilistas,
sdo considerados de menor valor econdmico. Historicamente, essa caracteristica é
identificada como uma das principais causas que limita 0s espacos sociais € 0 uso
dos referidos instrumentos. Aspecto que merece discernimento de diferentes
estudiosos, com base na ideia do que vem a ser cultura, e de como séo construidas
as suas diferencas e atribuicdes, tendo em vista que, apesar de essas evidéncias
materiais serem classificadas como inferiores, apresentam, todavia, importancia no
tocante as comunidades de origem, como também a outras propriedades simbdlicos

do dominio social.

4.1 Objetos tridimensionais como expressado cultural: reflexbes e

entrelacamentos de saberes na construcdo do conceito cultura popular

As evidéncias materiais produzidas por diferentes grupos sociais promovem
debates tedricos complexos de dificil discernimento, e muitas vezes, conflituosos pela
natureza e profundidade dos seus tragos tangiveis e intangiveis, particularmente por
conter questdes ligadas a interesses e comportamentos distintos, sejam, individuais
ou coletivos. Por outro lado, o ser humano é um mestre na producdo de utensilios,
expressdes, manifestacdes, criacdo das suas proprias regras e meios determinantes
na forma de atribuir valores, sentidos e significados a tudo que esta vinculado com
suas experiéncias e formas de viver.

Goncalves (2007, p. 14) declara que nesse processo sao criadas categorias
conforme os “sistemas classificatorios.” Para ganhar existéncia e significado, os bens
materiais sdo organizados hierarquicamente, categorizados e divididos, de acordo
com a sua funcgdo, atribuida por convengdes, por conseguinte, formam uma

“diversificada teia de objetos”.
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Vale ressaltar a clareza da relevancia simbdlica concedida aos bens tangiveis,
pois 0s tornam importantes, com a mesma intensidade. Como consequéncia, 0S
termos criados séo fixados naturalmente, a ponto de passarem despercebidas diante
dos sistemas de classificagdes usados no cotidiano. (GONCALVES, 2007, p. 14). Na
visdo de Cuche (1999), nomear coisas, com base nas palavras significa responder a
interrogacdes que conferem problemas de determinados periodos histéricos e
situacOes especificas.

Devemos ficar vigilantes e cientes de que categorias sdo fruto de uma
construgdo advinda do meio social e cultural e, atribuir sentido e significado
compreende a existéncia de intencdes e interesses nem sempre visiveis. No entanto,
elas podem ser transformadas ou ampliadas, afinal o individuo ou o grupo social pode
criar, controlar e até influencia-la de acordo com determinadas ocasifes.

Abreu (2003) alerta que é preciso identificar os significados politicos e tedricos
fabricados e, muitas vezes, inventados ao longo da historia, pois é possivel que
categorias como cultura popular podem ter recebido influéncias com base em
posicdes politicas e ideologicas, de acordo com o tempo de investigacdo, o
conhecimento, a sociedade e sua producédo de bens e simbolos.

As marcas, criadas e instaladas convencionalmente, a partir de
manifestacdes, podem ser vistas como uma consequéncia da formacéo de uma logica
social que vive da exploracao de uns em detrimento de outros. Essa circunstancia tem
como base, diversos fatores, dentre eles, a aplicagcdo de um modelo de economia que
envolve a troca mercadoldgica de bens de consumo e a conquista de territérios,
guando nativos sdo destituidos de suas terras, despojados de sua propria cultura e
subjugados a um estado de colonizacdo®*. O efeito desses elementos conjugado a
outros como os discursivos permite desencadear dependéncia em diversas maneiras
de sobrevivéncia.

Sob esse viés, Cuche (1999, p.101) manifesta em seus estudos que

Nas sociedades complexas, os diferentes grupos podem ter modos de pensar e de
agir caracteristicos, partilhando a cultura global da sociedade que, de qualquer

54 Colonizagdo-ato ou efeito de colonizar. Povoamento e exploracdo de uma regido de um pais soberano por
pessoas pertencentes ao seu proprio povo ou por um grupo predominantemente nacional ou dirigido por nacionais.
A colonizagdo € uma relagdo entre grupos que tem uma trajetéria de deslocamento, uma histéria centrada na
confrontacdo da alteridade entre um territdrio (os "nativos") e dois territorios, o da col6nia e o centro de origem (os
"colonos"). Mas nem todo deslocamento de pessoas no territorio € "colonizagao". [...] um Estado n&o subordina
somente a populagdo colonizada ao langar mao do colonialismo como politica, mas também - e antes de tudo -
precisa subordinar sua prépria populacéo, sobre a qual exerce o poder soberano. (FERREIRA, 2014, p.275).
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maneira, por causa da sua heterogeneidade, impde aos individuos modelos mais
flexiveis e menos limitadores que os modelos das sociedades primitivas.

Com isso, os valores se universalizam e provocam compartilhamento e trocas
de experiéncias de forma répida, que permitem cada vez mais integrar pessoas,
produzir pecas comuns para diferentes locais e diminuir ou até mesmo extinguir
culturas mais singulares. E possivel perceber que as mudancas ocorrem em um longo
processo de transformacgdes que séo acentuadas pela producéo de bens tecnologicos
e uma sucessao de acontecimentos que repercutem em situacdes contraditorias.

Se por um lado, existe a continuidade de feitos colonialistas que estabelece
regras para serem recebidas passivamente com relacdo as questfes politicas,
econdmicas, religiosas e outras, também ha movimentos inversos de valoriza¢do das
identidades subjugadas que lutam por reconhecimento. Dai, ser preciso renovar
atitudes para repensar as desigualdades no sentido do respeito ao contraditorio, e
utilizar a informacdo como principal instrumento, tendo em vista que elas sao
adaptaveis aos diferentes meios culturais. (CUCHE, 1999).

Apesar dessa ordem global ter o sentido de homogeneizacdo de ideias,
valores e comportamentos, Santos (2001) acredita que esse fendbmeno pode
apresentar circunstancias conflitantes e acentuar desigualdades e distingdes entre
grupos e seus membros, determinados por formas colonizadoras. Estas séo
entendidas com base nas implicacbes das diferencas sociais, basicamente pelo
dominio dos meios de exploracdo adquiridos por aqueles que detém os aspectos
econdmicos. Por outro lado, Cuche (1999) entende que desperta articulagdes politicas
de determinados agentes da sociedade para reafirmar identidades especificas e
estabelecer inclusdes, manifestadas pelo esforco de igualdade de raca, cor, grupos
indigenas, dentre outros como resposta as diversas formas de exclusdes e injusticas
sociais.

Construir e reconstruir os diferentes modos de viver em sociedade, se da,
inevitavelmente, no meio de situacdes paradoxais que funcionam dentro de uma
l6gica propria, em um sistema ndo harmonioso. A noc¢ao de cultura popular, surge
nesta conjuntura complexa, que suscita debates laboriosos por se referir a um
conceito polissémico, de ambiguidade semantica devido aos dois vocabulos que

carrega.
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Com isso, Geertz (2008) Burke (2010) e Canclini (2015) consideram o referido
termo impreciso, escorregadio, de dificil definicdo que produz equivocos e polémicas.
Ademais, admitem que a Cultura popular é construida em coletividade, e movida pela
producdo de sentidos e significados inseridos nas relagées sociais, econdmicas,
politicas e culturais. Nesse processo, ha o compartilhamento de saberes, costumes,
simbolos, tradicbes e outros recursos que constituem um sistema proveniente dessa
complexa ligacdo que envolve diferentes modos de vidas.

Os autores mencionados demonstram que a construcdo da sociedade
pressupbe a necessidade de ordenacdo hierarquica na reprodugcdo dos vinculos
sociais. Isto é, os valores atribuidos e adquiridos se baseiam nas diferencas dos rumos
classificatorios e ordenadores pela coletividade, em detrimento dos individuais,
instaurando a ideia de superioridade e inferioridade.

Diante do que foi exposto, verificamos que a cultura popular deve ser
estudada de forma abrangente envolvendo a producéo, a circulagdo e o consumo,
considerando ainda questdes de opinido, controle e dominio de territério e pessoas
com base na imposicéo de costumes, valores e crencas. E consenso, em diversas
construcdes tedricas, que ndo € uma tarefa de imediata clareza, exige um esforco de
compreensao e cruzamento de perspectivas por ser um termo formado por duas
categorias de dificil apreciac&o. A vista disso, é preciso esclarecer o conjunto apoiado

no desmembramento dos termos igualmente complexos: cultural e popular.

4.1.1 A invencao dos conceitos: Cultura e Popular

Buscamos inicialmente compreender o conceito de cultura a partir do
entendimento de Cuche (1999). De acordo com esse autor o termo mencionado € uma
concepcao ocidental. Para Cuche (1999) nédo se tem conhecimento da necessidade
de definicdo dessa categoria por grupos sociais denominados primitivos, ou seja, que
utilizam a linguagem oral para comunicacdo. O autor mencionado acredita que a
palavra é aplicada para refletir a “unidade da humanidade na diversidade além dos
termos biolégicos”, ou melhor, quando se pode responder a questbes sobre as
diferencgas entre os povos, extrapolando as interpretacdes de racas e desvinculando

o conceito das explicacées de naturalizacdo® das acdes humanas. (CUCHE, 1999,

3> Dominio da natureza.
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p.09). Essa condicdo possibilita ao ser humano adaptar-se ao meio e a ele proprio,
além de suas necessidades e projetos que resultam na transformac&o da natureza
humana, isto €, pessoas com mesma genética se distinguem pelas escolhas culturais,
por consequéncia, definem suas identidades.

Esse ponto de vista traz uma situacao relacional, ou, em outras palavras, cada
povo tem sua propria cultura, e seus membros, suas vontades especificas. Também
incorporam crencgas, valores e outras tendéncias, por vezes, de forma inconsciente,
gue resultam nos mais variados tipos de comportamentos. As experiéncias individuais
aliadas ao processo de socializagdo podem, em coletividade, criar ou mudar padrdes
de comportamentos e praticas.

De uma perspectiva semiética, Clifford Geertz assume que o termo deve ser
interpretado com base no Sistema Simbodlico, “isolando seus elementos, especificando
as relagbes internas entre esses elementos”, como também respaldada na
caracterizagao de todo o sistema baseado nos “simbolos basicos e em torno dos quais
ela é organizada”. Isto acontece, devido ao homem estar atrelado a uma teia de
significacdes criadas por ele mesmo que deve ser tratada como sistema. (GEERTZ,
2008, p. 12). Além do mais, € um “conjunto de mecanismo de controle-planos,
receitas, regras, instrugdes que os engenheiros da computacdo chamam ‘programas’—
para governar o comportamento”. O homem também depende desses mecanismos
de controle®® que se encontram fora dele. (GEERTZ, 2008, p. 32-33). E de suas
proprias convicg¢des, como ja foi mencionado.

O ponto de vista de Burke (2010) se aproxima de Geertz ao examinar que 0
referido conceito € um “sistema de significados, atitudes e valores partilhados e as
formas simbdlicas (apresentacdes, pecas artesanais) nos quais eles sao expressos
ou encarnados”. (BURKE, 2010, p.24). A criacdo de simbolos no cotidiano resulta de
bens tangiveis e de expressdes como a dangca e a masica, ou seja, a cultura existe

em qualquer relagéo social.

56 O homem é social e publico. O seu ambiente natural é a familia, a padaria. Pensar consiste, em um trafego de
simbolos significantes, ou seja, as palavras, além dos gestos, objetos, sons de uma musica ou qualquer coisa que
seja utilizada para “impor um significado a experiéncia”’. Os simbolos j& existem quando o homem nasce e
continuam a existir apds a morte. Utiliza-os para construir acontecimentos através dos quais ele vive. Se nao
estiver dirigido por padrdes culturais (sistemas organizados de simbolos significantes), “o comportamento do
homem seria virtualmente ingovernavel”, seria um caos de emogdes e suas experiéncias néo teriam forma. O
acumulo de padrdes € uma “condigdo da vida humana”, a “base da sua especificidade”. (GEERTZ, 2008, p. 33).
Complementamos com o0 pensamento de Bauman (2017) quando acredita que os padrdes culturais ocorrem de
forma fluida e mutante, levando em conta cada momento histérico e social de forma que ha mudancgas continuas
e processuais.
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As convicgles apresentadas sugerem que € preciso demonstrar as origens
do termo cultura, tendo em vista ser explorado em diversas ciéncias sociais como a
Antropologia, Sociologia, Psicologia, entre outras que buscam analisar as sociedades
humanas com base na sua organizacdo. Nossa pretensao é contribuir com didlogos
aqui apresentados, no sentido de buscar bases da fundamentacdo teérica para a
analise e interpretacdo dos dados, bem como, demonstrar que as divergéncias
semanticas e polissémicas sdo motivos para agregar valor tedrico ao conceito.

Com o proposito de tornar claro o referido termo, Cuche (1999) busca a
génese da palavra e a ligacao de sua propria histéria vivenciada pelos acontecimentos
para entender a conceituagéo cientifica e a evolugcdo semantica aplicada a diversas
realidades. O termo indicado surgiu da lingua francesa, por volta do século XVIII com
0 movimento iluminista, embora se admita seu uso antes desse periodo, porém, ndo
repercutiu para as concepcgdes cientificas, que sé vieram colocar a tematica em pauta
mediante discussfes da exploracao de diferentes grupos e valores sociais.

A interligacdo da historia do vocabulo e do percurso das ideias no sentido
cientifico envolveram diferentes posi¢cdes cumulativas e necessarias, desde o
universalismo ao particularismo®’, muitas vezes rivais e conflituosos. Com o processo
de amadurecimento semantico e epistemoldgico, houve avan¢o no tratamento do
termo que culminou na evidéncia da dimenséo relacional, ao se considerar que cada
povo tem sua propria cultura baseada nos mais diversos modos de vida. No entanto,
para estudar esse conceito é pertinente observar os diferentes sentidos, significados
e significantes de toda estrutura simbdlica existente na dindmica social. (CUCHE,
1999).

O sentido dessa categoria inclui as relacbes sociais como uma teia de
significados onde individuos e bens tangiveis interagem em um sistema de simbolos
como um processo reciproco. (GEERTZ, 2008). Simbolo pode ser um objeto, um
acontecimento ou qualquer evidéncia que represente um significado.

A constituicdo de um coletivo de pessoas que vivem de forma sociavel pode

ser entendida a partir de um processo de transformacdes que proporcionam diversos

57 Universalismo- 0s povos s&o idénticos em sua evolucdo humana. Representacio unitaria de nac&o-a civilizagéo
era modelo universal — unidade da humanidade— particularismo- cada cultura tem seu estilo particular expresso
com base na lingua, nos costumes, nas crencas entre outros aspectos que influencia sobre o comportamento dos
individuos, levando a ser entendida como entidade auténoma. “Cada cultura exprime um modo Unico de ser
homem”. (CUCHE, 1999, p.46).
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estagios durante a sobrevivéncia. A perspectiva simbdlica ndo exclui outras formas de
pensar a cultura. Elas podem ser relacionadas, tendo em vista, ndo ser adequado
pensamentos herméticos ao trabalhar com questdes sociais. As diferentes formas de
viver em sociedade sao ocasionadas por diversos acontecimentos, de modo especial,
pelo ritmo de desenvolvimento de sucessivas inovagdes tecnoldgicas que ocasionam
mudancas no comportamento das pessoas e no cotidiano das interacfes entre
diferentes grupos sociais.

A producdo de utensilios € prova dessas constantes modificacdes, verificadas
no aperfeicoamento das ferramentas rudimentares, nas mudancas das vestimentas,
nas expressoes artisticas e em outras acbes embasadas em regras criadas em
coletividade. Estas ordenam a maneira como as pessoas devem interagir com o0s
outros e com o0 seu meio criando formas simbdlicas que podem ser transformadas
conforme cada sociedade.

Essa dinamicidade provoca um movimento de acbOes e adaptacdes nos
individuos quanto as condi¢des de vida e ao modo de se relacionar. Nao poderiamos
deixar de apresentar a linguagem como uma das formas de transmitir as experiéncias
por meio da oralidade de um sistema de signo e de leis. Esses elementos sé&o
manifestados mediante um instrumento de regulagcéo que indicam direitos e deveres
para garantir uma convivéncia social com base no respeito. Além de darem sentidos
e significados ao modo de viver, e podem definir as diferencas e semelhancas nas
mais diversas constru¢des culturais apoiados nos valores humanos. (CANCLINI,
1983, 2015, LARAIA, 2014, ORTIZ, 1988, BURKE, 2010).

As interpretacfes levam a observar a formacéao de diferentes culturas em uma
mesma sociedade. Geertz (2008) acredita que para compreender toda uma situacao
torna-se propicio identificar circunstancias que estdo obscurecidas e vivenciadas,
sobretudo nas teorias e as apologias criadas na ciéncia.

Corroboramos com a ideia do referido autor, pois em muitos casos as
evidéncias estdo nas informacdes que podem ser interpretadas, ndo apenas com base
no que esta sendo examinado diretamente, mas no que esta invisivel. Esta situacao
pode ser observada quando se esta investigando um produto criado e valorado por
um ou mais individuos, e constituidos de particularidades, articula¢des, significagdes,

convencgdes e padrbes em uma dindmica cultural.
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Diante do que foi apresentado, € possivel entender a categoria cultura como
um processo social de acumulo e soma de experiéncias vividas que representam o
cotidiano, identificada nas mais diversas praticas, sejam de sobrevivéncia, lazer,
crencas, entre outras, inseridas em um contexto e transformadas de acordo com as
mudancas em cada tempo e lugar.

As vivéncias transmitidas em sociedade, acompanhadas de transformacdes
de forma sucessiva, resultam na constituicdo de valores diferenciados, adquiridos e
atribuidos. Por consequéncia, surgem modos de vida e opinibes distintas que
permitem influenciar no surgimento de situagdes de superioridade e inferioridade,
dominacdo e subordinacdo entre membros ou grupo social que apresenta
desigualdade, devido ao predominio de determinada forma de viver quando
comparada a outro modo.

Essas contradi¢des serviram de instrumentos de pesquisas histdricas, como
estudos sobre indigenas, imigrantes e comunidades urbanas, que resultaram na
identificacdo de termos representantes da natureza heterogénea de determinados
nacleos de pessoas. Como ja foi evidenciado, o ser humano é produtor de suas
proprias regras e determinante na forma de atribuir valores, sentidos, significados e a
capacidade de criar e definir categorias para determinadas circunstancias com base
em convencdes elaboradas pelos proprios individuos.

Ao tecer explanacdes sobre a categoria cultura, nossa inquietacéo segue para
o entendimento das circunstancias pelas quais o termo popular foi atribuido e aceito
em diferentes lugares e por diversas correntes tedricas. O conceito apresentado,
recebe contribuicdes de Canclini (2015, p. 279), ao declarar que um “conglomerado
heterogéneo de grupos de pessoas ndo tem sentido univoco de um conceito cientifico,
mas o valor ambiguo de nogao teatral” que reforca a acep¢do de uma construcdo de
realidades por diferentes povos.

Recorremos a histdéria respaldada nos estudos de Peter Burke (2010) que ao
estudar a Europa do século XV ao XVIII, delimita as fronteiras sobre o que €, de fato,
popular, e 0 seu oposto, nao popular. O periodo estudado pelo autor foi marcado por
momentos de grandes transformacdes como a Revolugédo Francesa e o reformismo
iluminista que se voltava para o0 homem em sua capacidade de criagdo e

transformacao calcados na raz&o e no saber.
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Neste periodo os eruditos membros da corte passaram a se interessar pelas
manifestacées como a religido, a musica, as festas, os contos, entre outras que eram
realizadas por pessoas comuns® de poucas posses e sem poder politico. Por
conseguinte, o seu modo de vida tornou-se alvo de pesquisas em um cenario historico
chamado de descoberta do povo, determinado por razdes politicas, estéticas e
intelectuais. Esses individuos eram tratados como fendmeno exoético, selvagem,
natural, livre das regras do classicismo e tinham na simplicidade de seu modo de viver
0s elementos necessarios de investigacdes. Sendo assim, os estudiosos deslocaram
as atencgles das ruinas antigas, até entdo alvo de investigacdes, para as maneiras e
costumes dessa populacdo detentora de uma riqueza de tradicbes. A Alemanha
também tinha propdsitos idénticos, o povo também foi o centro de descobertas,
basicamente, através dos irmaos Grimm, que se debrucaram nas anotacdes dos
contos, festas, rituais e outras formas de expressdes culturais da tradicao alema.
(BURKE, 2010).

Por volta do inicio do século XIX, os folcloristas investidos de um sentimento
de perda e até extincdo dos costumes e ritos praticados pelas culturas consideradas
exoticas ou ndo cultas, dedicaram-se a investigar, registrar e documentar as formas
de vida de comunidades tradicionais, tendo em vista que chamavam a atencao pela
riqueza de detalhes e liberdade de criacdo. Além do mais eram distintas de vivéncias
nos grandes centros urbanos, que detinham o maior poder econémico e politico.

Esses pesquisadores acreditavam que a intensificacdo de novos hébitos e
padrdes determinados com base em todo o processo de modernidade causado pela
industrializacdo, poderia trazer consequéncias de esquecimento das diversas formas
de experiéncias que mantinham estabilidade em suas tradicfes. Essa concepc¢ao
estava fundada na ideia, incorporada em determinados grupos hegemonicos,
especialmente que detinham poder econémico, de que a sua maneira de pensar e agir
culturalmente deveria ser seguida.

Como um ato de salvacado das tradicGes populares, os folcloristas lancaram-
Se em campo para registrar os costumes, as supersticoes, curiosidades e os produtos
considerados mais auténticos que se identificavam com as vivéncias dos povos

(incultos e de baixo poder econdmico). Com isso, as tradicbes poderiam sobreviver

58 pessoas modestas, simples.
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ao passado, apoiadas na preservacao do registro e documentacao de tradi¢coes orais
e de coletas de artefatos.

Para Ortiz (1988), os provérbios, as lendas, as estorias e 0os costumes muitas
vezes eram classificados com base nas préprias interpretacdes dos investigadores e
nem sempre os dizeres eram revelados pelas pessoas originarias de determinada
manifestacdo. Acrescenta que a descri¢cao se restringia a “classificar em géneros e
espécies a vida popular coletada,” ndo era reconhecida nos estudos, a formacéo de
um sistema social complexo com certo rigor cientifico. (Ortiz, 1988, p.51). Os
folcloristas foram criticados por intelectuais que defendiam pesquisas a partir de
analises teoricas e metodoldgicas baseadas em dados cientificos.

Esclarecemos que o autor faz uma critica a forma como os costumes eram
registrados e os bens tangiveis coletados pela realizacdo, muitas vezes, de uma
interpretacdo fundada apenas em observacbes dos préprios pesquisadores em
detrimento da busca pelas reais intencbes e declaragcdes expostas pelo grupo
investigador.

Poderiamos dizer que havia a possibilidade de os registros serem diferentes
no que tange a condicdo que efetivamente era vivenciada. Ademais, os critérios de
classificagdes eram adotados mediante convencdes sem critérios cientificos e sem
um aprofundamento na interpretacdo, causando desconfiangca quanto a veracidade
dos dados registrados por parte de estudiosos que intensificavam a perspectiva de
analises metodolbgicas baseadas em procedimentos cientificos.

Independente da metodologia aplicada nas investigacdes, nao se descartava
a ideia de divisdo entre dois grupos sociais - um referente as pessoas cultas,
influentes, oriundas da nobreza, da burguesia, do mundo do poder econémico: e outro,
advindo de camadas mais pobres, menos favorecidas no ambito da escolaridade,
incultas.®® Este ultimo grupo foi tendo destaque de acordo com a atribuicdo de
significados advindos de grupos intelectuais que identificaram uma maneira de suprir
suas proprias necessidades de estudos e de forma simultanea tornar em evidéncia as
diferencas entre as coisas concretas.

Cabe destacar as principais diferencas entre o que é culto e inculto. Culto,

representa a elite, o0 povo nobre, burgués, alfabetizado, dotado de poder religioso e

59 Termo consagrado, na época, a pessoas que ndo tinham cultura, ndo participavam da nobreza e da burguesia.
Cultura, representava um grupo de pessoas cultas, que tinham intelecto, posses e poder. (BURKE, 2010).
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econdmico e cujos costumes sao tidos como refinados e modelados. Enquanto inculto,
faz parte da nao elite, representado pelo povo anénimo, de costumes rudimentares,
arcaicos, primitivos, que néo dispde de recursos econdmicos e escolares suficientes,
cujas tradigdes sao transmitidas de maneira informal pela oralidade, certamente por
insuficiéncia do conhecimento das letras, da alfabetizagao.

A constituicdo da cultura convencionada como superior e inferior foi
incorporada e divulgada nos espacos intelectuais como universidades e liceus da
época, frequentados apenas por uma parte da populacdo mais abastada
economicamente e de poder social dominante, caracterizada como grupo da elite, ou
seja, da alta sociedade. Por conseguinte, outra parte da populacdo nao fazia parte
dessa camada social nobre, suas manifestacées eram transmitidas de modo informal,
abertos a todos, consideradas como cultura subalterna®, menor. (BURKE, 2010,
p.37).

Essa declaracdo pode ser entendida atualmente na conjuntura do
colonialismo tendo em vista que a¢des de controle sdo moldadas e administradas pelo
sistema que esta no poder, geralmente abrangendo os dominios politico e econdémico.
Embora ndo se tratando de um estado de povoamento de territério, as marcas
deixadas no processo de colonizacdo de qualquer espaco e tempo sinalizam para atos

de hierarquia que ocasionam 0s paradoxos entre grupos sociais.

4.1.2 Cultura popular: agregando concepc¢oes

Para a compreensao sobre a categoria cultura popular, reunimos concepcoes
de pesquisadores que acreditamos se adequar ao contexto de nossa investigacao.
Canclini (1983, 2015) por exemplo, aborda esse assunto a partir das reflexdes no
ambito da modernizagdo. O aludido autor elaborou algumas indagagbes que nos
inquietaram: seria este termo uma “criagdo espontanea do povo, a sua memoria
convertida em mercadoria ou o0 espetaculo exotico de uma situacdo de atraso que a
industria vem reduzindo a uma curiosidade turistica?”. A questao foi adotada como
ponto de partida para desenvolver o seu livro intitulado: “As culturas populares no

capitalismo” (CANCLINI, 1983, p. 11). A contar desse momento, ele estabeleceu trés

60 Cultura subalterna foi utilizado por Gramsci (1979) para se referir as pessoas como 0s camponeses, 0S
artesaos, pastores, e outros grupos sociais. (BURKE, 2010).
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direcionamentos, que se configuraram em uma reunido de posicfes tedricas que
consideram o termo uma convencao:

a) a existéncia de uma “solugdo romantica” admite a ideia de “comunidades
puras” distanciando de todo o universo social, como se existissem comunidades
iIsoladas vivendo em uma mesma condi¢cdo em que estao absorvendo e influenciando
ideologias. Separa o que é “beleza” da “sabedoria do povo,” e o que é “criativo” do
“artesanato”. (CANCLINI, 1983, p.11; CANCLINI, 2015, p. 207, 271). Este
posicionamento esta vinculado as ideias dos folcloristas que reconhecem o popular
amparados nas tradi¢cdes surgidas como expressoes livres da imposi¢ao de poder de
determinada cultura dominante.

b) a “estratégia de mercado” - neste caso o autor afirma que ocorre a
valorizagdo dos produtos pelo lucro que gera em detrimento das pessoas que
produzem, ou seja, as festas e as crencas sdo sobras da producdo capitalista.
(CANCLINI, 1983, p.11; CANCLINI, 2015, p.207, 271).

O que o autor quer expressar com este direcionamento é a relacdo que os
individuos tém com as perspectivas mercadoldgicas. A industria cultural € produtora
de uma massa humana, entendida como o grupo de individuos pertencentes a uma
grande parte da populagdo que, de certa forma, se envolve com a producéo,
distribuicdo e consumo dos bens e servicos produzidos em sociedade. Essas pessoas
modelam seu comportamento com base no mercado que geralmente é partilhado por
meios de comunicacao.

c) “o que vé o turista” - acentua-se o pensamento de superioridade de um
individuo sobre o outro a partir do poder aquisitivo, onde a cultura é vista como um
cenario de espetaculo. Assim, assemelha-se a beleza da natureza e um tipo de vida
diferente. Nesta visdo o autor relaciona ao “populismo politico”, “os politicos do povo”.
(CANCLINI, 1983, p. 11; CANCLINI, 2015, p. 207, 271).

O atrativo para o turista indica uma vinculag&o a tudo o que é exaético, diferente
da sua forma de vida. Uma cultura pode ser vista como superior acerca do que esta
sendo percebido, ou seja, um produto rustico manufaturado produzido em uma
comunidade afastada dos grandes centros industrializados é motivo de espetaculo
pelas suas singularidades, e por isso merecedor de ser notado, registrado, fotografado
e adquirido como um objeto no campo do simbdlico e se apresenta em uma convencao

inferior aos costumes do visitante. Ao ampliar as reflexdes de Néstor Garcia Canclini,
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verificamos que o turista também pode ver a sua propria forma de viver como menor,
dependendo da condicdo do individuo que esta realizando a visita em determinado
local. Este pode ser inferior e exdtico para um visitante de uma posi¢éo financeira
considerada alta e vice-versa.

Evidenciamos que a expressdo categorizada como cultura popular, surgiu
com base nas investigacbes e pesquisas realizadas pelos folcloristas que
conseguiram trazer a tona tradicdes e preservar memorias de culturas que poderiam
atualmente ter sido perdidas ou esquecidas. A palavra Folk-Lore, (saber do povo), foi
cunhada e tornada publica por meio de uma publicacédo na revista The Athenaeum,
de autoria de William Thoms, com interesse no objeto de estudo sobre os costumes
dos povos tradicionais, objetivando preservar o exotico para que as tradicdes ndo
fossem esquecidas. Acrescentando ao significado de Folk-lore, Abreu (2003) diz que
a denominacao “folk”, expressa a palavra povo, e denota a ideia de nacao e “lore”,
significa saber, mas também o sentido de seriedade por incluir os conceitos de
educacéo e erudicéo.

Existe um desdobramento destas perspectivas, no que diz respeito ao termo
Folk-lore, a ideia de preservar os costumes singulares do povo e suas tradi¢cdes
declaradas peculiares e exoéticas, pelos folcloristas, sdo apropriadas por outros
intelectuais que dao énfase a estes enfoques no sentido de um debate mais amplo
com énfase no povo, enquanto participe do estado nacional visando a integracéo
cultural.

A nocao de cultura popular e folclore mistura-se de forma complexa
dificultando identificar suas diferencas. Uma vez que, a literatura apresenta diversas
interpretacdes sobre essa tematica, ndo havendo uma definicdo homogénea devido
aos diversos juizos de valores. Nao cabe neste momento da pesquisa, a discussao
aprofundada sobre a diferenca entre os termos, todavia acreditamos que, no decorrer
desta investigacdo, possamos encontrar meios que ampliem nossa visao para
trabalhar com este tema que ndo se exaure em sua compreensao.

A diferenca entre povos foi identificada por movimentos intelectuais
(folcloristas, sociologos, etnélogos, fildsofos e antropdlogos) com base nas
contradicbes sociais. Apesar das oposicdes intelectuais e das diferencas
metodolégicas empregadas para estudar as manifestacdes culturais, a formacéo da

referida categoria foi estabelecida fundamentada na identificacdo, pelos estudiosos,
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da diferenca social entre duas demandas. Uma menos favorecida economicamente,
afastada de certos privilégios que séo utilizados por outra de poder econémico maior.
Esta considerava o seu modo de viver a férmula correta para toda a sociedade, como
se as outras formas fossem desprovidas da capacidade criadora de pensar, restando
a aceitacao dos padrdes e regras impostas pelo grupo de condicdo social elevado.

Nestor Garcia Canclini afirma que a derivagdo do termo surge de dois fatores:
das diferencas que as pessoas se apropriam em relacédo ao que a sociedade produz
no sentido “menor e diferente”, mas também do que elas préprias constroem em
“formas especificas de representacdo, produgado, reproducdo e reelaboragao
simbdlica”, ou seja, as pessoas compartilham “as condigdes gerais de producgao,
circulacao e consumo do sistema em que vivem”. (CANCLINI, 1983, p. 43).

Cultura popular € uma categoria alicercada em constru¢cdes advindas de
propostas de intelectuais com base em interesses diversos. Ao julgar exotico o modo
de viver de determinadas pessoas, 0s estudiosos, a0 mesmo tempo, estabeleciam
diferencas entre 0os costumes, ou seja, instalavam valores inferiores para uma parte
da populacdo e superiores para outra corroborando com a convencéo instalada nas
relacdes sociais com base na separacéo entre as formas de vida.

A padronizagdo de objetos ou qualquer outra coisa € vista por Camara
Cascudo como uma situacdo criada pelas préoprias pessoas, inseridas em suas
comunidades quando classifica as culturas pela “maior ou menor aproximagao” de
umas com as outras. Sao consagracdes padronizadas e aprovadas, declarando
“superiores e altas dentro do processo de dedugédo grupal e doutrinario”. (CASCUDO,
2004, p. 42).

Em um tom de valorizacdo de todos os povos, particularmente daqueles as
guais é atribuido o valor de marginalidade, Cascudo adverte:

O que caracteriza essencialmente uma cultura ndo é a existéncia de padrées
equivalentes aos nossos no espac¢o e no tempo. Uma cultura vive pela sua
suficiéncia. Karl Von den Steinen dizia dos indigenas do Xingu, em 1887, que
eram cacadores sem cdes, pescadores sem anzlis e plantadores sem
enxada. Mas eram cacadores, pescadores e plantadores. O cdo, a enxada e
0 anzol ndo sdo determinantes. A diferenciagdo dos niveis ndo devia
estabelecer o critério de inferioridade, e sim da valorizagéo local de cada
complexo no plano de sua utilidade relativa aos possuidores e n&do aos

observadores estranhos portadores e defensores de outras culturas
(CASCUDO, 2004, p.42).

Essa maneira de falar do processo de identificacéo de cultura aponta para a

concepcgao que ele acredita no que tange a ndao equacdo de regras comparativas
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sobre experiéncias e comportamentos, mas deve ser medida e avaliada pela sua
substancia interior e real, fazendo entender que a superioridade e a inferioridade estéo
nos olhos de quem Vé.

Podemos exemplificar, com base na obra de arte de uma artesa invisibilizada
socialmente para o mundo da arte, que pode ser valorada em conformidade com o
momento de quem a percebe e qualifica as técnicas, o formato da sua peca, e a sua
histéria. Sao valores subjetivos que podem favorecer a construcdo de um discurso de
superioridade ou inferioridade de uma pessoa e sua arte. Embora saibamos que entre
as culturas existem diferencas, contudo ndo se pode dizer que uma é superior a outra.
Apesar da existéncia de hierarquia nos vinculos de dominacédo, cada uma mantém
sua identidade.

Abreu (2003, s.p.) esclarece que

Para uns, a cultura popular equivale ao folclore, entendido como o conjunto
das tradicBes culturais de um pais ou regido; para outros, inversamente, o
popular desapareceu na irresistivel pressdo da cultura de massa (sempre
associada a expansdo do radio, televisdo e cinema) e ndo é mais possivel
saber o que é originalmente ou essencialmente do povo e dos setores
populares. Para muitos, com certeza, 0 conceito ainda consegue expressar
certo sentido de diferenca, alteridade e estranhamento cultural em relacéo a
outras praticas culturais (ditas eruditas, oficiais ou mais refinadas) em uma
mesma sociedade, embora estas diferencas possam ser vistas como um

sistema simbdlico coerente e autbnomo, ou, inversamente, como dependente
e carente em relacdo a cultura dos grupos ditos dominantes.

As manifestac@es cultas, classicas, académicas foram convencionadas como
apropriadas para serem seguidas dentro de um sistema que impds determinados
privilégios sociais a quem estiver inserido no padrdo oficial. Estes padrdes séo
definidos por pessoas/grupos que dominam 0s espacos principalmente econdmicos e
portanto, identificadas como participantes da cultura que domina espagos sociais
relevantes e de poder. Essa declaracdo pode ser uma das consequéncias da
invisibilidade da arte produzida por pessoas de lugares com menor poder aquisitivo.

A cultura popular se estabelece, segundo Cuche (1999, p.147), entre “duas
teses unilaterais e diametralmente opostas”, as quais ele denomina de minimalista e
maximalista. Na primeira, a cultura popular é isenta de autonomia, alienada,
empobrecida em todos os panoramas sociais, exposta como marginal que provém de
um grupo que domina, classificado como superior aos fatores financeiros e
intelectuais. A segunda, demanda a vertente da igualdade entre os dois lados e muitas

vezes até superior.
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Vale salientar que os varios sentidos atribuidos ao termo refletem posicoes
ideoldgicas e politicas que podem definir em qual grupo social um individuo esta
inserido, diferenciando a sua posi¢cdo na sociedade e criando formas de dominacéo e
subordinacédo que provocam desniveis culturais. Verificamos que essa categoria foi
construida essencialmente para a referéncia aos produtos peculiares, néao
grandiloquentes, exoéticos. Assim, o sentido dado as coisas simbdlicas pode trazer
informacdes sobre os costumes de determinado povo.

Em meio aos interesses diversos, o0s estudos sobre préticas,
comportamentos, habitos e costumes avancaram no tocante a tentativa de equilibrio
das diferencas. Esta visdo foi posta em debate no inicio do século XX quando
predominava o pensamento positivista. As discussdes se voltaram para contrapor a
maneira de tratar ndo s6 a cultura, mas todo um contexto que se apresentava na
época. Houve um repensar sobre como a histéria estava sendo contada, por
contemplar uma formacéo social vista apenas uma particularidade de um sé povo, ou
seja, cultura julgada como menor ndo era parte relevante do passado de um povo,
motivo de muitas criticas.

Este periodo, também se coaduna com outros avangos, nomeadamente a
percepcédo de documentar, que favoreceram reconhecer os objetos tridimensionais
como documento, proporcionando, surgir uma nova area como a Documentacao pelo
notavel pesquisador Paul Otlet, tema discutido em topico anterior.

Outro fato que merece destaque, nesse periodo, foi a adequacédo de estudos
teéricos nas Ciéncias Sociais, no tocante as temdticas que evidenciam as
desigualdades entre diferentes culturas. Essa conjuntura instigou a formacédo de um
grupo de pesquisadores para estudar e analisar os fatos histéricos. A reunido dessas
pessoas resultou na criagcdo da Escola dos Annales, deflagrando posteriormente um
movimento denominado de Nova Hist6ria®l. Entre os varios desdobramentos teéricos
e metodoldgicos, destacam-se o desenvolvimento de abordagens metodolégicas, a
ampliacdo e o aprofundamento do uso das fontes. O desenvolvimento de diversas
investigacdes resultou no aumento da valorizacdo de grupos minoritarios na esfera

social como os indios, negros, entre outros.

61 Sobre a Nova Histéria, ver autores como Jacque Le Goff, Lucien Febvre, Peter Burker e outros.
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Ao tratar desse tema, Jacques Le Goff (2003) afirma que, devem ser
observadas as mais variadas dimensfes de vivéncias, no sentido de tentar ndo
enguadrar os casos narrados com situacdes de ordem cultural, econémica ou politica.
Uma realidade social interage entre as varias dimensdes de relagdes humanas. O
referido autor pontua a importancia dos bens tangiveis que ndao eram focados pela
histéria factual. Desse modo, abriu as portas para 0s hovos espacos, no sentido de
mostrar que a historia continua, ndo apenas em fatos grandiloguentes, mas, sobretudo
nas histérias e memoérias negligenciadas, como as da cultura popular.

Podemos perceber que, independente de correntes tedricas, as linhas de
pensamento culminam nas contradicfes, nas relacdes de forcas produzidas pelos
sentidos, significados, valores, regras e, de modo especial, nas inter-relacdes
existentes entre os diferentes modos de vida que resultam em constantes mudancas
e transformacgoes.

Burke (2010, p.37) julga ser impossivel delimitar as fronteiras entre as duas
formas de viver em sociedade, admitindo que a cultura € um sistema de limites
indefinidos, na medida em que muitas pessoas podem participar de um grupo
considerado culto, e de outros costumes definidos como inculto, ou seja, é correto
afirmar que as culturas se misturam continuamente. Essa ligacdo pode ser
identificada por ocasido de um utensilio doméstico que, em tempo simultaneo, é
utilizado por pessoas que representam diferentes posi¢cdes sociais e com funcdes
diferenciadas. Um pote de barro, por exemplo, pode servir como depdsito de agua
para beber, pode ser utilizado como decoracéo de residéncia ou como bem simbdlico
em museu. Evidenciamos outras possibilidades, tal qual a literatura de cordel, uma
expressao de origem popular que também é apreciada por intelectuais e pessoas da
elite. Outro caso pode ser verificado no Brasil com os ritmos musicais como funk, forré
e outras manifestacgoes.

Ao explorar a forma de entrelagamento e intercambio cultural e social, Burke
(2010) cunhou a categoria “biculturalidade”, ao mesmo tempo, reconheceu que essa
concepcao é vista de forma heterogénea, por configurar diferentes significados em
praticas realizadas para ambos os lados (grupos mais valorizados e outros menos
valorizados). Para tanto, o aludido autor sugere que os estudos sobre esta tematica
sejam baseados no processo de interacdo entre diferentes realidades. (BURKE,
2010).
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Apesar de o referido autor entender a heterogeneidade e integracdo das
culturas, a biculturalidade se diferencia da compreensao de Canclini (1983, 2015), que
prefere pluralizar e denominar de culturas populares em um misto de varios tipos de
costumes e experiéncias, visto que, as transformacdes imperam nas diversas
possibilidades de interacdes evidenciadas no processo de Globalizacdo. Esta é
movida pela dinamica nos vinculos sociais e econémicos provocando um fenémeno
homogeneizador no tocante a forma de viver de diferentes povos, ou seja, forma um
misto de varios componentes culturais.

Grupos que vivem isolados passam a integrar produtos e costumes advindos
de outros locais formando uma relacéo intercultural. No entanto, ndo interfere nas
fronteiras geograficas a exemplo de um utensilio produzido por uma indastria que
pode ser utilizado em diversas partes do mundo. Essa universalizacdo pode inibir e
até negar o modo de vida de habitantes de um lugar onde foi incorporado diferentes
modelos de desempenhos comportamentais advindos de ambientes externos. De
outro modo, é possivel que sejam ressignificadas as velhas e novas producdes
simbolicas, com vistas a recuperar tradicoes perdidas e o sentido de pertencimento
no dominio das identidades locais.

Canclini (1983, 2015) menciona que, em muitos casos, é evidente a diferenca
entre o grupo que domina e o que € dominado, porém, € preciso entender que o global
e o local ndo devem ser analisadas na visdo dialética. E no cruzamento do processo
de globalizacdo e de localizag&o cultural que se apresentam as diferencas sociais e
as identidades hibridas. N&o h& sentido estudar as culturas populares, mas sim a
“hibridacao intercultural”, onde o saber € coletivo, e a perspectiva de oposicado cada
vez mais se desintegra, partindo para um cruzamento e mesclando as diferencas em
direcdo ao pensamento global. (CANCLINI, 2015, p. 284).

A interacdo é mais sinuosa e sutil: os movimentos populares também estéo
interessados em modernizar-se e 0s setores hegeménicos em manter o
tradicional, ou parte dele, como referente histérico e recurso simbdlico
contemporaneo. Ante essa necessidade reciproca, ambos se vinculam
mediante um jogo de usos do outro nas suas dire¢des. A assimetria continua
existindo, mas é mais intricada que o que aparenta o simples esquema
antagbnico entre tradicionalistas e modernizadores, subalternos e
hegeménicos. (CANCLINI, 2015, p. 277).

Em se tratando de pensar a tematica no que tange ao momento
contemporaneo, Abib (2015) assume gue é necessario estabelecer um dialogo amplo

e transdisciplinar com os varios campos do saber, indo do “campo das Ciéncias
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Sociais a Arte, dos Estudos Culturais a Comunicac¢ao”. (ABIB, 2015, p. 107). Contudo,
admite que esta concepcgao nao significa que deva negar as “relagdes de poder e
hegemonia entre as classes sociais, nem a ideologia que determina e sustenta essa
dominagéo”. (ABIB, 2015, p. 107). Citamos ainda Cuche (1999) ao garantir que a
cultura seja fruto de conexdes sociais sempre desiguais que resultam na hierarquia,
reconhecendo que cada modo de vida tem seu valor e se desenvolve na tensédo do
cotidiano. Contudo, ndo se pode dizer que grupos mais fortes estdo sempre impondo
a ordem; o que existe sdo posi¢des desiguais no campo social, politico e econdmico.
“Isto se da porque as relagdes entre simbolos n&o funcionam segundo a mesma logica
das relagdes entre grupos e individuos.” (CUCHE, 1999, p. 146).

Algumas perspectivas influenciaram a abertura de estudos que extrapolaram
0 conhecimento sobre 0s povos antigos com suas historias heroicas, o que possibilitou
extrair as belezas de expressdes de grupos marginalizados e, sobretudo, entender
como podem ser valorizados.

Acreditamos que, diante dos diversos pontos de vista, a recomendacao é abrir
caminhos para encontrar a melhor adequacao, no contexto atual. Desta feita, partimos
para ampliar os conhecimentos tedricos apresentados nesta tese a partir da producéo
de informacgdes histéricas baseadas em memorias reveladas sobre os objetos
tridimensionais da Colecdo Maria dos Bichos, trazendo novos significados para a
transformacéo de evidéncias tangiveis em documentos, além de aprimorar o processo

de musealizagéo.
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5 POTENCIALIZACAO DE OBJETOS TRIDIMENSIONAIS

O percurso da nossa investigacao proporcionou capitulos elaborados com
riqueza de detalhes que abrangem evidéncias materiais e orais reconhecidas por
Suzanne Briet como testemunhos de realidades. Assim, agregamos a memoria nao
revelada, dados historicos para entender a atribuicdo de valor a artefatos
musealizados e a missdo de proporcionar sentido e significado ao passado para
responder a questionamentos, no tempo presente.

Para reunir o méximo de informacdes, foi necessério conhecermos a essa
proveniéncia da Colecdo Maria dos Bichos e relacionar acontecimentos histéricos
pontuais que vinculam a sua trajetoria. Em razdo do periodo que compreendeu todas
as fases da nossa pesquisa, coexistir com a pandemia provocada pela Covid-19, ndo
foi possivel efetivar a coleta empirica de dados no local de origem do acervo citado.
No entanto, essa adversidade ndo impediu 0 alcance dos nossos objetivos, uma vez
gue utilizamos os diversos tipos de documentos para articular evidéncias materiais,
personagens, lugares, tempos e acontecimentos. Com isso, desafiamos os limites e
0s obstaculos encontrados no processo de elaboracdo da pesquisa, para visibilizar
informagdes esquecidas e/ou invisiveis.

Ao evidenciarmos as acfes museais, estabelecemos inicialmente a andlise e
compreensao dos objetos tridimensionais na qualidade de patrimdénio cultural.
Apresentamos a colecéao, inserida no seu ambiente como instrumento que viabiliza
acOes, informam e comunicam; a artesa e as construgdes simbdlicas que permitiram
dar visibilidade a criacao e a criatura; o pesquisador, agente da coleta e responsavel
pela ressignificacdo de um produto ndo reconhecido como arte pela sociedade e para
complementar expomos o modo de fazer o produto permitindo sua caracterizacéo
patrimonial.

As maos que produzem os produtos com detalhes estéticos e abstratos
traduzem a subjetividade de quem produz e evidencia o intangivel do material. Esses
atributos podem ser identificados nos valores e crencas manifestadas na sensibilidade
e nas sensacOes experimentadas pelo artista que trabalha a imaginacdo com base

nos seus sentimentos e no meio o qual faz parte. Essa declaragdo é percebida na
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imagem®? de Nevinha com base nos aspectos sociais € na maneira de elaborar suas

criacoes.

Figura 1 - Maria das Neves (Nevinha)

Fonte: Arquivo de fotografia do NUPPO

Ressaltamos que a fotografia ratifica a invisibilidade para além da
materialidade como foi demonstrado em capitulos tedricos anteriores. No entanto,
reconhecemos que é possivel evoluir questdes contextuais e por isso exploramos
acontecimentos historicos do lugar de memaria responsavel pela preservacao desses
documentos, o Nucleo de Pesquisa e Documentacéo da Cultura Popular (NUPPO),
como também produzir um tdpico que contextualiza e relaciona aos acontecimentos,
em especial, locais e nacionais. Esses elementos formaram um conjunto de fatores
favoraveis para custodiar a referida colecéo.

A recolha deliberada e intencional de um artefato atende as exigéncias
sociais. Isso, implica a relacéo entre esses materiais, a viso subjetiva de quem coleta
e a funcdo a ser desenvolvida no lugar onde € custodiado e ressignificado. Na
elaboracdo da reconstrugdo historica, ndo descartamos nenhuma fonte de
informacéo, pois reconhecemos que qualquer dado, mesmo sendo coletado de forma
fragmentada, € ferramenta fundamental de interpretacao e contextualizacdo de nossa

andlise que visa agregar partes para formar um todo, conforme o dominio sistémico.

62 Autoria da fotografia: Osvaldo Meira Trigueiro.
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5.1 Do simbdlico ao documental: superacédo de valores atribuidos a Colecéo
Maria dos Bichos do NUPPO

Formar acervos de objetos tridimensionais da cultura popular direciona para
o0 entendimento em garantir com base na materialidade dados subjetivos que eles
carregam ao tornar-se testemunhos de algo e transformar informacdo em
conhecimento mediante esses artefatos representam. Otlet (1934, 2018), Briet (1951,
2016) e Buckland (1997) tem seus estudos fundamentados no estatuto signico da
materialidade e na transformacdo de uma evidéncia em documento. Com isso, é
possivel visibilizar e comunicar histérias com base no tratamento de materiais
coletados, reconhecidos como informacionais.

O trabalho de organizagéo e preservacao de acervos deve estar sempre em
processo de aperfeicoamento, conforme compreende Briet (1951, 2016) quando
afirma que as atividades realizadas no tratamento de materiais sao consideradas uma
técnica cultural dindmica, que serve para apoiar diferentes acdes desenvolvidas na
sociedade.

Assim, a Colec&o Maria dos Bichos do NUPPO resulta do esfor¢co de pessoas
gue reconheceram e reconhecem produtos e expressdes amparados em tracos
estéticos e representativos de determinada realidade que mereceram ocupar um
espaco de Memoria, de preservacao da cultura popular e do patrimdnio regional, em
particular da Paraiba. A coleta e selecao foi realizada por Osvaldo Meira Trigueiro a
partir de duas modalidades de aquisicdo: doacdo do préprio pesquisador e compra
com recursos da UFPB apoiada por outros 6rgdos federais, nomeadamente a
Campanha de Defesa do Folclore. De acordo com Osvaldo Trigueiro, algumas pecas
foram obtidas por encomenda, porém néo era definido com antecedéncia o modelo a
ser adquirido, era obedecido o tipo e formato do produto confeccionado. Os pontos de
venda eram a feira do Barro na cidade de Patos e na residéncia de Maria dos Bichos
ou de sua irma. A coleta no préprio local de producao permitiu testemunhar a condicéo
de vida das artesds, o modo de confeccionar, além de fotografar a producdo. Com
isso, foi possivel reunir informacg@es utilizadas nesta tese para conhecer boa parte da
trajetéria do acervo.

A formacao dessa colecéo esta fundamentada nos valores atribuidos por uma

demanda voluntaria, porém com propésitos bastante definidos no cenario institucional.
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Para Pearce (2003c) a atribuicdo de valores a determinados bens culturais provém
inicialmente do coletor, por isso € uma tarefa complexa, uma vez que, envolve
situacbes humanas e que, portanto, ocasionam a formacdo de uma infinidade de
colegdes. A esse respeito, Pomiam (1994) afirma que existem materiais cuja
banalidade instiga pensar quem teria o interesse em guarda-los, porém identifica que,
para o colecionador existe uma vontade de reunir coisas tangiveis com o propdésito de
mostrar a alguém a sua conquista.

Estamos atendendo ao argumento que, colecionar implica na selecao e
preservagcao com vistas a organizacéao e localizagdo em espaco delimitado cumprindo
a funcéo de determinado ambiente informacional. (LOUREIRO; LOUREIRO, 2013). A
reunido desses materiais em virtude de seu carater estético, cientifico ou
informacional envolvem préticas especificas aplicadas em lugares institucionais.

Para esclarecer essa questdo, trouxemos o modo de preservacdo de um
acervo valorado pela representacdo de determinado grupo social e selecionado por
pesquisadores para compor instrumentos de estudos. Ademais, a entrada dos
artefatos no NUPPO foi estabelecida para atender demandas intelectuais, porém
foram transformadas em feitos sociais com base nas marcas simbdlicas que esses
instrumentos carregam.

Os materiais 0s quais compdem a Colecdo Maria dos Bichos fazem parte de
demonstracdes artisticas populares da Paraiba. Sdo confeccionados na forma de
animais e pessoas como: cachorro, boi, cavalo, porco, carneiro, elefante, cobra, onca,
camelo, ledo, touro, bacamarteiro(a), cangaceiro(a), entre outros com base na
matéria-prima advindas do barro/argila. No NUPPO, esses produtos encontram-se em
duas estantes de aco, onde estdo incluidos conjuntamente com outros itens, sem a
indicacdo especifica que visualize e delimite a localizagdo na Sala Reserva do Museu
Beliza Aurea que integra ao referido Ncleo.

Salientamos que, para melhor visualizagdo, apresentamos a imagem da atual

situacdo do acervo a partir de cada circunstancia explicitada nesta tese.
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Figura 2 - Colecdo Maria dos Bichos

Fonte: Fotografia - Ediane T. G. Carvalho (2021)

Sem climatizagdo ambiental, fica evidente que a salvaguarda precisa de
especificacdes metodoldgicas contemporaneas no que concerne a preservacao e
conservacgao do patriménio em museus. A figura demonstra que, no atual momento, a
Sala Reserva é semelhante a um depdsito, sobretudo por ocasido de cadeiras e
mesas entulhadas que refletem a falta de atencdo dada aos artefatos. Cabe destacar
gue, o estado atual da colecgéo € diferenciado quanto a outros materiais existentes na
instituicdo, tendo em vista a presenca de uma exposicdo permanente de materiais
também elaborados em barro, porém, considerados de uma estética expressiva pela
forma refinada do acabamento e a propria evidéncia de valorizacdo atribuida no
Nucleo.

Com a aparéncia de que ndo ocorre manutencdo em cada peca, fomos
informados que a forma de manusear esse acervo deve ser efetivada de maneira
cuidadosa, em virtude da fragilidade do produto. A recomendacdo dos proprios
servidores do NUPPO é que a inexisténcia de uma pessoa habilidosa e especializada
pode danificar o produto. Um dos nossos depoentes, acrescentou que esses vestigios

sdo de vitrine que ndo pode pegar para nao tirar a tinta. Ndo pode limpar com
pano Umido ou seco ou pincel ou espanador. Certa vez foi realizada a limpeza

com bomba de fuliar inseto, pois o ar retirava a poeira que juntava. Ademais,
muitas delas sao finalizadas no barro cru, sem a queima. C2

A técnica utilizada com base em pintura natural é facil de ser eliminada. Nesse

sentido, o manuseio sem as devidas precaucfes, pode ocasionar perda irrecuperavel.
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Identificamos pec¢as quebradas e restauradas de maneira elementar com o objetivo
de manter viva a representacao dessas realidades, na sua forma tangivel, para servir

de prova de registros textuais e orais.

Figura 3 - Peca restaurada da Colecao Maria dos Bichos

Fonte: Fotografia - Ediane T. G. Carvalho (2021)

A colegéo compreende o total de noventa itens registrados e classificados,
sob a categorizacdo ODMB (Objetos Decorativos Maria dos Bichos) com numeracéo
0001 a 0090. Essa nomenclatura foi criada tendo em conta um inventario realizado
pelo Projeto de Extensdo em 2018, citado em outro momento nesta tese. O inventario
foi executado com base nas fichas de catalogacao elaboradas em 2009, e, em face
da inexisténcia de todas as fichas, houve a complementagéo no que tange ao total do
material.

De acordo com nossos colaboradores, essa atividade teve o encargo inicial
de contabilizar as pecas e verificar a existéncia de todas as fichas ja catalogadas, para
gue em momento oportuno fosse realizada a descricdo de acordo com os padroes
indicados pela museologia, incluindo a insercdo dos dados no Sistema Integrado de
Gestéao de Atividades Académicas da UFPB, o SIGAA, porém como a pesquisa nao
teve continuidade, a organizacdo do acervo mais uma vez foi paralisada, fator que
dificulta a instituicdo exercer o seu papel na posicao de disseminadora social da
memoria.

Foi demonstrado nos relatos orais que, a descricao inicial dos artefatos foi
inserida em um livro de tombo por Walter Costa, servidor da UFPB falecido, o qual
obtinha os dados necessarios do professor Osvaldo Trigueiro, doador e coletor das
evidéncias. Até o presente momento ndo encontramos esse instrumento técnico,
embora os servidores do NUPPO atestem sua existéncia, além de declararem que ele
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€ importante por conter observac¢des quanto ao local de origem do artesdo. Este dado,
€ um diferencial por ndo ter sido aproveitado em momento posterior durante a
renovacdo do registro ocorrido em outro livro de tombo do acervo de objetos
tridimensionais. Esse instrumento foi encontrado com dificuldade no processo de
realizacdo de nossas coletas, devido a presenca de uma massa documental sem a
devida organizacdo. Os dados contemplados no referido livro sdo: nimero, nome do
objeto, autor, origem, procedéncia do local de aquisicdo, tracos fisicos, nome,
dimensdes, técnica e material.

Um caso curioso que nos chamou a atencdo contempla o campo de autoria,
onde consta 0 nome Maria dos Bichos para alguma arte e Maria Santina da Conceicao
para outras, diferenciando o produto, a artesé e revelando sinais de uma colecéo de

produtos ndo exclusivos de um so6 criador.

Figura 4 - Livro de tombo

—

Fonte: Arquivo Administrativo do NUPPO

O Livro de tombo é um instrumento técnico utilizado em Bibliotecas, Museus
e outros lugares de memoria, com a tarefa de registrar um bem cultural quando da
sua entrada para compor um acervo ou a baixa,®® devido a uma possivel eliminacao.
No Museu do NUPPO, observamos que esse equipamento utilizado para descrever

63 Inserir no livro de tombo a informacgé&o de que o material ndo faz parte do acervo por diversos motivos como
roubo, desgaste fisico entre outros.
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nao é utilizado em sua totalidade de fun¢des, por ocasido da falta de alimentag&o dos
dados, condicdo que impacta diretamente na qualidade do processo de musealizacao
por ele ser o primeiro mecanismo de registro em uma instituicdo. Vale salientar que
as anotacgdes iniciais de um artefato em acervo, permite a construgcéo de diversas
fontes secundarias. Por conseguinte, o livro de tombo é uma evidéncia que merece a
atencao no processo de descri¢cao devido a possibilidade de testemunhar ocorréncias.
Reconhecemos que a atividade de documentar assentada na materialidade, depende
de conhecimento especializado e torna a acéo de registrar a base no processo de
transformagé&o do objeto em documento.

Além do referido equipamento, verificamos que também faz parte do
tratamento técnico trés fichas de catalogacdo. A primeira na forma cartonada,
corresponde ao total de noventa e duas. Atende a descri¢cdo individual de cada
material apenas no anverso da ficha, apesar de o0 verso conter partes a serem
preenchidas com informacdes que permitem ampliar os dados. Identificamos que a
data de insercéo dos dados aponta o ano de 1979, porém com data de aquisicdo dos
produtos em 1977, cujo acervo pertencia a Divisdo de Folkcomunicacdo. Esses
instrumentos de representacdo descritiva estdo arquivados, em fichario proprio com
aparéncia de um produto que nao foi utilizado ha muito tempo, favorecendo uma

conservacao precaria, conforme a ilustracdo apresentada.

Figura 5 - Ficha catalogréfica - 1979
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Fonte: Arquivo administrativo do NUPPO
No que concerne a segunda ficha, foram encontradas apenas oito datadas do

ano de 1999, correspondendo ao material impresso em grafica de acordo a

demonstracao da imagem abaixo.
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Figura 6 - Ficha catalogréafica
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Fonte: Arquivo administrativo do NUPPO

Nao conseguimos informacOes suficientes sobre a sua elaboracéao.
Observamos que estéo preenchidas a lapis grafite e com algumas corre¢cdes em outro
tipo de caneta, indicando que a parte escrita estava sendo corrigida. Por motivos nédo
identificados, esses instrumentos tiveram o processo de realizacdo interrompido,
tornando-se documentos sem significancia para a musealizacéo.

Quanto ao terceiro tipo de ficha, contabilizamos quarenta e cinco, que foram
elaboradas para a realizacdo de um inventario realizado em 2009. Estdo impressas
em papel oficio, requisito que aponta para a necessidade de a instituicdo inventariar
0 patrimbénio, porém, devido a qualidade do material, inferimos que 0s recursos
disponiveis para esse tipo de atividade foram inexistentes no tocante a condicdo do
servico.

Figura 7 - Ficha catalogréfica - 2009
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Fonte: Arquivo administrativo do NUPPO

Para essa andlise, é indicado apontar que a representacdo descritiva,
apresenta semelhancas nos trés modelos, todavia, existem algumas diferencas que

merecem ser consideradas. Na primeira forma, destacamos alguns dados como: a
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categoria, em referéncia a classificagdo do produto; O estado de conservacao; O
material de confeccado; As anotacdes do inventario, cujo niumero tem como base o ano
de 1977, data que indica o periodo de composi¢cao do primeiro livro de tombo e; O
histérico da peca. Este Ultimo campo ndo se encontra preenchido e ndo esta presente
nas outras catalogacoes, embora, seja fundamental para o conhecimento contextual
dos materiais.

No terceiro formato de descricdo, os dados sobre o tombamento estdo
identificados com a categoria “sem tombamento”. E possivel ter havido uma diferenca
conceitual, tendo em vista a possibilidade de o catalogador entender que o objeto
deveria ser tombado como patrimonio oficializado por instrumentos legais da UFPB
em detrimento de um registro realizado pelo préprio NUPPO. Uma outra observacéo
equivale a apresentacao fisica de detalhes do formato estético e do precério estado
de preservagao.

No campo de autoria das trés cataloga¢des, apenas no segundo tipo de ficha,
esta registrado o nome Maria dos Bichos. No primeiro, a denominacdo contemplada
€ Maria Santina da Conceicao e Felismina Santina, ou seja, ha a diferenca entre duas
artesas, no entanto, constatamos, em documentos textuais e orais, que nem um dos
dois nomes ¢é atribuido a pessoa de Maria dos Bichos na regido onde ela residia. E
admissivel que o catalogador tenha utilizado de forma imprecisa, 0 nome Maria
Santina da Conceicdo para representar Maria dos Bichos, e o0 outro para se referir a
Felismina Santina da Conceicao, nome da artesa irma de Maria dos Bichos.

Observamos ainda que no terceiro tipo da ficha, além dos dois nomes
atribuidos nas catalogacdes anteriores, aparece em apenas duas o termo “e Filha,”
no sentido de acrescentar também como autora da peca, Nevinha, filha de Felismina.
Constatamos ainda em fichas distintas, o nome Lucinha (neta de Felismina, filha de
Nevinha). Em outros dois registros identificamos a autoria Maria das Dores (home
verificado em um documento textual para se reportar a artesa Maria dos Bichos).

Apesar de no processo de representacdo descritiva ter ocorrido a
preocupacdo em diferenciar e relacionar a criacdo a sua produtora, existiu uma
confusdo quanto ao seu real nome, assim como, a indicacéo fidedigna da autoria.

Esse quadro, permite reconhecer que, embora tenha havido a descricdo de
informacdes durante o processo de coleta, houve uma imobilidade institucional em

determinados momentos do tratamento da informacédo na busca de experiéncias
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veridicas para compor o processo de musealizacéo, além da possibilidade de oferecer
um servico de exceléncia devido a inconsisténcia das descricoes.

A descricdo indicando outras artistas reelabora o entendimento da néo
exclusividade da cole¢cdo para uma sé ceramista no processo de producéo e ratifica
as convencgdes como parte de um processo intencional para representar determinado
contexto social. Os produtos artesanais pertencem a um pequeno nucleo familiar
representado por Maria dos Bichos, sua irméd Felismina Santina da Conceicao, sua
sobrinha Maria das Neves, vulgo Nevinha, e Lucinha que compreende a terceira
geragdo envolvida na confeccdo. Verificamos, em entrevista explorada
posteriormente, que Felismina também fala o nome de Lurdinha: uma menina que foi
criada por ela até certa idade e produzia os mesmos tipos de utensilios. No entanto,
nao obtivemos nenhuma outra informacao sobre a existéncia da mencionada pessoa.

As denominacdes apresentadas foram estimulos para a realizagdo de uma
pesquisa sobre as artesés da familia de Maria dos Bichos. Com isso, “Lucinha dos
Bichos” foi 0 Unico termo que possibilitou identificar publicacdes recentes, impressas
e virtuais. Esse fato contribuiu com a potencializagcdo dos objetos investigados. No
jornal O Norte, periddico de circulagdo no Estado da Paraiba, encontramos um texto
do ano de 2003, de autoria do professor Osvaldo Meira Trigueiro, quando reencontra

Lucinha dos Bichos de Barro na cidade de Sao José de Espinharas (Paraiba).

Figura 8 — Lucinha dos Bichos de Barro
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Fonte: Jornal O NORTE (2003)

No modo virtual, acessamos um video de curta metragem de dois minutos e

dezessete segundos, inserido no endereco
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https://www.youtube.com/watch?v=LIzgVnEUsr0, datado de 2009, onde a arteséa se
identifica como Maria Ivoneide Ferreira da Silva e apresenta parte do processo de
criacdo do seu artesanato. A producdo foi realizada pelo Instituto Cultural Afro-
Brasileiro-Identidade Brasil, sob a diregcdo de Rosangela Cordado na tentativa de
preservar a cultura popular da Paraiba. Além desse documentario, localizamos no site
https://www.paulovasconcellosleiloes.com.br/peca.asp?ID=3762271&ctd=81 de

Paulo Vasconcelos Leildes.

Figura 9 - Objeto leiloado de Lucinha dos Bichos

Fonte: https://www.paulovasconcellosleiloes.com.br/peca.asp?ID=3762271&ctd=81

A imagem demonstra trés pecas da autoria de Lucinha dos Bichos, leiloadas
em 2018 no formato virtual na cidade de S&o Paulo. A atividade leiloeira indica o valor
mercadolégico bastante presente no artesanato da familia, ampliando o
reconhecimento simbdlico da colecéo analisada.

Em visita a Casa do Artista Popular na cidade de Jodo Pessoa, identificamos
em exposicdo permanente, uma quantidade significativa dos produtos da referida
artesd no Museu do Artesanato Paraibano Janete Costa. Este equipamento cultural

foi criado em 2005 como parte do Programa de Artesanato Paraiba em suas maos
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para abrigar o artesanato da regido da Paraiba com base nas diversas tipologias

como: barro, couro, madeira, metais, fios entre outros.

Figura 10 — Casa do Artista Popular/ Museu do Artesanato Paraibano Janete Costa
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Fonte: Fotografia - Ediane T. G. Carvalho (2021)

Nesse espago, inexiste instrumentos técnicos de descricdo, classificacdo e
registro para recuperacao de informacgdes dos produtos e da artista, embora exista na
Biblioteca da Casa do Artista Popular um catdlogo impresso que apresenta dados
gerais sobre todo o artesanato que inclui a foto de alguns artistas inclusive Lucinha.

Figura 11 —Lucinha dos Bichos

Fonte: (OS MATERIAIS, 2007) - Catalogo impresso do Museu do Artesanato

Paraibano Janete Costa

Os dados apresentados demonstram que o artesanato familiar ainda resiste,
como heranca da estética incorporada no artefato e como referéncia desse tipo de
arte popular, embora permaneca de forma anénima, seguindo a mesma condi¢ao de
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Maria dos Bichos na década de 1970. Além do mais, persiste a situacdo de
vulnerabilidade financeira que ratifica a imobilidade social diante de tal realidade.
Apesar dessa circunstancia ndo ser essencial para nossa analise, ressaltamos que
transformar o modo de viver de uma pessoa com base nos bens tangiveis, depende
da intengédo humana ocasionada em um processo de interagao, conforme ocorreu com
o acervo do NUPPO.

Para identificar as propriedades dos objetos tridimensionais analisados,
apresentamos informag8es que diferenciam os aspectos fisicos das pecas de Maria
dos Bichos em referéncia as outras artesas do nucleo familiar. De acordo com as
declaracdes do professor Osvaldo Trigueiro, apesar do referido artesanato apresentar
semelhanca no formato, a criacdo de Felismina, Nevinha e Lucinha tém um nivel
melhor na sua finalizagcdo. A producdo de Maria dos Bichos é inconfundivel por sua
caracteristica rudimentar e, em certas ocasides, de acabamento imperfeito.
Ratificando essa afirmativa, um dos nossos colaboradores, C2, afirmou que esses
produtos sédo Unicos por ocasiao do tipo de matéria-prima e da sua pintura. Esta, ndo
tem aderéncia, e o barro vermelho retirado do quintal de sua residéncia nao oferecia
liga que permitisse uma finalizacdo do produto com aparéncia lisa, propria de outros

tipos de argilas.

Figura 12 - Objetos da Colecao Maria dos Bichos/Autoria-Maria dos Bichos

Fonte: Fotografia - Ediane T. G. Carvalho (2021)
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Figura 13 - Objetos da Colecao Maria dos Bichos
Autoria-Felismina Santina e Maria das Neves (Nevinha)

Fonte: Fotografia - Ediane T. G. Carvalho (2021)

Com base no que foi exposto, o termo aplicado para categorizar a colecéo, foi
generalizada no processo de musealizacdo, apesar da distincdo dos artefatos
pertencentes a pessoa que produziu. Segundo Osvaldo Trigueiro, 0 acervo precisava
ser especificado. Logo, o proprio pesquisador consolidou a categoria, apesar de
reconhecer a existéncia de pecas elaboradas pelas outras artesas da familia.

Essa perspectiva coaduna-se com o que foi apresentado na fundamentacéao
tedrica sobre a construcdo de categorias. A atribuicdo de classes ndo deve ser
pensada de forma simplista e reducionista, mas sob uma concepcao historica e
cultural. Assim, elas representam algo a ser identificado para se tornar constituintes
de determinada eventualidade. Com isso, observamos em algumas publicacdes que
uma foto de Felismina Santina, da autoria de Osvaldo Meira Trigueiro, retirada durante
a realizacdo de suas coletas de campo, foi utilizada em exposi¢cdes para se referir a
pessoa, Maria dos Bichos, ou seja, a incorporacdo irreal de uma ocorréncia €
disseminada como verdade mediante uma construcdo social da realidade. Essa
exposicdo implica afirmar que a categoria Maria dos Bichos representa todo o modo
de fazer de um artesanato confeccionada por um nucleo familiar.

Para Goncalves (2007), os objetos sao instrumentos que possibilitam
interpretacdes de formas de vida por seus usos individuais e coletivos, inclusive
guando séo reclassificados como itens de acervos museoldgicos ou patriménios que
integram sistemas classificatorios. Essa condicao, interfere na subjetividade de uma
colecdo e na necessidade de registrar dados suficientes que assegurem a veracidade
e sua qualidade de informacéo.

No que tange ao ato da selecdo e coleta dos objetos da Colecdo Maria dos
Bichos, houve uma intencédo em atribuir valor aos artefatos, associada a preocupacao
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de colher informacgdes durante os trabalhos de campo. Porém para a sistematizacao
no gerenciamento dos dados nao havia especialistas que tivesse uma dedicacao para
o tratamento técnico dos dados. Em alguns momentos de reorganizacéo do acervo do
NUPPO, a atribuicdo de valor foi maior para a apresentacdo presencial do estado
fisico, no sentido de servir como instrumento de contemplagdo. Como resultado, a
descricdo com a finalidade de construir um documento possivel para a construcdo de
conhecimento, ndo foi prioridade. Aspecto verificado na descontinuidade das
catalogacgdes e nos dados, demonstrados nas fichas.

Em depoimento, Osvaldo Trigueiro declarou que, para testemunhar as
vivéncias no processo da coleta, foram utilizados diversos instrumentos: fotografias,
slides, entrevistas - quando era possivel - e cadernetas de anotacdes.®* Estas foram
essenciais para os registros no primeiro livro de tombo, inclusive durante a elaboracéo
de relatdrios destinados a UFPB e outras instituicdes federais de financiamento dos
projetos. Conforme o mencionado pesquisador, nem todos os produtos adquiridos
para o acervo do NUPPO tiveram suas origens e contextos identificados, sobretudo,
guando as aquisicOes advinham de feiras livres, onde eram revendidos artesanatos
de diversos artesdos desconhecidos de diferentes cidades e até de outros estados.
Para adquirir informacgdes os agentes coletores realizavam didlogos com os feirantes,
no sentido de obter conhecimento sobre o material e seu criador, embora, os dados

fossem insuficientes e ndo merecessem ser registrados.

Figura 14 - Pesquisadores nas feiras livres durante o processo de coleta

Fonte: Arquivo de fotografia do NUPPO

54 Esses instrumentos de registros nao foram encontrados nos arquivos da referida instituicdo.
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Na impossibilidade de identificar o artesédo, era inscrito como autoria
desconhecida. Quando era possivel localizar o ambiente de producéo, o pesquisador
conseguia registrar dados que ponderavam ser adequados, a exemplo da data em
gue estava sendo adquirido o produto, uma pequena descri¢do fisica, filiacdo, nome
do produtor e seu endereco. Este era necessario para o retorno dos coletores ao local
de producdo quando havia a intencdo de adquirir mais utensilios. De acordo com
nossos colaboradores, naquele periodo era dificil encontrar pessoas que tivessem
documentos de identificagdo pessoal, muitas vezes eram conhecidas por cognomes.
Por isso, as informacdes pessoais eram significativas no processo de recolha.

O interesse pela descricdo segue 0s acontecimentos historicos, tendo em
vista que na década de 1970, a compreenséao sobre o processo de tratamento técnico
da cultura material apontava mudancas advindas da area da museologia, conforme
apresentado em capitulo anterior.

Historicamente, o periodo era favoravel ao movimento folclérico por contribuir
com a preservacao da cultura popular, conforme apresentado em capitulo desta tese
sobre a institucionalizacdo da cultura no Brasil. Com base no folheto® intitulado
Normas para Pesquisas da Ceramica, de autoria de Oswald de Andrade Filho, nimero
11 da colecéo Cadernos de Folclore, havia uma preocupacgao dos folcloristas com o
processo de coleta. Esse documento contém recomendacdes quanto a humildade
diante do artista folclorico pelo agente da pesquisa, além da utilizacdo de maquinas
fotograficas, papel e lapis. Contempla ainda, normas metodoldgicas de identificagdo
e classificacdo de ceramica, inclusive um questiondrio com cinquenta perguntas
referentes ao nome do artista, modo de fabricacdo, matéria-prima, estética,
gualidades artisticas, venda das pecas, entre outras. Inferimos que, os pesquisadores,
professores e servidores que desenvolviam estudos no NUPPO podem ter usado o
referido folheto como recurso metodoldgico em suas investigacdes de campo.

A situagcdo desse Nucleo indica que a parte técnica de preservacdo se
encontra vulneravel, contribuindo para a ineficacia no processo de musealizacao,
notavelmente pela revalorizacdo simbdlica das a¢des produtoras de conhecimentos
gue cobrem os padrdes materiais e ndo materiais. A renovagéo das préticas viabiliza

promover performances museais, ao construir valores, transformar realidades e

8 Localizado no acervo do NUPPO. Foi langcado em 1971 pela Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro.
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consolidar a musealidade na perspectiva informacional e comunicacional. Esse ponto
de vista, corrobora com Loureiro (2019), Araujo (2018a) e Brulon (2018a) quando se
referem aos pontos de vistas recentes sobre a aplicabilidade do processo de
transformacdo de bens tangiveis em documentos e na apropriacdo desses em
museus.

Assim, as atividades podem ser classificadas como social e cultural que atribui
valores, comunica, informa e modifica experiéncias de vida. O processo de tratamento
técnico abrange a Documentacdo, tarefa complexa que relne a selecdo, coleta,
registro, pesquisa, disseminacdo, recuperagdo de informagles, curadoria e
exposicao. Atividades indispensaveis na gestdo de espacos de memoria, devido
integrar diversos tipos de objetos tridimensionais e bidimensionais existentes em um
mesmo local. Diante do que foi demonstrado, € pertinente trazer para nossa pesquisa,
0 proximo topico que discorre sobre a agregacao de elementos tangiveis e intangiveis

com o intuito de assegurar informacdes de forma sistematizada.

5.2 Reunir pararecuperar: um caminho da potencializagdo informacional

Para garantir qualidade e aumentar o valor patrimonial de objetos
tridimensionais de cultura popular, é apropriado juntar os diversos tipos de
documentos conforme determinado artefato ou acervo. Com base na Colegdo Maria
dos Bichos, identificamos diferentes tipos de registros que proporcionam estruturar e
gerenciar todas as fontes existentes sobre a referida colegdo. Essas fontes
informacionais foram localizadas no ambito da instituicdo, o NUPPO, em ambiente
externo e em depoimentos orais.

Durante o processo de musealizacao, foi possivel produzir diferentes produtos
informacionais como: fita K7, fotografias, slides, cartazes, cartdo postal, publicacbes
Impressas e virtuais. Embora esses documentos correspondam ao universo do acervo
estudado, percebemos que estao invisibilizados e até desconhecidos, sobretudo, para
o visitante. Além dos materiais apresentados, nao ignoramos evidéncias do arquivo
administrativo como fontes legais utilizadas para institucionalizar o NUPPO e seu
acervo, relatérios anuais, entre outras evidéncias, com as quais articulamos aos
acontecimentos, de modo especial, os que estdo ligados aos bens tangiveis

investigados.
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Iniciamos a apresentacdo evidenciando a fita K7 em que esta contida uma
entrevista realizada pelo professor Osvaldo Trigueiro a Felismina Santina, citada em
outro topico desta investigacdo. Esse instrumento esta localizado em um armario na
sala de multimidia, armazenado em uma caixa de isopor contendo descrigcbes que
indicam o seu conteudo. Entretanto, esses dados ndo se encontram em catalogo de

recuperacao. Condicdo que dificulta e, muitas vezes, impede o0 acesso a informacao.

Figura 15 - Fita K7

Fonte: Fotografia - Ediane T. G. Carvalho (2021)

A entrevista foi realizada em 14 de setembro de 1977 na pequena residéncia
de Felismina, localizada na cidade de Patos, onde ela trabalhava e morava. Essas
acOes sdo percebidas na fotografia registrada por Osvaldo Trigueiro, na qual é
visualizada uma cama, o gravador e ao lado, Felismina e sua filha Nevinha, ambas
sentadas no chéao, confeccionando suas pecas. A depoente declarou que dormiam
guatro pessoas na sala da casa, uma na cama e trés em redes, expondo a vida de

pobreza identificada na imagem a seguir.
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Figura 16 - Felismina e sua filha Nevinha — Producao do artesanato

Fonte: Arquivo de fotografia do NUPPO

O registro oral foi relevante para nossa pesquisa, por se tratar de um meio
pelo qual ratificou a veracidade dos fatos. Entendemos que, essa forma de expressao
verbal é indicativa de identidade cultural. Dessa forma, para incluir partes citadas,
adotamos a transcri¢cdo na integra, preservando o0s erros gramaticais que demonstram
a autenticidade quanto a voz da depoente. A entrevista mencionada nao teve a
intencdo de coletar dados especificos sobre Maria dos Bichos, a motivacdo estava no
conhecimento sobre o modo de fazer pecas que nao se restringia a referida artesa,
mas sim ao nucleo familiar.

A gravacao gerou para o NUPPO outros produtos informacionais como uma
publicacao intitulada Série Depoimento N.1, em que contém o depoimento transcrito
por Maria Rosa de Faria Neves, servidora da UFPB.
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Figura 17 - Série Depoimento
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Fonte: Arquivo administrativo do NUPPO

Essa publicacdo foi encontrada em uma pasta do arquivo administrativo no
formato de copia, sem indicacao de data. No final do texto é apresentado dados sobre
uma amostra intitulada Exposicdo de Escultura Popular de Maria dos Bichos e
Felismina Santina, realizada em 21 de julho a 01 de agosto. Todavia, ndo possui 0
ano do ocorrido.

Com base nos nossos colaboradores, a série citada foi uma criagdo datada
do final da década de 1970, correspondente ao inicio das atividades do NUPPO,
guando Osvaldo Trigueiro desenvolvia acdes de coordenacéo nesse espaco. Embora
tenha havido uma intencdo de preservar a memadria com base na transcricdo da
entrevista, a falta de dados na propria fonte como exemplo a data e periodo de
elaboragcdo, compromete a descri¢cdo. Por ndo termos encontrado o original do referido
documento, como também outros ndmeros que contenham a sua sequéncia,
acreditamos que essa publicacéo tenha sido o Unico volume produzido. Localizamos
cbpias com mesmo conteudo, porém néo consta o titulo da referida Série, indicando
gue o texto foi reaproveitado para outra finalidade, possivelmente em exposic¢des.
Cabe destacar que a entrevista no formato impresso e em fita K7, encontram-se em
locais diferenciados sem constar nenhuma ligacdo entre ambos.

Outro produto informacional gerado com base na entrevista refere-se a dois
arquivos digitais em &udio contendo as falas na integra. Estdo disponiveis no

endereco: http://www.ccta.ufpb.br/labeet/contents/paginas/acervo-pdmcp/maria-dos-
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bichos que pertence ao acervo virtual do Laboratério de Estudos Etnomusicolégicos
(LABEET)/UFPB.

Para integrar ao conjunto de documentos da colecdo analisada, existem
fotografias inseridas em uma pasta suspensa, classificada com o termo: Maria dos
Bichos, guardadas em armério de aco, situado na Biblioteca Altimar Pimentel.

Figura 18 - Fotografias
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Fonte: Fotografia - Ediane T. G. Carvalho (2021)

Constatamos a existéncia de sessenta fotos - autoria Osvaldo Meira Trigueiro-
destas, doze séo coloridas medindo 15cm x 10cm, que pertencem a uma exposicao
realizada no ano 2000 no Centro Cultural, e quarenta e oito na cor preta e branca no
tamanho 24cmx18cm, cuja maior parte representa uma exposicao realizada no ano de
1982. As fotografias estdo registradas, organizadas e digitalizadas a partir do
resultado de um projeto de extensdo®® realizado no ano de 2016 que permitiu reunir
todas as fotografias que estavam dispersas em diferentes espacos do NUPPO.

A imagem fixada em papel apresenta caracteristicas extrinsecas e algumas
particularidades vinculadas ao criador do artefato. A expressdo do seu conteudo
eterniza acontecimentos que servem como prova na producdo de informacéo e
conhecimento, tornando-se relevante para compor a Documentacdo museologica.

Agregamos ao conjunto documental, outro tipo de fonte representado por quinze
fotos, na forma de slides, que testemunham exposicOes realizadas pela equipe do

% Titulo do Projeto apresentado em outro capitulo desta tese.
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NUPPO. Esses materiais sdo de autoria de Osvaldo Trigueiro, o qual registrava as
atividades de suas pesquisas com esse recurso viavel no final da década de 1970.
Do total existente, sete sdo frutos da amostra na VI Festa do Folclore Brasileiro,
evento realizado durante a Festa do Rosério na cidade de Pombal em 1977. O restante,
indica apenas as siglas da UFPB/COEX/DFC, portanto ndo podemos afirmar que também

fazem parte do evento mencionado.

Figura 19 — Slides

ol

Fonte: Fotografia - Ediane T. G. Carvalho (2021)

O acervo esta acondicionado em caixa especifica, inserida em um armario de
madeira, localizado na sala de multimeios do NUPPO. Cada caixa compreende uma
numeracao e, nos slides, estdo indicados na parte inferior a nomenclatura Maria dos
Bichos, e na superior as siglas da UFPB, COEX e DFC (Divisédo de Folkcomunicacéo),
setor que antecedeu a criagédo do referido Nucleo.

Os documentos apresentam dados descritivos, no entanto, ndo encontramos no
NUPPO nenhum instrumento que ateste a sua existéncia, ocasionando o isolamento
guanto ao conjunto da Documentagédo. Desse modo, 0 ndo conhecimento sobre as
diversas possibilidades de valorizagao do acervo, possibilita 0 esquecimento da memoria.

Os slides demonstrados geraram outros tipos de registros, tendo em vista que
foram reveladas seis fotos nas cores preta e branca que compdem o acervo de fotografias
aludido anteriormente. No verso dessas fotos esté inscrito que elas fazem parte de uma
acao expositiva do NUPPO realizada no ano de 1982, contradizendo a informacao inscrita
no slide. E preciso haver uma reavaliacdo e pesquisa para confirmar os dados corretos

com o objetivo de ndo haver lacunas sobre os dados inscritos.
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A exploragdo da Colecdo Maria dos Bichos na qualidade de documento
disseminador de conhecimentos pode ser também identificada por exposicoes,
publicacdes digitais e pesquisas cientificas. E correto entender sobre a existéncia
dessas atividades, suas evidéncias materiais e todos os elementos informacionais
derivados, buscando reunir e expandir a produ¢cdo museal.

Dentre as atividades realizadas, as exposicfes produziram o maior numero
de documentos, sobretudo por ser uma pratica intrinseca em museus. Ela pode ser
realizada na forma efémera, permanente, rotativa ou em outras modalidades. A sua
aplicabilidade béasica é a de comunicar uma determinada narrativa dos materiais
simbolicos. Dessa forma, a mensagem € passada para o observador que interpreta e
gera novos sentidos e significados. Independente da sistematizacdo do discurso
elaborado e da forma de dispor os objetos, a exposi¢do € um instrumento pelo qual
os valores atribuidos a uma colecdo podem ser visibilizados de acordo com as
intencdes institucionais.

De acordo com as declaracdes de Osvaldo Trigueiro, no final da década de
1970 e inicio de 1980, foram realizadas algumas atividades expositivas, em especial
a que ocorreu no Hall da antiga Reitoria da UFPB, Parque Sélon de Lucena no centro
da cidade de Joao Pessoa. O pesquisador acrescentou que houve amostras rotativas
em varias cidades, a exemplo de Recife e Patos. Neste municipio, a exposicao fez
parte do Encontro de Artesanato que integrou a programacao das atividades
desenvolvidas na Semana do Folclore. Nesta acéo, aconteceram debates entre
estudiosos da cultura popular e artistas plasticos como Raul Cérdula e outros. As
discussdes tiveram por base a arte de Maria dos Bichos. Por meio das fotografias,
podemos registrar uma dessas acdes realizadas em 1982 na antiga sede do NUPPO,

localizada na Av. Rio Branco.
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Figura 20 - Copido de fotografias da exposi¢édo -1982

2
;!

Fonte: Arquivo de fotografia do NUPPO

No municipio de Patos, houve outra exposicdo na Fundacdo Ernani Séatyro
(FUNES), na década de 1990, com duracdo de trinta dias,®’ promovida pela entédo
presidente desse 6rgéo, a professora Emilia Longo Fernandes da Silva (1940-2006)
em parceria com o coordenador do NUPPO na época, José Augusto de Morais. O
objetivo era rememorar a existéncia da ceramista e divulgar a arte para as pessoas
da cidade que ndo a conheciam®8,

Para valorizar o artesao, alguns eventos na década de 1980 promoviam, além
de amostras, a elaboracdo do produto em tempo real. A despeito dessa acao, foi
realizado em 04 de maio de 1981, na cidade de Jodo Pessoa na Paraiba, o Il Encontro
do Programa de Desenvolvimento Integrado da Arte na Educacdo (PRODIARTE).%°
Na programacéao foram demonstradas exposi¢coes de diversos tipos de artesanatos,
dentre eles, o de Felismina Santina, a qual vendia e elaborava seus produtos no

mesmo espaco.

67 Criada em 21 de julho de 1988, pelo entdo governador do Estado da Paraiba, Tarcisio de Mirnada Burity,
inaugurado em 5 de margo de 1991. A fundagéo tem como Patrono Celso Furtado, criador da SUDENE.

%8 Informacdo extraida do periddico Patos em revista- ver figura 26.

69 Para ampliar o conhecimento ver: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/me001890.pdf
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Figura 21 - Exposic¢éo Prodiarte/MEC - Felismina Santina

Artesa Felismina dos "Bichos® da cidade de
Patos - Exposigao Prodiarte-PB (1981) - Fo-
to: José Nilton da Silva

Fonte: Rodrigues (1991)7

O Programa foi uma proposta do MEC para integrar as diversas regides do
Brasil com vistas a partilha das experiéncias. Para referenciar o nome dessa artesa,
foi acrescentada a categoria “Bicho”. Indicacdo do sobrenome representativo de um
artesanato produzido por um nudcleo familiar.

A colecao analisada também foi exposta em janeiro de 2000 no Centro
Cultural Sdo Francisco na cidade de Jo&o Pessoa, PB, sob a curadoria de Gabriel
Bechara, professor do Departamento de Educacéo Artistica da UFPB e critico de arte.
Essa acdo foi promovida pelo NUPPO e o proprio Centro, com apoio da
PRAC/COEX/UFPB, Departamento de Artes/UFPB e Secretaria da Educacdo e
Cultura do Estado da Paraiba. Para a divulgacéo, identificamos, em pastas dispersas
e desordenadas, cartazes medindo 45cm x 32cm e convites no formato de cartdes
postais utilizados na atividade expositiva, apresentados nesta tese no formato de

imagens.

70 Rodrigues, Janete Lins et al. (Coord.). Cartilha Paraiba: aspectos geo-histéricos e folcldricos. Jodo Pessoa:
Grafset, 1991.
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Figura 22 - Cartaz da exposi¢éo - 2000

MARIA DOS BICHOS

RETROSPECTIVA (ACERVO NUPPO)

: :\ N,

PERIODO: 05/01 a 30/01/2000
LOCAL: CENTRO CULTURAL DE S. FRANCISCO
JOAO PESSOA

CURADORIA: GABRIFF BECHARA FILHO

LEPBPRACICORX
Niclec de Documerioeao « Pesquisa da Cultwe Popular
Cenve Cuhui ce § Fancisco
Deparicirentc do AfcalFPR
Ancor Coverno de Fsado da “araloa § Ed foia Lnversitéria

Fonte: Arquivo administrativo do NUPPO

Nessa imagem, a foto exibida é de Felismina Santina, conforme verificado no

arquivo de fotografias, porém essa informacéo € invisibilizada para o visitante, o qual

nao distingue as duas artesas e considera a fotografia como a representacéo de Maria

dos Bichos, devido a colecao ser reconhecida por esta categoria.

Salientamos que com base nos dados revelados nesta tese, existe no cartaz,

um contexto além do que esta sendo demonstrado, tendo em vista que a Colecao

analisada é um produto coletivo.

Quanto aos convites, eles sdo produtos de um servico realizado que

testemunha o retorno ao remetente, o Museu do NUPPO, em face da ndo existéncia

do destinatario. Esse estado é verificado por carimbos da Agéncia de Correios e

Telégrafos marcados no préprio cartdo postal.

Figura 23 - Convite da exposi¢cdo — 2000
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Centro Cultural de Sao Francisco e NUPPO/UFPB

Exposicao: 5 a 31 de janeiro de 2000
Local: Centro Cultural de Sao Francisco
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MARIA DOS BICHOS

Fonte: Arquivo administrativo do NUPPO
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Além desses documentos, inserimos o jornal local com periodicidade diaria
contendo um anuncio na Secdo Caderno do Correio da Paraiba. Evidenciamos que
essa informacéo néo faz parte do arquivo do NUPPO. Ela foi obtida no acervo pessoal

do professor Gabriel Bechara, curador da referida exposigéo.

Figura 24 - Divulgacao da exposi¢do no Jornal Correio-2000

Fonte: Arquivo pessoal do Professor Gabriel Bechara/UFPB

O periddico apresenta um conteddo sobre os aspectos estéticos da obra de
Maria dos Bichos e, ao mesmo tempo, convida os leitores a visitarem a exposi¢cao que
tem como finalidade resgatar um tipo de artesanato popular e suas caracteristicas
estéticas, de interesse para a area artistica, um dos campos de pesquisa do professor
Gabriel Bechara.

Como resultado material da exposi¢ao, encontramos no arquivo de fotografias
do NUPPO, sete fotos que demonstram o interesse dos pesquisadores em registrar o
acontecimento. Circunstancia semelhante a outras atividades como a coleta,

especialmente, no final da década de 1970 e inicio de 1980.

Figura 25 - Foto da Exposicao — 2000

Fonte: Arquivo de fotografia do NUPPO
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As fotografias, a divulgacao, as publicagdes em jornais e a exposi¢cédo apontam
uma acao coletiva que contou com a participacao de instituicdes financiadoras para
executar a logistica, a formacdo e a difusdo da atividade. Além de promover o0s
atributos da referida colecdo. Destacamos que, no discurso textual realizado pelo
curador para apresentar 0s objetos, o conteudo foi pautado sobre o contraste entre a
riqueza artistica das pecas e a pobreza em que viveu a artesd, demonstrando o
descaso do poder publico com pessoas que representavam o artesanato da cidade
de Patos.

Em maio de 2013, a referida colecdo integrou, como atividade expositiva, a
programacao aludida a comemoracao ao Dia Internacional de Museus e a 112 edicao da
Semana Nacional de Museus. A atividade teve como tema Museus (Criatividade +
Memodria) = Mudanca Social. Essa informacéo foi coletada em uma publicacdo da Agenda
de Noticias/UFPB, veiculada no endereco: http://www.ufpb.br/antigo/content/ufpb-
participa-da-décima-primeira-semana-nacional-de-museus. Além desse instrumento de
testemunho, constatamos que, no livro de assinatura das exposicoes do NUPPO,

encontram-se as inscricdes que atestam a veracidade dos registros.

Figura 26 - Livro de Assinatura - exposi¢cao 2013
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Fonte: Arquivo administrativo do NUPPO

Para preservar os dados pessoais dos visitantes, a imagem acima representa
apenas o cabecalho da exposicdo, na qual constam os dados necessarios como nome do
evento e data que certificam o ocorrido e corroboram a noticia publicada pela universidade.

A Ultima atividade quanto a amostra transcorreu em 2019, verificada durante as
pesquisas nos livros de assinaturas e em fotos do acervo pessoal de um bolsista
participante de um projeto de extensdo no NUPPO no mesmo periodo. Essa amostra foi
uma demanda que priorizou o visual em detrimento de um processo curatorial direcionado
para despertar interesses sociais. De acordo com as nossas observacoes, essa agao,

efetuou-se por uma necessidade de dinamizar a Galeria Tenente Lucena.
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Figura 27 - Livro de assinatura—exposicao-2019 Figura 28 - Foto da exposi¢do-2019
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Fonte: Arquivo administrativo do NUPPO Fonte: Fotografia - Ediane T. G. Carvalho (2019)

A responsabilidade do trabalho expositivo em museus excede a forma de
apresentacao, tendo em vista a necessidade de comunicar uma narrativa, que supere o
interesse individual e possa transformar realidades. Nesse sentido, a Colecdo Maria dos
Bichos pode suplantar expectativas de potencializacdo, se for explorada em sua
totalidade.

Para complementar a Documentagdo reunida nesta investigacéo,
acrescentamos a publicacdo intitulada Patos em Revista’l, cedida para a nossa
investigacdo no formato eletronico, pela musedloga da UFPB, Marisa Pires Rodrigues, a

gual utilizou essa fonte de informacéo quando atuou no NUPPO.

Figura 29 - Publicacdo Patos em Revista
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Fonte: Arquivo pessoal de Marisa Pires Rodrigues / UFPB

L PATOS EM REVISTA. A importancia cultural de Maria dos Bichos. Endereco indisponivel:
Patosemrevista.com/mariadosbichos.html. Acervo privado da musedloga Marisa Pires Rodrigues.
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Conforme a cOpia encaminhada, o artigo intitulado A importancia cultural de
Maria dos Bichos foi recuperado via internet no endereco
http://patosemrevista.com.br/mariadosbichos.html. Todavia, apés realizarmos a pesquisa
eletrdnica, verificamos que esse site esta inativo. Cabe salientar que o texto foi
significativo para nossa investigacao, devido conter o testemunho de varios momentos
da trajetoria inicial da colecéo e da artesa.

Os documentos reunidos sobre a colecao nesta pesquisa decorreram de acdes
empreendidas pelo proprio Nucleo, de fontes pessoais e internet. Nas buscas online,
encontramos os sites https://www.paraibacriativa.com.br/artista/maria-das-dores-de-
oliveira e http://www.ccta.ufpb.br/labeet/contents/paginas/acervo-pdmcp/maria-dos-
bichos. O primeiro, publicado em 24 de julho de 2016, expde informac¢des com base
em dois enderecos: http://patosemrevista.com/mariabichos.html e
http://www.ufpb.br/content/ufpb-participa-da-d%C3%A9cima-primeira-semana-
nacional-de-museus. Aquele esta desativado e este é resultado do Projeto de
Disponibilizacdo do acervo do Museu de Cultura Popular do NUPPO, apresentado em
capitulo desta tese. Nele, esta digitalizada a entrevista que Felismina concebeu a Osvaldo
em 1977 e algumas fotos que visualizam a artista e sua criagdo. Vale ressaltar que os
servidores do referido Nucleo ndo conhecem esse site, embora a UFPB seja a provedora
do endereco eletrénico e tenha sido fruto de atividades da propria instituicao.

Observamos que todos os suportes demonstrados séo instrumentos que
contribuem para divulgar e valorizar a colecdo, apesar da maior parte dos dados ser
semelhante em relacdo a todo contexto historico sobre os produtos e suas criadoras.
Aspecto que expde a importancia da nossa tese por trazer revelacbes antes nao
visualizadas. Cabe destacar que, uma das fontes contém um conteudo formado por
afirmacbes ndo comprovadas, apontando a necessidade real de aprofundar o
entendimento sobre os objetos da colecdo como também a artesa. O objetivo € evitar a
distorcdo da mensagem disseminada. E acertado conhecer a veracidade das ocorréncias
com base em evidéncias comprobatérias que trazem seguranca na producdo do
conhecimento e transformam o processo de musealizacdo em multiplas possibilidades

de pesquisas.
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5.3 Quem foi Maria dos Bichos

Figura 30 - Maria dos Bichos

Fonte: http://patosemrevista.com/mariabichos.html|"?

Para definir a referida artesa, buscamos informacées sempre do olhar dos
pesquisadores, nunca, com base no que ela fala sobre si mesma. Assim, a inspiracao
inicial veio das palavras de Andrea Ciacchi, ex-coordenador do NUPPO, ao elaborar
0 texto para a exposicao realizada no Centro Cultural S&o Francisco na cidade de
Jodo Pessoa em janeiro de 2000.

Maria dos Bichos néo é apenas dos bichos. E também Maria da gente, Maria
das Mulheres e dos homens que, no sertdo e na cidade, fazem a beleza da
cultura popular. Nessas pecas, que pertencem ao acervo do Nucleo de
Documentacdo e pesquisa da Cultura Popular da UFPB, flagra-se um
momento precioso da resisténcia a homogeneizacéo da arte, de luta contra a
desumanizacdo do homem. O NUPPO, ao apresentar ao publico essas
pecas, quer exprimir ndo apenas a sua satisfacdo, mas também o
compromisso renovado para com uma parcela decisiva da cultura brasileira,

subalterna, marginalizada, excluida, mas forte de formas e contetdo, cores e
valores. (CIACCHI, 2000).

Artista popular autodidata, andénima para 0s movimentos artisticos
paraibanos. No entanto, tinha repercussao na cidade onde morava, tendo em vista ser
conhecida como a velhinha que vendia bichos de brinquedos para criancas feito da

matéria-prima, o barro (argila).

2 Foto de autoria desconhecida.
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A nomenclatura Maria dos Bichos foi adotada devido as pecas serem
produzidas no formato de animais, visto que na linguagem do cotidiano popular, a
palavra Bicho é sinbnima de animal. Esses materiais tinham a funcdo de brinquedo e
ornamentacgdo, porém a artesd também confeccionava materiais no formato humano
como boiadeiro, cavaleiro, lampido, bacamarteiros’® em pé ou a cavalo, e cabecas e
membros para pagamento de promessas. Estas eram vendidas por encomenda,
basicamente para os peregrinos da Cruz da Menina que divulgavam a artesa
recorrendo a comunicacao oral (boca a boca’#), uma forma de marketing e divulgacédo

em cidades de pequeno porte.

Figura 31 - Objetos da Colecdo Maria dos Bichos

Fonte: Fotografia - Ediane T. G. Carvalho (2021)

Mediante as nossas investigacdes, identificamos dois nomes proprios
possivelmente atribuidos com base em informacfes passadas pela artesd ou no
registro civil, tendo em vista que ela participava de um Clube de mées na cidade de
Patos, e possivelmente uma das denominacdes possa ter vindo desse lugar. O nome
Maria Santina foi adotado no livro de tombo e nas fichas de catalogacéo e replicadas
em outros documentos. Um outro, Maria das Dores de Oliveira, foi declarado como
nome de Batismo em artigo intitulado A importancia cultural de Maria dos Bichos que
compde a publicagdo Patos em Revista. Por motivo da indefinicdo dos termos,
optamos na nossa tese pelo nome Maria dos Bichos, haja vista, que essa categoria é

73 Bacamarteiros - homens do bacamarte. Bacamarte- espécie de espingarda. Os bacamarteiros usavam essa
ferramenta como instrumento de espetaculo na cidade de Pombal na Festa do Rosario. Utilizavam espoleta e
pélvora no bacamarte e acionavam fazendo uma exploséo e muito barulho semelhante a fogos de artificios. Essa
manifesta¢éo provocava nas pessoas satisfagdo em assistir ao evento.

74 Expressao popular de comunicagéo oral.
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reconhecida culturalmente como referéncia a sua missao artistica e pela atribuicdo
considerada no NUPPO.

Analisando a criagcdo de nomenclaturas, um fato singular que merece nossa
atencédo ocorreu durante o depoimento de Felismimina, irm& de Maria dos Bichos, a
Osvaldo Trigueiro: quando Felismina, pronunciou seu nome, a sua filha, Nevinha, que
também estava no momento, pediu a ela para pronunciar a denominacéo correta. No
entanto, sua mae lhe retrucou informando que o termo expressado foi de “casamento
que n&o vogou” e que desde o tempo de inicio dos trabalhos com o artesanato ela
ficou reconhecida como Felismina Santina da Conceicdo. Durante nossas
investigacdes, encontramos na publicacdo Patos em Revista, o nome Felismina
Santana da Conceicéo, porém por motivo de ndo identificarmos qualquer documento
de identificacdo pessoal, adotamos a designacdo declarada na sua entrevista.

Cabe destacar que, no Brasil o tratamento usado para identificar uma pessoa
desde o seu nascimento € construido do ambiente familiar que cria nome e
sobrenome, cuja denominacédo se torna legalmente aceita gracas a oficializacdo em
local especializado. Para esta tese, o cognome Maria dos Bichos foi atribuido em
praticas culturais ao associar determinada coisa ao sentido e significado a artesa
representada no desenvolvimento da acdo de produzir e vender utensilios em forma
de animais.

Diante do exposto, corroboramos com o ponto de vista de Geertz (2008)
guando ele entende que os padrbes construidos por determinado povo, sdo conjuntos
ordenados de simbolos que permite ao ser humano dar sentido a vida e atribuir nomes
as coisas. Assim, € possivel caracterizar uma pessoa de forma individual tomando por
referéncia a orientacdo de uma classe especifica. Nesse processo sdo criadas
multiplas estruturas simbdlicas para determinadas representacdes. Para definir

termos pessoais, estes podem ser identificados em

terminologias de parentesco, centradas no ego: isto é, definem o status de
um individuo em termos de seu relacionamento com um ator social
especifico. Outros estdo centrados em um ou outro subsistema ou detalhe da
sociedade e sdo invariaveis no que diz respeito as perspectivas dos atores
individuais: categorias nobres, status de grupo de idade, categorias
ocupacionais. Alguns - nomes pessoais e apelidos - sdo informais e
particularizantes; outros - titulos burocréaticos e designacdes de casta - sado
formais e padronizados. O mundo cotidiano no qual os membros de qualquer
comunidade se movem, seu campo de ac¢do social dado como certo, é
povoado nado por qualquer pessoa, homens sem rosto e sem qualidades, mas
por alguém, classes concretas de determinadas pessoas positivamente
caracterizadas e apropriadamente rotuladas. E os sistemas de simbolos que
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definem essas classes ndo sdo dados na natureza das coisas - sao
construidos  historicamente, mantidos socialmente e aplicados
individualmente. (GEERTZ, 2008, p.151).

No movimento de ordenacdo, o homem vai dando sentido aos eventos que
faz parte de sua vida. A funcéo social, o tipo de trabalho, a forma como idealiza o
pensamento, entre outros predicados servem como instrumento simbdlico para
construir e moldar a identidade de uma pessoa. Esta, pode ser identificada com base
na atribuicdo de um nome registrado em instituicao legal ou por meio de uma criacéao
cultural, como é o caso dos apelidos, também conhecidos como cognomes e
alcunhas.

Para maior dominio sobre o exposto, evidenciamos que a formacdo dos
nomes proprios é estudada pela onomastica em todos 0s seus aspectos: linguistico,
antropoldgico, social entre outros e ao utilizar a Antroponimia e a Toponimia.”> A
primeira é responsavel pela origem dos nomes proprios, parentais, sobrenomes,
apelidos; a segunda estuda os nomes baseados na identificacdo de lugares, espagos
geograficos. Os nomes proprios sdo conhecidos como uma “referéncia direta a um ser
unico sem indicar uma caracteristica que seria prépria do ser referenciado”. A
categoria apelido ndo pertence a denominac&o criada para registro civil. E atribuic&o
informal a um “individuo geralmente por outra pessoa” que pode se referir a uma
“caracteristica fisica (Cabegao, Bigode, Fofao, Zoinho etc.) ou intelectual (Coruja,
Nerd) ou ainda a um fato ou comportamento (Baiano, Titia)”. (AMARAL; SEIDE, 2020,
p. 82).

Trata-se de nomes préprios delexicais, ou seja, palavras do vocabulario
comum utilizadas como nomes de pessoas, com uma funcéo descritiva, que
qualifica e identifica um individuo socialmente. Sdo nomes dados aos
individuos da comunidade (assim como aos seres vivos e as coisas do
qguotidiano), sendo sobretudo denominacBes usadas pelo povo
(supostamente a camada iletrada ou menos escolarizada da populacdo). A
tradicdo oral das alcunhas mostra bem a sua origem popular e o seu pendor
sociocultural. [...Jexistem porque ficam marcadas na vida e na memoaria das
populagBes como referéncia social. (NUNES, 2016, p.1-3).

No cotidiano de localidades com poucos habitantes, notadamente na zona
rural, € comum criar nomes representativos para caracterizar, identificar e qualificar

uma pessoa de forma carinhosa ou indelicada, dependendo do contexto em que o

5 José Leite de Vasconcelos foi o estudioso que usou pela primeira vez em 1887 o termo Antroponimia para se
referir ao estudo dos antropénimos. Indicou diversas espécies de nomes proprios-Onomatologia que se subdivide
em Toponimia (estudo de nomes locais), Antroponimia (estudo dos nomes de pessoas) e Panteonimia (estudo de
Varios outros nomes proprios), incluindo nesta a Teonimia (estudo dos nomes dos deuses) (AMARA; SEIDE, 2020).
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individuo esta inserido. Tal referéncia facilita a comunicacdo no cotidiano entre os
membros do local, além de indicar valores, sentidos e significados que permitem
entender questdes sociais e culturais.

Assim, a categoria “Bicho” representa a identidade profissional de Maria
Santina/Maria das Dores de Oliveira, simbolizada com fidelidade pelas pessoas da
cidade de Patos e regido. O rétulo criado “caiu na boca do povo,”’® facilitou o
reconhecimento e popularizou esse artesanato. Porém, o seu nome oficial, registrado
em cartdrio, tornou-se desconhecido e esquecido, quem sabe até pela propria Maria.

Recorrendo aos fragmentos de memaria revelados, verificamos que a artesa
mencionada, nao teve filhos, foi a esposa de um senhor que cantava na feira de Patos,
conhecido pelo cognome Cego Mamao. A artesa era comumente chamada de Guia
de Cego por acompanhar seu conjuge em todos os lugares, demonstrando respeito e
generosidade devido a falta de visédo do marido.

Ela morava no bairro das Placas, na cidade de Patos, localizada na Paraiba,
regido Nordeste do Brasil, e sua casa ficava depois do Rio na parte alta da localidade.
Cordula Filho (2014) considerou o lugar muito pobre, situado as margens da estrada,
a alguns quilémetros de distancia do referido municipio. Na mesma rua morava sua
irma Felismina, a sobrinha Nevinha, filha de Felismina e sua sobrinha-neta, Lucinha,
filha de Nevinha, as quais também faziam itens de barro.

Constatamos na entrevista de Felismina, que antes de Patos, as irmas
viveram em outras locais. Elas sdo oriundas da cidade de Campina Grande, Paraiba,
onde seus pais moravam, porém, devido as adversidades de sobrevivéncia, sua
familia mudou-se para um sitio a beira do Rio, na Serra dos Teixeiras, Paraiba. Em
seguida foram para Itapetim,’” no estado de Pernambuco, onde seus pais Manoel
Pinheiro e Maria Santina da Conceicdo vieram a falecer. Posteriormente, elas se
deslocaram para Patos.

Historicamente, a referida cidade surgiu do desbravamento territorial do
interior do Brasil no século XVII com as concessdes de terras doadas pelo governador-
geral, que se estendiam nas margens do rio Espinharas. As terras eram povoadas

pelos indios das tribos Tapuia,’® Cariris e TarairiGs, considerados povos barbaros

76 Expressdo popular.

"7 Distancia entre Teixeira e Itapetim — 30,2 km, aproximadamente 36 minutos de viagem por meio de automaével.

78 Nome genérico para designar povos diversos com tragos diferentes, habitaram todo o interior” [...]. Os

colonizadores, de maneira geral, viam os Tapuias como violentos, agrestes, truculentos e foi desta forma que se

criou um esteriétipo negativo desses indios. SANTOS, Juvandi de Souza. Cariri e Tarairid?: culturas tapuias nos
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devido o endocanibalismo.” Esses grupos foram dizimados de forma violenta pelos
colonizadores do Sertdo nordestino com vistas a exploracao da terra em detrimento
das conquistas realizadas pelos Europeus. Apesar da extingao dos indigenas, muitos
dos seus tragos culturais foram herdados pelos sertanejos como cozinhar em fogo de
lenha e utilizar panelas de barro. Esses hébitos foram tradicionalmente passados de
geracao a geracao, pelas pessoas colonizadas que utilizavam os produtos rasticos e

manufaturados para atender as suas diversas demandas de sobrevivéncia.

Figura 32 - Cidade de Patos - Mapa da Paraiba
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Fonte: Gomes, Santos e Almeida (2013)%

A denominagdo “Patos” foi atribuida por ocasido da Lagoa dos Patos,
localizada na fazenda do Capitdo Paulo Mendes de Figueiredo no século XVIII,
adquirida pelos primeiros desbravadores do Nordeste. O povoamento se deu por
intermédio da construcdo em 1772 da capela de Nossa Senhora da Guia, atual Nossa
Senhora da Conceicéo, cujo local foi doado pelo referido Capitdo e por Jodo Gomes
de Melo. A cidade surgiu da “conjuncéo do elemento religioso, apoiado na atividade
econdmica, representada pela pecuaria.” (SANTOS, 2010, p. 4).

Patos esta localizada na regido semiarida paraibana, reconhecida como uma
terra indspita e seca, com estiagem entre os meses de junho a dezembro, mas
também pode ser irregular e longa, prejudicando a agropecuaria. Seu perimetro
urbano é banhado pelo leito do Rio Espinharas, condi¢do que facilitou a sobrevivéncia

sertdes da Paraiba. Porto Alegre, 2009. 752 f. Tese (Doutorado em Historia) — Faculdade de Filosofia e Ciéncias
Humanas, PUCRS. Disponivel em: http://tede2.pucrs.br/tede2/handle/tede/2318. Acesso em: 13 de jun. 2021.

79 Comiam os préprios membros do seu povo.

80 GOMES Lidiane Cristina Félix; SANTOS, Carlos Antonio Costa dos; ALMEIDA, Hermes Alves de. Balango de
energia a superficie para a cidade de Patos-PB: usando técnicas de sensoriamento remoto. Revista Brasileira
de Geografia Fisica, v. 6, n. 1, 2013.
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dos primeiros habitantes e influenciou o avanco econdmico. Este, também foi
beneficiado pela situacdo geogréafica que liga diretamente os portos de Cabedelo e
Recife por intermédio do sistema rodoviario e ferroviario. Outro ponto que propiciou o
progresso diz respeito as tradicdes religiosas que atraiam romeiros, notadamente a
Cruz da menina. Na década de 1970, periodo em que Maria dos Bichos vendia suas
pecas, Patos era Polo em diversas atividades, no entanto, boa parte da populacdo
dependia de pequenas producdes agricolas para subsisténcia.

Em referéncia as datas de nascimento e falecimento, ndo conseguimos
testemunhar com informagdes precisas, por motivo da inexisténcia de documento de
identificacao pessoal. Todavia, observamos que ela tenha nascido na década de 1920
ou 1930, com base na entrevista de Osvaldo Trigueiro a Felismina, a qual declarou
gue tinha nove anos de idade, em 1924, quando ela e Maria dos Bichos criaram 0s
primeiros objetos em barro, ou seja, a depoente nasceu em 1916 e provavelmente
sua irma tenha nascido em data aproximada. O mencionado pesquisador acredita que
Felismina era mais velha devido sua constituicdo fisica, embora, o estado de saude
de Maria dos Bichos fosse delicado devido a um processo alérgico que provocava
sintomas asmaéaticos. No periodo da referida entrevista, a artesd ndo estava em
condicdes fisicas de produzir os materiais, embora estivesse vendendo em sua
residéncia instrumentos confeccionados por suas parentes.

Entendemos que a propria posicdo de vulnerabilidade vivida pela referida
artesa pode ter causado outras doencas desconhecidas, tendo em vista que no plano
nacional, as politicas publicas na area da saude, sempre foram deficitarias para a
populacdo de baixa renda, evento que pode ser uma herangca do processo
colonizador.

Assim, demonstramos nas fotografias uma realidade que impacta o
observador ao visualizar suas singularidades, representadas pela paisagem seca.
Assim como, a residéncia de arquitetura rudimentar que remete a uma condicdo de
vida paupérrima, simples e sofrida, referendando outras interpretacées, de modo
singular, o estilo rustico da feitura do seu artesanato. Segundo o professor Osvaldo, a
artesa n&o gostava de falar, era arredia e “muito brava inclusive,” caracteristica que

diferenciava de Felismina.
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Figura 33 - Maria dos Bichos em sua residéncia

Fonte: Arquivo de fotografia do NUPPO

De acordo com os relatos dos nossos colaboradores e em Sousa (2000),
Maria dos Bichos faleceu na década de 1980, mas nao se tem registro no NUPPO da
real data do ocorrido. Conforme o curador Gabriel Bechara, ela morreu em total
indigéncia, miséria e abandono, poucos foram os esforgos oficiais em ampara-la
enquanto pessoa, como também em preservar sua rica producdo artistica. Esse
enunciado foi produzida para uma exposicdo no ano 2000, apresentada em tépico
anterior.

Verificamos em capitulo posterior que embora o movimento dos folcloristas e
os antropélogos tentarem fortalecer o reconhecimento sobre a valorizagcdo de
produtos populares, havia um descaso com esse tipo de arte. No entanto, Gabriel
Bechara e servidores do NUPPO afirmam que no final da década de 1970, Osvaldo
Trigueiro conseguiu identificar um diferencial no artesanato de Maria dos Bichos que
culminou na ressignificacéo da artista, da sua arte, além da tentativa de modificar a
realidade social vivenciada pela artesa. Assim, buscamos ampliar nossa analise e
interpretacédo com informacdes a respeito desse protagonista que evidenciou uma arte

popular que estavam em estado de anonimato cultural.
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5.4 A descoberta de um pesquisador

No exercicio da funcdo administrativa de coordenador da Divisdo de
Folkcomunicagao e posteriormente do NUPPO, Osvaldo Meira Trigueiro, natural da
cidade de Patos, pesquisador de cultura popular é o responsavel por reunir artefatos
gue outrora eram desconhecidos na qualidade de instrumento de investigacdo
cientifica. Atuou como docente da UFPB, cuja missdo desempenhou até a sua
aposentadoria. Nessa instituicdo comp0s a equipe de Professores responsaveis pela
fundacdo em 1977 do Departamento de Comunicacdo Social e Turismo
(DECOMTUR), Campus |I.

Figura 34 - Osvaldo Meira Trigueiro
1978 2019
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Fonte: Arquivo de fotografia do NUPPO

De acordo com o referido pesquisador a sua relagédo com esse tipo de material
se originou desde sua adolescéncia quando foi seduzido por diversas manifestacdes
populares como o cordel e a cantoria. Osvaldo era um dos poucos jovens na sua
cidade que tinha o interesse por essa tematica de pouca relevancia para a maioria da
populacéo de Patos.

Quando finalizou os estudos secundarios, ainda como cidaddo patoense
decidiu seguir a jornada de estudante de nivel superior no Estado de Pernambuco,

onde ingressou nos cursos de Jornalismo pela Universidade Catdlica, e de
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Comunicacdo Visual na Escola de Artes, ambos na cidade de Recife, capital do
referido Estado.

Por ocasiao do oficio de pesquisador do curso de Jornalismo e Comunicacao
Visual, sua percepc¢ao a respeito da cultura popular e folclore foi aprofundada devido
a influéncia do professor Roberto Benjamim (1943-2013),%! o qual o incentivou a
continuar na area escolhida. Com isso, iniciou a aquisicdo de pecas em artesanato
com a pretensao de preservar e servir como apoio de suas pesquisas.

Conforme Baudrillard (1993) a interagdo com 0s objetos se caracteriza pela
passagem do mecanismo de circulagdo, consumo e uso para 0 proposito da
simbolizacao e valorizacdo dos materiais. Nesse processo, esta incluido a vontade do
ser humano de possuir bens com a finalidade de formar cole¢des e preservar historias.
No entanto, nem sempre existe a necessidade de realizar uma descri¢cdo dos dados a
partir de metodologias de organizacao.

A satisfacdo da posse independe de um tratamento técnico que é observado
em grande medida nos lugares institucionalizados. Colecionar pressupde a intencao
de adquirir e vivenciar uma experiéncia pessoal de atribuicdo de valor simboalico.
Assim foi se consolidando o entusiasmo e a misséo de Osvaldo Trigueiro, sobretudo
guando descobriu um artigo de Luiz Beltrdo sobre Ex-Votos como veiculo de
Comunicacéo, abordando um novo termo na literatura denominado Folkcomunicacao.

Essa teoria foi elaborada por Luiz Beltrdo de Andrade Lima (1918-1986),
Professor da Universidade Catdlica de Pernambuco que publicizou o seu pensamento
pela primeira vez em artigo intitulado O Ex-Voto como veiculo de Comunicagéo,
publicado na Revista Comunica¢gdes & Problemas, v.1, n.1 de 1965, criada pelo
proprio pesquisador. Posteriormente o seu ponto de vista foi reforcado na sua tese de
doutorado defendida em 1967. Cabe destacar que o docente foi reconhecido no
ambito nacional, fundador das Ciéncias da Comunicacdo enquanto area do
conhecimento por contribuir com pesquisas sobre a Comunicacgéo Popular no Brasil.

De acordo com Beltrdo® (1979), a Folkcomunicagédo centra a ideia de que o

folclore € um tipo de comunicacédo coletiva marginalizada que se utiliza de canais

81 Roberto Emerson Camara Benjamim — Graduado em Jornalismo e direito. Foi docente do Programa de Pos-
graduacdo em Extenséo Rural e Desenvolvimento Local da UFRPE. Presidente da Comissdo Pernambucana de
Folclore. Pesquisador da Rede de Estudos em Folkcomunicacdo. Foi professor do curso de jornalismo da
universidade Catdlica de Pernambuco. Foi Professor visitante da Universidade de Poitiers, Franca. Atuou em
diversas outras atividades como a publicacéo de livros, artigos, folhetos.

82 Sobrenome apresentado no artigo.
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interpessoais diretos como didlogos, desafios em versos, pregdes, pregacdes, cancao
popular, autos e representacdes dramaticas e folcloricas, as cerimdnias e festas do
calendario religioso. Estes meios sdo difundidos em grupos rurais intelectuais, e
geograficamente excluidos da sociedade, habitantes de areas isoladas, carentes de
energia elétrica, vias de transporte eficientes e meios de comunicacdo modernos,
além de serem sub-informados.

Estdo inclusas também pessoas da zona urbana que dispde de poder
aquisitivo inferior, ndo desfrutam das comodidades e oportunidades de uma outra
parcela dessa mesma extensao, habitam em favelas e bairros de periferia dos grandes
centros. Existem ainda os individuos que contestam a cultura e a organizacao social
estabelecida, tentando minar instituicbes dominantes por meio da comunicacéo
clandestina ao utilizar dos media de Folkcomunicagdo como as inscricdes em
paredes, mensagens e cancdes de duplo sentido. Além do mais, integram os que se
valem da comunicacdo erética e pornografica grafadas em paredes de sanitarios
publicos e os politico-partidarios que sao extremistas, muitas vezes usam recursos
clandestinos e sigilosos. (BELTRAO, 1979).

Esse conceito despertou o seu interesse, uma vez que ligavam as teméticas:
Folclore, Comunicagdo e Cultura Popular, areas abordadas em capitulos desta tese.
Os folhetos e as obras-de-arte adquiridos e guardados comecavam a ter uma outra
perspectiva ao reconhecer os materiais com base em novos significados abordados a
partir de conceitos teoricos.

Para aprofundar a tematica, o pesquisador percebeu que existia um ambiente
favoravel denominado Cruz da Menina,® localizado na cidade de Patos, onde foi
possivel encontrar uma variedade de Ex-Votos deixados por peregrinos em romaria.
Os artefatos eram resultados do pagamento de promessas em retribuicdo aos
milagres alcangados atribuidos a uma crianga conhecida por Francisca. Com base no
depoimento de Osvaldo, neste lugar, havia trés cabecas de barro que lhe chamou a
atencdo por suas caracteristicas bem-delineadas. Eram instrumentos artesanais
diferentes em relacdo aos tracos estéticos de outros fragmentos e de outras

localidades.

83 Para maiores informag@es sobre a histéria da Cruz da Menina ver: https://www.diocesedepatospb.org.br/cruz-
da-menina.

156



Com a visdo de um bom pesquisador observou que na sala onde eram
depositados os materiais no santuario, nao tinha espaco para compor a demanda
diaria dos peregrinos. Osvaldo declarou que a zeladora do ambiente, “Dona Otilia,”
nao tinha alternativa a ndo ser queimar ou jogar as pecas ofertadas nas promessas.

Aproveitando essa circunstancia, ele solicitou a referida senhora a doacdo,

especialmente as cabecas para compor suas pesquisas.

Figura 35 - Ex Voto

Fonte: Arquivo de fotografia do NUPPO

Eu encontrava as cabecas de barro sempre na mesma linha na mesma
estética na mesma tematica. As pessoas encomendavam e compravam da
artesa. Eu fui seguindo esse caminho, perguntando de onde era que vinham
essas pec¢as. Um dia eu estou na Cruz da Menina, por acaso vem uma mulher
pagar a promessa de uma filha que estava com um problema na cabeca, e
era justamente uma cabeca de barro, muito bonita que era parecida com as
anteriores que eu ja tinha visto. Entdo eu perguntei, quem fazia e a mulher
disse que era Maria dos Bichos que morava nas Placas®.

O depoente afirmou que teve a curiosidade em conhecer a pessoa que
confeccionava o0s Ex-Votos, uma vez que o0 traco artistico evidenciava uma
especificidade de arte popular, representante da identidade cultural da regido. Ao
identificar a artesa, percebeu dois eventos curiosos: ela morava na cidade de Patos,
lugar de onde ele era natural e desde crianga brincava com os animais de barro
produzidos por ela. Porém, naquele momento, os produtos eram evidenciados com
um olhar de pesquisador e possivel de transformar a condicdo de vida da artista que
vivia em estado de pobreza.

A sua intencdo ndo se restringiu na ressignificacdo e valorizagdo simbolica

das evidéncias, mas como ato politico, académico e até de generosidade. Assim, para

84 Declarag3o do professor Oswaldo Trigueiro para a nossa investigac3o.
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Baudrillard (1993, p. 98) os objetos “desempenham um papel regulador na vida
cotidiana” verificado na subjetividade atribuida a eles quando adquirem a funcdo de
significar alguma coisa.

Assim, o artesanato de Maria dos Bichos tornou-se uma das referéncias para
as pesquisas de Osvaldo Trigueiro, em especial no exercicio da responsabilidade de
assessor na PRAC/UFPB e na coordenacao da Divisdo de Folkcomunicacdo e do
NUPO. Segundo o referido pesquisador, quando ele iniciou a docéncia na UFPB
encontrou diversos pesquisadores ativistas da area do folclore e cultura popular que
tiveram influéncia e fortaleceram o empenho de suas atividades. Dentre eles, Tenente
Lucena e Hugo Moura, ambos pesquisadores falecidos na década de 1980 que foram
exemplos de profissionais dedicados a diversas a¢des, dentro e fora da universidade.

A importancia de Osvaldo Trigueiro no que diz respeito a descoberta desses
artefatos esté registrada no informativo da publicacdo Patos em Revista de 1979,
indicando que o referido pesquisador

conseguiu sensibilizar os membros do Centro Civico Jodo Pessoa e a
Presidente da Associacdo dos Professores do Colégio Estadual de Patos,
época em que era dirigido pelo professor Manoel Messias do Nascimento, no
sentido de que inserissem na Primeira Semana Folclérica da cidade, uma
amostra dos trabalhos de Maria dos Bichos. Esse acontecimento resultou em
grande repercussao no meio estudantil da regido de Espinharas. Por conta
da importdncia do acervo, o referido docente conseguiu viabilizar o

encaminhamento das pecas para a UFPB, onde passou a figurar em uma
exposicdo permanentes,

A citacdo demonstra como é possivel formar opinido respaldada em
articulagbes coletivas, especificamente quando s&o realizadas por pessoas
participantes de atividades politicas que ocupam instituicdes publicas, a exemplo de
funcbdes administrativas como: prefeito, vereador, governador, deputados e
secretérios estaduais, municipais e federais, entre outros cargos. De acordo com
Geertz (2008) essas relacbes sdo possiveis devido a concepcgao de que o ser humano
integra sistemas entrelacados de significacbes construidas, produzidas e
interpretadas mediante um processo cultural que é compreendido por uma
coletividade.

A atuacdo de docente e coordenador de lugar de memaria propiciou a Osvaldo
Trigueiro valorizar a arte e integra-los em acervo museal, diferente da finalidade de

uso quando brincava na sua infancia. Essas evidéncias foram inseridas nos dialogos

85 Ver figura 26
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académicos com o papel cultural que preserva e revela identidade e contexto de
pessoas e lugares. A selecdo foi resultado de um olhar diferenciado sobre um
artesanato produzido de modo singular, como também pelas perspectivas
institucionais construidas na UFPB fundadas no entendimento da preservacdo do
patriménio da Paraiba, carater que merece a compreender o seu processo de

producao.

5.5 Saberes e fazeres: da acdo espontanea a funcao simbdlica e patrimonial
Para valorizar o patriménio regional € oportuno conhecer os desafios
enfrentados tendo por base a demonstracdo do simbolismo presente na cadeia
produtiva inscrita no processo do ser, fazer, saber e uso da criagdo e da criatura.
Ambos tém referéncia em um grupo social oriundo de ambiente menos favorecido com
limitacGes dos fatores econdmicos e culturais que foram esquecidos por ocasido da
negligéncia social. Cabe ainda destacar a dinamica de producdo e comercializacéao
dos produtos identificando detalhes culturais que possibilitam reunir informacoes e
constatar a renovacao do seu processo de musealizagdo com vistas a interpretacao
dos padrdes baseados nos sistemas simbdlicos conforme a abordagem de Geertz
(2008).
Dessa forma, ao identificar um texto elaborado por Gabriel Bechara, curador
de uma exposicado sobre Maria dos Bichos, relatada em tépico anterior, iniciamos a
apresentacao das pecas de Maria dos Bichos, indicando a autenticidade e habilidade
na utilizacdo da matéria-prima, além do predominio das caracteristicas fisicas,
rusticas com base em uma estética simples e bruta.
Desde Mestre Vitalino, em Pernambuco, a cerdmica popular nordestina tem
apresentado nomes expressivos no campo da escultura. Na Paraiba, Maria
dos Bichos, [...] se destaca pela originalidade dos seus trabalhos e pela
grande espontaneidade de suas pecas, onde 0s animais tém um espaco de
relevo no seu imaginario.
Oncas, cavalos, cachorros, porcos, bodes, elefantes, cobras ocupam um
lugar privilegiado na sua galeria onde os animais também aparecem as
figuras do boiadeiro e do cangaceiro.
O trabalho da ceramista ndo tem refinamentos técnicos e muitas vezes a
pintura tosca de um elemento avanca sobre outro. Mas se a fatura ndo é
apurada no acabamento, o brutalismo formal das pecas ganha em

expressividade e faz de Maria dos Bichos uma artista singular entre as
ceramistas populares brasileiros.
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Os objetos da Colecdo Maria dos Bichos surgiram de forma espontanea em
ambiente ndo urbano, conforme a capacidade criadora de duas irmés na fase da
infancia ao elaborar brinquedos em barro com base no proprio cotidiano para seus
proprios usos. Em tempo futuro, transformaram uma brincadeira em atividade
mercadoldgica vivenciada e experienciada coletivamente.

Conforme anunciou Felismina, o propdsito de fazer os animais em formato de
‘boinhos” surgiu de sua prépria ideia, quando estava em um momento de
descontragdo com Maria dos Bichos.

Eu fui brincar mais minha irm&, ai condo eu tava brincando no mato,
brincando cas bonequinhas, ai chegou umas vacas pertim deu, ai eu fui e
chamei minha irm&, vamo fazer essai, a vaca. [...] Ai ela preguntou como ndi
fazia e eu disse nai tira o bolo de barro e vai fazeno, ai comecemo a fazer.
Fazia féiin, mas as despois comecamo a estudar dereito e na era de 31
comecemo a vender.

[...] Nesse tempo agente brincava de boneca feita de sabugo de milho,
porgue nem uma boneca néis ndo pissuia. Eu pegava um sabuguim de milho,
vestia com um panim e pra nois era uns mininim mermo. E nois fazia aquelai
bonequinha e ia pelejano. Era aquela alegria do tempo de gente inocente.
Porque o povo antigamente era muito inocente. [...] ai cando comecemo a

fazer os boim de barro, oxente, ainda hoje eu espio e acho bonito me da
vontade de brincar. (CONCEICAO,1977).

O termo “mato” € uma expressao popular para informar que a diversao era
realizada em um lugar cercado por vegetagcdo, particularmente rasteira, que nao
Impedia as atividades infantis. Esse relato aponta para uma criacdo compartilhada,
produzida de forma despretensiosa e inventiva, propria de criancas da época que nao
dispunham de brinquedos industrializados, mas sim, brinquedos como boneca feita
do milho, cereal utilizado como fonte de alimento. E ainda por ser um produto basico
na agricultura de pequeno porte, supomos que elas brincavam no terreno, conhecido
como rocado, onde sua familia cultivava esse tipo de grao para a propria subsisténcia.
Em se tratando de evidenciar a situacdo exposta, apresentarmos nas imagens a
maneira criativa semelhante adotada pelas irmas ao transformar componentes da
natureza, para a producdo de materiais com a finalidade ladica, ricos em detalhes

simbdlicos.
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Figura 36 - Boneca de milho e do sabugo de milho

Fonte: leituraventura.blogspot.com

Destacamos que essa forma de brincar € uma tradicdo originaria de lugares
de pequenos produtores agricolas. O imaginario e a fantasia das criangas, permitem
a invencao de seus proprios brinquedos manifestados pelo estilo de vida. Do mesmo
modo, extrair o barro, fazia parte do ambiente das irmas, porém nao herdaram tal
habilidade de seus parentes. De acordo com a entrevista, sua mée aprendeu a
atividade com a propria Felismina, porém n&o tinha muito talento, demonstrando que
a atividade néao foi estabelecida de seus pais. O artesanato tinha como referéncia os
animais da convivéncia do cotidiano das criancas, como cobra, vaca, cachorro, gato,
cavalo, entre outros que retratavam o seu meio cultural. As vacas foram a inspiracao
gue permitiu as irmas, observar o animal, esculpindo e ajustando suas cria¢fes.
Segundo Felismina, “fazer bonecos com o gado, foi estudo dado por Deus”.
(CONCEICAO, 1977).

Figura 37 - Objetos da Colecdo Maria dos Bichos - animais
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A busca pelo conhecimento de como moldar a matéria-prima, foram
fundamentais para aperfeicoarem as pecas, tendo em vista que apos a funcéo ludica,
elas perceberam que o talento em manusear utensilios, seria uma fonte de renda. Por
consequéncia, em 1931, passados sete anos desde a feitura da primeira arte,
iniciaram as vendas nas cidades de Teixeira, Tapetim e depois nas ruas de Patos
guando a moeda era Tostéo (utilizada no Brasil até o ano de 1942). De acordo com a
depoente, o valor atribuido foi aumentando aos poucos,

[...] foi levantando, levantando e tenho vendido muito de em preco de até
quinze conto, panela de barro. E assim nois tem pelejado e hoje tem sido
fortuna pra néis|...]. (CONCEICAO, 1977).

Quando nao realizava a atividade de moldar o material, se dedicava a
agricultura: “quando ndis nao trabaiava nesses negdcios desses boinho, trabaiava em
rogado.” No entanto, naquele momento, ndo tinha saude para a atividade agricola que
exigia muito esfor¢co, desse modo, a atencéo se voltava para o artesanato.

E o que a gente fazia antes dos bonecos, boizim”. [...] Eu ja fui para o sitio,
mas saimos, porque roubaram. Essa semana passada agora, roubaram
nossai roupa todinha, deixaram néis somente cas roupa do coipo, [...] foi no
Trapid. Nois fomo no rocado, quando cheguemo, o ladrdo tinha quebrado a
porta e roubado. E assim néis é de viver desses bichim, pra comprar roupa,
pra comprar aiguma coisa. [...] mas nés trabaia e Jesus da outra e por isso
nois ndo pode desanimar nao, continuamo a trabaiar.”

Tem tempo que ndis para porque as veze eu ndo aguento trabaiar [inaudivel]
condo eu t6 muito abatida consada, passo uns tempo parada, ai comeca
dinovo, quando aparece encomenda, ndés comega a trabaiar. E cando néo
aparece encomenda agende faiz uns boin e vende nai rua. Mai sempre é de
gue ndis veve. Nunca mais vendemo no mercado néo, prugue comecemo a
vender muito aqui. Cando encheu eu fui da bem baratinho e cando comecou
a da bem baratinho, ai noi fomo vender nai rua e arrumano. Agora sé vendo
nai rua cando ndo tem encomenda do povo. Pa rua eu fago mai piquininim. O

boneco dos grande desse modelo de estatua ja tem encomenda de dez conto.
(CONCEICAO, 1977).

De acordo com Felismina, Maria do Bichos aprendeu a manipular o barro com
ela, enfatizou ainda que sua irmé fazia muito bem “passarinhos, cachorros, vacas”.
(CONCEICAO, 1977). Todavia, a produc&o n&o se resumia a animais, tendo em vista
gue produzia bonecos em forma de pessoas, a exemplo de Lampido, Maria Bonita e

0s Bacamarteiros e bacamarteiras em pé ou montados(as) a cavalo, e ex-votos.
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Figura 38 - Objetos da Colecdo Maria dos Bichos - Bacamarteiros

Fonte: Fotografia - Ediane T. G. Carvalho (2021)

Figura 39 - Objetos de Maria dos Bichos — Ex votos

Fonte: Arquivo de fotografia do NUPPO

Para produzir o artesanato, utilizavam a matéria-prima encontrada nos
arredores de suas residéncias. Elas cavavam e retiravam o barro, pisavam,
peneiravam e amassavam com as maos. Em um dia armavam, no outro alisavam,
colocavam para secar, dentro de casa. Os materiais ndo podiam ser expostos ao sol,
pois poderia ocorrer rachaduras. Para o processo da queima nao utilizavam o forno,
porque nao tinham condigdes financeiras de construir, entdo elas “amontoavam,” ou
seja, juntavam o material na forma bruta e faziam o fogo.

Depois de oito dia de feito ja da para queimar. A gente carrega a lenha, por
ndo ter dinheiro para comprar lenha, a gente cata umas catembas de coco

bem longe daqui, l4 onde os tratores despejam o lixo, da Placa pra la muito.
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[...] A gente traz, forra o ch8o com as catembas bota a loicinha, cobre bem
coberto com com flambre e bota fogo. Queima que fica encarnadim. Agora
da muito trabaio pra carregar mais é o jeito. [...] Despoi que queima, quando
nds pode comprar tinta, tintura, agora essas encomenda eu nao tenho posse
de comprar, t6 vendeno assim e o povo compra, leva pros clube e pinta do
jeito que quer, porque minhas posse nédo da pra comprar tinta. [...] se tiver a
tinta ndis pinta, usamos a tinta a 6leo. [...] De premeiro e ainda hoje condo eu
vou tinturar por minha conta pra eu vender é tinta a grané, mas ela laiga®.
[...] NGis compra cola, cando a cola esfria, nés compra o gesso, bota e compra
a tinta e bota noutro cantim e faz flor. Ela laiga, ndo é boa ndo. Mas as crianga
compra as mulé compra, pra brincar td bom. No6i vende mai barato, mai vende.
[...] N&o faco santo. Fiz apenas uma Nossa Senhora montada num burro. Mas
n&o faco mais. [...] sou da Igreja Assembleia de Deus. (CONCEICAO, 1977).

Um traco marcante na maneira de sua producao € a espontaneidade e a forma
rudimentar, porém com contornos originais, € uma carga de conteudos e valores
culturais que enriguecem essas evidéncias e demonstra um artesanato de identidade

propria.

Figura 40 - Aspecto rustico dos objetos da Colegdo Maria dos Bichos

Fonte: Fotografia - Ediane T. G. Carvalho (2021)

Em declaragéo para esta tese, Osvaldo Trigueiro considera primitiva a técnica
utilizada por Maria dos Bichos. A modulacdo do barro n&o tinha sofisticagao,
apresentava tracos arredondados, o olho ndo é especifico, o rosto, os bracos sem as
maos e sem os dedos, os cavalos ndo tinham patas. O material é fragil no tocante a
sua qualidade de resisténcia, pois ndo eram bastante queimados, ademais, poucas
pecas eram pintadas a tinta 6leo. O uso de bens industriais no processo de elaboragéo
era evitado em decorréncia do seu problema alérgico. Peculiaridade que influenciava

o nivel do produto para menor qualificacdo. O pesquisador também afirmou que ela

86 A tinta é facil de sair da peca.
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s6 veio pintar muito tempo depois, quando surgiu a tinta que podia misturar com a
agua.

De acordo com um de nossos colaboradores, em algumas pecas, ela usava o
corante Anil para pintar. Ademais, a matéria-prima era fragmentada em decorréncia
de sua formacédo a partir de pedras calcarias e terra vermelha. Para os detalhes de
acabamento ela utilizava palito da palha do coqueiro, ou um pedaco de madeira,
graveto de pau ou a ponta da faca, no entanto, a maior parte era feita a méo.

Para Osvaldo, os produtos sdo diferentes em comparacdo aos de outros
artesaos como exemplo, os residentes na cidade de Caruaru e de outras regides.
Maria dos Bichos tinha sua propria identidade, sua estética € semelhante a ceramica
lGdica indigena. As caracteristicas sao relevantes na sua estrutura estética e cultural
pois diferenciavam-se do fazer de Felismina que acrescentava outros tipos de
utensilios como moveis de brinquedo (mesa, cadeira, boneca etc.), além de adotar
algumas técnicas apresentadas na industria cultural, como o radio, a televisdo na sua
ceramica, incorporando elementos da modernidade como € percebido na escola de
Mestre Vitalino.

A insercdo de novas metodologias na forma de trabalhar € verificada com o
apoio de pessoas que vieram dos Estados Unidos, quando trouxeram instrumentos
técnicos e novas formas de produzir com o barro. As figuras do realismo fantastico®’
foram desenvolvidas por Felismina, representadas por pe¢cas como a onc¢a engolindo
homem ou a cobra engolindo homem.

Figura 41 - Realismo fantastico nos objetos da Colegao Maria dos Bichos

Fonte: Fotografia - Ediane T. G. Carvalho (2021)

87 Categoria utilizada nas expressoes artisticas ao inserir referéncias do cotidiano com o universo folclérico,
mitico e oniricos.
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A referida artesa iniciou a elabora¢cdo com esse novo formato, fazendo uso de
fotografias indicadas por pessoas estrangeiras que vieram ao Brasil, como também
das politicas nacionais implementadas em relacdo a movimentacdo da economia do
Nordeste na década de 1960. De acordo com a exposicdo de Felismina, o0s
“americanos,” como ela os denominava, (um rapaz, tinha o nome Roberto, junto com
sua esposa, Célia e outro chamado Wendi). Eles estabeleciam alguns critérios para a
feitura, a exemplo da imagem de animal existente em determinada revista, além de
solicitar a utilizacao da tinta 6leo e o torno de modelar.

[...] botaro eu pra estudar. Me amostraro um livro com uma oncga pintada
matando um homem, eu espiei, ndi fizemo logo. NGi fazia todo tipo de bicho
brasileiro. Ai eles botaro dinovo pra eu fazer uma cobra com uma giboia
enrolada num home com trei vorta e ela ia pela cabega engolindo o home.

Dessa vez me deu um trabai medonho. Estudei trés dia. (CONCEICAO,
1977).

Canclini (2015, p. XXIl) atribui o termo “reconversdo,” a esse processo de
integracdo de saberes e técnicas, para compreender as estratégias utilizadas nesse
processo de troca que vincula um determinado artesanato a outros modelos modernos
de confeccdo, reformulando a cultura de trabalho antes estabelecida.

Assim, torna-se um desafio entender que a cultura material pertence a uma
identidade como um traco fixo oriundo da esséncia de uma cultura. Em razdo das
articulacdes de diversos grupos e das interagfes ocasionadas em diferentes periodos.
Com a introducdo da metodologia de trabalho dos estrangeiros ou americanos, os
objetos de nossa investigacdo foram modificados na sua estética, embora, a
simbologia cultural construida nas relagdes néo foi descaracterizada.

Com as pecas finalizadas no formato indicado, elas eram compradas pelos
proprios estrangeiros, levadas para o Clube de méaes em Patos, como também outras
cidades como Jodo Pessoa, Rio de Janeiro, Recife e paises, a exemplo da Alemanha
e Estados Unidos. Felismina acrescentou ainda que eles ganhavam do governo
americano, por isso dispunham de uma boa quantia utilizada na comercializacgéo.

Nesse tempo 60 conto era um dinheiro temeroso para noi. As vei vinha 70,
80, 90, 100 conto, era um dinheirdo. [...] Desse trabaio, inda arranjei dinheiro
gueu comprei inté uma casinha. [...] Nesse tempo veio um navi da Alemanha
gue era pra néi fazer boi. Mais eu num aguentei mai, [...] vendi a casa e fui

mimbora com medo do trabaio. Fui para Pesqueira tirei quatro mei la. [...]
guando cheguei fui trabaiano e vendeno na rua. (CONCEICAO, 1977).

Conforme Osvaldo Trigueiro, um dos nossos colaboradores, entre final da

década de 1960 e inicio de 1970 ocorria o Projeto Clube de mées realizado no interior
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do Nordeste. Essa instituicdo tinha o incentivo da SUDENE e do governo americano
atendendo ao convénio Alianca para o progresso gue apoiava o artesanato da regiao.
O pesquisador afirmou que foi uma questdo muito polémica na época devido a
interferéncia na maneira de fazer e a desconfianca quanto aos verdadeiros objetivos
da agéo.

Embora essa tematica venha compor nossa interpretacdo no proximo
capitulo, vale esclarecer alguns pontos neste momento de elaboracdo do texto.
Historicamente, foi um evento politico lancado pelos Estados Unidos em 1961 para os
paises latino-americanos. Em 1969 foram delineadas novas diretrizes e firmado o
pacto denominado de Carta de Punta Del Leste que resultou no convénio da United
States Agency for International Development (USAID) com a SUDENE. Tal instituicao
desenvolveu varios projetos no Nordeste do Brasil, para mudar a realidade da pobreza
nordestina, causada particularmente pela seca, além de estimular o crescimento
econbmico aproveitando a relacdo bilateral que existia entre Brasil e EUA. Os
americanos faziam parte do Peace Corpus, Voluntarios da Paz. Boa parte eram jovens
gue saiam dos Estados Unidos para missdes assistencialistas na América Latina.
Para refletir sobre a estadia e acbes dos americanos no Nordeste, nas décadas de
1960 a 1970, do Programa Peace Corpus, foi realizada em 2018 um longa-metragem
intitulado Em Nome da América®®, de Fernando Weller, que reuniu as memdrias de
alguns desses ex-voluntarios, além de documentos, imagens e outras fontes.

Raul Cdrdula Filho, um dos fundadores do NAC/UFPB, conheceu alguns dos
voluntarios em 1963, dentre eles Steve Hattenbach, da Pensilvania, que estava na
Paraiba ensinando desenho no Departamento de Cultura da UFPB; Robert Frost, que
se estabeleceu na cidade de Catolé do Rocha e Roberto D’Alessandro, artista plastico,
gue prestava assisténcia no bairro das Placas no municipio de Patos, onde residiam
Maria dos Bichos, Felismina e Lucinha. (CORDULA FILHO, 2014).

Com base nessa informacéao, constatamos que Roberto D’Alessandro era um
dos americanos que Felismina citou. Na busca por pessoas que desenvolvessem
algum tipo de artesanato, esses americanos criavam cooperativas para movimentar a
economia, conforme a indicacdo promovida pelas politicas nacionais. Uma dessas

cooperativas foi criada na cidade de Patos, por Maria Satyro, Odete Lopes e Nazira

88 Para miores esclarecimentos sobre o filme acessar os enderecos:
https://www.youtube.com/watch?v=gVtCiuz6z8g - https://www.youtube.com/watch?v=MGG9Y8cOLoY.
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Barreto, situada inicialmente na avenida Epitacio Pessoa e posteriormente instalada
em sede propria no bairro Sdo Sebastido na rua Geraldo Cabral, onde realizavam
atividades de producédo e de difusdo mercadologica. Gracas a esse modelo de
escoamento do material produzido pelos pequenos arteséos, a arte de Maria dos
Bichos e sua irma tiveram seus trabalhos conhecidos também no ambito internacional
com as vendas para o exterior.

Encontramos em pesquisa na internet a comprovacao da existéncia de uma
Cooperativa e um Clube de méaes da cidade de Patos, criados nas décadas de 1960
e 1970, porém ambas estéo inativas.

Figura 42 - Cooperativa Artesanal Mista de Patos LTDA

COOPERATIVA ARTESANAL MISTA DE PATOS LTDA
RELATORIO INDIVIDUAL DA EMPRESA:

A COOPERATIVA ARTESANAL MISTA DE PATOS LTDA é um(a) Cooperativa de Patos - PB fundada em
14/08/1969. Sua atividade principal é Atividades De Associacdes De Defesa De Direitos Sociais.

Dados de Contato )
Setor SERVICOS DOMESTICOS E PESSOAIS
CNPJ 09.278.284/0001-57 y
Atividade Primaria (CNAE) ATIVIDADES DE ASSOCIACOES DE DEFESA DE DIREITOS

SOCIAIS
. . R Geraldo
Cooperativa Artesanal Mista de Cabral, 125 - Gamelas e ceramicas de madeira pintadas
Patos Patos 6

Fonte: https://www.econodata.com.br/lista-empresas/PARAIBA/PATOS/C/09278284000157

Assim, as artesas foram introduzidas nesse processo, embora ndo gostassem
de participar dessa forma de trabalho. Osvaldo Trigueiro afirmou que Maria dos Bichos
nao se habituou devido ao cheiro da tinta utilizada na producéo, confirmando com a
declaracdo de Felismina. A cooperativa era um local pequeno, e as atividades eram
realizadas com a porta fechada. Maria dos Bichos preferia criar suas pegas em
ambiente arejado, ou seja, a sua casa, onde também podia vende-los.

Sousa (2000) assume que apOs 0s novos modelos apontados pelos
americanos para os diversos tipos de artesanatos da regido, a confeccdo de gamelas
— tigelas de madeiras - teve efeitos de aperfeicoamento e qualidade do material,
provocando a grande procura no mercado. Esse acontecimento provocou a
diminuicdo de incentivo ao artesanato de Maria dos Bichos. No entanto, na entrevista
de Felismina, ela admitiu que ndo se acostumou com a nova metodologia por ocasiao

do uso da tinta. Acreditamos que, além disso, a artesa teve sua vida de liberdade
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ceifada em decorréncia da fabricacdo em série para atender as demandas dos
americanos.

Segundo Cordula Filho (2014), as artistas eram extraordinarias, viviam em
uma pobreza lastimavel, detentoras de uma arte ancestral que considerou como uma
realidade paleolitica, pelo nivel de pureza, rusticidade e beleza, encontradas no saber
rupestre, embora 0 momento estivesse sendo vivido no século XX. Do mesmo modo,
Roberto D’Alessandro conceituou o trabalho de Maria dos Bichos como o mais
contundente e original, superando o da sua irma. Comprou grande parte da producéo
para doar a uma Fundacao americana, amenizando a condigdo de miséria vivida pela
artesd, mas nao o suficiente. As a¢des tinham o sentido mercadol6gico com base na
politica de comercializacdo, em particular do cooperativismo, aliado ao aspecto social
na tentativa de combater a posicao de precariedade das artistas. Com o fim desse
intercambio internacional, as atividades foram continuadas em algumas cidades com
o0 apoio local dos prefeitos. (CORDULA FILHO, 2014).

As condicbes das pessoas que produziam o artesanato na época eram
consideradas muito precarias, devido a propria estrutura econdmica das pessoas.
Nesse sentido, Osvaldo Trigueiro declarou para a nossa pesquisa, que apds o
Encontro sobre artesanato ocorrido em Patos no final da década de 1970, foi
reivindicada, do poder publico local, melhoria de vida das artesds Maria dos Bichos e
Felismina. Com isso, a prefeitura comprou uma casa com instrumentos de olaria para
o melhor desempenho do trabalho com base nas normas técnicas. No entanto, elas
nao se familiarizaram com o modo de elaboragao, resultando na venda da casa por
Felismina que retornou para o sitio Trapi4, continuando com a metodologia de
producao elementar.

Esclarecemos que, com o passar do tempo, o artesanato foi confeccionado
também por outros membros femininos da familia que se interessaram pela arte, como
a filha de Felismina, Nevinha (Maria das Neves Ferreira) que morava com ela.
Conforme a entrevista de Felismina, também havia uma neta, que nasceu em 21 de
janeiro de 1960, Maria Anunciada, conhecida por Lourdinha, que trabalhava muito
bem, criada por ela, (av6). Embora naguele momento estivesse morando no sitio
Trapia, com outra filha sua, Maria do Carmo, para ajudar nas atividades domésticas e
na rogca. Esse esclarecimento corrobora a afirmativa de que o artesanato né&o

pertencia apenas a uma pessoa.
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Para Osvaldo Trigueiro, as caracteristicas desse artesanato sao
inconfundiveis. Relatou que ao realizar a pesquisa de Doutorado retornou as suas
peregrinacdes pelo interior do Nordeste em Sao José de Piranhas, cidade do Estado
da Paraiba quando reconheceu apds vinte anos, as pe¢cas com 0s tracos e a
sequéncia estética de referéncia de Maria dos Bichos. Na visita a esse local, conheceu
Lucinha, Maria Ivoneide Ferreira da Silva de 43 anos na época. Diante de sua
surpreendente redescoberta, percebeu que a pobreza acompanhava a historia do
artesanato da familia. Osvaldo publicou um artigo em 2003 no Jornal O Norte e
declarou que a referida artesa foi categorizada como Lucinha dos Bichos de Barro.
Admitiu que

€ uma artista do povo que expressa através dos seus bonecos e bichos o
cotidiano alegdrico sertanejo onde se entrelacam as figuracdes da ficcdo e
da realidade. Na sua arte estao representadas as angustias, os sofrimentos
da chegada lenta da morte, mas também a alegria das festas de Natal e
Carnaval na representacao dos presépios e mascarados, dos bois e cabras
pastando no rocado. (TRIGUEIRO, 2003, p. C2).

No mesmo texto, Trigueiro (2003) reivindica do setor publico local o
reconhecimento e incentivo financeiro para Lucinha, pois sua arte € uma heranca
significativa do artesanato da Paraiba, verificada na custddia das pecas de sua tia
Maria dos Bichos e sua avO Felismina em varios museus do Brasil e possivelmente
fora do pais.

A valorizacao do artesanato é fruto de politicas adotadas pelo poder publico.
A origem da producéo se deu desde final da década de 1940, intensificadas apés a
criagdo da SUDENE. As agles propiciaram incentivos para abrir Cooperativas e
Associacdes no sentido de fortalecer a campanha de fomento a economia do
Nordeste. Na UFPB, essas demandas estiveram presentes entre 1968 e meados da
década de 1990 com a atuacgdo das atividades de extensdo dos Nucleos Artesanais,
oriundos dos Nucleos Artesanais Rurais Femininos e dos Centros de Treinamento de
Economia Doméstica Rural®®. As oficinas abrangiam a culinaria e os trabalhos
manuais, coordenados pela professora Francisca Tereza Montenegro de Aquino.

Embora tenha havido esses esfor¢os, as dificuldades econdmicas para grande parte

89 Centros de Treinamento de Economia Doméstica Rural pertencentes a antiga Escola de Agronomia do Nordeste
— criado no final da década de 1940 no governo Getulio Vargas para desenvolver curso de extenséo destinado as
mulheres de comunidades rurais. Na Paraiba, as atividades se destacavam no artesanato. Posteriormente esse
Centro foi denominado de Centro de Treinamento Rural Feminino, depois Centros de Artesanato Rural Femininos.
Em 1974 se transformou em Nucleos de Artesanato e em 1980 Oficinas de Artesanato. (SUASSUNA, 2009).
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da populacdo nordestina ndo foram sanadas, porém o artesanato paraibano se
consolidou no mercado ao longo dos anos, com base em varios tipos de produtos.

No que diz respeito ao artesanato de Maria dos Bichos, verificamos que, de
acordo com as caracteristicas de mercado, baseadas na lei da oferta e procura, a
venda dos bichinhos (animais) no inicio da década de 1930, passando pela década
de 1970, existia uma certa concorréncia com outros artesdos em ceramica, como
também a partir da comercializacao de brinquedos e de outros bens produzidos com
base em material de plastico que estava sendo importado e utilizado em grande
escala.

E possivel que esta situacdo possa ter interferido na interrupcéo da producéo
dos referidos fragmentos, alimentando o esquecimento dos utensilios criados por esse
nucleo familiar. Eles sédo valorados no NUPPO como uma das expressfes artisticas
gue representam a arte popular paraibana, por conter dados que traduzem o
imaginario de uma artista que manifestou na arte a expressao de sua realidade.

Destacamos a espontaneidade como recurso inicial proveniente do fazer dos
primeiros artesanatos de Maria dos bichos e de sua irm&, contrariando os argumentos
de historiadores da arte quando entendem que a arte popular € uma atividade
realizada em série para atender as demandas mercadoldgicas, distinguindo da arte
produzida pela populacdo advinda da elite. Entendemos que arte € uma expressao
espontanea que independe de um coletivo de pessoas, porém as circunstancias
movidas pelas rela¢des na sociedade podem viabilizar uma necessidade de mercado
e transformar as intencdes de criacao.

Para aprofundar nossa investigacdo e valorizar a abordagem metodolégica da
Biografia dos Objetos, enfatizamos a contextualizacdo sobre o local onde esta inserida
a colecdo, por ser parte intrinseca da movimentacdo historica e das operacdes
técnicas que envolveram todo o acervo do NUPPO, assim como do proprio Museu.

A descricdo contextual sobre a trajetéria do NUPPO apresenta riqueza de
detalhes em seus acontecimentos protagonizados por pessoas, lugares, eventos,
pesquisas e manifestacdes. Acompanha testemunhos e suas respectivas datas que

permitem subsidiar a elaboracgao futura de um Memorial da instituicao.

171



6 REVELACOES DE UM LUGAR DE MEMORIA: NUCLEO DE PESQUISA E
DOCUMENTACAO DA CULTURA POPULAR (NUPPO)

A mobilizacdo em torno da capacidade de tornar sempre atual o tempo
pretérito reflete de modo direto na acdo de materializar algo com base na memoéria a
gual revela experiéncias vivenciadas em determinado periodo e contexto. O tempo
pode ser entendido na perspectiva da memaoria como preponderante no processo de
recolher e evidenciar o que esté invisibilizado em determinado bem tangivel. Com
base neste ponto de vista, Abreu (2007) apresenta duas concepc¢des, considerando
as distingdes entre as sociedades modernas ocidentais e as classificadas nativas ou
primitivas. Para as primeiras, o tempo € um “continuo progressivo” que liga a nogao
da historia de forma linear. Investiga na ciéncia a base para os estudos da memoria,
permitindo que um bem tangivel possa representar determinado momento. Em se
tratando das segundas, a compreensao € ciclica, se movimenta de acordo com as
fases e fenbmenos da natureza, observando, por exemplo, a lua, a chuva e o sol que
indicam o momento de plantar e colher como resultado de uma concepcao “mitica e
religiosa”. (ABREU, 2007, p. 264).

As duas formas de elucidacdes expbem marcas simbolicas na forma de
apresentar o tempo, porém, 0 nosso interesse esta voltado para a primeira, por
depositar nas evidéncias materiais a possibilidade de recuperar eventos embasado
em uma experiéncia de carater mneménico, psiquico e de um conjunto de situacdes
sociais e culturais vivenciados individualmente ou em coletividade. Assim a memaria
nao revelada que esta silenciada ou esquecida, pode emergir como forma de
valorizacdo de determinado instrumento cultural transformado em patriménio.

Essa perspectiva tem sido amplamente estudada ap0s o surgimento de
diferentes meios tecnoldgicos responsaveis pela formacgdo rapida de um mundo
moderno que transformou a sociedade. Para manter viva a ligacao de todas as fases
do tempo, gerou-se uma intensa vontade de guardar a cultura material com a
prerrogativa de nao perder ou esquecer formas especificas da vida em movimento.
Sob a “imperiosa obrigagao de recordar’ com base nesses vestigios, leais ao passado
e em estado de desaparecimento, houve a emergéncia na criacdo de lugares de
memodria, no entanto, evidenciavam artefatos vinculados apenas a grupos
dominantes. (NORA, 2009, p.7).
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Com a expansdo dos estudos sobre Memodria, considerado um tema que
buscava entender as realidades sociais, suas diferencas e a possibilidade de uma
amnésia coletiva sobre as herancas das varias culturas, esses espacos foram
desmistificados nas investigacdes de Nora (2009) ao centrar as discussdes sobre as
construcdes histdricas na perspectiva de preservar bens originarios de comunidades
menos favorecidas pela sociedade.

Dessa forma, instituicbes como arquivos, bibliotecas, museus e outros locais
semelhantes, tornaram-se instrumentos principais para preservar e produzir
conhecimentos que selecionam e custodiam diferentes formas fisicas, simbdlicas e
representativas de determinado povo. Funcionam também como canal comunicativo
e de reflexdo sobre os diversos sentidos e significados de algo a ser lembrado,
comemorado e por conseguinte documentado. Para Gongalves (2007) esses lugares
tém a funcao cultural, uma vez que as pessoas mantém relacdo com o seu passado
e conserva o conteudo de suas vivéncias.

As reflexdes acima contribuem para apresentacdo de nosso ambiente de
pesquisa, o Nucleo de Pesquisa e Documentacédo da Cultura Popular (NUPPO), um
dos primeiros espacos especializados sobre a Cultura Popular na Paraiba, constituido
por uma diversidade de vestigios do passado, particularmente, produtos
tridimensionais confeccionados de forma manual.

Cabe esclarecer que este capitulo foi construido com base na memoéria
revelada de relatos dos nossos entrevistados, de relatérios, regimentos, folders,
publicacdes perioddicas editadas pela Instituicdo, fotografias sites institucionais e
outros tipos de documentos dispersos nos arquivos administrativos do préprio Nucleo.
Buscamos informacdes em varios recortes de jornais da época anexos ao Relatério
de implantagcdo de Atividades do NUPPO, abrangendo os anos de 1978 e 1979,
assinado pelo entéo coordenador Osvaldo Meira Trigueiro.

Cobriremos os diversos casos vivenciados desde a demonstracéo de eventos,
festividades, pesquisas, teorias e outros acontecimentos. Esses documentos foram
incorporados a Pesquisa Bibliografica para contemplar a descricdo de momentos
histéricos que favorecem compreender o processo de criacdo do nosso ambiente de
pesquisa. Nos reportamos a década de 1970, porém, foi necessario buscar subsidios

de décadas anteriores, tendo em vista que historicizar é vivenciar um processo
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continuo e descrever € uma acdo empirica conduzida por instrumentos documentais
e de Memoria.

O NUPPO € um 6rgéo suplementar da UFPB, vinculado a COEX que por sua
vez estd subordinada a PRAC, com sede no campus | da UFPB, cidade de Jodo
Pessoa, Paraiba, Brasil. Essa Pro-Reitoria criado em 1978 na gestdo do entéo, Reitor
Lynaldo Cavalcanti (1932-2011)%° concomitante a outros Nlcleos como o Nucleo de
Arte e Cultura (NAC), Nucleo de Documentacdo Cinematogréafica (NUDOC), Nucleo
de Documentacédo e Informacéo Histérica Regional (NDIHR) e o Ndcleo de Teatro
Universitario (NTU), conforme Resolu¢do N° 15/79 do Conselho Superior de Ensino
Pesquisa e Extensdo (CONSEPE). (ANEXO B). Destacamos que ocorreram cinco
alteracOes dessa Resolucéo, a primeira N° 31/91, elabora nova redacéo dos artigos
11 e 19 (Anexo C); A segunda, N° 26/96, fixa normas para a criagéo e funcionamento
de todos os Nucleos e revoga as Resolucdes N° 15/79 e N. 31/91 (ANEXO D); A
terceira N° 07/97, modifica o Art. 20 da segunda (Anexo E) e a quarta N° 24/2018%,
revoga a segunda e a terceira.

Essas instituicdes foram favorecidas de estrutura fisica e de incentivos para a
formacéo de acervos distribuidos em bibliotecas, cinematecas e demais instrumentos
para a realizacdo dos seus projetos. Como exemplo, a criagdo da Biblioteca e do
Museu no NUPPO, o Teatro Lima Penante®? e a Pousada Nautilia Mendonca®® sob a
coordenacao do NTU e a Galeria de Arte no NAC.

A criagdo e o regulamento do NUPPO foram oficializados com base na
Resolucdo N. 06/80 (Anexo F), homologada pela Resolugdo N. 31/80. Apresenta
como objetivo regimental: “promover a integracao sistematica do estudo e da pesquisa
da cultura popular, atraves de equipes multidisciplinares constituidas por servidores,

docentes e alunos da Universidade”. Administrativamente era composto de: Conselho

9 professor Catedratico da Escola Politécnica de Campina Grande da Universidade da Paraiba - de 1957 a 1961.
Diretor da Escola Politécnica de Campina Grande da Universidade da Paraiba - Com dois mandatos: 03/01/64 a
03/01/67 e de 17/03/67 a 17/03/71. Professor Titular do Departamento de Engenharia Civil do Centro de Ciéncia e
Tecnologia do Campus Il da UFPB no periodo de 1967 a 1984. Atuou como Reitor da UFPB, nomeado em
24/12/1975, e mandato de 13/02/76 a 13/02/80. Pelo seu desempenho administrativo, o professor Lynaldo
Cavalcanti ap6s sair da Reitoria em 1980 presidiu o Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnolégico (CNPqg) no periodo de 1980 a 1985 Foi também Presidente do Conselho de Reitores das
Universidades Brasileiras (CRUB, além de assumir outros cargos de igual importancia. Ver:
http://revistalynaldo.org.br/wp-content/uploads/2016/04/Vol.-1-No.-01-Jan-2016.pdf

91 para ver a Resolugéo 24/18 acessar o endereco:
https://www.ufpb.br/nephf/contents/documentos/resolucoes/nucleo/resolucao-24_2018.pdf

92 Ver: http://www.prac.ufpb.br/prac/extra-muros/contents/6-edicao/manchete/reinauguracao-do-teatro-lima-
penante.

93 Acolhe artistas e estudantes da area artistica que estédo atuando durante as suas pesquisas de campo.
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Técnico Cientifico, Coordenadoria, Setor de Arquivo e Documentagdo, Setor de
Museologia e Secretaria. (ANEXO G). Essa estrutura organizacional foi modificada no
Art. 4 do Titulo llll de seu Regulamento Interno elaborado em 1987 que ficou composta
por: Conselho Técnico Cientifico, Coordenadoria, Secretaria, Setor de Antropologia,
Setor de Folclore e Cultura Popular, Setor de linguistica e Literatura Popular, Setor de
Museologia e dancas Folcloricas, Setor de Artesanato e industrias Caseiras e Setor
de Arquivo, Documentacdo e Museologia. E acertado apontar para algumas
atribuicbes do Conselho por exercer uma posicdo estratégica enquanto 6rgao
deliberativo superior do NUPPO. (UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA, 1987).

Figura 43 - Organograma da estrutura administrativa do NUPPO
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Fonte: UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA (1980a)

A composicéo exposta indica a multiplicidade de tematicas operacionalizadas
nas mais diversas atividades. Ademais corrobora com a propositura da UFPB em
constituir um espaco de agregacao das varias manifestacdes culturais existentes na
regido paraibana. Com a Resolucéo N. 27/97 é aprovado um novo regulamento com
algumas alteragBes na estrutura administrativa composta de Conselho Técnico-
Cientifico, Coordenacao, Secretaria, Setor de Arquivo e Documentacdo, Galeria de
Arte Popular, Balé Popular, Oficinas de Artesanato. (ANEXO H).

As modificacbes na organizacdo administrativa compreendem a dinamica da
participacdo de cada coordenador de determinado projeto desenvolvido e da
conjuntura que favorecia trabalhar com as tematicas envolvidas sobre folclore e

cultura popular.
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6.1 Idealizagdo do NUPPO em acdes de cultura popular na UFPB

O periodo de consolidacdo do NUPPO foi marcado pelos avancos em defesa
da Cultura Popular com base nas reflexdes, didlogos, préaticas e na ampliacdo desse
movimento, reforcando atuacdes ideoldgicas contrarias as politicas governamentais
adotadas em favor da explosdo do consumo em varios paises do mundo. O momento
era vivenciado por grandes transformacfes nacionais e internacionais. Na esfera
nacional, a década de 1970 foi marcada pela chamada “abertura politica,” termo
adotado ao processo de transicdo de saida do poder governamental no Brasil,
exercido pelos militares para o regime democratico. O militarismo vigorou desde o Ato
Institucional N° 5% de 1968 até outubro de 1978, quando foi anunciado o final da
Ditadura Militar. No ambito internacional, pontuamos toda uma movimentacao que
objetivava reunir a cultura material e imaterial em um espago como forma de
preservacao.

A sociedade vivenciava uma conjuntura baseada no processo de ampliagcado
industrial e um cenario econémico e cultural denominado de globalizacéo, além de
outros acontecimentos com destaque para a corrida espacial, o inicio da
popularizacdo do computador, o surgimento de novos ritmos musicais que se
distinguiam do modelo classico, as conquistas para vidas alternativas. Além da luta
em diferentes paises pelo reconhecimento e sustentagcédo de novos espacos politicos
e econdmicos de povos considerados minoritarios e de seus simbolos, como também
o discurso nacional desenvolvimentista no Brasil.

A UFPB também passava por mudancgas, especialmente, com a aprovacao da
Resolucdo N. 12/73 que aprova a reformulacdo académica para a estrutura
Multicampi, fortalecendo a visdo de interiorizacdo do Ensino Superior no Estado da
Paraiba. Com isso, foi possivel criar Centros, Departamentos e outras Unidades
administrativas como Cursos de Graduacgéo e Pos-Graduacdo e os novos Campi na
Regido semiarida, instalados nas cidades de Patos, Souza e Cajazeiras e no Brejo
em Campina Grande, Bananeiras e Areia. Essa interiorizacao tinha como proposta a

ampliacdo do ensino e a possibilidade de incluir a pesquisa e prestar servicos as

94 0 Ato Institucional N° 5, conhecido popularmente como Al 5, estabelecendo uma concentracdo de poder do
governo federal que marcou o periodo histérico de represséo e censura no processo da Ditadura Militar. Foi
decretado no dia 13 de dezembro de 1968.
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comunidades. A finalidade era aplicar a teoria vista em sala de aula no ambiente
externo da universidade as comunidades mais afastadas dos centros urbanos.

A gestdo mencionada tinha como diretrizes: a “consolidagéo institucional, a
intensificacdo das atividades académicas, a integracdo da universidade a regido, a
consolidacgéo fisica da instituicdo e a participacdo efetiva do corpo discente na vida
universitaria” (CAVALCANTI, 2016). Nesse cenario, o entdo Reitor Professor Lynaldo
Cavalcante, nomeado em 24 de dezembro de 1975, com o0 mandato no periodo de 13
de fevereiro de 1976 a 13 de fevereiro de 1980 realizava mudancas estruturais como
o0 Regimento da Reitoria, legitimado na Resolugcdo 257/79% para disciplinar e
estruturar o funcionamento dos Orgdos dessa instituicdo, como também os assuntos
extensionistas.

Face ao processo, foi criada a PRAC®® que teve como primeiro Pré-Reitor o
Professor Iveraldo Lucena (1935-2020)%" que se dedicou e uniu esforcos junto ao
Reitor para estabelecer novas politicas de extensédo e ampliar a¢des voltadas para o
contexto da cultura paraibana em beneficio das comunidades do interior, resultando
na atencado para a coleta e preservacdo das manifestacdes e no apoio a producao
artesanal. Para este trabalho, a Politica Nacional de Cultura de 1975, tinha como uma
de suas propostas a cooperacdo junto as universidades para formar cursos de
extensdo, com o intento de estimular, aperfeicoar e atualizar especialistas nos varios
tipos de expressdes culturais com a concessao de bolsas de estudo, somado a
divulgacédo de suas producdes. Inclui-se ainda a valorizagdo dos museus como
espaco de custodia para preservagdo do patriménio. (BRASIL, 1975).

Verificamos no jornal O Norte do dia 05 de julho de 1978, informacdes que

indicam a parceria UFPB e os governos estadual e federal.

9 Disponivel em: https://www.ufpb.br/sods/contents/menu/copy_of regimentos/regimento-da-reitoria

9% Pro-Reitoria criada em 1976 com a proposta de congregar a COEX, coordenada pela professora Carmem Isabel
e Silva, a Pro-Reitoria para Assuntos Didaticos (PAD) e a Pro-Reitoria para Assuntos Estudantis (PAE).

97 |veraldo Lucena - Natural de Bananeiras, no Brejo paraibano, foi professor do Departamento de Histéria do
Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes (CCHLA), no Campus | da UFPB. Faleceu aos 85 anos em 07 de
julho de 2020. Primeiro Pré-reitor de Extensao e Assuntos Comunitarios (PRAC)/UFPB (1976-1980). Foi influente
na criacdo dos Nucleos Culturais da UFPB. Secretario de Educagédo do Estado da Paraiba, da cidade de Joao
Pessoa e da cidade do Conde. vice-presidente e presidente da Fundagao Espago Cultural (FUNESC) e presidente
da Fundacéo de Assisténcia ao Estudante (FAE/MEC). Escritor.
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Figura 44 — Integracao entre Governo Federal e UFPB
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O Reitor se empenhou para colocar em prética uma de suas metas que era
coletar fragmentos da cultura popular. Em entrevista a um jornal local, o Magnifico
afirmou que a gestéo do seu reitorado estava empreendendo esforgcos com vistas a
preservacao das raizes culturais paraibanas e, sobretudo, incentivando a criatividade
de novas expressoes populares. (ANEXO I). Corroborando com essa acepgao, Costa
(1979, p. 2 - 3), em uma publicacéo periddica do NUPPO, declarou que:

A énfase do reitorado Lynaldo Cavalcanti no campo cultural, estava bem
delineada na opcéo feita e proclamada. Sem perder de vista o universal de
seu objetivo, a Universidade tem um compromisso indeclindvel com a
comunidade onde esta inserida. Desenvolver esfor¢o visando pesquisar,
registrar, estudar, difundir e por todos os meios valorizar os fatos culturais
marcantes e identificadores de nosso povo como busca da nossa propria
identidade seria a palavra de ordem. Foi dentro desse entendimento e na
perseguicdo desse objetivo que o trabalho se desenvolveu na PRAC a partir
de 1976.

No Relatério de Implantagdo e Atividades do NUPPO (1978 e 1979),
encontramos a informagé&o que ratifica a preocupacéo sobre a obsesséo da perda e a
necessidade de criar espacos para custodiar fragmentos populares que possivelmente

seriam substituidos pelos novos instrumentos tecnolégicos.

O processo impiedoso e avassalador de descaracterizagdo de costumes e
tradicdes nacionais alertou-nos para o imperativo de direcionar uma acgao
para a coleta de bens culturais e o estimulo a preservacao daqueles que
ainda resistem tenazmente a forca massificante dos modernos meios de
comunicacdo que impingem valores alienigenas em detrimentos de
idiossincrasias e particularidades regionais. (UNIVERSIDADE FEDERAL DA
PARAIBA, 1980a).
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Essa perspectiva também é manifestada pelo depoente 1 ao afirmar que os
pesquisadores recebiam influéncias de diversos pensamentos e que era possivel tirar
as proprias conclusdes ao conhecer, no modo presencial, o cotidiano das pessoas.

[...]existia a visdo de coletar enquanto ndo extingue, mas nos percebemos
gue quanto mais penetrdvamos nas comunidades, mas era ao contrario, as
pessoas estavam recriando, se apropriando de uma cultura da industria, mas
continuava fazendo sua cultura local, como também mais recentemente com
a globalizacdo que se falava que ia acabar e nunca acabou e nem vai acabar.

Agora quem tinha uma visdo de um folclore de uma coisa estatizada para
preservar, resistiam a uma dinamica cultural. (C1)

A declaracdo acima indica divergéncias de ponto de vista entre o0s
pesquisadores. No entanto, suas atividades correspondiam as demandas propostas
pelo reitorado e por sua vez se adequavam as mudancas sociais gque ocorriam em
diferentes setores.

De acordo com C1, esse periodo foi de valoracdo das tradi¢cdes da Paraiba.
Estavam sendo consolidados alguns setores com essa proposta de preservacao da
identidade regional. A UFPB estabelecia uma sinergia com 0s acontecimentos
sociopoliticos que refletiam nas universidades brasileiras em consonéncia com as
diretrizes nacionais do governo. A despeito dessa assertiva, 0 entdo Ministro da
Educacéo e Cultura, Euro Branddo em uma das visitas a Paraiba em 1978 para a VI
Festa do Folclore Brasileiro, afirmou que “a nossa cultura popular é tdo importante
guanto as nossas fabricas, industrias e complexo industrial, pois ali estdo presentes
vigorosamente, os elementos basicos de nossa nacionalidade, as raizes de nossa
gente”.

Figura 45 - Inauguracdo do Museu de Cultura Popular
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Estava sendo vivenciado um momento de impulso acerca das pesquisas em
varias frentes de atuacdo, uma delas comportava a area do Folclore, cultura popular,
patriménio e artesanato. Este com incentivo a producao familiar, privilegiando as
mulheres. Historicamente, esses temas eram relevantes para a época, pois estavam
sendo amparados pelas politicas culturais brasileiras, a exemplo das acbes da
SUDENE, devido as movimentacOes para incentivar o crescimento da regido, em
particular, pela valorizacdo das manifestacbes populares em consonancia com as
discussdes internacionais. E pertinente esclarecer que no final da década de 1970,
exatamente no periodo de criagdo do NUPPO, o pais ja estava enfrentando desgastes
na area econdmica, intensificados desde meados da década de 1980, ocasionando
grande impacto negativo para a area cultural.

Dentre as significativas mudancas, havia um processo de novas tendéncias
no tocante as coletas da cultura material e na visdo dos novos modelos teoricos e
metodolbgicos da museologia, incluindo a perspectiva acerca das culturas singulares
fazerem parte do processo de construcdo social. A esse respeito, Nestor Garcia
Canclini afirma que a disposicdo em estudar o popular esta representada por trés
correntes protagonistas, admitidas por ele como criadoras da “teatralizagdo” da cultura
popular: “o folclore, as industrias culturais e o populismo politico” que foram
construidas com base nos interesses ideologicos e politicos. De certa forma contribui
para um estudo preciso sobre as diferentes realidades, como também os instrumentos
tedricos. (CANCLINI, 2015, p.206). Essa percepcao € identificada no decorrer da
nossa andlise que revela fatos invisiveis na escolha da coleta das pecas artesanais
de Maria dos Bichos como condicado dependente de atuacgdes institucionais internas,
mas também por influéncias externas como as proprias politicas nacionais e 0
momento histarico.

Para entender a consolidagcdo do NUPPO nesse processo de mudangas da
UFPB, destacamos o professor Osvaldo Meira Trigueiro ao assumir um cargo em 1976
de assessoria na Coordenacdo de Extenséo Cultural (COEX)% subordinada a PRAC
para integrar a proposta de criacdo da Politica de Extenséo sistematica na area do
Folclore, Artesanato e Cultura Popular da UFPB.

Conforme depoimento do referido pesquisador, essa atribuicdo ocorreu apés

repercutir positivamente uma exposi¢cao de Ex-votos, sob sua coordenagéo, exibida

98 Ver: http://www.prac.ufpb.br/prac/coordenacoes/coex
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na cidade de Campina Grande no inicio de 1976. Tal atividade foi realizada segundo
a ideia de Roberto Benjamim, docente e pesquisador da Comunicacao, da Cultura
Popular e do Folclore que tinha sido professor, incentivador e apoiador de Osvaldo
nas suas pesquisas sobre Ex-Votos.

De acordo com os relatos de nossos colaboradores, a ideia do entdo Reitor
Lynaldo Cavalcanti era elaborar acbes para estruturar as diferentes iniciativas
realizadas de forma isolada pelos docentes nos seus proprios Departamentos. Diante
dessa condicdo propicia, formou-se uma equipe de professores para coletar
folguedos, dancas, culinarias e a cultura material representada pelo artesanato em
cidades do interior do Estado.

Dentre os varios protagonistas dessas atividades, destacamos ldelette Muzart
Fonseca dos Santos, Francisca Neuma Fechine Borges (1937 — 2006) e José Elias
Barbosa Borges (1932-2010) idealizadores do Programa de Pesquisa em Literatura
Popular (PPLP)®°; Dalvanira de Franca Gadelha Fontes, precursora do Grupo de
Dancas de Xaxado da UFPB que ficou ativo até inicio da década de 1990; José Nilton
da Silva coordenador do Projeto Brinquedos Populares, desenvolvido até meados da
década de 1980. Foi também coordenador do NUPPO; René Vandezande (1930-
1917) para pesquisas sobre a tematica religiosa.

De igual relevancia também se destacou Altimar de Alencar Pimentel1%©
(1936-2008), responsavel por um dos projetos de repercussao na UFPB e no Brasil,
denominado Jornada de Contadores de Histérias,%'na tematica dos Contos orais que
objetivava registrar, divulgar e renovar o habito de contar estorias.

Outra pesquisadora que integrou esse grupo foi Francisca Tereza
Montenegro de Aquino (1933-2005), responsavel pela gestao das oficinas e cursos de
Artesanatos femininos realizados pelos Centros de Treinamento de Economia

Doméstica Rural.19?2 Estes foram transformados em Nucleos Artesanais Rurais

99 Criado em 1977 por alguns professores do Departamento de Letras Classicas e Vernaculas da UFPB, no
entanto, a professora Neuma Fechine Borges se destacou por coordenar o Programa durante muito tempo até
2006, quando do seu falecimento. O PPLP ainda esta ativo.

100 Altimar Pimentel foi professor do curso de Comunicagéo Social da UFPB, jornalista, dramaturgo e
pesquisador de Folclore e da Cultura Popular.

101 pProjeto criado em 1977 por Altimar Pimentel, pioneiro na pesquisa e registro sobre as estérias contadas pelo
povo do litoral ao sertdo paraibano. Esse Projeto que se destacou pela sua qualidade em gravar e transcrever
estorias populares de pessoas anénimas, autodidatas na criagdo e contacdo de narrativas que foram descobertas
apos eventos e pesquisas de campo, notadamente as coletas afastadas do centro urbano.

102 Centros de Treinamento de Economia Doméstica Rural pertencente a antiga Escola de Agronomia do Nordeste
— criado no final da década de 1940 no governo Getulio Vargas para desenvolver curso de extensao destinado as
mulheres de comunidades rurais. Na Paraiba, as atividades se destacavam no artesanato. Posteriormente esse
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Femininos e posteriormente Nucleos Artesanais (NAT), subordinado inicialmente a
PRAC e depois a Sub-Coordenagéo de Desenvolvimento do Artesanato (SUDART)1%,
A SUDART foi um setor criado em outubro de 1980 como Sub-Projeto de apoio ao
Artesanato para acolher as atividades desenvolvidas nos 18 Nducleos!®* de
Artesanatos da UFPB, que estavam vinculados ao Nucleo Artesanal, originario dos
Centros Artesanais Rurais Femininos da mesma Universidade. Dentre as diversas
metas, também estava responsavel pelas opera¢cdes comunitarias realizadas pela
Pro-Reitoria para Assuntos Culturais e, sobretudo, pela coordenacdo das politicas e
financiamento advindo do convénio UFPB/POLONORDESTE, inserido no Projeto de
Desenvolvimento Integrado do Brejo Paraibano (PDRI).

Para complementar, enfatizamos dois nomes notaveis: o professor Francisco
Hugo Almeida de Lima e Moura, conhecido como Hugo Moura (1927-1978)'% que
trabalhou com o Folclore na década de 1950 a 1970 inspirando diversos
pesquisadores naquele momento. Outro protagonista foi Jodo Emidio de Lucena
(1912-1985), vulgo Tenente Lucena,'®® que merece destaque por seu trabalho em
defesa das tradicbes culturais da Paraiba no espaco externo a Universidade
influenciando pessoas e contribuindo com ac¢des regionais. Foi uma grande inspiragao
para a formagao de um espaco de cultura popular na UFPB.

No que se refere ao professor Osvaldo Trigueiro, identificamos que o reitor
Lynaldo Cavalcanti, solicitou dele a elaboracdo de um Projeto para as demandas de
extensdo da PRAC/COEX. O docente aceitou o desafio e tornou realidade o Encontro
de Folclore na regido, cujo evento foi idealizado pelo seu incentivador, Roberto
Benjamim. Assim, foi consolidado o Primeiro Encontro de Folclore da Paraiba com o
principal escopo de discutir questdes relativas a uma Politica voltada para essa

tematica no Nordeste, particularmente no referido Estado, com vistas a situar as

Centro foi denominado de Centros de treinamento Rural Feminino, depois Centros de Artesanato Rural Femininos.
Em 1974 se transformou em Nucleos de Artesanato e em 1980 Oficinas de Artesanato. (SUASSUNA, 2009).

103 Sobre a SUDART ver: TORRES, Antonio Roberto da Costa. A atuacdo da SUDART/UFPB: um estudo de caso.
Dissertacdo (Mestrado em Servico Social) — UFPB,1993.

104 Desenvolviam atividades de “formagdo de mao-de obra artesanal via recursos da propria PRAC/UFPB e dos
recursos das prefeituras.” (SUASSUNA, 2009).

105 Francisco Hugo Almeida de Lima e Moura. Professor da UFPB, participou como primeiro secretario da
Comisséo Paraibana de Folclore (CPF) e do Movimento do Folclore Brasileiro no final da década de 1960 a 1970.
106 Tenente Lucena, primo do sanfoneiro Sivuca. Participou da banda musical da cidade de S&o Jodo do Sabugi,
RN, sob a direcdo do Maestro Hondério Maciel da Fonseca (maestro Capiba). Fundou a Orquestra Sinfnica da
Paraiba e idealizou a Banda 05 de Agosto da Prefeitura de Jodo Pessoa. Atuou como Presidente da Ordem dos
musicos do Brasil, Sec¢do Paraiba. Em 1970 e 1980 foi articulador, promotor, incentivador e mantenedor de
diversos grupos folcléricos e mestres Brincantes de atividades tradicionais com destaque para o Babau de Manoel
do Babau e a Barca de Cabedelo (Nau Catarineta).
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manifestagcées culturais nos processos de Comunicacdo, salvaguardar valores e
reconhecer a identidade das comunidades pesquisadas. Esse acontecimento foi um
marco que alavancou e consolidou a ideia de criar a Divisdo de Folkcomunicacao
vinculada a PRAC/COEX que ficou ativa de 1976 a 1978 sob a coordenacdo de
Osvaldo Meira Trigueiro e foi substituida pelo NUPPO.

Para contextualizar esse acontecimento, buscamos informacfes no periédico
Documento, Ano 1, n. 3, de novembro de 1979, cujo nimero contém registro sobre o
| Encontro de Folclore da Paraiba. Esse periddico foi idealizado e produzido pela
equipe do NUPPO com apoio da COEX. Apesar de ser uma fonte de informacao
histérica, encontramos com dificuldades os Unicos numeros publicados: n. 1, n.2 e o

n.3 em locais diferentes fora do acervo da Biblioteca.

Figura 46 - Periddico Documento - Ano 1, n.1, n.2 e n.3, 1979
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Fonte: Acervo do NUPPO

O n. 1 foi no formato original de impresséo, foi elaborado com base na
tematica de Jodo Redondo, uma peca apresentada em 1977 na cidade de Santa Rita,
Paraiba, pelo titereteiro Anténio Alves Pequeno. O n.2, encontrado como cépia, é 0
resultado de uma exposicao didatica inovadora sobre Ex-Votos, para estimular a
andlise desse tipo de artefato em um ciclo de debates. De acordo com Costa (1979)
esta exposicado abriu a perspectiva para a composi¢cdo de um acervo desse tipo de

material, localizado no NUPPO, que marcaria o inicio de um trabalho realizado na
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COEX coordenado pela entdo Coordenadora Profa. Carmem lzabel Carlos Silva e
pelo entusiasta sobre a tematica, o Prof. Osvaldo Trigueiro.

Em referéncia ao n.3, esta com sua impressao original. Este fasciculo sinaliza
gue os pesquisadores aproveitavam os mais diversos meios de comunicagao para
divulgar as pesquisas e atividades, ndo s6 com dados descritivos, mas refletindo sobre
guestBes sociais aliadas a dominios tedricos. Este volume por exemplo, contém
informacdes sobre o processo de organizacao do | Encontro de Folclore da Paraiba,
objetivos e as tematicas discutidas. O evento mencionado foi realizado nos dias 1, 2
e 3 de outubro de 1976 na cidade de Pombal, Paraiba, como uma atividade de
repercussdo nacional, inserida no calendario da Festa do Rosario, tradicdo em
diversas regides do Brasil. Segundo o depoente C1 os coordenadores desse evento
identificaram nesta festividade, uma referéncia para “mostrar as potencialidades da
cultura interiorana” e documentar essas singularidades em fotografias, filmagens e
gravacoes.

E pertinente enfatizar que, essa festa é uma celebracdo da igreja catélica,
com duragéo de nove dias, em homenagem ao culto a Santa denominada Nossa
Senhora do Rosério. Durante o festejo ocorrem momentos dindmicos caracteristicos
de diversas demonstracdes religiosas que mistura o profano (parques de diversoes,
musicas e comidas tipicas) e o religioso, (devocdo com as missas, procissdes e outras
atividades). Expressa ainda feitos dos povos negros de origem africana que
reverenciavam os seus reis. Tem um significado simbélico com base nos grupos dos
Congos, Pontdes, Reisados e Confrarias que fazem parte das Irmandades do Rosario

do Brasil.

A presenca da Irmandade, grupo fundado no século passado, empresta a
Festa uma participacdo toda especial. E ela que manifesta a parte mais
religiosa do folclore e seus personagens vivem o comportamento social da
entidade dentro de um compromisso moral que permite sua sobrevivéncia de
geracao a geracdo. (TRIGUEIRO, 1979, p. 6).

Na Paraiba essa manifestacdo popular acontece desde o final do século XIX.
E uma das mais notaveis tradicbes da regido que mescla o catolicismo sertanejo aos
rituais dos escravos remanescentes das fazendas de algodao. (TRIGUEIRO, 1979).
O festejo é realizado no centro da cidade com o apoio do paroco da Igreja de Nossa
Senhora do Rosério dos Pretos, construida em 1721.
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Figura 47 - Igreja Nossa Senhora do Rosério em dia de procisséo, ano 1976

Fonte: Arquivo de fotografia do NUPPO

Esse templo Cristdo foi reconhecido como Patriménio Cultural do Estado da
Paraiba pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico do Estado da Paraiba
(IPHAEP)!°” com base no Decreto 22.912 de julho de 2001 e publicado no diario
Oficial da Paraiba em abril de 2002. Conserva a estrutura arquitetdnica, mobilias e
pecas devocionais representados por imagens dos Santos. O mesmo decreto protege
como Patriménio um perimetro urbano que inclui essa igreja, a Escola Estadual Jodo
da Mata antiga cadeia, atual Casa da Cultura, o Cruzeiro, a Praca Getulio Vargas, a
Coluna da Hora, o antigo Casarao, a Igreja Matriz de N. S. do Bonsucesso e a praca
Dr. José Ferreira de Queiroz.

Outra acéo de valor simbdlico que merece destaque € a Procissdo do Rosario
inserida no calendario turistico e cultural do Estado da Paraiba com base na lei 11.557
de 10 de dezembro de 2019. Neste mesmo ano, também marcado pela mobilizacéo'°8
da comunidade para coletar assinaturas em prol da obtengao do registro da Festa do

Rosario como Patrimbnio Imaterial, assim como o Bairro dos Pereiros, local onde

107 para aprofundamento sobre o Patriménio cultural de Pombal ver: FARIAS, Taise Costa de. Patrimdnio cultural:
a indissociabilidade do patrimdnio material e imaterial na cidade de Pombal, PB, Dissertacdo (Mestrado em
Arquitetura e Urbanismo) — Programa de P6s-Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo — UFPB. Jo&o Pessoa, PB,
2011. Disponivel em: https://repositorio.ufpb.br/jspui/bitstream/tede/291/1/arquivototal.pdf. Acesso em 17 de maio
de 2021.

108 Ver: Para a mobilizagdo a comunidade realiza eventos, assim como atividades de educagédo patrimonial nas
escolas. Todas as a¢des sdo acompanhadas pela Superintendéncia do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional (IPHAN) da Paraiba. http://portal.iphan.gov.br/pb/noticias/detalhes/5131/comunidade-se-mobiliza-para-
preservacao-de-bens-culturais-no-municipio-de-pombal-pb e
http://portal.iphan.gov.br/pb/noticias/detalhes/5260/semana-do-patrimonio-tera-debate-sobre-preservacao-de-
bens-culturais-em-pombal-pb
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residem integrantes dos Congos.'%® Soma-se ao movimento nacional, a obtencéo do
tombamento da Igreja do Rosario.

No que diz respeito ao | Encontro de Folclore da Paraiba, identificamos que
foi promovido pela PRAC/COEX/UFPB, Secretaria de Educagao e Cultura do Estado
(SEC), Fundacéo Cultural da Paraiba (FUNCEP) com o apoio do MEC/Departamento
de Assuntos culturais (DAC), Fundacéao Nacional de Arte (FUNARTE), Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro!1?, Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico do Estado
da Paraiba (IPHAEP), Instituto Historico e Geogréfico da Paraiba (IHGP), Comisséo
Paraibana de Defesa do Folclore, Universidade Regional do Nordeste, Prefeitura de
Pombal e outros érgéos ligados as atividades culturais do Estado. Os temas centrais
versaram sobre o folclore como quesito de comunicacdo historico-cultural;
Preservacao, registro e documentacao do folclore; Apoio técnico-social as expressdes
folcloricas e estudo da Festa do Rosario sob suas varias peculiaridades. Para
complementar as exigéncias propostas pelo evento, foi elaborado um temario em
forma de painéis para abordar a poesia repentista, 0 romanceiro, 0 artesanato. Os
debates foram realizados por palestrantes e estudiosos da realidade popular
brasileira, relacionado ao artesanato, a culinaria, sobretudo pesquisadores dedicados
a Folkcomunicacdo, como Luiz Beltrdo, Roberto Benjamim, Braulio Nascimento!!!
(1924-2016), José Fernando!??, Saul Alves Martins (1917-2009),**2 incluindo
professores da UFPB com destaque para Altimar de Alencar Pimentel, Osvaldo Meira
Trigueiro, Francisca Tereza Montenegro de Aquino, José Nilton da Silva. Participaram
ainda estudantes e outros pesquisadores da area, grupos folcléricos e a comunidade,
de modo especial da cidade de Pombal. (ANEXO J).

De acordo com o Pro-Reitor Iveraldo Lucena da Costa em seu discurso
proferido na solenidade de abertura, 0 Encontro “ndo se esgota na Festa do Rosario.”
A iniciativa “é ponto de partida para o estudo sistematico” em relagédo a discusséo de
uma variedade de temas propostos visando contribuir com a elaboragdo e

implementac&o de uma politica conjunta de defesa e valorizac&o do Folclore. A cidade

109 manifestacdo reconhecida durante as pesquisas de Mario de Andrade em 1938.

110 BRASIL. Decreto N° 43.178, de 5 de fevereiro de 1958. Institui a Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro. Brasilia, 1958.

111 Diretor da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro CNDFB/FURNATE/MEC).

112 Universidade Federal Rural de Pernambuco. Apoio na elaboragéo do projeto NUPPO.

113 Antropologo, folclorista, docente da UFMG. Publicou varios livros na temaética: Artesanato.
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de Pombal foi escolhida por ser notavel repositorio de manifestacées da regido.
(COSTA, 1979, p.2).

Os principais frutos colhidos desse evento séo percebidos em: assinatura do
convénio entre a Fundacdo Cultural do Estado da Paraiba e a UFPB (Anexo K);
Elaboragéo da Carta de Pombal (Anexo L); Exposi¢cOes de fotografias e artesanatos;
Realizacdo de testemunhos sonoros e visuais das expressfes culturais que se
apresentaram nos dias das comemoracdes. Houve ainda o lancamento do livro
intitulado “A Festa do Rosario” publicado pela Universidade Regional do Nordeste da
autoria de Roberto Benjamim que se baseou na obra poética de Leandro Gomes de
Barros. Foi lancado também um Album de serigrafias do artista José Lucena sobre a
referida festa.

Em meio a essas e outras acdes da UFPB prestadas a comunidade
universitaria e ao publico em geral, a Divisdo de Folkcomunicacdo foi idealizada
mediante discussdes sobre cultura popular e pela necessidade do entao reitor Lynaldo
Cavalcante em apoiar a preservacado da memoria da regido paraibana. O referido setor
foi instalado em um prédio na Avenida Rio Branco no Centro da cidade de Joédo
Pessoa, Paraiba. Esse edificio continha trés andares que possibilitou dividir nos
diversos ambientes as atividades administrativas, a exposicdo permanente dos
materiais coletados e a galeria. O Setor desenvolvia diversas atividades internas com
base nos artefatos do acervo, além de eventos e pesquisas que marcaram a sua
historia, a dos pesquisadores e da propria universidade. Dentre as ocorréncias, houve
no periodo de 08 a 10 de outubro de 1977 o | Encontro de Teatro Popular de
Fantoches da Paraiba, realizado na cidade de Santa Rita que resultou especialmente
em gravacdes de pecas de varios titereteiros'# e posteriormente na publicacdo
Documento apresentada anteriormente.

Nesse mesmo ano, ocorreu na cidade de Cabedelo o Il Encontro de Folclore
da Paraiba, coordenado pelo professor Altimar Pimentel. Para Trigueiro (2019, p. 60),
foi um “momento impar” na histéria do Folclore nacional, principalmente para a Cultura
Popular paraibana, por ocasido de debates sobre diversas tradicbes. O mencionado

autor afirma que nesse Encontro houve o langcamento do LP Nau Catarinetal’® de

114 Pessoas responsaveis pela apresentacéo de espetaculos com titeres (boneco movido por cordas).

115 E ym folguedo, express&o cultural manifestada por uma danca que tem como fundamento as viagens maritimas
portuguesas. Ver: PIMENTEL, Altimar de Alencar. Barca. Governo da Paraiba. Jodo Pessoa, 2004.

115Vicente Juarimbu Salles. Paraense, foi historiador, folclorista e antropélogo. Publicou diversas pesquisas
realizadas sobre a cultura da Amazonia. Dentre as contribui¢des nacionais, publicou o Atlas Cultural do Brasil além
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Cabedelo, um interessante documento discografico desse folguedo, LP produzido por
Marcos Pereira com apoio da Fundacdo Nacional de Arte e o Compacto de
documentos sonoros produzidos pela Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro.
(TRIGUEIRO, 2021a). Estiveram presentes diversos intelectuais e folcloristas, dentre
eles Vicente Salles!'® (1931-2013) que apresentou o trabalho denominado: Contos
populares na area amazonica.

Entendemos que eventos semelhantes a esses tém a intencédo de dialogar
com varios setores do conhecimento e divulgar as pesquisas académicas,
favorecendo a visibilidade dos diversos projetos. A experiéncia dos pesquisadores da
UFPB assegurou a insercao dessa instituicdo no cenario nacional e até internacional
no que se refere aos registros das tradicdes, da revelacdo de artesdos e contadores
de estorias que poderiam estar anbénimos e esquecidos, além de fomentar o Folclore
e a Cultura Popular da regido nordeste, com foco na Paraiba.

Essas ocorréncias favoreceram a formacdo de uma equipe de professores,
construtores culturais tais como: Altimar de Alencar Pimentel, Osvaldo Meira Trigueiro,
José Nilton da Silva, Jurandy Moura (1940-1980), Francisca Neuma Fechine Borges,
Dalvanira de Franca Gadelha Fontes, Francisca Tereza Montenegro de Aquino,
Iracema Figueiredo Lucena, Iveraldo Lucena, Carmem Isabel que intensificavam a
integracdo de diversas areas do conhecimento, como a Comunicac¢ao, Antropologia,
Sociologia, entre outras. Assim, documentavam e interiorizavam acgoes de extensao
realizadas pela UFPB e apoiavam as atividades desenvolvidas no NAT que
beneficiava o artesanato. Esses e outros pesquisadores foram responsaveis pelas
atividades da Divisdo de Folkcomunicacgao, pela elaboracéo da justificativa de criagao
do NUPPO e por diversos outros projetos empreendidos que se adequavam as
diretrizes nacionais, em especial por incentivar na divulgacédo e fortalecimento do
Folclore. Dessa forma, tinham o apoio da Campanha Nacional de Defesa do Folclore,

atual Centro de estudos de Cultura Popular vinculado a Fundagao Nacional de Arte.

de diversas outras atividades. Sobre o] autor ver: file:///C:/P%C3%B3s-
qualifica%C3%A7%C3%A30/Textos%20p%C3%B3s%20qualifica%C3%A7%C3%A30/0_arauto_da_cultura_par
aense_uma_ histori.pdf

116 Vicente Juarimbu Salles. Paraense, foi historiador, folclorista e antrop6logo. Publicou diversas pesquisas
realizadas sobre a cultura da Amazénia. Dentre as contribuigBes nacionais, publicou o Atlas Cultural do Brasil
além de diversas outras atividades. Sobre o autor ver: file:///C:/P%C3%B3s-
qualifica%C3%A7%C3%A30/Textos%20p%C3%B3s%20qualifica%C3%A7%C3%A30/0O_arauto_da_cultura_par
aense_uma_histori.pdf
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Diante das circunstancias favoraveis, os pesquisadores aproveitavam para
promover varios eventos, a exemplo do Il Encontro de Teatro Popular de Fantoches,
o lll Encontro do Folclore da Paraiba, | Saldo Estadual de Rendas e Bordados e outras
atividades vinculadas. O Il Encontro de Teatro Popular de Fantoches foi realizado em
Joao Pessoa nos dias 18 e 19 de agosto de 1978.

Figura 48 - Folder do Il Encontro de Teatro Popular de Fantoches, 1978

Eeittar . 01 A0 [ APRESENTACAD
... POPULAR DE FANTOCHES [ Jee £

1% 14.1 iy 9.00 hs — “SASAU™
2 1

dooquim Gudes ds Cunhe — de Mards

10,00 hs — “"LAMBANCAS DE BENEDITO™
Severino Manuel da Silva — ltabaians

11.00 he — “NAO INSULTE BENEDITO™

Francisco Teodésio — “Chico do Docs™ — lta-
baiana

oy 14.00 hs — “DESVENTURAS DE BALTAZAR™
L3 Josk Felix ga Menarss — Dona inés
15.00 ha — “JOAC REDONDO
Jous Fernandes da Silve — Sotines
16.00 hs — “COM BALTAZAR A VOLTA £ RUIM~
Chico Coco — Sotines

Ota 18
8.00 hs — "BALTAZAR, RE! DA VALENTIA™
406 Homem - Bananeiras
9.00 hs — “QUEM AMANSA VALENTE £ CACETE NO
LomsO™

Francisco Panaré — Ararune

10,00 hs — “EM BAILE DE BRANCO, NEGRO € QUEM
MANDA™

Jokc Casteniro — Araruna

14.00 he — Mass Redonds

Participaco de (060t Uteretairos pressntes s En-
] contro.

Fonte: Arquivo administrativo do NUPPO

Essa acao foi resultado da excelente repercusséo da primeira reunido sobre
essa tematica que subsidiou a publicacéo do livro O mundo mégico de Jodo Redondo
de autoria de Altimar Pimentel o qual reuniu a arte de dez Titeres populares
paraibanos. Para apresentar o evento, o entdo Pro-Reitor da PRAC, Iveraldo Lucena,
elaborou um texto onde mostra que o livro explora a autenticidade dos dados
biograficos de cada mestre, além de contemplar fotografias e o estudo sobre o teatro
popular de fantoches da Paraiba. Acrescentou ainda que o evento e a publicacao
possibilitaram visibilizar um trabalho Unico e possivelmente inédito no Brasil, ao
agregar as pecas de todos os Titereteiros da Paraiba, desconhecidos do publico e dos
pesquisadores.
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Figura 49 - Apresentacéo de Iveraldo Lucena

TEATRO DO POVO

O éxito do | Encontro de Teatro Popular de Fantoches da
Paraiba animou-nos & realizacdo deste segundo conclave, que
permite o contato com titereteiros de diferentes pontos do
Estado, dos e do pabli-

co pessoenses.

Pela primeira vez apresentam-se em Jodo Pessoa umnm&-
ros como Manoel e Teodésio (1
José Felix de Menezes (Dona Inds), José Fernandes da Sil Iv- L]
Chico Coco (Soldnea), José Homem (Bananeiras), Francisco
Panaré e Jodo Casimir ro (Araruna).

Além de 80 pablico e i o contato
com a arte dos titeres populares, o Il Encontro de Teatro Po-
pular de Fantoches da Paral/ba, com a documentagio dos es-
petdculos, completa trabalho de recolta de textos de todos os
titeretelros conhecidos. Esta tarefa, iniciada pelo professor
Altimar Pimentsl, s suas proprias expensas, que reuniu pecas
de dez titereteiros paraibano no livio “O MUNDO MAGICO
DO JOAO REDONDO, “editado pelo Servigo Nacional de T ea-
tro, teve prosseguimento, ano passado, com a documentacdo
dos espetéculos realizados no | Encontro.

Realizamos, assim, trabalho Gnico e, possivelmente, inddito
no Brasil, com relacso a este aspecto da cultura popular, com

de todos os ti da Paraiba, cujas pe-

cu serdo editadas pela Companhia de Defesa do Folclon Bra-
sileiro, em obra que incluird farta dorumantx‘o fotogréfica,

u mlu:icnamonto com a nm dos bonecos, com
a atividade profissional de oleiro e com o meio socio-econémi-
co em que vive.
Dizer da i il ini paraiba-
cidade deste teatro, que 3o mesmo tempo se filia aos espe-
mculm de bonecos populares de todo o mundo, seria repetir
aquilo que j4 6 do conhecimento comum. Assim, recorro a

Frederico Garcia Lorca para quem ele “'6 a expressfio da fan-
tasia do povo e fornece o clima de sua graga e de sua inocén-
cia”.

Iveraldo da Costa Lucena
itor para C

Fonte: Folder do 1l Encontro de Teatro Popular de Fantoches (1978)

No evento estiveram presentes os Titereteiros Severino Manoel e Francisco
Teodosio do municipio de Itabaiana, José Felix de Menezes da cidade de D. Inés,
José Fernandes da Silva e Chico Coco de Solanea, José Homem de Bananeiras,
Francisco Panaré e Jodo Cassimiro de Araruna. (ANEXO M).

O Il Encontro do Folclore da Paraiba, foi realizado em 18 a 22 de agosto
1978 na cidade de Patos e Catingueira, em comemoracao ao centenario da morte de
Inacio da Catingueira (1845-1878). O homenageado era poeta, cantador de repentes,
analfabeto, negro e escravo. Morava na cidade de Catingueira, que faz parte da regidao
metropolitana do municipio de Patos no Estado da Paraiba, Brasil. Por motivo de sua
posicado de pessoa escravizada, pouco se tem conhecimento sobre ele no tocante a
sua origem familiar, portanto, o sobrenome Catingueira foi-lhe atribuido devido habitar
nesse lugar. Sua arte é reverenciada pelo talento de produzir repentes e tocar
pandeiro com maestria e originalidade.

Catingueira ficou conhecido apds uma peleja intitulada “Trajédia de Titas,
travada por ele com seu inseparavel pandeiro e por Romano da Mae D’agua, com sua
viola. Essa cantoria foi realizada na cidade de Patos e apreciada pelas diversas
camadas sociais. O duelo em forma de versos cantados, consagrou os dois artistas
gue se tornaram referéncias da cultura oral do Nordeste, com destaque para
Catingueira. (PATRIOTA, 1998/1999).

190



A apresentacao sobre Inacio justifica 0 seu reconhecimento como repentista
popular e por sua vez inspiracdo para a homenagem recebida no Encontro, um evento
de repercussao nacional, promovido por diversas instituicbes como: NUPPO,
Coordenacado de Extensao e Pré-Reitoria para Assuntos Culturais (PRAC), Governo
do Estado da Paraiba, Prefeitura da cidade de Patos e de Catingueira.

Com o intuito de divulgar as manifestacbes populares foram realizadas
diversas atividades como exposi¢ces do acervo da Divisdo de Folkcomunicacédo, da
Divisdo do Teatro da COEX, feiras de literatura popular em verso, o langamento do
livro intitulado ‘Inacio da Catingueira: o génio escravo” do autor Luiz Nunes, concurso
de folhetos de cordel, e inauguracdo do Monumento ao poeta popular inserido no
centro da cidade de Catingueira. Em paralelo, ocorreu a Feira de Artesanato que
abrangeu 46 municipios paraibanos. Na oportunidade, os artistas populares eram
cadastrados, nomeadamente, as artesds devido a politica nacional de
desenvolvimento da regido nordeste que objetivava integrar as mulheres no mercado,
tendo por base Cooperativas Artesanais, instaladas em polos centrais que abrangiam
o0 artesanato de cidades circunvizinhas. Essas ag¢bes foram coordenadas pela
Superintendéncia de Arte/UFPB e pela Secretaria do Trabalho e Servigco Social do
Estado da Paraiba. O apoio era direcionado para capacitacdo e abertura do mercado
para a zona urbana na perspectiva de superar as condi¢des precarias causadas pela
seca.

Outra acdo que merece apresentar foi | Saldo Estadual de Rendas e Bordados
promovido por 6rgéos vinculados a UFPB, com patrocinio do POLONORDESTE como
a Superintendéncia de Arte, Coordenacdo de Extensao Cultural e Pré-Reitoria para
Assuntos Comunitarios. No evento estiveram presentes como debatedores: Luiz
Nunes, Sebastido Nunes Batista, Firmino Aires leite, José Afonso Gayoso, Atila
Almeida, José Cavalcanti, Altimar Pimentel. Inclui ainda exposi¢ao de painéis, sob as
tematicas Expressdo da Literatura Popular em Versos apresentada por Neuma
Fechine Borges e Politica da preservacao dos bens através da Escola, por Secretarios
de Educacédo do Estado da Paraiba, Alagoas e Rio Grande do Norte. Participaram
estudiosos como Tenente Lucena, Otacilio Batista, Osvaldo Meira Trigueiro, Lais
Aderne, José Nilton da Silva, Carlos Galvdo, José Otavio e representantes de
secretarias do governo Estadual e municipal, como outras instituicdes nacionais e

locais de interesse das politicas culturais.
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Dentre esses acontecimentos, destacamos a VI Festa do Folclore Brasileiro,
realizada na cidade de Jodo Pessoa no mesmo periodo, 18 a 22 de agosto de 1978.
O evento é relevante para a nossa investigacao por ter sido parte das primeiras acoes
do NUPPO, incluindo sua inauguracao. A solenidade contou com o apoio do governo
do Estado, da Fundac&o Nacional de Arte, MEC, Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro, Instituto Nacional do Folclore (INF). Participaram autoridades
representantes do Governo Federal como o Ministro de Educacédo e Cultura, Euro
Brandao, a filha do Presidente do Brasil, Ernesto Geisel, Amalia Lucy Geisel, 0
governador do Estado lvam Bichara, o Vice-Governador Dorgival Terceiro Neto, o
reitor Lynaldo Cavalcanti, o Diretor da Fundacéo Nacional de Arte, Roberto Parreira,
o prefeito da cidade de Jodo Pessoa, Hermano Almeida, o escritor Bréaulio
Nascimento!!’ (1924-1916) entdo Diretor do Instituto Nacional do Folclore/Campanha
de Defesa do Folclore Brasileiro e outras autoridades, professores, pesquisadores e
comunidade. Durante o evento houve apresentacoes de folguedos, ciranda, quadrilha,
bumba meu boi, exibicdo de teatro popular (Joao Redondo), seminarios, painéis e
exibicéo de filmes, emboladores de coco, violeiros, repentistas, contadores de estorias
populares.

Nas palavras de Braulio Nascimento, presidente do Instituto Nacional do
Folclore (INF), a Festa do Folclore foi importante “antes de tudo um esforgo para a
promocao, os estudos e a defesa de nossa cultura”. O termo atribuido a solenidade
“ndo era usado no sentido vulgar da palavra”, mas um evento atrelado a pesquisas de

toda regido paraibana sobre as principais expressoées folcléricas.

17 Braulio Nascimento nasceu na cidade de Jodo Pessoa, Paraiba, Brasil. Bacharel em Linguas Neolatinas pela
Faculdade Nacional de Filosofia da Universidade do Brasil, hoje Universidade Federal do Rio de Janeiro. Atuou
como Professor, jornalista, critico literario e folclorista. Pesquisador em romances e contos populares. Foi
Secretario da Comissdo Municipal de Folclore/GB. Chefe da Divisdo de Protecao ao Folclore/Campanha de Defesa
do Folclore Brasileiro e transformou a Campanha em Instituto Nacional do Folclore atual Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular (CNFCP). Secretéario da Revista Brasileira de Folclore. Assumiu como vice-presidente
e presidente da Comissdo Nacional de Folclore e do Instituto Brasileiro de Educacao Ciéncia e Cultura no periodo
1981 a 2000. Cargo vitalicio de Presidente de Honra da Comissao Nacional de Folclore. Foi Redator na Secao de
Publica¢bes, da Divisdo de Publicagbes e Divulgacdo, da Biblioteca Nacional e das revistas do IPASE e dos
Bancérios; do Boletim Simdn Bolivar e do Boletim Bibliografico, ambos da Biblioteca Municipal da Guanabara e do
Boletim do Museu Municipal de Folclore/GB. Fundador e codiretor da Revista Branca: revista trimestral de literatura
e arte.
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Figura 50 - Divulgacao da VI Festa do Folclore
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mental importdncia para nossas origens. o governador foram necessarios vérios meses de pesquisa em diversas
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Fonte: Jornal O Norte, Jodo Pessoa, 2 de julho de 1978

O significado da inauguracdo do NUPPO e todos os seus setores incluidos
nao se restringiu apenas aos aspectos culturais e administrativos, mas também
politicos. Tendo em vista que, na oportunidade foi assinado um convénio da UFPB
junto a FUNARTE, relativo a realizacao de atividades culturais e artisticas do segundo
semestre de 1978. Roberto Parreiras, representante da referida Fundagao, afirmou
gue a interacao entre as instituicdes, reflete no desempenho que a Universidade vem
conseguindo no campo da extensdo em detrimento das politicas estabelecidas pelo
governo. (Ver a fala de Roberto Parreiras na Figura 44).

Quanto aos incentivos, o depoente C1 declarou que, o apoio da Campanha
Nacional de Defesa do Folclore, ndo vinha apenas com financiamentos, mas também
em pessoal e instrumentos técnicos: “Vinha uma equipe do Rio de Janeiro e traziam
gravadores grandes AK, fitas de filme superior com slide, gravadores K7 de rolos e
outros Super 8. Entdo a gente saia para gravar’. Esse depoimento demonstra que as
atuacOes eram integradas com as diversas regides e que realmente funcionavam,
independente das intencdes do governo militar.

As acdes desenvolvidas na UFPB naquele momento permitiram a existéncia
de frequentes diadlogos sobre a importancia da insercéo tedrica e pratica nos debates
em torno do interesse pelo Folclore e Cultura Popular. No entanto, C1 afirmou que a
ideia de trazer essa tematica para o interior da Universidade de forma sistematica e
académica foi uma acao inédita e pioneira e que nao foi tdo facil para a época. De
acordo com C1, existiam trés pontos de vista principais: o primeiro se referia a cultura

popular como estatica e tinha que ser preservada; outra que nao era missao da UFPB
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conservar esse material porque consistia em uma forma de apropriagdo. Todavia, 0

Nnosso colaborador expressou que essa posicdo nao era aceita. E por outro lado,

existia a nocdo de que a cultura popular era menor e que nado deveria ter espaco na

Academia.

Eram questdes polémicas que versavam em torno de ideologias.

Foram varias dificuldades no percurso, nao foi facil fazer isso porque havia
reacbes: dos mais conservadores e de um partido ideolégico que néo
aceitava. [...] nds trabalhamos com a cultura popular com suas vérias frentes
e interesses, mas principalmente nas questdes de troca de informacdes e
intercambio entre universidade e comunidade nos trabalhos de a¢des sociais
etc. [...] A gente sempre trabalhou com a comunidade e quando chegava na
comunidade e via que estava com muita caréncia, a gente fazia projetos para
apoiar em termos de instrumentos, indumentdrias incentivar, quando eles
gueriam, quando ndo queriam, a gente ndo tinha que estar se metendo. [...]
(C1).

Paralelo as novas possibilidades de atuacdo de intercambio entre

universidade e comunidade, este periodo vivenciado pelos pesquisadores estava

voltado para a preocupacdo com a cultura de massa, a televisdo, o modo de vestir,

dancar, se comportar e, sobretudo, a nocdo de que as culturas locais iriam ser

extintas.

Existia a abordagem Frankfurtiana que tinha a analise da cultura popular
baseado no entendimento de que o imperialismo ia acabar com as culturas
locais e os pesquisadores seguiam este movimento. Mas quanto mais a gente
penetrava no interior, mas a gente percebia que essa cultura ndo se acabaria
téo facilmente. [...] (C1).

Na oportunidade, indagamos ao nosso entrevistado sobre qual era sua

opinido quanto a esse pensamento, tendo em vista a sua experiéncia na condicao de

conhecedor da teoria e pratica.

Desde que comecei a pesquisar e a ler que se tinha uma teoria e eu vi que
na pratica era outra, eu mudei, inclusive eu sofri, tive represarias porque eu
fazia parte desse grupo e me afastei porque eu ndo concordava pois nha
pratica a teoria ndo era verdadeira. Quando eu chegava no interior da Paraiba
e Pernambuco, vi que as pessoas, a recepcdo que se dava a televisédo ndo
era uma coisa passiva que a recepc¢do da industria cultural ndo era coisa
passiva [...] eu contestei na minha dissertacéo [...] Mas, eu tenho algumas
coisas da escola de Frankfutiana como também dos estudos culturais mas eu
e outras pessoas segue uma linha da area da Folkcomunicacéo que tem claro
ela tem influéncia de determinadas linhas tedricas na qual nés trabalhamos
mas pondo sempre em pratica aquilo que nds estamos vendo. [...]. Havia a
politica de interiorizagdo das televisdes que recomendava a todo prefeito
adotar uma TV na praca. L4 em Sao José de Espinharas ainda tem. Eu fiz
um estudo de recepc¢éo da televisdo de uma praca nessa cidade que fica na
grande regido de Patos. [...] Entdo a televisdo tinha seus poderes, mas nao
tinha o poder total de acabar com as culturas, como a globalizagdo também
que diziam que ia acabar e n0s estamos vendo que ndo acaba, que € o que
estamos discutindo hoje, porque o folclore € uma coisa dindmica que esta se
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atualizando faz parte desse processo ndo é uma coisa estatica [...] e as
pessoas e os produtores da cultura até hoje estao fazendo cultura atualizada,
transformando de acordo com o contexto socioecondmico e cultural que eles
estdo vivenciando. [...] Entdo ndo se acaba se renova. Eu uso o termo mais
de renovar e atualizar porque para 0 meu conceito de Folkcomunicaco
atende melhor eu acho que toda transformac&o ocorre uma atualizacéo. [...]
Se vocé pegar a cultura na idade média ela foi se transformando e se
atualizando o tempo todo e esta ai até hoje. Eu td ai agora pesquisando a
lenda de Santa Iria que vem da idade média até atual vc vé que ela vem se
construindo, mas a estrutura, a narrativa, 0s acontecimentos séo os mesmos
s6 muda o ambiente, onde ela ocorre e como ela é contada, a oralidade que
ela esta acrescentando novos elementos na narrativa e essa narrativa oral
gue vai sendo contado vai sendo acrescentado narrativas escritas pelos
poetas. (C1).

Expbs ainda que, nos diversos eventos que realizavam, eram discutidas
questbes sobre a dinamica da cultura popular com base nos conceitos de Edsom
Carneiro e tantos outros folclorista que defendiam essa ideia de cultura como algo
funcional, contrariando a ideia de fragmento estatico e que tudo iria acabar e, portanto,
tinha que preservar. Houvera a polémica entre folcloristas e antropélogos, no entanto,
a Carta do Folclore Brasileiro conseguia eliminar essas diferencas, apos muitas

discussoes.

Entdo nds juntamos as pessoas e conseguimos montar uma politica de
estudo e pesquisa da universidade que centralizou no NUPPO em
determinada linha e no Nucleo de Artesanato. [...] O NAT apoiava com cursos
com material e no NUPPO nés apoiamos muitos grupos folcléricos da Paraiba
com indumentarias instrumentos e o trabalho de divulgacgéo, as publicacdes,
nés gravamos discos das Cambindas de Lucena, que elas terminaram
desaparecendo. Os contos de Pombal a Nau catarineta de Cabedelo,
divulgamos isso em Congressos, Seminarios e com isso foi dando e de certa
forma divulgando a cultura popular através de folder de cartazes seminarios
etc. A ideia do NUPPO foi essa, tentar divulgar a cultura popular e registrar.
A cada fase desta ha inovagéo e transformacgédo da cultura popular tanto no
artesanato nos folguedos nas dancas etc.(C1).

E assim o NUPPO foi anunciado e concretizado em meio a mistura de ideias
e oportunidades. Teve como meta pesquisar, coletar, registrar, preservar, divulgar e
estimular o reconhecimento das diversas demonstracdes literarias e do folclore
regional nordestino junto a comunidade e as instituicbes educacionais.
(UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA, 1980b). A sua inauguracio teve como
consequéncia a extincdo da Divisdo de Folkcomunicacdo, no entanto, todas as
atividades, acervos, pesquisas, pessoal e local passaram a ser de responsabilidade
do Nucleo, também dirigido por Osvaldo Trigueiro, que ficou na gestdo até 1979,

juntamente com varios pesquisadores!*®, Em seguida assumiu Altimar Pimentel, José

118 Além de Osvaldo, a equipe era composta por: Iracema de Figueiredo Lucena (Vice-coordenadora), Maria do
Rosario Ferreira (Chefe do setor de Arquivo e Documentacgao), Maria Anunciada Fernandes Martins (chefe do setor
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Nilton dentre outros. No entanto, as atividades foram continuadas, a exemplo dos
Encontros!?®, Seminarios, Feiras, cursos??, além de manter intercambio'?! cultural
com outras Universidades e entidades nacionais e internacionais. Verificamos no
Jornal O Norte de 1978, o depoimento do reitor Lynaldo Cavalcanti expressando a
importancia da criacdo do NUPPO e a necessidade de preservar fragmentos da

cultura popular.

Figura 51- Declaracdo de Lynaldo Cavalcanti
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O Nucleo de Pesquisa e Documentagéo da
Cultura Popular nasceu do imperativo do
momento, em que 0s processos modernos de
comunicagao social promovem a massifi-
cagao da cultura e impedem as manifestagdes

" culturais mais auténticas do povo braslleiro,
impondo-lhe formas que, muitas vezes, nao
condizem com as nossas tradigoes. O Museu
de Cultura Popular sera o depositario dos
elementos coletados pelo Nucleo, conservan-
do nao somente a riqueza do nosso patri-
moénio artistico-cultural, mas também incen-
tivando novas expresades de cCriatividade de
nosso povo, como expticou o reitor Lynaldo
Cavalcan

Autoridades visitam o Museu
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Aroil ¢
Fonte: Jornal O Norte do dia 20 de agosto de 1978

E possivel identificarmos nesse processo a transicdo da Divisdo de
Folkcomunicacéo para o NUPPO conforme as palavras do Pro-reitor da PRAC, ao
falar sobre sua atuacdo nesse setor apos 1976 e enfatizar o esforco empreendido por
toda equipe que idealizou a criagdo do Museu de Cultura Popular, no entanto, a
proposta evoluiu para um espacgo que abrangia as diversas pesquisas.

Facilmente se verificou que o campo de trabalho era imenso e que a tarefa
deveria ser desenvolvida como fruto de participacdo integrada de toda uma

de Museologia), Altimar de Alencar Pimentel (Orientador do Programa de Contador de Estorias), Dalvanira de
Franca Gadelha Fontes (Orientadora do Programa de Etnomusicologia), José Nilton da Silva (Orientador
Pedagdgico), Francisca Teresa Montenegro de Aquino (Orientadora do Programa de Artesanato), Francisca
Fernandes da silva (Apoio Técnico) e bolsistas e estagiarios dos cursos de Literatura, Histéiria, Comunicagéo social
e enfermagem.

119 pesquisas em diversas areas: Etnomusicologia, Jornada de Contadores de Estorias, Alimentacdo Popular,
Rendeiras, Brinquedos populares, levantamento da situagéo sécio-econdmica do artesdo urbano da Grande Joao
pessoa, com enfoque no Lixo industrial, levantamento da Meméria Popular. (UNIVERSIDADE FEDERAL DA
PARAIBA, 1980a).

120 Os cursos foram ofertados para professores de escolas publicas e privadas, estudantes e técnicos em Educagéo
Artistica. Em 1979 forma realizados os seguintes cursos: Introducéo ao estudo da folclorologia e etnomusicologia,
Introducéo ao estudo do folclore, o folclore na educacéo, métodos e técnicas de pesquisa do folclore, referéncias
culturais do artesanato paraibano, | ciclo de estudos do folclore paraibano, ciclo de debates sobre pesquisa do
folclore, curso de folclore para professores de educacao artistica do Estado da Paraiba, curso sobre folclore e
turismo, curso de introdug&o ao conhecimento de folclore. (UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA, 1980a).

121 Mantinha convénio com o Instituto interamericano de Etnomusicologia e Folclore (INIDEF), Instituto Otavalefio
de Antropologia (I0OA), Otavalo no Equador, Ministério de Cultura, Juventud Y Deportes, em San Jose, Costa rica,
entre outros. (UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA, 1980a).
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equipe. A Divisdo de Folkcomunicacdo da COEX ampliou rapidamente sua
acdo, o campo estava aberto e havia a deciséo de ocupar o espaco vazio. O
estudo das nossas manifestagBes folcldricas, iniciado também de maneira
marcante, com a festa do Rosario de Pombal, indicava o quanto se tinha por
fazer e a dimensdo exata do trabalho no espago e no tempo. Logo em 77,
durante o Seminario de Artesanato realizado em Patos, surgiu e comegou-se
a trabalhar a ideia de criacdo de um mecanismo que pudesse representar um
esfor¢o definitivo para equipar a Universidade de um instrumento de trabalho
permanente na area do Folclore e do Artesanato. Foi imaginado o Museu da
Cultura Popular, érgéo dinamico que possibilitasse de maneira mais segura
atender aos nossos objetivos. Trabalhada a ideia, evoluimos para a criacao
do NUPPO que abrigaria o Museu e teria a vantagem de se equipar de uma
sistematica de trabalho que vinha sendo implantada na Universidade com os
Nucleos de Pesquisa, em outras areas. (COSTA, 1979, p. 3).

O relato apresentado de Iveraldo Lucena Costa desperta-nos uma curiosidade
visto que o estudioso nao se refere a categoria cultura popular enquanto tema de
debate. Ele defende que devem ser coletadas as manifestacdes folcléricas e o
artesanato. Dessa forma, sinalizava um entendimento de que a categoria principal
discutida naquele momento era o Folclore, expressdo que representava diretamente
as raizes culturais e as tradi¢oes.

Entendemos que o vocabulo cultura popular ndo se configurava como um
assunto tedrico dominante. Essa condicdo também ¢é verificada em varios
depoimentos apresentados nos eventos realizados pela Pro-Reitoria para Assuntos
Comunitérios e Coordenacédo e Extensdo Cultural/lUFPB, para aquele periodo. Esse
fato estd demonstrado em recortes de jornais locais apresentados em varios

momentos desse capitulo, nos anexos e em outras publicacdes.
6.2 Desafios de um novo tempo: a histdria continua
As atividades no NUPPO foram iniciadas no prédio de arquitetura do século

XVIII pertencente a UFPB, sito a Praca Rio Branco,*?? Centro de Jodo Pessoa, PB, o

mesmo local onde era instalada a Divisdo de Folkcomunicacéao.

122 A Praga Bardo do Rio Branco faz parte do antigo Largo do Erario que devido a sua jardinagem no século XVIII
foi considerada como Praca. Esté inserida no perimetro de tombamento do Centro Histoérico de Jodo Pessoa.
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Figura 52 - Primeira sede do NUPPO

2021
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Fonte: Arquivo de fotografia do NUPPO Fonte: Fotografia - Ediane T. G. Carvalho (2021)

Os ambientes internos eram distribuidos de acordo com as diversas
atividades. Silva (2019, p.43) afirma que “era um espago agradavel, com sala para a
coordenacao, secretaria, sala de reunido, sala do artista popular, auditério, museu e

biblioteca.”
Figura 53 - Planta baixa do térreo - Prédio/NUPPO
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Fonte: UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA (1980a)

Inclui ainda a Galeria do Artista Popular, exposicdes permanentes e 0 apoio
as pesquisas de extensdo. Em frente ao prédio, o espaco era suficiente para atender
atividades como: datas comemorativas (ano novo, natal e festas juninas, entre outras),
contacdo de estorias, apresentacdo de fantoches, mamulengos, entre outras

manifestacoes.
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Figura 54 - Atividades - ambiente externo e interno do NUPPO

Acesso a salas Galeria Tenente Lucena

Fonte: Arquivo de fotografia do NUPPO

Outras acdes académicas integravam o NUPPO com base em projetos de
extensdo, a exemplo de: Conto Popular e Tradigdo Oral no Mundo de Lingua
Portuguesal?3, projeto celebrado entre Brasil, Portugal e Africa; As formas do fazer na
Paraiba;?* Musicologia; Alimentacdo popular; Brinquedos populares; Levantamento
de Memodria Popular;'?® Literatura oral e rendeiras e o Projeto Cabedelo;*?® oficinas e
cursos de artesanatos realizados em varias cidades do interior Paraibano, visando a
preparar mao-de-obra especializada das diversas técnicas artesanais como:
tecelagem, pintura em tecido, confeccdo de bonecas de pano, tapetes de coxim,
croché, bordado, tricd, entre outros. Incluindo a parte de articulinaria.
(UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA, 1996). Além de feiras com produtos dos
préprios artistas Paraibanos, devidamente cadastrados.

123 projeto coordenado por Altimar Pimentel e Osvaldo Trigueiro, ocasionado pela visita do Presidente da Republica
Portuguesa Mério Soares a Fundagéo Joaquim Nabuco na cidade do Recife em 29 de mar¢o de 1987.

124 O projeto envolvia as regides geo-educacionais do Estado que atinge a arte em diferentes formas no Estado
da Paraiba. Financiado por SESU/MEC/UFPB/PRAC/NUPPO/SUDART.

125 Projeto Memoéria do Folclore na Paraiba (1986-1988). Realizado por Rui Gomes Dantas. Coordenagdo do
NUPPO - professora Dalvanira de Franga Gadelha Fontes. (UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA, 1986).

126 Acdo da universidade junto a escolas de 1. Grau do municipio de Cabedelo, Convénio
MEC/INL/UFPB/NUPPO/FUNAPE/DEC/Cabedelo.
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Figura 55 - Ficha Cadastral dos Artesdos

IDADE FEDERAL DA PARATBA
PRO"REITORIA PARA ASSUNTOS COMUNITARIOS
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Quanto tempo gasta para confeccionar uma peca?

confecclonadas em um més?

Fonte: Arquivo administrativo do NUPPO

Dentre os diversos projetos destacamos o da professora Dalvanira Gadelha
dedicado a danca de Xaxado que estava instalado no terceiro andar e ainda o Projeto
de Contadores de Estorias, de Altimar Pimentel que propiciou a | Jornada de
Contadores de Estorias da Paraiba em 01 de dezembro de 1978.

Esse evento teve o apoio do professor Iveraldo Lucena, entdo Pré-Reitor para
Assuntos Comunitarios/PRAC e de Carmem Isabel e Silva, coordenadora da COEX,
ambos vinculados a UFPB. (TRIGUEIRO, 2019). Recebeu recurso do MEC/FUNARTE
e MOBRAL, 6rgao responsavel pelas inscricdes. Para incentivar os contadores
andnimos houve um jeton no valor de cem cruzeiros para premiar o melhor contador,
além de outras recompensas para os trés melhores narradores de quatro estérias
inéditas e diferentes julgados por uma Comissdo Técnica durante a audigdo. A
abertura, denominada Noite dos Contadores, aconteceu na cidade de Jo&o Pessoa,
seguindo posteriormente para outros municipios como Cabedelo, Bayeux, Lucena,
Itabaiana, Alhandra, Conde, Pilar e outras. Em Pilar, local tradicional em narrativas
orais, reconhecido pelo escritor José Lins do Rego, os pesquisadores encontraram
um indio de cem anos de idade, indicado como fonte principal de estérias populares.
(UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA, 1996).

Como fruto dessa acéao foi desenvolvida pelo professor Jodo Soares Lobo!?’
a dissertacdo de mestrado em Letras pela UFPB intitulada: a Linguagem coloquial
como base para o ensino vernaculo, sob a orientacdo de José Elias Dias. Cabe
destacar a descoberta de Tia Beta, grande romanceira popular de estérias de

Trancoso e Luzia Tereza, autora e contadora de diversas estorias as quais foram

127 professor da Universidade Estadual e Federal do Ceara
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registradas, gravadas e transcritas 242 narrativas. Trigueiro (2014, p. 51 e 2021b)
menciona que ela foi considerada por especialistas Brasileiros, a exemplo de Braulio
do Nascimento, Presidente do Instituto Nacional de Folclore e da Comissdo Nacional

de Folclore, como uma das “maiores narradoras de contos populares do Brasil.”

Figura 56 - Luzia Tereza contanto estdrias de trancoso na sua residéncia

Fonte: Arquivo de fotografia do NUPPO

Ao final dessa expedi¢éo na Paraiba, Altimar Pimentel formou um acervo de
mais de 1.600 narrativas e 300 narradores, de 27 municipios. (UNIVERSIDADE
FEDERAL DA PARAIBA, 1996). Esse material foi publicado em uma “coletanea com
87 contos contados por 56 narradores de 15 localidades diferentes do Estado da
Paraiba”. (TRIGUEIRO, 2019, p.65).

De acordo com Ayala (2019), as décadas de 1970 e 1980 foram marcadas por
eventos, com periodicidade bimestral, que faziam parte do calendario turistico
elaborado pela Empresa Paraibana de Turismo S/A (PBTUR). Destacamos a Semana
do Folclore realizada de 21 a 24 de agosto de 1989, além do intercambio com
instituicdes vinculadas aos trabalhos sobre Cultura Popular no ambito nacional e
internacional.'?® Satomi (2019) admite que foi um periodo promissor marcado por
Cursos e viagens para a realizacdo de pesquisas e Silva (2019, p. 43) cita as cidades

de Laranjeiras e Sdo Cristovao, no Estado de Sergipe utilizadas para pesquisar as

128 Ver anexo O.
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dancas de Sdo Gongalo, Taieiras, Tacumbi, Reisado, Fandango e outras tradi¢ces do
catolicismo popular”.

Os pesquisadores demonstravam interesse em preservar e eternizar a
memoria em gravacoes, fotografias, publicag6es impressas, permitindo concretizar os
aspectos historicos e académicos, a exemplo de Catalogos de exposi¢bes, do
periddico Documento, de Boletins Informativos Trimestrais indicando acfes
administrativas, politicas e culturais. Foram transcritas diversas pecas de teatro
popular de Titereteiros da Paraiba, apresentados no Il Encontro de Teatro Popular,
com destaque para “A vinganga de Jodo Redondo” que constituia o teatro de bonecos
de Antonio Alves Pequeno, conhecido por Antonio de Babau, residente na cidade de
Sapé. Outros impressos também foram incorporados ao acervo do NUPPO como: “os
cadernos de Folclore n°.18 e 26, sobre a Festa do Roséario de Pombal (1977), e os
registros sobre os congos de Pombal e Cambindas de Lucena e Taperoa (1978),
publicados em um livro como resultado da parceria FUNARTE/UFPB/NUPPQ”. As
contribuicdes advindas do NUPPO para enriquecer outras pesquisas e manifestacdes
também fizeram parte de sua historia, “a exemplo das filmagens das Producdes sobre
Cavalo Marinho e Boi de Reis, do cineasta Elizeu Visconti”. (PINTO NETO, s.p., 2008).

Nessa perspectiva dinamica, um dos nossos colabores relatou que

Quando a gente estava fazendo o museu, achamos que o museu néo dava
conta para o que nds queriamos, porque a ideia de museu € aquela coisa
parada estatizada, hermética, queriamos dar outra dimensao a esses acervos
[...] recebemos muito a orientagéo de Roberto Benjamim de Pernambuco que
tinha uma experiencia muito grande e depois 0 contato com Aloisio
Magalhaes da Fundacgao Pr6 Memoria, vinculada ao MEC e hoje € o IPHAN.
[...] Nés tivemos contato com a equipe dele e o Luis Felipe que era um dos
articuladores e entéo fizemos aqui (UFPB) um encontro de pesquisadores
latino-americanos e sul-americanos para discutir as questfes das culturas
populares no contexto da interacéo da educacédo basica. [...] realizamos esse
projeto como referéncia a cidade de Cabedelo e foi feito também na Barra do
Pontal em Alagoas e Chui no Rio Grande do Sul. [...] Esse projeto estava indo
bem até determinado momento, quando Aloisio Magalhaes sai do Pro
Meméria toma outras configuragdes.

Nés realizamos em Patos o encontro de artesanato, trouxemos especialistas
e tedricos na area do artesanato, isso num processo de mudanga que
acontecia tanto nas universidades quanto nas politicas culturais brasileiras,

ja era um periodo de transicdo do regime militar para o periodo que se
construia o periodo democratico, entdo nao foi facil fazer isso. (C1).

Durante as décadas de 1980 e 1990, o NUPPO desenvolveu atividades
ligadas ao artesanato em parceria com a SUDART, devido a Coordenacdo de
Extensao e Pro-Reitoria para Assuntos Culturais, estarem responsaveis pelas acdes

de fomento junto aos artesdos. Era uma perspectiva de integragdo e interiorizacao
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das atividades de extensao rural ligadas as propostas de desenvolvimento social e
econdmico na esfera nacional que foram todas transferidas da Pro-Reitoria para
Assuntos de Planejamento e Desenvolvimento (PROPLAN) para a PRAC.

Esse processo indica a sistematizacdo das operacbes nessa area,
concretizando uma das propostas da gestdo do entdo Reitor Lynaldo Cavalcanti que
foi o compromisso com o Artesanato da Paraiba a partir das oficinas e cursos
realizados nos municipios do Estado que eram escolhidos pela equipe que
coordenava as atividades. Cabe salientar que essa a¢do também culminava com as
politicas nacionais de interiorizagdo econémica do pais.

A criacdo do NUPPO néao ocorreu de forma isolada no ambito nacional. De
acordo com C1 existiam outros projetos parecidos em outras universidades como o
Rio Grande do Sul, Rio de janeiro, Aracaju, Pernambuco, Alagoas, Bahia etc. Esta se
destacava com os estudos afro-brasileiros e a penultima com a criacdo do Museu Eitel
Branddo. Se expandia o interesse pela cultura popular, representada pela literatura
oral, dancas, folguedos e materiais. Por sua vez sugiram os trabalhos académicos de
graduacdo e poés-graduacdo, a exemplo de monografias, artigos, dissertacdes e
posteriormente se intensificaram as pesquisas de Doutorados.

No inicio da década de 1990, o NUPPO foi transferido de sua sede de origem
para o térreo do edificio da Reitoria, Campus | da UFPB onde esta localizado até a
presente data. A mudanca se deu em razdo da troca do espaco entre a Fundacao de
Apoio a pesquisa, Ensino e Extensdo (FUNAPE/UFPB)!?° no prédio da Reitoria e o
referido Ndcleo. Esse processo foi realizado tendo em vista uma decisdo no plano

nacional que proibia Fundacdes instaladas dentro dos espacos das universidades.

129 A antiga sede da Funape (Fundacdo de Apoio & Pesquisa, Ensino e Extens&o) ird ser recuperada para
transforma-la numa incubadora de projetos e de qualificacdo de méo de obra. Declaragdo do Reitor da UFPB,
Valdiney Gouveia, no inicio do ano de 2021. Disponivel em: https://www.joaopessoa.pb.gov.br/noticias/prefeitura-
e-ufpb-trabalharao-em-projetos-de-engenharia-arquitetura-gestao-publica-e-empreendedorismo/
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Figura 57 - Entrada da Sede do NUPPO, 2021
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Fonte: Fotografia - Ediane T. G. Carvalho (2021)

Nos depoimentos orais foi declarado que a transferéncia efetuou-se em um
momento delicado. O NUPPO estava sob uma coordenacao interina que atendeu ao
pleito sob uma determinacéo imediata sem a existéncia de um planejamento para a
organizacdo, acondicionamento e transporte de todo o patrimonio, desde moveis,
instrumentos técnicos e todo acervo como: documentos administrativos,
bibliogréficos, fotogréficos, audiovisuais e artefatos. Com a falta de estrutura para
abrigar o material e o pessoal, houve perdas significativas e irreparaveis com a
guebra, mofo e desaparecimento de objetos tridimensionais.

Assim, ocorreram acdes insensiveis ao Patrimonio Cultural e ao esfor¢o
realizado por pesquisadores que acreditavam na preservacao da Memdria quando
valorizaram e coletaram os vestigios da realidade regional. E oportuno enfatizar que
a Constituicdo Brasileira recomenda as instituicdes publicas a realizacao de praticas
gue envolvam a protecdo dos seus acervos mediante um tratamento baseado em
diferentes formas de organizagéo, conservagao e acautelamento.

Com a nova instalagéo do referido Nucleo, o servidor da UFPB, José Augusto
de Moraes foi nomeado para assumir a coordenacdo que teve o desafio de
reestruturar acdes, reorganizar ambientes com os seus devidos materiais. Com isso

foi elaborado um espaco para contemplar as diferentes atividades.
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Figura 58 - Planta baixa / NUPPO — Prédio da Reitoria - 1990
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Fonte: Arquivo administrativo do NUPPO

A visibilidade da nova localizacdo espacial foi reduzida devido ao limite do
dominio geogréfico da Universidade, condi¢cdo contraria a sua antiga sede situado no
centro da cidade, onde o acesso favorecia as visitas. A esse respeito, o professor
Andrea Ciacchi,**° que desempenhou a responsabilidade de coordenador do NUPPO
nos anos de 1999 a 2001, declarou que quando conheceu as dependéncias da PRAC,
nao acreditava que por baixo do grande hall e da inclinada rampa que dava acesso a
porta central da Reitoria, existisse um subsolo com ambientes que concentra o melhor
desse significativo edificio. Esse lugar “parece soar discretamente simbolico.
Descendo pela escada ou entrando pela garagem, estamos no territério da Extensao.
Indissoltvel ou ndo — do ensino e da pesquisa — a extensao cidada da UFPB esta no
subsolo do prédio da sua Reitoria”. (CIACCHI, 2019, p.31).

Com o desafio do novo tempo e espaco surgiu a necessidade de apresentar
a nova sede e seus projetos. Foram realizadas divulgacdes principalmente com base
em folders, distribuidos para a comunidade interna e em escolas, em patrticular,

proximas a UFPB.

130 pesenvolvia uma pesquisa com grupos de pescadores artesanais do litoral da Paraiba.
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Figura 59 - Folder NUPPO 1979
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Fonte: Arquivo administrativo do NUPPO

Dentre as atividades desenvolvidas estavam as Oficinas de Artesanatos que
foram agregadas ao NUPPO pela SUDART que naquele momento integrava o referido
Nucleo. Assim, em 1993 foram realizados cursos e feiras para a geracao de renda
familiar. (SUASSUNA, 2009). Os materiais provenientes das habilidades dos alunos
gue realizavam as oficinas eram expostos e comercializados também no Centro de
Vivéncia da UFPB com capital revertido para os préprios artesdos. Designadamente,
artesds com a finalidade de gerar renda familiar. De acordo com nossos
colaboradores, houve a instalacdo de uma loja no referido Centro para a venda do
artesanato. O ambiente era considerado pequeno com apenas uma porta de entrada,
sem abertura para circulagcdo do ar. Os objetos eram dispostos em duas estantes
laterais com apenas o espacgo central para a movimentacao de uma pessoa, servidora
do NUPPO, responsavel pelas vendas. Com o intuito de abranger e diversificar os
produtos, foram incluidos outros artesdos, embora ndo participassem das oficinas,
tinham a oportunidade de divulgar o seu trabalho e angariar recursos. A “lojinha” como
declarado, foi extinta em 2017 devido ndo atender as expectativas de venda,
essencialmente, ap0s a ocorréncia de uma forte chuva que ocasionou goteiras e
danificou parte do artesanato como também o préprio espaco.

Para dinamizar as atuacdes do NUPPO, foi elaborado no ano de 1996 em
comemoracdo aos 18 anos de sua fundacdo, um Manual de 11 péaginas com
informacdes gerais sobre as atividades, abrindo “perspectivas para todos aqueles que

desejam estudar as manifestacdes populares, colocando a disposi¢cao do publico que
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atende, 0 seu espagco e O seu acervo, bem como a equipe de técnicos”.
(UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA, 1996).

Figura 60 - Manual do NUPPO - 1996
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MANUAL DO NUPPO

Fonte: Arquivo Administrativo do NUPPO

Na primeira gestéo realizada no novo espaco, foi criado o Grupo de Dancas
Populares, oriundo do Grupo de Xaxado da Professora Dalvanira de Franca Gadelha
Fontes. Esse projeto foi desativado em 1995 apds aposentadoria da sua fundadora.
Como forma de continuar oferecendo uma atividade na area da danca, foram
efetivados esfor¢os para a realizagao de concurso publico para coredgrafo. De acordo
com Moraes (2019), em 1995 a acédo logrou éxito com a contratacdo de Mauricio
Germano que formou o Balet Popular da UFPB apds a realizagdo de um Projeto de
Extensdo. Essa atividade produz coreografias baseadas em performances
contemporaneas advindas de segmentos ligados aos costumes nordestinos e
apresenta a dangca como meio de inclusdo social por abranger a comunidade interna
e externa da universidade. No periodo atual esta atividade esta vinculada ao NTU.

Apesar das diversas dificuldades, o NUPPO se manteve como espaco
dindmico e promotor da cultura popular, peculiaridade demonstrada no conteudo de
uma publicacdo encontrada nas dependéncias do acervo na forma de copia. Entre os
anos de 2000 e 2001 o professor Andrea Ciacchi coordenou o NUPPO e foi o
responséavel pela realizacdo das atividades, em especial 8 Comemoragdo da Semana

do Folclore do mesmo ano.
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Figura 61 — Publicacéo - festividades da Semana do Folclore

Nuppo mcentlva cuitura popunar

Exposig¢do e oficina de uh/e/m [
em argila fazem homenagem & "
Semana do Folclore

Fonte: Arquivo administrativo do NUPPO

Os anos seguiram na década do novo milénio com acdes direcionadas para a
preocupacdo em manter a Memoria de suas pesquisas e inventérios de parte de seu
acervo sob a gestdo em 2001 a 2004 da professora Maria Ignez Ayala, e da Vice-
Coordenadora, Professora Beliza Aurea. Essa gestdo foi marcada pela pesquisa
relacionada com a area sonoro-musicais, intitulada Fontes para o Estudo da Memoria
da Cultura Popular, aprovada pelo CNPg (2004-2005), complementar a outro Projeto
denominado "Lagos de Familia: memoria e registros da cultura popular brasileira (22
fase) sob a coordenacéo de Ignez Ayala. O objetivo principal foi selecionar, restaurar,
higienizar e realizar a transposi¢cdo de audios de 45 fitas magnéticas de rolo para CD
gue foram gravadas durante a década de 1960 a 1980, pertencentes ao extinto Museu
da Imagem e do Som, compreendendo aproximadamente 220 exemplares. (AYALA,
2019).

Como resultado, foi formada uma colecdo de CDs intitulada Fontes orais —
transposicdo para CDs de fitas magnéticas do NUPPO: uma experiéncia de
recuperacdo de acervo sonoro. O projeto associou também a organizacéo,
indiciamento e catalogacdo que discrimina os CDs com base em diferentes eixos
tematicos como: “a) Literatura popular oral e escrita: poesia cantada ou declamada
(poemas, cancgoes, repentes, emboladas e versos da chamada literatura de cordel
cantados e declamados)” distribuidos em: cordel/cantadores de folhetos, cantoria de
viola/repentistas, embolada, cantiga de mendigo; “b) Canto e danca: versos e

acompanhamento musical” (Cocos, Cirandas, Pontdes, Banda Cabacal, Banda de
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Pife); c) Dancas draméticas com versos declamados, entrechos draméticos e cancdes
(Nau Catarineta, indios africanos, Reisado, Cavalo Marinho, Cambinda); d) Teatro
(Babau ou Mamulengo subdividido em: festas-Festa do Rosario, Ciclo Junino e
carnaval; Encontros de Folclores. (AYALA; AYALA, 2015, p.198; AYALA, 2019, p.52-
58). Ainda na mesma gestédo, houve uma reordenacgdo de espacos especificos e da
distribuicdo do acervo, a exemplo da Sala de Reserva das pecas do Museu, do acervo
de multimidias e outros ambientes administrativos.

Em cada gestéo realizada no NUPPO, observamos a elaboragéo de folders
como instrumento de comunicacdo e no sentido de divulgar as atividades realizadas

em cada periodo, representando uma maneira de prestar contas a sociedade em

forma de um relatério resumido. Assim ocorreu também em 2004.

Figura 62 — Divulgacéo das atividades em forma de folder - 2004
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Fonte: Arquivo administrativo do NUPPO

A experiéncia das atividades de restauracao foi evidenciada por Ayala (2019)
ao admitir a importancia da formacdo do Patriménio Imaterial e especialmente, a
preservacao de tudo o que os pesquisadores testemunharam, no entanto, ela alerta
afirmando que esses estudiosos também devem ser guardies da memoria. Face ao

exposto, o autor declara:

Consciente da deterioracdo de suportes para 0s registros sonoros e
audiovisuais como fita cassete, fitas de video, fotografias reveladas em papel,
negativos e slides, gravacfes analdgicas ou digitais, afirmo veementemente
que, tanto as instituicbes publicas ou particulares, devem ter o compromisso
de, constantemente, converter para 0s suportes atuais a documentag&o
original de pesquisas de culturas orais populares, bem como fazer copias de
seguranga e coépias para acesso publico. Ndo é facil manter acervos
documentais publicos preservados sem recursos constantes para sua
preservacéo e divulgacdo. (AYALA, 2019, p.56).
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Acrescentamos que nas Ultimas décadas, vivenciamos uma profusdo de
midias eletrbnicas e digitais em substituicdo as tecnologias mais antigas, porém nao
procede na mesma velocidade a transferéncia dos dados da tecnologia mais antiga
para a atual. Nos depoimentos coletados, ficou evidente que a colecdo de CDs
existente no NUPPO podera ter perdas das pesquisas orais, tendo em vista a falta de
investimento e interesse em preservar esse Patrimonio que € de interesse publico.

Sob a perspectiva de prosseguir com a revitalizacdo do Museu, tendo como
fundamento a ideia de constituir um acervo vivo das tradi¢gdes locais, como declarou
Satomi (2019), foi iniciada outra etapa de reordenamento do espago entre aos anos
de 2004 até 2009 na gestdo da Professora do Departamento de Musica/UFPB,
especializada na area de Etnomusicologia, Alice Lumi Satomi. Esse periodo foi
considerado favoravel no que toca a publicacdo de Editais nacionais para
financiamento de projetos.'3! Apds varias submissdes, um Projeto foi contemplado em
2005, sob a denominacdo Plano de Revitalizacdo do Museu de Cultura
Popular/UFPB*3? publicado em um Edital pelo IPHAN, que culminou na aquisicdo de
equipamentos eletronicos.'33

Conforme nossos colaboradores, os instrumentos adquiridos aceleraram o
processo de indiciamento e transposi¢cédo dos dados das fitas para CDs, assim como
para a insercao na versao online. Porém foram atividades que tiveram pouco tempo
de duracéao, devido a rapida vida util dos aparelhos tecnolégicos que em razéo da falta
de pecas para o conserto, tornaram-se inutilizados ocasionando a descontinuidade
até os dias atuais da transferéncia das informa¢gBes de um aparelho para outro.
Também foi relatado sobre a submissao e aprovacéo do Projeto Disponibilizacdo do
Museu de Cultura Popular que repercutiu com acfes que serdo apresentadas
posteriormente nessa tese.

Fomos informados ainda sobre a retomada em 2007 da realizacdo das

oficinas de artes'** em algumas cidades do interior da Paraiba e cursos de extensao

131 Editais na tematica de Conservacado e Modernizacédo dos Museus do IPHAN; Programa de Adocéo de Entidades
Culturais/Caixa Econémica Federal; Programa de Apoio a Projetos de Preservacéo de Acervos/Banco Nacional de
Desenvolvimento Econémico e Social.

132 Maiores informagdes sobre o projeto, ver: Satomi (2019)

133 Computador com ilha de som e video, scanner, impressora laser e jato de tinta, no break; dois aparelhos de
conservacao — desumificador; um aparelho de telecomunicagéo telefax; TV tela plana, DVD player e Mini system
e outros equipamentos. (SATOMI, 2019).

134 Essas oficinas de técnicas de tecelagem, pintura em tecido, bonecas de pano, tapetes, entre outras, ocorreram
em 10 municipios: Areia, Alagoa Nova, Bananeiras, Caicara, Esperanca, Pocinhos, Picui, Remigio, S&o Sebatido
de Lagoa de Roga e Serra Branca, com o apoio das prefeituras locais, ministrados por professores e funcionarios
da UFPB, professores cedidos pelas prefeituras. (Ver figura 66).
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com as praticas do artesanato realizados na prépria sede do Nducleo, incluindo a
comercializacdo dos produtos na feira instalada nas dependéncias do Centro de
Vivéncia — UFPB. Ambas as atividades ficaram ativas até meados de 2010.

Ocorreram também oficinas e mini-cursos sobre musicalizagcdo, memoéria e
consciéncia ambiental sob a responsabilidade do projeto Capelas da varzea que teve
como parceiro o IPHAN da Paraiba. Além de exposicfes no préprio local e o curso de
extensao intitulado Cultura Popular na Escola em parceria com o Laboratério de
Estudos da Oralidade (LEO) coordenado por Maria Ignez Ayala. (SANTOS, 2019). Em
comemoracao ao trigésimo aniversario do NUPPO no ano de 2008, foram realizadas
exposicoes, palestras, oficinas, apresentacdo de brincantes e dancas da cultura
popular.

Com o mesmo entusiasmo dos pesquisadores que iniciaram e anunciaram 0
surgimento desse espaco de Memodria, a professora Beliza Aurea (in memoriam)
conduziu as ac¢des de junho de 2009 até o seu falecimento em 2018, na véspera do
guadragésimo aniversario dessa Instituicdo. Nesse periodo, ocorreu a organizacao
dos acervos da Biblioteca e de Fotografias, além da criagdo em 2013 dos blogs do
NUPPO, da Biblioteca, disponiveis nos respectivos enderecos:
http://nuppoufpb.blogspot.com/p/inicio_18.html,http://bibliotecadonuppoaltimarpiment
el.blogspot.com/ e da pagina do Facebook:
https://www.facebook.com/ufpbnuppo/?ref=page_internal.

Um acontecimento expressivo que fez parte da programacdo do evento
intitulado Memérias dos natais da cultura popular na Paraiba, realizado nas
dependéncias do referido lugar, foi a inauguracdo em 06 de dezembro de 2012 a
Biblioteca com a denominagdo “Biblioteca Altimar Pimentel’, homenagem ao
Professor (in memoriam) que contribuiu com pesquisas sobre cultura popular ndo sé
para o NUPPO e a UFPB, mas de repercusséo internacional.

Dentre as mais diversas atividades, Beliza Aurea coordenou varios projetos,
como: Registro Audiovisual e documentacdo que compdem a Cultura Popular
Paraibana para o acervo do NUPPO; Fazeres do NUPPO: Cartografias do cotidiano,
150 Anos do poeta Leandro Gomes De Barros: de Pombal para o Mundo; Do NUPPO
para a rua, registro audiovisual e documentacédo referente a Cultura Popular

Paraibana para o acervo do NUPPO. Em 2013 e 2014 desenvolveu dois Projetos de

211


http://nuppoufpb.blogspot.com/p/inicio_18.html
http://bibliotecadonuppoaltimarpimentel.blogspot.com/
http://bibliotecadonuppoaltimarpimentel.blogspot.com/
https://www.facebook.com/ufpbnuppo/?ref=page_internal

Extensao: Folhetos de cordel: arquivo das vozes e escrituras das culturas populares
e Mapeamento dos Folhetos de Cordel da Biblioteca do NUPPO.

O falecimento precoce da referida Professora interrompeu alguns projetos
idealizados incluindo a comemoracao em 2018 dos quarenta anos de atividades desse
lugar de memodria rico de vivéncias. A data foi comemorada por uma nova gestéao,
coordenada pela Professora Luciana Calado Deplagne!®® a qual promoveu um evento
cujo tema foi NUPPO 40 anos — Memdria, Arte e Cultura Popular. Além de publicar o
livro: “NUPPO 40 anos (1978-2018): memoria, pesquisa e documentacdo da cultura
popular”’, que contém artigos de alguns ex-coordenadores e professores que

desenvolveram projetos no referido espaco.

Figura 63 - Folder do evento — 40 anos do NUPPO
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Fonte: www.cchla.ufpb.br/proling/wp-content/uploads/2018/12/Programa%A7%C3%A30-NUPPO-40-anos. pdf

Figura 64 - Capa do livro — NUPPO 40 anos -1978-2018
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Fonte: https://www.ufpb.br/nuppo/contents/imagens/capa-40-anos-nuppo.jpeg/view

135 | yciana Eleonora Calado Deplagne, professora do Departamento de Letras Classicas e Vernaculas da UFPB.
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As atividades seguem até o tempo presente com a mesma dinamicidade, com
destaque para os projetos de extensdo: “Mulheres em cena: protagonismo feminino
da cultura popular” e “Folheto de cordel e a sua pluralidade de linguagens:
promovendo vivéncias com o popular’. Ambos sdo coordenados pela Professora
Alyere Silva Farias, porém o segundo foi iniciado por Beliza Aurea. Salientamos que
desde marco de 2020, apds o isolamento social, os servicos foram paralisados
durante um periodo, ndo retornando até o més de setembro, ndo se sabendo quando
seré reaberto devido a pandemia causada pela Covid 19.

A diversidade de acdes desenvolvidas no NUPPO aponta para um modelo
organizacional que deve estar sempre em processo de mudangca como apresentado
nos atos regimentais da Resolucéo de 31/79 e 27/97. N&o identificamos nos arquivos
a atualizacdo do Regimento, embora seja perceptivel a necessidade de uma nova
reformulacado regimental devido a ocorréncia de mudangas com as novas perspectivas
de gestéo.

No que concerne aos Recursos Humanos, o referido Nucleo compreende um
total de seis servidores dos quais trabalham nas mais diversas atividades como o0s
trabalhos administrativos, exposi¢cdes e orientacdes ao publico. Notamos que, a
maioria dos servidores apresentam tempo de servico compativel com o processo de
aposentadoria.

Apoés uma mudanca na estrutura das instalacdes internas em 2017, situacao
gue nao tinha ocorrido desde a transferéncia da primeira sede para a Reitoria, 0s
espacos ficaram divididos em: um hall onde esta instalada a Galeria Tenente Lucena
e salas distribuidas para: coordenacéao, copa, secretaria, ambiente de estudos/oficina,

Biblioteca Altimar Pimentel, sala de multimidia, sala de Reserva Técnica, e corredor.

Figura 65 — Planta baixa atual / NUPPO

Fonte: Arquivo administrativo do NUPPO
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O acesso ao acervo ndo demanda nenhum custo para visitagdo que pode ser
realizada das 8h as 17h. Em se tratando de visita com orientacdo especifica é
necessario realizar o agendamento com antecipacdo. Quanto ao acervo, a sua
totalidade esté distribuida em ambientes de acordo com as caracteristicas de cada
tipo de documento.

A Biblioteca'*® contém livros, periédicos, teses, dissertacoes, folhetos de
cordel e outras fontes impressas. Inclui também dois acervos significativos para a
histéria dessa instituicdo que sao: as transcricbes dos Contos Populares, coletados
na Jornada de Contadores de Estérias e o arquivo de fotografias.

Dentre as cole¢cdes de livros e periddicos, € relevante indicar duas doacdes
gue fazem o seu ambiente ainda mais rico. Uma delas € a colecao de livros impressos
de autoria do Professor Altimar Pimentel que foi doada em meados dos anos 2011,
por sua familia, onde contempla as narrativas do seu Projeto Jornada de Contadores
de Estorias evidenciado anteriormente. A outra, refere-se a revista na area de cinema,
gue esta encadernada em um conjunto de varios nimeros de acordo com cada ano
gue compreende o periodo de publicacédo da década de 1920.

A partir de 2009, a Biblioteca passou por um processo de significativas
mudangas com novas a¢des em relacdo a catalogacao do acervo. Nesse proposito, a
professora Beliza Aurea convidou a Bibliotecaria da UFPB Ediane Toscano Galdino
de Carvalho para realizar esse trabalho de forma voluntaria, porém tal acontecido nédo
foi efetivado em virtude da referida profissional tomar posse como docente no
Departamento de Ciéncia da Informacdo/UFPB.'*’" No entanto, contactou com o
Bibliotecéario lotado no Centro de Ciéncias Exatas e da Natureza (CCEN)/UFPB,
Fernando Antonio Ferreira de Souza que aceitou o desafio de organizar o acervo da
Biblioteca. Foram catalogados livios no Sistema Ortodocs,'%® posteriormente
substituido pelo SIGAA®® no endereco eletronico:
https://sigaa.ufpb.br/sigaa/public/biblioteca/buscaPublicaAcervo.jsf?aba=p-biblioteca.

Além da realizacdo do registro de 170 peridédicos ordenados conforme a Classificacéo

136 A biblioteca teve seu reconhecimento em 2012, com a professora Beliza Aurea (in memoriam) ao inaugurar em
06 de dezembro de 2012 com o nome Biblioteca Altimar Pimentel, em homenagem ao professor Altimar Pimentel
falecido em 2011. A inauguracao foi parte da programacédo do evento Memdrias dos natais da cultura popular na
Paraiba, promovido pelo NUPPO. (CARVALHO, 2019).

137 Compoe os cursos de graduacédo em Arquivologia e Biblioteconomia.

138 Sistema de automacéo utilizado pelo Sistema de Bibliotecas da UFPB para gerenciar todo o acervo das
diversas Bibliotecas que ficou ativo até 2012.

139 Atual Sistema de Gerenciamento de informacdes da UFPB que contempla o Médulo para o controle das
atividades do Sistema de Bibliotecas (SISBI) da Universidade mencionada.
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Decimal Universal (CDU) e 1.822 cordéis impressos que também estao inseridos no
SIGAA com acesso as capas digitalizadas. (CARVALHO, 2019).

A organizacao dos cordéis possibilitou em 2018 a publicacdo do Catalogo de
literatura de cordel do acervo do NUPPO, organizado pela professora Beliza Aurea,
entdo coordenadora do Nucleo, porém a edicdo final e o langamento ocorreram

posterior ao falecimento da referida professora.

Figura 66 — Catalogo de literatura de cordel / NUPPO

CATALOGO DE LITERATURA DE CORDEL
DO ACERVO DO NUPPO

Bolza Aurea de Arruda Mello

2018

Fonte: Acervo pessoal - Ediane T. G. Carvalho
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Nesse periodo, é indicado demonstrar que as atividades de catalogacéao
tiveram o apoio efetivo de estudantes do curso de Biblioteconomia da UFPB que
obtiveram financiamento de bolsa advinda do Projeto de Extensao: Organizacao e
preservacao do acervo informacional da Biblioteca do NUPPO — Altimar Pimentel —
UFPB, coordenado pelo referido bibliotecario que exercia a funcdo de forma
voluntéria.

A respeito das fotografias onde contém, em sua maioria, acontecimentos da
década de 1970 e 1980 referente as atividades realizadas pelos pesquisadores, foram
inseridas na Biblioteca apds a execucdo em 2015 e 2016 do Projeto de Extensao
intitulado Organizacéo, tratamento e recuperacédo: valorizando o acervo audiovisual e
fotogréfico da Cultura Popular do NUPPO, coordenado pela Professora Ediane
Toscano Galdino de Carvalho. Na primeira etapa, o objetivo principal foi reunir e
organizar as fotografias que se encontravam espalhadas em varios arquivos de outros
ambientes. Em segundo momento, registrar, classificar, ordenar em pastas e

digitalizacdo. (CARVALHO, 2019). Vale destacar que a pesquisa foi encerrada em
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2017, impedindo finalizar a organizagdo de todo acervo, no entanto, é possivel
recuperar a digitalizacdo em computador da prépria Biblioteca.

As fotografias estdo inseridas em pastas localizadas em arquivo de aco,
organizadas em ordem alfabética por tematica. A Classificacdo foi criada pelos
proprios pesquisadores do Projeto que se basearam em descricbes existentes no
verso de cada foto e na leitura visual e interpretativa representada na imagem. Embora
a insercao dos dados no SIGAA tenha sido interrompida apés a saida do Bibliotecario
Fernando Antonio Ferreira da Silva em 2017, podemos visualizar alguns dados desse
acervo. Cabe destacar que, nos relatos dos colaboradores do projeto, diversas fotos
foram totalmente perdidas ao serem encontradas Umidas dentro de albuns de
fotografias. Porém, devido ao esforco da Coordenadora do Projeto e dos
colaboradores, foi possivel recuperar parte do material.

Outro tipo de documento que compde o acervo do NUPPO séo as fontes
fonograficas e audiovisuais (discos, fitas K740 e fitas magnéticas)'*! situadas em um
armario de madeira em outro ambiente ao lado da Biblioteca. Para esse acervo, ndo
existe um instrumento de recuperacdo que indique o registro a classificacdo e sua
devida localizagcdo. No entanto, ao pesquisarmos os documentos legais no arquivo
administrativo do referido Nucleo, encontramos uma planilha com a descricdo de 47
CDs que constam os audios das fitas K7 migrados durante a realizacdo do Projeto
Disponibilizacdo do Museu de Cultura Popular. Em um folheto impresso!#? publicado
para divulgar a referida pesquisa, verificamos uma relacdo de audios digitalizados
referentes a esses CDs e fitas que estéo disponibilizados no endereco eletronico do
Laboratério de Estudos Etnomusicolégicos (LABEET) coordenado pela ex-
coordenadora do NUPPO Alice Lumi Satomi.

E acertado evidenciar que parte das fontes audiovisuais sdo frutos de
gravagOes entre os anos de 1960 por pesquisadores da UFPB que realizavam
pesquisas de extensao cultural quando da existéncia do Museu da Imagem e do Som

existente na UFPB, criado em 1967 em parceria com o Instituto Historico e Geografico

140 GravacOes de manifestagBes populares e entrevistas realizadas durante as coletas para as pesquisas
realizadas no final da década de 1970 e inicio de 1980.

140 As fias magnéticas eram componentes do acervo do Museu da Imagem e do Som, localizado na UFPB.
(AYALA, 2019). Muito desse acervo nédo existe em detrimento de a¢des causadas pela acidez e o desgaste por
ndo estarem conservadas em ambientes propicios.

141 As fitas magnéticas eram componentes do acervo do Museu da Imagem e do Som, localizado na UFPB.
(AYALA, 2019). Muito desse acervo nédo existe em detrimento de a¢fes causadas pela acidez e o desgaste por
ndo estarem conservadas em ambientes propicios.

142 Maiores informagdes — Acessar documento - figura 73.
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Paraibano. No entanto, apés ser extinto, o acervo audiovisual foi dividido, ficando sob
a propriedade e responsabilidade do NUPPO e do NUDOC. (SANTOS, 2019). O
acervo também é composto por gravacdes realizadas no final da década de 1970 e
inicio de 1980 durante pesquisas do Setor de Folkcomunicacao e posteriormente pelo
proprio NUPPO. Dentre os pesquisadores, destacam-se Altimar Pimentel durante a
Jornada de Contadores de Estérias da Paraiba; Osvaldo Trigueiro'*® com entrevistas
de artes@os e poetas e gravacdes de diversas manifestacdes populares e José Nilton
da Silva na area da etnomusicologia.

Uma parte desse material esta disponibilizado no formato digital no endereco
eletrénico: http://plone.ufpb.br/labeet/contents/menu/acervos/acervo-pdmcp  de
responsabilidade do LABEET. Embora exista essa forma de acesso e recuperacao,
os funcionéarios do NUPPO ndo sabem informar sobre tal situacéo, evidenciando falta
de comunicacao dos responsaveis pela insercao dos dados no referido Laboratorio.

Para falar sobre os objetos bidimensionais e tridimensionais, optamos pela
elaboracdo de um topico para apresentar informacdes mais detalhadas, tendo em
vista que o Museu, espaco no qual estdo localizados se refere ao local onde esta

custodiada a Cole¢do Maria dos Bichos.

6.3 Lugar de singularidades simbdlicas: do Museu de Cultura Popular ao Museu

Beliza Aurea

A intersecdo entre as peculiaridades simbolicas regionais do Nordeste,
particularmente da Paraiba e a vontade de conhecer, guardar e trocar experiéncias
com seus produtores, motivou profissionais da UFPB atendendo a uma perspectiva
cientifica, cultural, politica e magica a formar o Museu de Cultura Popular (MCP) do
NUPPO no final dos anos de 1970, atualmente denominado Museu Beliza Aurea.

Como demonstra Gongalves (2007), a custédia de artefatos advém dos
antiquarios no século XVII e XVIII, ampliando os métodos dos estudos historicos, além
de inserir 0 auxilio de testemunhos tangiveis, com atencdo a identificacdo e
autenticacdo. O referido autor chama a atengcdo para as mudancas no Brasil na

década de 1970, por haver um aumento consideravel desse tipo de instituicdo em

143 professor da UFPB que participou na fundagéo do NUPPO e foi coordenador no inicio da década de 1980.
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detrimento da expansdo de pesquisas sobre as tematicas colecdo, museus e
patrimonio.

Anterior a essa década, os museus brasileiros eram restritos a trabalhar
materiais da cultura dominante. Representavam a nacdo de forma totalitaria e
seguiam o ritmo da sociedade urbana e mercadoldgica, caracterizada por exaltar e
tornar superior uma cultura com relacdo a outra. As demandas sociais estavam
voltadas para a valorizacdo e producdo de narrativas com énfase na apropriacéo e
classificacdo desses materiais escolhidos e considerados os principais instrumentos
simbolicos na formacdo do Brasil. Essas evidéncias tangiveis serviam como
ilustracdes e suportes de nocdes abstratas representadas pelos heréis nacionais.

Goncalves (2007) afirma que, essa perspectiva apresentada acima foi
superada com a insercédo de ideias democraticas no que se refere a quem e como séo
produzidos os textos historicos. Estes assumem o papel central no processo de
musealizacdo. A cultura material tem a funcdo de suporte da mensagem a ser
transmitida e os espacos de custdédia sdo entendidos como museu-informacéao.
Verificamos que este ambiente se assemelha ao lugar de memodria de nossa
investigacdo, especialmente por ter sido criado em um processo de influéncias
intelectuais alimentando as opinides de agentes produtores do conhecimento. Essa
especialidade contribuiu para recuperar, disseminar peculiaridades dos costumes
paraibanos e entender a complexidade do sistema existente nas relagdes simbdlicas.
Os pesquisadores do NUPPO contrariavam a ldgica hierarquica da sociedade da
época por trabalhar com as tradi¢cdes culturais que tinham espacgos sociais limitados
e invisibilizados.

Inserido nessa configuracdo, o Museu da Cultura Popular foi inaugurado
durante a VI Festa Nacional do Folclore, concomitante a fundagédo do NUPPO como
foi apresentado em tépico anterior nesta tese. Identificamos que os casos histéricos
de ambos 0s espagos se entrecruzam e se confundem em um mesmo processo. A
oficializacdo deles concretizou e ampliou as func¢des da Divisdo de Folkcomunicacéo
criada em 1976 que dentre diversas atividades, custodiava bens recolhidos durante
exitosas pesquisas desenvolvidas por professores da UFPB. As a¢bes envolviam as
tematicas do Folclore, da cultura popular, do patriménio publico, e do Artesanato,
confluindo com as concepcgdes progressistas da gestao da UFPB e de interesses

nacionais da época.
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A proposta de criacdo do Museu foi idealizada em 1977 durante o Seminario
de Artesanato realizado na cidade de Patos. No entanto, com a formacao dos Nudcleos
de Documentacdo em 1978 pela UFPB, essa propositura foi reestruturada de forma
gue ele se tornou parte do NUPPO, como foi declarado pelo entdo Reitor Lynaldo
Cavalcanti em discurso de inauguracéo, informando que:

O museu de Cultura Popular sera o depositario dos elementos coletados pelo
Nucleo, conservando ndo somente a riqueza do nosso patriménio artistico-

cultural, mas também incentivando novas expressdes de criatividade de
nosso povo. (Ver figura 51).

No periodo da fundacdo, o Museu fazia parte do Setor de Museologia que
ocupava o segundo andar do edificio onde estava instalado o NUPPO. Competia a
esse setor a realizacdo de servigcos como: tombamento, catalogacao, classificacao,
conservacgao, divulgacao, visitacbes ao acervo, exposi¢cdes relativas aos ciclos de
festas populares, incluindo o intercambio com outras instituicbes e atividades de
animacao para escolas, projecao de filmes, exposicOes didaticas e apoio técnico na
criacdo de novos espacos de memoéria estadual. (UNIVERSIDADE FEDERAL DA
PARAIBA, 1980a).

O Museu de Cultura Popular foi inscrito no Cadastro Nacional de Museus do
Brasil (CNM) na década de 1990.4 Satomi (2019) afirma que ele também esté inscrito
no Centro de Preservacgédo da Cultura (CPC) da Universidade de Sdo Paulo,*® porém
nao encontramos nas buscas online e em arquivo impresso, informacao que comprove
a afirmacéo apresentada. Apds o falecimento em 2018 da entdo coordenadora do
NUPPO, professora Beliza Aurea, o Museu passou a ser denominado Museu Beliza
Aurea (MBA), porém no CNM o termo n&o foi atualizado até o momento da elaborac&o

desta tese.

144 O Cadastro Nacional de Museus é uma fonte de informacdes atualizadas sobre os museus do pais. Produz
conhecimentos e informacdes sistematizadas sobre o campo museoldgico em toda a sua diversidade. Nesse
periodo, foram mapeados mais de 3.500 museus em todo o territorio nacional. Disponivel em:
http://mapas.cultura.gov.br/historico/89065/

145 Os Centros Populares de Cultura, foram criados por meio de movimentos politicos e ideoldgicos da Unido
Nacional dos Estudantes (UNE) em meados dos anos de 1960. https://biton.uspnet.usp.br/cpc/index.php/o-
cpc/institucional/
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Figura 67 - Cadastro do Museu de Cultura Popular no CNM

e Museu da Cultura Popular Paraibana

Fonte: http://mapas.cultura.gov.br/historico/89065/

Durante as nossas investigacdes, identificamos a inexisténcia de documento
legal que reconhecga o espaco investigado como uma instituicdo independente com
estrutura organizacional e regulamentada com Regimento préprio. Esta situacéo,
configura-se em decorréncia de estar ligado diretamente ao NUPPO, local que tem a
autonomia de definir e gerenciar a parte financeira de pessoal, instrumentos materiais
e qualquer outro tipo de atividade. Portanto, o seu desenvolvimento esta submetido a
dindmica de todo um processo voltado para as ac¢des do referido Ndcleo, que por sua
vez esta subordinado na hierarquia administrativa de uma instituicao federal de nivel
superior que trabalha com a Educacao, em especial, a UFPB.

Essa circunstancia indica que, o referido Museu tem caracteristicas especiais
que se diferenciam de outros lugares semelhantes criados com toda estrutura legal e
gue essa condicdo é desafiadora para a realizacdo em sua plenitude das diversas
atividades as quais Ihe competem.

Embora vinculado a outra instituicdo legalmente criada, o MBA pode se incluir
na definicdo que aponta esses espac¢os como entidades “vinculada a outra instituicdo
com personalidade juridica, aberta ao publico, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento. [...].”*%¢ Na Lei N. 11.904/2009 que institui o Estatuto Brasileiro de

Museus, nao aplica a especificacdo anterior, consideram esses lugares

instituicbes sem fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam,
interpretam e expdem, para fins de preservacéo, estudo, pesquisa, educacéo,
contemplagdo e turismo, conjuntos e cole¢Bes de valor historico, artistico,

146 https://brapci.inf.br/index.php/res/download/52399.
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cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico,
a servico da sociedade e de seu desenvolvimento.

A comunidade internacional que trabalha com essa tematica, segue a
definicdo estabelecida pelo Estatuto do International Council od Museums (ICOM),
elaborado na 222 Assembleia Geral em Viena (Austria) em 24 de agosto de 2007. A
redacéo foi atualizada em relagéo as concepc¢des de 1947 e 1974 e conceitua 0 museu

como

uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade e de
seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva, pesquisa,
comunica e exibe o patriménio tangivel e intangivel da humanidade e de seu
ambiente para fins de educagdo, estudo e entretenimento.}4
(INTERNATIONAL COUNCIL OF MUSEUMS, 2007. Traducéo livre).

Para os Museus universitarios, o ICOM criou o Forum internacional
denominado de UMAC, Comité internacional para Museus Universitarios e Colecdes.
As discussOes dos pesquisadores que fazem parte do UMAC, colaboram e trocam
informacbes e conhecimentos que fomentam politicas e visibilizam colecdes e o
patrimoénio historico, natural e cientifico referentes a instituicbes do ensino superior.

Em 2019 foi iniciado um processo para a consulta publica e a formalizacédo de
Grupos de Trabalho com o objetivo de delinear um novo conceito para a categoria
apreciada. Foi realizado o dialogo entre especialistas dos varios paises membros do
ICOM, buscando uma perspectiva critica e tendéncias teéricas contemporaneas.*2

E pertinente enfatizar que, em 1977, trés anos apds a segunda modificac&o
conceitual adotada pelo ICOM, acontecia na UFPB, movimentos em torno da criagéo
do Museu de Cultura Popular/NUPPO como resposta ao processo nhacional
inicializado desde a década de 1930 referente a institucionalizacdo de locais
relacionados com atividades culturais. A década de 1970 também foi marcado para o
ICOM por ampliar o seu préprio campo de atuacdo e estabelecer a sua
internacionalizacdo para paises da Asia, Africa e América Latina. Essa conjuntura,
fortaleceu a visdo de que as InstituicGes museais deviam estar servico da sociedade

e do seu desenvolvimento, indicando a ocorréncia de transformacdo da area no

147 Un museo es una institucion sin fines lucrativos, permanente, al servicio de la sociedad y de su desarrollo,
abierta al publico, que adquiere, conserva, investiga, comunica y expone el patrimonio material e inmaterial de la
humanidad y su medio ambiente con fines de educacién, estudio y recreo.” Disponivel em: ICOM
https://icom.museum/es/recursos/normas-y-directrices/definicion-del-museo/
148 https://icom.museum/en/news/the-extraordinary-general-conference-pospones-the-vote-on-a-new-museum-
definition/- http://www.icom.org.br/?page_id=2173
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ambito internacional com desdobramentos epistemoldgicos e praticos, incluindo o
crescimento da formacao de lugares de preservacao da Memoaria.

Diante do contexto apresentado, verificamos que o Museu de nossa pesquisa
foi criado em um momento de grandes modificagBes, sobretudo no que se refere a
busca pela valorizagédo da cultura popular por pesquisadores da UFPB. Apesar da
dependéncia financeira, de pessoal e da inexisténcia de uma estrutura legal propria,
foram efetuados esfor¢cos na tentativa de suprir os desafios enfrentados por esse lugar
durante os varios anos de atuacao.

A coordenacdo do Museu mencionado sempre foi exercida pela mesma
pessoa que administra o NUPPO. Por conseguinte, as operacdes sao realizadas de
forma a congregar todo um conjunto de necessidades em prol de diversas situacdes
constituidas em um mesmo ambiente. Como exemplo, podemos indicar aquisicdo de
equipamentos, realizagao de eventos e mudancgas nas suas instalacées como ocorreu
no inicio da década de 1990, quando houve a transferéncia para as dependéncias
internas da UFPB, resultando em grandes perdas de documentos.

A dinamica desenvolvida pelos pesquisadores do Nucleo encadeou a custodia
de uma variedade de tipos de objetos bidimensionais e tridimensionais. Os primeiros
se apresentam na forma de pinturas e desenhos em molduras, em especial
xilogravuras de artistas populares. Quanto aos tridimensionais sao produtos
manufaturados, concebidos em varios formatos por diferentes tipos de materiais,
utilizando diferentes técnicas na sua producao.

A maior parte foi adquirida do processo de compra e da doacéo pelos proprios
artistas durante as coletas realizadas entre o periodo de atuacdo da Divisdo de
Folkcomunicacédo desde o ano de 1977 até meados de 1980. Os recursos foram
obtidos de projetos junto a FUNARTE e da Campanha de Defesa do Folclore, que
contribuiam principalmente com os equipamentos e informacdes técnicas, ficando

recursos humanos e outros para contrapartida da UFPB.
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Figura - 68 - Coleta dos objetos tridimensionais em feiras livres da regido

Fonte: Arquivo de fotografia do NUPPO

Durante as primeiras coletas, foram realizadas algumas ac0es como
entrevistas e cadastro dos proprietarios dos utensilios. Esse processo alinha-se as
recomendagdes tedricas e metodoldgicas aplicadas pelos folcloristas que integravam
diferentes areas como a Sociologia, Arte, Letras, Antropologia entre outras. Esses
pesquisadores avangavam nos estudos investigativos sobre as manifestacoes
populares, com vistas aos enfoques especificos atendendo a proposta de valorizacao
dos artesdos e assim contribuir com a politica federal de mercantilizacdo do
artesanato.

Com base nos documentos existentes no Arquivo administrativo, quando o
Museu foi instalado, continha 1.384 pecas cadastradas colocadas em forma de
decoracao para exposi¢cao permanente. Eram separadas nas salas, de acordo com o
tipo de material, no entanto, o excesso de artefatos se misturavam, a exemplo do
boneco do Jodo Redondo, bumba meu boi, brinquedos populares, rede de pesca entre
outros. Em sua ordenacao nao tinha placa indicativa com informacdes sobre o item

exposto, como também né&o existia a descrigdo da quantidade distribuida por tipologia.
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Figura 69 - Organizagéo dos objetos (1978-1990)

Fonte: Arquivo de fotografia do NUPPO

Em tempo atual, o material esta localizado na Reserva Técnica'*® e expostos
em espacos livres como o hall de entrada do NUPPO onde esté instalada a Galeria
de Arte Popular Tenente Lucena, em duas salas e trés corredores que se cruzam com
0s outros espacos. Os ambientes sdo de facil acesso aos visitantes que podem
vivenciar suas proprias memadrias e as que sao construidas em coletividade. A
ordenacédo é efetuada conforme o aproveitamento de todo o espaco, contemplando
em um mesmo ambiente dois ou mais tipos de produtos.

149 Local para abrigar pegas que n3o estdo em exposi¢do.
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Figura 70 - Ambientes do Museu Beliza Aurea

Galeria Tenente Lucena Hall de entrada

Fonte: Fotografia-Ediane T. G. Carvalho (2021)

Nos relatos, foi possivel verificar que até meados da década de 1990, as
exposi¢des dos artesanatos contavam com a presenca dos préprios artistas populares
paraibanos que possibilitava dialogar com os visitantes sobre técnicas de producéo,
incluindo os sentidos e significados atribuidos aos seus produtos.

A respeito da metodologia de organizacao inicial, as acbes eram realizadas
pelos proprios pesquisadores que ndo tinham experiéncias com o tratamento técnico.
Seus propdositos estavam centrados na preservagao de expressdes que poderiam ser
extintas. Nos relatos orais foi informado que eles tiveram o apoio da Campanha
Nacional de Folclore de outras instituicdes para adotar medidas especificas como a
elaboracao da ficha de catalogacao das pecas e no cadastro dos arteséos, recorrendo
ao modelo aplicado no Museu Edson Carneiro do Rio de Janeiro. No que diz respeito
a categorizacdo atribuida, verificamos que inicialmente existiam trés categorias
principais de classificacdo: Artesanato Utilitario, Luadico e Religioso. Com o

aperfeicoamento sobre o acervo, ocorreu a elaboracdo e renovagdo de novas
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categorias e de novos métodos de processamento técnico. Assim, no Relatério de
Atividades (1978-1979) sdo apresentadas as seguintes Classes gerais: Ex-Votos,
Objetos decorativos e utilitarios, Brinquedos populares, Teatro de fantoches, Cavalo
Marinho, Congos Pastoril, Maracatu Rural, Instrumentos Musicais, Indumentérias,
Estandartes, Reisados, Mascaras, Artes Populares.
A principio, houve um controle continuo no registro dos itens coletados de
1977 até meados de 1980, conforme verificado em um livro de tombo e nas fichas de
catalogacgao impressas.
No principio tudo era na forma da intui¢cdo, ndo sabiamos nada de Museologia
nem de antropologia. [...] Tinham pessoas interessadas como a professora
Maria do Rosario e outras pessoas que trabalhavam essa parte de
catalogacdo. Com o processo de convénio com a Campanha de Defesa do
Folclore, foi realizado um modelo de ficha padrdo discutido com a
coordenacédo do NUPPO, com base no Museu Edson Carneiro. O intercAmbio
possibilitou vinda de profissionais e pesquisadores para a realizacdo de
cursos nas diferentes linhas de atuacé@o do folclore e da cultura popular. A

contrapartida da UFPB era o encaminhamento de parte do acervo coletado e
cadastrado para o Museu Edson Carneiro. C1.

Observamos a existéncia de fichas incompletas que possivelmente fez parte
de uma atualizagdo dos dados em momentos anteriores. Nos foi informado que néo
houve a sequéncia no processo, devido varios fatores como mudancas de planos na
gestao e a falta de um profissional especializado para trabalhar diretamente com o
tratamento. Consideramos pertinente apresentar a imagem do formato inicial das

fichas de catalogagéo.
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Figura 71 - Fichas de catalogacao
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Fonte: Arquivo administrativo do NUPPO

No inicio de 2010 ocorreu a iniciativa de modificacdo no processo de
catalogacédo com base nas ac0Oes realizadas pela Museologa Marisa Pires Rodrigues,
servidora recém-empossada na UFPB, a qual ficou no NUPPO aproximadamente
durante o periodo de um ano. Dentre as diversas atividades elaboradas, ela realizou
um levantamento dos brinquedos de barro de acordo com as habilidades especificas
e abrangentes estabelecidas na Museologia.

A museologa catalogou cinquenta e nove pecas com base na metodologia
utilizada pelo Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro. A descricdo dos
dados foi inserida em seis fichas impressas e da tentativa de instalagdo sem sucesso
do banco de dados para acervos museoldgicos, DONATO, de responsabilidade do
Museu Nacional de Belas Artes. (RODRIGUES, 2011). Apos alguns desafios, dentre
eles a falta de instrumentos técnicos, a musedloga se desvinculou do NUPPO,

interrompendo a atividade.

227



Figura 72 — Modelo de catalogacdo do Museu Nacional de Belas Artes
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Um ano apos o ocorrido, houve a atualizagdo do indiciamento e catalogacéo,
fruto do Projeto Disponibilizacdo do Museu de Cultura Popular, com recursos do
Programa Petrobras Cultural vinculado a incentivos a Museus, Arquivos e Bibliotecas.
Posteriormente, a mesma pesquisa foi aprovada e submetida também a Secretaria de
Incentivo e Fomento a Cultura (SIFC) do Ministério da Cultura (MC) para a demanda
de acervos museoldgicos. Teve como objetivo principal a ampliacdo e dinamizacao
do acesso ao acervo do Museu.

Durante a realizacdo da referida acéo, foram inventariados 1.107 produtos
artesanais, 658 utilitarias (trabalho, lamparinas, cozinha, brinquedos, rendas,
instrumentos musicais e aderecos cénicos) e 249 decorativas (em ceramica, madeira,
metal, fibras e reciclaveis). (SATOMI, 2019). No entanto, ndo identificamos fichas
impressas, registro em arquivos no computador ou um sistema de recuperacao da
informacé@o que indique a catalogacdo nesse periodo. Ademais, ndo encontramos
documento que apresente o inventario.

Uma das metas do Projeto Disponibilizacdo do Museu de Cultura Popular foi
a preservacao, digitalizacdo do acervo e gravacdes em audios para disponibilizar ao
publico no formato online. A equipe elaborou uma categorizacdo ordenada em
primeiro nivel para classes gerais referentes ao tipo de acervo, subdivididas em séries
tematicas. O segundo nivel esta subdividido por tipo de manifestacdo da cultura
popular nordestina em conformidade com as séries atribuidas no estagio anterior.

Elaboramos um quadro de acordo com os dados apresentados em Satomi (2019).
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Quadro 1 - Categorizacdo com base no Projeto Disponibilizacdo do Museu de Cultura Popular

Primeiro Nivel

ABREVIACAO
Acervo Material AM
Acervo AF
Fonografico
Acervo Al
Iconogréfico
Acervo AB
Bibliografico
Acervo de Videos AV
Segundo Nivel
SERIES ABREVIACAO CONTEUDO
Ciclos de Vida Ccv Brincadeiras, brinquedos populares e outros

artesanatos  utilitarios  (lamparinas, cozinha)
religiosos (ex-votos, santos, altares, presépios,
queima de flores) e decorativos em ceramica,
rendas, tecelagem, madeira, metal, fibras e
reciclaveis; Cantigas de ninar, trabalho, lazer ou
sentinelas (ladainhas, incelencas e benditos).
Prosas e Versos PV Contos, estérias, parlendas, literatura de cordel,
cantigas e desafios de cantadores, repentistas, ou
emboladores de coco.

Brincantes B Teatro de Babau(bonecos), barca, cambinda, cavalo
marinho, congos, reisado, coco de roda, lapinha,
pastoril religioso, pastoril profano, malhagdo de
Judas, carnaval tradicional.

Minorias Sociais MS Pontdes, banda cabacal, rabeca; Tribos
carnavalescas.
Musica Ml Religiosas e étnicas: nacdes Canela, Potiguara,
Instrumental Caiana; Jurema, catimbé, candomblé, xangd

Fonte: A autora (2021)

Essa forma de dividir e subdividir as classes pode ser entendido como um
Sistema de Classificacdo, na sua forma resumida, que poderia ser adotado como
modelo ou aplicado na integra para a ordenacéo do acervo do Museu Beliza Aurea.
Nas observacdes e nos relatos ha o desconhecimento dos funcionarios no que se
refere a esse modelo de classificacdo como também a inexisténcia de um documento
na instituicdo que indique a utilizacdo desse padrédo de organizacao.

Encontramos a descricdo dessas categorias, em folders, como também em
catalogo impresso, publicado em 2011 como forma de divulgagéo e em artigo de uma
publicacdo comemorativa do NUPPO datada de 2019. Situagéo semelhante ocorre no

desconhecimento quantitativo e suas respectivas discriminacdes fisicas e contextuais.
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Figura 73 - Divulgacdo do Projeto Disponibilizacdo do Museu de Cultura Popular
Catalogo
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Fonte: Arquivo administrativo do NUPPO

Em atencdo a proposta do referido Projeto de tornar o acervo vivo, foi
concretizado no dia primeiro de dezembro de 2011 a disponibilizagdo na internet dos
arquivos das gravacdes em audios e fotografias digitalizadas no endereco eletrénico
www.museunuppo.com.br. No entanto, a hospedagem desse site expirou devido a
finalizagao do financiamento do Projeto em 2012. Em 2018 os dados foram migrados
para o Laboratério de Estudos Etnomusicolégicos da UFPB no endereco:
http://plone.ufpb.br/labeet/contents/menu/acervos/acervo-pdmcp. (SANTOMI, 2019).

A organizacao apresentada na pagina eletrénica sobre as manifestacoes, esta
ordenada com base na classificacdo em cinco séries: a) Brincantes (Autos e dancas -
Babau, Barca ou Nau Catarineta, Cavalo Marinho, Cocos, Pastoril ou Lapinha,
Cambindas), Festa de Nossa Senhora do Rosario (Reisado, Congos) b) Série Prosas
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e Versos (contadores de estérias-Luzia Tereza); c) Série Musical (Instrumental-Festa
de Nossa Senhora do Roséario — Pontdes, Autos e dancas — indios de carnaval ou
tribos carnavalescas).

E adequado indicar que o site apresentado indica que o acervo faz parte do
Museu de Cultura Popular, no entanto ndo existe informacdes sobre a mudanga de
nomenclatura para Museu Beliza Aurea. Seus arquivos inseridos em sua maioria
contemplam fotografias, audios de entrevistas e depoimentos sobre algumas
expressdes populares, que foram resultados de pesquisas realizadas na década de
1970 e 1980 que fazem parte do acervo de multimidia do NUPPO.

Por ter a caracteristica de um repositério digital de coleces museais, esse
site apresenta uma lacuna em relacdo a digitalizacdo, incluindo a descricdo e
contextualizagdo. Ademais, é preciso que exista um link informando sobre o local de
origem do acervo virtual.

Com relacao a categorizacao estabelecida pelo Projeto mencionado, ainda ha
uma caréncia na prépria instituicdo no que se refere ao estabelecimento de um
Sistema de classificacéo e catalogacao que possa ser adotado como padréo, inibindo
as descontinuidades no tratamento do acervo.

A proposta de insergao dos registros do acervo foi apresentada em um Projeto
de extenséo intitulado: “A informacdo e a comunidade: desafios de organizacao de
documentos da cultura popular a servico da sociedade.” Realizado em 2017 e em
2018 foi renovado sob a denominacéo “Desafios de organizacdo de documentos da
cultura popular”, finalizado em 2019. A primeira fase dessa a¢gdo se constituia em
conhecer o0 acervo por meio do seu inventario e como segunda etapa, as pecas seriam
fotografadas, classificadas e catalogadas no sistema SIGAA onde estéo inseridos os
dados dos livros da Biblioteca Altimar Pimentel. Todavia, de acordo com nossa coleta
de dados, essa fase ndo foi efetivada devido a ocorréncia de condi¢ges desfavoraveis
apresentadas no seu desenvolvimento. Durante a vigéncia dessa acdo, foram
inventariados o total de 599 itens que compreende aproximadamente metade do

acervo tridimensional.
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Quadro 2- Objetos inventariados-Projeto Desafios de organizacdo de documentos da Cultura Popular

CATEGORIA REGISTRO TOTAL

Ceramica Decorativa de Parede CDp0001/18 - CDp0015/18 15
Ex-Votos EV0001/17 - EV0241/17 241
Lamparinas e Candeeiros LP0001/17 - LPO079/17 79
Marcadores de gado MG0001/18 - MG0019/18 19
Objetos de Cultos Religiosos DCR001/18 - DCR0015/18 15
Objetos Decorativos-(Barro-Maria dos Bichos) ODbMB0001/18 -ODbMB0086/18 86
Objetos Decorativos (Ceramica) 0ODc0001/18 - ODc0086/19 86
Objetos utilitarios (Ceramica) 0OUc0001/19 - CU0058/19 58
TOTAL 599

Fonte: Projeto Desafios de organiza¢ao de documentos da cultura popular

Em busca da possibilidade de identificar por tipologia todos os itens existentes

no acervo do Museu Beliza Aurea, realizamos uma relacédo de categorias gerais de

acordo com cada artefato, seguidas da especificagdo do material utilizado na sua

confeccéo.

Quadro 3 - Tipologia do Acervo — Museu Beliza Aurea

OBJETO

ESPECIFICACAO

Armas de fogo (Espingarda)

Madeira

Artesanatos Decorativos e Utilitarios

Barro e ceramica

Boi de Reis

Tecido e madeira

Bonecas de pano

Tecido

Bonecos de Cavalo Marinho

Tecido

Bonecos de Bau Bau

Madeira e tecido

Brinquedos populares

Lata e madeira

Carranca de cerdmica Madeira

Ex-votos Madeira e Barro
Indumentérias (Lapinha) Tecido

Almofada e agulha para rendeiras Madeira, tecido e metal
Lamparinas e Candeeiros Vidro e lata
Mamulengo Tecido

Marcadores de gado Ferro

Méscaras (Carnaval)

Tecido e papel

Objetos indigenas

Palha e palitos

Pinturas e desenhos

Papel e tela em molduras (parede)

Religiosidade (Santos catélicos e Umbanda

Madeira e barro

Tapecaria(Bordado, Croché, Labirinto, Renda)

Bicos de Algodao (amostras)

Utensilios domésticos

Palha, madeira, aluminio e barro

Fonte: A autora (2021)

A diversidade de instrumentos apresentada, demonstra a produtividade e

relevancia dos pesquisadores dedicados a preservacdo do Patrimdnio cultural
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nordestino, em especial do Estado da Paraiba que permite aos visitantes desse lugar
simbolico se apropriar das memorias construidas desse conjunto de documentos.

A concepcéo de padronizar, ordenar e classificar vestigios em instituicdes de
memoria é uma pratica cultural explorada com base nos fildsofos gregos que
hierarqguizaram o0 conhecimento humano em categorias. Organizar e tratar
tecnicamente esses fragmentos facilitam a recuperacéo das informacdes e de todo o
processo de musealizacdo. Haja vista abranger procedimentos de representacdo de
dados descritivos e tematicos referente a um suporte material.

E oportuno considerar um padrdo na forma de organizar cole¢gdes em museus,
devido a aplicabilidade de cddigos normalizados que definem procedimentos
interpretados por um sistema para universalizar os dados representativos. Assim, é
possivel contribuir com o desenvolvimento de servicos cooperativos e uniformes nas
instituicoes. Dessa forma, pode-se criar instrumentos que orientam na eficiéncia do
arranjo dos materiais e na elaboracdo de uma Linguagem Documentaria comum via
sistemas que atendem essa perspectiva.

E fato que, na década de 1970 e 1980 houve um fortalecimento quanto a
adocao de politicas praticadas pelo ICOM no que tange aos principios legais a serem
adotados nesses lugares. Verificamos que no periodo da formag¢ao do Ndcleo existia
um cenario de mudancas para eliminar as incertezas e padronizar as acdes que se
referem as politicas de gestdo e de tratamento técnico desses artefatos e de seus
ambientes de custddia.

Em 1986 o Cdédigo de Etica foi regulamentado pelo ICOM para contribuir com
as operacdes adotadas desde a criacdo até os servicos disponibilizados. A
museologia vivenciava novos tempos no que concerne a sua funcdo enquanto area
tedrica, pratica e a relacdo com a sociedade de forma dinamica e interdisciplinar. O
Cddigo citado é o instrumento apropriado que estabelece os procedimentos legais e
éticos para o desenvolvimento do processo da musealizacdo. No Capitulo 1 da versao
traduzida adotada no Brasil, € indicado nesse documento que “os museus preservam,
interpretam e promovem o patriménio natural e cultural da humanidade”. E estabelece
como principio fundamental a responsabilidade pelo patriménio natural e cultural,
material e imaterial”. No que se refere as autoridades responsaveis, ele recomenda

que devem “proteger e promover este patrimdnio, assim como prover 0S recursos
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humanos, materiais e financeiros necessarios para este fim”. (COMITE BRASILEIRO
DO CONSELHO INTERNACIONAL DE MUSEU, 2004).

Esse recurso legal se configurou como um dos componentes basicos que
permite indicar caminhos para planejar, sistematizar e definir prioridades
administrativas, técnicas e politicas para o cumprimento dos planos da instituicdo.
Ademais, aponta a missdo de preservar a partir da documentacédo realizada no
processo de musealizacdo legitimando a organizacao e recuperacao de informacdes.

Cabe aqui destacar o termo Documentacgédo Museoldgica que trata do conjunto
de informacdes de acervos em museus e instituicdes semelhantes. Ferrez (1991)
assume que € necessario reunir dados esclarecedores sobre cada objeto,
fundamentados na representacdo escrita e por meio de imagem. A referida autora
menciona essa categoria como um sistema de recuperagcao capaz de transformar as
fontes em instrumentos de pesquisas.

Para Loureiro (2008b, p.104) a Documentacdo Museolégica “nao é fim, mas
meio”, visto que, € com base nessa Documentacdo que se podem localizar os
vestigios, recuperar marcas intrinsecas e extrinsecas, controlar os deslocamentos
internos e externos em caso de exposicdes. Caracteriza-se como um trabalho
adicional para os artefatos se tornarem “mais moéveis e mais combinaveis”, que
permite estabelecer ligacdes até entdo “impensadas e impossiveis”. (LOUREIRO,
2008b, p. 110). O referido conceito legitima a agcdo de documentar. Esta indica a
“elaboracédo e implantacdo de processos analiticos, representacionais e sistémicos
em que os fluxos aleatérios de saberes encontram eixos estruturantes para que
possam produzir sentido”. (LOUREIRO, 2008a, p. 24). Essas operagdes sao
desenvolvidas como o auxilio de aplicacbes metodoldgicas apropriadas a cada
instituicdo que incluem, dentre outras atividades, a atribuicdo de valor evidenciada
desde a selecéo.

O processo de musealizacdo ndo se restringe aos procedimentos mecanicos
de registrar o que € intrinseco do material. Sao incorporadas pesquisas para apoiar
na identificacdo, contextualizacdo e permitem individualizar cada item de uma
colecdo. Essas acbes podem ser atualizadas com frequéncia, desde que seja
percebida a necessidade de efetivar atividades de controle e agregacao de diversos
documentos advindos do ambiente interno e externo a instituicdo. Entendemos devem

ser registrados todos os dados para se correlacionar entre si e apoiar as demandas
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de recuperacéo da informacéo, assim como, facilitar a realizacéo de atividades futuras
como: educativas, expositivas, de curadoria, pesquisa, entre outras.

A Documentacdo museologica é uma ferramenta de interesse para a gestao
da instituicdo, para tanto, administrar um acervo com qualidade representa a
possibilidade do compartilhar um sistema de gerenciamento de dados que integra todo
acervo com outros tipos de materiais, objetivando reunir e possibilitar a sua visibilidade
com rapidez, eficiéncia e eficacia.

Em vista da perspectiva de potencializar cole¢cdes a partir de seus critérios
fisicos e contextuais, € pertinente aprofundarmos os fatos historicos, sobretudo
nacionais que configuraram a concretiza¢do do Museu Beliza Aurea, lugar onde esta
contido a Colecao Maria dos Bichos, instrumento principal de nossa analise. Nesse
sentido o tépico que segue faz a conexao do momento histérico com todo o conjunto
de acontecimentos, conceitos e tematicas que dialogam com os capitulos anteriores
compondo o processo sistémico de organizacdo da tese.

A apresentacdo da historia baseada em Memodrias orais e documentais a
respeito do NUPPO esta diretamente ligada aos acontecimentos que merecem ser
visualizados no que se refere aos principais momentos que culminou em um
sentimento de preservacdo das tradi¢cdes folcloricas, do patriménio e da cultura

popular vinculada as politicas no Brasil.
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7 MARCOS HISTORICOS DA INSTITUCIONALIZACAO CULTURAL NO BRASIL E
O CRUZAMENTO COM A TRAJETORIA DO NUPPO

As linhas do tempo marcam o contexto narrado, no sentido de situar
conjunturas no momento pretérito. Assim sendo, nos colocamos diante de um recorte
histérico do Brasil para pontuar principalmente o final da década de 1970.
Entendemos que as mudancas e transformacfes na sociedade acontecem em um
movimento continuo em que os resultados das ac¢des vao ditando um novo devir.

O periodo citado é apropriado em razéo do referido Nucleo ter sido fundado
em 1978, momento que podemos articular com as iniciativas destinadas a
institucionalizar a cultura no Brasil, embora historicamente ja houvesse sinais desse
cenario em anos anteriores a nossa referéncia temporal. Os acontecimentos
estiveram relacionados com interesses diversos que refletiram na disposicdo dos
agentes dessa area em realizar pesquisas e acfes. Situamos em nosso debate trés
situacfes que se cruzam em um processo dinamico de entendimento: o Movimento
dos Folcloristas, a luta pela preservacdo do patriménio nacional e a associacao da
Cultura com a Educacéo.

Consideramos o Movimento dos Folcloristas no Brasil um tema que merece
ser evidenciado por ter se tornado influente entre intelectuais da época no tocante a
preservacao dos costumes regionais. Esse campo de atuacao se estabeleceu como
fruto do sentimento de perda das expressdes tradicionais por consequéncia da
expansdo industrial. E importante apontar que iniciativas a respeito da coleta de
materiais e de manifestacbes peculiares decorrem de momentos intensificados a
contar do século XVIII, como consequéncia do pensamento romantico propagado por
diversos paises do mundo. O Movimento dos Folcloristas se destacou desde a década
de 1920, embora tenha recebido criticas da metodologia aplicada na coleta. Estes
acontecimentos provocaram um forte debate sobre o impasse entre a modernidade
da urbanizacdo brasileira e o risco de desaparecimento rapido das expressdes
populares advindas das diferentes regides do Brasil. (ROCHA, 2009).

Relacionamos esse Movimento a intensificagdo da luta pela preservagao do
patrimbnio nacional, incluindo a funcdo da memoéria e a institucionalizacdo dos

museus. Esses elementos estavam vinculados a valorizacdo das tradicdes que
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permitem mediar o passado e 0 presente assentado em expressfes materiais e
imateriais de determinado povo.

Ao reportarmos a ideia de passado e de memdria para a construcdo de
identidades, Goncgalves (1988) acredita que, pode se pensar em uma invengao
moderna de fins do século XVIII. Nas primeiras décadas do século XX foram
desenvolvidas categorias e formas de representacdo com a finalidade de identificar
as tradicdes populares como: reliquias, martires, herdis, monumentos, folclore entre
outros que foram inventados como forma de criar e comunicar identidades nacionais.
Incorporamos a cultura popular e o patrimbnio como participes do processo e
integrantes dos termos caracteristicos de invencdes sociais.

Outra questdo a ser observada também como significativa foi a relacdo da
Educacdo com a Cultura em busca da uni&o do homem com a sua identidade. Essa
disposicdo presumiu mudancas significativas em varios setores da sociedade no
Brasil. Aliado a isto, esta a Extensdo no Ensino Superior, reconhecendo a maneira de
intensificar a conexao entre a sociedade e a universidade, que certamente contribuiu
para reforcar as coletas dos artefatos e criacdo de Museus. De acordo com Koglin e
Koglin (2019) a Extensao Universitaria no &mbito nacional surgiu das reflexées sobre
as mudancas no periodo do século XIX, reconhecendo que a universidade é
instituicdo que responde as demandas sociais, tendo como resultado a ampliacdo na
prestacéo de servigos dos espacos académicos superiores para a sociedade.

Para tanto, retornar no tempo € fundamental tendo em vista que a
compreensao de determinada situagcédo ou fendmeno, merece o esclarecimento sob a
forma de um processo continuo. As ocorréncias estdo entrelacadas nos
acontecimentos historicos marcados por reflexdes em torno de novas formas de
pensar a cultura, respaldadas na antropologia e nas ciéncias sociais que visam a

valorizag&o das diferengas existentes na sociedade.

7.1 Demandas culturais e interven¢des do Estado

Julgamos pertinente expor 0 nosso texto com base na década de 1930 por
trazer marcas contextuais que influenciaram em politicas culturais, no discurso publico
das tradi¢cdes e do enaltecimento das atividades de gerenciamento do patrimdénio no

Brasil. As primeiras intervencdes institucionalizadas marcaram o periodo do governo
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de Getulio Vargas que governou de 1930 a 1945 que visava promover a dinamizacao
das representacdes simbodlicas com predilecbes implicitos de autoritarismo que
privilegiavam um grupo social de dominio econémico. (INSTITUTO DO PATRIMONIO
HISTORICO E ARTISTICO, 1980).

Esse periodo ficou marcado pela convergéncia de interesses do Governo com
uma parte da sociedade brasileira. Juntos, ditavam as demandas culturais amparadas
em acoes paternalistas que em muitos casos ainda estéao explicitas nos tempos atuais.
Para o periodo ao qual nos reportamos, o Estado era autbnomo nas decisdes de forma
vertical e autoritdria no que tange as propostas e intervengdes, em especial a
promocao e preservacao do patrimoénio. As demandas formalizadas necessariamente
advinham de programas que viabilizavam a consciéncia de uma sociedade com
referéncia a modelos externos e importados sem uma atencgao as diferencas regionais
existentes no Brasil.

Esse retrato da sociedade aponta para uma reproducao que fazia os europeus
e parte da Asia no periodo historicamente denominado de Velho mundo, considerado
eurocéntrico em relac&o a regido das Ameéricas. Estas, descobertas pelas expedicdes
realizadas pela Europa e participe de um momento conhecido como Novo mundo.

Os povos caracteristicos do Velho mundo tinham uma vida tranquila,
moravam em areas de climas frios e torridos e concebiam as pessoas que vinham do
Novo Mundo de forma ambivalente, ou seja, por um lado, os habitantes sejam animais
ou homens eram classificados como selvagens e limitados para vencer os obstaculos
como também para aperfeicoar as suas habilidades. Também julgavam de inocentes
oriundos de regides de clima préspero e fértil. Em outras palavras, era uma imagem
positiva construida com fundamento na vida paradisiaca. Por outro lado, existia a
condenagdo dos costumes béarbaros, constituindo uma tese de inferioridade e
fragueza. Esse pensamento se modificou a partir das possibilidades de estudar uma
nova forma de ver as diferencas entre as sociedades, inclusive as desprovidas de
histéria e escrita. Um dos primeiros grupos a compreender de forma diferente foram
0S viajantes europeus que contemplavam e admiravam a natureza tropical, lembrando
da sua patria e se acostumando com outra forma de ver a vida. (VENTURA, 1987).

Assim, o discurso no Brasil também foi se legitimando com base nas
referéncias do europeu, porém tentando instalar uma propria ideia de cultura nacional,

especialmente no que se refere a literatura com a exploracao do pitoresco e do exotico
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nas narrativas literarias. Os intelectuais tomaram como base a vida na metropole e
criaram um estilo de falar diferente, porém baseado da mesma lingua. Ventura (1987,

p. 32) acentua que:

Enquanto, para o viajante europeu, a natureza americana representa espacgo
de auto-reflexdo pela possibilidade de subtrair o histérico e o social; o escritor
brasileiro formula, a partir dessa mesma natureza, o projeto histérico de
construgdo de cultura [...] de tipo Civilizado.

Existiu um auto-exotismo e a construcdo de um estilo tropical*®® que levou ao
distanciamento de outros costumes, em particular da cultura popular. (VENTURA,
1987). A forte identificacdo europeia seguia o sentido de dizibilidade como diz
Albuquerque Junior (1999), a identidade nacional e regional sdo criadas,
institucionalizadas e podem ganhar foro de verdade. As distin¢des culturais brasileiras
foram se cristalizando com a sustentacao de superioridade do regionalismo paulista e
nos deslumbramentos da modernidade e da possibilidade de generalizagdo de sua
forma civilizatéria para outras regifes, a exemplo do Nordeste que era visto como
lugar devastado pela seca sob a perspectiva de inferioridade.

Foi em torno destas ideias mestras que emergiu, no Brasil, um conjunto de
regras e enunciacéo que chamamos de formacéao discursiva nacional-popular
e todo o dispositivo de poder que a sustentou, que chamamos de dispositivo
das nacionalidades, em torno dos quais, por sua vez, se desenvolveu grande

parte da histéria brasileira entre as décadas de vinte e sessenta.
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 1996, p. 27).

Historicamente emergia um pensamento de invencdo do Nordeste e de seu
povo, tendo por base os agentes que inventavam, dos interesses e contradi¢cdes que
remetiam do carater subjetivo das singularidades e do momento vivenciado nessa
Regido. Essa forma de construir o discurso coletivo influenciou diretamente o campo
cultural na década de 1930 que ocasionou criticas a postura desigual atribuida as
manifestacées do povo nordestino. A preservacao do patriménio no Brasil centrava a
perspectiva do privilégio das tradi¢cdes alicercada nos simbolos oficiais que reproduzia
apenas uma parte da sociedade representando a identidade da nacéo brasileira. Por
ocasido desse cenario evidenciado desde a década de 1920, os museus e bibliotecas

também recebiam a mesma influéncia.

150 Estilo literario “com sentimento e consciéncia nacionais, a partir da ‘obnubilagéo’ responsavel pelo ajuste dos
‘estilos estéticos’ ao meio local. Estilo tropical constitui conceito sincrético, que realiza a integragdo de uma
designacgédo geografica para a natureza ou o meio-ambiente, como trépicos, caracteristica de uma relagdo entre
‘centro e periferia’ a uma teoria de estilo literario nacional, revelando a possibilidade de construcao de sociedade
e cultura em espagos marginais a um modelo eurocéntrico de natureza e historia”. (VENTURA, 1987, p. 34).
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Apresentamos como uma referéncia para nossa pesquisa, a criagdo do Museu
Histdrico Nacional em 1922 que foi um marco para a historia da preservacao da cultura
no Brasil, pois estava voltado para atender aos interesses da difusdo de simbolos
(objetos e pessoas) ligados ao pensamento nacionalista.

O referido Museu se diferenciou dos espacos enciclopédicos®! focou na ideia
da formacdao historica do Brasil e foi transformado em depositorio para essa vertente
cultural. Em detrimento da necessidade de abrangéncia para o desenvolvimento de
todas as atividades, foi criado o primeiro curso de Museu realizado nas proprias
dependéncias. Como consequéncia, ocorreu a implantagcéo da Escola de Museologia
(1932-1970). As pesquisas oriundas nesse espaco contribuiram na coleta para seu
préprio acervo e para a formacéo dos primeiros antropélogos*®?. (ABREU, 1990).

A referida instituicdo esteve durante quarenta anos sob a coordenacao de
Gustavo Barroso (1888-1959)'%2 com uma gestdo baseada na preservacédo do
patrimdnio histérico, na materializacdo de realidades ligadas ao Brasil col6nia, no
reforco dos principios europeus e aos personagens dos feitos historicos oficializados
e patridticos. Estes fatores eram decisivos para representar a coletividade e constituir
o0 sentido de nagdo, embora excluindo grande parte da populagao.

A ideologia patridtica, hierarquica, romantica, anticosmopolita e conservadora
de Barroso manteve-se presente na criacdo, em 1934, da Inspetoria dos
Monumentos Nacionais. O modelo implantado por Barroso conviveu em certa
medida com o dos modernistas que orientaram e dirigiram o Servigo do

Patrimbénio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), criado em 1937.
(SANTOS, 2004, p.56).

A tendéncia de celebragdo da Memoéria Nacional foi responséavel pela
formacdo de acervos que se distanciavam de outras experiéncias ao privilegiar a
estreita relacdo de um grupo com o Estado. Chagas (1999) considera essas colecdes
personalistas, etnocéntricas e monoldgicas, fundando um modelo universal da

celebracdo ideologica e utilizado no processo de musealizacdo ao assumir

151 Baseados essencialmente na organizagao sistematica, caracteristica da época iluminista e na perspectiva de
preservacao de acervos da evolucdo dos seres vivos.

152 Cabe dar énfase a existéncia de autodidatas em etnologia e antropologia que trabalhavam com a descoberta
de culturas indigenas por meio das expedi¢Bes realizadas na regido norte do Brasil, a exemplo de Marechal
Rondon (1865-1958)152, Orlando Villas Boas (1914-2002)152 e seus irméos152, Claudio Villlas Boas (1916-1998)
e Leonardo Villas Boas (1918-1961). Destacam-se também Florestan Fernandes (1920-1995), Darcy Ribeiro
(1922-1997), Roberto Cardoso de Oliveira(1928-2006) entre outros que iniciaram suas pesquisas sem a formacao
da Antropologia.

153 |ntelectual ligado ao Movimento Integralista, fundador do Museu Histérico Nacional.
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caracteristicas intencionais de atribuicdo de valores subjetivos ligados ao sistema

social do momento.

7.1.1 Entre personagens e instituicbes

As visiveis transformacgdes no Brasil intensificadas no periodo militar na area
da cultura tiveram caminhos doutrinarios por parte do Estado, tendo em vista que o
governo estava sendo comandado pela ditadura civii em um regime ditatorial. O
planejamento das politicas publicas nacionais oficializava o propdésito governista apos
a criacdo dos 6rgaos de fomento para a Cultura e a Educacdo. Esses setores se
destacavam pela estratégia de controlar a difusdo cultural e implantar acdes para
definir a ordem e os interesses da nagao.

O campo cultural estava sob a responsabilidade do Ministério da Educacao e
Saude'®* gerenciado pelo entdo Ministro Gustavo Capanema (1900-1985)%%°. Suas
atuacGes no campo da educacao e da cultura eram voltadas para a nocao basica dos
valores morais politicos e econdémicos sob o controle governamental. Assim, foram
fundadas diversas instituicbes publicas como: o Servico do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional (SPHAN),**¢ o Instituto Nacional do Livro (INL), o Servico Nacional
do Teatro (SNT), o Instituto Nacional da Musica (INM) e o Instituto Nacional de Cinema
Educativo (INCE).

Um dos personagens de destaque sobre a preservacao dos costumes e bens
regionais foi o intelectual, pesquisador e escritor Mario de Andrade (1893-1945). Ele
se destacou frente a iniciativas do Movimento Modernista e de sua Missdo de
Pesquisas Folcloricas em 1938 quando esteve na coordenacdo do Departamento de
Cultura do Estado de S&o Paulo. Sua posi¢cdo se baseava na coleta de tradigbes
espontaneas de varias regides do Brasil, indicando que essa era a forma de construir

a identidade nacional.

154 Criado por Getulio Vargas — 14/11/1930 sob a denominag&o ministério dos Negocios da Educacédo e Saude
Pablica. Em 13/01/1937 foi transformado em Ministério da Educacdo e Saude e em 25/07/1953, tornou-se
Ministério da Educacéo e Cultura.

155 Politico de Minas Gerais, iniciou 0 Ministério em 1934 no governo Getllio Vargas. Tinha como chefe de seu
gabinete no Ministério, Carlos Drumond de Andrade que por sua vez mantinha boas relagées com diversos
intelectuais e artistas como: Méario de Andrade, Manuel Bandeira, Candido Portinari, Heitor Vila-Lobos, Cecilia
Meireles e outros.

156 Substitui a Inspetoria Nacional de Monumentos.
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O estudioso percorreu cidades interioranas e a zona rural, particularmente do
Nordeste, recolhendo e registrando festas, lendas, cancfes, ente tantas outras
praticas e seus representantes, genuinamente nacionais. As coletas permitiram a
Mério de Andrade um conhecimento aprofundado sobre a categoria Folclore, tematica
gque estava em evidéncia naquele momento, embora houvesse um interesse em
vincular aos estudos antropolégicos e a articulacdo com o desempenho cientifico no
Brasil. Suas a¢des renderam na atualidade diversas homenagens, dentre elas, um
espaco especial que € a utilizagédo da residéncia onde morou em um lugar de Memoria
denominado Casa Mario de Andrade, %" integrado a Rede de Museus-Casas Literarios
de Sao Paulo.

As atividades empreendidas pelo referido intelectual juntaram-se aos ideais
de Silvio Romero, Couto de Magalhdes e Amadeu Amaral, precursores dos estudos
folcloricos no Brasil e fundadores do Movimento Folclorista. Esse cenario influenciou
na preservacao e divulgacao da diversidade cultural, principalmente dos sertanejos e
caboclos das cidades interioranas. (ROCHA, 2009).

Desses trés folcloristas, Silvio Romero se destacou por influenciar as suas
ideias centradas na identificacdo da real origem da identidade nacional brasileira.
Assim, buscou conhecer sobre as tradicbes advindas de comunidades que
expressavam autenticidade e originalidade na forma de falar, contar estoérias e
expressar o seu modo de viver sem a necessidade de buscar as bases da cultura
europeia para seu cotidiano.

De acordo com Catenacci (2001) Silvio Romero percebendo que essas
expressoes poderiam ser extintas com a urbanizacdo e modernizacéo implantada pela
politica brasileira, resolveu registra-las junto aos préprios grupos que habitavam,
principalmente na zona rural por serem eles 0s protagonistas da sua propria
identidade. Era sinalizado, portanto, uma incompatibilidade entre os avancos do
progresso e as tradicbes. Silvio Romero realizou suas investigagdes sobre contos,
poesias e cantos com base nos estudos de literatura popular e nos trabalhos
desenvolvidos pelos irmaos Grimm. Por ocasidao do seu trabalho, foi reconhecido o
pai do Folclore no Brasil por especialistas no campo cultural. O principal objetivo foi
indicar a estrutura das tradicbes entre a relacdo dos povos brancos, indigenas e

negros.

157 Ver endereco: https://www.casamariodeandrade.org.br/institucional
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Desse Movimento, surgiram outros intelectuais com uma perspectiva de ideal
e compromisso que se dedicaram a preservar as tradicdes ndo limitando o universo
de bens simbdlicos. O campo cultural bastante definido possibilitou criar em 1941 a
Sociedade Brasileira de Folclore, por Luiz da Camara Cascudo, na cidade do Natal,
Nordeste do Brasil, o qual ficou como presidente durante todo o periodo ativo dessa
instituicdo e foi responséavel pela disseminacéo do Folclore apresentada na publicacéo
do Dicionério do Folclore.

De acordo com Canclini (2015), a coleta dos dados para os folcloristas
pressupunha uma metodologia baseada na categorizacéo e classificacdo do modo de
vida dos povos, porém limitando informac8es sobre as relacfes instauradas no ceio
das suas diferencas. Essa situac&o provocou uma instabilidade tedrica nas pesquisas.
Por conseguinte, ocorreu a separacdo de estudiosos no tocante a forma de conduzir
o discurso sobre a construcao de identidade com base nas expressfdes simbdlicas,
resultando na construcao de principios e posicées distintas.

Méario de Andrade defendia a nocédo de que preservar o patriménio nacional
deveria estar fundamentado na viséo das tradi¢cdes folcloricas em busca das raizes e
singularidades dos diferentes costumes. Essa visdo diferenciava da proposta aplicada
pelo governo brasileiro. Suas pesquisas abrangiam nao s6 bens tangiveis como
também intangiveis que deveriam ser custodiados em instituicdes com um viés
democratico com énfase na dimenséo educativa. As coletas dos vestigios tiveram
efeito quando esteve a frente do Departamento de Cultura (DC) da cidade de Sao
Paulo, onde foi coordenador durante os anos de 1935 a 1938 e criou em 1936 a
Sociedade de Etnografia e Folclore, como a maneira de tentar estruturar o Folclore
como disciplina cientifica. Por conseguinte, criou “cursos de formagdo de
pesquisadores de campo,” alguns ministrados por Claude Lévy Strauss e Dina
Dreyfus, que fortaleceu métodos de trabalho com as coletas das manifestagdes orais
e da cultura material. (PEIXOTO, 2000, p. 88).

Um dos grandes feitos do estudioso foi implantar as politicas culturais®® no

sentido de defender patriménio até entdo ndo reconhecido e que né&o tinha sido

158 Ver conceito de Nestor Garcia Canclini - “Los estudios recientes tienden a incluir bajo este concepto al conjunto
de intervenciones realizadas por el estado, las instituciones civiles y los grupos comunitarios organizados a fin de
orientar el desarrollo simbdlico, satisfacer las necesidades culturales de la poblacién y obtener consenso para un
tipo de orden o transformacién social. Pero esta manera de caracterizar el ambito de las politicas culturales
necesita ser ampliada teniendo en cuenta el caracter transnacional de los procesos simbdlicos y materiales en la
actualidad”. (CANCLINI, 2005, p. 78).
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identificado. No contexto da dinAmica de institucionalizagdo das acfes de protecdo
legal dos bens simbdlicos do Brasil, o artigo 148 da Constituicdo de 1934 indica a
responsabilidade do governo Federal, Estadual e municipal diante da protecdo dos
materiais de interesse histérico e o patrimbnio artistico do pais, indicando uma
necessidade de abranger as politicas adotadas.

Em atendimento ao Gustavo Capanema, Ministro da Educacdo e Saude
Plblica, Mario de Andrade elaborou em 1936 o0 anteprojeto de uma instituicao
denominada Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). No
entanto, o Ministro nomeou para a coordenacéo, Rodrigo Mello Franco de Andrade*®°
(1898-1969) no sentido de colocar esse 6rgdo para funcionar em carater experimental
em 19 de abril do mesmo ano.

Em 13 de janeiro de 1937 Rodrigo Mello Franco de Andrade criou o Servigo
do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) com base do Art. 46 da Lei N.
378. O referido gestor ficou no cargo de 1937 a 1967. Durante este periodo
estabeleceu como prioridade promover o tombamento, a conservacdo, O
enriguecimento e o conhecimento do Patriménio historico e Artistico do Brasil.
(SPHAN, 1987).

A forma como foi constituido o SPHAN correspondeu a uma versao alterada
do anteprojeto idealizado por Mario de Andrade. Dentre as modificacfes, ndo estavam
contempladas as coletas e preservacao de realidades culturais e artisticas orais das
diferentes regifes. Porém, foi conservada a ideia de criacdo de uma rede de museus
locais e estaduais, que teve como foco as caracteristicas histéricas. (ABREU, 1990,
2007).

A implantacéo desse 6rgéao resultou na extingdo da Inspetoria de Monumentos

Nacionais (IMN),1¢° Departamento do Museu Histérico Nacional, também integrada ao

159 Advogado, Jornalista e escritor. Participou na gestédo do Ministério da Educacédo e Saude durante do governo
de Getulio Vargas. Diretor do SPHAN. Escritor de contos.

160 A Inspetoria de Monumentos Nacionais (IMN) — criada pelo projeto de Lei de 1923 que propde a criacdo de
Inspetorias dos Monumentos Histdricos. O Decreto n° 24.735, de 14 de julho de 1934/Ministério da Educagéo e
Saude Publica. Foi um Departamento vinculado ao Museu Histérico Nacional (MHN). A IMN tinha a
responsabilidade de “inspecionar edificagbes histéricas e artisticas e controlar o comércio de produtos de arte e
antiguidades, o que seria feito com base em algumas determinagdes, entre as quais a organizagédo de um catalogo
dos edificios dotados de valor e interesse artistico-historico existentes no pais para propor ao governo federal
aqueles que deveriam ser declarados Monumentos Nacionais, ndo podendo ser demolidos, reformados ou
transformados sem a permisséo e fiscalizagdo do MHN. A IMN n&o tinha autonomia para determinar quais
edificagcdes deveriam ser consideradas monumentos nacionais. Estava previsto apenas um levantamento a titulo
de sugestdo ao governo federal para que este entdo atribuisse o titulo de monumento”. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural/detalhes/29/inspetoria-de-monumentos-nacionais-1934-
1937.
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Ministério da Educacdo e Saude (MES). As atividades dessa instituicdo ficaram
marcadas pelas politicas culturais adotadas no Brasil ocasionando diversas
transformacdes apresentadas ao longo do capitulo. Disponibilizamos no anexo M o
resumo cronol6gico do SPHAN contendo os principais acontecimentos legais de 1920
a 1990 com base na Revista do IPHAN n. 20 de 1987.

A construcdo da identidade nacional foi sendo estabelecida na perspectiva
das coisas materiais como edificacdes, paisagens ou fragmentos, merecedores de
representar a cultura brasileira. Essa perspectiva corroborava com a nocao de que
todos os povos devem ter um passado, embora inventado por um discurso central.
Assim, foram intensificadas demandas que influenciaram na criacédo do Decreto Lei N.
25 de 30 de novembro de 1937. Este instituiu o ordenamento e protecdo com base no
tombamento do Patriménio Histérico e Artistico. De acordo com o Art. 1 da Lei
supracitada, o Patrimdnio Historico e Artistico como um

conjunto dos bens mdveis e imdveis existentes no pais e cuja conservagéo
seja de interesse publico, quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da

histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico,
bibliogréfico ou artistico. (BRASIL, 1937).

Dentre o0s instrumentos, estdo inclusos monumentos naturais, sitios e
paisagens desde que tenham sido dotados pela natureza ou agenciados pela industria
humana. Em meio a tal cenario, a preservacao do patrimonio era influenciada pelas
ideias do Estado/Nacdo que fortalecia as politicas para restaurar e tombar
monumentos'®? arquitetdnicos e urbanisticos referendando as orientacdes histéricas
e artisticos da época. Essa metodologia ficou conhecida historicamente como
patrimonio de “pedra e cal” devido ao tombamento de edificagbes, a exemplo do
Centro Historico da cidade de Ouro Preto, registrada em 1938. Cabe destacar que, as
acOes foram realizadas no periodo do Estado Novo, apds o Golpe Militar em 10 de
novembro de 1937.

Essa conjuntura foi marcada no ambito internacional por particularidades
historicas que refletiram diretamente no Brasil como a fundagdo em 1945 da United
Nations Educational, Scientific and Cultural Organization - Organizacdo das Nacdes
Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura. Orgdo formado por especialistas de

diversas areas com o propésito de cooperar com 0S paises e recomendar a

161 Nesse periodo a cidade de Ouro Preto foi tombada como monumento nacional.
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formulacéo e efetivacdo de estratégias das politicas adotadas em diversas areas, com
a proposta de pensar as diferentes formas de costumes e o método de coletar os
dados. (UNESCO)'62,

Em 1946 foi criada outra instituicdo de destaque para a area da Museologia,
o International Council of Museuns (ICOM),'%3 érgdo ndo governamental ligado
formalmente a UNESCO e criado com o apoio de 147 paises, incluindo o Brasil. Tem
0 objetivo principal de debater e instituir acdes legais, epistemoldgicas e praticas
sociais sobre lugares de Memdéria e patriménio cultural, partindo de definicdes basicas
como o conceito de Museu.

As discussdes sobre as tematicas que envolviam o patriménio e sua cadeia
produtiva se evidenciavam apos orientacdo da UNESCO, a qual surgiu paralela a
proposta cultural uniforme que estava sendo imposta por tedricos da época. (ABREU,
2007). Reunimos a essas discussoes, a expanséo da economia e as modificagdes em
relacdo a adaptacdo dos novos bens industrializados, culminando em substituicées
dos produtos manufaturados.

Sob o prisma da perda das tradi¢des, esta instituicdo conduziu um grupo de
pessoas que se mobilizou no sentido de efetivar procedimentos de documentacéo e
preservacao visando pesquisar, guardar e difundir internacionalmente as diferentes
formas dos simbolos culturais de cada local. Em virtude das recomendacdes, foram
criadas Comissfes em varios paises e ligadas diretamente a UNESCO.

No Brasil foi implantada a Comiss&o Nacional de Folclore (CNF) em 1947 por
Renato Almeida®* (1895-1981), membro da diretoria do Instituto Brasileiro de Ciéncia
Cultura e Educacgdo!®® (IBECC). O instituto foi resultado de uma Comissédo da
UNESCO no Brasil para organizar as areas da educacdao, ciéncia e cultura que ficou
sob a responsabilidade do Ministério das Relacfes Exteriores da época. O cargo de
ministro permitiu que a CNF fosse instalada no Itamaraty na cidade do Rio de Janeiro,
por sua vez subordinada ao Ministério. (WALDECK, 2008).

A CNF desempenhou importante papel na consolidacéo do Folclore no Brasil

com a criagdo de Comissdes estaduais e a incorporacgao de intelectuais para gerenciar

162 \/er https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000147330_por e https://nacoesunidas.org/agencia/unesco/
163 Ver: http://www.icom.org.br/?page_id=4

164 Atuou como advogado, jornalista, musicélogo e folclorista.

165 Orgao vinculado ao Ministério das Relagdes Exteriores.
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as atividades recomendadas, em especial a realizacdo da primeira Semana do
Folclore.

Evidenciamos a atuacao da CNF paralela as a¢cdes da Sociedade de Folclore
Brasileiro que sinalizou um momento significativo para o desenvolvimento desse
dominio de estudo e ao mesmo tempo uma diluicdo no gerenciamento do Movimento
dos Folcloristas.

As politicas produzidas nesse periodo encadearam estudos na éarea da
museologia, envolvendo as rotinas de trabalho e a funcdo social do museu que
manteve estreitas relacbes com empresas privadas, em particular, grupos da
imprensa que depositavam recursos para esses espacos na regido sul do Brasil e no
Nordeste a exemplo da Paraiba e Pernambuco nas décadas de 1940 a 1950.
(SANTOS, 2004). Foi um momento de destaque e comprometimento para com
museus e bibliotecas no sentido de ratificar e disseminar a estrutura social imposta,
embora houvesse divergéncias no modelo fundamentado na identidade nacional
etnocéntrica.

Cabe destacar que 1946 o SPHAN passou por estruturagcdo que ocasionou
nova denominagdo, passando a ser Diretoria do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (DPHAN), com base no Decreto-lei n°. 8.534, de 02 de janeiro. Ficou
subordinado ao Ministério da Educacdo e Saude até 1953. Doravante, a Diretoria
passou a integrar o Ministério da Educacéo e Cultura (MEC) que foi resultado da
extingdo do MES que foi desmembrado em dois Ministérios, o MEC e o Ministério da
Saude (MS).

A DPHAN tinha como finalidade inventariar, classificar, tombar e conservar
monumentos, obras, documentos e vestigios de valor historico e artistico. As acdes
se estendiam para a catalogacdo sistematica dos arquivos (estaduais, municipais
particulares e eclesiais) de interesse da historia do Brasil. Além de promover medidas
para o enriquecimento do patriménio a protecao e fiscalizacdo dos bens tombados;
coordenar e orientar atividades dos museus federais subordinados a referida Diviséo;
estimular e orientar a organizacao de museus particulares ou publicos, realizar outras
atividades que envolvam o Patrimdnio Historico e Artistico Nacional. (BRASIL, 1946).

Diante de toda efervescéncia em torno da dindmica das atividades culturais e
as politicas econémicas, o Movimento do Folclore permanecia com o ponto de vista

tradicional reconhecido por sua limitacdo do rigor ao método cientifico. Dessa forma,
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surgiram correntes que criticavam esse cenario ao qual direcionou o ICOM com o
apoio da UNESCO a promover dialogos como base no desenvolvimento cientifico
sobre os estudos dos bens materiais e imateriais. As discussdes lideradas pela
UNESCO, culminaram em novas fronteiras sobre as acfes museoldgicas das
colecdes sob a perspectiva do social.

Abreu (1990) afirma que as leis e instituicdes museais se transformaram em
locais preferidos para consolidar uma concepcéao de preservacao de bens vinculados
aos simbolos brasileiros reforcada por instituicbes como o Instituto Histérico e
Geogréfico Brasileiro (IHGB)%6 com a perspectiva de progresso e historiografia oficial.
“O escritor Gustavo Barroso foi uma pessoa expressiva no processo de invencao da
memoaria nacional,” que arregimentou muitos adeptos no pais, especificamente, 0s
folcloristas que evidenciaram o patriménio historico e artistico do Brasil. (ABREU,
1990, p.61).

Este periodo foi representado por um sentimento nacionalista advindo de
politicas de desenvolvimento com o proposito de progresso que amadurecia o
incentivo cada vez maior para a urbanizacdo das cidades, encadeando
transformacdes graduais no cotidiano. E comum termos relatos de pessoas que
vivenciaram a chegada da modernidade as localidades mais afastadas dos centros
urbanos. Um dos instrumentos mais impactantes foi a televisdo que modificou a rotina
principalmente noturna das cidades interioranas. As tradicdes e outros costumes
foram tendo pouca importancia diante das novas formas de viver que se apresentava
com uma perspectiva de encanto visual.

O Movimento dos Folcloristas reforcava seus ideais de preservacédo das
tradicdes em todas as regides do Brasil, resultando na realizacdo de eventos como
Simpdésios, Festivais, Semanas de Folclore, com destaque para o | Congresso
Brasileiro de Folclore em 1951, o qual teve como fruto um documento com diretrizes
para o desenvolvimento da tematica mencionada, assim como o envio de informacdes
locais para a sede nacional do Movimento. Outra acéo foi a elaboracédo da Carta do
Folclore Brasileiro que dentre tantas acdes apontava para a insercao do Folclore nas
ciéncias antropolégicas e culturais. (CENTRO NACIONAL DE FOLCLORE E

166 Criado em 1838. O IHGB foi responsavel em varios Estados do Brasil pela acolhida de intelectuais que eram
favoraveis a preservacgéo do folclore, da cultura popular e do patriménio cultural.
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CULTURA POPULAR, 2008). Iniciava também novas perspectivas a respeito do
conceito de Patriménio.

As intervencdes realizadas tiveram a funcdo de reconhecer que os costumes
e a cultura material ligadas a arte, musica, ritos e as manifestacdes populares,
poderiam ser esquecidas e/ou perdidas. Os exploradores das tradi¢cdes, tornaram-se
representantes das culturas menos favorecidas socialmente, como também
possibilitaram apontar determinados problemas quanto as desigualdades na
sociedade.

Esta iniciativa teve como resultado o surgimento da Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro (CDFB) efetivada em 1958 durante o Ill Congresso Brasileiro de
Folclore realizado em Salvador na Bahia para institucionalizar o Movimento do
Folclore. A CDFB foi oficializada mediante Decreto N. 43.178 de 05 de fevereiro de
1958. (WALDECK, 2008).

A gestéo foi iniciada por Mozart de Araujo o qual ndo teve grande repercussao.
Em 1961 a coordenac&o ficou sob a responsabilidade de Edson de Souza Carneiro
(1912-1972) e do Vice coordenador Braulio Nascimento!®”. Ambos tinham prestigio e
abertura nas relacdes sociais, em especial com a intelectualidade do Brasil.
Salientamos que estavam totalmente integrados aos movimentos de museus e
bibliotecas, facilitando o trabalho em torno da protecéo das tradicdes. No entanto, foi
um momento de falta de investimentos por parte do Governo Federal, embora tenham
sido efetivados esfor¢os para atender demandas do Movimento do Folclore. Em 1964
por ocasido do Golpe Militar, Edson Carneiro é destituido do cargo, assumindo em
seu lugar Renato Almeida que dentre as diversas acbOes estabeleceu e
institucionalizou o Dia do Folclore. (CENTRO NACIONAL DE FOLCLORE E
CULTURA POPULAR, 2008).

A estruturacdo do campo cultural do Brasil esteve caracterizada pelas
modificacdes politicas do poder publico e dos interesses ideologicos dos intelectuais
gue certamente representaram os mediadores do projeto que esclarece a busca pela
identidade auténtica amparada em uma conjuntura marcada por contradicdes. Nesse
cenario a DPHAN se transformou em Instituto do Patrim6nio Historico e Artistico

Nacional, instituido como um érgéo auténomo pelo Decreto N. 66.967 de 27 de julho

167 Braulio Nascimento nasceu em Jodo Pessoa na Paraiba.
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de 1970. Inclui a esse Decreto a constituicdo em 1973 de trés setores: o Departamento
de Assuntos Culturais (DAC), o Programa de Acao Cultural (PAC) e o Programa de
Reconstrucdo de Cidades Histéricas (PCH) que indica o desmembramento das
atividades relacionadas a éarea.

As demandas vinculadas a um movimento progressista e desenvolvimentista
entre 1960 e 1979 foi evidenciada apdés um crescente investimento publico federal
para a realizacdo de eventos, coleta dos sinais culturais em todas as regides,
publicacdo de periédicos e a criacdo de lugares de memoria sob a primazia da nocao
de Folclore nas praticas preservacionistas. Assim, esses espagos eram projetados
como instrumentos que alimentavam as tradicdes, da mesma maneira, eram produtos
de influéncia dos intelectuais. Foram criadas diversas instituicdes com o apoio do
Museu Histérico Nacional e da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro.
Destacamos o Museu de Folclore criado em 1968, localizado em um espaco do Museu
da Republica, setor vinculado ao Museu Histérico Nacional situado no Palacio do
Catete no Rio de Janeiro. (ABREU, 1990, 2007).

Lugar simbolo dos Folcloristas, o Museu de Folclore teve a missao de reforcar
a consolidacdo da Campanha que articulava um espago para a preservacado de
objetos da cultura popular. Em 1976, tornou-se Museu de Folclore Edson Carneiro,
em homenagem ao seu idealizador, ap6s a Campanha se constituir como uma
Fundacdao ligada a administracao federal, coordenada por Braulio Nascimento.

O referido espaco foi pautado na divulgacao desse especifico tipo de cultura
material,'%® do seu papel educacional e do exercicio de concretizar a memoria sob o
ponto de vista de juntar os ideais dos grupos intelectuais da elite e a no¢c&o do popular.
Os determinados artefatos faziam parte da coleta realizada em diferentes regides do
pais e serviam como instrumentos de laboratério para as atividades de musealizacao
que eram realizadas por estudantes do Curso de Museus realizado no Museu

Histérico Nacional, Rio de Janeiro. Apesar de sua importancia, o Museu de Folclore

168 Sublinhamos que a representacdo da cultura material no passado, garante a continuidade da nagéo no tempo,
pois a ela é “atribuido a capacidade de evocar o passado e estabelecer uma ligagéo entre passado, presente e
futuro”. (GONCALVES, 1988, p. 267). O autor acredita ainda que a capacidade da cultura material de evocar o
passado esta fundada nas ideias associadas aos espa¢cos mnemaonicos, estudados por Francis Yates.

GONCALVES, José Reginaldo. Autenticidade, Memoria e ldeologias Nacionais: o problema dos patrimonios

culturais. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, v. |, n. 2, 1988, p. 264-275.
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desenvolvia suas atividades em um pequeno espaco no pavilhdo do parque do Museu
da Republica, passando depois a ocupar o térreo no mesmo local. (ABREU, 1990).

Cabe destacar que no ambito internacional havia a necessidade de busca por
novas formas de tratamento técnico do vestigio custodiado por lugares de memodria,
tendo como pressuposto a cientificidade da Museologia. Segundo Desvalléss e
Mairesse (2010, p. 58), o “objeto portador de informagdo, ou objeto-documento
musealizado inscreve-se no coragao da atividade cientifica” dessa instituicao, ou seja,
o artefato é estudado para além da “aura” que lhe permeia. Explorar a realidade é
essencial para dar sentido e significado no processo de representacao.

Para tanto, o Museu do Folclore desempenhou papel significativo com a
exploracdo do seu acervo e das perspectivas tedricas que se anunciava. De acordo
com Oliveira (2012) a referida instituicdo adquiriu visibilidade e notoriedade ganhando
um espago simbdlico, semelhante ao entendimento sobre as artes plasticas eruditas,
sobretudo com 0 momento construido com base em um novo olhar sobre o patriménio
apos 1979.

No processo de institucionalizacdo da cultura € possivel perceber a ligagcao
direta do lugar mencionado com as intervenc¢des politicas no que concerne a tentativa
de distribuicao de recursos e da possibilidade de intensificar a atuagao dos folcloristas

gue também faziam parte dos 6rgaos do Governo.

7.1.2 ConcepgBes democréticas na identificagdo da Cultura Popular e do Folclore

A década de 1970 foi vivenciada por uma conjuntura que envolvia ideias
progressistas e desenvolvimentistas baseadas nos valores econémicos intensificadas
no mundo moderno. Nesse periodo foram consolidados no Brasil feitos que
influenciaram o desenvolvimento de setores como a Educacdo e a Cultura.
Destacamos a implantacdo do Plano Nacional de Desenvolvimento (PND) que
despertou a criacdo de diversos Orgaos setoriais com a pretensdo de colocar em
pratica a Politica Nacional nas décadas de 1960 e 1970.

De forma sistematizada, as instituicbes e programas eram alicercados, com
destaque para o Conselho Federal de Cultura criado em 1966, que tinha o intuito de
defender as agbes na referida area, em especial na realizacdo de eventos para

dialogar sobre os pontos de interesses da politica cultural. E desse periodo o
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estabelecimento de agéncias de fomento das Universidades a exemplo da Campanha
de Aperfeicoamento do Pessoal de Ensino Superior (CAPES), do Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq), além de o6rgaos como a
Petrobras, o BNDE entre outros. (ROCHA, 2009).

Acompanhando as mudancas internacionais, a referida politica
governamental permitiu a Reforma Universitaria de 1968, com base na Lei N. 5.540/68
gue fixa normas de organizacdo e funcionamento do Ensino Superior. Essa nova
configuragdo organizou as universidades em Campus, criando Centros,
Departamentos e Cursos. Destacamos a elaboracdo de estratégias para tornar as
aplicacbes de ensino em uma relacdo mais estreita com a sociedade. Assim,
historicamente a extenséo universitaria foi fortalecida, resultando em iniciativas como
o0 Projeto RONDON (1967-), o Centro Rural Universitario de Treinamento e Acao
Comunitéria (CRUTAC) (1965-) e o Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo (MOBRAL)
(1964-1985). Estas acdes possibilitaram a integracdo nacional e o desenvolvimento
de atividades para unir ensino, pesquisa e extensao.

Verificamos que um dos incentivos que contribuiram com a discussao em
torno da relagéo de proximidade da universidade com a grande maioria da populacéo
do Brasil foi a proposta dos Estudantes da Universidade de Cérdoba que desejavam
a libertacdo do dominio colonial. Com isto, foi elaborado o Manifesto de Cérdoba que
reivindicava o compromisso social do Ensino Superior na América latina. (FREITAS
NETO, 2011).

Essa conjuntura fortaleceu movimentos liderados por estudantes e docentes
universitarios contrarios as politicas nacionais com disposicdo para lutar por
interesses opostos ao Governo Federal vigente. Em 1962, surgiu o Centro Popular de
Cultura (CPC) para oficializar o movimento que tinha como um dos objetivos, o fim do
colonialismo e a integracdo das populac6es excluidas. Com a finalidade de abranger
0 maior numero de pessoas, o CPC foi criado em varias cidades para divulgar e
conscientizar o povo para a desalienacdo. Esse O6rgdo era constituido, em maior
namero, por estudantes revolucionarios vinculados a partidos politicos de esquerda.
Eles acreditavam na possibilidade de as pessoas modificarem a estrutura do Estado
apos conhecimento e percep¢ao da sua propria forma de viver. Essas pessoas foram
influenciadas pelo Movimento da Unidao Nacional dos Estudantes (UNE), ligado a

intelectuais de universidades que guiaram os rumos das demandas sociais da época.
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Tinham como base o0os modelos tedricos em busca da identidade nacional
democratica. (ROCHA, 2009).

Cabe destacar que inseridos entre os membros dos CPCs existiam artistas
que articulavam suas praticas fundamentadas em ideais que defendiam o campo
cultural e a educagdo de maneira integrada. Eles acreditavam na estrutura da
sociedade sob a perspectiva de liberdade politica, religiosa e cultural em detrimento
do uso arbitrario de poder do Estado. Percebemos um entrelacamento dos integrantes
do Movimento com os ideais de liberdade politica ao examinar que a populacéo
excluida, situada a margem das decisbes nacionais, poderia se sensibilizar e
fortalecer o referido processo de conscientizacdo conferido nos planos do CPC.

Eram vivenciados momentos de efervescéncia no tocante as indicacfes
politicas no Brasil. Os debates circulavam em torno da democracia e valorizagédo da
populacdo menos favorecida, principalmente, das suas manifestacdes artisticas que
eram incentivadas como instrumento de aproximacéo. (Ortiz, 1988).

Assim, foi possivel reconhecer a cultura popular apoiada na nocdo de
transformacdao, seguindo a revitalizag&o do termo patriménio. A compreensao deveria
ser vista pela experiéncia do povo em detrimento das vozes dos intelectuais
Folcloristas.

Essa posicdo trouxe um novo olhar ao termo cultura popular que teve
significativas mudangas como categoria de pensamento ao ser desvinculada do
Folclore por relacionar o termo com as expressoes tradicionais na sua forma de
repeticdo e permanéncia do seu modo de expresséo. Essa concepgao permitia que o
grupo que detinha o poder social fosse reconhecido como promotores dos avancos
culturais consolidando o entendimento de separacdo entre as duas categorias:
excluidos e dominantes.

Em outros paises latino-americanos como o México, essa problemética
cultural baseada na relacdo de poder com base no colonialismo cultural, também
despertava interesses investigativos, a exemplo de Clifford Geertz que publicou o livro
Interpretacdo das culturas com uma proposta de conhecer as realidades auténticas e
criativas dos povos nativos. Nessa direcao, Gongalves (2007) identifica que registrar
as experiéncias e as representacdes de determinado povo ndo se restringe apenas a
classificar e tombar, mas verificar as suas performances, transformacdes e

permanéncias, ou seja, o referido autor entende que deva existir a congruéncia das
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diversas perspectivas. Todo esse contexto, ameacou a proposta metodolégica da
coleta desempenhada pelos Folcloristas herdeiros da perspectiva de Silvio Romero
gue foi ampliada depois da possibilidade de sua transformacdo em disciplina
autbnoma desenvolvida com rigor da ciéncia, haja vista os avan¢os académicos em
diversas disciplinas sociais que estabeleciam seus proprios métodos investigativos e
incorporavam novos significados sobre determinadas situacBes tradicionais.
(CATENACCI, 2001)

Destacamos que um dos estudiosos que discordava do método tradicional de
estudos da cultura material e imaterial foi Florestan Fernandes em conjunto com o0s
representantes da Escola Paulista de Sociologia. Ele defendia a proposta de que o
Folclore ndo tinha sustentacdo para se estabelecer como uma disciplina social por
apresentar uma nog¢ao conservadora na sua forma de estudar o saber tradicional,
devendo inovar com a incorporacao de outras areas como a antropologia, etnologia e
sociologia que permitiam explicar a veracidade dos fatos. No entanto, em defesa,
existiam iniciativas de intelectuais como Amadeu Amaral, Edson Carneiro e Mario de
Andrade que apontavam para a coleta e estudos sobre as manifestacées nao apenas
da cultura material, mas admitiam a vida popular também nas experiéncias espirituais
como os rituais, as festas e as musicas. (ABREU, 2003). Eles realizavam um repensar
sobre as criticas que eram colocadas indicando na argumentacdo baseada nas
diretrizes da Carta do Folclore que abrangia principios menos conservadores.

O embate do poder vinha sendo travado desde a década de 1950 apos o
surgimento do Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB)°, que teve como ideal
uma cultura que estava muito mais para a conscientizacdo de um povo do que a sua

tradicdo como uma forma aurea de ver o passado e a nacéo, ou seja, esse periodo

169 O ISEB foi formado por um grupo de intelectuais vinculados ao poder estatal, que propdem um projeto intelectual
e politico de forjar uma ideologia que impulsionasse o desenvolvimento nacional pretendido, assumindo parte
significativa da conducdo ideolégica do projeto nacional. O projeto ficou conhecido como nacional-
desenvolvimentista. Teve origem no Grupo ltatiaia, que era constituido por intelectuais e técnicos administrativos
do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo. O instituto favorecia estudar problemas econémicos, sociais e politicos do Brasil,
visando formular solu¢des aplicaveis para a sociedade, com vistas a elaborar um projeto para o desenvolvimento
econdmico-social. Para isso foi criada uma entidade privada, o Instituto Brasileiro de Economia, Sociologia e
Politica (IBESP). Mantinha convénio com o Ministério da Educacéo através da CAPES. Os intelectuais do IBESP
levaram a proposta para o MEC de criagdo de um centro de altos estudos, com a finalidade de analisar a
experiéncia brasileira e assessorar 0 governo no intuito de orientar a politica de desenvolvimento nacional. Desta
iniciativa surge o Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), criado pelo Decreto n° 37.608, de 14 de julho de
1955, promove a andlise e a compreensdao critica da realidade brasileira visando a elaboracdo de instrumentos
tedricos que permitiriam o incentivo e o desenvolvimento nacional. Foi extinto em 13 de abril de 1964 apés o Golpe
Militar. Este texto foi construido com base em: SOUZA, Edson Rezende de. O ISEB: a Intelligentsia Brasileira a
servigo do nacional-desenvolvimentismo na década de 1950. Revista Tempo, Espaco e Linguagem (TEL), v.1,
n.1, jan./jul. 2010, p.147-164.
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ficou marcado pelo discurso ideolégico e politico de carater pedagdégico e messianico.
(ROCHA, 2009). O ISEB se caracterizou sob a proposta dos apelos das constantes
variacbes sociais, politicas e econdmicas, semelhante a qualquer transformacéo
institucional que norteia atuacfes publicas.

E indissociavel elaborar um recorte sobre a &area econdmica para esse
momento, em virtude de que no Nordeste foi evidenciado um esfor¢co para adotar
novas politicas e minimizar as disparidades regionais, particularmente, apés grande
estiagem das chuvas ocorrida no ano de 1958 resultando na criagcdo da
Superintendéncia para o Desenvolvimento do Nordeste (SUDENE) oficializada pela
Lei N. 3.692 de 15 de dezembro de 1959. Esse 6rgdo, com sede na cidade do Recife,
era diretamente subordinado ao gabinete da presidéncia da Republica. No entanto,
em 1964 foi vinculado ao Ministério Extraordinario integrando a Coordenacdo dos
Organismos Regionais (MERCOR). Em 1967 teve sua estrutura administrativa ligada
ao Ministério do Interior (MINTER) e atualmente, faz parte do Ministério do
Desenvolvimento Regional (MDR).

Identificamos, no periodo imperial, uma tentativa de evitar consequéncias
desastrosas no tocante ao prolongamento de uma seca ocorrida nos anos de 1877 a
1879, quando ocasionou um forte declinio econémico nessa regidao, acompanhado de
muita fome vivenciada pela populacdo. Com a mesma proposta, porém,
acompanhada de maior forca politica e de forma sistematizada, surgiu a Inspetoria de
Obras contra as Secas (IOCS), Decreto n® 7.619, de 21 de outubro de 1909. Apés
diversos estudos sobre a regido, a Inspetoria, foi instituida em 1919 como 6érgéo
federal efetivo, mudando de identificacdo social para Inspetoria Federal de Obras
Contra as Secas (IFOCS). Posteriormente, em 1945 teve seu nome alterado para
Departamento Nacional de Obras contra as Secas (DNOCS). Essa autarquia foi
responséavel pela adocéo de politicas que viabilizou em 1946 a delimitacdo do espaco
territorial, denominada de Poligono das Secas, com fins de priorizar investimentos no
combate as secas perioddicas nas areas definidas de forma legal.

A SUDENE, apo6s ser implantada, ficou com a responsabilidade sob os
municipios que integram esse perimetro. De acordo com sua lei de criagdo N.3.692,
a abrangéncia das acdes e os recursos investidos foram aplicados exclusivamente

nos estados do Nordeste que corresponde ao Poligono das Secas representado por:
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Alagoas, Bahia, Ceara, Maranhao, Paraiba, Pernambuco, Piaui, Rio Grande do Norte
e Sergipe, além da Zona de Minas Gerais.

O segundo capitulo da mencionada Lei estabelece que a SUDENE tem por
finalidades:

a) estudar e propor diretrizes para o desenvolvimento do Nordeste;

b) supervisionar, coordenar e controlar a elaboracdo e execucéo de projetos
a cargo de 6rgéos federais na regido e que se relacionem especificamente
com o seu desenvolvimento;

c) executar, diretamente ou mediante convénio, acordo ou contrato, 0s
projetos relativos ao desenvolvimento do Nordeste que lhe forem atribuidos,
nos termos da legislacéo em vigor;

d) coordenar programas de assisténcia técnica, nacional ou estrangeira, ao
Nordeste.

Ela foi instituida como 6rgao central de planejamento e investimentos federais,
com vistas a definicao de diretrizes e implantac&o de politicas para o desenvolvimento
da regido Nordeste. Essa proposta era liderada pelo economista Celso Furtado'’®
(1920-2004) na tentativa de fazer a diferenca na administracao publica com o olhar
especial para essa regiao que apresentava uma realidade marcada pela seca, pelo
latifndio, pelo alto indice de analfabetismo e por outras situacdes indicativas de
caréncia financeira que mereciam interveng¢des do Estado nacional. As circunstancias
apresentadas aconteciam paralelas a ditadura militar, a politica desenvolvimentista e
ao processo de industrializagéo.

Barbosa e Ribas (2021) em publicacéo sobre Celso Furtado com base nos
seus documentos pessoais, afirmaram que ele se referiu ao Nordeste como o lugar
mais pobre da América Latina, caracteristica também declarada por outros paises.
Com isso, Celso Furtado entendia que os desequilibrios entre as regidées do Brasil
ameagavam a unidade nacional sendo necessario realizar incentivos financeiros apos
a elaboracao e implantacdo de um plano de ac&o que possibilitasse renovar e mudar
“preconceitos ideoldgicos € o pessimismo congénito de parcela das classes
dominantes brasileiras acerca das demandas econdmicas do pais e do Nordeste”. Os
autores consideram o referido economista um “reformador educacional — da
alfabetizacao a pés-graduacao — que multiplicou as oportunidades de formacao para
as geragdes de jovens pesquisadores e planificadores”. (BARBOSA; RIBAS, 2021, p.
276).

170 De origem paraibana, da cidade de Pombal, Celso Furtado carregava uma infancia representada
pela seca, cangago e coronéis. A SUDENE ficou até 1964 sob o gerenciamento de Celso Furtado,
passando a integrar o Ministério do Interior.
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A SUDENE estabeleceu convénios de assisténcia técnico-cientifica e
financeira com organismos das Nacfes Unidas — CEPAL, Organizacdo das Nacoes
Unidas para a Alimentacdo e a Agricultura (FAO) e Fundo Especial das Nacoes
Unidas — organizagOes interamericanas — Organizacdo dos Estados Americanos
(OEA), Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID) e United States Agency for
International Development (USAID - Alianca para o Progresso) — Fundacéo Ford e
com governos de diversos paises (Franca, Israel, Japdo, Alemanha, Holanda, EUA,
Chile e México), promovendo o intercambio e o afluxo de técnicos e cientistas para o
Nordeste. (BARBOSA; RIBAS, 2021).

Para o desenvolvimento das acoes, foi elaborado o primeiro Plano Diretor,
como um guia de conducdo administrativa, no sentido de esclarecer a sistematizacéo
das politicas, promover a unidade na direcdo do planejamento dos recursos e
investimentos e descentralizar a execucéo das atividades. A descentralizagdo permitiu
criar e estruturar empresas com viabilidade econémica para aprofundar a presteza de
“organizar e operar bacias de irrigagdo, conduzir projetos de colonizagao, prestar
assisténcia técnica e artistica ao artesanato, reorganizar industrias tradicionais
anquilosadas” além de incentivar programas de treinamento de mao-de-obra
excedente, entre outras condicdes que objetivavam ampliar ac¢bes individuais.
(BRASIL, 1966, p. 16).

O referido Plano teve como referéncia trés situacdes: as condi¢des precarias
da populacao; A possibilidade de desenvolvimento com base nos recursos naturais,
sobretudo nas habilidades da populacdo em assimilar técnicas modernas e a
conducéo da formacao do capital pelo Poder Publico, encurtando a diferenca entre o
Nordeste e o Sul do Pais. (BRASIL, 1966). Empréstimo sem data prevista de retorno,
também foi uma das inciativas que possibilitou contribuir com a insercao de recursos
publicos para o desenvolvimento social, econémico e cultural, tendo em vista que as
empresas privadas se mostravam pouco atrativas em dinamizar as suas atividades no
Nordeste.

Assim, foram investidos recursos para a construcdo de usinas sideruargicas,
consolidacé@o do setor manufatureiro advindos de inddstrias basicas, reestruturacao
da producao agricola com apoio a identificacdo dos problemas e solu¢cdo dos meios
sanitérios basicos, estrutura para irrigacdo, abertura de estradas, criacdo de agudes,

eletrificacdo rural, treinamento de mao-de-obra, habitacdo popular, radicacdo do
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analfabetismo, assisténcia técnica e financeira aos artesaos, apoio as cooperativas
entre outras acdes visando promover infraestrutura de servigos basicos incorporados
na atividade econdémica. Além desse primeiro Plano, outros foram elaborados, a
medida que a politica do pais se modificava, porém, o primeiro foi a base para todos
gue vieram na sequéncia.

Para desenvolver o mercado do Artesanato, foi criada em 1962 a instituicao
de economia mista denominada Artesanato do Nordeste S/A (ARTENE), conforme as
diretrizes do Primeiro Plano de Desenvolvimento do Nordeste para qualificar o
artesanato e os artesaos e oferecer melhor qualidade de vida. Competia a esse 6rgéo
estabelecer critérios para organizar e criar cooperativas, apoiar a assisténcia técnica
aos artesaos, estudar o mercado, organizar centros de treinamentos e viabilizar
convénios para exportacdo com outros paises. Assim, era possivel gerar renda e
diminuir o desemprego nas comunidades rurais e semirrurais com a efetivacdo de
atividades vinculadas a ceramica, marcenaria, tecelagem, entre outras.

Embora a proposta da SUDENE tenha sido uma saida para o Nordeste,
ocorreram ao longo do tempo, em especial depois da década de 1980, denuncias de
corrupgdo inserida no interior da administragdo. As acusacOes eram desde a
aprovacao de projetos e financiamentos para privilegiar pessoas, partidos politicos e
empresas ao ndo acompanhamento dos investimentos no tocante ao retorno de
recursos para compor o Fundo de Investimentos do Nordeste (FINOR). Em
contrapartida, continuava a fome e a miséria da populacao, incluindo a migracéo para
o Centro sul em busca de empregos. Por consequéncia, a diminuicdo das
desigualdades promovida pela SUDENE, se tornaram cada vez mais distantes.

Essa conjuntura levou a extincdo da referida autarquia em agosto de 2001,
em substituicdo, foi criada a Agéncia de Desenvolvimento do Nordeste (ADENE) em
24 de agosto com base na medida Provisoria 2145/2001. Uma das principais
deliberacdes foi a ndo concecéao de isenc¢ao de tributos para empresas que viessem a
faléncia ou outras situacdes. Com a Lei Complementar n°® 125, de 3 de janeiro de
2007, a SUDENE foi recriada, permanecendo ativa até os dias atuais, embora,
permeada de muitas criticas por ocasido da corrupcéo instalada que interfere no seu
eficaz desenvolvimento. Cabe destacar outra instituicdo criada como apoio financeiro

para a regiao nordeste, o Banco do Nordeste do Brasil (BNB), com sede em Fortaleza,

259



no Estado do Ceard, como instituicdo de economia mista, com base na Lei n°® 1.649,
de 19 de julho de 1952.

Certamente esses investimentos serviram para o enfrentamento ndo so dos
padrdes econbmicos, mas também, nas transformacdes culturais do Nordeste. O
ingresso de recursos externos e o intercambio internacional com os Estados Unidos
influenciaram o modo de vida dos brasileiros, sobretudo, a partir dos meios de
comunicacdo como a televisdo, o cinema e as publicacdes periodicas verificadas em
revistas de informacfes gerais. Além desses instrumentos, identificamos outras
formas de interacdo como o caso da inclusdo de novos métodos de trabalho mediante
0 uso de tecnologias industriais com o intuito de renovar as habilidades no fazer do

artesanato da Paraiba.

7.1.3 Encontro temporal das a¢des culturais com a historia do NUPPO

Nos primeiros anos da década de 1970, havia um movimento de renovacao
social econdmico e cultural com ideias orientadas para os conceitos antropolégicos
sob a perspectiva de valorizacdo das diferencas que atingia diretamente as inovagdes
no pensamento sobre as expressdes populares e o Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional.

O pais passava por um processo de dificuldades econdémicas que atingiu
diretamente as atividades da Campanha do Folclore com a insuficiéncia de recursos
financeiros. No entanto, houve uma reacdo para reestruturar 0s seus servicos apos
de 1974, protagonizada pela coordenacédo de Braulio Nascimento na condicdo de
chefe da Divisdo de Protecdo ao Folclore que recorreu a diversas iniciativas como a
realizacdo de eventos, incentivo para publicacao de livros e periddicos entre outras
medidas que fortaleciam o Folclore e o Patriménio por intermédio da coleta de
manifestacées e tombamento do patriménio em todo o territério nacional com o apoio
do Ministério da Educacéo e Cultura.

Essas acOes corroboravam com a elaboracdo de politicas culturais para
trabalhar as estratégias de governo na area. Situamos, portanto, o Plano Nacional de
Cultura elaborado pelo Conselho Federal de Cultura para facilitar a colaboragao
técnica e financeira junto os Conselhos Estaduais. Com base na historia, foram

estabelecidas as diretrizes para a criacdo em 1970 de Casas de Culturas onde
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poderiam ser desenvolvidas atividades artisticas e culturais, além de facilitar a ligagéo
entre os 0rgaos locais estaduais e federais. Também foi criado em 1973 o Programa
de Apoio a Acéo Cultural (PAC) com a responsabilidade de organizar os investimentos
voltados para o patrimbnio, os recursos humanos e outras préaticas de distribuicao
financeira, além da elaboragé@o de um calendario de eventos.

Outro instrumento de destaque foi a Politica Nacional de Cultura de 1975,
recomendando o estimulo e apoio a inclusdo todos os costumes como forma de
possibilitar a liberdade e ndo cerceamento da criacdo de qualquer expressao artistica,
independente de crenga, raca, religido. As diretrizes recomendadas tinham como uma
das propostas o estimulo para participacdo das Universidades junto as atividades
culturais. (BRASIL, 1975a).

Embora apresentasse em seu conteudo diretrizes de respeito as pluralidades
das expressdes, a populacao vivenciava um tempo de represséo incoerente com o
gue estava sendo apresentado na PCN a qual ainda legitimava a visao romantica dos
interesses do Estado como um reflexo das atuacbes que originaram a
institucionalizacao da cultura.

No sentido de aplicacdo da estratégia de desenvolvimento das politicas
advindas do MEC, foram criados diversos 6rgdos com destaque para a FUNARTE"?
- Lei N. 6.312, de 16 de dezembro de 1975 - que tinha a finalidade de “promover,
incentivar e amparar, em todo o territorio nacional, a pratica, o desenvolvimento e a
difusédo das atividades artisticas, resguardada a liberdade de criacédo, nos termos do
art. 179 da Constituicdo”. (BRASIL, 1975b). Atendendo ao Decreto N. 99.600/90, sua
denominacéao foi modificada para Instituto Brasileiro de Arte e Cultura (IBAC) e em

1999 com o Decreto N. 2.323 altera novamente retornando para o nome de origem.

171 Depoimento de Isaura Botelho- “Eu ja era do MEC. Eu era funcionario do Conselho Federal de Cultura desde
menino. Eu fui muito cedo para la. A Funarte veio naturalmente porque o pessoal do conselho tinha uma presenca
muito forte dentro do MEC na area cultural. Quando eu digo “o pessoal do conselho”, eu digo Manuel Diegues
Junior, eu digo Raquel de Queiroz, eu digo Gilberto Feire. Era um elenco inacreditavel. (...) Esse grupo, de alguma
forma, ajudou porque, na medida em que o conselho era um 6rgéo normativo, ele ndo podia fazer quase nada. E
dificil normatizar cultura, né? (...) Entdo, na realidade, comegou-se a pensar, foi até o Mario Henriqgue Simonsen
guem pensou primeiro, numa fundacgéo de arte. Mas ele pensou numa fundacao de Opera. Ele era um apaixonado
pela 6pera. (...) Ai, a coisa, na realidade, foi progredindo nas conversas com Ney Braga, com Amdlia Geisel, com
Carlos Alberto Menezes (assessor do Ministro da Educacgéo Ney Braga entre 1975 e 1978), (que) é da minha idade,
gue virou Ministro do Supremo (Tribunal Federal). Foi esse grupo que, mais ou menos, fez (a Funarte)”. (Trecho
da entrevista de Isaura Botelho, realizada por Ester Moreira e Sharine Melo em 19 de outubro de 2016. Disponivel
em: http://sites.funarte.gov.br/vozessp/linha-do-tempo/o-desenvolvimento-das-politicas-culturais-no-brasil-2/

261


http://sites.funarte.gov.br/vozessp/entrevistas-2/isaura-botelho/

A FUNARTE foi um 6rgéo responséavel pela formacao de convénios realizados
nas diversas universidades do Brasil, dentre elas, a UFPB no final da década de 1970
até meados da década de 1980. Iniciou suas atividades no Museu de Belas Artes no
Rio de Janeiro e incorporou o Instituto Nacional de Artes Plasticas, Instituto Nacional
de Musica, Instituto Nacional de Teatro e o Museu Villas Boas.

A conjuntura daquele momento ocasionou em 1976 a integracdo da
Campanha de Defesa do Folclore a referida Fundacéo e ressignificada como Instituto
Nacional do Folclore (INF) atual Centro Nacional de Folclore e Cultura popular
(CNFCP). Todo esse processo de transformacao ocorreu paralelo a desestabilizagao
do Folclore alicercada na reducdo de financiamentos que teve como uma das
consequéncias o encerramento em 1976 da Revista Brasileira de Folclore, ativa desde
1961. Enfatizamos que todos os 41 fasciculos estdo digitalizados, podendo ser
acessado no endereco http://acervosdigitais.cnfcp.gov.br/Revista_do_Folclore!’?.
Destacamos que Braulio Nascimento permaneceu na Direcdo do INL até 1982,
periodo de maior atencéo as atividades desenvolvidas na UFPB nos primeiros anos
da fundacdo do NUPPO e do Museu do Folclore com a implementacdo o
desenvolvimento das coletas de artefatos e das manifestacdes intangiveis da Paraiba
como foi detalhado em capitulo anterior.

Os constantes debates e movimentos contrarios as acées conservadoras no
gue tange as politicas culturais e a redemocratizacdo no Brasil foram condi¢cdes
favoraveis para a existéncia de novos posicionamentos dos estudos sociais e
antropolégicos e das orientacfes culturais que facilitaram a abertura politica e
historicamente contribuiu com o fim do regime Militar. A conjuntura daquele periodo
favoreceu o surgimento de mobilizagdes como forma de pressionar o governo para
realizar medidas que favoreceram a sociedade de forma coletiva com a disposicao de
tornar o pais com menos injusticas e desigualdades.

A proposta de abertura politica do Regime Militar acompanhava a visao de
artefatos ndo apenas como instrumentos de custodia para Memoria o patriménio de
pedra e cal, mas também assumindo caracteristicas de uma determinada identidade.
Havia também uma necessidade de assumir a producdo artesanal como instrumento

de mercado objetivando ampliar a posicdo econémica do Brasil, tendo como ponto

172 A digitalizac3o foi realizada por intermédio de financiamento da Caixa Econdmica Federal.
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principal a interiorizacdo nacional. A prioridade era investir nas comunidades
afastadas dos centros urbanos que trabalhavam com artesanatos e vivenciavam uma
situacao de parcos recursos financeiros. Assim, foram criados incentivos e estimulos
da producéo local de utensilios confeccionados nos mais variados tipos de matéria
prima, no sentido de tornarem-se produtos rentaveis.

Essas tendéncias também emergiam para um novo olhar na area da
museologia com o fortalecimento das categorias memoria e patrimonio no sentido de
democratizar cada vez mais 0 acesso as informacdes e a diversidade da apropriacdo
de bens simbdlicos. O evento promovido pela UNESCO em parceria com o ICOM no
ano de 1972 em Santiago (Chile) foi o marco oficial que estabeleceu fronteiras nos
estudos de preservacao das colecdes. As instituicdes de guarda passaram a pensar
no desenvolvimento da sociedade como parte de suas acdes redirecionando novas
praticas e meétodos. Esses incentivos fortaleceram o0s processos técnicos dos
testemunhos musealizados visando a estabelecer critérios para valorizacdo da
invisibilidade além dos aspectos tangiveis e de exposi¢cées que superavam a condicao
de amostra visual dos acervos. Estas perspectivas deram origem ao neologismo Nova
Museologia. As atividades se desenvolviam baseadas no Movimento Nacionalista e
nas diversas formas de costumes que ndo estavam integrados, como 0s populares.
Este movimento influenciou a nocdo de que as comunidades deveriam conhecer e
valorizar seu proprio patrimonio. (SANTOS, 2004).

As articulacdes existentes no setor da cultura no Brasil historicamente tomam
uma nova ordem com as estratégias politicas e administrativas de Aloisio Magalh&es
(1927-1982)1"2 no final da década de 1970. Ele trouxe da gestéo publica a experiéncia
de sua atuacao no Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), grupo de estudo
criado por ele em 1975 sob o dominio do Ministério da Industria e do Comércio para
estudar as raizes culturais. Em 1979 foi nomeado Presidente do IPHAN junto ao
Ministério da Educacdo e Cultura, onde transformou o Instituto em Secretaria do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN) disposto no Decreto N. 84.198, de

13 de novembro com base na juncdo do Programa Integrado de Reconstrucdo das

173 Aloisio Barbosa Magalhdes — Graduac&o em Direito / UFPE. em 1950. Estudou Museologia em Paris, entre
1951 e 1953. Em 1953 publica, com Eugene Feldman, os livros Doorway to Portuguese e Doorway to Brasilia, e
leciona na Philadelphia Museum School of Art. Em 1963, colabora na criacdo da Escola Superior de Desenho
Industrial (Esdi). Cria, em 1964, o simbolo do 4° Centenario do Rio de Janeiro. E 1975 coordena o Centro Nacional
de Referéncia Cultural (CNRC) /UFB. Em 1979, é nomeado diretor do Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico
Nacional (IPHAN). Em 1980, presidente da Fundagao Nacional Pr6-Memoria.
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Cidades Historicas iniciado em 1973 e do Centro Nacional de Referéncia Cultural
(CNRC). (BRASIL, 1979).

Além dessa modificacdo, Aloisio Magalhdes criou em 17 de dezembro de
1979 a Fundacao Pr6-Memoria como um 6érgdo executivo das politicas da SPHAN,
gue por sua vez se transformava em Orgdo normativo. Apoiada nessa nova
disposicéo, a sigla oficial se tornou SPHAN/Pr6-Memoria, que indicou uma tentativa
de produzir uma nova visao sobre o Patriménio e a Memoaria.

A performance que se estabeleceu nessa area resultou em 1981 na criacdo
da Secretaria da Cultura (SEC) antes Secretaria de Assuntos Culturais (SEAC) sob a
coordenacao de Aloisio Magalhdes que estabeleceu mudancas estruturais como a
transformacéo da Secretaria (SPHAN) para subsecretaria. No entanto, continuou com
0 apoio a Fundacéao Pr6-Memoaria. A SEAC também passou a fungéo de subsecretaria
gue por sua vez agregou a FUNARTE. Além disso, a Embrafilme, a Fundagdo Casa
de Rui Barbosa e a Fundacado Joaquim Nabuco eram subordinadas diretamente a
SEC.

Foi instalado o debate antropolégico em uma direcdo democréatica e relativista
junto aos Setores envolvidos na producédo, circulagdo e consumo do segmento
cultural. As atuagbes de Aloisio Magalhdes até o seu falecimento em 1982 foram
fundamentadas nas posi¢des socioculturais em detrimento dos artisticos. Estes foram
sedimentados nas politicas nacionais até aquele momento. O referido gestor adotou
uma postura comprometida com os valores tradicionais do saber e fazer popular
alicercados na visao de formacao global do individuo e das a¢cdes democréticas a
respeito do patrimbnio. Esse pensamento corroborava com o Projeto de Mario de
Andrade e as recomendacbes da UNESCO que estavam em sintonia com o
desenvolvimento cultural e econdmico. Nesse periodo, foram evidenciados os modos
de viver, pensar e fruir dos grupos menos favorecidos em relacdo a seus simbolos,
buscando ampliar o repertorio de informagé&o cultural e a capacidade de agir sobre o
mundo. (BOTELHO, 2007).

Com a redemocratizacéo, outras possibilidades surgiram apds a criacdo de
um Ministério responsavel pelas politicas no campo da cultura. Assim foi criado em
1985 o Ministério da Cultura (MinC) que teve como uma das consequéncias o retorno
da Subsecretaria SPHAN para a estrutura de Secretaria. Historicamente esse

Ministério tem tido constantes transformacdes desde a sua criacdo, tanto em termos
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de estrutura administrativa como em tomadas de decisGes no que diz respeito a todas
as questdes da cultura.

Em vista dos interesses nessa area, foi tido um avanco mediante a
Constituicdo Federal do Brasil de 1988 que em seu Art. 216 conceitua como

Patrimoénio brasileiro:

os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, & acdo, & memodria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:
| - as formas de expressao; Il - os modos de criar, fazer e viver; Il - as criacbes
cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV - as obras, objetos, documentos,
edificacbes e demais espacos destinados as manifestacdes artistico-
culturais; V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

A ampliacdo dos elementos patrimoniais atribuidos por essa Lei com base na
materialidade e imaterialidade indica uma heranca adotada por Folcloristas na mesma
linha de Mario de Andrade e das novas propostas de Aloisio Magalh&es. Identificamos
que as Universidades com os projetos extensionistas foram aliadas no mapeamento
e documentacdo das diferentes demonstracdes, sobretudo as categorizadas como
marginais em uma reorientacao para a construcao das identidades de cada regiao.

Verificamos até aqui uma institucionalizag&o da cultura no Brasil baseada em
momentos que ampliam e restringem a sua participagdo na construcao do pais. Por
ocasido das politicas adotadas pelo Presidente Fenando Collor de Mello (1990-1992),
em uma administragdo desastrosa, tornou o MinC em uma Secretaria ligada a
Presidéncia da Republica que veio a ser novamente Ministério no governo Itamar
Franco em 1992. O ato de tornar o Ministério em Secretaria ocasionou a diminuicdo
de poder politico e orcamentario desses o6rgaos, além do mais, Collor de Mello
extinguiu todas as instituicbes federais dessa area e as concentrou em apenas duas:
o Instituto Brasileiro de Arte e Cultura (IBAC) e o Instituto Brasileiro do Patrimoénio
Cultural (IBPC). Ainda em 1991, foi instituido o Programa Nacional de Apoio a Cultura,
conhecido como Lei Rouanet - sob o Lei N. 8.313 de 23 de dezembro de 1991 - e 0
Fundo Nacional de Cultura em substituicido do Fundo Promocional de Culturat’* de

1986, como também criou os Fundos de Investimentos Culturais e Artisticos.

174 Fundo criado por Celso Furtado quando foi Ministro da Cultura de 1986 a 1988 no governo José Sarney. O
objetivo desse incentivo era adquirir recursos da iniciativa privada para tornar viavel diversas iniciativas para os
projetos na area da cultura.
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A cada contexto social particular é verificado o entrelagamento das politicas
na referida area com o processo de formacao e desenvolvimento das atividades do
NUPPO. Em um dos relatos orais da nossa pesquisa, ficou evidente que esse
momento de desmonte das Instituicdes afetou a distribuicdo dos recursos para a
continuagao do Projeto Cabedelo que estava sendo realizado como uma das acoes
do Nucleo. Ao mesmo tempo, esse periodo também foi marcado com a transferéncia
do referido 6rgdo para as instalacdes internas da UFPB. Tal motivo ocasionou
instabilidade das suas demandas naguele momento.

A partir de 1994 os debates publicos para a Cultura retornaram com novas
mudancas no governo do Presidente Fernando Henrigue Cardoso (1994-2002),
incluindo a ampliacdo dos recursos e a reestruturacdo do MinC dispostos na Lei n°®
9.649 aprovada em 27 de maio de 1998. Houve ainda a transformacéao do IBAC que
tinha aglutinado e extinguido a FUNARTE em 1990 para denominar Instituto do
Patrimoénio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) em 1994 por meio da Medida
Provisoria N. 752. Assim como o IBPC passou a ser novamente Fundacao de Artes
(FUNARTE).

Ao aproveitar a comemoragao dos 60 anos do IPHAN, o Ministro do MinC
Francisco Correia Weffort (1934-) realizou esfor¢cos para a institucionalizacdo da
proposta elaborada na Constituicdo de 1988. Assim, o Grupo Interministerial de
Propriedade Intelectual (GITI) ligado a Casa Civil da Presidéncia da Republica,
apontou principios para a elaboracédo de um instrumento legal para consolidar o que
estava previsto na Constitui¢ao.

Ressaltamos que, apesar da existéncia sistematica de pesquisas e
levantamentos realizados pelos folcloristas sobre as diversas manifestacdes culturais,
a metodologia era estabelecida sem a integracao efetiva do IPHAN. Assim, com o
Decreto N. 3.551 de 4 de agosto 2000 ficou instituido o Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial - instrumento legal de preservacéo, reconhecimento e valorizagao
do patriménio - e a criacdo do Programa Nacional do Patriménio Imaterial para
viabilizar o tombamento de edificacGes, sitios, utensilios, saberes e fazeres,
celebracbes, formas de expressdo e lugares. (INSTITUTO DO PATRIMONIO
HISTORICO E ARTISTICO, 2006).

Nesse mesmo ano, foi apresentado pelo Departamento de Identificacdo e

Documentacéao (DID), 6rgéao do IPHAN, o Inventario Nacional de Referéncias Culturais
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(INRC), uma nova forma de procedimentos metodolégicos adequados para identificar
os artefatos e superar impasses a respeito da identificacdo, documentacdo e
preservacao dos diversos fragmentos materiais e imateriais.

Esse instrumento valorizou na origem o0s processos de producdo, usos e
significados que possibilitaram o conhecimento, a recomendacdo para o Registro
Nacional regularizado no Decreto 3551/2000 e o tombamento com base no Decreto-
lei 25/1937. O inventéario ficou disponivel em banco de dados, possibilitando as
comunidades serem intérpretes de sua prépria forma de vida. Com isto, estava sendo
selado oficialmente um dos desejos pretensos de Mério de Andrade em relagédo a
promocao e protecdo patrimonial.

Em 2003 houve outra reorganizacdo do MinC durante a gestdo o Governo
Luiz Inacio Lula da Silva. O Ministro Gilberto Gil novamente reorganizou o MinC e
retomou a ideia de criacdo de um Sistema Nacional de Cultural’ previsto desde 1968.
O entendimento do conceito de cultura e patriménio continuou de forma abrangente
incorporando a nocdo de cidadania em consonancia com o momento histérico de
transformacdes politicas, econémicas, ideoldgicas e culturais. Nesse periodo tambéem
foi integrado ao IPHAN o Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, originério da
Campanha Nacional de Defesa do folclore reforcando a sua participagdo nas politicas
culturais.

Registramos que o MinC passou a ser novamente Secretaria em 2016, porém
Nno mesmo ano retornou a posicdo de Ministério, na administracdo do Presidente
Michel Temmer. Em outro processo de desmonte na area da Cultura, em 2019 no
atual Governo Jair Bolsonaro, o MinC foi extinto e voltou a ser Secretaria subordinada
ao Ministério da Cidadania, com isso a FUNARTE passou a integrar o Ministério do
Turismo.

Apesar dessas significativas mudancas sucedidas ao longo do tempo,
Fonseca (2009) acredita que as medidas ainda concentram suas aten¢des a coisa
concreta em detrimento do sentido que ele Ihe é atribuido e da sua intangibilidade
como € o caso do Repente, manifestacdo que ainda tem limitacbes no seu
tombamento. A critica se estende quando a autora inclui a selecdo como uma

intervencao prépria de um especialista, ao dizer o que pode ou ndo ser registrado ou

175 Sobre o Sistema Nacional de Cultura cessar o endereco: http://portalsnc.cultura.gov.br/historico-2/
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tudo pode ser Patriménio. Enfatiza ainda que ha a possibilidade de o termo atualizado
de Patrimbnio estar vinculado aos efeitos da globalizacdo sobre o argumento ainda
da cultura exotica. Esse é um mecanismo utilizado para contribuir com a insercao de
determinado pais na comunidade internacional sob uma perspectiva politica e
econdmica.

A cada passo realizado em uma sociedade, transformac¢des culturais sao
concretizadas e novas politicas de preservacao do patriménio vao sendo exploradas,
de modo singular, quando se reconhece as diferentes formas de viver e as diversas
possibilidade de organizagao dos grupos sociais e da construgéo de suas identidades
gue visa o direito a liberdade de produzir e consumir cultura.

O modo como os fatos se relacionam em um processo continuo permite criar
articulacbes de forma sistémica, entre pessoas, objetos e contextos envolvidos.
Assim, a construcdo das acOes efetuadas para preservar o patriménio nacional,
cruzaram com as demandas exercidas na UFPB, no que concerne aos incentivos para
a criacdo dos Nuacleos de Documentacdo, em especial o NUPPO, e a formacao

colecdes e lugares de memoria.

7.2 Fragmentos de um passado: origens das atuacgdes culturais na UFPB

As préticas de institucionalizacdes estabelecidas no ambito regional no
tocante a area da cultura correspondem de forma semelhante as utilizadas pelas
diretrizes que estdo centradas a nivel nacional. Para conhecer o assunto no ambito
Paraibano no que tange a esse campo de atuacdo, buscamos fragmentos historicos
depois da década de 1930, recorte temporal utilizado na nossa pesquisa, para
entendermos as realidades investigadas, essencialmente na UFPB. Assim sendo,
identificamos em fontes bibliograficas que os mesmos intelectuais que possibilitaram
a producéao de registros para tornar o campo cultural um instrumento de investigacao
nacional, foram preponderantes para consolidar as intervencdes em todo o territorio
brasileiro, incluindo a Paraiba. Dentre os diversos estudiosos, destacam-se Mario de
Andrade oriundo do Sul do pais e Luis da Camara Cascudo do Nordeste. Segundo
Ayala (2015), o primeiro realizou na Paraiba em 1938 as primeiras anota¢des sobre a
brincadeira dos Cocos com o rigor do método cientifico utilizando diversos meios para

documentar como: gravacgoées, fotos, filmes e inscricdes em cadernetas. Em 1939, Luis
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da Camara Cascudo realizou pesquisas em busca das tradi¢bes folcloricas, com a
tematica de alimentacdo nordestina. Constatamos essa assertiva ao verificar o titulo
de em uma publicacéo de sua prépria autoria: Vaqueiros e cantadores: folclore poético
do sertdo Pernambucano, Paraiba, Rio Grande do Norte e Ceara.

A institucionalizacéo da cultura paraibana é pouco pesquisada, possivelmente
por ter se desenvolvido em funcdo de interesses pessoais ligados diretamente a
determinados personagens da intelectualidade adeptos ao Movimento do Folclore
Brasileiro. Buscamos conhecer fragmentos da historia paraibana em relacdo a essa
tematica, a partir do nosso recorte temporal, culminando em indicios que aproximam
intelectuais com a UFPB. Para tanto, foi necessario buscar elementos pontuais da
trajetéria de pesquisadores que protagonizaram acontecimentos e podem situar a
nossa investigacdo no tempo e no espaco. Assim, os fragmentos da historia foram
utilizados com base em dois intelectuais paraibanos envolvidos com o Movimento dos
Folcloristas Brasileiro.

De acordo com Marques (2020), intelectuais tomam para si a
responsabilidade de narrar a historia, apoiados nas suas convicgcdes e ideologias
permitindo construir a identidade nacional com base na ressignificacdo da categoria
popular. Os fragmentos da realidade do povo marginalizado eram fundamentais para
o discurso de identificacdo da identidade Brasileira, embora tenha sido reconhecida
como instrumento negativo que referendava o atraso do pais. Para os folcloristas
essas expressdes deveriam ser o principal componente auténtico da identidade
brasileira por estarem afastados das influéncias estrangeiras.

Destacamos dois principais personagens que evidenciaram o Folclore
paraibano: Ademar Victor de Menezes Vidal'’® (1897-1986) objeto de estudo de
Marques (2020)” e Barbosa (2006)"® por ter sido o fundador da Sociedade
Paraibana de Folclore de onde foi presidente de 1941 a 1944. Nesse mesmo periodo
também presidiu o Instituto Histdrico e Geogréafico Paraibano (IHGP), além de se

destacar na area da imprensa paraibana. Outro protagonista foi Francisco Hugo

176 Ademar Vidal como era conhecido, nasceu em Jodo Pessoa, Paraiba, Brasil, em 1897, formado em Direito pela
Faculdade de Recife e exerceu cargos publicos em funcdo de sua proximidade com grupos politicos do Estado.
Sua producao sobre a teméatica foi evidenciada em publicacdes de jornais como Brasil Agucareiro e o Jornal e o
Diario de Pernambuco.

177 A pesquisa desenvolvida foi embasada nas correspondéncias que Ademar Victor de Menezes Vidal realizou
com Luiz da Camara Cascudo.

178 A elaboracédo da tese por Barbosa (2006) teve como objetivo principal desvendar a cultura popular nas primeiras
décadas do século XX, na Paraiba, tal qual representada na obra de Ademar Vidal.
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Almeida de Lima e Moura, por ter sido citado em uma das nossas entrevistas, como o
professor da UFPB referéncia na area que influenciou varios pesquisadores naquele
periodo. Hugo Moura, também presidiu durante os anos de 1953 a 1977 a Comissao
Paraibana de Folclore. Ele foi instrumento de pesquisa de Cunha (2011), fonte base
para nossa investigacao em relacao ao referido estudioso.

O primeiro se destacou na década de 1940 com o compromisso de se tornar
um representante fiel dessa tematica, tendo em vista que era um campo pouco
explorado na Paraiba. Baseou-se na acepcdo de que esse Estado tinha suas
caracteristicas proprias e, portanto, era necessario coletar as tradicbes em busca da
formacdo desse povo. (MARQUES, 2020). Embora tenha sido um dos precursores da
institucionalizacdo da cultura na Paraiba, Barbosa (2006) aponta que ele foi
marginalizado na Academia na condicdo de escritor. Sua imagem foi construida por
intermédio de formadores de opinido que fazem da sua producgdo literaria uma
categoria de menor valor. O segundo exerceu vinculo com essa tematica nas décadas
de 1960 a 1970, ocupando a funcao de Secretario Geral da Comisséo Paraibana de
Folclore na década de 1960, além de membro IHGP, como também teve vinculo de
pesquisador na UFPB ao exercer o oficio de professor. (CUNHA, 2011). Ambos foram
membros da Sociedade Brasileira de Folclore e tiveram papel respeitavel ao tentar
consolidar o Folclore e institucionalizar a cultura apds o periodo vivenciado por cada
um deles. Outro aspecto interessante a ser observado é que eles sédo de origem da
elite paraibana.

Para situar a histéria ao nosso contexto, é adequado entendermos que houve
a Revolucdo de 1930 e que parte do movimento foi provocado com ac¢des advindas
das disputas de grupos politicos paraibanos que tinha o entdo governador da Paraiba,
Jodo Pessoa Cavalcanti de Albuquerque (1878-1930) como uma lideranca que
apoiava Getulio Vargas. Jodo Pessoa foi assassinado em 28 de julho de 1930 por
Jodo Dantas, jornalista e opositor de suas atividades politicas. No entanto, o
assassinato nao foi exclusivo da dissidéncia politica, mas por motivo de cunho
pessoal. A morte de Jodo Pessoa, foi usada como incentivo para provocar e fortalecer
0 movimento revolucionario que ocorria na esfera nacional. Por conseguinte, o entdo
presidente do Brasil Washington Luis foi deposto do cargo e Getulio Vargas assumiu
a presidéncia marcando profundamente o processo historico com a centraliza¢do do

poder no Brasil, embora tenha sido uma abertura para a institucionalizacdo das
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politicas culturais que encadeou apoio ao artesanato e a construgdo de novas formas
de pensar o patrimonio.

Essa exposicao evidencia que a Paraiba na década de 1930 foi palco de uma
das revolugbes que transformou a conducdo do pais. Por sua vez, Marques (2020)
declara que Ademar Vidal era adepto das ideias de Jodo Pessoa e um dos formadores
de opinido da elite paraibana. A institucionalizacao da cultura paraibana é consolidada
sob a movimentacao politica, reforcando as concepc¢des de alguns intelectuais e do
proprio ritmo de interesses nacionais.

Neste periodo a cultura popular nordestina foi utilizada sob a proposta de
superar a nocao de atraso do desenvolvimento do pais para ser reconhecida como
unidade auténtica da nacao Brasileira. Assim, precisava ser estudada respaldada nos
seus simbolos, sentidos e significados, evidenciados pela proposta folcldrica. De
acordo com Albuquerque Junior (1999) o discurso do nacional e do regional foi
construido evidenciando o Nordeste como guardido dos fragmentos tradicionais,
tendo em vista que o desenvolvimento, a instauracdo do progresso e a urbanizacéo,
expandiam cada vez mais as diferencas sociais entre as regides. A invencdo do
Nordeste cultural produzia argumentos que reforcavam estudos sobre essa regiao.
Logo, os folcloristas intelectuais articularam a rede de protagonistas para defender as
tradicdes e institucionalizar a cultura.

Como parte desse processo denominado de regionalismo, Ademar Vidal foi
integrante do Centro Regionalista do Nordeste, localizado em Recife, fundado na
década de 1920, que teve como principais articuladores Gilberto Freyre (1900-1987)
e Camara Cascudo. Tinha o objetivo principal de contribuir com as propostas que
evidenciavam o Nordeste. A presenca marcante de Ademar Vidal no cenario da
cultura paraibana o colocou como um dos representantes da acolhida da expedi¢éo
missionaria de Mario de Andrade na Paraiba, além de aderir a Sociedade Brasileira
do Folclore onde teve o apoio de Camara Cascudo para o desenvolvimento de suas
acoOes locais. Nesse periodo, Ademar produziu diversas coletas ao buscar Inquéritos
Folcléricos que contou com uma rede de colaboradores como padres, médicos,
advogados, prefeitos, vaqueiros, agricultores e outras pessoas oriundos de varios
locais da Paraiba que distribuiam o material encaminhado para ser preenchido
antecipadamente. (MARQUES, 2020).
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O inquérito era um instrumento metodoldgico que continha questionamentos
sobre as varias areas tematicas como: pecuaria, moradias, artesanato, preferéncias
literarias, rituais, mesticagem, fotografias entre outras. Essa forma era eficaz por
reunir a maior quantidade de dados em pouco espaco de tempo, tendo em vista as
distancias para as entrevistas. Das suas pesquisas resultaram diversas publicagdes
como o livro intitulado Lendas e supersticdes (1949), além de cronicas, artigos e
ensaios publicados em jornais locais. (MARQUES, 2020). A maioria de seus escritos
revelam os modos de vida do povo sertanejo, do cangago e do negro paraibano.
Ademar Vidal registrou aquilo que

Viu e ouviu sobre a cultura do povo paraibano, contudo, apesar de ter viajado
bastante, buscando as peculiaridades da sua terra e da sua gente, precisou
de informacdes que lhe chegavam através de cartas, quando néo lhe era
possivel coletar material in loco. Um de seus correspondentes € o poeta

paraibano Padre Manoel Octaviano Tavares, de Piancé. (BARBOSA, 2006,
p. 22).

Dentre as suas incontaveis produc¢des, destacamos “O outro eu de Augusto
dos Anjos” e “O Guia da Paraiba”. Este provocou comentarios de Mério de Andrade
informando que Ademar “é a terra nordestina”. Outro nome notavel foi Edson Carneiro,
afirmando que ele estaria entre os grandes estudiosos do pais por ser porta voz da
sua regido ligando a Historia e ao Folclore do seu Estado e servindo de exemplo para
outros estudiosos. A repercussdo de suas publicacbes e pesquisas ocasionou 0
convite do Socidlogo Artur Ramos para compor a Sociedade Brasileira de
Antropologia e Etnografia. Do mesmo modo também foi indicado para integrar como
sécio correspondente a Sociedade Felipe d’Oliveira na Paraiba para contribuir com
informacdes sobre as melhores publicagbes, o movimento intelectual e as tendéncias
culturais do Estado. (BARBOSA, 2006).

Em sintese, podemos afirmar que Ademar Vidal foi um marco para a
valorizacdo dos costumes da Paraiba, coletando lendas, festas, dancas, usos e
costumes, cantigas, Nau Catarineta, Cambindas entre tantas outras manifestagoes. A
difuséo do Movimento dos Folcloristas encontrou em Ademar a pessoa que conciliava
posicdes ao aderir ao Modernismo oriundo do sul do pais e do mesmo modo com a

participacdo da Sociedade Brasileira de Folclore de origem nordestina.
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No que concerne a atuagao do referido intelectual junto ao cenario académico
em especial a universidade,’® apesar de ser influente em pesquisas e publicacées
nao realizou a atividade da docéncia. Ademar Vidal estava voltado para a area de
Jornalismo e Direito e do compromisso com seus ideais de coletar dados para
identificar a formacdo do povo paraibano e a tentativa de acompanhar a
institucionalizacdo da cultura via Sociedade Paraibana de Folclore que ndo se
expandiu como a Comissédo Nacional do Folclore. Os intelectuais folcloristas em sua
maioria tiveram influéncias no ambiente da educacdo com a realizacdo de cursos e
projetos de pesquisas.

Conforme Cunha (2011), a Memoéria sobre os primordios da
institucionalizacdo do Movimento dos Folcloristas nesse Estado é muito escassa,
embora tenha sido possivel encontrar alguns documentos como Atas de reunides e
correspondéncias que situaram algumas situacbes e pessoas. Com base nessas
fontes, o autor citado trouxe alguns acontecimentos da trajetdria de Francisco Hugo
Almeida de Lima e Moura, autor do Mapa Folclérico da Paraiba e Secretario geral da
Comisséo Paraibana de Folclore onde atuou de 1963 até 1978. Cunha (2011) declara
gue uma das causas para a inexisténcia de fontes que testemunham a trajetéria da
referida instituicdo ocorre por ndo haver sede prépria e que as poucas reunides eram
realizadas na Associacdo Paraibana de Imprensa por ocasido da maioria dos
membros integrarem essa instituicao.

As décadas de 1930 a 1970 foram consideradas heroicas para a teméatica do
Folclore e da institucionalizagdo da cultura no Brasil. Com isso a Paraiba ndo se
absteve do processo, em particular com a expansdo da Comissdo Nacional do
Folclore que, apesar de inicialmente sofrer com o desinteresse do voluntariado para
coordenar a subcomisséao, teve sua participacao na qualidade de membro de diversas
atividades e realizou outras recomendacdes superiores, embora sem recursos que
pudesse fortalecer o movimento, tendo em vista que dependiam de financiamentos
locais e nem sempre isso era possivel.

De acordo com Vilhena (1997) a solucao para minimizar os problemas de falta
de recursos foi criar um 6rgdo (Campanha Nacional de Defesa do Folclore) que

pudesse realizar convénios do IBECC com o0s governos estaduais. Esse momento foi

179 A criacdo das universidades no Brasil foi efetivada em 1920 no Rio de janeiro e em 1955 na Paraiba.
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propicio também para a reorganizacdo da estrutura administrativa que substituiu o
termo subcomissdo de Folclore para Comissdo Regional, embora ndo tenha sido
tarefa facil.'®® Quando n&o era possivel o aceite ao convite direto da Comissao
nacional para determinado intelectual assumir o cargo, era solicitado de instituicoes
estaduais como a Secretaria de Estado, Instituto Historico e Academia de Letras para
realizar a indicacdo de um de seus membros.

Em relacdo a Paraiba, Barros (2018, p.57) afirma que “houve certa resisténcia
na implantagao de uma subcomisséo, pela brevidade da permanéncia dos secretarios”
na coordenagcdo da subcomissdo criada em 1948. Segundo Cunha (2011) a
solicitagdo com a indicacdo de Francisco Vidal Filho para coordenar a Subcomisséo
Estadual de Folclore da Paraiba foi encaminhada pelo Presidente da CNF ao
Presidente da Comisséo do IBECC no Estado, Celso Maris e ao Presidente da
Academia Paraibana de Letras Oscar de Castro (1899-1970), porém Cunha (2011)
informa que nas noticias de jornais o nome citado como Secretério geral é José Leal
e como membro, Vidal Filho. Esse registro é confirmado em cartas de Renato Almeida
a Joseé Leal para organizacao de eventos na area do Folclore.

Em 1951 a Subcomissao passou a ser denominada de Comissao Paraibana
de Folclore conforme mudancas orientadas para todos os Estados brasileiros. Assim,
Cunha (2011) afirma que mediante Ata da formacao da primeira reunido*®! da referida
Comissdo ficou definido Afonso Pereira da Silva como Secretario Geral por
aproximadamente cinco anos. Leon Francisco Rodrigues Clerot (1889-1967) foi
designado para exercer o cargo de 1956 a 1959. Deste ano até 1963 houve uma
lacuna de falta de informacfes sobre a Comisséo, apesar da existéncia de indicios
em artigos de revistas que Hugo Moura participou como Secretario Geral até 1970.
ApGs este periodo s6 foi possivel recuperar dados sobre a Comissdo em 1974,
indicando que o referido intelectual seria o Secretario Geral. (CUNHA, 2011).

Pelas acbes empreendidas, Cunha (2011) entende que Hugo Moura foi o
folclorista mais atuante para a consolidacdo do Movimento Folclorico Brasileiro na
Paraiba. Integrou em 1955 o IHGP onde trabalhou na biblioteca desse Instituto de
1967 a 1969. A partir da atuacdo no Instituto ele foi indicado para atuar no Conselho

Estadual de Cultura da Paraiba, criado em 1965 pelo Governador do Estado, além de

180 Apesar de Renato Almeida ter bom relacionamento com o governador desse Estado, encontrou resisténcia
por parte do presidente da Sociedade Brasileira de Folclore CAmara Cascudo.
181 Reunido realizada na Associacgéo Paraibana de Imprensa que tinha José Leal como Presidente.
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participar do Instituto Paraibano de Arqueologia e Antropologia (IPAA), entidade de
direito privado com o intuito de realizar pesquisas sobre preservacéao e divulgacdo do
patriménio da Paraiba. Presidiu a Comissdo de Antropologia de 1974 a 1977 e
exerceu a docéncia na Faculdade de Filosofia (FAFI), atividade que resultou na sua
entrada na UFPB apés a federalizagdo dessa instituicdo em 1960.

Observamos pouco interesse dos intelectuais em assumir a Comissao
Paraibana, provavelmente devido a limitacdo de recursos e a inexisténcia de um
espaco apropriado, além da escassez de apoio por parte das instituicdes de cultura
da Paraiba. No entanto, historicamente existia um esfor¢co da Comissdo Nacional do
Folclore em manter um calendario de atividades principalmente com os eventos para
tornar possivel as discussées em torno da tematica no que tange aos principios
tedricos e de construcdo de politicas culturais para o Brasil. Por meio da Carta do
Folclore realizada em 1951, resultado do I Congresso Brasileiro de Folclore, foi
solicitado dos Estados a elaboracdo do Mapa Folclérico para integrar o Atlas Folclorico
do Brasil e possibilitar a definicdo para elaborar estratégias de acao.

Na Paraiba este documento foi finalizado em 1969 com base na pesquisa de
Mestrado em Sociologia pela UFPE do Professor Hugo Moura que realizou um
guestionario junto a todos os municipios, ficando o IBGE sob a responsabilidade da
recolha dos resultados. Essa pesquisa foi atualizada ao assumir a Coordenacéo da
Extensao da UFPB em 1975, onde realizou um Plano de Pesquisa para levantamento
do Folclore da Paraiba. Esta atividade teve ampla articulacdo com a referida
Campanha'®? que disponibilizou convénios junto ao Instituto Nacional de Cinema para
as filmagens, gravacgdes e fotografias. (CUNHA, 2011).

Com base nesse processo de integracdo das atividades folcloristas com a
docéncia, Hugo Moura realizou um desejo nacional da Campanha e iniciava um novo
tempo na Paraiba ao protagonizar a ligagdo do Folclore com a universidade tentando
dar maior credibilidade cientifica a essa teméatica, condicdo favoravel naquele
momento no Brasil. A estratégia de realizar essa integracao favoreceu a Secretaria
Paraibana de Folclore em ter um espaco fisico instalado na UFPB, possibilitando
maior sistematizacéo das operacdes. Assim, foi possivel realizar intercambios, cursos,

comemoracoes e a relacdo entre integrantes da UFPB desde docentes, servidores

182 No processo de continuacéo, Braulio Nascimento estava atuando para fortalecer a area em todos os Estados.
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técnicos e estudantes que ampliaram o interesse nas pesquisas e producgdes
académicas.

E louvavel o comprometimento do Professor Hugo Moura com a preservacio
dos costumes do povo paraibano, por influenciar outros pesquisadores que o
sucederam sobretudo até meados da década de 1980 quando ocorre uma limitacao
para os financiamentos de valorizacdo da cultura popular no ambito nacional. Com
isso, ocorreu uma queda sistematica da FUNARTE, 6rgao financiador das atividades
culturais na UFPB impactando na implementacéo e desdobramento de novos projetos.
Esse momento impactou nas atividades do NUPPO como foi declarado em capitulo
anterior.

O surgimento do NUPPO é uma heranca desse processo de fusdo da
pesquisa na Universidade e dos interesses nacionais dos representantes do
Movimento do Folclore que favoreceram o registro do Coco de Roda, Ciranda, Boi-de-
reis, Bumba-meu-boi, Caboclinhos (tribos de indios), Quadrilhas, Lapinhas, Pastoril,
Nau Catarineta (Barca), Reisado no Sertdo (Carvalhada), Cambinda, Abio, Violeiros,
Cantadores, Cordel, Espontdo, Pau-de-Sebo, Banda de Pifaros, e o artesanato
popular (rendeiras, esculturas em casca de coco, chapéu de couro, ceramica,
trabalhos em couro, labirinto, além das comidas como carne de sol, rapadura,
chourico, picado, entre tantas outras expressoées, incluindo o linguajar, tipo de
linguagem proépria do nordestino particularmente da Paraiba.

Com o falecimento de Hugo Moura no final da década de 1970, o folclore
paraibano foi concentrado nas acdes realizadas pelos pesquisadores ligados a UFPB,
especialmente pelas praticas apresentadas no inicio desse capitulo com a
intensificacdo dos trabalhos de extensao realizados pela PRAC, COEX, SUDART e
NUPPO. Identificamos que os folcloristas deixaram marcas positivas para o cenario
da producéo cultural do Brasil. A esse respeito, o professor, pesquisador paraibano
em Folkcomunicacéo e ex-coordenador do NUPPO, expde alguns desafios durante o

periodo em que trabalhou com as coletas dos vestigios populares:

Nas décadas de 70 e 80 do século passado, vivemos periodos de
patrulhamentos ideoldgicos, por determinados segmentos da universidade.
Eramos vistos como professores e pesquisadores de segunda “categoria” por
ocupar nosso tempo com estudos das manifestacdes folcléricas e das
culturas populares. Atualmente vejo com satisfagdo o resultado de todo esse
trabalho desenvolvido por arrojados estudiosos e pesquisadores que
passaram pelo NUPPO, que contribuiram na construcdo de um acervo de
diferentes manifestac6es culturais e tradicionais. (TRIGUEIRO, 2019, p. 66).
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Essa explanacdo de dever cumprido veio reconhecer o mérito, embora
marginalizado academicamente na época, por disponibilizarem de um método
cientifico descontextualizado nas coletas e nas descricdes do material em relagéo as
exigéncias que diferenciam os grupos sociais e os tornam desiguais. Nao obstante,
desempenharam ac¢des que trouxeram relevantes contribuicdes para a preservacao
da cultura paraibana. Dentre os diversos eventos citamos a cria¢cao dos cinco Nucleos
de Documentacdo em Cultura Popular na UFPB, dentre eles o NUPPO, a publicacéo
de dois livros especificos para o ensino fundamental que contempla um capitulo
intitulado Usos e costumes do povo paraibano, elaborado pelos professores da UFPB,

dentre eles professor José Nilton da Silva e Osvaldo Meira Trigueiro.

Figura 74 - Publicacbes de professores da UFPB
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Fonte: Acervo pessoal - Ediane T. G. Carvalho

Destacamos nesse contexto trés personagens: o entdo reitor da UFPB,
Lynaldo Cavalcanti, o coordenador da PRAC, Iveraldo Lucena e o professor Osvaldo
Meira Trigueiro, por aproveitarem o0 momento para protagonizar a formacdo da
Colecdo Maria dos Bichos. Esses agentes, articulados com base nos mesmos
interesses, certamente, receberam influéncias de todo periodo que permitiu
desenvolver a preservacao do folclore e da cultura popular, mediante atividades que
se correlacionavam com as propostas das politicas nacionais. A UFPB a partir da

criacdo de seus Nucleos tornou-se mediadora de préaticas e costumes da Paraiba,
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remodelando e contribuindo para institucionalizar as ac¢fes culturais no campo
empirico, pratico e discursivo.

Diante disso, na década de 1970, o NUPPO foi inserido nesse conjunto de
atividades que beneficiavam as manifestagcdes regionais, notadamente, o Nordeste. A
criacdo do referido 6rgdo se deu em meio a diversas mudancas relacionadas aos
aspectos culturais por influéncia de um movimento baseado na identificacdo das
diferentes identidades e de acirrados debates sobre uma sociedade inclusiva,
respeitando as diversas formas de viver em sociedade e seus determinados simbolos.
No entanto, ap0s o final da década de 1980, essas politicas cessaram e 0s agentes
do referido Nudcleo, compromissados com a causa de preservacdo dos fragmentos
humanos populares, assimilaram e incorporaram na sua estrutura funcional, a
realizacdo de trabalhos no seu acervo custodiado. Passados quarenta anos de
atividades no NUPPO, desafios foram superados e outros ndo solucionados, em
especial, no que concerne a operacionalizacdo de acfGes sobre documentacdo
museal, provocadas pelo proprio processo de incentivo em relacdo a
institucionalizacdo da cultura estabelecida, em particular na Paraiba.

Acreditamos haver influéncia das diversas posicfes ideoldgicas, politicas e
tedricas dos pesquisadores apontados nesta investigagdo, em detrimento da
realizacdo dos projetos nos Nucleos. Desse modo, esses agentes proporcionam
intervencdes na sociedade de acordo com as posicdes de cada linha de pesquisa
trabalhadas.

Cabe énfase no registro das relagdes institucionais com as agdes do Folclore
e da cultura popular, haja vista ocorrerem afastadas das atividades do IPHAN na
Paraiba. O IPHAN voltava-se para atender as demandas nacionais que contemplavam
o tombamento das edificagdes arquitetbnicas. O IPHAN na Paraiba iniciou suas
atividades com os tombamentos desde 1938 com destaque para a Fortaleza de Santa
Catarina em Cabedelo e o convento dos Franciscanos e Carmelitas e a Capela Nossa
Senhora da Guia na cidade de Lucena, o sitio arqueoldgico de Inga, tombado em
1944, além de outras edificacdes em outros municipios do Estado.

A gestdo do Patrimdnio Paraibano esteve sob o dominio nacional do IPHAN
até 1971 quando o governador Ernani Satiro estabeleceu no Decreto N. 5.255 no dia
31 de marco a criacdo de uma sede propria. Com isso, instituiu o Instituto estadual

denominando de Instituto do Patrimonio histérico e Artistico do Estado da Paraiba
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(IPHAEP), subordinado a Secretaria de Cultura, porém com vinculo junto ao IPHAN.
O IPHAEP objetiva coletar, preservar e conservar a Memoria utilizando o
cadastramento e tombamento de bens moveis e imoveis com reconhecimento de valor
historico, artistico, cultural, ecoldgico e paisagistico. Além de garantir o acesso e a
fruicdo do patrimodnio, valorizando e respeitando as diferencas entre pessoas.!8

Alicercada na viséo diferenciada de Patrimonio, foi criada em 2009 a Casa do
Patrimoénio da Paraiba (CPPB - IPHAN/PB), sob a recomendacédo do IPHAN para
todos os Estados Brasileiros no sentido de estabelecer aproximagdo com a sociedade
e o poder publico. Esse mecanismo possibilita integragdo com as escolas, secretarias
de cultura e demais instituicdes visando contribuir para ampliar a gestao patrimonial e
a formacao de agentes multiplicadores nos diferentes segmentos sociais com o intuito
der valorizar os costumes de cada local. Para o desenvolvimento dos projetos, €
utilizada a orientacdo metodolédgica da Educacgdo patrimonial numa perspectiva de
participacdo coletiva com dialogos e reflexdes sobre os bens e os costumes de cada
comunidade.

Com base nas recomendacdes do IPHAN e da Constituicdo de 1988 no que
diz respeito a abrangéncia das ac¢des sobre o sentido e significado do que vem a ser
patriménio, a Paraiba tornou algumas de suas tradicbes como Patriménio Imaterial,
destacamos a Banda Musical da Policia Militar em 2015, a Festa das Neves em 2019,
no mesmo ano o Centro Historico de Taperoa e mais recentemente em 2021 o Pao
Saora e a renda Labirinto ou Crivo, também registrada no corrente ano.'8*

Outras conquistas foram concretizadas, embora com registro de ambito local,
como em 2019 a tradicional Festa de Santa Luzia em homenagem a padroeira do
Bairro Monte Castelo na cidade de Patos onde morou Maria dos Bichos. Em Jo&o
Pessoa, verificamos que o Coco de Roda e a Ciranda se tornaram patrimonios
imateriais, publicado no Semanario oficial em 31 de dezembro de 2020. Em 2019, na
cidade de Patos identificamos a tradicional Festa de Santa Luzia, padroeira do Bairro

Monte Castelo. Ainda existem incontaveis expressdes que merecem ser tombadas e

183 Ver: http://iphaep.pb.gov.br
184 O Pao de Saora tem a denominacéo do seu idealizador Severino Cabral dos Santos, (1918-2004), nascido em
Teixeira, (PB), conhecido como “Seu Saora” que iniciou a fabricacdo de paes caseiros de forma artesanal com a
ajuda da familia em meados do século XX. O pao tem férmula simples e sem segredos e ainda sao produzidos
sem qualquer produto quimico.
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valoradas como o reconhecimento da musica e da personalidade de Jackson do
Pandeiro (1919-1982)'8° e a histéria de Margarida Maria Alves (1933-1983).186
Para preservar a cultura popular paraibana, o IPHAN realizou 0 mapeamento
documental com o apoio da instituicdo denominada Coletivo de Cultura e Educacao
Meio do Mundo. Essa instituicdo executou o projeto Patriménio Imaterial da Paraiba -
Pesquisa Documental, com a finalidade de reunir material disperso nos diversos
formatos como o escrito, oral, iconografico e audiovisual de diferentes saberes e
fazeres, celebractes, formas de expresséo entre outras manifestagées do Estado. O
levantamento também estuda os modos de vida, habitos, costumes e experiéncias e
compara com outras culturas. Foram utilizadas diversas instituices para a coleta das
fontes bibliogréaficas: IHGP, IPHAEP, Coletivo de Educacéo e Cultura Meio do Mundo,
Acervo Ayala, Fundagdo Casa de José Américo e diversos nucleos e bibliotecas da
Universidade Federal da Paraiba (UFPB) e disponibilizado em banco de dados, CDs
e DVD.
De acordo com o portal do IPHAN, para a efetivacéo do referido levantamento,
ocorreram dificuldades principalmente com o
acesso aos documentos em algumas instituicbes tais como o Iphaep
(auséncia temporaria de funcionarios), o IHGP (condi¢cdes de conservacao),
a Biblioteca Durmeval Trigueiro Mendes (falta de organizac&o do acervo) e
em setores da Universidade Federal da Paraiba (falta de coépias de
documentos para consulta). De modo geral, a maior dificuldade encontrada
foi a falta de informatizacdo, indexacéo e descricdo detalhada do contetudo
dos documentos escritos, sonoros, fotograficos e de imagem em movimento.
Por vezes, o0 acesso direto aos documentos foi inviabilizado por falta de
transcricdo de um suporte para outro em midia contemporanea. Muitos
materiais fotograficos em papel ou slide, por exemplo, ndo contam, sequer,

com previsdo de transposicdo para midia digital. (INSTITUTO DO
PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO, 2021).

A realizacdo de pesquisas na area da cultura popular para mapear, registrar
e analisar os costumes desde as suas origens, € uma tarefa complexa devido a falta
de organizacdo e sistematizacdo dos dados baseados em fontes de informacdes
escritas, fonogréficas, iconograficas, entre outras.

Apesar das adversidades, houve na cidade de Jodo Pessoa (PB) o Inventario
Nacional de Referéncias Culturais na area linguistica para identificar as variantes

usadas nas comunidades de surdos como um valioso inventario na area de Libras.

185 José Gomes Filho (Jackson do Pandeiro) - cantor compositor e instrumentista, nascido em Alagoa Grande,
Paraiba, Brasil.
186 | utou pelos direitos basicos dos trabalhadores rurais na cidade de Alagoa Grande.
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Essa forma de compreensédo do Patriménio que associa as caracteristicas tangiveis e
intangiveis com valorizacdo dos saberes, usos, fazeres, pessoas e pertencimentos,
produz vestigios representativos possiveis de definir a trajetéria com base na Memoria
registrada em qualquer documento ou aquela que ainda em seu estado psiquico
possa ser revelada.

Com a explanacdo desse capitulo, verificamos que a trajetéria de um
fragmento da realidade esta diretamente ligada a todo um contexto que fornece
suportes que testemunham vivéncias advindas da relagdo entre homem e matéria. Os
objetos tridimensionais de nossa investigagdo permitiram a elaboracdo de diversos
topicos que se complementam para formar um sistema de informacdes e

conhecimentos.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Esta tese demonstrou o processo de valorizacdo de objetos tridimensionais,
reconhecido como um fragmento cultural da arte popular, oriundo de uma condicéo
andnima, que passou do seu estado utilitario para ser transformado em documento
potencial de informacéo, apds a percepcao e intencdo de um pesquisador.

A ressignificac&o atribuida aos itens de determinado acervo em museu ou em
uma instituicdo semelhante transforma o estatuto de determinada evidéncia, ou seja,
transcende as funcionalidades praticas adquiridas na sua origem. Portanto, adquirem
a possibilidade de significar e ampliar o propésito da sua selecdo e coleta. Esses
vestigios, embora, produzidos no anonimato, foram reconhecidos com o intento de
garantir espaco na sociedade, devido as suas propriedades singulares, a exemplo dos
seus atributos de pesquisa considerados durante a sua recolha.

Ao aproximarmos a Ciéncia da informacédo e a Museologia, acreditamos que
as bases teodricas e praticas que ligam as areas mencionadas estdo demonstrados na
musealizacdo e documentacdo. Esse entendimento proporciona ampliar a funcéo
social, visibilizar memérias e conhecimentos. Ademais, € possivel superar o0 modo
simplista de trabalhar a representacdo e o estado de isolamento dos artefatos em
relacdo ao conjunto de materiais inseridos em determinado acervo. Os desafios
enfrentados pelos agentes que integram os referidos campos devem ser vencidos
mediante aperfeicoamento dos recursos e técnicas de descricdo intrinseca e
extrinseca. E pertinente reconhecer o valor e a responsabilidade social do objeto com
respaldo na ampliacdo dos dados que podem ser visibilizados. Assim, foram
evidenciados valores baseados nos atributos culturais, afirmando que é possivel
renovar a praxis da organizacao.

Apresentamos a operacionalizagdo do tratamento da Colecdo Maria dos
Bichos custodiada pelo NUPPO, e a exploragdo da sua trajetéria, tendo como recurso
metodoldgico a Biografia dos Objetos para sistematizacéo de ideias alicercadas em
fatos e acontecimentos anteriores e posteriores a custodia e em diversos atributos que
formaram o todo contextualizado. Vale salientar que, apesar das pessoas envolvidas
no tratamento do referido acervo ndo dispor de algumas habilidades técnicas
fundamentadas nas recomendacdes contemporaneas da museologia e da Ciéncia da

Informacéo, conseguimos durante a nossa eximia coleta de documentos e vivéncias
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realizar uma contextualizacdo que preenche lacunas histéricas dos vestigios da
realidade e da propria instituicdo, identificando e elucidando aspectos visiveis e
invisiveis. Tal condicdo proporcionou subsidios para ratificarmos a compreensao de
gue qualquer evidéncia, independente do tipo, formato, proveniéncia ou outras
propriedades pode ser transformada em documentos a partir da reunido de recursos
informacionais como as memodrias até entdo nao reveladas silenciadas ou esquecidas.
Porém, é necessario que essa materialidade seja percebida e atenda a intencéo de
informar.

Diante do exposto, exploramos a forma como esses instrumentos foram
ressignificados pelos agentes responsaveis durante a coleta e o método de
documentacdo e musealizacdo - desde a coleta até atividades de exposicdes -
compreendendo a atribuicdo de valores e convencgdes atribuidas na patrimonializacao.

Promovemos um encontro entre a histéria e a memoéria por intermédio dos
aspectos intrinsecos e extrinsecos fundados nos diversos registros textuais, orais,
materiais e virtuais e diversos feitos que estimulou o propoésito de preservacao, tendo
em vista as mudancas conceituais do folclore da cultura popular e do patriménio. Com
o caminho de volta ao passado, foi possivel entender que o tempo cronoldgico e
historico revelaram a dindmica exercida nas relagdes sociais atendendo a formagéo
desse tipo de acervo. A selecédo e coleta foram realizadas durante uma conjuntura
com fundamento no temor da perda das manifestacbes populares, ricas de
simbologias e representativas de pessoas menos favorecidas nos planos econdémico,
politico e cultural.

Para assegurar agilidade na recuperacao dos dados, reconhecer o valor
patrimonial e garantir a amplitude e relevancia de informacdes, agregamos, de forma
sistematizada, elementos tangiveis e intangiveis, relacionados aos artefatos, que
estavam dispersos para conferir subsidios informacionais merecedores de
visibilidade, tais como a contribuicdo sobre a historia do Folclore e da cultura popular
na Paraiba.

No processo de analise desta investigacao, interpretamos as classificacdes e
categorizagfes impostas ou consensuais em um sistema cultural, a exemplo da
criagcao da categoria “cultura popular” que tem como ponto de partida a sua invengao,
formalmente institucionalizada, com base na sujei¢do cultural no que diz respeito a

um grupo social dominante. Complementamos com o conhecimento sobre a

283



denominacéo da Cole¢édo Maria dos Bichos que também foi convencionada de forma
coletiva. Sendo assim, as experiéncias reveladas ratificam a concep¢cao de que um
tipo de arte popular, desconhecida que interage em um sistema simbdlico a partir da
comunh&o de eventos construidos em sociedade.

Isso posto, compreendemos que a valorizacdo intencional do professor
Osvaldo Meira Trigueiro em relacdo ao artesanato produzido pela artesa Maria dos
Bichos e por outros membros da mesma familia estabeleceu novos sentidos e
significados para esses instrumentos e para o nucleo familiar em um amplo movimento
coletivo de agbes envolvendo acontecimentos, concepg¢des e convengdes. Por
conseguinte, foi possivel perceber a articulacdo de personagens e ocorréncias na
formacdo de um acervo custodiado em uma instituicho de ensino superior, em
especial na Universidade Federal da Paraiba.

Os desdobramentos historicos da institucionalizagcdo da cultura e as
circunstancias como se deram as intervencdes sobre a preservacao, desde a década
de 1930, foram significativos para demonstrar os movimentos em defesa das
tradicdes, impulsionados, particularmente pelos intelectuais folcloristas. Estes
acreditavam que as expressOes advindas do povo mereciam ser preservadas pela
riqueza de detalhes, autenticidade e singularidades simbdlicas e tradicionais. O ponto
de vista defendido pelos estudiosos citados era consequéncia do rapido e emergente
desenvolvimento da sociedade poés industrializacdo e da integracdo cultural que
abrange as nac¢des mundiais. Estas alteravam a forma de vida e ameacavam a
extingcdo dos costumes e tradicdes populares. De outro modo, essa perspectiva
subsidiava 0 pensamento autoritario que afirmava as diferencas sociais. Por isso,
formou-se um movimento atuante de personagens interlocutores e incentivadores das
acOes vinculadas aos contextos, criando uma rede articuladora de propostas oriundas
de politicas governamentais nacionais e locais e de 6rgdos internacionais a exemplo
da UNESCO.

As recomendacfes advindas dessas instituices permitiram estruturar uma
conjuntura favoravel no sentido de promover a valorizacao do patrimonio e reconhecer
gue qualquer manifestacao cultural deva ser preservada, independente da sua origem
e do tipo de material. Essas ocorréncias possibilitaram ressignificar a o ponto de vista
das cole¢cdes em museus e redefinir a organizagao, tratamento e recuperacao da

informacéo atendendo concepcdes tedricas e praticas.
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Em tempo, identificamos que o incentivo das politicas nacionais para o
desenvolvimento regional e a preservacao da cultura popular estabeleceu um marco
para a Universidade Federal da Paraiba, atentando para a insercéo de docentes em
pesquisas sociais alicergcadas em um dos pilares das instituicées de nivel superior que
sédo as acgOes de Extensdo. O artesanato foi uma das atividades beneficiadas que
permitiu valorizar produtos populares e produzir demandas econdémicas como 0
aperfeicoamento das pecas e a descoberta de novos mecanismos de
comercializagao.

As demandas que nortearam a coleta dos objetos tridimensionais de cultura
popular adotadas pelo NUPPO tiveram influéncias dos acontecimentos externos a sua
estrutura funcional. Os fatos séo evidenciados com fundamento na juncédo de
movimentos politicos, econémicos culturais e ideoldgicos, oriundos de intervencdes
publicas como a criagdo da SUDENE, do Conselho Nacional de Referéncias Culturais,
além dos movimentos da sociedade civil entre outras instituices. Logo, os objetivos
principais da UFPB de reunir o ensino, a pesquisa e a extensao, foram fundamentais
para acolher e promover ac¢des de politicas publicas que sé&o da responsabilidade de
orgados vinculados a administracdo direta dos governos nacionais, estaduais e
municipais como 0s ministérios e as secretarias.

Reconhecemos que o acervo estudado esta sob a custddia de uma instituicdo
de ensino superior cujas finalidades ndo tém como prioridade a preservacéao, condicdo
gue comprometeu a acolhida da colecdo e o conjunto dos componentes necessarios
ao processo museal. Algumas atitudes afetaram a eficacia do andamento, tais como:
a indiferenca quanto a importancia do primeiro livro de tombo, a descontinuidade de
inventarios, de catalogacOes e a falta de profissional especializado. Esses fatores
ocasionaram em varios momentos a incompreensédo da necessidade de ampliar de
dados contextuais, tendo em vista incertezas e insuficiéncia de informagdes no que
tange a veracidade dos fatos. A representacao descritiva realizada no NUPPO reforca
0 argumento de que a salvaguarda das evidéncias correspondeu a um desafio para
os profissionais que realizaram as atividades técnicas. Reforcamos que 0s propositos
institucionais nao priorizaram as funcdes especificas de conservacao.

Por outro angulo, a indissociabilidade dos objetivos que compreendem ensino,
pesquisa e extensao legitimaram a autonomia da UFPB na perspectiva de contribuir

para transformar realidades fundadas em praticas culturais e na responsabilidade
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social quando estabeleceu interagdo com a sociedade ao apoiar a preservacao da
cultura material. Afinal, inseridos em lugar de memodria, os bens tangiveis séo
constituidos de informacdes, mas também sao frutos de interesses e necessidades
invisiveis que podem variar de acordo com as perspectivas do momento, sejam
politicas, econbmicas, culturais. Admitimos a possibilidade de também ocorrer
algumas efemeridades institucionais, ou seja, situacfes transitérias que podem
ocorrer no cotidiano, na medida em que surgem mudancgas internas e, por essa razao,
novas estratégias de gestao podem ser tomadas. Esse aspecto pode ser observado
durante a realizacdo de determinado Evento institucional. Decisfes politicas podem
ser tomadas, no tocante a percepcdo dos membros da instituicdo ao reconhecer em
um artefato ou colecéo, elementos representativos que podem servir para integrar as
atividades comemorativas.

Apesar de vivermos em uma sociedade globalizada, cujas regras e modos de
operacdo estdo baseados em redes de comunicacao e informacdo, ainda ha uma
necessidade de desenvolver maneiras de trazer vivacidade a esses instrumentos. E
oportuno que as ideias estejam fundamentadas na trajetoria, integrando tecnologias
gue apoiam a descri¢cdo, 0 acesso as informacdes e a¢cles de interagcdo durante as
visitas presenciais e nao presenciais.

Visibilizar o processo de musealizacdo da Colecdo Maria dos Bichos
contribuiu para entendermos que a imobilidade dos trabalhos institucionais referente
ao tratamento do documento afeta a qualidade das informacgdes. As instituicdes tém
um grande desafio ao utilizar a abordagem infocomunicacional para desenvolver
novas praticas documentais com respeito a valorizacdo dos vestigios. Por
conseguinte, contribuir para dar vida ao patriménio com dados invisiveis no que
concerne ao registro, selecéo, ordenacao, descricao, classificacdo, contextualizacéo
e recuperacdo. Os bens tangiveis possuem dados que promovem a sua
potencializacdo de informacfes, porém € pertinente que 0s agentes institucionais
percebam as mudltiplas possibilidades de funcdes e aperfeicoem os modos de
operacionalizacao.

As atividades da documentacdo e da musealizacdo podem ser entendidas
como mecanismos culturais que fornecem condicdes respaldadas em aspectos
intrinsecos e extrinsecos e de novas possibilidades de exploragdes de fenbmenos

informacionais, que independem da posicédo e de determinado grupo social. Desse
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modo, a cultura composta de simbolos, produtos, técnicas, saberes e fazeres se
cruzam em pontos de referéncia e permitem disseminar as mais diferentes acdes em
sociedade desde as mais elementares até os feitos e instrumentos advindos das
recentes inovacgdes tecnologicas. Isto posto, admitimos que a cultura material faz parte
de relagdes que constituem um procedimento complexo por envolver associagoes de
diferentes histérias ocorridas no espaco e no tempo. Para custodiar objetos em
lugares de memoria, sobretudo em universidades, € significativo elaborar pesquisas
continuamente, em virtude da realizagdo - com eficiéncia e eficacia - de atividades
inovadoras no que diz respeito aos eventos, exposi¢cdes, cursos, catalogos e
recuperacao de informacdes.

Para aludirmos sobre a atribuicdo de categorias, identificamos que, embora o
termo “Maria dos Bichos”, estabelecido para denominar a colecdo, ter sido
convencionado com base na representacdo de uma artesd, o acervo € composto por
pecas que fazem parte de um pequeno ndcleo familiar. Essas pessoas perceberam
na habilidade de confeccionar pecas em barro, a garantia da sobrevivéncia. Implica
dizer que categorizar € um mecanismo de construcdo que se consolida na aceitacéo
de um grupo social como foi verificado na nossa investigagdo fundamentada na
visibilizac&do de informacdes contextualizadas e dos atributos materiais e estéticos.

Por ser resultado de uma coleta realizada ha quarenta anos e pertencer a um
orgao publico de nivel superior que carrega em sua cultura institucional componentes
de instabilidades nas suas acdes voltadas a preservacao do patrimonio, admitimos
que superar desafios foi motivador para promover o acervo estudado.

E vélido registrar que, durante o desenvolvimento da nossa investigacéo
fomos acometidos pela pandemia provocada pelo SARS-CoV-2 (Covid-19). Sabemos
gue produzir um conteudo investigativo depende de fontes materiais ou orais, que
possam comprovar os dados apresentados. Desse modo, vencemos 0s obstaculos ao
buscar novas formas de comunicagdo e acesso com base nas tecnologias virtuais
desde o levantamento documental a realizacdo dos depoimentos.

Portanto, o objetivo desta investigacao foi alcancado ao analisar a trajetoria
dos objetos tridimensionais no contexto de musealizagdo com fundamento nos
aspectos informacionais, no ambito de lugares de memodria em universidades.
Portanto, abrimos novas perspectivas de estudos e proporcionamos consideraveis

caminhos para a elaborac&o de pesquisas posteriores a esta tese.
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ANEXO B — RESOLUCAO 15/79
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ANEXO C — RESOLUGAO N. 31/91

SERVICO PUBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARATBA

CONSELHO SUPERIOR DE ENSINO, PESQUISA E EXTENSAQ

RESOLUCKO No 31/91 )
Aprova alteragao e da nova redacao

aos artigos 11 e 19 da  Resolugdo

NQ 15/79 do CONSEPE.

O CONSELHO SUPERIOR DE ENSINO, PESQUISA E EXTENSX0
DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA, no uso de suas atribuigdes e
tendo em vista a deliberagdo do plendrio adotada em reuniio extra

ordinaria realizada no dia 21 de novembro de 1991 ( Processo NQ

23074.035294/91-70 ),
RESOLVE:

Art. 10 Fica alterado e aprovado, nos termos do
anexo da presente Resolugdo, a nova redacio dos artigos 11 e 19
que passa a integrar a Resolugdo NO 15/79 do CONSEPE da Universi-

dade Federal da Paraiba.

Art. 20 Esta Resoluc¢do entra enm vigor na data de

sua publicacdo, revogadas as disposigles em contrario.

CONSELHO SUPERIOR DE ENSINO, PESQUISA E EXTENSXO

DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARATBA, em 12 de dezembro de 1991,
,f ~

NTYNIO DE SOUZA BOBRINHO

REITOR

306



ANEXO D — RESOLUGAO N. 26/96

SERVICO PIIBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA "
CONSELIO SUPERIOR DE ENSINOG, PESQUISA E EXTENSA0D

RESOLUCAO N 26/96 Fixa narmas pars a4 criugdio ¢ luncionamenta de NT7CT EOS DI PESQUISA B
FEXTENSAC e revoga us Resolugiics 1579 ¢ 11/9], Jo CONSLEPE.

O Consetho Supetiur de Losino, Pesquisa ¢ Fxronsdo da Universidade Federal da Paralba, nsando dis
atribuigdes quu Jhe sitv conferidss ¢ tendo em visaa a deliberagio do Plenario, adotada em reunido de [9 de
Juln de 1996 (Trocesso u® 23074 DI94RGM5-T7 ¢ Processo duexo n° 23074.(03274/96-36).

RESOLVE:

Art 1% - A cringdo. vneanizugdo e funcionamentn de Nicleos de Pesquise ¢ Extensao de que tian o Arligo
35, alinea "M du Repimenie Geral da Universidade, serfiu regulumentados pela presente Resolugio,

At 2% - (O Nieleas de Pesquisa ¢ Extensdo serde criades por Resolugdio especilica do CONSEPH, medianis
propostas aprasentadas pela Reitoria, Pro-Reitnias ou Ceneens.

§ 19 - As propnseas de eriagdo de Nucleos refendas no caput deste artigo sefiio encaminkadas ao Reitor qus,
ouvidus as Pro-Reitnrias perfineines, submelerd ss mesmas 4 apreciagio o deliberagiv do CONSEPE.

§ 2¥ - Deverdn constar das propostas:

u) jusaticatnva;

b) projeso de implanta¢io ¢

c) anteprojetn de regnlamenta,

§ 3% - A justificativa constante ni propusla deverd caracterizar a impartingia de criagio do Niclea em
texmos acad@mica-cicatificns € suas possivels repercussdes na sociedade, definindo-se explicitamente scus
propasitos e aividade principal,

§ 4° - Do projeto de implantagia, deveriio constar v programa de trabalho a see desetvolvido ¢
depastumentos participantes do Nucleo, cujos decenies deveria ser cedidos inicislmente a0 Nicleo.

§ 5% - Do anteprajeen de regulamento, deveriv conslar 2 denominagdo do Nidelea, objelivos. ssiruiura
orgemizucional ¢ o drgao an qual pederi ser suburdinado.

§ 67 - Apos u criag@o do Niicleo. a projeta de regufnmento, apreciado previaments pelo CONSEPE, sers
submeudo & deliberacdo do CONSUNL

Art 3% - Os Nicleos, comu orgaos suplementares, deverfo apoiar. planejur, organizar, claborar ¢ exesntar
programas ¢ projelos relulivos & pesquisa © extensio, de forma aiteculada cum o ensino. em
complesentacidude as alividedes dos departamentos.

§ 17 - As atvidades i que se refeve o caput deste artigo, deverdo ser privnturiamente de caraceer multi ¢
interdiscipling, preferenciulmente requerendo o trabalho integradn Je especiulistas enwe vinas dreas do
ennhecimento,

§ 27« Ds Nicleos deverio envolver docentes perteneontes, an minime, « duis depuriamentos.

Art. 4 - O Niiclens, coma as demais drgfios suplementares seriio sehordinados instimcinnalmente §
Reiloriz. cume prevism no Regimento Geral Jdis Universidade.

Purggrufo (mico - Por ato do Reitor, ns Nicieos puderio ser subordinados & pré-reitnrias ol cenicos,
considerandn em eada caso 2 sua atlividade principal, propdsitos, especiticidade ¢ abrangncia, com base na
proposta do regulamentn, em conformidiade com o § So do A 2 desta Resahugdn,

ATt 5% - A represealugiio instweional dos Nacleos na esireiira organizucionul da Universidade sora
exereida pelu courdenador do Nicleo mediants:
aj assenty, com direito v voz ¢ volo. na Congregacao das Niclcos;

i} participagio de cadu Nicleo nos coleriadns das respectivas anidudes a que estio subordinados, de acorda
com o Fstaluto da Univessidode.
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ANEXO E - RESOLUCAO N° 07/ 97

& dd

N
i
Lo ;
UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CONSELHO SUPERIOR DE ENSINO, PESQUISA E EXTENSAO

Resolucao N° 07 / 97 Modifica o Art. 20 da Resolucdo No 26/96 do CONSEPE que
fixa normas para criagdo e funcionamento de Nucleos de Pesquisa e Extensao.

O Conselho Superior de Ensino, Pesquisa e Extensdo da Universidade Federal da
Paraiba, no uso de suas atribuicbes e tendo em vista deliberagdo adotada pelo
plenario em reunido dos dias 24 e 25 de fevereiro de 1997, (Processo n° 003465/97-
04),

RESOLVE:

Art. 10 - Modificar o Artigo 20 da Resolucéo No 26/96, que fixa normas para criacao
e funcionamento de Nucleos de Pesquisa e Extensdo da UFPB, que passa a ter a
seguinte redacao:

“Art. 20 - Os 6rgdos que atualmente funcionam sob a denominacédo de Nucleos,
deverdo, no periodo de 60 (sessenta) dias, ajustar-se as normas da presente
Resolucéao.

810 - Aqueles orgaos que atualmente funcionam sob a denominacéo de Nucleos e
cujas finalidades e caracteristicas ndo forem compativeis com as normas da presente
Resolucao, deveréo no periodo de 60 (sessenta) dias, adotar uma estrutura funcional
que melhor atenda a seu funcionamento.

8 20 - Os Nucleos que nao atenderem ao estipulado no caput deste artigo seréo
desativados, a critério do CONSEPE.”

Art. 30 - Esta Resolucédo entra em vigor na data de sua assinatura, revogadas as
disposi¢bes em contrério.

]Conselho Superior de Ensino, Pesquisa e Extenséo da Universidade Federal da
Paraiba, Jodo Pessoa, 26 de fevereiro de 1997.

Jader Nunes de Oliveira
Presidente
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ANEXO F — RESOLUCAO N. 06/80

SERVICO PUBLICO FEDERAL
‘ UNTVIRSTDANI FIDERAL DA PARATBA
CONSELIO SUPRRTOR DIY INSTNO, PISQUTSA 1t IXTINSRO
RESOLUCRO N° 06/80 Cria o Nicleo de Pesquisa e Docu-

mentagao da Cultura Pnpulqr (NUP-
PO) ,e da outras providencias.

; O CONSELHO SUPERIOR DE LNSINO, PESQU!SQ E EXThNS@O
‘DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA, no uso das atribuicdes conferi-

. das na alinea "f" do Regimento Geral da UFPb, e considerando o que
‘consta na Resolugao n® 15/79, do CONSEPE, tendo em vista delibera v
‘G630 adotada pelo plendrio, em reunido do dia 23.01.1980 (Processo
n® 014.688/79),

RESOLVE:

Art® 1° - Fica criado o Nicleo de Pesquisa e Docu-
mentagao da Cultura Popular (NUPPO), com a finalidade de promover a
integracdo sistematica do estudo e da pesquisa da cultura popular,a
traves de equipes multidisciplinares, constituidas por servidores |,
docentes e alunos da Universidade. =
Art® 2° - 0 Nucleo de Pesquisa e Documentagio da
,Cultura Popular (NUPPO), tem sede no “Campus" I, da Universidade,em
Joao Pessoa, e esta vinculado a Pr6-Reitoria Comunitaria (PRAC) .
! Art? 3° - Fica, também, aprovado o Regulamento do
‘citado Nicleo, o qual faz parte integrante da presente Resolugao ,on
‘de esta fixada a competéncia de seus Orgdos e 0s aspectos concernen
tes a sua area de atuagdo, de conformidade com as normas fixadas pe
. la Resolugao n® 15/79, de 19.03.79, deste Conselho. -
Art® 4° - Esta Resolugao entra em vigor na data de
sua assinatura, revogadas as disposigGes em contrario.

u CONSELHO SUPERIOR DE ENSINO, PESQUISA E EXTENSAO .'
DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARATBA, em 23 de janeirg, de 1980.

SERAFIM| RODR GUEZ£;a§¥¥%é 22’
(Vice-Reitor em exercicio)
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ANEXO G - RESOLUCAO N. 31/80

-

SERAVICO PUBLICO FEDERAL

UNTVERSTIDADE FEDERAI DA PARATBA
CONSELHO UNIVERSITARIO

RESOLUCKO N 31/80

Homologa a criacdo e o Pegulamen-
to do Nicleo de Pesquisa e Docu -
mentacio da Cultura Popular =
NUPPO.

O CONSELHO UNIVERSITARIO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA
PARATEA, no uso das atribui¢oes que lhe sio conferidas pelo Ar-
tigo 27, alinea "p" do Estatuto, e tendo em vista deliberagao a

dotada pelo plenirio, em reuniio do dia 25.01.80 ( Processo n°?
014.688/79),

R E'SOL V B

Art. 19 - Fica homologado a criacdo do Nicleo de
Pesquisa e Documentagido da Cultura Popular (NUPPO) e seu respec
tivo Regulamento, aprovado pelo Conselho Superior de Ensino ,Pes
quisa e Extensdo, através da Resolugdo n® 06/80, de 23. 01.80.

Art. 29 - O citado Regulamento consta do anexo
faz parte integrante da Resolugdo n® 06/80 do CONSEPE.

que

Art. 3% - Esta Resolugao entra em vigor na data de
sua assinatura, revogadas as disposigoes em contrario.

CONSELHO UNIVERSITARIO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA
PARATBA, em Joao Pessoa, 25 de janeiro de 1980.

LYNALDO CAVA T DE ALBUQUERQUE
PRE s;ﬁfms DO CONSELHO
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ANEXO H - RESOLUGAO N. 27/97

SERVICO PUBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CONSELHO UNIVERSITARIO

RESOLUCAO N°27/97
Aprova o Regulamento do Nicleo de Pesquisa
e Documentagdo da Cultura Popular -
NUPPO.

O Conselho Universitario da Universidade Federal da Paraiba, usando das atribuigoes
que lhe sdo conferidas ¢ tendo em vista a deliberagdo do Plenario, adotada em reuniao
realizada em 13.08.97 (Processo n° 23074.006448/97-93).

RESOLYVE:

Art. 1° - Aprovar o Regulamento interno do Nucleo de Pesquisa ¢ Documentagdo da
Cultura Popular - NUPPO.

Art. 2° - O Regulamento aludido no artigo anterior integra, em anexo, a presente
Resolugao.

Art. 3° - Esta Resolugdo entra em vigor na data de sua assinatura, revogadas as

disposigdes em contrario.

Conselho Universitario da Universidade Federal da Paraiba, Jodo Pessoa 26 de
novembro de 1997,

Jader N %(& Oliveira
Presidente
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ANEXO | - INAUGURACAO DO MUSEU DE CULTURA POPULAR/JORNAL A UNIAO
U an

Instalado ontem o
Museu da Cultura

Depois de permanecer por quase 24 horas em Jodo Pes-
soa, participando das primeiras atividades da *“VI Festa do
Folclore Brasileiro” e das inauguragdes de obras excutadas
pela Universidade Federal da Paraiba, o ministro da Educa-
¢do, Euro Branddo, com sua comitiva - da qual participou a fi-
lha do presidente Ernesto Geisel, Amalia Lucy Geisel - voltou
ontem para Brasilia, num avido oficial que decolou do Aero-

orto Castro Pinto as 15 horas.
.. Ainda ontem, pela, manhd Ministro

ERgCay Ofl-

} 5 ' no pr do antigo Setor de

Arte da Universidade Federal, fia Praga Rio Branco e da aber-

tura da Feira de Artesanato, as 10 horas, no gindsio de espor-

tes do Clube Astréa, que também faz parte da VI Festa do Fol-
clore Brasileiro, ;

Na -sexta-feira, Buro-Bramddo; w0 tado do- goverandar.
Dorgival Terceiro Neto; do prefeito Hermano Almeida ¢ da
senhorita Lucy Geisel, abriu oficialmente a Festa do Folclore
com um pronuncimento - na rampa do edificic sede do Centro
de Cultura, que d4 acesso ao hall do prédio, diante de mil pes-
soas. Na ocasido, o ministro da Educagfio disse que “‘a nossa
cultura popular ¢ tdo importante quanto asn fdbricas, in-~
dilstrias e complexo industrial, pois ali estdo presentes vigoro-
samente, os elementos bdsicos de nossa nacionalidade, as rai-
zes de nossa gente”.

Na primeira solenidade em que Euro Branddo participon
ontem - a { - cuviu do
reitor Linaldo Cavalcanti, que a entrega da obra em instala-
¢do, “resulta de um esforgo empreendido, desde o inicio do
atual reitorado, com vistas & preservacdo de nossas mizes! cul-
turais e ao incentivo de novas expressdes de criatividade do nosso

ovo’’.

£ Na instalacdo da Feira de Artesanato houve o corte da
. fita simbolica - substituida por uma corda de sisal - pela senho-

rita Lucy Geisel, as 10h30m e pela Primeira Dama do Munici-

pio, Dona Vera Targino. Apds o’ato inaugural, as autoridades

visitaram os 44 stands que abrigam pegas artesanais trabalha-

das por artesdos de 46 municipios paraibanos. Dos stands qua-

tro foram ocupados por trabalhos de artistas pessoenses.

Ap0s as solenidades realizadas pela manhd, o ministro da
Educacgdo e asenhorita Lucy Geisel foram recepcionados com
um almogo no Esporte Cll.%c Cabo Branco, pelo governador
Dorgival Terceiro Neto.

Hoje, as oito horas, a VI Festa do Folclore continuard
¢om atividade social, uma programagio elaborada pela Pb-
Tur; as 16 horas, visita a Feira £Artesanato € a partir das 19
horas, apresenta¢do de grupos folcldricos no Parque Solon de
Luceng e diversos bairros da cidade; exibi¢do de filmes, no au-
ditério, do.Centro de Cultura.

AMANHA |
Um painel - Folclore Paraibano, s nove horas abre a
pauta dos trabalhos da VI Festa do.Folclore, no auditério do !
Centro de Cultura, até ao meio dia. As 14 horas o painel conti-
nuard até as 17 horas e, is 19 horas haverd apresentagio de
grupos folcléricos no Parque Solon de Lucena. As 20 horas
continuardo as exibicoes ge filmes.

Ca

e

g

=S
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| UARATBA foi realizado nos ¢ies 1
4

; Fombal, numa promogdo conjunta da

i terceire: rei, o

| “ic da Universidade fegional do

ANEXO J — ENCONTRO DE FOLCLORE DA PARAIBA

WUPPO

o grupe que se
intitula Reisado,  Provavelmsnte
oriundo do ciclo natalino, o Rei
sado de Pombal aderiv & Festa do
Rosério e oferece todo wn espet
culo que difere dos outros, prin
cipalmente pela oripinalidade da
integragio aparentemente indevica
pova a Bpoca, apresentase tambén
na igreja, onde o rei sentedo em
et trono observa o trabalho  do
sestre do brinquedo, dirigindo as
vialughes das dangas e cantos que
se aconpanha de pandeiros ¢ Viblzes
nszcando tanbén o ritno con seps
Lesdos,

[ - ORGANIZAGAO

{1 T BXCONTRO DE FOLCLORE DA

'
2«3 de outubro, na cidade de
Universidade Federsl da Paraiba e
Ffectetaria de Bducacio e 'Cultura

*fstade, sob o apaio do MEC/DAC
{1/ Campanka de Defesa do Fol
lore Brasileiro, com a participa

hordeste, Prefeitura de Pombal e
itros Grglos ligados ds ativida
dag culturais do Estado, Partici
poram especialistas da Paraiba e
de outros Estados, professores,
gstudantes e a comunidade de Po

G Vg
bal, bem como os grupos foiclori
cos locais,
Ghjetivos do Bncontro
s objetivos que nortsaran o

I ERCONTRO-DE FOLCLORE DA 24
fob o estude do Felclore ¢ da Cul
tura populer de modo gerel, meis
especificamente da Paraida, v
do situer essa wanifestugdes nos
processos atugis de COMURT CaGHO
en busca de salvaguardar esses vu

dores e sew yeconhecizento culty

1al.

Foram debatides virios ‘temas
que Se concentraram nos - Raindis
do programa e outros informes pes
souis atordande quatro  aspectos
p?imipais:

&) As manifestagles folcidri
Cas como eiemento de  comy
nicacio Historico-Culturs,

b} Preservagio, registro &
documentacdo de Folciore,

¢} Apoio Tecnico-Social &s ma
nifestagoes Folcldricas,

d) Estudo és Festa do Rosario
sob seus vérios aspectos,

Temdrio:

Diante dos objetives tracases
pava se alcangar ¢ cumprinento do
Programs foi desenvelvido o g2

rio sob forma de pai
4} 0 Folclore, do, Rosdric nas
. Diferentes Repites do "Bra
511"
Relators
Reberto Benjeminm (PF)

Debatedotes:
Jinis Beltrdo  (DE).
Saul Marting C(MG)
Ricarde Noblat(PE)
Altimer Pimentel (DF)
Oswaldo Trigueizo (PR3}

b) "Repentistas, Violeiros e
" Romanceiros do Nordeste”

Relator:
. Altimar Pimentel (UF)
Dahatedores:
Seardo Noblat (ME)
Roberto Benjenin(PL}
Luis Beltrio (DF)
2} "0 Artesanate Nordestimp™

Relater:
. Saul. Hartins (NG}

Debatedores:

© Wills Leal (PB)
Olinpio Bonald(PE)

Considerande-se que & encon
tro foi realizado durante a tredi
cional Festa do Rosdric de Poubal,
0s paxt_i_@ipantgs gssistiran ds my
nifestaghes religioses ¢ folclri
cas a fin dé estudd-1as nos seus

hie $

diversps aspectos,

11 = CONCLUSOES

Como principais resultados do
T“ENCONTRG 8 FOLCLORE DA PARATH!
destacan-se: '
4] Redsgdo ca TCAKTA 05 0
BAL" que g;étééég;os chjetivos
seren estudados pelos Grgaos o
valvidos na Gefesa o promogan. in

Y1$%

| folclare paraibanc (ew anexc).
; b} Registro sonors e

 das manifestacdes folcloricas ¢»
Pombal para cadsscramento, edivis
de discos, publicagdes & produgds
de filmes doctmentirios.

¢} Langemento da
"A Festa do Rosdrie!! de
Nenjamim~ Bditora . Universitd: ix
da UFPB, Jangamento do Album Ce
| Sexigrafias do artista prinit!
José Lucena sobrea Fests do R
xio.

d) Exposigao de artesanate |
fotografias do folclore paraihin.,
TLa,nqamez\.to do livro da Obra post:
ca de Leandro Gomes de Barros poia
Universidads Regional do NE.

¢} Assimatira de coaviniy

menograf .
Rohartn

tre a Fundagdo Cultural da Foo
ba, ¢ Universidade Federal pars
cxecucio dos projetos de reste
Glio da Tgrejs do Resirio e 2 i1
¢a Cadeia Piblica de Pomhal,
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ANEXOK - CONVENIO UFPB E FUNCEP

s R T AR

Q.= MI IR AJUSURID 1 { CLAUSULA PRIMEIRA = Os )Aong
a 10"-: { mentos aqui aludi

shiattreg | =
‘éu..ﬂ ph pETadsIOOL sb BOZIUDST ‘ : ~
i
{

recursos da Secretaria de Plane
jamento da Presidéncia da  Repd

blica - SEPLAN/PR, serdo destina |
dos ao funcionamento de um Museu
de Arte Popular Mh&tﬂam

5 :L:u:bxasﬁ ;.b \43 SR §

meen:}c .

é» aprecingio peh

46 PareRIORIE Histérico ¢ Avtls
tico. Ntﬁwml

"NUPPO - : L G DR P

resilido a qnulqhur‘ten!:pb ) o presente, em 3 (trés) vias, na -
: presenga das testemunhas abaixo.

do Esudénh Puaiba, paru diri
mir.quai squer dividas ou | ques
thes oriundes deste instrumento.’"’

1 ﬂ/cg,‘,msw..A DUZE - Este convénio LYNALDO CAVALCANTI DE  ALBUQUERQUE
entrard en vigor na deta de sua i s oo

assinatura. ! :
E, por estarem assim justas HILDEBRANDO ASS1S
e acordadgs, a;;.ingtm as  partes Presidente da FUNCEP

Diggues

-'&mﬁitio de #bertura do Bncontre A Festa do Rosﬁrm de Pombal"
Da, psquerda pera dizeita: Avlindo Ugulino(Pombal), Ricardo Noblat(Re

@S G‘arags) '“‘Q?R‘

B {M Bfg; amim  (Recife ) e
0svaldes Brd ro: {Jodo Pessca). S
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NUPPO

ANEXO L - CARTA DE POMBAL

“CARTA L' PoMBAL"

A Comissio ‘e Redengio do !
Eacontro de Fel('ore da Parafha
apresenta a0 Plenirio, no ot
encervarento desta pronogao il
tursl, a “carta de Pozmbal", que
‘sintetiza as propos ¢Oes apresen
tadas durante os paiigis realizg
dos neste encontro.

A "Carta de Ponba. " pretende
fornecer subsfdios para s formy
lagio da politica de trabalho de
todos os Orgiaos que se ligario
na defesa da cultura popular e
do folclore paraitano.

Proposigdes

1 - Sugerir ¢ registro ¢ 2

estacbes folcléricas de
e 1ar da Paraiba &

ss, populs e

2 - Defender a preservagaoda

enticidade das manifestagdes
icléricasve de arte  popular,
catravds da conscientizazéqq‘

artistas e artesdos r‘l:a;
ente a importdnciz de seu
1ho, quapdo pela determina
em evitar qualquer atitude
irigismo cultural ou de in

cac da sua criatividade.

3 - Incentivar a pesquisa de
de expressdo das manifesta
s folciSricas em geral, visan
o @ sus incorporagdio ao sistema
linguagem comum a toda a nos
ciedade.

- Pesquisar qs processosda
ina popular no sentido de
‘chegar a andlises cientificas
e verifiquem 8 sus validade, a
de poder incorpord-las ao a
o de processos da medicina
tifica, bem como ratificar e
ver a sua utilizacdo pelas
amadas populares.

5 - Estudar a viabilidade de
sistema de comercializagio de
bras de zrte popular (desde tra
‘balhos de artesanato até litera
tura de cordel), com a participa
sao e orientagio de drglos ofi

1 ciais.

2A1985418ugérir aos Orgdos compe

tentes a elaboraclio de legislacdo
‘.'qﬁe:' j "aqa"s-implicagﬁes traba
lhistas e previdencidrias  dos
artesios que fazem da produE&b
artisfica/folclérica o seu meio
Eag('g'uﬁ‘s’g'sée cia. i
sxisM o 3

7 s,Valorizar as formas culi

nirias regionais, reconhecen);dm
as comc uma parte essencial | do
relacionamento entre o indinfhm
e seu meio ambiente, somando a
isso pesquisas que possam  inco:r
porar essas formas culindrias a

um processo de nutriglo cien
camente reconhecido,

8 - Formular um voto de con
fianga 4 Campanha de Defesa |do
Folclore Brasileiro no ~ que Ese
refere s medidas por ela 16n~§
das para salvaguardar as manifes

tagbes da arte popular,

I_ENCONTRO FOLCLORICO DA PARATEA

GRUPOS DE PROPOSICAO
Grupo "A" - ARTESANATO

Saul Matins
Wills Leal

|
0limpio Bonald
Alfonso Bernal
José Nilton

+

Grupo "B" - MANIFESTACOES CE
.NIC%S, MUSICAIS
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ANEXO M - FOLDER - SEMANA DO FOLCLORE
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ANEXO N- Resumo Cronolégico do SPHAN de 1920 a 1990

REVISTA DO IPHAN-N.22 ANO 1987. Disponivel em:
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=reviphan&pagfis=7941

SPHAN resumo cronoldgico

1920 Anteprojeto de lei de defesa do patri-
monio artfstico, em especial dos bens arqueo-
légicos (Alberto Childe, Museu Nacional).
1923 3 de dezembro: Cidmara dos Deputa-
dos: projeto de let propde criagdo da Inspe-
toria dos Monumentos Histdricos (Deputado
Lufs Cedro).

1924 16 de outubro: Cimara dos Deputa-
dos: projeto de lei visa proibir a saida do pais
de **obras de arte tradicional brasileira”’ (De-
putado Augusto de Lima).

1925 10 de julho: apresentagiao do esbogo
de anteprojeto de lei federal de protegio do
patrimdnio artfstico (Jair Lins, relator da co-
missdo nomeada pelo Presidente de Minas
Gerais para propor medidas de defesa dos mo-
numentos histéricos do estado).

1927 6 de dezembro: criagio na Bahia da
Inspetoria Estadual de Mc Nacio-
nais.

1928 24 de agosto: criagio em Pernambuco
da Inspetoria Estadual de Monumentos Na-
cionais.

1930 29 de agosto: Camara dos Deputados:
projeto de lei propde a criagio da Inspetoria
de Defesa do Patrimdnio Histérico-Artistico
Nacional (Deputado José Wanderley de
Aratijo Pinho).

1933 12 de julho: o Decreto n= 22,928 de-
clara a cidade de Ouro Preto Monumento Na-
cional.

1934 14 de julho: o Decreto ne 24.735 apro-
va 0 novo regulamento do Museu Histérico
Nacional e organiza o servigo de '‘protegio
40s monumentos histéricos ¢ as obras dc arte
tradicionais’’. 16 de jutho: entra em vigor a
nova Constituigio, cujo artigo 148 dispoe:
**Cabe 2 Unido, aos Estados ¢ 2os Municipios
[...]} proteger os objetos de interesse histérico
¢ o patrimdnio artistico do pais.””

1936 24 de margo: o escritor Miério de An-
drade conclui o anteprojeto do *'Servigo do
Patrimdnio Artistico Nacional™*, elaborado a
pedido de Gustavo Capanema, Ministro da
Educagio ¢ Satde Publica. 19 de abril: o
Presidente da Repablica autoriza o funcio-
namento, em cardter experimental, do Servi-
co do Patriménio Histérico ¢ Antistico Nacio-
nal; para a diregdo do 6rgéo é nomeado o
jomalista Rodrigo Melo Franco de Andrade.
15 de outubro: o Presidente da Repiblica
envia ao Congresso projeto de Jet objetivando
fixar **os principios fundamentais da prote-
Géo das coisas de valor histérico ou artistico’”
e tragar **o plano de agdo dos poderes pibli-
cos™ na matéria.

1937 13 de janeiro: promulgagio da Lei n?
378, que dé nova organizagio ao Ministério
da Educagfo ¢ Satide Pablica ¢ oficializa a
criagao do SPHAN e do seu Conselho Con-

suitivo. 10 de novembro: golpe de Estado,
dissolvendo o Congresso, interrompe a trami-
tagdo do projeto de lei sobre a protegido do
patriménio. 30 de novembro: expedigdo do
Decreto-lei n 25, que organiza a protegéo do
patrimdnio histérico ¢ artistico nacional,
1940 7 de dezembro: passa a viger o novo
Cédigo Penal, que prevé pena para os atenta-
dos 2o patrimdnio cultural,

1941 21 de junho: o Decreto-lei ne 3,365,
que dispoe sobre desapropriagoes por utili-
dade pablica, considera casos de utilidade pa-
blica a preservagao de monumentos hist6ri-
€OS ¢ artisticos, a protegao de paisagens ¢ a
conservagio de arquivos, documentos ¢ ou-
tros bens méveis de valor histérico ¢ artistico.
29 de novembro: o Decreto-lei n® 3.866 d4
ao Presidente da Repiblica poderes para can-
celar tombamento por i ptblico.
1946 2 de janeiro: o Decreto-lei n* 8.534
transforma o Servigo do PHAN em Diretoria,
cria quatro distritos da DPHAN, com sedes
em Recife, Salvador, Belo Horizonte ¢ Sio
Paulo, e subordina & Dirctoria 0 Museu da In-
confidéncia, 0 Museu das Missdes ¢ 0 Museu
do Ouro,

1961 26 de julho: promulgagio da Lei n?
3.924, que dispde sobre os monumentos ar-
queolGgicos e pré-histéricos.

1965 19 de novembro: aprovagido da Lein .
4.845, que profbe a saida, para o exterior, de
obras de artes e oficios produzidas no pafs até

-0 fim do periodo monérquico.

1967 24 de junho: Rodrigo Melo Franco de
Andrade deixa a diregio da DPHAN 20 apo-
sentar-se ¢ € substituido pelo arquiteto Renato
Soeiro, funciondrio do 6rgio desde 1938,
1970 27 de junho: o Decreto n.” 66.967
transforma a DPHAN em Institeto (IPHAN).
1973 21 de maio: sob a responsabilidade da
Secretaria de Plancjamento da Presidéncia da
Repiblica, ¢ criado o Programa Integrado de
Reconstrugdo das Cidades Histéricas do Nor-
deste (PCH), com dotagdo de recursos do
Fundo de Desenvolvimento de Projetos Inte-
grados, parte dos quais destinada as ativida-
des do IPHAN: o Programa tem como coorde-
nador o economista Henrique Oswaldo de
Andrade.

1975 1. de julho: fruto de convénio firmado
pelo Ministério da Inddstria ¢ do Comércio
com o governo do Distrito Federal, surge o
Centro Nacional de Referéncia Cultural,
coordenado pelo Prof. Alofsio Magalhdes e
tendo como meta principal tragar *'um sis-
tema referencial béasico a ser empregado na
descrigdo ¢ andlise da dindmica cultural bra-
sileira"’.

1976 26 de margo: a Portaria n 230, do Mi-
nistro da Educagdo e Cultura, aprova o Regi-

mento Interno do IPHAN, dando-the nova es-
trutura; entre seus 6rgaos descentralizados fi-
guram nove Diretorias Regionais ¢ sete gru-
pos de museus e casas histéricas.

1977 2 de fevereiro: as atividades do PCH
estendem-se 20s estados de Minas Gerais, Es-
pirito Santo ¢ Rio de Janeiro.

1979 27 de margo: Aloisio Magalhdes as-
sume a diregiao do IPHAN. 13 de novem-
bro: criagdo da Secretaria do Patrimonio His-
térico ¢ Artistico Nacional. 17 de dezem-
bro: aprovagio da Lei n® 6.757, que autoriza
o Poder Executivo a instituir a Fundagiio Na-
cional Pr6-Memoria, entidade i bida de
exccutar a polftica da SPHAN; a Fundagao
absorve o PCH ¢ o CNRC.

1981 10 de abril: criagio da Secretaria da
Cultura do MEC; a Secretaria o PHAN tor-
na-sc Subsecretaria, subordinada ao novo 6r-
£&0, que tern como titular Alofsio Magalthées.
1982 abril: passa para 10 0 nimero de Dire-
tortas Regionais da SPHAN, agora também
Representagdes Regionais da Pré-Mem6-
ria. 1’ de julho: o escritor Marcos Vinicios
Vilaga assume a Secretaria da Cultura ¢ a pre-
sidéncia da Pr6-Meméria, em substituigio a
Aloisio Magalhies, falecido a 13 de junho na
Ttélia quando participava de reunidio de Minis-
tros da Cultura dos Pafses Latinos; paraa Sub-
secretaria do Patrimdnio € nomeado o Prof.
Irapoan Cavalcanti de Lyra.

1985 15 de margo: criagio do Ministério da
Cultura ¢ nomeagido do seu primeiro titular,
Dr. José Aparecido de Oliveira; assume a
Subsecretaria do PHAN o jomalista Angelo
Oswaldo de Aradjo Santos. 29 de maio: o
Prof. Alufsio Pimenta substitui o Dr. José
Aparecido de Oliveira no Ministério da Cul-
tura; o Prof. Ricardo Cioglia ¢ nomeado Pre-
sidente da Fundagdo Nacional Pr6-
Meméria. 18 de julho: restabelece-se a Se-
cretaria do Patnmonio Histérico e Artistico
Nacional, tendo como titular o jomnalista An-
gelo Oswaldo de Araiijo Santos.

1986 14 de fevereiro: o economista Cel-
so0 Furtado é nomeado Ministro da Cultura.
21 de margo: o Prof. Joaguim de Arruda Fal-
céio € designado Presidente da Fundagdo Na-
cional Pr6-Mem6éria. 8 de agosto: aprova-
¢éo do Regimento Interno da Secretaria do
PHAN. 28 de novembro: aprovagiodo Re-
gimento Interno da Pré-Memoria.

1987 24 de jutho: criagdo da 11 Diretoria/
Representagdo Regional, com sede em Ma-
naus ¢ jurisdigdo sobre Amazonas, Acre e
Roraima. 2 de outubro: o Prof. Oswaldo
José de Campos Melo € nomeado Secretério
do Patriménio Histérico e Artfstico Nacional
¢ Presidente da Fundagdo Nacional Pr6-
Memoria.
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