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RESUMO

Esta pesquisa analisa a masica e a circulagdo musical na cidade de Cataguases, interior do estado
de Minas Gerais, ao longo da década de 1920. O objetivo € compreender em que medida a
producdo musical na cidade neste periodo: i) estaria circunscrita no processo de intensas
transformacdes sociais e alternancia de elites politicas e econdmicas locais e ii) como as elites
intelectuais percebiam, registravam e atuavam ativamente na construgéo das dinamicas musicais
e na producdo vida puablica. Para tanto, foi realizada pesquisa documental em um arquivo
particular de um residente na cidade a fim de acessar o jornal local do periodo o Cataguazes. As
noticias, reportagens e artigos de opinido manejados ajudaram a trazer para o primeiro plano a
participacdo ativa da musica e de musicos na construcdo da vida puablica e dos circulos
intelectuais. Por meio dessas evidéncias é possivel observar o papel das elites econdmicas,
cafeeira e depois industrial, na promocao das tradicionais bandas de musica de origem civil e
militar, caracterizando-as como agentes ativos no cenario oficial e solene da cidade. Partindo do
contexto de construcdo republicana das instituicdes no interior, o debate se volta para as nogoes
de progresso que emergem na cidade e como 0 cinema, importante manifestacdo da
modernidade, interage com a producdo musical cataguasense. Considera-se também nos nexos
existentes, mas pouco discutidos, entre o aclamado modernismo literario da cidade e a mdsica.
Enfatiza-se a difuséo, producdo e consumo do jazz, bem como a organizacdo de uma jazz band
local, bastante atrelada aos modernistas ou futuristas. O argumento que guia a pesquisa aposta na
convivéncia e nas trocas entre musicos, saberes, partituras e arranjos que circulavam para suprir

demandas civis, religiosas e de lazer: dominios fundantes da vida publica.

Palavras-chave: Cataguases; vida publica; musica; modernismo; bandas de musica; jazz band.



ABSTRACT

This research analyses music and musical circulation in the city of Cataguases, in the countryside
of the state of Minas Gerais, throughout the 1920s. The objective is to understand i) to what
extent musical production in the city during this period was circumscribed in the process of
intense social transformations and alternation of local political and economic elites and ii) how
the intellectual elites perceived, registered and actively acted in the construction of musical
dynamics and in the production of public life. Therefore, a documentary research was carried out
in the private archives of a local resident in order to access the past editions of a local newspaper
existent in the period, Cataguases. All the media news, journalistic stories and opinion articles
mobilized during the research helped to bring to the surface the active participation of music and
musicians in the construction of public life and intellectual circles in the city. Those evidences
show the role of economic elites in promoting traditional music bands of military and civil
backgrounds, defining them as active agents in the official and solemn scene of the city. Based
on the context of the republican construction of institutions in the Brazilian countryside, the
analysis focuses in the notions of progress that emerge in the city and how cinema, an important
manifestation of modernity, interacts with the musical production of Cataguases. This research
also considers the existing, but little discussed nexuses between the acclaimed literary
modernism of the city and music. It emphasizes the diffusion, production and consumption of
jazz, as well as the organization of a local jazz band, closely linked to modernists or futurists.
The argument that guides the research is based on the coexistence and the exchanges of
musicians, knowledges, music sheets and music arrangements that circulated in order to meet

civil, religious and leisure demands: founding domains of public life.

Keywords: Cataguases; public life; music; modernism; music bands; jazz band.
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1 INTRODUCAO

O tema desta pesquisa de mestrado é a musica e circulacdo musical em Cataguases,
cidade do interior mineiro, ao longo da década de 1920. Busca-se como problema de pesquisa
entender em que medida - e como - a producdo musical de Cataguases na década de 1920
circunscrevia-se no processo de intensas transformacdes sociais e alternancia de elites politicas e
econdmicas locais, por um lado, e como elas percebiam, registravam e atuavam ativamente tanto
na construgdo das dindmicas musicais, como na producdo vida publica, por outro. Quais
formacdes musicais emergiram no periodo? Quais repertorios, publicos e eventos compunham?
Em que os agrupamentos musicais se aproximavam e se diferenciavam? Essas sdo algumas
questdes que circunscrevem o problema a ser percorrido por esta investigacao.

Por meio da minha ida para o Recife, observo as expresses da cultura popular muito
vivas e efervescentes na cidade, boa parte delas de raizes/matriz indigena e africana, como o
maracatu, o coco, o caboclinho, o cavalo marinho, os afoxés entre outros. Em um processo de
estranhamento, que pouco tem a ver propriamente com comparacgao entre os dois contextos, eu
comecei a refletir e me perguntar: e a masica de onde eu venho? E a musica em Cataguases? Que
processo pode ser analisado? Com essas reflexdes de fundo associadas a anos de exposicdo a
narrativa oficial sobre a histéria da cidade onde eu nasci — colocada sob suspeita -, comeco a
pensar que a chave para tratar de modo ainda inicial a cena musical cataguasense relacionada ao
popular, passava por discutir o ideal de “cidade modernista”. O que significa considerar como
isso abrange as especificidades de ocupacdo e colonizacdo local, a localizacdo geografica da
cidade e a posicdo econdmica e de formacéo das elites, seus gostos e instituicdes desde o periodo
republicano.

A partir disso, uma primeira hip6tese para encarar o problema de pesquisa proposto é a
observacao do processo de colonizagdo em Cataguases e as configuracdes geograficas, politicas
e econdmicas que constroem o periodo, as ideologias, as artes, a vida social local. Além disso, o
periodo do Modernismo de Cataguases que se inicia em meados da década de 1920 tinha como
caracteristica a deslocalizacdo, ou seja, era pouco dado a um apego regionalista tradicional,
avesso a identificacdo com uma localidade circunscrita e seus elementos culturais considerados
tipicos e que se abre para ao ideal de progresso como projeto de escala local, mas que dialoga

profundamente com a escala nacional. Mas antes de dar esse salto analitico e de desestabiliza¢do



a historia Unica é importante dar um passo atras para conhecer minimamente o que a literatura
considerada ja classica fala sobre a cidade.

A historiografia local sobretudo composta por “Municipio de Cataguases” (1908),
“Genealogia dos Fundadores de Cataguases” (1934), “Genealogia Mineira” (1938), todos estes
de Arthur Vieira de Rezende e Silva; bem como o livro “Pequena Histdria Sentimental de
Cataguases” (1969), escrito por Henrique de Rezende, traz como marco de fundacdo municipal a
data de sete de setembro de 1877. Reiteradamente ela d4 énfase ao papel dos grandes homens
que trabalharam para a construcdo, desenvolvimento e modernizagéo da cidade, desde o processo
de colonizacdo - com a dita civilizacdo e o chamado apaziguamento dos indios das etnias
Coropos, Puris e Coroados que viviam na regido - passando pela emancipacdo politica do
municipio e pela construgdo dos principais prédios publicos e igrejas.

No século XIX as relacdes de Cataguases com o exercicio do poder séo tipicamente dadas
pelo coronelismo do interior voltado para a cafeicultura. Com a Proclamacédo da Republica nos
anos de 1889 e 1896 se da a consolidacdo da economia cafeeira na regido, uma eclosdo urbana,
despontam os prédios e o funcionalismo publico, cresce o comércio, ramificam-se linhas férreas
responsaveis por ligar Cataguases a sede do império, a menos de 300 quildmetros do Rio de
Janeiro.

A historia oficial da cidade sobre o inicio do século XX, sempre que contada, exalta a
vocagdo modernista do municipio, que na década de 1920, em concomitancia com 0 movimento
modernista paulista, teve como expoente na literatura a Revista Verde. Neste periodico se
engajaram jovens escritores locais que, de forma geral, visavam renovar a arte e a escrita no
Brasil. J& no campo cinematogréafico, o cineasta Humberto Mauro dava o pontapé inicial da arte
considerada por Oswald de Andrade a mais adequada para capturar a sensibilidade dos novos
tempos.

Nas décadas seguintes a ja industrial Cataguases, tornou-se um canteiro de obras
modernistas e abre espaco para a arquitetura moderna. Vale destacar a destruicdo da Igreja
Matriz de Santa Rita de Céassia em 1948, com estilo neogdtico e localizada na regido central da
cidade, para a construcdo de uma outra ao estilo moderno, projetada pelo arquiteto Edgar
Guimardes do Vale. Hoje, ao se transitar pela regido central da cidade ndo é dificil encontrar

quadros de Portinari, mosaicos de Djanira, esculturas de Jan Zack, jardins de Burle Marx,
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prédios projetados por Oscar Niemeyer, Francisco Bolonha, entre outros arquitetos e artistas que
ja se destacaram no cenario nacional e mundial naquele periodo.

De certo, a historia oficial da cidade traz 0 modernismo estampado na arquitetura, nas
obras de arte e nas esculturas espalhadas por espacos publicos e privados. Um dos esforgos dessa
pesquisa € encontrar 0s nexos entre musica e modernismo na cidade sobretudo mais ao final da
década de 1920. Torna inescapavel nesta dissertacdo, portanto, discutir a emergéncia do jazz e
das jazz bands, os ritmos da aceleracdo urbana e as dancas frenéticas dos salGes e a associacgao
com os intelectuais que construiam as vanguardas modernistas. Mas antes de alcancar os ultimos
anos desse recorte, outro exercicio fundamental passard por compreender como 0 contexto
republicano, de construcdo de instituicdes e de civismo colaborou para a producdo das hoje
tradicionais bandas de musica de inspiracdo marcial. Essas bandas - que se popularizam em todo
Brasil na virada do século XIX para 0 XX - foram essenciais nos interiores, ndo apenas em
Cataguazes, para disseminar conhecimento musical, arquivar musicais, popularizar dobrados,
valsas, marchas. E nesse sentido o cumprimento de conferir o som dos eventos politicos oficiais
e das festividades cristds é notdrio, mas ndo exclusivo, e compunha as rotinas de pequenas
cidades ordeiras, catolicas e com dindmicas coronelistas.

Um argumento central desta pesquisa € demonstrar o convivio diverso e intercambio
musical em uma década bem movimentada politicamente no contexto de uma cidade pequena e
dotada de suas especificidades. A pesquisa se justifica na medida que se faz importante
documentar um tipo de arte que ainda esta inviabilizada na literatura em relacdo a outras
producdes culturais da cidade. Tal como a arquitetura, a literatura e o cinema, a musica — quando
analisada em seu contexto de producdo, recepcdo e circulacdo, sempre de modo relacional —
também tende a colaborar para explicar a vida pablica enriquecendo as analises. Isto porque,
como sera demonstrado, a masica, muasicos, repertério, ambiente de apresentacdes, receberam
amplo investimento publico, transitou pelas instituicGes republicanas ainda no seu nascedouro e
ganhou cobertura jornalistica.

De fato, ainda inexiste uma sistematizacdo da producdo cultural desse periodo com
atencdo a analise da musica atrelada as outras manifestacdes artisticas do periodo. Este esforco
parece fazer sentido, pois a musica e 0s musicos estavam la ndo s6 fazendo o som ambiente, mas
pensando junto, influenciando gostos, apresentando musicos e musica estrangeira, atuando

profissionalmente nas trilhas sonoras do cinema etc. Ao buscar recompor o que € possivel desses
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passos dos musicos e do desenvolvimento das musicas em Cataguases, observa-se que as
fronteiras entre masica e as artes mais consagradas tendem a ser bem menores do que se pensa.

Para tanto, vale deixar expostas as vigas que sustentam essa pesquisa.
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2 NOTAS METODOLOGICAS

O procedimento metodologico que colabora no desafio de aproximacdo ao campo
musical na Cataguases da década de 1920, de forma a produzir material para viabilizar o debate
acerca da cena musical na cidade, tem como referéncia a abordagem qualitativa. Ela possibilita a
compreenséo profunda dos fendmenos sociais, atentando-se para 0s processos dindmicos vividos
por grupos sociais. Neste caso, a imersdo em um outro periodo histdrico sugere a investigacao
historiogréafica realizada através da pesquisa bibliografica e pesquisa documental.

A pesquisa bibliografica € uma aposta aqui na medida que objetiva o exame das
contribui¢cbes culturais ou cientificas dos autores que versaram sobre o tema em questdo, no
sentido de recolher informacdes e conhecimentos prévios, aléem de orientar todo 0 processo
metodoldgico. Ja a pesquisa documental se baseia nos materiais que ainda ndo receberam um
tratamento analitico ou que podem ser reelaborados de acordo com os objetivos da pesquisa.

Neste sentido, a pesquisa foi desenhada para que o trabalho de campo ocorresse em
arquivos particulares e publicos da cidade e que fosse possivel de serem acessados, como na
hemeroteca do Arquivo Publico Municipal ou em arquivos de intelectuais proximos.

No Arquivo Publico Municipal, acessado no inicio de 2019, se encontrava 0 acervo
completo do jornal Cataguazes que circulou na cidade desde os primeiros anos do seculo
passado. Eu imaginava que essa era uma fonte interessante, mas também buscava outras fontes
sobre musica que contivessem registros de banda, partituras etc. Essa empreitada ndo rendeu
muito. De fato, ao acessar o Arquivo Municipal notei que o jornal Cataguazes era a fonte que
mais reunia documentos neste aparelho publico sobre a década de 1920.

Fundado em 29 de janeiro de 1906 o jornal Cataguazes como érgédo oficial dos poderes
publicos municipais que no inicio tinha como gerente Artur Resende e Heitor de Sousa como
redator. Publicado semanalmente, geralmente no domingo, o objetivo do jornal era ser o canal
oficial das instituicdes publicas com a populacdo, sobretudo a parcela j& alfabetizada. Tinha
funcdo de diario oficial e também apresentava contetdo variado sobre agricultura e producao
agricola, religido, eventos, festividades, noticias da regido e também da capital Rio de Janeiro.
Além de noticias, fazia reportagens, trazia cronicas, poesias, notas de falecimento, carta dos

leitores, propagandas de produtos e servicos ou classificados.
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De 1910 em diante, o jornal Cataguazes passou também a promover a “Columna
Operaria”. Nela, publicava atividades da Liga Operaria, associativa do operariado de Cataguases
no inicio do século XX. Além de noticias sobre greves, congressos operarios, solenidades
festivas e atividades de lazer a coluna traz informagdes sobre a banda de musica Liga Operaria
que também faz parte das analises que aqui seguirdo. A figura 1 apresenta um exemplar original
do semanario numero 322 que estava no seu décimo quarto ano de publicacdo. Com ajuda do
zoom é possivel observar no cabecalho o endereco, valor anual e semestral da assinatura e o

nome do responsavel.

Figura 1 - Jornal Cataguazes - Original (1921)

“lz'l
f’c':\ {
Fonte: O autor (2019). Fotografia realizada no Arquivo Municipal de Cataguases
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Contudo, duas dificuldades que surgiram: uma é que as orientacGes sobre como navegar
pelo arquivo no periodo recortado por parte dos técnicos sempre estavam condicionadas a
informacdes sobre Humberto Mauro e/ou Verdes. O que demonstra uma reiteracdo da pesquisa e
interesse na cidade — sobretudo de carater escolar — sobre esses dois temas em detrimento de
outros, como a musica. A situacdo também evidencia 0 que é memoravel para o poder publico
cataguasense e se tornou digno de ser arquivado, cuidado e catalogado.

Outro problema, ja ciente que o jornal seria a principal fonte, foi que este material era
bastante volumoso e se encontrava em um estado de conservacdo bastante precario, como se
pode observar na figura 1. Além disso, conforme as regras do arquivo esses documentos nao
poderiam sair do prédio para copias, 0 que limitava o periodo disponivel para acessar 0s
documentos e fazer a leitura necessaria. O que tambeém limitava o periodo que eu poderia me
debrugar nos registros.

Como os jornais eram indispensdveis para esta pesquisa, parti como um bom
cataguasense para 0 acionamento das redes de contato, a fim de encontrar os documentos em
algum arquivo pessoal. Um amigo me indicou o portugués residente na cidade Henrique Frade,
intelectual que poderia ter o material em sua casa, inclusive as edi¢cfes da década de 1920.
Henrique Frade, colaborador da Fundacdo Cultural Ormeo Junqueira Botelho, entidade cultural
mantida pela empresa Energisa, do ramo energético, e segundo ele “curioso pela historia de
Minas Gerais”, sistematizou ao longo do tempo um vasto acervo especialmente sobre o
modernismo, mas ndo somente.

Quando o busquei, ele me disse ndo possuir muita coisa, mas tinha todos os Jornais
Cataguazes digitalizados em pdf e que poderia me passar, bastava levar até sua residéncia um
pendrive. Foi Henrique que também me disponibilizou os nimeros originais da Revista Verde de
seu arquivo para que eu pudesse fazer copias. Apesar de ser encontrada digitalizada no acervo da
Biblioteca Brasiliana da Universidade de Sdo Paulo?, os seis nimeros da revista tdo famosa na
cidade sdo fisicamente inacessiveis. Tal situacdo sugere que apesar dos esforcos na historia
oficial local e de constar como tema de pesquisa, prolongando a vida e a suposta vocacao
modernista cataguasense, o contetdo da revista ainda se mostra concentrado.

Junto a busca pelos jornais, procurei também contato com a pianista cataguasense Silvia

Teixeira Bittencourt de Sousa, senhora neta do maestro Rogério Teixeira, que provavelmente

! Disponivel em: https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/6935
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teria ndo s6 o que dizer sobre sua familia, profundamente ligada a musica local, como também
poderia ter documentos, fotos, partituras, etc. Silvinha, como a chamam carinhosamente, € um
verdadeiro arquivo vivo. Fiz algumas visitas a residéncia dela como primeira aproximagdo. A
ideia era combinar a andlise dos jornais e continuar visitando a Silvinha para finalmente
conseguir acessar o acervo que ela dispunha e eventualmente buscar as indicagdes de outras
pessoas para em uma espécie de metodologia de bola de neve montar uma rede e fazer uma série
de entrevistas.

Iniciei pela anélise e catalogagdo das centenas de nimeros dos jornais até mesmo para
saber a quantidade de dados que trabalharia. Ao final de 2019 ja havia notado que desde o0s
primeiros nimeros publicados pelo Cataguazes em 1920 ja havia um numero consideravel de
noticias sobre masica e masicos. A leitura desse material, continuada no inicio de 2020, aos
poucos ajudava, inclusive, a me apropriar mais sobre o que demandar de Silvinha. Com o
aparecimento da Covid-19 no Brasil em marco e o alastramento da pandemia que nos exigiu uma
série de protocolos sanitarios para conté-la, tornou-se cada vez menos viavel visitar uma senhora
bem idosa. Nos meses seguintes o0 isolamento e a quarentena se impuseram — na verdade toda a
escrita deste texto foi realizada respeitando o isolamento para preservar a salde da comunidade e
da minha familia. Optei entdo por abandonar as entrevistas e focar no exame, catalogacdo e
sistematizacdo das noticias de jornal. Apesar de estar em Cataguases fisicamente, 0 que poderia
facilitar a pesquisa, a permanéncia em casa me fez concentrar junto ao jornal na década de 1920.

A seguir é possivel visualizar na figura 2 a versdao mais atualizada do jornal, inclusive
tematizando a pandemia da Covid-19 na primeira pagina. Agora na modalidade online® e
impressa, mantidas pela prefeitura municipal, o semanario esta com mais de trés mil e seiscentas

edi¢des publicadas.

20 jornal pode ser acessado no enderego: https://cataguases.mg.gov.br/.
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Figura 2 - O atual jornal Cataguases.

Cataguases

IMPRENSA OFICIAL - CATAGUASES/MG

Edig30: 3.648 Cataguases, 17 de Jansiro de 2021 Fundado em 23 de janeiro de 1306

Comité Covid autoriza o avanco
do municipio para a Onda Amarela

Durante a iiltima semana, o municipio esteve classificado na "onda vermelha" ainda mais restritiva do Programa Minas Consciente

Comité Gestor da Crise
da Covid-19, em reu- _
nido realizada pa als-
ma quinta-feira, dia 14, deliberon
pelo avango de Cataguases para a

se, contudo, que essa transicio
sera acompanhada de todo o0 I
EO7 quanto as TegTas Sanitarias,
fimdamentalmente

ges. Ricardo Mattos reconhece o
agravamento do contagio da Covid
comprovado pelos dados oficiais
=iu 2 inadita marca de 10 obitos

Fonte: Arquivo online do jornal (2021). Disponivel em: https://cataguases.mg.gov.br/?page_id=1022

Note que a grafia do nome do periédico mudou. Assim como o nome oficial da cidade, o
jornal passou a se chamar Cataguases com “s” e ndo com “z”. Ao longo do texto, no entanto,
quando o jornal for referenciado serd mantida a grafia original utilizada durante a década de

1920, ou seja, “Cataguazes” com “z”. Ja em relagdo a cidade, optou-se por manter o nome atual,


https://cataguases.mg.gov.br/?page_id=1022
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¢c_ 9

Cataguases com “s”, exceto quando a palavra for utilizada nos trechos do jornal. Nos inUmeros
trechos retirados do jornal e trazidos para esse texto foi preservado a ortografia da Lingua
Portuguesa utilizada naquele periodo.

Ao todo analisei aproximadamente 480 ndmeros do Jornal que foram digitalizados em
pdf que correspondiam as publicacdes de toda a década de 1920. Uma vez transmitidas do
pendrive para uma conta em nuvem, as paginas foram lidas buscando por noticias, publicidades,
propagandas, nomes de musicos que contam na bibliografia. J& que o acervo era mais caseiro,
digitalizado e estava no formato pdf, algumas péginas estavam ilegiveis. Mas o maior desafio foi
a impossibilidade de fazer buscas com palavras chave. Esta situacdo me levou a leitura atenta de
todo o material e digitacdo de noticias relevantes sobre o tema. Esta etapa de lapidacdo dos dados
durou mais de seis meses ao longo 2020.

Os nomes dos musicos, das diferentes bandas, dos principais maestros e de figuras
politicas que muitas vezes patrocinaram a musica local em Cataguases, a historia da
municipalidade, observada através da analise bibliografica reconhecidamente oficial
(RESENDE, 1969; GOMES, 1974; COSTA, 1977, WERNECK, 1997; RUFFATO, 2002;
RIBEIRO FILHO, 2006; XAVIER, 2014), lanca luz as explicacbes sobre a organizacdo e
funcionamento da vida material a partir de uma trajetoria social, econdmica e politica feita na
medida que elege herdis e fatos que supostamente deveriam ser lembrados.

O exercicio de coloca-las lado a lado possibilitou conferir datas e periodos de vigéncia de
algumas formagdes musicais, além dos circulos de convivio dos musicos, tipo de repertorios
produzidos e tocados pelas bandas e a identificacdo de alguns nomes de musicos que orbitavam
no entorno dos modernistas da literatura e do cinema, por exemplo. Esta espécie de
reconstituicdo caseira de arquivo associada a leitura e exame bibliogréfico aos poucos foi
permitindo uma descricdo minuciosa da formacdo dos musicos, rastrear transitos e
institucionalizacdo da musica dentro do contexto republicano de emergéncia de escolas de
mausica, instrumentos musicais utilizados, compreensdo sobre 0s grupos musicais radicados € 0s
que circulavam pela cidade, a repercussdo dos eventos musicais locais, um certo mecenato —
patrocinadores e incentivadores, os temas de algumas criticas artisticas e a constituicdo
intelectual que pensava, publicava e compunha parte do que chamo de vida publica.

Com a organizacdo deste material juntamente com a revisdo bibliogréafica foi possivel

pensar os lugares da musica e de masicos na cena cultural e, sobretudo, na vida publica
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cataguasense dos anos 20. A analise desse material deu vida a esta dissertacdo cuja estrutura

pode ser visualizada a seguir:



19

3 RESUMO DOS CAPITULOS

O primeiro capitulo, Protagonismo das bandas de musica e seus entusiastas na cidade de
Cataguases (1920 — 1925) se destina a apresentar a formagao politica e economica de Cataguases
ao inicio da década de 1920 notadamente coronelista no primeiro momento, ¢ logo a ascensdo de
uma pequena burguesia industrial. Destaca-se na cidade, assim como em muitas outras regides
do pais, a predominancia das bandas marciais e de inspiragdes militares no cendrio musical e
publico responsaveis por formar e agregar musicos, animar eventos oficiais religiosos e politicos,
celebrar matrimdnios e eventos de caridade. Uma parte importante do capitulo se destina a
caracterizar as principais bandas de musica do periodo, a Lyra Cataguazense e a Liga Operéria,
que posteriormente se torna Unido dos Artistas a partir das noticias de jornal. O periddico, seus
funcionarios e tom jornalistico, também ganham anélise e sdo posicionados como outro
entusiasta das bandas neste periodo a partir do entrelacamento com as elites locais. A partir das
bandas de musica é discutido um pouco sobre as dinamicas do poder publico, as disputas
politicas entre elites agrarias e industriais. A figura do maestro Rogério Teixeira como
articulador da opinido publica, da politica e da musica também recebe atencao.

Ja o capitulo dois, Progresso e republicanismo no cenario musical de uma cidade em
transformacdo (1924 — 1926) é voltado para as discussdes sobre as transformacges artistico e
cultural que eclodiram em Cataguases entre 1924 e 1926 e rapidamente ganharam notabilidade,
interesse criativo e de publico, passando a serem entendidas como expressdes do progresso que
as elites locais projetavam. Nele sdo desenvolvidas também quais as nocdes de progresso
emergiram e estavam em jogo no periodo. Discute-se como o periddico local comegou a pautar
um vocabulario que associa progresso a melhorias urbanas, ao republicanismo como ideologia
dominante e estruturadora do Estado e da vida publica. Analiso também alguns efeitos da
institucionalizagdo da mdusica por meio de ensino e profissionalizagdo via Conservatorios
publicos e a circulacdo de métodos, aprendizados, musicos e producéo artistica entre capitais que
também se espraiou para interiores, como Cataguases. Ao final, apresento como manifestaces
artisticas que vigoram no momento, sobretudo o cinema, passaram a dominar a agenda cultural e
politica cataguasense. Destaco algumas dindmicas que envolviam cinematografia local e
producdo musical sobretudo no as contribui¢cGes do cinema e da trajetéria inicial do cineasta

Humberto Mauro para o cenario musical da cidade.
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Musica “para agradar os futuristas” — modernismo e jazz-band em Cataguases € o titulo
do terceiro e ultimo capitulo. Por meio dele percorro os caminhos modernistas que surgem em
Cataguases. Aproveitando o contexto de comemoragdo dos cingquenta anos de emancipacgao
politica da cidade, discuto o modernismo literario como uma das facetas da vida publica local.
Busco ressaltar algumas das caracteristicas articuladas em torno do grupo e da revista literaria
Verde, como a ideia de "desgeograficar" sobretudo para pensar como modernismo e musica se
encontraram. Em termos de sonoridades, tanto as relacGes intelectuais deste periodo quanto
algumas noticias veiculadas pelo jornal atrelam modernismo, geralmente sob a alcunha de
futuristas, ao jazz. Apesar de pontualmente o ritmo aparecer no espaco publico da cidade no
inicio da década de 1920 por meio de bandas cariocas contratadas, por volta de 1928 a jazz band
Turunas da Mata emerge no cenario da cidade. Discute-se, portanto, as repercussdes dessa
producdo musical e os nexos modernistas atrelados a um conjunto de novos costumes citadinos.
Ainda, teco algumas aproximacdes e distanciamentos possiveis nas coexisténcias entre as
diferentes formacgfes musicais em Cataguases no periodo analisado, ou seja, entre as bandas de

mausica e as jazz bands.
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4 CAPITULO 1-PROTAGONISMO DAS BANDAS DE MUSICA E SEUS
ENTUSIASTAS 20-25 NA CIDADE DE CATAGUASES

Este capitulo se destina a descrever e analisar o ambiente musical publico da cidade
mineira de Cataguases no inicio da década de 1920. A principal fonte de pesquisa para acessar as
dindmicas historicas e sociais do municipio daquele momento é o jornal municipal Cataguazes.
O foco analitico recai sob 0s cinco primeiros anos desse periodo. Apesar de haver outras
manifestacdes musicais na cidade durante aquele momento, a cobertura jornalistica menciona
predominantemente as bandas de mdsica e de inspiracdo militares responsaveis por formar e
agregar musicos, animar eventos oficiais religiosos e politicos, celebrar matriménios e eventos
de caridade.

Uma das principais linhas argumentativas deste capitulo apresenta as elites locais como
0s entusiastas por exceléncia das bandas de musica cataguasenses. Por isso, serdo caracterizadas,
no primeiro momento, as origens, aspiracdes e interesses das elites agrarias do municipio e suas
evidentes correspondéncias com o que houve de mais tradicional no coronelismo brasileiro. Ao
mesmo tempo desponta uma elite industrial ligada ao ramo da fiacao e tecelagem cujo auge sera
mais evidente nos anos 30. Assim, 0 objetivo dessa empreitada € reconstituir alguns aspectos
histdricos e sociopoliticos incomuns a uma cidade do interior no inicio do século passado, mas
préprios a Cataguases da década de 1920, como o convivio, intercruzamento e disputas entre
uma elite agréria cafeeira e a ascendente elite industrial, bem como os efeitos disso no cenario
musical pablico da cidade. A partir de entdo, observo como ocorriam os apoios dados pelas elites
as bandas cataguasense, seja ele financeiro ou como audiéncia que ajudam a explicar a
necessidade da existéncia das bandas de musica locais para conferir ar solene e oficioso aos atos
publicos.

Outra parte relevante deste capitulo se dedica a descrever e caracterizar as bandas que
despontaram no inicio da década de 1920 no municipio e que ganharam destaque e geraram
debates nas paginas do periddico Cataguazes. S@o elas a Lyra Cataguazense e a Liga Operaria
que posteriormente se torna Unido dos Artistas. Nota-se que o periddico consultado, 6rgéo
oficial do poder publico municipal, também se posiciona como outro entusiasta das bandas neste
periodo, uma vez que sua coordenacdo pertencia as elites locais e se concentrou na figura do

gerente do jornal no periodo Rogério Teixeira, maestro da Lyra Cataguazense.
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Ao me debrucar sobre as bandas e suas apresentacfes, discuto alguns pontos da vida
social cataguasense e a participacdo das bandas ndo s6 na ambientagédo do lazer urbano, mas nas
disputas politicas entre elites agrérias e industriais. Tais agrupamentos musicais também séo
bons para pensar nos multiplos transitos que os musicos do interior perfaziam entre banda e
também entre mdaltiplas profissdes, situacGes que serdo melhor exploradas por meio da trajetoria

do maestro Rogério Teixeira.

4.1  Aformagdo de Cataguases ao inicio da década de 1920

A histéria e a memdria brasileira, de forma geral, sdo impregnadas de valores construidos
e associados as ideias das elites politicas, econdémicas e culturais. Tais narrativas, articuladas,
atribuem sentido a realidade e constituem a chamada histéria oficial. Em Cataguases, a historia
da municipalidade, observada através da anéalise bibliografica reconhecidamente oficial
(RESENDE, 1969; GOMES, 1974; COSTA, 1977; WERNECK, 1997 RUFFATO, 2002;
RIBEIRO FILHO, 2006; XAVIER, 2014), lanca luz as explicacbes sobre a organizacdo e
funcionamento da vida material e imputa marcos da trajetéria social, econdmica e politica, além
de eleger herois e fatos memoraveis (XAVIER, 2014, p. 128).

Neste sentido, a historia oficial da cidade pode ser contada através das transi¢bes de
ciclos econdmicos. Partindo do desbravamento, infere-se que as matas do Sertdo Leste, (atual
“Zona da Mata” regido de Minas Gerais onde esta localizado o municipio), cumpriam a fungao
de barreira natural contra o extravio de ouro, contrabando e sonegacdo da regido aurifera de
Minas Gerais (Ouro Preto, Mariana, Guarapiranga, Sabard, entre outras cidades) no periodo
setecentista. Contudo, com o declinio da extracdo de ouro na segunda metade do século XVIII se
iniciou um grande éxodo e exploracao de tal “zona proibida” em direcdo as férteis terras que
margeavam os afluentes do Rio Doce.

Em 1828, Guido Thoméaz Marliere, comandante das divisdes militares do Rio Doce que
viajava inspecionando as obras da estrada para Campos, chegou a uma pequena localidade a
margem esquerda do Rio Pomba. Por ser um curso navegavel ja havia ali um agrupamento de
militares estrategicamente distribuidos em torno do Porto de Diamantes por onde chegou
Marliére e que se tornou o atual municipio de Cataguases (COMPANHIA FORCA E LUZ
CATAGUASES-LEOPOLDINA,1996, p. 19).
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Se iniciava naquele momento, comeco do século XIX, o que viria a ser a principal
atividade econdmica da regido por mais de meio século, qual seja, o cultivo do cafe. Tal
compreensdo é importante por dois motivos: i) o entdo recente processo de colonizagdo do
municipio que, se comparado com o Brasil, aponta para uma historicidade regional diferente da
conhecida Minas Gerais barroca construida via exploracdo e caracterizada por tradicdes proprias
e especificas; ii) a fundacdo de uma cidade constituida via agricultura, sobretudo pelo cultivo do
café, capaz de promover a formacéo e ascensdo de uma oligarquia agréria.

Esses aspectos serdo importantes no decorrer da dissertagdo. Contudo, é relevante
adentrar, por ora, nas caracteristicas daquela que viria a se tornar a forte e influente oligarquia
agraria, uma vez que a trajetdria dessa elite rural se confunde com a histéria do povoado, que se
tornou vila e posteriormente se transformou em cidade emancipada no ano de 1877. Tal
oligarquia perdurou no controle politico da localidade enquanto os cafezais se mantiveram como
a principal atividade econdmica. E como sera demonstrado mais adiante, tal elite mantém forte
influéncia na regido até a ascensdo da face econdmica industrial e a consequente estruturacdo de
uma oligarquia urbana no inicio do século XX, com aspiragdes de poder e interesses distintos®.

O patriarca da oligarquia agréria, registrado nos anais da histéria oficial do municipio
como o herdi do mito fundador, foi o0 major Joaquim Vieira da Silva Pinto, ou simplesmente,
Major Vieira. Agraciado com o posto da Guarda Nacional, 0 major chegou na regido em 1842,
instalando-se na Fazenda Nossa Senhora da Gloria. Ele foi um dos principais responsaveis pelo
destino do povoado, dono de muitas terras e escravizados. Era conhecido por concentrar e
exercer 0 poder com maos de ferro e por sua habilidade em povoar e explorar economicamente o
local (COSTA, 1977, p.132).

% Em meados da década de 1920 se encontram os germes do embate entre a ascendente oligarquia industrial/urbana
e a decadente oligarquia agraria. O que compreende, por exemplo, as recorrentes criticas as condi¢fes degradantes
do trabalho fabril, que levou a uma greve no inicio do ano 1920 — conforme as noticias observadas no jornal
Cataguazes. O movimento grevista realizava préstitos de exaltagdo aos caciques da produgdo agraria e dirigentes do
Partido Republicano Mineiro (partido em que se organizava a oligarquia rural), ao passo que manifestava
descontentamento com relagdo aos donos das indistrias. Este é um dos sintomas de uma cidade que se
industrializava e dependia cada vez mais da economia fabril, a0 mesmo tempo que era liderada politicamente pela
velha oligarquia rural. Este inicio de uma polarizacao se intensifica na segunda metade da década de 1930, quando
os industriais da familia Peixoto se lancavam nas disputas eleitorais, requerendo para si a denominacdo de
progressistas e desenvolvedores de Cataguases, de forma que nas décadas seguintes se empenharam na (re)fundagéo
de uma cidade progressivamente urbana, industrial e cosmopolita. A implementacdo de um projeto arquitetdnico
moderno demarcaria o legado da familia ao recorrer as edificacdes e aos paisagismos monumentais. Este assunto
sera melhor tratado no capitulo seguinte.
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A manutencdo do poder naquele contexto se ancorava na continuidade senhorial
basicamente hereditaria, passada de pai para filho. Assim, a heranca senhorial e a concentracao
do poder politico da cidade perduraram no seio da familia do Major “desbravador”, ou melhor,
da familia Vieira de Rezende. Por meio dessa linhagem hereditaria da qual emanava o poder
emerge outra figura, o coronel José Vieira de Resende e Silva, que da sequéncia aos trabalhos
“desbravadores” do pai. A oligarquia ¢ fortalecida com a unido de duas familias latifundiarias,
que se concretiza com uma unido matrimonial: o casamento do coronel Vieira com Feliciana
Vieira de Resende e Silva, filha do coronel José Dutra Nicécio.

Coronel Vieira morreu em 1881. A partir dai, Astolfo Dutra Nicécio, filho da irma do
coronel, assume a conducdo da oligarquia. Sua égide perpassa a Proclamacdo da Republica de
forma que a centralidade politica de Astolfo Dutra é assentada em sua trajetdria politica. Este
patriarca percorreu os cargos de vereador, presidente da Camara Municipal e agente executivo,
deputado estadual, deputado federal e presidente da Camara dos Deputados por seis mandatos
consecutivos. O nome e sobrenome desse membro da elite rural designa um municipio mineiro,
além de ruas e monumentos em diferentes cidades do estado.

Com a morte de Astolfo Dutra em 1924, seu filho Pedro Dutra Nicacio foi eleito
deputado estadual pelo Partido Republicano Mineiro (PRM), dando continuidade ao legado da
familia. Por ter apoiado o movimento revolucionario liderado por Getdlio Vargas em acordo com
Olegério Maciel (Presidente do Estado de Minas) — momento que exibiu muitas rachaduras na
oligarquia — Pedro Dutra foi nomeado prefeito de Cataguases em 1931 e foi fundamental para a
demarcacdo simbolica dos Vieira de Resende como mitos fundadores da cidade, ja que estava no
fronte do embate politico com a familia Peixoto (oligarquia industrial) que marcou, sobretudo, as
décadas de 1930 e 1940 (XAVIER, 2014, p. 136).

O que se vé operando em Cataguases no inicio do século XX é basicamente o tipico
cendrio das velhas oligarquias agrarias que esteve atrelado a histéria de algumas familias
mineiras. Contudo, tal poderio hegemdnico assume contornos diferentes no correr das décadas.
Esta afirmativa deve-se menos as caracteristicas individuais e administrativas dos patriarcas e
mais a forma com que se desenvolveu o poder local e suas relagdes com o Estado nacional no
Brasil, ou melhor, a estrutura e a maneira pelas quais as relagcdes de poder se desenvolviam na

Primeira Republica. E neste sentido que José Murilo de Carvalho (1997) discute conceitualmente
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os fendmenos do mandonismo, coronelismo e clientelismo, dialogando com a teoria de Vitor
Nunes Leal (1948).

Importa destacar aqui é que para Carvalho, inspirado em Leal (1948), o coronelismo foi
uma caracteristica datada historicamente e durou entre 1889 a 1930. Ele emerge na confluéncia
de um fato politico e uma conjuntura econdmica basicamente, com a proclamacdo da Republica
(e o federalismo implantado em substituicdo ao centralismo imperial) e a decadéncia econémica
do café. O coronelismo € o periodo em que o mand&o, detentor em seu territorio de coisas e
gentes, passa a depender da politica estatal (vice e versa), criando a partir dai uma teia complexa
de relacdes cuja base é o coronel, passando pelo governador do estado, e na ponta o presidente
da republica. Destaca-se neste periodo o esforco e a necessidade do coronel, vinculado ao poder
estatal, de se apresentar também e, sobretudo, como um benfeitor, considerando os auspicios do
assentamento do regime republicano e a sua decadéncia financeira e do proprio mandé&o.

As relacOes de poder em Cataguases desse periodo é um dos exemplos das manifestacdes
do coronelismo no interior do pais. Inclusive o escritor modernista de 20 e descendente dos
Vieiras de Rezende, Henrique de Rezende (1969) descreve um intenso surto de povoamento e
urbanizacdo no municipio, além da construcdo dos principais prédios publicos apds a
Proclamagao da Republica. Segundo o autor, entre os anos de 1889 e 1896, “foi o periodo aureo,
a idade de ouro desta terra” (p. 58). E infere, que esta foi a época em que “Cataguases era o
grande empario regional do comércio de café e uma rica e movimentada praca comercial. A vida
social tornou-se brilhante” (ibid., p. 58).

Segundo Luiz Ruffato (2002), a partir de 1821, com o crescimento da demanda
internacional, o café passou a ser cultivado em larga escala na Zona da Mata mineira e no Vale
do Paraiba, no Rio de Janeiro, territdrios propicios para a plantacdo do grdo. O café permaneceu
como principal sustentacdo da economia desses dois estados atingindo seu auge em meados dos
anos 1880. Nestas regides, a partir desse ano, ha certo declinio da produtividade do café em
razdo rigidez da estrutura de producdo baseada na méo de obra escravizada e da ascensdo da
cafeicultura capitalista paulista. Em S&o Paulo a producdo cafeeira se modernizava ao introduzir
0 imigrante assalariado em substituicio ao escravizado e possuia maior poder de
competitividade, enquanto havia diminuic¢do da producdo mineira e carioca devido a exploracdo

exaustiva do solo.
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Em 1889, um ano apos a libertacdo da méo de obra escravizada, o Império sede lugar a
Republica. Gradativamente emerge no pais o proletariado e a camada da classe média crescem,
mas o poder da burguesia agrario-exportadora, uma adaptacdo da oligarquia agraria, aumenta. O
que demonstra 0 quanto o pais continuava com a sua politica econémica baseada no café voltada
para o exterior (ibid., p. 25), incluindo a regido da Zona da Mata mineira.

Em termos de costumes e estética produzidos pelas elites do pais, vale dizer que o
periodo apo6s a Proclamacgdo da RepuUblica até meados da década de 1920 (com o marco da
Semana de Arte Moderna), ficou conhecido como a Belle Epoque brasileira (principalmente
observada na arquitetura e na arte). Nicolau Sevcenko (2003) empreendeu uma analise sensivel
da insercdo do Brasil no espirito da Belle Epoque, essencialmente na cidade do Rio de Janeiro,
capital e sede do projeto republicano no Brasil. Os preceitos apresentados por Sevecenko podem
dizer muito sobre as caracteristicas da elite brasileira que naquele momento vivia o fascinio do
chique europeu (Art Nouveau). Os anseios da elite passavam pela remodelacdo da cidade e
adaptacdo ao seu novo equipamento urbano para expandir a sua sociabilidade supostamente

requintada pelas novas avenidas, pragas, palacios e jardins. Nas palavras de Nicolau Sevecenko:

assistia-se a transformacg&o do espaco publico, do modo de vida e da mentalidade carioca,
segundo padrbes totalmente originais; e ndo havia que pudesse se opor a ela. Quatro
principios fundamentais regeram o transcurso dessa metamorfose (...): a condenagédo dos
habitos e costumes ligados & sociedade tradicional; a negacdo de todo e qualquer
elemento de cultura popular que pudesse macular a imagem civilizada da sociedade
dominante; uma politica rigorosa de expulsdo dos grupos populares da area central da
cidade, que sera praticamente isolada para o desfrute exclusivo das camadas
aburguesadas; e um cosmopolitismo agressivo, profundamente identificado com a vida
parisiense. (SEVECENKO, 2003, p. 43)

O frenesi que se vivia com a agitacdo dos novos tempos reverberou em varias cidades do
pais. Em Cataguases foi 0 momento da constru¢do do primeiro jardim, o largo do Comércio.
Inimeras tuas receberam calgamento, os passeios faram cimentados, pontes, bueiros e estradas
foram construidos, além da edificacdo dos principais prédios pablicos. Em 1893 deu inicio a
construcdo do imponente Teatro Recreio (Figura 3) que foi inaugurado juntamente com o Paco
Municipal em 1896 (RESENDE,1969).
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Figura 3 - Teatro Recreio (Fachada e interior)

Fonte: Fabrica do Futuro (2012)

J& havia um fluxo de comunicacdo e pessoas entre Cataguases e a sede do Império que
veio a se tornar a capital da Republica. Consta, neste sentido, a passagem na cidade de um dos
ramais da Estrada de Ferro da Leopoldina Railway desde 1877 que ligava Minas Gerais ao Rio
de Janeiro. E importante destacar também que Cataguases esta a apenas 250 quildémetros do Rio
de Janeiro enquanto dista cerca de 320 quildmetros de Belo Horizonte. Situagéo que facilitava o
transito de pessoas, mercadorias, transporte e informacdes entre Cataguases e a capital do pais
naquele periodo.

Com a proclamacéo da Republica, tal proximidade geogréfica imputou a Cataguases e as
pequenas cidades mineiras da regido da Zona da Mata algumas consequéncias particulares.
Henrique de Rezende (1969) ressalta que a revolta de seis de setembro de 1893 — levante da
Marinha brasileira, apoiado supostamente pela oposi¢cdo monarquista, que, insatisfeita com a
recém-proclamada Republica, exigia a rendncia do presidente Floriano Peixoto — levou centenas
de familias do Rio de Janeiro a procurar asilo na cidade mineira.

Foi neste periodo, inclusive, que Heitor Villa-Lobos aos seis anos de idade passou por
Cataguases. Como anotado na biografia do compositor, organizada pela Editora Trés (1974), o
musico e professor Raul Villa-Lobos, pai de Heitor, interessava-se por politica e andou
escrevendo uma série de artigos contra o Marechal Floriano Peixoto. “Ele estava nos seus
grandes dias de prestigio, e o professor para evitar perseguicdes politicas, achou prudente ficar

um tempo com a familia no Estado do Rio, indo depois para Bicas e Cataguases em Minas”
(EDITORA TRES, 1974, p. 43).
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Mas a biografia sublinha que foi em Cataguases que Heitor Villa-Lobos ouviu o0s
primeiros ponteados das violas e rabequinhas caipiras, e conta que o fascinio do menino foi
tamanho que ele “escapulia de casa e corria para o barracdo de um comerciante local, onde os
caipiras se reuniam para os encontros musicais” (ibid., p. 43).

Apesar da biografia escrita por Francisco Pereira da Silva mencionar a experiéncia de
Villa-Lobos com a musica caipira de Cataguases, evidenciando a existéncia dessa expressao
musical capaz de envolver o menino que viria a ser um famoso maestro, outros vestigios da
masica sertaneja e caipira local ndo foram encontrados na bibliografia especializada sobre a
histéria da cidade. Nem mesmo nas primeiras noticias observadas no jornal Cataguazes e
publicadas na primeira metade da década de 1920. Contudo, de antemdo, a jazz band
cataguasense “Turunas da Mata” criada em 1928 e destacada nas noticias do semanario, como
mencionada em reportagem de 27 de fevereiro de 1930, executava um repertério de cunho
popular que continha “novidades como o samba, embolada, caterete e a toada” (Cataguazes,
1930).

E coerente afirmar que a auséncia da musica popular cataguasense em qualquer tipo de
registro neste momento pode estar relacionada ao gra-finismo de uma elite local que viabilizava
e legitimava a imposicdo da cultura musical estrangeira, ou seja, europeia. Ao passo que
promovia exclusGes e assassinatos de outras formas de expressdo musical originarias das
camadas populares. Assim, seja nas grandes cidades ou nos interiores a elas conectados, ia se
estabelecendo hierarquias e canones que marcaram o universo de formacéo cultural no Brasil e
gue permearam a trajetoria do reconhecimento e legitimidade musical. A dindmica cultural em
torno da criacdo da jazz band “Turunas da Mata” e as implicacdes do seu repertério serdo
devidamente tratadas no capitulo 3.

No inicio do século XX Cataguases era 0 municipio sede de uma divisdo administrativa
composta de 9 distritos: Cataguazes, Cataguarino (ex-Espirito Santo do Empossado), Itamarati,
Laranjal, Mirai (ex-Santo Anténio de Muriaé), Porto de Santo Antdnio, Santana de Cataguazes,
Sereno e Vista Alegre. Em 1923, o distrito de Mirai é elevado a categoria de municipio e
desmembrado de Cataguases; € criado o distrito de Astolfo Dutra, com terras desmembradas do

distrito de Miraf e anexado ao municipio de Cataguazes®. Segundo Ronaldo Werneck (2009),

* Fonte Enciclopédia dos Municipios Brasileiros — Volume XXIV ano 1958. Disponivel em:

<www.cataguases.mg.gov.br/historia/>. Acesso em 05 fev. 2021.



http://www.cataguases.mg.gov.br/historia/

29

Cataguases tinha neste periodo uma populacdo estimada em 6 mil habitantes, uma cidade
considerada de pequeno porte. Contudo, o0s autores que abordam a histdria da cidade e algumas
noticias observadas no jornal Cataguazes, apresentam evidéncias e exaltam uma cidade
“avancada” e “desenvolvida” se comparada a cidades do mesmo porte e até mesmo com algumas
das cidades maiores existentes nesta regido bastante rural.

Luiz Ruffato (2002) elenca uma série de fatores que ilustram tal argumento. Segundo o
autor, durante o periodo de 1842 a 1917 destaca-se as boas estradas que ligavam Cataguases a
outras cidades da regido; a inauguragdo da Estrada de Ferro Leopoldina (The Leopoldina
Railway Company, Ltda, London), que levava ao estado do Rio de Janeiro; a inauguracdo da
Estrada de Ferro Cataguases - Mirai, por onde escoava a producdo de café desta cidade; o
exemplar sistema de abastecimento de agua potavel; a fundacdo do érgdo oficial do municipio, o
jornal ‘Cataguases’; o funcionamento da Sociedade Carris Urbanos de Cataguases, de bondes a
cavalo e estabelecimentos bancarios. Em 1930, apenas 5% dos lares brasileiros usavam a
iluminacdo elétrica, enquanto que em Cataguases a energia elétrica ja era presente desde 1908
(ibid., p. 30).

Embora no ano de 1930 cerca de 75% da populagéo brasileira fosse analfabeta e houvesse
pouco investimento em sistema de ensino basico amplo, Cataguases ja possuia na década anterior
uma escola primaria estadual e duas escolas secundarias de bom nivel para uma pequena cidade
do interior. Além disso, a cidade contava com uma Biblioteca Municipal em 1917 onde havia
1700 volumes catalogados (RUFFATO, 2002, p. 29).

Sobre o0s habitos de leitura e consumo de livros dos cataguasenses no inicio da década de
1920, o jornal Cataguazes publicou uma breve noticia no dia 24 de maio de 1924 intitulada “O
que Cataguazes 1€”. O periddico consultou a livraria da cidade sobre os livros vendidos no ano
anterior. Segundo os donos da livraria, foram consumidos pelos locais 200 exemplares de livros
de Monteiro Lobato, 120 de Benjamin Costallat e 120 de Eca de Queiroz. Chama atengéo ainda o
namero de livros didaticos vendido pela livraria da cidade, 3 mil exemplares, o que pode indicar
um alto indice de estudantes matriculados nas escolas da cidade e regido. Alem de literatura e
livro escolar, o material musical também ganha destaque na noticia: foram 60 livros sobre o tema
vendidos em 1923. Um nimero alto de consumo de material para o aprendizado e
aprimoramento musical em uma cidade que a época exibia apenas 6 mil habitantes. A noticia

reforga, inclusive, que proporcionalmente e com base no numero de exemplares vendidos
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naquele ano, Cataguases consumia mais livros que o restante do Brasil, com pouco mais de 30
milhdes de habitantes no periodo.

Em uma perspectiva mais global, a primeira guerra mundial foi marcante para inicio do

século XX e apesar das inimeras perdas humanas, dela decorreram avangos cientificos e
tecnoldgicos. No campo das artes e da cultura, Paris era considerada a metrépole da inteligéncia
e da cultura que abalizava os experimentos e 0s anseios de um mundo que parecia ressurgir e se
colocava ainda mais em movimento a medida que as fronteiras se tornavam cada vez mais
fluidas.
Os efeitos das “novidades” do pds-guerra e que emergiam de Paris também construiram
culturalmente as elites no sul global, incluindo o Brasil. Tais efeitos ndo deixaram de ser
observados em algumas cronicas reportadas pelo jornal Cataguazes na década de 1920, cujo
principal objetivo era debater valores e costumes relativos @ masica, & danga e ao uso das novas
tecnologias, como a radio telefonia, por exemplo.

No que tange as mudancas nas formas de vestir do periodo, o jornal local veiculava o
embate entre a moralidade tradicional dos cataguasenses e 0 vestudrio mais moderno de
inspiracdo parisiense. As principais criticas giravam em torno das roupas femininas, mais curtas
e de tecidos mais leves, consideradas em muitas noticias como degenerantes e que ameagavam 0
pudor da familia brasileira. Os debates acalorados sobre costumes em transformacéo observados
na cidade também ganharam as paginas no jornal. No texto de opinido escrito por “Eloy, o
timido” (pseudénimo), em 03 de abril de 1921, por exemplo, o autor discorre sobre uma “noite
dancante” ocorrida no “Commercial Club”. Na ocasido ele destaca o qudo os animos da nova
forma de dancar dos jovens se afastava das diretrizes e costumes catélicos da cidade. Contudo,
ndo ha condenacdo do novo jeito de movimentar o corpo e animar a noite, como se observa no

trecho a seguir:

Os exageros da danga actual tém despertado contra ella certa animosidade. Nao ha
duvida que ndo tem ella certo commedimento. Danga-se francamente o “maxixe”,
somente proprio de cabarets, em tempos ndo muito remotos. As quadrilhas e lanceiros
estdo em absoluto desuso. Mas, corrijam-se 0s excessos 0s Paes de familia que tomem a
si esse encargo, mas, por Deus! N&o condemnemos a danca!! (CATAGUAZES, abril de
1921)

No que diz respeito as novas tecnologias do periodo e seus usos, é importante frisar que

Cataguases ja desfrutava da energia elétrica desde 1908. A instalagdo da luz elétrica € um marco
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de modernidade e, celebrando a novidade, o Cataguazes noticiou diversas inauguracdes da
eletricidade nas fazendas locais festejadas ao som da Lyra Cataguazense. Contudo, ressalta-se
aqui as noticias/andncios da instalagdo da radiotelefonia, no ano de 1924, nas casas das elites
locais, como da familia Peixoto, ligada a industria.

Vale notar que o andncio dos beneficios da novidade é direcionado aos fazendeiros,

clientes em potencial:

Convinha, porém, que lembrassemos aos nossos fazendeiros a necessidade de installar
em suas casas a radio-telephonia. Com pouco mais de um conto de reis, elles terdo
durante o dia o preco do café, o preco dos cereaes, o valor das apoélices, das acc¢des, todo
0 mercado emfim. (CATAGUAZES, julho de 1924)

No entanto, ndo sé o acesso as informacdes do universo agrario e econémico eram usados
como argumentos para convencer as elites rurais dos beneficios da instalacdo da radiotelefonia.
Entrar em contato com programacdo musical também era um dos beneficios apresentados pelas
noticias para convencer as familias mais abastadas. Os anincios apostavam que com a
tecnologia, as familias poderiam acessar o repertério nacional “audi¢do de musicas do Instituto
Nacional; ouvir concertos do Rio” ou “a musica do Theatro Municipal” e também as cangdes do
exterior como “musicas, concertos, de Buenos Ayres, de Montevidéo, etc.”

Algumas das noticias e anuncios pré radiotelefonia do periodo remetiam a figura do
cineasta Humberto Mauro como responsavel pelas instalagfes e, diga-se de passagem, como um
agente modernizador. O trecho abaixo narra o desenvolvimento da tecnologia em Cataguases,
demarca a quem ela se destinava, as expectativas com 0 seu uso e destaca o pioneirismo de

Mauro:

Como previmos, esta se desenvolvendo rapidamente no municipio o radio-telephonia. Ja
agora é o adiantado capitalista sr. Antonio do Santos Cardoso quem encarrega essa
intelligente figura de Humberto Mauro de installar em sua confortavel residéncia de
Sinimb0 um alto falante. O radio-telephone installado na residéncia do capitalista sr.
Manoel Peixoto ja esta funccionando, ouvindo-se musicas, conferencias, palestras,
contos, historietas, cotagdes de café, de algoddo, do mercado, etc. (CATAGUAZES,
julho de 1924)
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O radio chegou em Cataguases aproximadamente dois anos ap6s as primeiras instalacdes
do servigco no pais. Desde aproximadamente o ano de 1922, diz Renato Ortiz (1988), o radio
estava presente em solo brasileiro, ainda que timidamente. Até a metade da década seguinte, por
volta do ano de 1935, esse servico estava disponivel e organizado em termos ndo-comerciais. As
emissoras que pouco a pouco iam se constituindo a partir de sociedades e de clubes ndo s6 eram
organizadas via elites locais, sobretudo das capitais, mas também possuiam programacdes de
cunho erudito com énfase em literatura e musica classica. As noticias veiculadas pelo jornal
Cataguazes e mencionadas acima comprovam o quéo a tecnologia foi recepcionada na cidade
pelos cidadaos tidos como mais eruditos e com mais acessos, sejam eles industriais ou as elites
agrarias. Destaca também como propaganda uma programacao de radio de carater ilustrado que,
além de discussdes politico-econdmicas e narracdo de contos e romances, era composta por
concertos e recitais de inspiracdo europeia, com centralidade dos sons do piano, violino ou das
orquestras nacionais.

Na década de 1920 ainda existiam poucos aparelhos no pais, feitos de galena. Os ouvintes
deveriam pagar uma taxa de contribuicdo para o Estado pelo uso das ondas. Este periodo é ainda
uma fase de experimentacdo desse novo veiculo de comunicacdo e entretenimento. Para Maria E.
Bonavita Federico (1982) a radiodifusdo se encontrava neste momento quase que totalmente
muito relacionada ao talento e a personalidade de alguns individuos autodidatas e interessados
nessa tecnologia do que numa organizagdo sistematicamente empresarial. Esta constatacdo da
pesquisadora ajuda a explicar, por exemplo, a centralidade da figura do cineasta Humberto
Mauro para a recep¢do e propagacdo da radiotelefonia na cidade de Cataguases. Além de
precursor do cinema local, Mauro também pode ser considerado um dos responsaveis por
conectar as elites da cidade ao restante do Brasil e da América Latina via radio.

E possivel afirmar, portanto, que na primeira metade da década de 1920 em Cataguases
houve no cenario musical certo predominio das bandas de musica e concertos de orquestras,
tanto no cinema, quanto nas festas privadas, nas procissées e eventos do poder publico.
Principalmente no Commercial Clube ocorriam também concertos de mdsicos visitantes,
sobretudo de violino e piano. Pouco a pouco as familias mais ricas iam acessando o radio, cuja
programacédo musical era basicamente feita sob medida para o gosto dessa classe social.

Certamente existiam a producdo e difusdo de musicas ndo eruditas, criada por musicos

populares e apreciadas pela populacdo caipira e trabalhadores rurais ou das pequenas industrias
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que emergiam na cidade. Mas pouquissimas menc¢des as manifestacbes musicais mais populares
de carater rural foram encontradas, sejam nos periddicos consultados, seja na historiografia
oficial da cidade. Se pouco se sabe sobre as rabequinhas, as violas caipiras, seus musicos e
cancioneiros, presentes no inicio da década de 1920, outras cangdes e outros musicos se
popularizavam na cidade por meio das festas ligadas a Igreja Catdlica e, principalmente, a
politica municipal: trata-se das bandas marciais da cidade e seus componentes.

Na busca pela cobertura jornalistica dada a mdusica cataguasense nesse periodo foi
surpreendente a quantidade de noticias sobre bandas de mdsica no municipio, um ndmero
grande, se comparado a cobertura dada a outras atividades artisticas. Mas ndo somente o aspecto
guantitativo demonstra a centralidade dessas bandas para a cena musical da cidade nos primeiros
anos de 1920. E importante considerar também a amplitude da cobertura sobre repertorio
apresentado por elas, as reagdes do publico reproduzidas nos jornais, as informacgdes sobre
musicos e maestros e uma forte interlocucdo entre as bandas tematizadas pelo periddico e a linha
editorial do jornal. Antes de explicar essa espécie de primazia da musica tocada por essas bandas
em Cataguases, vale situar em um contexto mais amplo as origens, caracteristicas e o lugar que

as bandas de musica tiveram no Brasil.

4.2 Bandas de musica no Brasil

N&o ha qualquer coincidéncia no fomento, incentivo e apreciacdo das bandas de mdsica
pela elite cataguasense no inicio do século XX. Na verdade, 0s nexos existentes entre as elites e
bandas de musica compde grande parte do processo inicial dessa tradicdo musical no Brasil
Colonia.

A génese das bandas de musica no pais remonta ao periodo colonial: vieram como parte
dos costumes portugueses e aqui se transformaram a medida que instrumentistas de sopro e
percussdo e suas musicas foram se articulando como parte das tradi¢des religiosas, politicas,
civis-miliares e celebragcfes que estavam se constituindo. Encaro aqui as bandas de madsica como
um objeto historico que sempre esteve sujeito a inimeras variacdes e modificagdes no tempo. E
fundamental ter em conta que os conjuntos de instrumentos de sopro e percussdo séo elementos

antigos, com objetivos, repertorio e também formacdes variando no tempo e no espaco. O que
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demanda considerar algumas rasuras em tentativas de pensar as processualidades que envolvem
esse objeto de maneira linear.

Segundo Binder (2006), os primeiros aprendizados musicais no Brasil colonial eram
restritos a algumas possibilidades, quase todas religiosas: em aulas nas escolas de ler, escrever e
cantar dos Jesuitas, nas casas da Companhia, nos Seminarios, ou com um mestre de masica
independente (BINDER, 2006). Ainda que ndo houvesse maior difusdo do aprendizado musical,
0S grupos musicais como instituicdo formada por um conjunto de masicos amadores que juntos
tocavam instrumentos de sopro e de percussdo estavam presentes em diferentes locais. Segundo
relatos de padres e viajantes, esses grupos tocavam eventos religiosos, em festas populares ou
familiares. Diretamente ligados as tradi¢bes musicais portuguesas, 0S musicos se organizavam
para tocar charamelas, caixas, e trombetas desde os primeiros séculos da colonizacdo
(TINHORAO, 2005).

Tanto quanto a Igreja Catdlica, os grandes fazendeiros contribuiram para a organizacéo
das bandas de musica no periodo colonial no século XVIII. As chamadas bandas de fazenda
tinham como objetivo “manter os costumes europeus nesta terra que, segundo os colonizadores,
carecia de manifestacdes artistica” (CAJAZEIRA, 2007, p. 30). Neste momento, as casas
grandes concentravam, como sede, a vida comunitaria branca, o que incluia o lazer, as festas e a
formacdo musical.

Se o aprendizado musical nas irmandades religiosas era realizado a partir da troca:
aprendia-se a ler e tocar instrumento em troca de comida, nas bandas de fazenda a relacdo que
predominava era a escravocrata. Os musicos que tocavam eram negros escravizados que além de
dedicarem horas a teoria e pratica musical, também desempenhavam outras fungdes para além da
musica. Contudo, o saber musical agregava valor ao preco da pessoa escravizada. Os professores
e regentes das bandas eram homens europeus (TINHORAO, 1972, SCHWARCZ, 1999).

Os conjuntos animavam as festas rurais nas quais os senhores enviavam as bandas para
apresentar em eventos religiosos. Também era comum que 0s donos das bandas enviassem 0s
musicos para tocar em casamentos e outras festividades, como leilGes, rifas, jogos, bailes,
aniversarios, nas fazendas de vizinhos (TINHORAO, 1972). Como demonstracdo de poder, os
senhores também enviavam as bandas para tocar nas cidades.

Os musicos das bandas de fazenda ndo costumavam tocar apenas um instrumento.

Segundo Lilia Schwarcz (1999) os musicos eram versateis e variavam em instrumentos como
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rabecas, clarinetas, violoncelos, flautas, rabecdes, trombones, pistons, requintas e fagotes.
Executavam marchas militares, assim como modinhas, valsas, 6peras e quadrilhas.

Convivia com as bandas de fazenda a “musica dos barbeiros” chamada também de
“musica de porta de igreja”. Tratava-se de apresentacOes executadas por grupos de negros livres
que geralmente atuavam na profissdo de barbeiro e possuiam também habilidades musicais. Eles
tocavam instrumentos como charamelas, sacabuxas, marimba e trombetas. Eram convidados para
tocar nos festejos religiosos que podiam ocorrer na frente dos templos catélicos (ANDRADE,
1989; COSTA, 2011)

Para Benedito (2005), ¢é inegavel que os grupos de musicos escravizadas comecaram a se
proliferar por varias regifes brasileiras e contribuiram para a difusdo e popularizacdo das bandas
de masica. Assim, 0S negros escravos tiveram importante participacdo na criacdo artistica e no
desenvolvimento das bandas de musica em territorio nacional.

Com a transferéncia da corte portuguesa para o Brasil no inicio do século XIX e o
estabelecimento e um exército nacional as bandas militares se tornaram, de fato, a sonoridade
dos principais eventos solenes e sindénimo de presenca monarquica. Elas fizeram parte do
cotidiano da monarquia luso-brasileira ao animarem festas reais como aniversarios, noivados,
casamentos, batizados etc. e participarem dos eventos de Estado como todas as celebracdes

civico-politicas, aclamac6es, vitdrias militares etc.

As iniciativas de D. Jodo no campo da musica no Brasil deixaram marcas profundas.
Houve mudangas no repertério utilizado pelas bandas, assim como ocorreram
transformagdes estilisticas e 0 aumento da atividade musical profana, representadas,
sobretudo, pela dpera e a profissionalizagdo do musico, decorrente da atuagdo do Estado
como empregador e patrocinador. As aulas de muisicas passaram a ser ministradas na
Capela Real e nos quartéis, em prol de fungdes especificas. (COSTA, 2011, p. 246)

Como Binder (2006) salienta, mesmo havendo raizes militares das bandas de musica
brasileiras, ndo foram as forgas armadas que criaram as bandas ou seus instrumentos. O ensino
da musica e um calendario oficial de apresentacdes nas instituicdes miliares na verdade foram
responsaveis por criar um certo ethos em torno desse tipo de formagdo musical ainda hoje
vigente. No entanto, a sistemética apresentacdo em eventos privados da corte e em vias publicas
das bandas militares foi fundamental para a popularizacdo da banda de musica como o formato

caracteristico de conjunto instrumental que operava como elemento simbdlico da monarquia.
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Ha uma discussdo importante no campo da historiografia e musicologia dedicada a
entender uma origem das bandas de musica no Brasil. O termo “banda de musica” como locugao
adjetiva, segundo Binder (2006), s6 é usado vigorosamente a partir da segunda década do século
XIX. Muitos pesquisadores modernos buscaram nos relatos anteriores a essa data tanto pelo
termo inexistente quanto por formacgdes musicais semelhantes aos modelos mais modernos das
bandas de harmonia. Por isso, e evocando a pesquisa de Tinhordo, muitos estudos afirmam que
no Brasil anterior a transferéncia do corte portuguesa, em 1808, ndo existia bandas de musica.
Contudo o que o autor menciona é uma suposta precariedade das bandas que haviam aqui e ndo
propriamente uma auséncia delas. A pesquisa documental de Binder (2006) precisamente avanca
nas analises anteriores. Se até entdo baseado nos relatos de padres sobre a chegada da familia
real portuguesa, as pesquisas apontavam a inexisténcia de conjuntos musicais organicos, Binder
encontra outros registros que narram a chegada de Dom Jodo e recepcdo musical, mas com
outros nomes “instrumentos musicos, musica vocal e instrumental, musica marcial, melodiosas
vozes ¢ musica” (2006, p. 26). Ou seja, havia na coldnia padroes instrumentais semelhantes aos
encontrados em Portugal, antes da corte portuguesa ou da banda da brigada Real da Marinha
chegarem ao Rio de Janeiro.

A medida que foram ampliadas as unidades do exército que passaram também a ter banda
de musica, houve a emergéncia de conjuntos musicais realizados pela Guarda Nacional e pelas
Policias Militares provinciais®. Essa amplificacdo das bandas militares no pais colaborou para a
difusdo da banda como modelo de conjunto musical. Além disso, por volta de 1840 a atuacéo das
bandas militares comeca a se modificar. Ha indicios que neste periodo as formacgdes musicais
miliares fizeram as primeiras realizaces de retratas, ou seja, as apresentacfes em praca publica
sem vinculagao direta com as festas oficiais e de Estado (BINDER, 2006, VIEIRA, 2013). Este
fato evidencia que, pouco a pouco, as bandas militares deixaram de tocar apenas em eventos
oficiais e tiveram grande atuagdo fora do ambito militar e estatal, com grande penetracdo social,

suprindo com mausica atividades civis e religiosas.

> Como aponta Inez Gongalvez (2018) em 1835 surgiu a primeira banda de musica na Policia Militar de Minas
Gerais e assim outras foram emergindo ao longo do século XIX nos territérios s que hoje sdo os estados do Rio de
Janeiro (1839), no Espirito Santo (1840), no Sergipe (1844), na Bahia (1850), no Para (1853), Ceara (1854), Séo
Paulo (1857), Parand (1857), Alagoas (1860), Paraiba (1867), Pernambuco (1873) e assim sucessivamente
(FONTOURA, 2011; BINDER, 2006; GONCALVES, 2018)



37

A proliferacdo de bandas militares que cada vez mais passaram a fazer apresentacdes em
eventos ndo oficiais incutiu uma série de caracteristicas militares nas bandas de musica em geral,
mesmo as ndo pertencentes as corporagdes militares. O modelo militar de banda de musica
forneceu, no primeiro momento, instrumentos, mdsicos, repertorio e o ensino de musica antes
concentrado nas instituicdes religiosas, por exemplo (KIEFER, 1997). A influéncia do repertério
das bandas militares se vé até hoje nas bandas de musica formadas apenas por civis que também
tocam hinos, cangdes patridticas, marchas e muitos dobrados (MEIRA; SCHIMER 2000). Além
disso se faz presente em muitas bandas a influéncia nos uniformes de inspiracdo militar, o que
incluia os tradicionais quepes (SANTIAGO, 1992), uso de bandeiras e estandartes para
identificar as corporacdes e se observa, sobretudo nos encontros de bandas, o desfile dos musicos
em marcha marcando o ritmo da musica apresentada. Como aponta Tinhordo (1976), no campo
da producdo musical estavam em vigor no século XIX as grandes corporacdes militares nos
médios e grandes centros urbanos e as bandas municipais, filarménicas de pequeno porte nos
interiores.

Em resumo, as pesquisas historicas sobre a musica brasileira tendem a aglutinar em trés
formacdes instrumentais sob o termo banda: i) grupo de choromeleiros ou charameleiros,
registrado entre os séculos XVI e XVIII; ii) os ternos ou ter¢os coloniais que aparecem a partir
da segunda metade do século XVIII; iii) a banda tal qual observamos hoje em dia, com formacéao
de instrumentos de sopro, das madeiras, metais e percussao (BINDER, 2002).

No que se refere as defini¢fes atuais de banda de musica, € importante afirmar que se
tratam de grupos tradicionais formados por instrumentos de sopro e percussdo que possuem
diferentes caracterizacdes. A literatura pertinente tende a organizar as bandas de mdsica a partir
de numero de musicos, tipos de instrumentos, repertorio e profissionalizacdo dos musicos e a
relagdo desses grupos musicais com a sociedade® e/ou comunidade local.

Uma categorizagdo mais basica pode estar ligada a natureza institucional. Uma banda de
musica pode ser militar ou civil’. As bandas militares estdo organizadas em instituicdes do

Estado como Forcas Armadas e Policias. Os musicos sdo profissionais e assalariados. Tais

® Ver, entre outros, SCHWEBEL, 1987; BENEDITO, 2005, SALLES, 2004; CAJAZEIRA, 2007; MEIRA, A.;
SCHIMER, 2000, FAGUNDES, 2010/ TINHORAO, 1976; CAMPOS, 2007; BOTELHO, 2006; NASCIMENTO,
2007.

" Esta é uma abordagem mais funcionalista e até mesmo conservadora do ponto de vista da historiografia musical.
Ela é pouco adequada para os estudos sobre as formagdes instrumentais das bandas, considerando que os nomes de
instrumentos podem se modernizar ao longo dos séculos, por exemplo. Contudo, seu uso neste trabalho ndo obstrui a
andlise e serve apenas para organizar as bandas de misica mais contemporaneas.
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bandas atuam em eventos solenes, cujo repertério é marcado por dobrados, hinos e marchas que
podem ser executados parados ou em evolugdo. E comum que algumas dessas bandas participem
de eventos ndo oficiais, como encontros de bandas, entre outros, onde apresentam repertorio
mais variado composto por musica erudita e popular.

E vasto o conjunto de formages musicais de origem civil que atende pelo nome de banda
de musica. Elas costumam ser formadas por musicos amadores ou semiprofissionais de
diferentes idades. Na verdade, nenhum musico que atua nesses grupos musicais dira que toca em
uma banda civil. Além de banda de musica, ou simplesmente banda, tais organiza¢des costumam
ser identificadas por seus membros ou pela comunidade que atua como Sociedade Musical, Lira,
Filarménica, Associacdo, Clube Recreativo, Grémio, Clube Musical, Corporacdo, Euterpe,
Operéria, Conspiradora, entre outros nomes. Sdo organizagdes ligadas a alguma instituicao
religiosa, a uma sociedade de musica ou que recebem incentivos de diferentes proporcdes de
Prefeituras Municipais e/ou de fundacdes de arte e cultura. E comum possuirem estatuto, ata,
regimento, reunido em assembleia, hierarquia formal muitas vezes estabelecida pelos proprios
masicos da banda.

Regina Cajazeira (2006) aponta que nessas bandas amadoras bastante presentes no pais
ha uma falta de padronizacdo no que diz respeito a quantidade de musicos e variacdo de
instrumentos. Isso se deve a diferentes fatores, entre eles, o fato de as bandas ndo possuirem
acesso a recursos para adquirem diferentes instrumentos ou mesmo em razdo das escolhas
individuais dos alunos que buscam um instrumento mais popular ou muitas vezes nao optam por
tuba, por exemplo, por limitagdes fisicas.

Categorizar as bandas de musica em funcdo do repertorio também é um exercicio dificil,
pois ndo parece ser uma grande preocupacao das bandas amadoras a especializacdo em um tipo
de género musical. Assim, as bandas de mdsica tendem a executar um vasto repertério: masica
popular brasileira, hinos, musicas religiosas, dobrados, temas hollywoodianos e de novelas,
valsas, etc. O repertorio tende a variar conforme o evento e, a depender disso, elas podem tocar
paradas ou em movimento, mas ndo necessariamente enfatizam a marcha. As bandas retnem,
sobretudo nos interiores, musicos de diferentes idades e atuam em eventos civicos, religiosos e
encontros voltados exclusivamente para esse tipo de organizagdo musical, os encontros de banda.

Muitas dessas bandas possuem escolas de musica responsavel por efetivar educacdo musical para
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formar musicos para sua préopria banda. Ndo é incomum que 0s jovens que passem pelas bandas
de musica se tornem profissionais nas bandas miliares, por exemplo (CAJAZEIRA, 2006).

Uma vez percorrido esse breve panorama ndo ¢ forcoso afirmar que as bandas de musica
chegam a atualidade como um tipo de organizacdo musical que, na sua variedade e
multiplicidade de arranjos no territorio nacional, impactaram a musica brasileira. Esse impacto se
deveu, em muitos aspectos, a presenca e apresentacdo delas “em todos 0s acontecimentos
importantes na comunidade, de cunho politico, religioso, civico, social” (SALLES, 2004, p.
222), demonstrando grande capacidade inventiva e enorme adaptabilidade.

Ao longo do século XIX, por exemplo, as bandas de musica se constituissem como as
instituicbes musicais mais presentes e populares no Brasil, subsidiando aprendizados que
formariam musicos para orquestras e contribuiriam para o desenvolvimento musical naquele
momento (BINDER, 2006; SALLES, 2004; DUPRAT, 1988).

Os impactos das bandas na difusdo e criagdo musical brasileira, seja no campo popular ou
erudito, se deu também na popularizacdo de inimeros géneros musicais especialmente antes da
emergéncia do radio e da TV no século XX. Era muito comum, antes da existéncia desses meios
de comunicacgdo, que os repertérios musicais fossem conhecidos a medida que as bandas de
determinada localidade tocavam, sobretudo nas pequenas cidades. Com as midias de
reproducédo, os servicos de alto-falantes em praca publica e com a popularizacdo do radio e
posteriormente da TV, as pessoas passaram progressivamente a acessar outras referéncias
musicais, fornecidas e divulgadas em maior escala por esses novos meios de comunicagao
(GRANJA, 1985)

Dada a ampla histéria de constituicdo e desenvolvimento das mais distintas maneiras, as
bandas cumpriram e ainda cumprem o importante papel de preservar em suas sedes uma grande
quantidade de acervo musical com registros bem antigos (SALLES, 2004). Ao considerar o
descaso geral com preservacdo patrimonial, essa funcdo das bandas musicais, a despeito de
inimeras precariedades, certamente ainda guarda preciosidades musicoldgicas.

De todo modo, as bandas de musica seguem atualmente vivas nao s6 como parte da
tradicdo musical do pais, mas com papel importante de promog¢do de entretenimento, acesso a
cultura e, sobretudo, de formagdo de instrumentistas, compositores e maestros. Segundo o
Cadastramento de Bandas de Musica, organizado pela Fundagdo Nacional de Arte — FUNARTE

(2019), com informagdes enviadas pelas proprias organizagdes, existem no Brasil cerca de 3.039


https://www.funarte.gov.br/cadastramento-de-bandas-de-musica/
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bandas de musica cadastradas®. Elas estdo presentes em todas as regides do pais e pelo menos a
metade dos municipios brasileiros possuem uma banda. Minas Gerais ¢ o estado que atualmente
concentra a maioria dessas organizagdes musicais, cerca de 806. S6 em Cataguases sdo trés
bandas vigentes: Soc. Music. Lira do Centenario, Sociedade Musical e Escola Pierre Theotonio
da Silva e a Banda de Musica Rogério Teixeira. As duas tltimas carregam dois grandes nomes
de maestros que movimentaram a cena musical cataguasense no inicio do século passado, como
sera demonstrado.

Na secdo seguinte as bandas de musica seguem como tema. Contudo, o foco recai nas
corporagdes musicais existentes na Cataguases da primeira metade da década de 1920, com
destaque para as relagdes entre tais bandas e seus principais entusiastas: o poder publico local € o

jornal Cataguazes.

4.3  Asbandas de musica de Cataguases em cena

Como mencionado na secdo anterior, a difusdo das bandas de musica nos interiores do
pais foi vigorosa ao longo do século XIX e se intensificou no periodo republicano até mesmo por
mobilizar simbolos patriéticos. Em Cataguases nao foi diferente, como demonstra a ampla
cobertura dada as bandas pelo Unico jornal local, Cataguazes, e pelo livro Cataguases
Centendria: dados para a sua historia escrito por Levy Sim@es da Costa no ano de 1977 em
razdo das comemoragfes de cem anos do municipio. Juntas, essas sdo as principais fontes que
colaboram para uma certa reconstituicdo da vida musical publica de Cataguases atrelada as
bandas de musica na década de 1920 do século passado.

Na obra de Levy Simdes da Costa, de carater enciclopédico, o autor pretendia construir
um “repositorio de conhecimentos” desvelando a historia socioecondmica do municipio, das
principais instituicGes publicas e privadas, além de privilegiar a biografia das principais figuras
publicas que se destacaram no primeiro século de emancipacdo politica da municipalidade. A
brochura conta com um capitulo dedicado a mdsica, que menciona notas biograficas e
curiosidades dos maestros e bandas que o autor voluntariamente elegeu como destaque em um

século de historia da cidade. Esta é a principal referéncia, de poucas encontradas, que aborda

& Disponivel em: http://sistemas.funarte.gov.br/consultaBandas/>. Acesso em: fev. 2021.
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mais especificamente as bandas cataguasenses no inicio do século passado bem como nomes de
alguns musicos atuantes naquele momento. Mesmo em tom ensaistico, sem a preocupac¢do com o
rigor da pesquisa académica, Costa (1977) fornece informagdes preciosas sobre as trajetorias dos
agentes e das institui¢cGes envolvidas e produtoras do cenario musical do periodo.

De saida, o que chama a atencdo nos dados apresentados por Levy Simdes da Costa €
que, ao tratar do Rogério Teixeira — maestro mais destacado no periddico, musico de iniUmeros
conjuntos musicais da cidade e mestre fundador da Lyra Cataguazense — 0 autor aponta que 0
musico “Formou, com os maestros Pierre Theotonio da Silva, Paschoal Ciodaro e o flautista
Patapio Silva, a grande galeria musical de Cataguases dos tempos bons e idos” (p. 385). Destes,
apenas Patapio Silva ndo constou nas paginas analisadas do jornal Cataguazes, nem mesmo
Costa (1977) tratou especificamente do flautista. Contudo, muito faz crer que os tempos “bons ¢
idos” citado por Levy Simdes da Costa compreende as primeiras décadas do século XX, em
particular os anos 20; ja que, como sera demonstrado a seguir, embasado pelos dados coletados
no jornal Cataguazes, neste periodo tais maestros atuaram de forma significativa no cenério
musical da cidade, cada um com destaque em momentos distintos no decorrer de toda a década.

Assim como ocorre com 0 acervo documental de inumeras cidades do interior, 0S
registros de bandas de musica Cataguases sdo bastante precarios. De acordo com Levy Simdes
da Costa, a primeira organizacdo de banda de musica no municipio foi em 1900, a Sociedade
Musical Harpa de David, com passagem de musicos como Antdnio da Silveira Tind6, Teobaldo
Rabelo, Paschoal Ciodaro, Rogério Teixeira de Miranda, Adolfo Teixeira e Patdpio Silva
(COSTA, 1977, p. 382).

Dois anos mais tarde, diz Costa (1977) emerge a Sociedade Musical Sete de Setembro
fundada por Artur Rezende, Augusto de Sales Ferreira, Ranulfo Taveira, Osorio Lima, Cornélio
Campos e Antenor de Freitas. O regente era 0 maestro Jodo Teixeira de Miranda. Em 1906,
surge a Euterpe Cataguasense, regida pelo maestro Leopoldo Carlos da Silva considerada como
uma das melhores da regiéo, assinala Costa (1977).

Para além das datas de fundagdo, ndo foram encontradas mais informagdes sobre tais
organizacfes musicais, seus repertorios ou composicdo instrumental. Ha apenas um breve
destaque sobre 0s musicos que por elas passaram e que movimentaram a cena musical da cidade.
A julgar pelas noticias do jornal local que ndo narrava sobre essas bandas (Sociedade Musical

Harpa de David, Sociedade Musical Sete de Setembro e Euterpe Cataguasense), pode ser que
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elas ndo tenham chegado até a década de 1920. No entanto, o que se sabe € que alguns dos
musicos que fundaram essas corporagdes musicais ou nelas tiveram suas formacdes em mdsica,
circularam por outras bandas organizadas posteriormente. E o caso da Lyra Cataguasense,
fundada em 1915 por Rogério Teixeira de Miranda.

A Lyra Cataguasense, sem davida, foi a banda de musica mais registrada no periodo e
alguns motivos podem explicar essa exposicdo. Além de ser uma banda bastante ativa desde sua
fundacdo, sobretudo na década de 1920, o maestro responsavel pela banda, Rogério Teixeira de
Miranda, também era o gerente do principal jornal local. Situagdo que provavelmente contribuia
para que a participacdo da Lyra fosse pauta ou pelo menos mencionada em eventos noticiados
pelo periddico. Este assunto sera melhor abordado mais adiante no topico especifico sobre o
maestro.

Outra banda conviveu por um tempo com a Lyra de mdsica na cidade, a Liga Operaria.
Esta banda foi organizada a partir da formacéo da Liga Operaria Cataguasense em 1906, segundo
noticiou o jornal Cataguazes. A entidade de classe era um misto de clube social e organizacdo de
ajuda mutua que possuia atividades de lazer, recriagcdo e formacdo como time de futebol, banda
de mausica, entre elas a Liga Operaria, biblioteca, aulas regulares de instrucdo primaria e
secundaria de francés, inglés, geometria, etc.

Né&o foi localizada a data de fundacdo da banda Liga Operaria. Ha indicios de que ela
tenha surgido apds os primeiros anos da entidade de classe que leva 0 mesmo nome. Digo isso
porque na inauguracdo da sede da entidade, em 1915, o jornal noticiou na coluna Coluna
Operaria que a programacdo de celebracdo do prédio contava com apresentacdo da Lyra
Cataguazense (MELLO, 2014, p. 229). No inicio do ano de 1921, contudo, a Liga Operéria
tornou-se a Sociedade Musical Recreativa Unido Dos Acrtistas, conforme publicacdo no periddico
local de 16 de fevereiro.

Dois conjuntos de fenémenos histéricos podem ajudar a explicar o surgimento e
proliferacdo de bandas de musica em cidades do interior de Minas Gerais, sem tradicao
mineradora, como Cataguases na passagem do século XIX para o século XX. O primeiro é a
profissionalizacdo do musico, circulacdo de instrumentos e criagdes musicais ao longo do ciclo
do Ouro no estado a partir das formagGes urbanas que hoje d&o lugar as cidades de Ouro Preto,
Mariana, Tiradentes, S&8o Joao Del Rei, Sabard, Diamantina entre outras. Nesses adensamentos

urbanos se constituiram CorporacGes Musicais vinculadas as Irmandades cristds que atendiam as
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atividades da corte, atuavam intensamente nas igrejas com as musicas sacras ou litargicas. A
Capitania responsavel pela regido mineradora, afirma Rezende (1989) contratavam atividade da
musica para festas oficiais do ano, que envolviam inauguracdes de edificios, dias santos e
aniversario da cidade. Uma série de atividades com apresentacbes musicais festas anuais,
procissdes e 0s domingos de missa mais solenes eram bancados pelo Senado da Camara. O que
levou a intensa formacao e profissionalizacdo de musicos nas cidades mineradoras mineiras entre
de 1756 e 1818. O mdusico foi se tornando central para algumas tarefas administrativas das
Capitanias. (REZENDE, 1989). Nas chamadas cidades histéricas de minas algumas dessas
corporacgdes musicais existem até hoje.

Com o fim do apogeu da mineracao, no século XIX, e a transferéncia da capital para o
Rio de Janeiro, posteriormente, os cerimonias ficaram mais modestas, as corporagfes musicais
deixaram de ser bancadas pelo Estado Monarquico. A partir dai outra situacdo historica ja
mencionada € importante, a proliferacdo de bandas militares no século XIX que acabou se
tornando o principal lugar de absor¢cdo de musicos. Assim, “foi desses musicos remanescentes
(companhias de musicos) e da criacdo das bandas militares que surgiram as bandas civis no
cenario musical de Minas Gerais” (REZENDE, 1989, p. 42) para além das cidades mineradoras.

Em inumeros municipios dos diferentes interiores de Minas Gerais foram se constituindo
bandas de musica, as vezes mais de uma banda. Muitos dos uniformes seguiram as tradices
militares, assim como o habito de marchar pela rua em cortejo convidando as pessoas a segui-las
em razdo de alguma cerimOnia ou ritos das mais diversas naturezas: festas de padroeiros,
funerais, Semana Santa e outras festas religiosas, inauguracbes de edificios publicos,
comemoragdes civicas e eventos politicos como 1° de maio, Proclamacdo da Republica,
Independéncia entre outros (CARVALHO, 2008; FAGUNDES, 2010). Provavelmente o
surgimento das bandas em Cataguases a partir de 1900 pode estar associado as necessidades
civicas e oficiais de uma cidade com pouco menos de 30 anos de emancipacao; ao alinhamento
com as préaticas republicanas também recentes e, de certo, ao suprimento das demandas religiosas
e recreativas da populacdo. Dentre as diferentes participacdes na vida social do municipio a
subsecdo seguinte enfatizard uma delas: as estreitas relacbes entre bandas e poder publico
ocorridas na primeira metade da década de 1920, com destaque para as atividades realizadas pela

Lyra Cataguasense e também pela Liga Operaria, em menor medida.
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4.3.1 Bandas e poder publico

Parte da historia das bandas de musica no Brasil e de suas transformacges se entrelacam,
em alguma medida, as instancias de poder em diferentes periodos, sejam elas instituicGes
religiosas, seja de setores do Estado como as Forcas Armadas e Politicas Militares. As duas
bandas que se mantinham ativas em Cataguases na década de 1920 do século passado
apresentavam inimeras e diferentes relacbes com a politica oficial da cidade.

Em 12 de janeiro de 1930 o jornal Cataguazes publicou um artigo de Henrique de
Resende que expressa o cotidiano da disputa eleitoral que se intensificava na época. Apesar de
ser um texto cuja publicacdo extrapola o periodo analisado, o autor retrata 0s costumes politicos

locais certamente com base em suas experiéncias vivenciadas ao longo da década de 1920.

Derreado, apds um longo dia canicular, com 36 a4 sombra, 14 vae o cataguazense, & tarde,
para o suave conchego das velhas arvores da praca. [...] Subito, o espoucar de um
foguete. Em seguida, sobracando a instrumentaria, 0s senhores musicos galgam a
pequena escada do coréto. Filarménica e pirotecnica... Reunidas essas duas coisas
essenciaes & vida das cidadelas-de-interior, surje a um canto, finalmente, um grupo de
pessdas respeitaveis, com ares de grandes responsabilidades, ladeando um, dois, e as
vezes, mais oradores. (CATAGUAZES, 1930)

A primeira elaboracdo bastante nitida do texto do autor € o quao as bandas sdo elementos
que participavam do fazer politico interiorano. E interessante como as organiza¢des musicais,
identificadas como filarmonicas, sdo colocadas lado a lado da pirotécnica, ou seja, a pratica de
soltar foguetes. Estes eram e ainda sdo utilizados para anunciar festividades privadas e,
sobretudo, publicas rompendo os siléncios cotidianos das cidades pequenas do interior. Também
operam como elemento de provocacdo ao adversario nas disputas eleitorais perturbando a paz do
concorrente e expressando vitoria de quem solta os rojdes. Assim como os foguetes, as bandas
também aparentam ser fator de rompimento com o siléncio da cotidianidade interior, mas o som
que ecoa pela rua — a musica — busca revestir de solenidade. Elas anunciam um evento, com as
tarefas fundamentais de chamar a audiéncia e prepara-la para escutar uma autoridade que no caso
do trecho do texto de Henrique de Resende parece se tratar de politicos e principais apoiadores
“pessoas respeitaveis com ares de grandes responsabilidades”.

Uma série de situacdes permitem percorrer as interagdes entre as bandas no municipio e o

poder publico, especialmente a Camara Municipal, uma das principais instituices politicas nos
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municipios brasileiros na década de 1920 e que concentravam o poder Executivo e Legislativo.
Na verdade, o jornal Cataguazes tratou desses fatos, alguns com mais e outros com menos
detalhes, como parte das origens dos orgamentos das filarmdnicas, os tipos de evento nos quais
as bandas eram presenca garantida, as discussdes sobre as auséncias das bandas (geralmente
realizadas nas secdes de opinido e de cartas dos leitores) e as relacfes entre maestro, Camara
Municipal e politicos. Esse ultimo fator € central, pois, como ja discutido, o personalismo
caracterizava a politica neste momento e conduzia as relagdes publicas, inclusive no periodo de
constituicdo das instituicdes republicanas brasileiras.

Sobre a participacdo do poder publico no orcamento das bandas cataguasenses, foi
encontrado um recorrente registro na “Parte Oficial” do jornal. Como traz, o trecho de um
documento editado pela Camara Municipal e publicado no Cataguazes de 7 de dezembro de
1924,

[...] A subvencionar com a quantia de seiscentos mil reis annuaes, paga mensalmente a
cada uma das bandas musicaes “Lyra Cataguazense” e “Unido dos Artistas”, com a
obrigagdo de tocarem gratuitamente nos jardins publicos da Cidade aos domingos, dias
feriados e santificados, a tarde e a noite, e de tocarem tambem gratuitamente nas festas
civicas nacionaes quer sejam promovidas directamente pela Camara ou ndo, desde que
para isso sejam convocadas por quem do direito, correndo a dispesa pela verba
“Eventuaes” do districto da Cidade. (CATAGUAZES, 1924)

O trecho apresenta informacgdes importantes, como o valor dos recursos repassados, a
periocidade mensal e quais bandas destinavam o dinheiro. No momento, especialmente no ano
de 1924, as bandas que pareciam estar em vigor na cidade ou que recebiam atencdo no jornal e
do poder publico eram a Lyra Cataguazense e a Unido dos Avrtistas.

No que diz respeito aos eventos dos quais as bandas participavam, algumas cerimdnias
demonstravam a estreita relacdo das organizacdes musicais com o poder estabelecido. Como o
préprio trecho do documento oficial publicado no jornal e mencionado a pouco, 0 repasse de
verbas publicas as bandas garantia que elas tocassem “‘gratuitamente” em eventos em espacos
publicos de cunho religioso ou civico. Néo foi encontrado, contudo, quando esse direcionamento
de recursos se inicia e termina. Nem mesmo o qudo esse investimento publico ou essa
contraprestacdo repassada as bandas compunha o orcamento delas, se representava toda a receita

dessas duas organiza¢Ges musicais, por exemplo, ou se havia outras fontes de financiamento.



46

Na nota publicada também néo fica explicitado como 0s recursos deveriam ser ou eram
efetivamente gastos. Com base em comparacdes bibliogréaficas® sobre bandas de msica em
outros contextos ao longo do século XX é possivel especular algumas informag6es que podem
ajudar a explicar de modo aproximado a gestdo de recursos das bandas em Cataguases nesse
momento. Muitas das bandas de musica em cidades pequenas, até mesmo nos dias atuais, contam
com recursos de entidades religiosas e/ou do Executivo municipal™®. Geralmente esse recurso é
modesto, pode significar o empréstimo de um espago para ensaios e deposito de instrumentos e
partituras. Pode também significar o pagamento do maestro, responsavel pela formagdo musical
periddica e sistematica (pratica e tedrica), pelo cuidado e manutencdo dos instrumentos e
garantia de participacdo nos eventos. Muitas vezes as instituicdes podem doar instrumentos
musicais, cota de cOpias de partituras ou destinar verba para compra de instrumentos escolhidos
pelo maestro.

E raro que os musicos recebessem no contexto de baixo recursos destinados as bandas.
Situacdo que perdura ainda hoje. Esse era e ainda €, inclusive, um traco distintivo entre esse tipo
de organizacdo musical harménica de outras. Geralmente os musicos integrantes de bandas de
musica tendem a obter o letramento musical nas prdprias bandas que atuam como escolas
formadoras. As vezes esta é a Unica via de aprendizado musical no interior, cujo processo de
ensaios e calendario de apresentacdes divide espaco com a atividade profissional dos musicos.

Talvez seja possivel que o recurso destinado as bandas e mencionado pelo jornal
Cataguases fosse para garantir a manutencdo dos maestros das duas bandas, responsaveis pela
formacdo musical dos musicos, pelos arranjos e cumprimento do calendario de eventos. Observe
que o trecho do documento citado menciona eventos musicais aos domingos e feriados, dias que
ocorrem muitas festividades santas e civicas, mas que tendem a coincidir com momentos em que
0s musicos, a depender da profissdo, ndo exerciam atividades profissionais. Outra parte desses
recursos provavelmente era investida também em instrumentos e na manutencéo deles.

Afastando-me um pouco das comparagOes especulativas, chamo atencdo para o
levantamento das noticias publicadas no jornal Cataguazes que permitiu identificar de modo

mais especifico um conjunto de eventos que se repetiam com frequéncia no periédico. De certo

° Ver, entre outras fontes, Benedito (2005), Cajazeira (2006), Fagundes (2010).

9 Ainda mais recente ha editais que as organizaces podem se inscrever, submeter projetos e conquistar
instrumentos musicais, via FUNART, por exemplo. O que ndo concorre com outras fontes de financiamento, ao
contrario, eles podem ser complementares.
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eles estdo alinhados com os anseios e demandas do documento oficial que dispbe sobre o repasse
publico as duas bandas. Entre eles, estavam as inauguracdes de obras publicas, evento
filantrépicos, comicios, evento de apoio politico, cortejos civicos. No quadro a seguir, estdo
sistematizadas as participacbes das bandas da cidade em alguns eventos, com locais de

apresentacdo e data de publicacdo no periodico local.

Quadro 1- Participacdo das bandas em eventos publicos de Cataguases (1920-1924)

Tipo de evento

Obijetivo do evento

Data da
publicacdo

x s Posto de Lyra
Inauguracéo Inaugurar obra publica Prophylaxia Rural | Cataguazense 25/01/1920
~ . Coreto do Largo do Lyra
Inauguracéo Inaugurar obra publica Commercio Cataguazense 06/03/1921
Recepcédo do Arcebispo de Lvra
Inauguracéo Mariana para benzer o N&o especificado y 23/11/1924
. Cataguazense
Hospital de Cataguazes
x Inauguracéo da herma do Dr. | Avenida Astolfo Lyra
IECEIREEE Astolfo Dutra Dutra Cataguazense Lot
Festividade de sua Lvra
Inauguracéo inauguracdo do “Stand” de Gymnasio c y 08/05/1921
tiro ataguazense
Inauguracdo | Aniversério do assentamento Lvra
(Comemoragao da pedra fundamental do Cortejo pelas ruas c y 04-11-1923
L ) ataguazense
de obra publica) Novo Hospital
Festival filantropico em Lvra
Filantropico beneficio ao Novo Hospital Theatro Recreio c y 13/03/1921
ataguazense
de Cataguazes
Conferéncia literéria do Sr.
. - Pedro Magaldi, em beneficio . Lyra
Filantropico e el alo ey Theatro Recreio Cataguazense 11/04/1920
de Cataguases”
Bando precatorio, em favor Lvra
Filantropico das obras do Hospital de Cortejo pelas ruas c y 12/10/1924
ataguazense
Cataguazes.




Homenagem a
figuras politicas

Homenagens civico-
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religiosas de Cataguazes ao | Praca Ruy Barbosa I
L Cataguazense
grande brasileiro
Celebra_ge_lo civil 15/04/1923
e religiosa
Ceriménia da inauguracéo
Homenagem a | dos retratos de Astolfo Dutra | Saldo nobre dos Lyra
. ” L 20-05-1923
figuras politicas | Nicacio e Affonso Penna grupos escolares | Cataguazense
Junior
!—Iomenag(?r_n a CLEEGD e (Ass Praca Ruy Barbosa I 20/05/1923
figuras politicas Praca Ruy Barbosa Cataguazense
Manifestacdo de apreco
Homenagem e politico ao presidente do x - Lyra
apoio politico | P.R.M. de Cataguases — Dr. Ndo especificado Cataguazense 13/09/1923
Sandoval Soares de Azevedo
x . Lyra
. .. Celebracéo da candidatura de
Ap0|o_p0I!t|_c0 e dr. Pedro Dutra a cargo Praca Ruy B'arbosa Catag_u~azense 14/09/1924
cortejo civico . e ruas da cidade e Unido dos
eletivo local .
Avrtistas
Homenagem e Nomeagao de Dr. Cleto CataLL}Jlgiense
enager Toscano para Procurador Naéo especificado gul 09/11/1924
apoio politico e Unido dos
Geral do Estado .
Avrtistas
Comicio Comicio de Sandoval Lvra
o Azevedo e Pedro Dutra e Califérnia Club y 07/10/1923
patriotico Cataguazense
festa aos trabalhadores
Protesto a0 movimento
Comicio sedicioso de S. Paulo e Lvra
patriético com manifestacdo de Ruas da cidade c y 03/08/1924
R o ataguazense
cortejo civico solidariedade aos poderes
constituidos da Republica
Lyra
L Comemoracado do fim da . Cataguazense
Cortejo civico “Revolta Paulista” de 24 Ruas da cidade e Uni3o dos 03/08/1924
Acrtistas

Fonte: Elaboragéo do autor (2021).
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Ao fazer essa espécie de breve inventario dos eventos publicos que contaram com a
participacdo de bandas e foram relatados pelo jornal local, a intencdo € menos obter
representacdo quantitativa, que resultariam imprecisas, e mais produzir alguma ideia de conjunto
das informagfes acessadas. De saida, notamos que as bandas estavam bastante presentes em
inauguracbes de prédios ou monumentos publicos, como o assentamento da pedra do novo
hospital ou a herma de alguma figura importante.

Outro tipo de evento bastante comum onde as bandas apresentavam eram as inumeras
homenagens realizadas para apoiar alguma figura pablica. Geralmente se tratava de celebragéo
de algum cargo politico, como nomeacao de procurador e outros postos de destaque, ou mesmo
de evento em prol de figuras publicas nascidas na cidade, com carreira consolidada na politica
estadual ou federal. Tais homenagens expressavam o reconhecimento ao trabalho dessas pessoas
e, sobretudo, expunham linhagens das elites e demonstravam as aliancas politicas. Essas
homenagens contavam com exposi¢ao de retrato do homenageado, estatuas, bustos etc.

Muito atreladas as homenagens as figuras politicas os chamados comicios patridticos
também eram eventos movimentados nos quais as bandas eram presen¢a importante. As vezes
um comicio possuia carater de apoio a uma campanha ou candidatura especifica, como o comicio
de Sandoval Azevedo e Pedro Dutra em contexto de festa aos trabalhadores noticiado em
outubro de 1923 que contou com a Lyra Cataguazense. Em outras situa¢des, o comicio patridtico
dizia respeito menos a um evento voltado para uma candidatura a cargo eletivo e mais sobre um
evento civico local alinhado aos interesses mais nacionais, como o ‘“protesto a0 movimento
sedicioso de S. Paulo e manifestacdo de solidariedade aos poderes constituidos da Republica” em
3 de agosto de 1924 pelo jornal. Esses eventos organizados geralmente pelo P.R.M. (Partido
Republicano Mineiro) de Cataguases muitas vezes eram noticiados como cortejos civicos. E
como é comum na pratica das bandas filarmdnicas ou somente bandas de musica de diferentes
locais do pais, observa-se que as apresentacGes poderiam se dar tanto em repouso, quanto em
cortejo pelas ruas.

Um fendmeno incontornavel e constitutivo da interacdo entre bandas de mdasica e
comunidade local ¢é a associagdo com eventos de motivo catdlico. Algo muito comum, seja nos
interiores ou mesmo nas capitais. No caso de Cataguases essa interacdo ndo foi muito tratada no
jornal, se comparada aos eventos civicos, embora as fronteiras entre religido (catolicismo) e

Estado nesses locais e, sobretudo hd cem anos, eram ainda mais borradas. O proprio jornal
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chegava a anunciar alguns eventos de homenagem como civil e religioso. Também ¢ dificil
separar as intencdes filantropicas das caracteristicas cristas e dos interesses das elites. Por isso,
ndo parece ser coincidéncia que muitos dos trés eventos filantrépicos narrados pelo jornal e que
contavam com participacdo musical das bandas, especialmente da Lyra, estava associado a uma
obra publica e, em partes, ao calendario e a mobilizacdo da caridade cristé.

Né&o e forcoso dizer que parte do transito publico das bandas era realizado conforme a
dindmica dos interesses dos politicos mais célebres e as aliancas locais. E nessa l6gica, como
elemento essencial na vida politica interiorana, as bandas de musica podiam circular entre
cidades, entre municipio e comunidade rural (distrito). Isso ocorria, por exemplo, quando
politicos buscavam manifestar apoio a outros. O trecho a seguir, publicado em agosto de 1923
sob o titulo “As bandas de musica” ¢ um exemplo admiravel dessa dindmica. Ele compde uma
noticia maior de “grande manifesta¢do de aprego e solidariedade politica” ao deputado Sandoval

de Azevedo gque também era presidente do Partido Republicano Mineiro de Cataguases.

A sympathia que inspira o dr. Sandoval de Azevedo é notével, de vez que todos querem
concorrer para que corra brilhantemente a festa que se Ihe far4d em homenagem. Assim
foi que as bandas de musica que se fardo ouvir e abrilhantardo a aludida festa, na sua
quase totalidade, num gesto espontaneo e feliz, se offereceram. Semelhante
procedimento merece mencdo especial pois tocara profundamente ao coragdo do dr.
Sandoval. Entre outras se cantardo aqui no dia 16 as seguintes bandas: Lyra
Cataguazense, Sociedade Musical Unido dos Artistas, Sociedade Musical 22 de maio
(de Uba) Euterpe Rio Novense (de Rio Novo) e as Sociedades Musicais de Cataguarino,
Astolpho Dutra, Itamaraty, Aracaty, Sereno e Sant’Anna (...). As bandas que virdo
homenagear o dr Sandoval sao todas primorosas e possuem regentes talentosos que lhes
emprestam o brilho fulgurante de seus talentos. Os musicos sdo verdadeiros artistas,
guando tocam sentem se enthusiasmados e executam com maestria. (CATAGUASES,
1923)

Ao demonstrar a grande dimensdo da festa que estava sendo preparada a noticia nos
permite perceber como as bandas de musica do interior viajavam até outras cidades para se
apresentarem em apoio aos politicos. A participacdo das bandas em eventos como este
significava, muitas vezes, representar de modo oficial a cidade a qual estava sediada refor¢ando
lagos com o politico homenageado. E notdrio, ainda, um nimero consideravel de bandas que se

apresentariam na cidade. Cerca de 16 bandas de musica. O que demonstra a forgca e presenca
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desse tipo de organizacdo musical em outras cidades pequenas localizadas na Zona da Mata
mineira no comeco do século passado™.

Apo6s ocorrido 0 evento em homenagem a Sandoval de Azevedo, o jornal destacou o
brilhantismo da apresentacdo da banda Euterpe Rio Novense, sediada em Rio Novo, cidade
vizinha a Cataguases. A noticia ndo deixou de associar a participacdo da banda estrangeira e o
agente executivo ligado a cidade natal dela, Cel. Antonio Ladeira, ao apoio que o politico

homenageado dava ao municipio na esfera estadual:

(...) Como é sabido de todos o dr. Sandoval Azevedo foi um dos deputados que com
maior entusiasmo e ardor defenderam no Congresso e fora delle a justa aspiragdo do
municipio de Rio Novo, patrocinada com tanta felicidade pelo seu digno, esforcado e
honrado Agente Executivo Cel. Antonio Ladeira. (CATAGUASES, 1923)

Essa dindmica de circulagdo intermunicipal das bandas de musica em torno de aliangas
entre politicos das Camaras Municipais e poder Estadual demonstram como tais organizacdes
musicais permaneciam sendo acionadas como simbolo de poder, de modo ndo muito diferente do
que ocorria no século XVIIl e XIX no contexto das bandas de fazenda ligadas aos poderes
agrarios. Ao mesmo tempo que ha esse acionamento da banda como voz oficial de poder,
também a sociedade cataguasense reclamava ao poder publico quando as bandas paravam de
fazer as costumeiras apresentacdes nas pracas da cidade. Um exemplo dessa situacdo pode ser
observado a partir do trecho de uma carta ao redator do jornal publicada em 24 de maio de 1924
escrita por Ivetta Porto (pseudénimo), cidadd, que dizia: “N&o seria possivel, pergunto-lhe eu,
que o nobre sr. Presidente da Camara restaurasse o costume — tdo de Cataguazes — de ouvirem-se
lindas pecas aos domingos, pelo menos, nos dois jardins da cidade?” (CATAGUASES, 1924).
SituacBes como essa ajudam a demonstrar que parte da populacdo associava a manutencao das
bandas e da participacdo delas na vida da cidade ao poder publico.

No primeiro de junho daquele ano o jornal seguiu dando énfase a auséncia das bandas de
musicas ao cenario cotidiano da cidade e noticiou o retorno delas conforme foi demandado pela

populacdo. E o que demonstra o trecho a seguir:

1 Atualmente a reunido de um conjunto de bandas de mésica como o noticiado pelo jornal costuma ser visto apenas
nos chamados Encontros de Banda, no qual uma banda de musica de uma cidade convida as bandas da regido para
se apresentarem e comporem uma programacao musical gratuita e ao ar livre.
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Attendendo a solicitacdo que lhe fez o dr. Lobo Filho o maestro Rogerio Teixeira
vai reorganizar a sua excellente banda de musica para que ella possa tocar no
jardim da praca Ruy Barbosa, aos domingos, ficando satisfeito assim o desejo de
toda a cidade que, por nosso intermédio, clamava pela béa misica a que
Cataguazes ja se acostumara. (CATAGUASES, 1924)

Para além de reafirmar as bandas de musica como parte do costume popular, a noticia traz
alguns elementos interessantes. Primeiro reforca mais uma vez as estreitas interaces entre
politicos notaveis, como Lobo Filho, e Rogério Teixeira. Mostra também o lugar que o jornal
Cataguases, gerenciado pelo maestro, se colocava em relacdo & banda e a cidade, ou seja, como
um intermediério. Rogério Teixeira entdo fica situado entre aquele que organiza e reorganiza a
banda, como maestro, e atende as demandas politicas para a promoc¢do da musica em espagos
publicos. Trata-se de um noticiado e, principalmente, articulador. E este o argumento percorrido

na subsecao seguinte.

4.3.2 O maestro Rogério Teixeira: articulador da opinido publica, da politica e da
masica

Ainda que diferentes personagens, eventos, situacdes emaranhadas na - e produtoras da -
historia local tenham promovido em alguma medida proveitosas interacdes entre opinido publica,
politica e musica na Cataguazes da década de 1920, sem duvida, nenhuma outra figura tivera
seus passos tdo bem narrados pelo jornal da cidade como o maestro Rogério Teixeira. Esta é a
primeira razdo pela qual o mestre nascido em 23 de outubro de 1889 na vizinha S&o Jo&o
Nepomuceno é tema desta subsecdo em detrimento de outros masicos e/ou maestros da época. O
conjunto de eventos e situacdes sobre ele, descritos a seguir, permitem evidencia-lo ndo apenas
como um mediador. Rogério colaborou ativamente na articulacdo dos principais entusiastas das
bandas de musica da cidade: as elites, poder publico e jornal Cataguases, viabilizando a criacao
musical cotidiana.

Os tracos da biografia de Rogério Teixeira, organizados por Costa (1977), apontam que a
musica entrou de forma precoce na vida do maestro, nascido em familia de musicos. Apos a
morte de Joaquim Francisco Teixeira, pai de Rogério, sua mde Maria Luiza Miranda Teixeira,
mudou-se com os oito filhos para Cataguases, na ocasido Rogerio Teixeira tinha apenas seis
anos. Foi na escola (a Unica existente na cidade, custeada pela municipalidade) que o professor e
clarinetista José de Azedias Pereira (0 qual ndo tenho demais informacGes) interessou-se por

Rogério “ensinando-lhe, musica, artinha e solfejo”. Levy Simdes da Costa ndo se furta em
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associar as habilidades musicais de Rogério Teixeira a um suposto “dom” ou “habilidade inata”,
tratamento (controverso na teoria social) comumente dado aqueles que muito cedo demonstram
capacidades ou habilidades musicais.

Certo € que, diz Costa (1977), aos doze anos de idade Rogério Teixeira fez em apenas
"40 dias” um estudo completo sobre sax mi bemol, para, assim, conseguir fazer parte da “banda
de musica do seu irmao mais velho”. Em razao da falta de dados precisos, a hipotese ¢ que tal
banda seja a Sociedade Musical Harpa de David fundada em 1900. Apesar dessa organizagao
musical aparentemente ndo ter durado muito tempo, uma vez que inexistem fontes sobre
apresentacdes publicas dessa Sociedade, Costa (1977) destaca Rogério Teixeira e 0 irmdo Adolfo
Teixeira como musicos notaveis que passaram pela banda. Com quinze anos Rogério Teixeira ja
era regente.

Em 1915, Rogério Teixeira fundou a Lyra Cataguazense, que nos anos seguintes foi a
principal banda da cidade, pelo menos em volume de apresentacdes e cobertura jornalistica.
Como maestro e entusiasta da Lyra, a biografia de Rogério Teixeira confunde-se com a trajetdria
da banda. E muito comum que as noticias referentes a Lyra no jornal Cataguazes tratassem a
organiza¢do musical como a “banda do Rogério Teixeira”.

Ainda como mdasico, no inicio da decada de 1920, Rogério também organizava a
orquestra da cidade que acompanhava o fundo musical para o cinema de cena muda. Além disso,
ele estava a frente de um quarteto que animava festas particulares como almogos e jantares.
Apesar da dedicacdo e vasta atuacdo no oficio de musico, que projetou Rogério Teixeira como
protagonista destas paginas, o percurso do maestro ndo se distingue do de outros maestros de
bandas contemporaneos a ele, haja vista a necessidade da atuacdo em outros oficios para garantir
o0 sustento financeiro. Assim, Rogério Teixeira foi tesoureiro dos Correios, alfaiate, gerente do
jornal Cataguazes e arrendatario da tipografia do jornal.

Tanto o oficio de maestro que recebia nominalmente a verba destinada a Lyra
Cataguazense, quanto as atribui¢bes de gerente no jornal oficial do poder pablico municipal, o
colocava em relacdo intima com a politica local. Raramente havia um evento publico do qual
Rogério Teixeira ndo fazia parte, propiciando a musica recreativa e a oficial (em eventos civicos
e religiosos) ou articulando a pauta jornalistica. Este lugar, sem duvida, demandava o cultivo de

uma teia de relagdes, sobretudo politicas, que o constituia como um homem publico.
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Assim, é razoavel apontar que no inicio da década de 1920 havia uma relacdo entre a
cobertura dada as bandas pelo jornal e o posto de gerente do Rogério Teixeira. Da mesma forma,
é razoavel entrever que o prestigio e 0s servicos prestados a banda também o credenciaram ao
cargo de gerente do jornal Cataguazes e para o arrendamento da tipografia do jornal. A partir
disso é interessante pensar como ele viabilizava o "ser musico™ por meio das profissdes que
desempenhava. Por exemplo, na tipografia do Cataguazes Rogério imprimia partituras musicais e
as vendia para outros musicos locais. Era recorrente o aniincio de venda das partituras na folha
semanal. Como gerente do periodico, contribuiu para que instrumentos musicais fossem
anunciados nas paginas jornal, colaborando para comércio e barganha desses itens em um restrito
mercado musical interiorano.

A énfase dada a musica/banda pelo jornal tinha relagdo com o posto de Rogério era
inevitavel, como era inevitavel também ndo falar das bandas nas paginas do periddico. No ano de
1923 0 maestro ja ndo era mais 0 gerente do Cataguazes, posto ocupado por Daniel da Silva
Lopes. Ainda assim, neste ano e no ano seguinte, 1924, as atividades das bandas de musica,
especialmente as apresentacfes da Lyra, foram amplamente divulgadas. S6 em 1925 observamos
a queda das noticias relacionadas a banda, como serd tratado adiante.

Seja no periodo em que Rogério Teixeira esteve a frente do periodico ou ndo, o jornal
Cataguazes, como ferramenta por exceléncia da opinido publica oficial, também se posiciona
junto as elites como um dos entusiastas da banda. De fato, é vasta a cobertura jornalistica dada as
bandas de musica relacionando-as as dindmicas da cidade desde o inicio do século XX. Dentre
todas as edi¢des do jornal Cataguazes acessados referentes ao periodo de 1920 a 1924, cerca de
83 noticias tematizaram apenas as bandas de musica com énfase nos tipos de eventos, na
regéncia, nos repertdrios e dando espaco a opinido dos leitores sobre a participacdo das bandas
na vida social. As bandas receberam um amplo destaque se comparado a cobertura dada a outras
manifestagdes artisticas e culturais da cidade, incluindo outras atragdes musicais. Ndo passaram
de 73 o total de noticias que neste mesmo periodo informaram sobre artes plasticas, literatura,
outras expressfes musicais como orquestras, recitais de musicos locais e visitantes, sobre o
Commercial Club, visitas de circo na cidade, sobre carnaval, outras atividades envolvendo
maestros e masicos cataguasenses, comércio de instrumentos musicais e de fotografia, cronicas
sobre a cidade, sobre o conservatorio, a radiotelefonia e revista de musica. Ja no proprio ano de

1925, as referéncias as bandas de masica locais diminuem drasticamente, totalizando apenas 10
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menc¢des, 0 que indica a prioridade a outras manifestacGes artisticas que foram ganhando
destaque na cidade, sobretudo o cinema, ou a busca de novidades como sera abordado no
capitulo I1.

Para retomar o debate sobre as relacdes entre bandas de musica e poder publico, é preciso
reforcar que no caso de Rogério Teixeira e a Lyra Cataguazense um exemplo interessante de
apoio direto da corporacdo musical a figuras politicas se apresentava, inclusive, no repertorio da
banda. Na noticia destinada a convidar a populacdo a homenagear o deputado Sandoval Azevedo
h& uma passagem que demonstra a atuacdo direta do maestro Rogério Teixeira ao politico a
partir de uma das principais ferramentas que um musico como ele dispunha: a composicao

musical.

Rogério Teixeira comp6s um admiravel dobrado ao qual o musicista brilhante deu o
mesmo nome do ilustre politico. Rogério Teixeira € um dos mais competentes e
admirados musicos mineiros. No embalo, o Dr. Sandoval Azevedo que é uma
verdadeira inteligéncia percebe-se o talento admiravel que possui 0 nosso maestro o
quanto nele se revela o coracdo e a alma sensivel do artista primoroso.
(CATAGUAZES, 1923)

N&o se sabe, claro, se a composi¢do partiu do préprio maestro ou se foi encomendada
pelo deputado, pratica bastante comum no periodo. De todo modo, o dobrado Dr. Sandoval
permaneceu figurando no repertério da Lyra Cataguazense, como demonstra o fragmento de

noticia publicada em julho de 1924.

Publicamos a seguir o programma da retreta:
1-— Baptista de Mello — Dobrado.

2°— N. 22, Passo doppio — Marchetti.

3e— Suille rive dell Adriatico — Valsa

40— Cavallaria ligeira — Symphonia — Suppé.
5-— Cové plangi Pierrot Fox-trot — C. A. Bixio.
6°— Dr. Sandoval — Dobrado.

7-— Extraordinario. (CATAGUAZES, 1924).

Tal como muitas outras bandas de mdsica, o repertorio da Lyra Cataguazense se mostra
diverso. A lista acima € uma das raras noticias em que € possivel acessar um programa executado
por uma banda da cidade. Inclusive a palavra “retreta” utilizada pela edi¢do do jornal também ¢
sindnimo de bandas de musica das quais este texto trata, composta sobretudo por instrumentos de

metais, de palhetas e de percussdo. O dobrado, segundo Granja (1984) e Lisboa (2005) a partir
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de estudos em arquivos de bandas de musica, sdo 0s géneros que mais aparecem nos repertorios
dessas organizagdes. Tal predominancia, diz Granja (1984, p. 118) tende a se dar em razdo “do
dobrado ter sido criado especificamente para ser tocado por esse grupo instrumental”. Assim
como ocorreu com o dobrado Dr. Sandoval, de Rogério Teixeira ou o proprio Baptista de Mello
executado pela Lyra, de autoria de Matias de Almeida entre 1890 e 1896 escrito a pedido do
Senador da Republica Joaquim Batista de Melo (SANTOS, 2017) muitos dos nomes masculinos
desse género se referem a politicos. Muitos outros dobrados possuem nomes de militares,
musicos, datas comemorativas etc.

Ainda sobre a significancia do maestro para a masica cataguasense desse momento, uma
noticia publicada em 21 de agosto de 1921 a respeito do aniversario dele sob o titulo “Rogério

Teixeira” propicia um debate interessante:

ROGERIO TEIXEIRA: O sr. Rogerio Teixeira, gerente desta folha, festeja no dia 23 do
corrente o seu anniversario natalicio. Figura de relevo em nosso meio social, 0 maestro
Rogério Teixeira faz jus a estima que todos lhe votam pelas suas qualidades de
verdadeiro gentleman. Ao lado do homem de sociedade, que é Rogério Teixeira, esta o
musicista, aprimorado cultor da divina arte de Carlos Gomes cujas manifestacdes de
talento artistico apparecem, quer na execucao de trechos musicaes mais dificeis, quer na
composicdo de pecas que a que a todos enlevam pelo seu conjunto harmonioso. O
Cataguases sauda o seu querido gerente, e deseja-lhe muitas felicidades.
(CATAGUAZES, 1921)

Além das felicitacGes e exaltacdo do maestro local ha também uma citacdo ao musico
Carlos Gomes™, importante compositor de 6pera brasileiro nascido em Campinas, S&o Paulo, em
junho de 1836 e condecorado por D. Pedro Il pelas 6peras A Noite do Castelo (1861) e Joana de
Flandres (1863). N&o € a unica vez que o Cataguazes trata a musica como a “arte de Carlos
Gomes”. No movimento Modernista brasileiro o nome e a obra do musico campineiro Carlos
Gomes foram alvos de polémicas e controvérsias. Contudo, fugindo do debate com o
modernismo, cabe antes abordar a relacdo do compositor de “O Guarani”” com a politica.

Nogueira (2015, p. 244) aponta que “O ambiente dos primeiros anos da Republica era

desfavoravel aqueles que, por qualquer razdo, tivessem ligacbes com o deposto Imperador Pedro

12 Antdnio Carlos Gomes de certo é um dos grandes nomes da composicéo de épera brasileira. Destacou-se pelo
estilo romantico, com o qual fez carreira prestigiosa na Europa, onde também obteve parte de sua formacdo. Foi o
primeiro compositor brasileiro a ter suas obras apresentadas no grande Teatro alla Scala, na cidade italiana de Mil&o.
E bastante conhecido pela autoria da 6pera O Guarani. Também é patrono da Academia Brasileira de Msica. Mais
informacBes sobre o musico e compositor em, dentre outros, Marques (1971), Salles (1996), Mammi
(2001)ou Carlos Gomes — Academia Brasileira de Musica (abmusica.org.br) .
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Il e Carlos Gomes era um deles”. A autora associa o esquecimento a que foi relegado o
compositor nos momentos mais finais de sua vida - coincidentes com 0s anos iniciais da
Republica - a sua relagdo com o Império. E trata também da posterior “reabilitagdo” do nome do

compositor apds a sua morte:

Uma vez falecido o compositor, que, como vimos, ndo encontrou abrigo sendo em Belém
do Para, comecaram as homenagens. O Governo paulista, liderado pelo também
campineiro Campos Salles, alugou um para traslado do corpo para S&o Paulo. Antes de
chegar a Campinas recebeu grandiosas homenagens no Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Em
1905 é inaugurado o monumento-timulo no centro de Campinas, com a presenca de
diversas autoridades da Republica. Esta ja estava consolidada e j& ndo havia razdo para
gue Gomes fosse rejeitado. Ao contrario, agora era 0 exemplo de um brasileiro humilde
que, contra todas as adversidades, venceu no exterior. (NOGUEIRA, 2015, p. 247)

Assim, a referéncia feita no periddico Cataguazes a Carlos Gomes também parece
demonstrar que no periodo republicano, uma vez reabilitado o nome do compositor, ele tenha se
tornado sinénimo da mais fina masica. Ndo por acaso Rogério Teixeira é associado a ele, tanto
no sentido de ser um bom musico, como pelo fato de ser um compositor respeitado. Se a
Primeira Republica ja havia elegido Carlos Gomes como figura digna da oficialidade, em
Cataguases, Rogério Teixeira se tornou também o regente da musica oficial republicana.

Como aborda Costa (1977, p. 384), no ano de 1942, quando a municipalidade ja era
dominada pela oligarquia industrial, Rogério Teixeira, quase sexagenario “entrou para a empresa
[de fiacdo e tecelagem] Industrias Irméos Peixoto, como professor de musica, onde formou,
dentro de pouco tempo, uma das maiores Bandas de Musica desta regido”. Ele permaneceu nessa
banda por cerca de 22 anos até o periodo proximo do seu falecimento, em 1969. Vale dizer que a
relagdo entre operariado e bandas de musica em Cataguases remonta ao inicio do século XX no
contexto da formacdo da Liga Operaria Cataguasense. A entidade de classe que contava com
participacdo dos trabalhadores das pequenas fabricas que pouco a pouco iam emergindo na
cidade, organizou, dentre outras atividades, banda de musica como a Liga Operdria, tema do

proximo subtopico.

4.3.3 Liga operaria

No inicio do século XX, concomitante a crise na produgdo cafeeira, em Cataguases fazia-

se notar o crescimento da atividade industrial téxtil, deflagrando o que posteriormente se
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denominou vocacao industrial da cidade. Em 1905 fundava-se a Fébrica de Fiagcdo e Tecelagem
Cataguases. A fabrica foi adquirida em 1911 por Manuel Ignécio Peixoto, imigrante portugués
que acumulou capital apds o trabalho na estrada de ferro em Sorocaba-SP e que se estabeleceu
como comerciante na cidade, transformando-se posteriormente num rico industrial. Estavam
langadas com ela as bases para a fundacdo da Companhia For¢a e Luz Cataguases-Leopoldina,
inaugurada oficialmente em 14 de julho de 1908.

Cataguases na década de 1920, conforme demonstra Wescley Silva Xavier (2014),
passava por um periodo de transi¢ao. O autor aponta um certo apartamento da esfera de disputa
politica e econdmica na Cataguases que aos poucos se industrializava. A primeira esfera - a
politica - acabou ficando sob o “dominio da familia Vieira de Resende e regida sobre os pilares
da velha oligarquia agraria. [Enquanto] na economia se mostrava cada vez mais dependente das
industrias té€xteis controladas pela familia Peixoto™ (ibid., p. 139). Na perspectiva tracada por ele,
esta cisdo ¢ intensificada nas décadas de 1930 e 1940 quando o prefeito Pedro Dutra, oriundo da
oligarquia rural, assume a proposta politica central de questionamento contra as condigdes de
trabalho degradantes nas industrias. Por outro lado, visando a expansdo do poder na cidade, a
familia Peixoto langava-se nas disputas eleitorais se contrapondo a Pedro Dutra. Dava-se ai uma
reposta em defesa das industrias “alegando que [estas] cumpriam as obrigagdes legais e exerciam
a fungdo social que cabia a toda e qualquer empresa, no caso fornecer emprego, remuneracio e
ajuda nas dificuldades. (ibid., p. 139).

As primeiras noticias observadas no jornal Cataguazes no ano de 1920 anunciam os
efeitos mais imediatos da industrializagdo local. O semanario contava, por exemplo, com um
espago em sua pagina destinado as noticias do movimento operario, a “Coluna Operaria”. No
jornal, portanto, frequentemente se destacava as movimentacdes grevistas de 1920. Conforme o
Cataguazes de 08 de fevereiro, “(...) o operariado cataguazense realisou domingo passado um
grande comicio de protesto contra a situagdo aflictiva em que elle se debate presentemente”. A
pauta da Liga Operaria Cataguazense pedia “a quem de direito a decretacdo das seguintes
medidas: 1° Augmento de 50% nos actuais salarios dos operarios. 2° A criagdo de uma tabela
fixa para a venda dos géneros de primeira necessidade”, demonstrando os conflitos de classe que
emergiam junto as primeiras dindmicas mais evidentemente capitalistas no municipio.

Contudo, o que chama a aten¢do na noticia ¢ que o préstito operario compareceu até as

residéncias de figuras politicas destacadas, como Dr. Astolpho Dutra Nicacio e cel. Jodo Duarte
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Ferreira, afim de pedir a interferéncia para a solucdo das demandas que reivindicavam. Na
ocasido da fala de Astolpho Dutra (deputado federal pelo PRM) aconteceu uma aclamagao com
“prolongada salva de palmas” e foi destacada, ainda, a “carinhosa manifestacdo” dirigida ao sr.
Gilberto Teixeira Cortes, socio da empresa de laticinios. Tais manifestacdes sugerem a
aproximac¢do do movimento operario com as principais liderangas representantes da oligarquia
agraria ¢ emula os germes de uma disputa entre oligarquias rurais e industriais que se
intensificou na cidade de maneira mais evidente nas décadas de 30 e 40.

Infere-se que a banda “Liga Operaria” (homoénima ao movimento do operariado, e
pertencente ao mesmo) “executou durante o comicio varias pecgas de seu escolhido repertorio,
tendo cooperado grandemente para maior brilhantismo do mesmo”. Nos dias seguintes foi
instaurada a greve das operarias e operarios da fabrica de tecidos, pertencente aos Peixotos. No
mesmo periodo, a Secretaria Municipal pagava subvencdo a Liga Operaria Cataguazense, como
notado na parte oficial do jornal de 15 de fevereiro de 1920.

A greve ndo durou muito tempo e logo no inicio de 1921 o Cataguazes anunciava a
fundagdo da Sociedade Musical Recreativa “Unido Dos Artistas” em substituicdo a Liga
Operaria, como observa-se na noticia de 16 de fevereiro. A propdsito, vale inferir que a Unido
dos Artistas continuou a receber subvenc¢des da Camara Municipal, e tocar em eventos publicos
como na inauguragdo da herma do dr. Astolfo Dutra. (Lider do PRM)

No Cataguazes de 23 de novembro de 1923, ¢ publicada uma declaragdo da Unido dos
Artistas enfatizando que a sociedade musical recreativa “ndo tem absolutamente a mais infima
participacdo em quaisquer facgdes politicas ou seitas religiosas” (em contraponto ao que se dava
a entender até o momento). E uma nota sugestiva escrita pelo presidente da banda Romeu C.
Guerra:

Sociedade Musical e Recreativa *Unido dos Artistas* DECLARACAO: Pugnando
pelos interesses dessa sociedade, e, tendo em vista satesfazer sec¢des futuras que
tenham feliz os créditos e conceitos elevados, venho declarar em publico desta cidade e
a quem interessar possa, que a mesma sociedade nao tem absolutamente a mais infima
participagdo em quaesquer fac¢des politicas ou seitas religiosas, que a sua corporacao

musical prestara servigos 4 este ou aquele indisticntamente, € uma vez contractada para
tal ou qual fim de conformidade com o que preceituam os nossos Estatutos vigentes.

As noticias publicadas durante o periodo analisado nao informam quem era o maestro da
Liga Operaria. Sabe-se, porém, que Pierre Theotdnio da Silva foi maestro da Unido dos Artistas.

Levy Simodes da Costa (1977) apresenta alguns aspectos biograficos desse maestro que merecem
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serem aqui recuperadas. E interessante notar que em nenhum momento o autor cita a banda da
Liga Operaria ou a Unido dos Artistas, nem mesmo quando ele trata das bandas na historia de
Cataguases. A énfase dada por ele ¢ de fato, e infelizmente, a Lyra Cataguazense. Situagdo que
dificulta reunir ndo s6 algumas informagdes bdsicas sobre as bandas, como entender sobre a
circulagdo de musicos entre elas e até mesmo os periodos em que foram contemporaneas.

O maestro Pierre Theotonio da Silva nasceu no dia 08 de dezembro de 1890, no distrito
de Porto de Santo Antonio, da jurisdi¢ao de Cataguases, atual municipio de Astolfo Dutra. Ainda
jovem mudou-se para Cataguases. Segundo Costa (1977) ele iniciou seus estudos com os
maestros da cidade e atuou nas principais bandas. O que evidencia mais uma vez a centralidade
do processo formativo informal e prolongado para a constituicdo de perfis de musicos notaveis
nas cidades do interior, muitos deles atrelados as vivencias das bandas de musica e que
frequentemente sao tidos como génios ou dotados de um suposto dom. Costa (1977) confidencia
que Pierre Theotonio era muito solicitado pelos maestros para fazer parte das orquestras. Nas
eventuais faltas dos titulares das orquestras, ele os substituia a contento. Assim, foi se tornando
respeitado entre os mestres regentes da regido. Ao final da década de 1920, inclusive, Theotonio
substituiu Rogério Teixeira como maestro na Lyra Cataguazense.

A circulagdo do maestro Pierre Theotonio da Silva pelo cendrio musical da cidade ¢
notavel. Foi o criador da Banda de Musica da Companhia Industrial de Cataguases, em 1943,
regendo-a cerca de 24 anos. E, sobretudo, encarnou as principais caracteristicas de um maestro
das tradicionais bandas de musica do interior: formou diversos musicos € assinou inimeros
arranjos musicais e esteve atrelado a musica das institui¢des publicas, pois orquestrou a musica
do hino do Grupo Escolar Guido Marliere, com letra de Luiz Soares dos Santos. Além do mais
compos os dobrados José Ignacio Peixoto e Jodo Braga, ou seja, imprimiu no titulo das partituras
o nome de figuras publicas locais refor¢ando aliangas politicas por meio da posi¢do ocupada na
banda de musica.

Pierre Theotonio da Silva segundo Costa (1977) viveu exclusivamente para a musica.
Além das bandas que fundou e permaneceu como maestro, também foi professor de Canto
Orfednico no Colégio Cataguases, durante 13 anos. Embora o autor enfatize que o mestre estava
totalmente voltado para musica, brevemente menciona que ele, assim como Rogério Teixeira, foi
gerente, durante alguns anos, do jornal o Cataguazes. A partir dessa breve passagem pouco se

pode afirmar sobre o fato de ambos terem sido grandes musicos locais e gerentes do jornal da
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cidade vinculado ao poder publico. Tampouco se sabe os periodos em que cada um assumiu o
periodico. O que pode se inferido disso ¢ que ambos maestros compunham um pequeno circulo
de intelectuais que desempenhavam atividades artisticas, jornalisticas, politicas que compunham
o cenario urbano, oficial e republicano de Cataguases.

Para Costa (1977) que escreveu nos anos 1970, as mortes dos grandes maestros da cidade
Pierre Theotonio da Silva e Rogério Teixeira de Miranda na década anterior contribuiram para a
extingao das bandas de musica cataguasense. Observo essa analise mais no sentido de considerar
que neste periodo houve uma geragao de musicos e professores de musica que tomaram para si a
tarefa de construir cotidianamente as bandas de musica da cidade. Estes feitos foram
fundamentais para o éxito dessas organizacdes serem reconhecidas pela comunidade local como
parte constitutiva da vida publica, seja como voz solene, seja como importante propiciador de
lazer. Além disso, em Cataguazes, assim como ocorre em outras cidades, a existéncia e as
atividades das bandas de musica nem sempre sdao perenes, até mesmo pela falta de recursos ou
interesse no aprendizado musical responsavel pela renovacao de integrantes. Aposto aqui que até
mesmo antes da morte dos maestros e da extingdo de bandas como a Lyra e a Liga Operaria,
ainda nos anos 1920 as bandas seguem como parte da tradi¢do da cidade. O que parece ocorrer,
na verdade, ¢ a emergéncia de outras manifestagdes artisticas que rapidamente ganham
notabilidade, interesse criativo e de publico, e passaram a serem entendidas como expressdes do
progresso que as elites locais projetavam. Apostando nessa linha argumentativa, o capitulo
seguinte busca dar conta de algumas transformagdes politicas e artisticas ocorridas em
Cataguazes na década de 1920. Discute os sonhos e as no¢des de progresso que passaram a ser
criados e desejados por meio de manifestagdes artisticas como cinema e literatura que dominam
a agenda cultural e politica cataguazense ao longo da década de 1920 e se articula a musica da

cidade.
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5 CAPITULO 2 -PROGRESSO E REPUBLICANISMO NO CENARIO MUSICAL
DE UMA CIDADE EM TRANSFORMACAO (1924 — 1926)

Em meados da década de 1920, ao mesmo tempo que Cataguases se acostumara as
apresentacdes das bandas de musica, na cena publica ampliava-se alguns sentimentos sobre as
transformacdes sociais e politicas que acompanhavam as mudangas nas manifestacdes culturais
da cidade. De modo recorrente, 0s circulos intelectuais cataguasenses passaram a por em
perspectiva passado, presente e futuro da cidade.

Este capitulo, portanto, se debruga sobre as transformacOes artistico e culturais que
emergiram em Cataguases entre 1924 e 1926 e rapidamente ganharam notabilidade, interesse
criativo e de pablico, e passaram a serem entendidas como expressdes do progresso que as elites
locais projetavam. Nele sdo desenvolvidas também quais as no¢des de progresso emergiram e
estavam em jogo no periodo. Discute-se como o periddico local comegou a pautar um
vocabulério que associa progresso a melhorias urbanas, ao republicanismo como ideologia
dominante e estruturadora do Estado e da vida publica. Demonstro, ainda, alguns efeitos da
institucionalizacdo da mdsica por meio de ensino e profissionalizacdo via Conservatérios
publicos e a circulacdo de meétodos, musicos e producdo artistica entre capitais que também se
espraiou para interiores, como Cataguases.

Por fim, apresento como as manifestacGes artisticas emergentes naquele momento,
especialmente o cinema, passaram a dominar a agenda cultural e politica cataguasense, com
destaque para algumas dindmicas que envolviam cinematografia local e producdo musical.
Discuto com isso as contribui¢cdes do cinema e da trajetoria inicial do cineasta Humberto Mauro
para o cenario musical da cidade. Trata-se de uma relacdo promissora e até entdo pouco
explorada analiticamente e que ajuda a compreender o0 aceno para 0s movimentos modernistas,

incluindo ai a cena musical, que ird despontar na cidade um pouco mais adiante.

51 Cataguazes triste: entre anseios e lamentos de uma cidade em transformacéao
(1924)

As transformagdes culturais que abrangem o campo artistico cataguasense na década de

1920 ¢é tema recorrente na bibliografia que aborda estas manifestacdes a partir da chave do
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pioneirismo, da inovacdo e da vanguarda. A producdo cinematografica talvez protagonize tais
abordagens. Em 1925, Humberto Mauro juntamente com Pedro Comello e apoio de comerciantes
da cidade, fundaram a Phebo Sul América Film, transformada, em 1927, em Phebo Brasil Film
Sociedade Andnima. A empresa cinematogréfica entregou ao publico cataguasense longas e
curtas metragens do chamado Ciclo de Cataguases. No Ciclo de Cataguases foram langados os
filmes: Na primavera da vida (1926), Tesouro Perdido (1927), Brasa dormida (1928), o curta
Cataguases (1929) e Sangue Mineiro (1930).

Também sdo recorrentes as discussdes da literatura produzidas na cidade, a partir do
lancamento da Revista Verde, editada em seis nimeros, entre setembro de 1927 e maio de 1929.
O periddico alcancou sucesso nacional e¢ “ficou na histéria da literatura brasileira, [como
expoente da vanguarda modernista] publicando trabalhos da maior parte dos autores que viriam,
pouco depois, a ser destacadas figuras nos meios culturais do pais” (RUFFATO, 2002, p. 63).

Este periodo é tratado na narrativa oficial do municipio como um marco histérico que
produziu lastro no tempo, ja que nas décadas seguintes o tema foi retomado no processo de
reconstrucdo simbdlica de um ideal de cidade (XAVIER, 2014; REZENDE, 1969; MELLO,
2014; RIBEIRO FILHO, 2006). Isto fica mais evidente no investimento em projetos
arquitetdnicos de cunho modernista que substancializou o percurso vanguardista de Cataguases

iniciado na década de 19203,

13 Alguns estudiosos, como (XAVIER, 2014; REZENDE, 1969) apontam que 0s Peixoto, autodenominavam
progressistas e desenvolvedores de Cataguases, se lancaram a fundacdo de uma cidade de vanguarda no campo das
artes modernas na década de 1920. A implementagdo de um projeto arquitetdnico moderno demarcaria o legado da
familia ao recorrer as edificacdes e aos paisagismos monumentais, “literalmente concretizando a transi¢do da velha
Cataguases rural e agraria para a nova Cataguases urbana e industrial, num importante passo para definir a figura do
mito fundador no periodo pds-desbravamento” (ibid., p.139). Nos anos seguintes e com maior presenca de
indUstrias, Cataguases se tornou um canteiro de obras modernistas. Inicialmente, a incorporacdo da arquitetura
moderna se fez restrita a obras particulares, com contribuicdes artisticas de Oscar Niemayer, Joaquim Tenreiro,
Burle Marx etc. Tempos depois, 0 investimento volta-se para obras puablicas tendo com marco a construgédo do
Colégio Cataguases em 1945, projeto de Niemeyer, com painel de de Candido Portinari, 0 mobiliario de Joaquim
Tenreiro e escultura de Jan Zach. Muitos prédios da cidade foram destruidos e reconstruidos. Houve, por exemplo, a
destruicdo da Igreja Matriz de Santa Rita de Céssia, em 1948, com estilo neogotico e localizada na regido central da
cidade. Em seu lugar foi construido outro templo, ao estilo moderno e projetado pelo arquiteto Edgar Guimardes do
Vale. Registra-se também a destruicdo do Cine Theatro Recreio para a construcdo do Cine Edgard. Hoje, ao
transitarmos pela regido central da cidade ndo é dificil encontrarmos quadros de Portinari, mosaicos de Djanira,
esculturas de Jan Zack, jardins de Burle Marx, prédios projetados por Oscar Niemeyer, Francisco Bolonha, entre
outras obras de arquitetos e artistas que ja se destacaram no cenario nacional e mundial naquele periodo. O
Modernismo passa entdo a ser tema recorrente no discurso das autoridades locais. Atualmente é frequentemente
citado nas escolas. Nas aulas héa destaque para o papel dos mecenas, em sua maioria industriais da producéo téxtil e
da companhia de energia elétrica local que propiciaram a industrializacdo e o investimento nas artes modernistas.
Assim, o modernismo em Cataguases se desponta calcado no limiar da disputa entre argumentos de cidade, cujo
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A pergunta “Por que Cataguases?” ¢ ponto de partida para os diversos estudos que se
ocuparam em pensar a tematica que envolve Cataguases e as vanguardas de 1920. Fatores,
econdmicos, politicos, geogréficos, individuais, o dominio do incognoscivel, e até acaso de
encontros e desencontros sao mobilizados e contribuem para pensar por exemplo: “[...] por que
enredos da Providéncia Divina foi nascer a beira de um riacho chamado Meia-Pataca [...] um
grupo de poetas interessantes que hdo de deixar uma certa marca no momento poético que
estamos vivendo? ” (ATHAYDE, 1928, s/p apud RUFFATO, 2002, p. 16).

Ana Lucia Guimardes Richa (2008) ao tratar da vanguarda literaria local, notada pela
revista Verde, alarga esta pergunta. Segundo a autora a partir da simples existéncia do grupo

Verde vale questionar

por que caminhos a vanguarda chegou até 148? Como p6de ter se formado esse grupo?

ELINNTS

Com quais autores sua produgao literaria dialoga? Foram “modernistas”, “vanguardistas”,
“futuristas”? Como consegue durar seis numeros uma revista dedicada somente a
renovacao e ao antiparnasianismo? Estabeleceriam intercAmbio com grupos estrangeiros
caso rejeitassem qualquer influéncia externa? O ‘local’ e o ‘nacional’ sdo o mesmo para
eles? Foram ‘nacionalistas’, ‘regionalistas’ ou ‘internacionalistas? (RICHA, 2008, p. 20)

N&o por menos, o0 escritor cataguasense Luiz Ruffato no livro Os ases de Cataguases
(2002), se debrucou sobre esta questdo/problema. Contudo, os processos de transformacoes,
mudancas, inovacdes, sio complexos e ndo se explicam completamente. E importante, portanto,
que sejam abordados a partir de multiplos olhares, seja 0s que percorrem o cenario social,
politico e econémico, de forma mais ampla, seja também os que enlevam a experiéncia urbana
em parte observada por meio dos principais debates que foram protagonistas no mais importante
noticiario em circulacdo da cidade, o jornal Cataguazes, considerado a época como um espago
por exceléncia do debate publico.

Em consonancia com os preceitos de Raymond Williams (1979) também tomamos como
importante a consideracdo dos processos culturais. Segundo ele, “€¢ necessario, em todos os
pontos, reconhecer as inter-relagbes complexas entre movimentos e tendéncias, tanto dentro
como além de um dominio especifico e efetivo.” (WILLIAMS, 1979, p. 124), de forma a

conferir um senso de movimento ao imergirmos historicamente em uma época.

embate entre urbano e industrial ou o rural e agrério se apresentavam como centrais na vida publica e na disputa de
poder municipal.
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Neste caso, tal abordagem abre caminho para outras perspectivas no trato das mudancas
sociais no sentido de conferir senso de movimento ao processo de imersdo historica, ja que a
leitura atenta do jornal possibilita apontar indicios de movimentacdes na vida puablica que
extrapolam as andlises mais globais ou generalistas. E principalmente, possibilita apontar
indicios que desembacam visdes ou convic¢Bes comuns que sustentam a ideia de que a
movimentacdo do cinema e da literatura era descolada de outras artes como, por exemplo, a
masica.

Ou seja, € na observacdo da emergéncia de debates na a vida publica local (e os seus
movimentos), que se torna possivel buscar outros transitos artisticos, novas interferéncias e
intersecgdes existentes entre artistas e areas distintas; masica e cinema, mausica e literatura, por
exemplo, acenando para a inesgotavel plasticidade de se olhar para um ou mais movimentos.
Alids, como exposto no capitulo anterior, estamos a tratar de um momento em que falar de
musica é falar da vida publica e falar da vida publica é falar da musica.

E possivel abordar a existéncia de uma esfera publica, no sentido habermasiano, em
Cataguases na década de 1920? Em razdo da sua circunscrigdo historica - ligada a sociedade
(européia) burguesa do século XVIII - a transposicdo desta categoria para o contexto desta
pesquisa se mostra limitada. Contudo, € ponto de partida para teorias sociais posteriores,
sobretudo as que abordam o surgimento e o papel da imprensa. Por isso, aposto aqui que a
conceituacdo de Habermas inspira pensar o debate publico em Cataguases. Mesmo que
deslocando no espaco e no tempo, o vasto debate iniciado pelo autor sugere elementos
importantes que contribuem para abordar as nuances e idiossincrasias locais e delimitar o que
configurava o jornal Cataguazes como expressdo do debate publico citadino.

Um tema importante para Habermas, na acepc¢do do conceito de esfera publica, era a ideia
de publico. O autor apontava a “burguesia”, configurada por suas caracteristicas de proprietaria e
pela sua formacdo cultural como leitor, como suporte desta ideia de publico. Isso juntamente
com o surgimento da imprensa e outros fatores, cria as condic¢des ideais para a formacdo de uma
esfera na qual os sujeitos sejam capazes de construir e manifestar uma opinido sobre assuntos de
interesse geral.

Cataguazes no caso é uma configuracdo social sem uma burguesia consolidada, com uma
economia ainda baseada majoritariamente na produgdo de bens agricolas e uma populacéo

amplamente fragmentada, mas que ja demonstrava lampejos de organizacdo urbana, sobretudo
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no entorno da atividade industrial. Nela, o Coronel - que ja ndo era 0 mandao — e a sua estrutura
oligarquica, ainda representava a expressdo publica dos desejos. Trata-se de um publico leitor,
que ndo era necessariamente burgués, mas que teve acesso ao letramento, ainda bem restrito por
arranjos de classes sociais atrelado a origem familiar.

Outro ponto é a relacdo desta possivel esfera pablica com as instancias institucionais de
poder. Conforme Cristiana Losekann (2009, p. 40), nos trabalhos mais recentes de Habermas, ele
sublinha que a esfera publica “jamais pode ser confundida com alguma institui¢do, organizagao
ou qualquer estrutura normativa”. Mas, fundamentalmente, deve influenciar, e exercer pressao
sobre o sistema politico, por meio da construcdo da opinido publica. A opinido publica, neste
sentido, se forma através do processo de comunicacao dentro da esfera, “quando as opinides
individuais sdo estabelecidas pelo meio de argumentos, informacdes e amplo debate, existe a
possibilidade do surgimento de uma ideia comum, um consenso, uma opinido publica”
(LOSEKANN, 2009, p. 41).

Parece exagerado associar diretamente a ideia de esfera publica de Habermas ao que foi
observado em Cataguases. Ademais, para se aproximar da ideia da esfera publica habermasiana
(mesmo que anacronicamente) seria necessario considerar a contribuicdo de outros possiveis
peridédicos da época. Embora ha alguns indicios que eles existiam, ndo foi encontrado na
pesquisa registros para serem manipulados, tal como ocorreu com o Cataguazes. Assim, tratar-
se-a a expressao do jornal Cataguazes, como elemento da vida publica, de forma a denotar o
registro dos fluxos de ideia do cotidiano citadino e os principais debates nele registrados.

Todavia, ha de se ressaltar que o Cataguazes era um jornal sob o designio das elites do
poder, que sobremaneira, na primeira metade da década pintava uma pretensa ordem, a fim de
preservar uma hegemonia politica, de valores, costumes e ideias. A partir de 1924 foi possivel
observar a exposicao de algumas fissuras no establishment que inevitavelmente vieram a tona.
Um desses indicios encontrados na vida publica de Cataguases nos anos 1920 pode ser
observado, por exemplo nas producdes literarias veiculadas pelo jornal municipal, como no

poema a sequir:

Na cidade de X..,

(Ao velho amigo major Taveira Junior)
Antigamente (ndo ha muito tempo ainda)
Na cidade X, uma cidade linda.
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Enfeitada e gracil,

Deste amado Brasil,

Sempre havia

Harmonia

E a maxima unido e duradoura paz...

Disto me lembro bem, que eu ja era rapaz.

E entéo.

Com que moderacao

A imprensa discutia 0s seus grandes assumptos?!
la-se sempre a pé acompanhar defunctos.
Respeitavam-se os padres.

Uniam-se as comadres,

Temia-se a justica,

E aos domingos a gente, em geral, ia & missa!
Os burguezes,

Portuguezes,

E 0s mineiros,

Bons e ordeiros.

Tudo era uma familia unida, entrelacada.

O lar era sagrado e a honra era acatada.

No tocante & politica,

N&o se ouvia uma critica

Que fosse descortez

Uma Unica vez...

Né&o havia pasquins. Rareavam pasquineiros.
Filhotes de Pasquino, Apulchros, desordeiros.
Os corsarios.

Salafrarios,

Né&o medravam,

Apanhavam...

Como era entéo feliz

Toda a populacédo da cidade de X....!

Soares dos Santos, Cataguazes, marco de1924

No poema "A cidade de X...", escrito pelo jornalista Luiz Soares dos Santos, portugués
radicado em Cataguases, e publicado no jornal no inicio de 1924 ha referéncias direta a alegria
existente em um passado recente ao tempo do autor. Na cidade para onde o poema nos leva, a
ordem social estabelecida parecia mais rigida e evidente nas obrigacdes religiosas, na pratica
politica e nos valores familiares tradicionais. Uma nostalgia em tudo conservadora, talvez com
excecdo a forma do poema, é o caminho tomado pela poesia. Santos, era figura proeminente da

intelectualidade local. Além de jornalista, era poeta e esteve regularmente nas colunas centrais da
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segunda folha do Cataguazes, dedicadas aos versos, e trazia como temas a politica local e
nacional, além de prestar homenagens a politicos e personalidades cataguasenses (GOMES,
1974, p. 119).

No ano de 1924, chama a aten¢do as noticias que diziam que a cidade estava triste. O teor
dos reclames remete sobretudo ao campo artistico que o jornal veiculava. Tais indicios de
inconformidade, presente nas noticias sobre a tristeza da cidade, ajudam a pensar como o debate
publico estava encarando as transi¢cdes que a pequena cidade passava, seja ho campo politico, das
chamadas melhorias urbanas, seja na seara dos costumes, como aponta a critica de Soares dos
Santos. Diferentes no¢des de progresso vdo emergindo e coexistindo no periodo. Elas aparecem,
por exemplo, em poemas publicados no jornal, como o que abre essa se¢do, em noticias e
anancios publicados e também nas cartas de leitores no jornal. De certo, todas essas referéncias
demonstram as diferentes formas de encarar o debate da vida publica local sobre o presente,
passado e futuro. A cidade estava se repensando culturalmente e tal inconformidade com o
presente, ora demandava o retorno a um passado glorioso e alegre ou clamava por um futuro
repleto de novidades ainda néo suficientemente experimentadas.

No que se refere as noticias, ha um conjunto delas que nesse momento desvelam uma
série de reclamacdes de baixa audiéncia nas atividades culturais na cidade, antes infestada de
jovens, e que pode apontar para certo desinteresse em atracdes com poucas novidades. Um
anuncio publicado em marco de 1924, por exemplo, divulgava a estadia na cidade da Companhia
Maria Castro que estava trabalhando no Theatro Recreio. Feitos os devidos informes, no
desfecho do anuncio, sob o titulo “Mocidade triste”, a redacdo conclamava consternadamente
para que a mocidade comparecesse ao Recreio para prestigiar a companhia. A noticia chamava
atencdo da baixa audiéncia nas pecas até entdo apresentadas, diferente de outros anos em que a
passagem do teatro de revista por Cataguases contou com uma vasta assisténcia do publico.

Outro artigo intitulado “A cidade triste”, de maio do mesmo ano, gerou respostas
posteriores e uma certa polémica no jornal, mas ele € interessante para observar como a linha
editorial estava analisando o contexto local. O artigo, sem assinatura autoral (neste caso é
razoavel atribui-lo a redacdo do Cataguazes), aponta que “Cataguazes passou, longos annos,
como a cidade do riso e da alegria.”, e que mesmo nos momentos mais dificeis, de “grave crise
financeira” e nas horas “rudes de politica, aspera” a cidade se encontrava risonha. Contudo,

enfatiza que “hoje, a cidade ¢ triste, terrivelmente triste, desoladoramente triste”, e segue
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apontando com uma direta critica a organizacdo social e econdmica do café: "aos homens se
reserva apenas o café, o café deploravel — que se enche de physionomias tristes”, chama atencao
para o fato das senhoras se manterem em casa e as senhoritas "ja ndo apparecem — encantadas no
brilho fascinante das suas toilettes alegres. Cataguazes esta triste desoladoramente triste...".

Por fim, e apds demonstrar insatisfacdo com certa imobilidade inventiva na cidade, a
redacdo faz um apelo: “urge um movimento para que a cidade se reintegre na sua vida antiga,
para que alvorega diariamente no triumpho empolgante do seu riso...”. Ao mesmo tempo em que
clama pela reintegracdo da vida antiga, na sequéncia, a nota atribui a redencdo da tristeza a
criacdo de uma alma nova, que renove a vida social citadina: “Abengoado seria quem a estimasse
deveras para se collocar a frente do trabalho redemptor dessa tristeza, creando-lhe alma nova,
alma de mocgo — que tudo veja renovado, no encanto diario da vida...”.

No ensejo de tal deixa, o Cataguazes de 24 de maio de 1924 exibe uma carta assinada
pelo pseud6nimo lvetta Porto que rebate a ideia de que a cidade esta triste. Segundo a leitora, a
“idade ¢ que o esta levando a vér tristeza onde ha alegria e mocidade, Cataguazes continua a
mesma Cataguazes antiga, de beleza e de luz. O sr. redactor — quando moco a sentiu formosa — e
se 0 encanto ndo € 0 mesmo — € que a sua alma ja a ndo vé a mesma festa da mocidade”.
Contudo, para além do debate geracional importante trazido para a discussdo, a cidada atribui
razdo ao redator considerando auséncia de musica nos dois jardins da cidade. Segundo ela,
Cataguazes foi sempre a terra da musica e ao fazer este elogio, ela exalta as bandas de musica
locais e os “grandes musicos”, citando o ja comentado Rogério Teixeira, assim como Paschoal
Ciodaro e Humberto Mauro, que apesar de posteriormente ser considerado um renomado
cineasta local, também era masico. lvetta Porto ainda pede ao Presidente da Camara para que
restaurasse as apresentacfes musicais nos jardins, como foi explorado no capitulo anterior.
Pedido que foi atendido conforme noticia publicada no dia seguinte que afirmava que o maestro
Rogério Teixeira iria “reorganizar a sua excellente banda de musica para que ella possa tocar no
jardim da praga Ruy Barbosa, aos domingos, ficando satisfeito assim o desejo de toda a cidade
que, por nosso intermédio, clamava pela bda musica a que Cataguazes ja se acostumara”.

E interessante notar que no ano de 1924 inicia-se no jornal Cataguazes a exibicdo de
anuncios da comercializagdo de artigos fotograficos. Ou seja, a0 mesmo tempo que 0 semanério
exibe as demandas da populacdo, por novidades, sobretudo de uma elite intelectual, o jornal ja

apresentava alguns artigos modernos. Na folha do trés de fevereiro de 1924, Pedro Comello
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anunciava, por motivo de mudanca, a venda de uma “bem montada fotografia com installacao
para luz natural e artificial [Machinas, objetivos de diversos tamanhos e autores, materiais etc. ...
3:500%8 (vale mais de 6:000%).]”. A comercializacdo de material fotografico, ainda bastante
timida, aponta para o inicio da popularizacdo da arte fotografica que ia entrando nos hébitos dos
cataguasenses.

Noticias como esta sugerem o indicio de uma movimentacdo audiovisual (que viria a dar
animo novo para a cidade) ainda subterranea de neofitos ali residente, como Humberto Mauro e
Pedro Comello, que exploravam os macetes da arte cinematogréfica. Segundo Paulo Emilio
Sales Gomes (1974, p. 78), foi no laboratério de Comello, frequentado continuamente por
Mauro, que ele “se iniciou nos mistérios elementares da quimica e da fisica aplicadas a
fotografia” Adiante, adquiriram uma Pathé-baby (uma dessas filmadoras em 9 % milimetros
langadas no comércio com o intuito de estimular o amadorismo, e dar ao cinema um atrativo de
recreacdo doméstica, como a fotografia.). Sabe-se, no entanto, que de forma amadora, em 1925,
a dupla havia filmado o curta de fic¢do “Valadido, o Cratera”, a fita experimental nao foi exibida
no Recreio e ndo teve nenhuma repercussao no Cataguazes. Conforme Gomes, a experiéncia “os
estimulou tanto que resolveram tentar o cinema de verdade” (p. 80), como sera desenvolvido em
secdo posterior.

Além do cinema, a busca pelas novidades que anunciam o que estava por vir, também
emerge no primeiro registro no jornal de uma jazz band na cidade. O Cataguazes de 02 de marco
de 1924, na ocasido do Carnaval no Commercial Club, noticiava que a “directoria do
Commercial mandou buscar no Rio a orchestra estasiante do professor Cicero, pela quantia de
trés contos e duzentos mil reis. E o0 jazz band animou de alegria a querida casa de diversdes — que
vae festejar o Carnaval com seis bailes”. Outro registro s6 foi observado em 1928, quando
ocorreu um baile em regozijo pelos resultados das provas finais dos exames dos Atiradores do
Tiro de Guerra 241, de Cataguases. Em 1928 também foi o ano em que se fundou na cidade a
jazz band Turunas da Mata, que sera abordado com maior atencao no capitulo 3.

Ainda em 1924, destaca-se a radio-telefonia, impulsionada na cidade por Humberto
Mauro - como foi tratado no capitulo anterior. Também emergiu nesse momento o debate
bastante recente sobre o sufradgio feminino em artigo de J. Fonseca publicado em dezembro de

1924. Temas como este embalavam parte da dindmica da cidade concernente a habitos e valores,



71

especialmente das camadas que se entendiam como intelectuais, e afloraram nas paginas do
provinciano semanario oficial do poder publico municipal escritas por essas pessoas.

O que se observa, portanto, € que as demandas emergentes apresentadas nas noticias, nos
costumes, nos anuncios e nos temas debatidos - elencados acima - ndo significam simplesmente
que houve uma substituicdo de costumes, tendéncias, melhorias - o novo - pelo considerado
antigo, ja desgastado. Na verdade, ha um misto ou uma convivéncia de sentimentos e de
atividades que estavam muito mais imbricadas e que ndo permitem apenas as faceis analises que
caem na polarizagdo do moderno e tradicional. Trata-se mais de uma inconformidade com o
presente que pode ser construido tanto a partir do que se conhece, ensejando uma certa retomada,
como com algo que ainda estaria por vir.

Entre lamentos e proje¢des do novo, do porvir, ha de substancial nesse debate a exposi¢do
dos sentimentos de uma cidade em transi¢do sentida nas transformacdes da vida publica: havia
ali o dilema de conservar habitos e a necessidade de se reinventar/inovar. No exercicio de
levantar, catalogar e ler as paginas do jornal local publicadas ao longo da década, é a primeira
vez que hd uma movimentacdo mais significativa dessa magnitude, que se apresenta no campo
cultural da cidade, e que pode ter aberto uma brecha para tendéncias modernistas que logo se
tornariam parte da vida social da intelectualidade de Cataguases.

As eleicBes nacionais e estaduais que ocorreram em 1926, especialmente as campanhas
politicas no interior, vdo canalizar parte desse sentimento e da demanda transformativa a partir
da légica do progresso como projeto. E nesse ponto, o olhar para o futuro e construir uma
tradicdo € a perspectiva mais vitoriosa. O motivo? Talvez Cataguases, apesar de mineira, ndo
tivesse um passado a se apegar tdo fortemente, como uma tradicdo estruturante e duradoura tal
qual as cidades que experimentaram o barroco mineiro. Os passadistas, como 0 poeta Soares dos
Santos, ndo tinham tanto onde se apegar e suas propostas de futuro se mostravam menos
sedutoras. Na secdo seguinte, portanto, sera tratado do processo de canalizacdo de todo essa
inquietude pablica e o progresso como projeto, inclusive com papel importante na

institucionalizagdo da musica no plano nacional e local.
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5.2 EleicOes, progresso e institucionalizagdo musical por volta dos anos 1925

As eleicOes para presidente e vice presidente da Republica, assim como para presidente e
vice do estado de Minas Gerais, ocorridas no ano de 1926, representaram, de certa maneira, um
evento que fez emergir de forma contundente no cenario politico uma estrutura de sentimentos.
No cenario nacional essa estrutura era catalisada por um inicio de século atribulado. No Brasil,
vivia-se a ebuli¢do social e politica que culminou na chamada Revolucdo de 1930. O jornal
Cataguazes, como esperada voz oficial da politica do municipio, tornou-se palco de anuncios e
debates que colaboram para compreender um conjunto de rupturas e os anseios de parte da
populacéo local neste periodo.

O editorial do semanério, no periodo observado, em nenhum momento fez questdo de
esconder o partidarismo. Ao contrario, com o advento das eleicdes de 1926, a predilecdo
partidaria nas paginas da folha semanal era evidente. Ndo é forcoso dizer que em muitas
ocasides, desde o0 ano anterior as eleicdes, o Cataguazes cumpria o papel de santinho eleitoral.
Este sucessivo reforco de lagos com figuras politicas que viabilizava personalismos era bastante
costumeiro, como foi tratado no capitulo anterior.

O pleito para presidente e vice-presidente da RepuUblica estava marcado para o dia
primeiro de margo; e para presidente e vice-presidente de Minas, para sete de marco de 1926. Na
iminéncia da ida as urnas, o semanario enfatizava: “Nada de votos divergentes”, indicando
Washington Luiz e Fernando Mello Vianna para os dois principais cargos ao Executivo Nacional
e Antbénio Carlos Ribeiro de Andrada e Alfredo Sa, para presidente e vice do estado. As
indicacOes evidenciam o posicionamento conservador do apoio politico das elites de Cataguases
a manutencdo do tradicional arranjo da agrario mineiro-paulistano no poder.

Em 1925 foi visivel a guinada da linha editorial do periédico no sentido de propagandear
as atividades e acGes do governo mineiro, que tinha a frente Mello Vianna, futuro candidato a
vice-presidente em 1926. “Um governo de fecundas iniciativas e grandes realiza¢des concretas”
era a tonica do semanario. ExaltacOes personalistas a politicos como Mello Vianna, Sandoval de
Azevedo, Arthur Bernardes (presidente da republica em 1925), dentre outros figurdes do cenario
politico municipal, estadual e nacional eram igualmente frequentes. A coluna “Impressoes - A
cidade em marcha” se posicionava com um papel politico importante no jornal: demonstrar que

na esteira do Brasil e de Minas, Cataguases também progredia. Alias, o ideal de progresso - as
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acOes governamentais construidas a partir desta ideologia, as implicacdes sentidas no cotidiano
citadino, além do debate opinativo sobre as mudancas de valores, com predominio do tom
conservador - foi pautado no Cataguazes por meio de poesias, cronicas, anincios e artigos.

Pelo menos desde 1925, os carros de bois que circulavam na regido eram tematizados
como a materializacdo do antigo, cuja insistente existéncia era danosa as novas estradas que se
abriam no momento. Em dezembro daquele ano o jornal publica uma noticia elogiosa as politicas
de melhoramento da infraestrutura viéria realizadas pela Camara Municipal na regido. Mas 0s
carros de bois, assim como as chuvas, ameacavam as melhorias com suas "rodas cortantes™ que
viviam "a abrir sulcos profundos nas estradas destruindo assim aquilo que tanto sacrificio custou
ao erario pablico (...)". Esse meio de transporte de tracdo animal frequentemente figurava como
um ancestral dos automdveis. Era tido como importante para o "auxilio poderoso para o
progresso nos primeiros tempos da nossa civilizagdo", como diz noticia publicada em janeiro de
1928. Contudo, o titulo da matéria demandava que estes veiculos estivessem como um
"monumento symbolico — no Museu nacional™. Hegemonicamente, a visao de progresso passava
por uma escala evolutiva. E, naquele momento, essa evolucao tinha o automével como um dos
principais bens simbdlicos do progresso. Washington Luiz, o presidente da republica apelidado
de estradeiro apds apostar que "governar € abrir estradas”, era um dos principais viabilizadores
dessa ideia de progresso.

Um outro periddico, mas em formato de revista, emerge no municipio e traz logo no titulo
seu emblema temaético, a Revista Brasil Progresso. Fundada em 1925, o periédico aparentemente
mensal, buscava cobrir o desenvolvimento da cidade. Nao se sabe muito da revista, além do que
o Cataguazes comumente abordava sobre as atividades dos profissionais que nela atuavam.
Anlncios sobre 0s numeros que prometiam cobrir a "grandeza" do municipio a partir de
fotografias da arquitetura local, como jardins e prédios publicos.

De forma geral, as matérias do jornal ou a prépria linha editorial da Revista Brasil
Progresso estavam calcadas num eixo cujas dimensdes progressistas passavam pela
industrializacédo local, pelo aumento do nimero de veiculos na cidade, pela abertura de estradas
de rodagem e adaptacdo delas para automoveis e calcamento das vias pablicas. Também dizia
respeito a construcao de palacetes no lugar de “velhos pardieiros”, inauguracao de luz elétrica e
prédios escolares nos distritos sob jurisdicdo do municipio de Cataguases. Todas essas

transformagdes urbanas e de infraestrutura, de certo, tomam escalas maiores no ambito estadual e
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nacional neste periodo. No plano do estado, destacarei mais adiante uma das dimensdes de
politicas culturais pelas quais a ideologia de progresso se metamorfoseava: a criacdo do
Conservatorio de Mdsica de Minas Gerais, na capital Belo Horizonte, e seus rebatimentos locais.
Antes, contudo, cabe entender por meio de um sobrevoo como o ideal de progresso é elaborado e
rompe o0 século XX como algo perseguido e tdo marcante na agenda publica do periodo
tornando-se uma ideologia que se manifesta em maultiplos lugares e eventos, como nas elei¢des
gerais brasileiras naquele momento e na propria Cataguases.

Em "Politicas Publicas e desenvolvimento — Bases Epistemoldgicas e modelos de anélise:
(2009), Francisco G. Heidemann rastreia a arqueologia da ideia de progresso de maneira
interessante. Segundo ele, esse ideal nasce no século XVII como um dos elementos que
deslancharam a Modernidade, e embala a humanidade — ocidental — hd quase quatro séculos de
forma que em seu curso “iniciou e consolidou uma revolu¢do paradigmatica na cosmovisao
humana” (p. 23).

As leituras de Heidemann sobre Niccola Abbagnano (1999) apontam que havia um
predominio na Idade Média da ideia da decadéncia como uma caracteristica do presente em
relacdo a um momento anterior de gldria e esplendor. Na Renascenca emerge a nocao de
progresso que carrega a ideia que 0s processos historicos caminham, e assim se deixava, para um
crescente aperfeicoamento. Progresso, pouco a pouco, foi se tornando uma reflexdo sobre a
historia que possibilita gerar prognosticos.

A nocdo de progresso, diz Heidemann (p. 30), é atribuida a Francis Bacon. Na analogia
dele, a Era Moderna, se tornara mais avancada que a Era Antiga, assim como uma pessoa idosa,
pela idade, supostamente teria mais conhecimento acumulado que um jovem. Mas é como
bandeira do romantismo do século XIX que a ideia de progresso chega ao seu auge. Heidemann
afirma que a realizacdo material do progresso seria uma condicdo fundamental para que o0s
sujeitos comuns pudessem superar seu destino de danagdo social. Assim, quem n&o fosse da
nobreza ou do alto clero poderia, finalmente, sonhar com a redencédo social. E assim 0 progresso
como um mito péde se alastrar e dominar todas as manifestacbes ocidentais naquele seculo.
Nessa logica, portanto, ndo foi acidental que a bandeira do Brasil republicano tivesse como lema
0 progresso.

As principais teses ou implica¢es da nogdo do progresso, de acordo com Abbagnano e

mencionadas por Heidemann, eram:
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i) 0 curso dos eventos naturais e histdricos constitui uma série unilinear; ii) cada termo
da série é necessario, no sentido de ndo poder ser diferente do que é; iii) cada termo da
série realiza um incremento de valor em relagdo ao precedente; e iv) qualquer regressdo
é apenas aparente e constitui condicdo de um progresso maior. (ABBAGNANO apud
HEIDEMANN, 2009, p. 31)

No século XX, a crenca no progresso foi igualmente abalada pela experiéncia das grandes
guerras mundiais e pela mudanca filosofica desestabilizadora do entusiasmo romantico que
vigorou durante o século XIX. Em termos conceituais, diz Heidemann (p. 32) a ideia do
progresso foi sendo considerada como empenho moral para o futuro e ainda que permeasse 0s
projetos filosoficos e cientificos, ndo era um principio diretivo de interpretacdo historiografica.
No que diz respeito ao plano politico, nas primeiras décadas do século XX a promocdo do
progresso esteve principalmente a cargo das forgas da economia de mercado sob o comando
tedrico da economia politica. O autor menciona, nesse sentido, que nao havia uma politica de
progresso nos moldes das politicas atuais de desenvolvimento nesse periodo. Contudo, como na
tradicdo luso-brasileira foi elaborada com certo tipo de dirigismo estatal a economia, ha certo
embaralhamento do progresso como politica ou algo que assumiu como ideologia
desenvolvimentista.

Em Cataguases, 0 progresso como agenda perdurou como tema importante no noticiario
durante toda a segunda metade da década, haja vista as transformacdes (cientifico, cultural, da
malha urbana, automobilistico) e que as elei¢des de 1926 (que tencionam posi¢cdes acerca da
agenda da hora) ndo terminaram com a conclamacdo e posse dos eleitos. Na verdade, a
efervescéncia das conjecturas politicas e do debate publico continuou diante de uma conjuntura
instavel e de rupturas e desembocou no golpe civil militar de 1930. Com cara de guerra, o
momento revolucionario ndo s6 depds Washington Luiz da presidéncia, mas deu inicio a uma
nova etapa institucional da RepuUblica e ressignificacdo das atribui¢fes estatais. Apesar das
continuidades, os eventos do periodo colocam, dentre outras coisas, um fim na hegemonia da
velha republica do café com leite.

Infere-se que a0 mesmo tempo em que a organizacao oligarquica em torno da Primeira
Republica visava manter a centralidade do poder em suas maos, setores emergentes da sociedade
embalados pelo progresso (e embalando o progresso), tencionavam para a “moderniza¢ao” das
leis e das institui¢des publicas, sob o pretexto também de moralizagdo da politica. “Facamos a

revolugdo antes que o povo a faga” é uma frase atribuida a Antdnio Carlos Ribeiro de Andrada,
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Presidente do Estado de Minas Gerais entre 1926 e 1930, e denota 0 movimento atento de uma
parcela das oligarquias, sobretudo mineira, a fim de contingenciar as investidas revolucionarias.
Tal frase é icOnica para o periodo, pois pode revelar a intencionalidade por tras das atitudes
pragmaticas tomadas pelo governo mineiro, até mesmo no ano que antecedia as elei¢cGes. Neste

sentido, sublinho a criacdo do Conservatério de Musica de Minas Gerais no ano de 1925.

5.3 Conservatdrio de Musica e institucionalizacédo do ideal republicano

A ideia de Conservatorio de Musica, tal como entendemos atualmente, nasceu na Europa,
diz respeito a uma instituicdo de ensino musical que visa a profissionalizacdo dos mdusicos
(SOUSA, 2007; SILVA, 2005). Herdeiros da tradicdo humanista de ensino de mdsica como
disciplina obrigatéria e de carater educativo, os Conservatorios de Musica emergem
especificamente na Franca no século XVI11. Os grandes destaques do periodo s&o a Ecole Royale
de Chant, (1783 - 1795) e o Conservatoire National de Musique, criado pelo Estado em 1795.
Este ultimo influenciou como modelo um conjunto de outros conservatdrios em Praga (1811),
Viena (1817), Londres (1822) e Mildo (1824) (SADIE, 1994). Este modelo de ensino e
profissionalizacdo musical promovido pelo Estado também chegou ao Brasil. Conservatério de
Mdusica do Rio de Janeiro, também conhecido como Imperial Conservatorio de Musica, € a
primeira instituicdo desse tipo no pais e emerge na cidade do Rio de Janeiro em 1841.

Uma série de pesquisas demonstram que na fundacdo e reformulacdo de importantes
escolas de musica pelo mundo, ha relacdo direta com a movimentacdo politica (AUGUSTO,
2010; REYNOR, 1986; VERMES, 2004). Nesse sentido, a musica ¢ um elemento central que
contribui para reforcar nacionalismo e constru¢des de identidades nacionais a medida que alia a
formacdo musical e Estado com fins politicos. Camila Fresca (2020), por exemplo, aponta como
a reorganizacdo do Conservatério Real de Bruxelas em 1832 ligadas & independéncia da Bélgica
com contratacdo de professores dessa nacionalidade e controle na admissao de estudantes.

Algo proximo também ocorre na criagdo via decreto do Instituto Nacional de Musica
(INM), no Rio de Janeiro, em substituicdo ao Conservatorio de Musica nos primeiros meses do
governo provisério de Deodoro da Fonseca (FRESCA, 2020; PEREIRA, 2007). Com a

Proclamacdo da Republica, houve movimentagdo de masicos, compositores e outros artistas
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dirigidos por ministérios do governo provisorio para elaborar o Conservatério de Musica.
Conforme Pereira (2007) o fato de importantes musicos do Rio de Janeiro, chamado por ele de
membros da sociedade dos musicos, aderirem a nova ordem politica republicana ajuda a
apresentar e situar a criacdo de uma Republica Musical na cidade. Ela tem como "centro de
poder o Instituto Nacional de Mdusica que se formava, campo privilegiado, em torno do qual
seriam travados seus maiores embates politicos, ideologicos e estéticos” (PEREIRA, 2007, p. 69)
no periodo.

Este grupo de musicos liderados pelo compositor Leopoldo Miguéz, diz Pereira (2013),
se articulou em torno do ambiente musical carioca nas duas Ultimas décadas do seéculo XVIII.
Tinham como referéncia o repertorio cameristico e sinfénico de forte influéncia germanica, com
estilos classico e romantico. Musicalmente essa era a grande diferenciacdo das musicas publicas
de Corte bastante ligadas as abordagens draméticas das dperas italianas, por exemplo. Em termos
ideoldgicos, esse esforco musical "era representado como uma “elevagao intelectual” do pais,
que o dotasse de um perfil afinado com matrizes culturais consideradas ‘civilizadas' e
'modernas”"(p. 1).

Dentre os efeitos encontrados nos nexos entre a institucionalizacdo das escolas de musica
modernas como Conservatdrios, € 0 repertorio que passou a circular em substituicdo a grande
influéncia estética da Opera, estd o fim da hegemonia do compositor Carlos Gomes (1836-1896).
Orgulho nacional da musica durante o Segundo Império, saiu de Campinas, S&o Paulo, estudou
na Itdlia e tornou-se um compositor celebrado devido as suas Operas. No entanto, com a
Proclamagao da Republica e a ascensdo de novos grupos ao poder como a chamada “Republica
musical”, a obra de Gomes comega a ser desdenhada e entra em ostracismo. A partir de 1890
entdo o compositor perde espago para outras musicas que se tornam modelo no momento a
mausica sinfnica e cameristica do norte da Europa. Assim, de herdi nacional, Carlos Gomes foi
sendo esquecido em Belém pelas elites do sudeste. No Paréa ele seguiu ao final da vida dirigindo
com é&xito o conservatorio da capital do estado (MAMMI, 200, p. 11).

Em Minas Gerais, 0 Conservatdrio Mineiro de Musica (CMM) foi inaugurado em 1925
na capital, Belo Horizonte, pelo entdo presidente do Estado, Fernando Mello Viana*. O

1% Em 1950 o Conservatério foi federalizado e se tornou um estabelecimento de ensino superior. Em 1962 passou a
integrar a Universidade Federal de Minas Gerais. No final da década de 1988 o edificio localizado na Avenida
Afonso Pena foi tombado como patriménio arquitetdnico pelo Instituto Estadual do Patriménio Histdrico e Artistico
(IEPHA). Ja com 0 nome Escola de Musica da UFMG, a instituicdo mudou-se para o campus da Pampulha em 1996



78

“Cataguazes” de 29 de margo daquele ano anunciava a inauguragao sob o titulo: “Governo de

Minas - Governo de Realiza¢6es — Cria¢ao do Conservatorio de mtsica de MG” e enfatizava:

(...) O Conservatorio de Musica veio alegrar geralmente a sociedade artistica de Minas,
solucionando um problema magno. Devidamente apparelhado para diffundir a instrucéo
da divina arte de Mozart, com um corpo docente habilitadissimo, o Conservatério de
Modsica ja funccionando na Capital do Estado, tem as suas matriculas abertas a todos
guantos se quizerem matricular, prehenchendo as formalidades regulamentares. Foi esta
uma realisacdo do Governo, de elevado alcance, ndo sd pelas facilidades em
proporcionar aos estudiosos da musica, como ainda por ter dotado o Estado de Minas
um instituto artistico como ha pouquissimos no Brasil inteiro (CATAGUAZES, 1925).

Se a formagdo dos musicos mineiros, a que se preze, a de Cataguasenses, na sua maioria
passava principalmente pela centralidade das bandas de musica, aulas particulares™, a criagdo do
Conservatorio de Musica do estado sinaliza para a institucionalizacdo da formacdo de musicos
através da politica publica estatal. Afinal, a instituicdo antecessora a Escola Livre de Musica era
da iniciativa privada. Nota-se que na noticia destaca o papel do Estado que toma para si a tarefa
de instrucdo musical na capital mineira.

Maria Teresa Mendes de Castro (2012), ao relacionar politicas estatais e a criagdo do
Conservatorio Mineiro se pergunta entdo sobre qual mdsica o poder publico buscava fomentar
com tal investimento e que mdusica era indesejada? A Escola Livre de Musica, antecessora ao
Conservatorio, possuia uma formacdo mais generalista e pouco voltada a especializacdo de um
instrumento musical. O que demonstra como ela estava mais caracterizada pelas marcas do
Conservatorio Imperial. Contudo, a nova instituicdo movia-se para o ideal republicano inspirada
no modelo do Instituto Nacional de Musica (INM) criado no Rio de Janeiro, como ja

mencionado aqui. A autora encontra ligacdes entre as institui¢oes:

O maestro Flores [do Conservatério Mineiro] era compositor e clarinetista, sendo que o
clarinete era um instrumento ligado as bandas de musica do interior de Minas Gerais;
além disso, sua obra ndo estava relacionada aos grandes nomes da época e ele ndo foi
escolhido como professor do Instituto Nacional de Mdusica. Acreditamos que 0 maestro
Flores conseguiu sobreviver a um silencioso momento historico e dar vida musical a uma
capital inacabada. Porém, o poder puablico impds outro ritmo de trabalho e uma nova
masica para a capital, no comeco da década de 1920. Ao som de Chopin, entdo, a capital

e o edificio tombado foi cedido a prefeitura municipal. Com uma série de reformas e restauros, a partir dos anos 200
foi inaugurado como Conservatério UFMG, um novo complexo cultural com auditérios, salas de aula e espaco para
abrigar indmeros eventos. Mais informagdes no site: <https://www.ufmg.br/conservatorio/>. Acesso em: 12 de
junho de 2021.

' A nio ser em casos especificos de miisicos privilegiados economicamente, como o pianista cataguasense Renato
Gama, que realizou os seus estudos musicais no conservatorio de muisica de Curitiba.
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recebe das maos do governador Mello Vianna, um Conservatério Mineiro de Musica
(CASTRO, 2012, p. 220).

Ao recorrer a um discurso do professor e um dos diretores do CMM, Levindo Lambert,
Castro (2012 p. 241), ela também demonstra que os professores que iniciam as aulas do
Conservatorio Mineiro tinham formacgGes, todos eles, no INM carioca. Como, por exemplo, o
Diretor, maestro Francisco Nunes, e os professores Alice Alves da Silva, George Marinuzzi e
Pedro de Castro. No préprio regulamento provisorio do Conservatorio Mineiro ha um alerta que
dizia que enquanto ndo houvesse regimento aprovado e definitivo, os assuntos de ensino, corpo
docente, exercicios publicos, concertos e expedientes, disciplina escolar e exames seriam regidos
pelo Regulamento do Instituto Nacional de Musica. Todas essas conexdes oficiais ajudam a
demonstrar como o conservatdrio em Minas também assumia para si 0s objetivos da instituicdo

carioca: determinar no estado o gosto e a produgdo musical do Brasil Republicano.

5.3.1 Cataguases na rota da circulacdo de musicos e ideias republicanas

A discussdo sobre progresso como ideologia que vai moldando o inicio republicano por
meio de instituicdes pode ser observada pelos mais diferentes angulos. Como observado acima,
havia transito direto entre musicos e saberes nas instituicdes que iam emergindo como o INM e
CMM. Néo é forcoso dizer que o Conservatério Mineiro de Musica também influencia o transito
musical de pessoas e de musica pelos interiores do estado, contribuindo para fazer circular e
disseminar a masica e a formacéo produzidas nessas escolas como politica publica cultural.

Nesse sentido, é possivel reconstruir, de acordo com noticias do periédico municipal, pelo
menos dois momentos de circulacdo entre musicos de Cataguases ou residentes na cidade e o
recém criado Conservatorio de Musica de Minas Gerais. Em um primeiro momento quando o
diretor do Conservatorio, Francisco Nunes, esteve em Cataguases em abril de 1926,
representando o Governo de Minas com a missdo de levar com ele, como de fato levou, a Opera
Tiradentes, composicdo do maestro Manoel Joaquim de Macedo tida como sua obra prima, para
orquestracdo. O segundo momento diz respeito a quando o maestro cataguasense Paschoal

Ciodaro foi a Belo Horizonte participar de um festival beneficente.



80

Em relacdo ao primeiro momento de circulacdo, € interessante abordar a biografia de
Manoel Joaquim de Macedo, compositor e violinista, percorrendo o contexto social e politico de
sua atuacdo musical e as reverberagfes pdstumas em Cataguases. Manoel Joaquim de Macedo
nasceu na cidade de Cantagalo no estado do Rio de Janeiro, em 25 de novembro de 1845.
Segundo as informagdes contidas no sitio eletronico da Academia Brasileira de Musica'® sdo
escassos 0s registros biograficos sobre ele e ndo ha referéncias sobre sua formacdo musical
inicial. As pesquisas de Camila Fresca (2014), por exemplo, sdo fontes valiosas para situar a
trajetoria do maestro e de sua obra, cerca de 300 pecas, a maioria ainda permanece desconhecida.

Entre 1860 e 1862 o maestro parte pela primeira vez para a Bélgica. L4, foi aluno do
Conservatorio de Bruxelas e estudou com Henry Vieuxtemps e outros musicos influentes.
Retornou pela primeira vez ao Brasil entre 1869 e 1871 e se estabeleceu no Rio de Janeiro. Em
1879 pleiteou o cargo de mestre da Capela Imperial, mas ndo tomou posse e ndo atuou
efetivamente. Em janeiro de 1880 estreou a opereta Antonica da Silva, com libreto de seu tio
Joaquim Manoel de Macedo, no Teatro Fenix Dramatica. No ano seguinte foi exonerado do
posto na Capela Imperial. Anos depois se transferiu para a cidade de Leopoldina, em Minas
Gerais, onde conheceu sua esposa, Cecilia de Macedo. E encontrado posteriormente residindo
em Barbacena e Juiz de Fora, sobrevivendo com aulas de violino e eventuais consertos. Em 1909
conseguiu uma bolsa do governo de Minas Gerais e partiu para Bruxelas, novamente, onde
trabalhou na conclusdo de sua dépera Tiradentes apresentada em concertos importantes com a
presenca do Rei da Bélgica.

Pouco se sabe sobre como Macedo, que chegara ha pouco em Bruxelas, conseguiu
apresentar trechos da Opera Tiradentes em 2010. Nos dois grandes concertos que ele apresenta
em uma capital da Europa de grande tradicdo musical oficial, diz Fresca (2014, p. 756), ha
presenca da embaixada brasileira. O que a leva a indagar em que medida o financiamento estatal
do maestro e tais representacfes se relacionam. Na Europa, Macedo orquestra a oOpera
Tiradentes. Mas é a partir da relagdo do musico com Augusto de Lima (1859-1934) jurista,
jornalista, escritor e politico mineiro redator do libreto da Opera e idealizador desse projeto, que a

autora busca entender o maestro, a obra e o contexto politico.

'® Manoel Joaquim de Macedo — Academia Brasileira de Msica. Disponivel em: abmusica.org.br. Acesso em 18 de
jun, 2021.
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Macedo e Augusto de Lima se conheceram em Leopoldina, cidade vizinha a Cataguases,
conforme a autora resgata as passagens do livro do filho do jornalista (FRESCA, 2014). A autora
afirma que ndo é certo se o autor do libreto escreveu a Gpera antes de reencontrar o compositor.
Contudo afirma que a 6pera tem argumento e também a concepcao de Augusto de Lima, e supde
que tenha sido composta nos ultimos anos da Gltima década do XIX. Ap0s carta enviada ao
amigo Augusto, em tom de ameaca, Macedo consegue fundos de Minas Gerais e da Unido para

voltar a Bélgica custeando longa estadia com a familia para orquestrar a 6pera. Para Fresca,

Parece razoavel supor que Macedo chega a Europa com a épera pronta mas com as
partes orquestrais apenas esbocadas. Ao se estabelecer em Bruxelas, travou contato
com De Greef, que o ajudou na orquestracéo da 6pera, a0 menos no inicio. E, em 1910,
tinha a satisfacdo de ver trechos da Tiradentes apresentados em dois concertos.
(FRESCA, 2014, p. 13)

Em 1922 retornou ao Brasil, passando a residir na cidade de Cataguases, deixando, no
entanto, boa parte de suas composi¢cbes com a filha na Europa. De 1910 em diante, diz a
pesquisadora, ndo existe registro de nova apresentacao do maestro e nem de sua obra.

E pelo menos a partir de 1924, que se inicia no jornal Cataguazes a publicagio de uma
série de artigos sobre o Manoel Joaquim de Macedo. Em 17 de fevereiro um texto tratou da
situacio de “abandono e esquecimento” do compositor da Opera Tiradentes, que na velhice,
segundo o semandrio, passou 0s seus Ultimos anos numa modesta casa em Santa Maria, um
distrito rural do municipio. Em outro artigo, publicado em 9 de mar¢o, o autor Omar Vianna
pedia que o poeta e escritor Augusto de Lima, que escreveu o libreto “Tiradentes” musicado por
Macedo, o auxiliasse nesse momento de esquecimento. Tais artigos tiveram grande repercussao
como bem diz a noticia de 09 de marco de 1924. Ja no Cataguazes de 6 de dezembro de 1925 é
anunciada a morte do compositor. Conforme o artigo de contexto fanebre, 0 maestro morreu
“sem ter podido montar a sua opera”, o artigo ainda pede ao governo que proceda a montagem da
obra do mestre.

Mesmo apos o falecimento, 0 musico seguiu como noticia. O Cataguazes de 04 de abril
de 1926 anunciou que em missdo do Governo de Minas, esteve na cidade o maestro Francisco
Nunes. Este musico foi o primeiro diretor do recém criado Conservatorio de Musica Mineiro e
esteve na cidade com o objetivo de levar com ele a Opera Tiradentes para orquestracio. O artigo

informa o sucesso do diretor na missdo, e que “O Governo do Estado vae mandar executar a
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composi¢ao de Macedo por um conjuncto de quatrocentos professores”. O artigo ainda destaca a
“glorificacdo posthuma do maestro Macedo™; e aponta que a opera Tiradentes, a semelhanca da
6pera “Guarany” de Carlos Gomes “sera mais um titulo de gloria a elevar bem alto a arte de
Mozart na terra gloriosa do Brasil”.

O texto publicado enfatiza que tal iniciativa se deve ao patriotismo do estadista Mello
Vianna, presidente do estado de Minas Gerais no periodo. Até o final da década ndo ha outro
artigo no jornal Cataguazes que informe sobre a execugdo da peca orquestral. Sabe-se, porém,
conforme informacdo da Academia Brasileira de Musica, que a dpera Tiradentes foi encenada no
Palacio das Artes de Belo Horizonte em abril de 1992, com Inacio de Nonno no papel titulo e a
regéncia de Roberto Duarte. Atualmente a obra pertence ao acervo da Biblioteca da Escola de
Mdsica da Universidade Federal de Minas Gerais, como é conhecido atualmente o CMM.

H& outros dois artigos sobre a saga de Macedo e da Opera Tiradentes publicados no
Cataguazes de 11 de abril de 1926 que tracam de modo mais evidente algumas conexdes entre a
obra musical do maestro e figuras politicas. Um deles, sob o titulo “O Presidente Mello Vianna e
a Opera Tiradentes", reporta ao presidente do estado a iniciativa da missdo na cidade e ressalta a
participacdo do Secretario do Interior, o cataguasense Dr. Sandoval Azevedo, no desiderato.
Publicado no ano eleitoral, diga-se de passagem, o artigo exalta a “larga visdo de estadista e de
patriota” de Mello Vianna e o interesse do mesmo pelas glorias nacionais. O outro texto,
intitulado “A Opera Tiradentes”, foi trasladado do Diario de Minas de Belo Horizonte em 7 de
abril. Neste artigo, o noticiario da capital mineira repercutia as informagdes do “Confrade
d’Cataguazes” e de forma geral exaltava a atitude do governo de Minas por meio da figura de
Mello Viana.

Ao observar todos esses artigos de opinido publicados no semanério da cidade, nota-se o
interesse da intelectualidade local de escrever a histdria republicana encontrando conexdes entre
arte e pessoas e instituicdes politicas. Além do mais, € interessante pensar que a figura de
Tiradentes como tema de uma 6Opera escolhida por Augusto de Lima e Joaquim de Macedo nédo
foi obra de acaso. Ao contrério, trata-se de uma parte dos esfor¢cos republicanos de criagdo de
mito forte de substituicdo a monarquia que se deu em diferentes frentes artisticas desde a virada
do século XIX para o XX. A escolha de Tiradentes como hero6i civico serviu ao projeto
republicano de criar simbolos que fizesse com que a populagdo, sempre afastada desse processo,

pudesse sentir-se aproximada do projeto politico.
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Ha muito a se explorar quando o assunto € Manoel Joaquim de Macedo. Muitos artigos
encontrados no Cataguazes, inclusive, relatam as nuances da trajetéria do compositor, sobretudo
nos anos finais da sua vida e que podem acrescentar no que ja foi debatido sobre o maestro
(FRESCA, 2014, OLIVEIRA, 2019). Tal situacdo ajuda a evidenciar uma certa sinergia
republicana na capital e na cidade do interior empenhadas pela politica cultural estadual bastante
replicada e endossada no jornal local.

O segundo momento que evidencia e reforga esta circulagdo de musicos, saberes musicais
e ideias republicanas entre capitais e interiores foi publicado em sete de marco de 1926. No
artigo intitulado “Bello Horizonte - Impressdes do Maestro Ciodaro” hd um relato das
impressbes do maestro Paschoal Ciodaro residente em Cataguases na ocasido da sua visita a
capital do estado.

Nascido na cidade italiana de Paola em 1876, Ciodaro, ainda adolescente, foi se
aperfeicoar nas artes musicais em Napoles (COSTA, 1977). Aos 28 anos se transferiu para o
Brasil, em 1902. Veio para o pais a chamado de seu cunhado, professor de musica em Cantagalo,
no Estado do Rio de Janeiro, e foi indicado para técnico de uma casa de instrumentos de musica
que estava prestes a abrir em Cataguases, localizada na antiga Rua da Estagdo (p. 385). Em
Cataguases atuou como professor de musica, organizou concertos, festivais, recitais e serenatas,
dos quais participavam “jovens das mais ilustres familias” p.386 Em 1911, assumiu a geréncia
do Theatro Recreio, a convite do proprietario do estabelecimento Coronel Jodo Duarte Ferreira.

A anélise dos aspectos biograficos apresentados por Costa (1977), faz crer que Paschoal
Ciodaro tinha um papel muito ativo musicalmente em Cataguases em diferentes eventos publicos
importantes. Nos anos anteriores a década de 1920, Ciodaro, participou da organizacdo dos
festejos que acompanhavam a inauguracdo da luz elétrica da cidade em 1908, regendo uma
orquestra de 100 elementos composta por seus alunos. J& em 1914, organizou a festa das Nacdes,
formada especialmente por uma concentracdo de barraquinhas na Praga Santa Rita no centro da
cidade, cuja renda total foi destinada a construcdo do Hospital de Cataguases.

Nos primeiros anos da década de 1920 ele também figurou em algumas noticias do
Cataguazes que destacam diferentes faces de Ciodaro. Muitas delas dao énfase a participacéo do
maestro em eventos publicos de carater civico e festas privadas. Ele atuou, em aniversarios,
dirigindo seu conjunto e participou das festividades de recepcdo do Sandoval Azevedo em 13 de

setembro de 1923. Também esteve presente na organizacdo dos festejos de inauguragdo do Novo
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Hospital 1924. Outras noticias apontam que em 1925 Ciodaro néo se restringia ao oficio musical,
organizava presépios, viajava vendendo carros e também atuava. Junto com Humberto Mauro,
seu afilhado, ele participou da filmagem dos primeiros filmes rodados em Minas: Brasa
Dormida, Na Primavera da Vida e Thesouro Perdido (COSTA, 1977, p. 386). Ciodaro é um
exemplo oportuno de como um mauasico do interior, em geral, tende a exercer diferentes
profissbes que podem envolver a musica, como compor, arranjar, reger, tocar, ensinar, como
também ir além desta area.

No inicio de 1926, o maestro foi participar de um festival em beneficio da Caixa Escolar
de Belo Horizonte. O Cataguazes de 07 de marco de 1926 publicou um artigo que transcrevia as

impressdes que 0 maestro trouxe da capital mineira:

- A cidade esta num progresso espantoso! A gente fica maravilhada vendo as ruas as
avenidas e pracgas asphaltadas, predios de trez e quatro andares em construcgdo, casas que
se reformam, ruas novas que se abrem, fabricas de toda a especie que se montam; emfim,
um grande movimento de trabalho intenso e de progresso flagrante. O que sobretudo,
mais me impressionou, foi o movimento artistico musical. Com a creacdo do
Conservatorio de Musica, o gosto pela divina arte multiplicou-se e expandiu-se
rapidamente por toda a *urbs*. Veém-se constantemente pelas ruas dezenas de mocinhas
sobragando livros e methodos dirigirem-se para as aulas. Aqui ouve-se executar ao piano
o0s exercicios de Czereny, de Kohler, pecas de Barroso Netto, Clemente e Miguez; ali 0s
alumnos de violino esforcam-se e aperfeicoam as escalas de Kross, os estudos de Hans
Sitt, Sevcik Laureaux e Schradieck; mais longe quem, solfeja o Batiste e estuda as
theorias de José Raymundo e F. Nascimento; em resumo, a gente tem a impressao de
achar-se em um grande studio de execugBes musicaes. O mastro Francisco Nunes,
competente director do Conservatorio, os senhores Pedro de Castro, e professor de piano,
Jorge Murinuzzi, professor de violino, e seus auxiliares envidam todos os esforgos para
que o estudo musical se torne um prazer e ao alcance de todos.” Durante a estadia em
Belo Horizonte, Paschoal Ciodaro ainda prestigiou um concerto pela orquestra da
“Sociedade de Concertos Synphonicos de Bello Horizonte”, no Theatro Municipal, com a
regéncia maestro Francisco Nunes. (CATAGUAZES, 1926)

Ciodaro ndo deixa de escrever sobre as melhorias urbanas vistas na capital mineira, com
destaque para o asfalto, construcdes cada vez mais altas e o despontar das fabricas. Ele se
mostrou impressionado com o que chama de progresso pelo qual passava Belo Horizonte. Muito
desses elementos que aparecem na narrativa do musico encontra correspondéncia com o que a
intelectualidade cataguasense também abordava, muitas vezes na associa¢do direta entre
progresso e desenvolvimento urbano, como ja demonstrado.

A criacdo recente do Conservatério de Musica de Minas Gerais € algo que chama

bastante atengdo de Ciodaro. Intimamente interessado em musica, ele aponta para algo que talvez

ndo existisse tdo bem estruturado em sua cidade: uma grande instituicdo publica que
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desenvolvesse métodos de ensino-aprendizado musical voltado para instrumentos como piano,
violino entre outros e que estava sintonizada com a musica germanica, considerada a linhagem
musical mais arrojada do momento e muito difundida no aprendizado dos Conservatorios.

Ao recompor percursos em torno de Manoel Joaquim de Macedo e de Pascoal Ceodaro,
duas figuras bastante distintas entre si, a intencao é destacar que a circulacdo de masicos, obras e
repertorios a partir da criacdo do modelo Conservatorio, de modo geral, e do Conservatorio de
Mdsica de Minas Gerais, em especifico, interagiu e reverberou, em alguma medida, no campo
musical de Cataguases, ao menos no plano intelectual e da opinido publica. Trata-se de mais um
elemento a ser considerado como fator que incide e colabora nas transformacdes sociais, de
arranjos do Estado, e culturais manifestas nos transitos e comunica¢fes em escalas locais e
globais.

Outro tema encampado pelo jornal, de maneira pouco recorrente, mas que também ajuda
a entender os contornos do debate publico local ainda em disputa sobre progresso,
desenvolvimento e futuro da cidade € o que algumas noticias no periddico é o futurismo. O
termo foi usado de modo mais direto ao se referir a visita do escritor italiano Filippo Tommaso
Marinetti ao Brasil em maio de 1926. O poeta foi uma das principais figuras do Movimento
Futurista. Ele encabecou, em 1909, a publicagdo do “Manifesto Futurista”, no jornal francés Le
Figaro. No texto, Marinetti apresentava uma visao diferenciada do que se considerava belo no
momento, além de se opor ao moralismo e ao passado no contexto de revolucdo tecnoldgica e
industrial. O momento de crescimento econdmico, bem como a agitacdo social italiana
configuraram terreno fértil para o despertar de uma identificacdo entre varios jovens que
defendiam as maquinas, a velocidade e a violéncia como maneira de conseguir algo. Essa
vanguarda artistica tinha suas inovacOes literarias, na rapidez do ritmo, na fragmentacdo das
frases, na propaganda como comunicagdo. Também trazia novas propostas estéticas ndo s6 na
literatura, mas em outras searas artisticas, como artes plasticas, arquitetura e pintura, por
exemplo. O poeta, em primeira excursdo pela América do Sul, foi recepcionado no Rio de
Janeiro por intelectuais importantes como Ronald de Carvalho, Sérgio Buarque de Holanda,
Renato Almeida, Manuel Bandeira, Henrique Pongetti, Graga Aranha, entre outros.

Antes do italiano pisar no Brasil, o Cataguazes, provavelmente em dialogo com 0s jornais
cariocas ja anunciavam em abril a visita do poeta: "Dizem os jornaes do Rio que deve chegar

aquella capital, proximamente, o senhor Marinetti, o inventor do futurismo”. No semanario
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cataguasense as opinides se dividiam sobre essa novidade, tratada sobretudo no campo da
literatura. Luiz Maia Filho escreveu no jornal em julho de 1926 sobre o tema que, segundo ele,
era digno de ser acolhido pelos entusiastas do progresso do pais. Para ele o futurismo “da inteira
liberdade ao poeta para exprimir os sentimentos affectivos d’alma, para cantar um madrigal de
amor, para vibrar na harpa do seu peito um hymno dulcissimo de amor e gldria & sua patria
querida!™. Contudo o autor acredita que apesar do valor, a literatura futurista exagera ao ir na
contramdo das regras estéticas e abusava da liberdade para escrever poesias desconexas, sem
suavidade literaria. Fazendo coro a discussdo dos noticiarios cariocas sobre os interesses de
Marinetti no Brasil que era frequentemente associado ao fascismo italiano, Maia Filho faz
questdo de lembrar que o futurismo, apesar de estar na moda no pais naquele momento, néo era
sinbnimo de futuro.

Outras referéncias feitas no jornal & Marinetti e ao futurismo eram menos elogiosas.
Associavam a boa recepcdo do escritor no Brasil em razdo da pouca civilidade repleta de
sentimentalismos dos Brasileiros, mais arcaicos que 0s argentinos, por exemplo. Um texto
intitulado "Cousas Futuristas”, publicado em 18 de julho de 1926 sem autoria identificada,
apresenta com certo desdém o futurismo como uma novidade proxima de “ideologias" mal
vistas, como comunismo ou o feminismo que despontava nos centros urbanos.

A medida que o jornal encara o debate do progresso como um tema, ndo é estranho
considerar que o futurismo, como novidade ou como ameaca ao passado, emergisse no debate
agregando novos elementos. A tematiza¢do do futurismo, por exemplo, ajuda a demonstrar que
adentrava alguns temas no jornal que vao se transformando e tempos depois ganha os contornos
mais delineados como modernismo.

Nessa linha de que o Brasil tem que progredir, num empenho repleto de contradi¢Ges de
elites oligarquicas que buscam promover uma modernizacao do pais, emerge também o cinema
local como uma prova de progresso. A se¢do seguinte apresenta o cinema em Cataguases no
inicio do século XX. Contudo, o foco recai nos paralelos possiveis entre a arte do cineasta

Humberto Mauro e a producdo musical na cidade.
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5.4  Cinema e musica em Cataguases: evidéncias de uma relagéo pouco evidente

Na esteira do progresso preconizado e reiterado na vida publica local, o Cataguazes de 3
de janeiro de 1926 veiculou um artigo assinado por Soares dos Santos, sob o titulo “A cidade em
marcha”. Nele o autor advertia que “quem ousar affirmar que Cataguases nao progride mente.
Aqui estou eu para desmentir as affirmacdes negativistas dos eternos derrotistas e desatentados
que ndo teem coragem para iniciativas e emprehendimentos.”. Este foi o prefacio para anunciar a
atividade da Phebo Sul Americana Film, “empreza recentemente organizada para explorar a
industria da cinematographia, ou seja, para o fabrico de “films” para o cinema”. Mais uma vez
imperava a associacdo entre progresso e desenvolvimento local via industrializagcdo e
proliferacdo de habitos urbanos, como produzir e ir ao cinema.

Este artigo € resultado da visita do jornalista a Phebo, na ocasido em que Soares dos
Santos assistiu algumas partes da ainda ndo concluida: "Na primavera da vida", primeira fita
produzida pela empresa de cinema. O jornalista gostou muito da atuacdo estreante de Eva Nil e
de Estephanio — pessoas locais e até entdo considerados atores amadores. Também chamou a
aten¢do dele o “bom gosto na escolha da paisagem”. No mais, o autor ndo mediu elogios a
iniciativa de Agenor de Barros e Homero Cortes Domingues, comerciantes locais que
patrocinaram a empreitada, e a Humberto Mauro e Pedro Comello sdcios e técnicos da industria
emergente que Soares dos Santos julgava ser “um bom elemento de progresso do municipio e do

Estado”. Nas palavras do jornalista:

N&o h& como louvar a grande iniciativa dos emprezarios, fundando nesta cidade uma
indUstria artistica que vae, dentro em pouco, attestar ao Estado e ao Paiz que em
Cataguazes ha espiritos emprehendedores que ndo vacilam quando se trata do
desenvolvimento, e do progresso desta “urbs” maravilhosa que tem dado 4 Patria tantos
homens illustres que a honram e dignificam. (CATAGUAZES, 1926)

Quando se debruga sobre o cinema na década de 1920, Ismail Xavier (1978) demonstra
que a expressdao “arte da industria cinematografica” estava intimamente ligada a uma aspiragéo
de se manifestar um espirito avancado por meio do uso de expressdes modernas. A juncdo das
duas palavras da expressao, arte e industria, diz o pesquisador, era como recorrer a meios sérios e
cultuados pelas pessoas que aspiravam participar da elite ilustrada, sempre orgulhosa de levar um
estilo de vida que carregava enormes contrastes com uma suposta ignorancia e rusticidade da

grande parte da populacdo. Etiquetado dessa maneira, 0 cinema torna-se bastante conveniente a
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circulos restritos de pessoas que reverenciavam a tradicdo europeia e que a consideravam
classica, elegante, civilizada. Essas pessoas "tinham nos auspicios da arte e no modelo industrial
de grande envergadura uma forma de tornar mais cultos e responsaveis seus pronunciamentos
sobre o cinema” (XAVIER, 1978, p. 123).

O texto de Soares dos Santos, publicado no inicio de 1926, foi o primeiro de muitos
artigos, crbnicas, criticas e anudncios, veiculados no Cataguazes sobre a producdo
cinematografica na cidade. Paulo Emilio Sales Gomes (1974) fala do entusiasmo que o
semanario tratou do filme Na primavera da vida. Amplamente divulgada na folha semanal, o
inicio do cinema na cidade alimentou as projecdes: “Proximamente pois, teremos uma fita de
cinema correndo o territorio nacional”. A fita foi exibida no écran do Recreio em uma quarta-
feira, dia 3 de marco de 1926. O Cataguazes de domingo, 07 de margo, logo lancou a critica ao
filme que levou no titulo ndo o nome do longa, mas a marca da empresa produtora, a "Phebo Sul

America Film":

Na primavera da vida” é um film vencedor, que obteve quarta-feira um collossal
successo com a exhibig¢@o pela primeira vez no ecran do “Recreio” nesta cidade. Pode
correr mundo a fita cataguazense que o exito esta-lhe assegurado e garantida a victoria.
Certo. “Na primavera da vida” ha algumas rugas e ligeiras incorrecdes de detalhe; no
seu conjuncto, porem, a fita é boa e agrada. O seu enredo foi bem imaginado e filmado
com bastante esmero artistico. As personagens da pega, comquanto amadores e
principiantes, deram muita vida aos seus papeis e sahiram-se muito airosamente na arte
muda do gesto. A “estrella” senhorita Eva Nil, embora naturalmente timida, portou-se
com arte no papel de ingenua. O Cezar, esplendido no papel de doutor delegado
especial. Mauro, optimo, no de doutor Passos e Estephanio maravilhosamente cynico no
papel de bandido. Paschoal, soberbo em Manoel portuguez e Alvaro bem posto no papel
de taveneiro. Octavio bem compenetrado no papel de Cel. Souza e Alberto Valente em
Dr. Zico. Em summa, o drama é bom, deu duas enchentes collossaes na noite da estreia,
estando, por isso, de parabens a “Phebo Sul America Film”, a victoriosa empreza
cinematographica de Cataguazes. “Na primavera da vida” ¢ uma fita boa que pode
correr mundo. Vae fazer epocha. De uma empreza que principia nunca esperamos
tamanho exito.Os nossos parabens francamente sinceros ahi ficam, de envolta com o
nossos applausos de encorajamento a Pedro Comello e Humberto Mauro, os directores
technicos da “Phebo”, fazendo votos para que, muito breve, a gloriosa empreza
cataguazense nos dé um novo drama do quilate e da urdidura de “Na primavera da vida”
(CATAGUAZES, 1926)

Afora as exaltaces e ponderagdes, destaca-se 0 espaco dado a avaliacdo das
“personagens da peca”, certamente todos que atuaram no filme eram cataguasenses, principiantes
e amadores na “arte muda do gesto”, uma referéncia a auséncia de didlogos verbalizados que

caracterizavam as produgdes filmicas do periodo. A intimidade com que os atores, conhecidos

pela comunidade, foram abordados na critica € marcante. Ela aparentou ser tdo grande quanto a



89

reveréncia aos diretores do filme que surpreendem por trazer e criar na cidade tamanha novidade.
Paulo Emilio Sales Gomes (1974, p. 122) trata do “collossal successo” do encontro de ‘“Na
primavera da vida” com o publico. Segundo ele “o principal atrativo estava no fato de todos os
intérpretes serem pessoas conhecidas dos espectadores”. Diante de tantos ineditismos para a
populacdo com os impactos da producdo cinematografica na cidade, quais as relacdes que a arte
visual guardava com a atividade musical? Cabe aqui uma reflexdo mais geral sobre o tema antes
de voltar ao contexto local.

A incorporagdo da musica pela linguagem cinematografica é anterior ao advento do
cinema sonoro. Como bem diz Alcantara (2016), desde a primeira exibicdo publica de filmes e
de cunho comercial, em dezembro de 1895, no Grand Café, em Paris, realizada pelos irméos
Lumiére, o cinema foi acompanhado de musica ao vivo. Naquele dia, a projecdo de La Sortie de
I"usine Lumiére a Lyon (A saida da fabrica Lumiére em Lyon) contava com um pianista que
realizava improvisacGes enquanto observava as imagens na tela. A exibicdo foi feita para um
pequeno namero de pessoas, cerca de 33 pagantes.

Este é também € o contexto, em que comega a se desenvolver estratégias para viabilizar o
cinema como arte narrativa, como as legendas, a pantomima como explicitacdo do signo gestual
dos atores, e, as que viriam a se tornar as principais especificidades da linguagem
cinematografica: as técnicas de enquadramento, 0s movimentos de camera e a montagem. E,
dentre esses recursos narrativos destaca-se 0 acompanhamento musical presencial.
(CARRASCO, 2005). Segundo o pesquisador, 0 mais interessante desse fato e dessa relacao, é:
“por que a musica? Por que ndo atores dialogando ao vivo, preenchendo o vazio de palavras do
filme? Por que ndo um sonoplasta, que pudesse criar a ambientacdo sonora necessaria a cada um
dos momentos do filme?” (p. 35). Existiram experiéncias e tentativas neste sentido, contudo o
que se tornou comum e indispensavel em todas as salas de exibicdo foi de fato a masica ao vivo.

A pesquisa de Carrasco (2005) em “A infancia muda: a musica nos primdrdios do
cinema”, é importante, pois sintetiza bem o pensamento de autores de relevancia (LONDON,
1936; EISLER, ADORNO, 1976; GORBMAN, 1986) que formularam algumas hipoteses sobre
o impulso inicial que teria levado as primeiras exibi¢cdes de cinema e seus exibidores a eleger a
musica como acompanhamento da projecdo de suas obras visuais.

Kurt London foi um dos primeiros a teorizar sobre o tema em “Film music”, publicado

originalmente em 1936. Conforme London, a musica teria sido incorporada nas exibicfes para
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abafar o elevado ruido dos primitivos projetores, o que causava a dispersdo do publico. A
discusséao de Eisler e Adorno (EI cine y la musica, 1976), apesar de formulada para contrapor a
de London, tende a complementar as primeiras hipo6teses. Os autores partem do diagnostico de
que as salas de projecdo eram espacos indspitos para os espectadores, a projecdo de imagens
virtuais em salas escuras e em “silencio” era como assistir fantasmas agindo; e a musica seria um
antidoto para um mal estar causado pelo ambiente (CARRASCO, 2005, p. 36).

No trabalho mais recente, Claudia Gorbman (1987) alarga a discussdo. Ela desenvolve
quatro argumentos para explicar o acompanhamento musical no cinema mudo: i) argumentos
histdricos, que se referem a continuidade de uma tendéncia dominante, ou seja, a tradi¢cdo do
melodrama, ja que trata-se de uma época proeminente do teatro musicado, em que pianistas e
orquestras eram indispensaveis nas apresentacdes/representacdes; ii) argumentos pragmaticos, no
sentido de ocultar o ruido do projetor; iii) argumentos estéticos, basicamente, referindo-se a
necessidade de inserir a impressdo de realidade ao filme; e iv) argumentos psicolégicos, ja que a
musica evocaria um sentido comunitario, um espirito de coletivo que torna o pablico um
conjunto de ouvintes participativos.

O objetivo aqui, ndo é apontar qual hipétese € mais feliz na explicacdo dos nexos entre
primeiras exibicdes filmicas e acompanhamento musical. Busca-se com isso demonstrar o papel
relevante que teve a musica nos primordios da cinematografia. Ndo restam dudvidas que o0s
sentimentos que a musica desperta com o publico sdo centrais neste debate. Essa situacdo fica
bastante evidente quando notamos o que pensam 0s musicos das chamadas bandas do cinema,
das quais, em Cataguases do inicio do século passado, participavam ndo s6 Rogério Teixeira,
mas também grande parte de sua familia.

O volume trés do livro “Memodria e patrimdnio cultural — Cataguases, Minas Gerais”
(1996) traz uma entrevista com Renato Teixeira, filho do maestro Rogério Teixeira. Renato

falando do pai cita que

Depois de casado, ja mais velho, ele tinha uma orquestra que tocava no Cinema Recreio
durante os filmes. O Cinema Recreio era bem montado. O cinema era mudo, entdo eles
tocavam, procuravam mais ou menos tocar a musica de acordo com o enredo do filme.
Assim, se era um filme mais triste, eles tocavam musica de mais emogdo. Inclusive,
muitas pessoas diziam que iam ao cinema pela musica. Gostavam tanto da orquestra que
iam mais pela musica do que pelo cinema! Essa orquestra, ele dizia que 0s empresarios
dessas operetas, desses grupos teatrais elogiavam muito a Orquestra de Cataguases,
porque era muito adiantado pra época! Eu me lembro que era meu pai, minha mée —
porque ela também era pianista — Adolfo Teixeira, irmdo dele. Tocava também uma
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irmd da minha mae, a dona Madalena, vilva do Cesar Abranches, que foi um dentista
muito bom aqui de Cataguases. E outro, o Paschoal Ciodaro, que era pai do ‘Seu’ Jodo
Ciodaro, ‘Seu’ Jodo pai da Irene Ciodaro. A Dona Carmelita, mulher dele... Era
assim...pessoas que faziam seguir aquele conjunto. Eram profissionais. Durante o dia
tinham suas atividades e a noite iam para o cinema tocar, para dar o fundo musical. (...)
BATISTA, 1997, p. 23)

Na fala do filho do maestro, inclusive, chama a atengdo como a musica tocada pela
Orquestra de Cataguases era arranjada em profunda sintonia com o tema do filme e as sensacfes
que as cenas e imagens buscavam transmitir. Trata-se de trabalho bem feito de acompanhamento
que levava muitas pessoas a irem ao cinema também em razdo da musica bem executada que
iriam ouvir. O que atraia as elites locais, como bem aponta o entrevistado.

E interessante notar que nas dindmicas da musica tocada no cinema incluiam a
participacao de familias e até mesmo de mulheres - presenca pouco visivel ou documentada em
outras organiza¢fes musicais, como nas bandas de mdsica, por exemplo. Além das informacGes
relevantes, a entrevista com o filho de Rogerio Teixeira vem acompanhada de uma fotografia

que reproduzo aqui e que faz referéncia a banda de Paschoal Ciodaro, cuja familia também se

empenhava em tocar nas exibicdes de cinema.

Fonte: Batista (1996). Entre os musicos é possivel identificar Paschoal Ciodaro no baixo e o Rogerio Teixeira com a
flauta. Autor desconhecido.
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Era recorrente nos anuncios dos filmes a serem exibidos no Cinema Recreio a exaltacao
da orquestra regida por Rogério Teixeira. O anuncio de 23 outubro de 1921 apresenta a
programacdo do Cinema Recreio: a projecdo do "empolgante film alemdo Aphrodite” e do
"maravilhoso Madame Recamier". E curioso que o andncio sobre a programagdo do cinema se
restrinja a emitir esses adjetivos aos filmes. No entanto, o foco recai sobre informac6es de ordem
empresarial, como a aquisicdo do cinema Edem pelos empresarios donos do Cinema Recreio,
conferindo o monopdlio desse tipo de recreacdo a este Gltimo. Também apresenta 0s nomes dos
grandes estudios cinematograficos "Paramount, Fox, Universal e Gaumont”. Para além disso, ha
destaque para o ambiente musical em torno da exibicdo do filme que nos permite conhecer o

maestro e 0s ritmos que compunham repertorio:

Cumpri ainda salientar que, as sesses do Recreio tém abrilhantal-as permanentemente a
orchestra irrivalizavel dirigida pelo Maestro Rogerio Teixeira, que constantemente
empolga a assisténcia com a execu¢do de modernas pecas de harmonia, alem de
escolhido e selecto repertorio de valsas, reg-times e tangos. E por isso que o Cinema
Recreio é uma casa de diversdes triumphante e que constantemente acha-se repleto.
(CATAGUAZES, 1921)

O mesmo é percebido em anuncio de 20 de julho de 1924 sob o titulo "Cinema Recreio"

Esta casa de diversfes continua a merecer a confianca do povo, pelo esmero em que
organiza seus programas, sempre seleccionados. Ainda agora vae a Empresa Cunha &
Filho fazer projectar no écran do Recreio o film “O homem mosca” do immitavel
comico cinematographico, Harold Lloyd. A orchestra dirigida pelo maestro Rogerio
Teixeira com merecido applausos sem reservas dos habitues do Recreio pelo variado
repertério de musicas de gosto que vem executando. (CATAGUAZES, 1921)

Até os anos 1924, pelo menos, 0s elementos musicais que compunham a exibi¢cdo de um
filme mudo, como o maestro, o repertério e 0 nome da banda, por exemplo, eram constantemente
parte do anuncio dos filmes. Como demonstrado, as pessoas iam ao cinema em Cataguases desse
periodo para se divertir e por prazer contando com a presenca de pessoas conhecidas, de
paisagens familiares e de musica bem executada. A partir de 1925, no entanto, 0os anuncios
encontrados no jornal passaram a focar mais nas sinopses dos filmes a serem exibidos, préatica até
entdo pouco frequente, deixando de lado a promogdo da musica que com a emergéncia do
cinema sonoro, deixou de ser ao Vivo.

Para além da banda no cinema, uma importante caracteristica desse cinema local é que 0s

agentes “empreendedores” da cinematografia frequentemente também eram musicos. Um
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fendmeno que pode ser observado recuperando as andlises feitas sobre a biografia de Humberto
Mauro. Neste caso, ampliamos as lentes para 0s anos iniciais da formacao e carreira de HM
desenvolvidas especialmente em Cataguases.

Segundo Paulo Emilio Sales Gomes (1974) em Cataguases ja havia exibicdo de filmes
desde o comeco do século XX, inicialmente trazidos por ambulantes. Antes mesmo do emprego
da energia elétrica em Cataguases, ja se anunciava, em cartazes distribuidos pela cidade, os
seguintes dizeres: “Logo que seja possivel o emprego da luz elétrica nesta cidade serdo dadas ao
publico exhibi¢des de fitas cinematographicas tdo boas como as melhores do Rio”. A partir da
eletricidade - em 1908 - foram feitas projecbes com certa continuidade em diferentes locais,
inclusive no saldo nobre do Theatro Recreio Cataguazense. Contudo, como ressalta Gomes
(1974), os filmes adentram nos habitos da cidade apenas em 1911, quando o cinema tomou conta
por definitivo do Theatro Recreio, um dos edificios simbolos de uma Cataguases prospera.

Tal historia, dos primoérdios das exibicGes de filmes na cidade s6 ganha repercussdo (e
tem importancia) devido a relevancia que teve a producao cinematogréafica local na década de
1920. Aliés, de forma geral, a histéria do cinema em Cataguases contada posteriormente, é
narrada a partir da trajetdria de Humberto Mauro, figura importante na fundacdo da Phebo Sul
América Film em 1925, transformada, em 1927, em Phebo Brasil Film Sociedade Anénima. A
empresa cinematografica, considerada pioneira, entregara ao publico cataguasense longas e
curtas metragens do conhecido Ciclo de Cataguases'’. Em 1930 Humberto Mauro foi para o Rio
de Janeiro e desenvolveu sua carreira, produzindo mais um rol de grandes filmes que o
consolidou como importante cineasta no cenério nacional*®.

Contudo, conforme observado na bibliografia que aborda a trajetéria de Humberto
Mauro, outros agentes, em confluéncia com Mauro, impulsionaram o fabrico de filmes em
Cataguases. Posto isto, infere-se que: afora os mecenas, muitos dos envolvidos nas experiéncias
cinematograficas, assim como Humberto Mauro, também eram musicos.

Para explicar essa hipdtese comecemos, pois pelo jovem Mauro. Humberto Mauro nasceu

em Volta Grande no dia 30 de abril de 1897. E um dos motivos da mudanca para Cataguases

" No ciclo de Cataguases foram lancados os filmes: Na primavera da vida (1926), Tesouro Perdido (1927), Brasa
dormida (1928), o curta Cataguases (1929) e Sangue Mineiro (1930).

8 Emum primeiro momento - 1930 a 1936 - junto a Adhemar Gonzaga na Cinédia; e posteriormente - 1936 a 1964
- a convite de Edgar Roquette-Pinto, se junta ao Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE), onde realizou mais
de 300 documentarios de curta-metragem.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Edgar_Roquette-Pinto
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Instituto_Nacional_de_Cinema_Educativo&action=edit&redlink=1
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seria a preocupacao da familia com os estudos de Mauro, que na época completaria 13 anos.

Sobre essa fase, Ronaldo Werneck descreve que

no colégio, o Ginasio Leopoldinense, o mais reputado da regido, Humberto desenvolvia
as aptidGes musicais que eram sempre esperadas de um Mauro (tidos como excelentes
musicos, mecénicos e gagos): “além de clarineta-bambu e do baixo-mamao, Humberto
tocou bandolim desde menino, pistom na banda do Colégio, violoncelo na orquestra de
Paschoal Ciodaro, foi corneteiro no tiro-de-guerra e se dedica também ao violino [...]
(WERNECK, 1997, p. 9)

Dentre as narrativas de Werneck, ressalto aqui uma figura importante na vida de HM, o
maestro e primeiro gerente do Cinema Recreio Cataguasense, Paschoal Ciodaro. Como ja
mencionado, este foi um profissional de multiplas habilidades, professor de musica, animador de
corais infantis e bandas e também mecanico. Conforme Werneck, por ser amigo de Caetano
Mauro, pai de Humberto, Paschoal Ciodaro era frequentador da casa da familia, onde exaltava os

filmes de seu cinema. Contudo,

[...] se Humberto se interessava pelas histdrias, raramente tinha dinheiro para a entrada.
Amigo de toda a cidade, Paschoal ndo podia abrir precedente para que o filho de
Caetano entrasse de graga, mesmo nas torrinhas. “Mas dava um jeito, colocando-0 num
espaco de poucos metros atras da tela. (..) As vezes um espectador pouco alfabetizado -
era muito dificil as pessoas totalmente analfabetas se interessarem por cinema - pagava-
Ihe a entrada desde que ele se comprometesse a explicar as abundantes legendas da
época. (WERNECK, 1997, p.12)

Todavia, ainda sobre isso, Ronaldo Werneck adverte: “Humberto s6 cuidara de cinema
depois de se interessar por muitas outras coisas e ja adulto” (ibid., p.12). Antes do cinema,
segundo Henrique de Rezende (1969, p. 128), Mauro possuia habilidades multiplas: “era perito
em assuntos relacionados com a mecénica e a eletricidade: consertava radios, montava e
desmontava automodveis, enrolava motores, instalava luz e for¢ca em propriedades agricolas”.
Ruffato (2002, p. 46) acrescenta que antes do cinema, Humberto Mauro frequentou o primeiro
ano de engenharia civil na capital mineira e se formou em eletrbnica por correspondéncia.
Tambem era fotdgrafo, violinista e jogava futebol.

Quanto ao oficio de fotografo, o jovem Mauro, necessitando de alguéem para revelar suas
fotos, acabou se aproximando de outra figura relevante na sua vida e carreira como cineasta: o

italiano que viveu grande parte da vida no Egito, e também o musico, Pedro Comello. Comello
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chegou em Cataguases em 1914, era fotografo e tinha ja certa nog¢do da imagem em movimento.

Nas palavras de Ronaldo Werneck,

Comello era um homem de inesgotavel engenho, que percorria (como Mauro também
faria mais tarde) as desoladas fazendas cataguasenses aperfeicoando moinhos gragas a
imaginosos sistemas de tubos. (...) além de afinar pianos, ndo havia instrumento musical
que Comello ndo tocasse. A estagnacdo da vida rural, a reducdo dos alunos dispostos a
pagar as aulas de piano e a abundancia de musicos na cidade, levaram Comello a
transformar aos poucos a fotografia de passatempo em profissao, ‘instalando atelier’,
como se dizia na época. (WERNECK, 1997, p. 21)

Segundo o pesquisado, Pedro Comello acompanhava Humberto Mauro nas secbes de
filmes do Cinema Recreio. E nesses momentos “Humberto costumava dizer que, trocando ideias
com Comello na saida do Recreio, concluiam ndo ver dificuldade em “a gente fazer isso ai.”
(ibid., p.21). Mauro adquire logo depois uma filmadora Pathe-Baby 9 % milimetros, para
amadores. A partir dai muita histdria se passou na frente e por tras das cameras.

Até entdo, privilegiei o dialogo com algumas citacdes esparsas dos principais biografos
de Humberto Mauro, como Paulo Emilio Sales Gomes (1974) e o cataguasense Ronaldo
Werneck (2009, 1997), que conviveu com Humberto Mauro e recolheu declaragbes que vieram
enriquecer a tanto a biografia como o mito Mauro. Ambos demonstram a relacdo do
cineasta/musico com a musica desde a infancia, assim como o seu envolvimento com outros
musicos como Paschoal Ciodaro e Pedro Comello que na metade da década de 1920 se
entusiasmaram no fabrico de filmes. Esta nuance da trajetéria de HM é pouco explorada, ou a ela
é dada pouca énfase no percurso do musico/pré cineasta, faceta que busquei priorizar. Nas
proprias paginas do jornal Cataguazes, até 1926, data das exibigdes do filme “Na primavera da
vida”, as noticias observadas tratavam HM como musico. Essa situacdo, inclusive, despertou
olhar desta pesquisa para aproximar, ainda que timidamente, cinema e musica nesse periodo.

N&o é que a musica e a obra de Mauro ndo tenham sido exploradas academicamente. Na
verdade, ha um conjunto consideravel de estudos que abordam a relacdo do cineasta - ja
consolidado como tal -, seus filmes langados posteriores ao ciclo de Cataguases e a musica. De
forma geral, as teses, dissertacOes e artigos, se detem nos dialogos de Humberto Mauro e Heitor

Villa-Lobos no filme “O descobrimento do Brasil” (1937). Também ha pesquisas sobre a série

“Brasilianas” (1955) em que Mauro explora os cantos de trabalho dos trabalhadores e
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trabalhadoras no Brasil (ver, dentre outros, JACQUES, 2014; GOMES, 2015; MORETTIN,
2012).
Ronaldo Werneck conta que certa vez conversando com Humberto Mauro sobre a musica

de seus filmes, particularmente em “O canto da saudade” (1952), Mauro confessou:

N&o existia partitura em meus filmes porque custava muito dinheiro. Alias, acho que as
vezes a musica atrapalha. Nessas novelas ai eu vejo: metem musica, musica, e 0 sujeito
num ta querendo ouvir musica nenhuma. Villa-Lobos era meu amigo, fez a muisica
daquele meu filme O descobrimento do Brasil, até hoje tenho autorizacdo dele pra
colocar suas musicas em qualquer filme. Mas s6 ponho musica quando é realmente
preciso. (WERNECK, 1997, p. 20)
Acrescento que tal desabafo vem a tona talvez porque Mauro considerava que o publico
ndo desse 0 mesmo valor que ele dava as masicas quando assistia um filme. Em outro trecho da
conversa € possivel notar o quédo o cineasta era um grande entendedor de musica e que sabia o

que gueria quando o assunto era esse

Também faco minhas mdsicas, sei 0 que é importante para o cinema”, continuava ele.
“Em O canto da saudade aconteceu um trogo engragado. Precisava de alguns trechos do
Guarany, mas a companhia que era dona dos direitos do Carlos Gomes queria um
dinheirdo, ndo sei, uns dez contos. Tinha levado comigo o rapaz do acordedo (Mario
Mascarenhas, ator do filme) e mandei ele tocar um trecho. Agora para. Virei pro sujeito
da companhia: ‘quanto ¢é esse pedaco?’. “Nao sei ele disse, uns 30, 40 mil réis”. Dessa
forma comprei 750 mil réis de Guarany, 600 mil réis de O orvalho vém caindo, 250 mil

réis de Tatu subindo no pau. O resto eu mesmo fiz. (WERNECK, 1997, p. 20)
Embalada pelos ideais do progresso, a fabricacdo de filmes na Cataguases de 20 projetou
Humberto Mauro no cenério nacional como um dos precursores do cinema no Brasil. Se
aproximarmos as lentes sob Cataguases desse periodo, podemos dizer ainda que o progresso
como sinénimo de desenvolvimento ndo potencializou apenas o cinema. Na verdade, uma série
de elementos nos permitem notar o quanto a masica produzida na cidade se atrela de diferentes
maneiras a nog¢oes de progresso, ainda que em outra escala de importancia. Isso se deu, como
demonstrado ao longo do capitulo, no contexto em que a opinido publica debatia passado e
futuro. O progresso era exaustivamente narrado nas paginas do Cataguazes e se expressava e era
produzido, dentre outras maneiras, na circulacdo de musicos, saberes e obras que efetivavam a
institucionalizagcdo da masica por interesses republicanos via Conservatorios e profissionalizacéo
musical. E claro, a musica produzida ali também se articulava ao cinema, seja quando a

Orchestra Cataguasense acompanhava o cinema mudo, seja na habilidade musical desenvolvidas
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por Humberto Mauro. No capitulo seguinte, tematizo, por fim, a eclosdo da modernista revista
Verde, a fundagao da jazz band Turunas da Mata, “para agradar os futuristas” e a repercussao no

Cataguazes.
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6 CAPITULO 3 - MUSICA “PARA AGRADAR OS FUTURISTAS” —
MODERNISMO E JAZZ-BAND EM CATAGUASES

Este ultimo capitulo se envereda pelas dindmicas modernistas que emergem em
Cataguases. Aproveitando o contexto de comemoragdo dos cingquenta anos de emancipacao
politica da cidade, processo do qual algumas dimensdes foram tratadas nos capitulos anteriores,
discuto a emergéncia do modernismo literario como uma das facetas da vida publica local. Na
literatura, Cataguases é basicamente sindbnimo do movimento vanguardista em torno da Revista
Verde. Este capitulo, portanto, percorre algumas contribui¢fes da efervescéncia modernista que
ecoa na cidade a partir de 1927, mas busca ressaltar algumas de suas caracteristicas, como a

ideia de "desgeograficar” sobretudo para pensar como modernismo e musica se encontraram.

Novamente, € por meio das noticias do Cataguazes que procuro evidenciar algumas
poucas pistas encontradas sobre musica e modernismo. Em termos de sonoridades, tanto as
relacdes intelectuais deste periodo quanto algumas noticias veiculadas pelo jornal atrelam
modernismo, geralmente sob a alcunha de futurismo, ao jazz. Pouco tempo depois de comecar a
circular no pais, o género, seus instrumentos e referéncias também chegam & cidade de
Cataguases. Apesar de pontualmente o ritmo aparecer no espa¢o publico da cidade no inicio da
década de 1920 por meio de bandas cariocas contratadas, por volta de 1928 a jazz band Turunas
da Mata emerge no cenario da cidade. Discute-se, portanto, as repercussdes dessa producao
musical e 0s nexos modernistas atrelados a um conjunto de novos costumes citadinos.

Ao final do capitulo, discuto algumas aproximacdes e distanciamentos possiveis de serem
pensados a partir das coexisténcias entre as diferentes formagdes musicais em Cataguases no

periodo analisado, ou seja, as bandas de musica e as jazz bands.

6.1 1927 — Os 50 anos de emancipacao de Cataguases e Lancamento da Revista
Verde

Em 1927, Cataguases comemorava 50 anos de emancipagdo politica. Esse contexto de
comemoracOes apareceu no debate publico jornalistico como um momento de avaliacdo do

retrospecto historico da cidade. Um exemplo oportuno nesse sentido € um texto publicado no
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jornal Cataguases pelo intelectual e escritor cataguasense Ascanio Lopes. Intitulado
"Cataguazes" o texto do jovem escritor publicado em outubro de 1927 evoca todas as
construgdes de imagens heroicas do pais, como as bandeiras e bandeirantes, os ciclos
econdmicos, personagens tornados folclore, para finalmente e de modo bastante sagaz decretar:
Cataguases ndo é propriamente fruto e nem participou intensamente desse processo. Nas palavras

dele:

Em cincoenta annos de autonomia, sua vida nunca soffreu um desfallecimento, e ao
seu progresso ndo trouxeram impecilhos as crises nacionaes. E que sua vida se funda
onde a vida das outras cidades vae terminar; na pequena agricultura e na industria.
Sem terras uberrimas para o café, sem minas de ouro, sem cascalhos ricos, seu
progresso ndo foi um salto vertiginoso, sim uma ascencédo lenta, mas segura. E quando
0S outros municipios se debatem com as crises de velhice das terras, e modificacéo das
culturas, ou morrem e sdo asphixiados pelo exgottamento das minas. Cataguazes
continua a sua vida commum, para a que esta apparelhada desde a sua fundacéo. E seu
progresso, si ndo € o salto vertiginoso, que orgulha, mas que atemoriza, é a ascencao
lenta e segura, que nos da& confianca. Esse o movimento histérico-material. O
movimento intellectual da cidade, como das outras cidades mineiras, ndo tem relevo
especial, nem ha nelle cousa que interesse. (CATAGUAZES, 1927)

Em resumo, Cataguazes ndo seguia o desenrolar da Minas Gerais barroca que vivenciou
um longo processo colonial com experimentacdo inicial da urbanidade brasileira, a mineracao,
suas vicissitudes e glorias. Nao era essa tradicdo que haveria para o povo cataguasense se apegar
nas comemoracdes de cinquenta anos de emancipacdo politica. Para o jovem escritor, inclusive,

os valores da intelectualidade da cidade aniversariante eram ainda coloniais:

Adstrictos &s normas dos classicos, e dos peiores classicos, 0s raros que ainda insistem
em escreverem, em Cataguazes, creem piamente nas odes dos poetas revolucionarios
hispano-americanos e consideram o0 soneto com a crystalizacdo da forma.
(CATAGUAZES, 1927)

Uma parte dessa espécie de "atraso™ intelectual, segundo Ascanio Lopes, tinha a ver com
o fato da cidade ndo possuir instituicdes que oferecessem ensino superior, jornais didrios que
fomentam e colaboram para a renovacgdo de ideias. Ele pontuava, inclusive, a emigracdo de
intelectuais locais. O autor criticava especialmente a nog¢do de progresso “sem olhar pra tras”,
sem ter onde se apegar, sem uma tradi¢cdo consolidada que colaborasse na elaboracdo de um

futuro. Contudo, ele satida novos esforcos intelectuais a serem celebrados:
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E facto que um grupo de rapazes bem intencionados procura dar nova feicio a poesia e
sO a essa, - pondo-a mais aos moldes do modernismo brasileiro; mas, a esses, afoga-0s a
indifferenca ambiente. Mas, necessariamente, a luta que estéo travando com a modorra
da intelligencia e com o commodismo e com a forma consagrada, ha de trazer mais
facilidade para os que virdo depois; alids, em campo menor, uma repeticdo da luta de
implantacdo do futurismo, que causou ou facilitou a apparicdo do modernismo
brasileiro.

Os jovens a que se refere sdo os fundadores da Revista Verde, grupo do qual Ascanio
também fazia parte e que esteve atrelado aos percursos modernistas que se espalharam em
alguma medida pelo Brasil nos anos 20. O periddico foi editado em seis numeros, entre setembro
de 1927 e maio de 1929, como mencionado no capitulo anterior. Alcangou sucesso nacional e
“ficou na historia da literatura brasileira, [como expoente da vanguarda modernista] publicando
trabalhos da maior parte dos autores que viriam, pouco depois, a ser destacadas figuras nos
meios culturais do pais” (RUFFATO, 2002, p. 63).

Os verdes, como ficou conhecido o grupo, era composto em sua maioria por homens de
familias mais abastadas e intelectualizadas da cidade. Além de Ascéncio Lopes, Francisco
Ignacio Peixoto, Rosario Fusco, Camilo Soares, Guilhermino César, Christophoro Fonte Boa,
Enrique de Resende, Oswaldo Abritta e Martins Mendes. Muitos desses escritores que editaram a
revista também produziram livros. Alguns eram mais proximos do estilo modernista e outros

menaos.

Ainda que os paulistas dessem o tom do discurso, a Verde tornou-se um territdrio aberto
a contribuicdo de diferentes origens. No primeiro nimero (set. 1927), além dos
escritores de Cataguases, prevalecem as contribui¢des dos mineiros Carlos Drummond
de Andrade, Emilio Moura, Achilles Vivacqua de Belo Horizonte; Theobaldo de
Miranda e Edmundo Lys, de Juiz de Fora. (MELLO, 2014, p. 200)

Essa situagdo pode ser observada no primeiro nimero* da revista cuja pagina namero um

esta reproduzida a seguir.

19 Todos os nimeros da Revista Verde estdo digitalizados e disponiveis no acervo da Biblioteca Brasiliana da
Universidade de S&o Paulo: https://www.bbm.usp.br/pt-br/
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Figura 5 - Primeira pagina da Revista Verde.
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Fonte: Biblioteca Brasiliana.

Em termos de tematica, o grupo prezava pelo novo como algo que estivesse ligado ao
processo de modernizacdo pelo qual o Brasil da década de 1920 passava. A urbanizacao e aquilo
que dela derivasse, como as chamadas melhorias publicas, o cinema, as fabricas, a abertura das
estradas e a pavimentagdo das cidades, sdo alguns exemplos. A linguagem literaria era marcada
pela liberdade formal, pela narratividade poética e por experiéncias linguisticas que captassem as
vozes e variacdes populares, assim como pela incorporagdo de ritmos ligados a linguagem do

telégrafo, cinema e imagens fotograficas.
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A repercussdo do modernismo literario no jornal Cataguazes variou. A maioria dos
jovens, de familias intelectualizadas, estudadas, tinham entrada nos circulos sociais responsaveis
pela linha editorial do semanéario. Nele, tiveram espaco para publicar, para responder criticas,
para trazer a estética ndo tradicional da literatura que estavam fazendo. Da mesma forma,
também houve espaco para a critica ao futurismo, como descrito no capitulo anterior, que foi
estendida aos escritores da Verde, apelidados de futuristas. O apego de alguns autores as
tradicOes do verso levava a certa ma vontade com os verdes: “Li, reli e ndo entendi nada”, dizia
um trecho de um artigo de opinido publicado em 1927 sobre a poesia modernista local.

Muito ja se escreveu sobre o percurso vanguardista de Cataguases iniciado na década de
1920 (XAVIER, 2014; REZENDE, 1969; MELLO, 2014; RIBEIRO FILHO, 2006) com aten¢do
ao cinema, como ja demonstrado, mas também em relacdo ao movimento dos Verdes. O
modernismo literario dos Verdes foi por vezes lido considerando as criticas que eles faziam a
sociedade interiorana e seus costumes, de um lado. Por outro, analises literarias também levaram
em conta a revisdo da histéria do Brasil que eles faziam, abordando temas como o
descobrimento, a colonizacdo (SANT'ANA, 2006). Do grupo também ja se ressaltou uma certa
caracteristica de antecipacdo ao regionalismo que ocorreria apenas nos anos 1930, embora 0s
rapazes da revista também desconfiassem de um regionalismo até entdo vivido no pais, ufanista,
bastante caricato e com énfase no exético (ROMANELLI, 1981).

Aqui, importa menos destacar de modo profundo as caracteristicas da Revista ou o
movimento Verde, e mais entender os significados do modernismo cataguasense de 20 atrelados
a estrutura de sentimentos da época e que passa pelo processo formador caracteristico da cidade
naquele momento.

Diferente do cinema e da arquitetura, por exemplo, 0 movimento literrio modernista
cataguasense estava bastante alinhado com o grupo modernista paulistano que tinha em Mério de
Andrade um dos principais expoentes. Um fato significativo da relagdo de Mario de Andrade
com os Verdes - que sinaliza os aspectos da proposta de nacionalismo das artes de Mario de
Andrade e aponta a convergéncia de ideias do escritor paulista com o que significou a revista
Verde na segunda metade da década de 1920 -, foi a divulgacdo de um trecho do livro
"Macunaima" na revista cataguasense antes mesmo do lancamento do romance/rapsédia em
julho de 1928. Segundo Ana Lducia Richa (2011), o primeiro trecho divulgado foi "Caso da

Cascata", que apareceu no terceiro nimero da Verde. Sobre esse episodio, Richa (2011) propde
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uma reflexdo acerca da “escolha dessa parte inicial do capitulo IV "Boitna Luna" pelo autor para
ser o primeiro fragmento do livro divulgado e no uso da Verde como veiculo” (RICHA, 2011,
p.36).

A pesquisadora infere que, de forma geral, Mario de Andrade assume uma interpretagdo
nao conservadora nem ufanista do Brasil, “repudiando a copia, mas acreditando em que a poesia
moderna poderia apropriar-se criativamente das ideias das vanguardas europeias sem esquecer a
heranca cultural brasileira e sem deixar de valorizar os aspectos locais” (ibid., p.45).

Tal perspectiva materializa-se e é transcendida na obra "Macunaima" que rompe com 0s
limites regionais e deflagra a ideia de "desgeograficar" de Mario de Andrade. Segundo Richa
(2011), em um dos prefacios ndo publicado o proprio autor explica que buscou apreender a
“‘entidade brasileira’ anulando a ldégica espacial da geografia e a l6gica temporal da histéria
brasileira para usar livremente os elementos, fundindo, modificando, recriando e colocando tudo
em um plano simbolico” (ibid., p. 45). Na pratica, a rapsddia de Mario de Andrade, mistura
cantos/falas, “peixes, arvores e animais de regides e ecossistemas diferentes, mas pertencentes a
América latina” (ibid., p.44), de forma que alarga o territorio brasileiro alongando-o no
panorama latino americano, dando vazdo as representacdes dos povos do terceiro mundo (ibid.,
p. 44).

Richa ainda infere que o proprio autor explica tal desrespeito as distancias geograficas no

prefacio (que ndo foi publicado junto com o livro) datado de 19 de dezembro de 1926

Um dos meus interesses foi desrespeitar lendariamente a geografia e a fauna e flora
geograficas. Assim desregionalizava o mais possivel a criagdo ao mesmo tempo em que
conseguia 0 mérito de conceber literariamente o Brasil como entidade homogénea; um
concerto étnico nacional e geografico. (ANDRADE, 1988, p. 356 apud RICHA, 2011,
p. 44)

Contudo o que chama a atencdo da pesquisadora € que o "Caso da Cascata" é um
fragmento emblematico diante do proposito de “desgeograficar” de Mario, haja vista que o
excerto “narra a aproximacgdo de personagens do imagindrio popular, porém de regides
geogréficas distantes: a catarata de Iguacu (Sul) e a Boiuna amazonica (Norte). (RICHA, 2011,
p. 44)

Para a autora, a revista Verde ndo se deixou levar pelo nacionalismo ufanista. Desde o

primeiro nimero sao registradas as participacdes de poetas de outros grupos brasileiros. Por isso,
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fala-se que a revista de Cataguases congregou todos 0s outros grupos modernistas brasileiros o
que Mario de Andrade chamou de “acao interestadual e fecunda” ao comentar sobre o Grupo

Verde no Diario Nacional de 10 de julho de 1932 (ibid. p.45).

E o espantoso grupo de Cataguases, que, como ja outro falou, deu realidade geogréfica a
cidadinha mineira. [...] Os dois grupos — Belo Horizonte e Cataguases — se distinguiram
enormemente como psicologia coletiva. O de Cataguases teve uma realidade muito mais
brilhante e principalmente uma agdo muito mais interestadual e fecunda. Verde
conseguiu a um s6 tempo centralizar e arregimentar o movimento modernista do Brasil,
coisa que A Revista, de BH, ndo conseguiu. [..] A Verde chamava as armas.
(ANDRADE, 1976, p. 550 apud RICHA, 2011, p. 45)

Neste sentido, Richa (2011) aponta que é razoavel supor que Mario de Andrade mandou o
caso que funde a lenda de Naipi ou catarata de lguacu com a Boillna amazonica para que fosse
publicado na Zona da Mata Mineira e de |4 alcancasse modernistas de todo pais. A autora
observa que por esse angulo “o autor desejava usar para divulgar sua rapsddia o mesmo principio
de sua composicdo, 0 mesmo movimento de desgeograficar, a mesma busca da "identidade
nacional” — em todos os niveis de Macunaima, até na divulgacao” (RICHA, 2011, p.46).

Vale ressaltar também que o trecho de "Macunaima" saiu justamente em uma das edigdes
com maior participacdo externa ao grupo, “na edicdo de ntiimero 3 da revista, quando a
publicacdo alcancava grande distribuicdo e era conhecida por modernistas de varias regides do
pais (RICHA, 2011, p.39). Tal insercdo da Verde entre os diversos agrupamentos de modernistas
espalhados pelo Brasil e até entre alguns modernistas da América latina reflete a
intencionalidade do grupo e conota um posicionamento acerca do nacionalismo. Segundo Richa,
“no fim da ultima pagina, do ultimo exemplar encontra-se a frase que sintetiza [esse aspecto da]
vanguarda cataguasense: “Verde tem as suas paginas abertas a todos os novos do Brasil e do
Mundo” (ibid., p. 44).

O intercdmbio de ideias que marcou a atividade literaria dos rapazes da pequena e
interiorana Cataguases foi por vezes citado e exaltado por Mario de Andrade como na

conferéncia de 1942, O Movimento Modernista. Segundo Richa (2011), na ocasido

Mério de Andrade citou o Grupo Verde para falar da estabilizacdo de uma consciéncia
criadora nacional no modernismo com a descentralizacdo intelectual e a integracdo
cultural nacional por meio da integragdo com grupos do interior: “O movimento
modernista, pondo em relevo e sistematizando uma ‘cultura’ nacional, exigiu da
Inteligéncia estar ao par do que se passava nas numerosas Cataguases.” (ibid., p. 41)
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A vida editorial da revista durou seis edi¢cdes publicadas entre 1927 e 1929, com textos
poéticos, prosas, anélises e ensaios assinados por grandes nomes do modernismo brasileiro.
Segundo Werneck (1992), os fatores responsaveis pelo fim da revista foram a morte de Ascénio
Lopes e também a dispersdo do grupo para cidades como Rio de Janeiro e Belo Horizonte.

Um dos grandes ganhos de um movimento como o dos Verde em Cataguases, sobretudo
visto da dtica dos modernistas paulistas, foi o que Mario de Andrade chamou de
“descentralizagdo intelectual” uma vez que o modernismo acabou emergindo também em alguns
interiores do pais.

Essa descentralizacdo, de certo, se articulou a uma caracteristica muito prépria do
modernismo cataguasense, como apontado no inicio do capitulo, ou seja, 0 desapego a um
regionalismo tradicional ou mesmo a nacionalismo ufanista nas inspiracdes e producdes
artisticas. A desgeograficalizacdo do modernismo dos Verdes, proximo ao que Mario de Andrade
nomeia como "ideia desgeografica”, parece apontar para esse valor artistico que se faz na
circulagdo por entre regides, que experimenta ir além de dindmicas espaciais e temporais pré-
estabelecidas, que aproxima de modo mais solto as regides, as temporalidades, as localidades e
figuras locais numa espécie de fusdo que constréi um plano mitico sem correspondéncia a uma
geografia estavel.

E como o modernismo cataguasense se articulou a muasica? O que era ouvido e
apreciado? Quais cangdes os modernistas locais faziam circular? Apesar de muita tinta utilizada
para tratar dos Verdes, pouco se escreveu sobre a relacdo do movimento com a musica da cidade.
A propria escassez de fontes sobre o assunto tem nublado essa discussdo. Algumas pistas, no
entanto, podem ser encontradas na Revista VVerde — Fac Simile publicada em 1978. Na verdade, a
maior parte dos trabalhos que tratam da fase inicial do movimento Verde, usam como referéncia
as narrativas de Guilhermino César dispostas no texto de abertura da edi¢do fac-similar da revista
Verde. A publicacdo é uma edi¢cdo comemorativa dos 50 anos da revista e 100 de Cataguases.

Em fragmento escrito por Guilhermino César, um dos Verdes, h4 uma rara relagdo
estabelecida entre os jovens estudantes com a musica e 0s musicos que orbitavam o contexto
intelectual da cidade. O autor aponta que “os destrogos da Primeira Grande Guerra nos

sombreavam a retina. Ndo entendiamos bem aquela corrida para a violéncia e a morte. Mas
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aceitdvamos sua musica, instilada pelos acordes de fogo de um Manuel de Falla.” (ibid., s/p). E

segue...

E o "jazz", anunciando alegria e forca, melancolia e sofrimento, nos caia bem no
ouvido. Ari Barroso, vindo de Uba para o Ginasio Municipal de Cataguases, ja no fim
de seus preparatérios, encheu de samba as nossas tardes domingueiras. Renato Gama,
pianista tdo jovem como nés, mostrou-nos que além de Falla havia Albéniz e Stravinski.
Ao jubilo da gustacéo literaria seguiam-se agora outros prazeres (ibid., s/p).

Nesse trecho notamos os sentimentos descritos por um dos rapazes da Verde que o jazz
despertava entre os jovens intelectuais do campo literario. Samba de Ari Barroso, que nasceu no
municipio vizinho a Cataguases, também fazia parte das cancBGes ouvidas. Uma influéncia
musical proxima aos modernistas € Renato Gama, cataguasense que estudou piano no
"Conservatorio de Musica de Curityba" - também participante da légica de formacdo musical
formal fora da cidade - que regressa a Cataguases. Jovem como 0s escritores modernistas locais,
estava atento as vanguardas musicais europeias do inicio do século passado e, como diz
Guilhermino César, influenciava o gosto musical deles.

Na foto a seguir é possivel verificar o encontro entre figurdes do cinema, da literatura e
da musica cataguasense no periodo estudado. De possivel autoria de Edgar Brasil, a fotografia se
deu durante a visita do grupo Verde aos estudios da Phebo Sul American Film, de Humberto
Mauro. Na escada cenogréfica, utilizada por um dos longas do cineasta, é possivel identificar
nomes consagrados da narrativa modernista de Cataguases. A partir do alto da escada, no sentido
horario estdo “Guilhermino Cesar, o pianista Renato Gama, Martins Mendes, Humberto Mauro
(encostado no corrimdo), Francisco Inacio Peixoto, Rosario Fusco e Enrique de Resende”

(WERNECK, 2009, p. 79).
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Figura 6 - Humberto Mauro, Renato Gama e o grupo Verde.

Fotografia de Edgar Brasil. Fonte: Werneck (2009)

O Jazz, além de ser um género que estava presente nos circulos sociais das elites
intelectuais, também aparecia como a expressao sonora da modernidade cataguasense vivida nas
ruas e escrita no jornal. Ao final dos anos 20, as associacdes entre vida acelerada, barulho,
movimentos rapidos, préprios da vida urbana emergente, comecam aparecer nas paginas do
jornal muitas vezes interpretadas como jazz. Ou seja, comega-se a se disseminar as
correspondéncias entre o ritmo instrumentalizado e os sons do cotidiano citadino. Um exemplo
disso pode ser lido em uma crénica publicada em outubro de 1927. Ainda no contexto do
aniversario de emancipacgdo politica, um texto de autoria de Conselheiro BB foi publicado

exatamente no dia dos festejos comemorativos trazendo impressdes sobre a cidade que
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caminhavam nesse sentido, "EUREKA!" é 0 nome do artigo de opinido que trata da caracteristica

do progresso da cidade associado, entre outras coisas, ao jazz.

O comboio descia veloz descrevendo grandes curvas como uma gigantesca serpente, a
margem do boligoso Parahyba em demanda da encantadora Cataguazes, da princesa
vaidosa que, toda engalanada, preparava-se para festejar o seu 50° anniversario.

Através da vidraga, mirando pitoresca paisagem, dava corda ao pensamento, procurando
inspirar-me para rabiscar umas linhas para o numero especial do “Cataguazes”,
concorrendo assim com a minha modesta homenagem & minha terra.[...] Na poltrona
visinha um senhor ja de edade, pairador, cavaqueava com o companheiro:

- Pois é verdade, meu amigo, conhece-se o progresso de um lugar pela quantidade de
quitandeiros apregoando pelas ruas as suas mercadorias.

-7

- Si, em grande quantidade, o lugar é pobre, sem vida, estacionado, ndo encontrando 0s
seus habitantes modo de vida, agarrando-se, portanto, em téas de aranha...

Neste interim um silvo estridente da locomotiva impediu-me de ouvir o resto da
interessante palestra. Resfolegando o mastodonte de aco parou na estacdo da cidade
de...Uma algazarra immensa de pregudes offerecendo quitandas, fructas, etc. veio
completar o jazz-band infernal do ranger de ferros em meus ouvidos.

O jazz como expressao do som urbano, das novidades e transformacdes da modernidade,
¢ reconhecido e nomeado na medida que o género musical também vai se desenvolvendo de
modo mais geral e se misturando ao fazer musical. Na secdo seguinte, portanto, o tema € a
emergéncia do género, suas apari¢bes pontuais na cidade até a maior consolidacdo com a

formac&o de uma jazz band local.

6.2  Jazz band em Cataguazes — das breves apari¢des a musica prépria dos
modernistas locais

Um pequeno conjunto de matérias no semanario Cataguazes traz aos poucos as primeiras
aparicOes do género jazz na cidade de Cataguases. Dois eventos bem distintos entre si, mas com
propositos e difusdo bem nacionais, o carnaval e o tiro de guerra, sdo 0 contexto das primeiras
apari¢oes do género que tive acesso.

No Carnaval de 1924 o jornal anunciou que foi encomendada pelo Commercial Club para

animar a programagéo carnavalesca da instituicdo uma jazz band:

Carnaval: Para abrilhantar a festa, basta dizer-se que a directoria do Commercial
mandou buscar no Rio a orchestra estasiante do professor Cicero, pela quantia de trés
contos e duzentos mil reis. E o jazz band animou de alegria a querida casa de diversdes
— que vae festejar o Carnaval com seis bailes; o de hontem; dois hoje (matinée e soirée);
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amanha, e dois na terca-feira (matinée e soirée) - No Commercial Club
(CATAGUAZES, 1924).

Ja em 1928 sob o titulo “O Tiro de Guerra 241, Juramento a bandeira (Exames dos
reservistas). Outras notas” a noticia demonstra que o baile dos atiradores, novamente organizado
no Commercial Club, dessa vez para comemorar 0s resultados alcancados pelos militares em
formacéo, também tinha como atragdo uma jazz band. Segundo a matéria: “Durante o baile, que
se prolongou até as 3 horas da manhd, tocou a explendida Jazz-Band ‘Tangaras’, de Campos, sob
a direcgdo de Moacyr Araujo, especialmente contractada para esse fim” (CATAGUASES, 1928).

Observa-se que em ambas ocasides as jazz bands sdo anunciadas para animar bailes. As
bandas de jazz, ou jazz band como eram mais referenciadas, sdo “formag¢des musicais mais ou
menos padronizadas, destinadas a funcdo que melhor caracterizou a diverséo tipica da Era do
Jazz, a danga”, diz Homem de Mello (2007, p. 71). Estas bandas proliferaram por aqui e muitas
vezes substituiram as orquestras de baile, “provocando uma revoluc¢ao no conceito de orquestras
de danca em 1940 que coincidiu com a chegada do fox-trot e do Charleston” (Silva, 2014, p. 46).

Os conjuntos musicais em emergéncia eram constituidos por instrumentos cordas (banjo,
violoncelo, violdo, contrabaixo), de sopro (saxofone, uma novidade entre os instrumentos de
palheta, trombone e clarinete) além da percussao bastante centralizada na bateria. Nota-se que
ambas as bandas anunciadas no jornal eram estrangeiras a cidade. Elas vinham da capital Rio de
Janeiro e de Campos dos Goytacazes, estado do Rio, regido que foi uma das principais portas de
entrada do género jazz no pais. Vale, portanto, uma pequena nota sobre possiveis origens e
difusdo do género no mundo e no pais antes de retomar a discussdo sobre a maior consolidacao
do jazz em Cataguases.

“Nao existe uma certiddo de nascimento do jazz”, diz o historiador Petronio Domingues
(2020), mas com seguranga especialistas apontam para a origem no encontro da tradi¢éo africana
ocidental e europeia. De pessoas de inimeros paises de Africa escravizadas nas plantacdes da

América do Norte se deriva o ritmo

A cadéncia, prépria da musica sincopada, também conhecida como swing ou balanceio
ritmico, é caracteristica do jazz e dos estilos sonoros que reportam a matriz africana. Ja
0s tragos principais da musica europeia encontrados no jazz sdo a harmonia, 0s
instrumentos e a técnica. Em geral, uma jazz-band do inicio do século XX era formada
por bateria, violdo, baixo, piano e metais (sax, trompete e trombone), além de outros
instrumentos de sopro como clarinetas e flautas. A técnica usada para toca-los, assim
como as nocbes de teoria musical (como partitura, tempos, compassos, intervalos,
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enfim, tudo ligado a técnica instrumental) sdo contribuicbes do Velho Continente
(PETRONIO, 2020, p. 173).

E baixo 0 consenso sobre quando exatamente o jazz emergiu. Nova Orleans, capital do
estado norte americano de Louisiana, costuma ser atribuida como a cidade nascente do género
(ULANOV, 1957; GIOIA, 1997) numa miscelanea de blues, ragtime e da musica tocada por
bandas em casamentos e em funerais nesta regido. Domingues (2020) adota os primeiros dez
anos do século XX como o periodo de origem, ou melhor, de estabelecimento do jazz. O autor
trata do periodo de 1900 a 1920 como o momento de consolidacdo do género musical nos EUA
formado por um som fortemente negro que logo se expande para muito além de Nova Orleans e
ganha a industrial cultural.

No Brasil, o jazz desembarca entre os anos de 1915 e 1917, momento em que as
preponderavam entre as gravacdes de musica instrumental brasileira as polcas, choros, choros,
entre outros estilos, advindos da tradigdo europeia. Além do mais, nesse periodo a palavra jazz,
tal como conhecemos, ainda ndo era de ampla difusdio e nem mesmo nos EUA estava

consolidada.

A mdsica jazzistica chegou ao Brasil, mais especificamente ao Rio de Janeiro — se ndo
antes — juntamente com a Companhia Teatral da qual faziam parte as American Girls e 0
Baterista dos Onze Instrumentos, isto na temporada realizada no Teatro Fénix, na
primeira quinzena de dezembro de 1917. Adiante: Com a temporada de Harry Kosarin
Jazz-Band em S&o Paulo, no periodo que vai de agosto de 1919 até fevereiro de 1920, fica
fora de qualquer davida a presenga da musica jazzistica entre nos. (IKEDA, 1984, p. 117).

Os ritmos como parte da cultura americana estdo bastante atrelados aos investimentos
econdmicos no Brasil que progrediram na primeira década do século XX. As relacdes
econdmicas se converteram também em difusio de produtos (TINHORAO, 1967) que
comecaram a participar do ambiente cultural por meio da producéo cinematogréafica e também da
maior comercializacdo de discos de Fox-Trot, Charlestons e Cakewalks, por exemplo. Quando
analisa as questdes mercadologicas que dizem respeito ao desenvolvimento e os transitos do
género tanto no interior quanto fora dos EUA, Hobsbawm (2011) aponta, por exemplo, que de
modo paralelo se articulava o que ele nomeou de jazz “hibrido”.

Ao falarmos de jazz band no Brasil, portanto, diz Labres Filho e Santos (2011) néo
estamos nos referindo diretamente ao jazz negro norte americano, mas um tipo de jazz que se

tornou popular no Estados Unidos e Europa “a partir das dancas de saldo, onde as bandas eram
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caracterizadas pela atitude espontanea e repertorios que apresentavam ritmos dancantes e
animados” (ibid. p. 3).

Trata-se de uma versdo digamos mais diluida do jazz que carregava consigo uma serie de
elementos tipicos da musica pop daquela época. Entre esses elementos destacam-se géneros
bastante dancantes como o Fox-Trot, Charleston, Trucking, Black Bottom, Shimmy, One Step e
Two Step, por exemplo. Essas palavras muitas vezes eram usadas como sinénimo de jazz pelos
canais de noticia no Brasil nas duas primeiras décadas do século XX, até porque a consolidacéo
do nome “jazz” se deu nesse momento. Entdo, nos jornais de maior tiragem do pais, ¢ até no
Cataguases, como sera notado adiante, muitas vezes Fox-Trot e/ou Charleston, faziam referéncia
a0 Jazz ou ao tipo de musica tocada pelas jazz bands.

Assistir a sessGes de cinema e ir a bailes que tocavam os ritmos de caracteristicas norte-
americanas, guiados por bateria, tornou-se modismo no entretenimento de pessoas de classe
média alta nos principais centros urbanos do pais, sobretudo Rio de Janeiro e Sdo Paulo.
Contudo, em outras urbanidades, para além do Sudeste, aos poucos a musica dos EUA ia
ganhando espaco e se misturando aos gostos, ritmos, instrumentos e modos de tocar mais locais.
Ainda na década de XX emergiram bandas de Jazz em diferentes regides do pais, como em Séao
Luis, no Maranhdo (LACROIX, 2020), em Belém, no Pard (COSTA JUNIOR, 2008), Curitiba,
no Parana (GILLER, 2013) entre outras.

Tanto essa juncdo entre jazz e cinema, quanto o estranhamento em relagcdo ao modo de
dancar emergiram no debate publico encampado pelo jornal Cataguazes. Uma noticia publicada
em agosto de 1927 faz o anuncio do longa "O Dansarino da Minha Esposa” no Cinema Recreio:
"O Recreio annuncia para terca-feira dia 30 a exhibi¢do do (...) film da Ufa, cujo nome ¢€ o titulo
destas linhas". A critica ao filme apresenta os personagens principais destacando como positivo o
fato de constituirem uma familia feliz que vive em Paris e ndo se dedica a vida intensa da cidade.
Mas destaca de modo negativo que a danga centralizada no longa, o nascente fox-trot e um dos

ritmos caracteristicos das jazz bands mais comerciais:

Acontece porem que apparece no anno de 1927, que aos amantes mundanos, marca uma
época de revolugdo para a humanidade, com o aparecimento do Fox-trot, (...) shirmey e
outras barbaridades futeis, a que deram a infeliz denominacdo de danga moderna,
quando na realidade, ndo se devia chamar-se danga, pois € acompanhada de uma
orchestra que emitte sons desencontrados, mas, “dansa de Sao Guido” com todos os
caracteristicos de uma incontestavel alienagdo mental.
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E possivel notar no trecho destacado que dancar Fox-trot, considerado danca moderna, é
comparado de modo pejorativo a danca (ou doenca) de Sdo Guido. O nome, que se popularizou
na ldade Média, faz referéncia a uma patologia que acomete o sistema nervoso central e a
inflamag&o gera como sintoma alguns movimentos involuntarios e aleatdrios.

Outros textos publicados no semanério foram pouco receptivos ndo s6 as novas maneiras
de dancar préprias da sonoridade trazida pelas jazz bands. Algumas criticas iam além e faziam
associacao mais direta entre as mudangas sociais e 0 jazz, como se o0 ultimo fosse um sintoma da
dissolugdo dos costumes. A noticia a seguir, publicada ao final de 1927 com o titulo "Os tempos

vao mal....", apresenta 0 jazz como a versdao musical da "Arte Nova", considerada menor,

desregrada, prépria dos futuristas

A materialidade invadiu todas as espheras, o culto da arte desappareceu; a musica
enlevo da alma, foi substituida pelo jazz nevrotico, a pintura, a poesia, a escultura, estdo
sendo relegadas para o terreno do passadismo, ao contacto do camartello irreverente e
destruidor de uma pseudo Arte Nova, que ninguem entende na sua confusdo
penumbristica, e & qual se vae appelidando de futurismo. Os costumes dissolvem-se, a
moral enterra-se, o respeito dilue-se, a lei so se applica aos pequenos e aos humildes!

(.

Ainda que noticiada esporadicamente, ora como atracdo bem vista e contratada de outras
cidades, ora como ritmo proprio de um futuro pouco desejado, 0 jazz e as jazz bands
vagarosamente foram se tornando tendéncia nas paginas do jornal. Por meio do semanério é
possivel, inclusive, acompanhar a emergéncia de formagdes musicais locais que foram

produzindo o género e a instrumentalizacdo jazzistica.

6.2.1 Turunas da Matta, a jazz band cataguasense

Em Cataguases a primeira formagdo de banda de jazz noticiada pelo semanario local
ocorreu em marco de 1928: a Turunas da Matta que tinha como regente Jodo Nascimento. O
nome da banda de jazz € uma composi¢do interessante e que permite algumas suposigoes:
sinonimo de destemidos e fortes, “Turunas” ¢ um termo bastante comum em agremiacdes de
escolas de samba e outras formag¢des musicais ligadas a este ritmo ao redor do Brasil. “Matta”
certamente faz referéncia a regido mineira onde se localiza Cataguazes. Importa frisar que néo ha

registros sobre a banda de jazz que excedam as informagdes expostas pelo jornal e coletadas para



113

essa pesquisa. Data de inauguracdo, anos em vigor, instrumentos utilizados ndo sdo possiveis de
precisar. Se comparada as bandas de musica, bastante ligadas ao poder publico (sobretudo a
Lyra), a documentacdo da banda de jazz é minima. Mas as poucas noticias encontradas e
reproduzidas a seguir j& nos permitem elaborar algumas analises valiosas para entender como o
jazz vai participando da dindmica festiva da cidade e entra no debate publico atrelado a discusséao
da arte modernista e do progresso.

Na primeira noticia encontrada no jornal sobre os Turunas, publicada em 15 de mar¢o de
1928, logo no titulo “Turunas da Matta Excentrico Jazz-Band” se observa o tom novidadeiro do
tipo de formacdo musical na cidade, pintado como exotico talvez como forma de atrair atengédo

uma vez que a noticia parece anunciar os servi¢cos da banda para possiveis interessados:

Turunas da Matta Excentrico Jazz-Band - Director, Jodo Nascimento: Acompanhando o
progresso da nossa querida terra, os conhecidos musicos Jodo Nascimento, Pierre
Theotonio da Silva, Aurelio Schettini e Nestor Massena, organisaram um jazz-band -
Turunas da Matta — afim de reanimarem os bailes em Cataguazes, e, offerecem aos
promoventes dos mesmos maiores vantagens. Capacitados a apresentarem um conjuncto
escolhido, ficam desde ja a disposicdo dos senhores promoventes de bailes, chés
dancantes e demais diversbes. Os "Turunas da Matta" avisam aos rapazes e as
senhoritas, que, os seus Fox-trots, Charlestons, Tangos e Sambas ndo produzem o
somno. Grande novidade! Successo! Successo! (CATAGUASES, 1928)

De modo mais completo que em outras noticias sobre a banda, o trecho acima nos
permite conhecer os masicos. Além do diretor Jodo Nascimento, a Turunas da Matta tinha como
membros Aurelio Schettini, Nestor Massena. A organizacdo da jazz banda incluia também Pierre
Theotonio da Silva, que havia sido maestro da banda de musica Unido dos Artistas, e substituiu
Rogeério Teixeira como maestro na Lyra Cataguazense, como mencionado no capitulo 1. Tal
evidéncia mais uma vez reforca uma das caracteristicas principais da linha argumentativa desta
dissertacdo: tratar das musicas produzidas e executadas em uma cidade pequena do interior de
Minas Gerais na déecada de 1920 é considerar em termos contextuais as influéncias externas que
se disseminam nos trénsitos de pessoas, instituicdes e saberes, mas sempre conectadas as
dindmicas de circulagdes internas e trocas em escalas menores e focalizadas. O que significa
considerar sempre a intensa participacdo dos mesmos musicos em formacgdes musicais distintas
demonstrando que nesses casos as fronteiras entre géneros, estilos e repertdrios sdo ainda mais

porosas do que se pode captar.
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Outra informacdo que a noticia traz € o argumento de que o som da banda promete
reanimar a cidade. Como tratado no capitulo anterior, uma série de noticias apresenta uma certa
tristeza na cidade, observada principalmente pela auséncia de musica nos espacos publicos. A
jazz band se vendia como a promotora da animagdo ausente na cidade e que tinha como
pretensdo nao dar sono, uma forma de sugerir que as musicas tocadas eram dancantes.

Um aspecto que se destaca em outra noticia é a hoje classica associagao entre jazz e
modernidade. Escrita em maio de 1928 e assinada pelo diretor da jazz band Jodo Nascimento, ha
uma plena consciéncia do autor e muasico sobre a novidade que traziam para cidade:

Turunas da Matta: Este moderno Jazz, acaba de adquerir aperfeicoados instrumentos
musicaes e elementos de prospero futuro, para attender as exigencias de todas as

manifestacbes que lhe confiarem os apreciadores do futurismo. O director, J.
Nascimento (CATAGUASES, 1928).

A autoria da noticia, Jodo Nascimento, diretor e regente da banda, deixa bastante
explicito o pablico para o qual a novidade musical se direcionava: as pessoas que apreciavam o
chamado futurismo, ou seja, quem estava interessado nas artes consideradas modernas, participes
ou proximas do movimento modernista literario da cidade, por exemplo. Nesse sentido, observa-
se que o novidadeiro também estd na incorporacao de instrumentos até entdo ndo eram comuns.
Entre esses “elementos de prospero futuro” provavelmente contavam a bateria, instrumento de
percussao e também o saxofone, instrumento de palheta que passou a ser usado no pais no inicio
do século passado, popularizado via jazz.

Sobre repertério de jazz band e proliferacdo do formato no pais, de fato a medida que as
formas de dangar e os ritmos norte-americanos foram cada vez mais consumidos, difundidos por
meio de radio e de gravacGes em disco, 0s grupos locais, ndo sé foram incorporando os dons
estrangeiros no repertorio como foram se autodenominando de jazz bands. Contudo, como
observado no repertdrio da Turunas disposto a seguir, argumento que certamente vale para outras
formacgdes musicais, como aponta afirma Barsalini (2018), é forcoso considerar as jazz bands
nacionais como bandas com estrito repertorio executado na linguagem jazzistica. Para o autor,
essas jazz bands significavam grupos que faziam um som dancgante, de roupagens modernas e
estavam conectadas as novidades sonoras que vinham do exterior. Isto aos poucos ia se

refletindo nas roupas, posturas e também na instrumentagdo. “As novidades sonoras vinham pela
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reunido de instrumentos como banjo, tuba, violinos, piano, trompetes, trombones, clarinetas e
saxofone, além da bateria” (BARSALINI, 2018, p. 66).

A seguir, em noticia publicada no contexto carnavalesco de 1930, mais especificamente
em 27 de margo daquele ano, é possivel observar uma parte do repertorio da Turunas da Matta.
Lembrando que, como apontado em outras noticias, o repertério da banda poderia ser escolhido

conforme o tipo de evento e gosto de quem contratasse o conjunto musical.

Carnaval Commercial Club: Como nos annos anteriores, essa querida sociedade abrira
0s seus salBes durante os dias do carnaval para a realizacdo de tres sumptuosos bailes,
que promettem grande animacdo, tendo sido contractado para esse fim o famoso Jazz
Band Turunas da Matta, sob a regencia do maestro Jodo Nascimento, que executara as
seguintes novidades:

Sambas e Maxixes

Na Pavuna — samba

Bole-bole (embolada)

Caboré (catereté)

Cdcco da morena vadia (embolada)
Confessa — samba

Golpe errado — samba da pontinha
Luld e Toto (toada)

Minha devogédo — samba

Vou & macumba — samba

Vae mesmo — samba

Marchas carnavalescas

E Bebé

Dinheiro em cacho
Harmonia!... Harmonial...
Nosso carnaval

Seu casquinha

Vamos ver seu mogo

Edicdo Guanabara

Da n’Ella — marcha

Tu qué toma meu Home — samba
Zomba — semba macumbeiro

Edicéo — triangulo orchestra S. Paulo
Garotas modernas — march. da fuz.
Verde e amarello — samba

Aurora — valsa

Seductora — valsa

Capricho de mulher — samba. Casa Carlos Webs & Cia — Rio de Janeiro
(CATAGUAZES, 1930).
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As jazz bands brasileiras foram se espelhando em um modelo de formacéo instrumental e
também de performance, segundo Labres Filho e Santos (2011). Em menor medida, se
apropriaram de um modelo musical jazzistico. O género foi adentrando & cultura nacional e
dialogando com muitos dos elementos musicais existentes por aqui. Isso fica bastante nitido no
repertorio da Turunas, apresentado acima. Observe que ha forte presenca de ritmos que naquele
momento eram considerados bastante brasileiros, como o samba, a marcha e o maxixe.

As valsas, por exemplo, pertencentes a um género muito tocado nas festividades e
bastante presente nos repertérios das bandas antes das jazz bands também foram sendo
incorporadas ao repertorio. Para Labres Filho e Santos (2011), esse fendmeno era comum uma
vez que ajudava a abranger um publico mais amplo. Aos poucos as jazz bands, como a Turunas e
outras tantas, participavam e produziam um contexto musical que contava com marcantes
influéncias estrangeiras, europeias e norte-americanas, sobretudo, mas interpretadas a brasileira.

Este ultimo ponto, especificamente, permitiu muitas associacBes entre modernismo e
jazz. Guiando a discussdo para esta musica produzida no contexto do modernismo cataguasense,
a caracteristica desgeogréfica que assumia esse movimento na cidade tornava mais receptiva a
expressdes artisticas vindas de outros lugares, outros paises e com outras referéncias que ndo as
brasileiras. A baixa aposta dos modernistas locais em um regionalismo proéprio como inspiracao
estética, como ja explicado, bem como a grande associacdo do jazz a versdo musical de um
hibridismo estético - para além dos polos tradicional e moderno, algo bastante almejado e
produzido pela vanguarda local -, podem ajudar a explicar a proficua associacdo entre 0s
modernistas dali e as jazz bands.

Aposta-se aqui, em certa medida, que as relacbes dos modernistas de Cataguases com 0
jazz tendeu a ser bem proximas as nogoes que Mario de Andrade tinha sobre o género. Embora é
préprio dos modernismos a defesa de uma arte brasileira, Mario de Andrade ndo considerava o
género jazz, norte americano de nascenga, COmoO uma ameacga aos principios artisticos que
defendia®. Para ele “os processos polifénicos e ritmicos do jazz que estdo nele [no maxixe] ndo

prejudicam em nada o carater da pega. E um maxixe legitimo” (ANDRADE, 1928 p. 9).

20 . . e o o . . A .

Como o modernismo ndo foi ou é monolitico, ha divergéncias quanto a pureza musical e interferéncias do jazz.
Labres Filho e Santos (2011), por exemplo discutem que Renato Almeida, também presente no contexto intelectual
do modernismo, ja bastante determinista, hierarquizava negros americanos como mais sofisticados que 0s
brasileiros, pois os primeiros produziam o jazz, um ritmo que ele considerava mais variado, ja os brasileiros faziam
samba, algo mais comum segundo ele.
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Além disso, ele ainda considera que os passados de ambos 0s géneros coincidiam. Para
Francischini (2009) e Calado (1988), Mario de Andrade buscava com esse tipo de comentario
considerar as origens negro-africanas tanto do jazz quanto do maxixe. Com origens comuns, tais
manifestagdes podem se misturar, se aproximar sem assim perder suas caracteristicas marcantes.

Para Mario de Andrade,

a penetracdo e apropriacdo do jazz-band na cultura musical brasileira representa uma
continuidade musical, se tratando do maxixe e levando em consideracdo as semelhangas
raciais “primitivas” e miscigenadas que ambas manifesta¢gfes musicais comportam em
suas raizes (LABRES FILHO; SANTOS, 2011, p. 7).

Embora focado no desenvolvimento do jazz na cidade, cabe por fim ressaltar que ao
longo de toda a década de 1920 do século passado ha uma convivéncia de bandas e estilos de
musica que vao além do jazz. A essa altura do texto, cabe defender o lugar liminar da musica
cataguasense: posicionada muitas vezes entre o civismo nacionalista das marchas e dobrados e o
jazz de influéncia norte americano. Ao final da década de 1920, as tradicionais bandas de musica
gue entoavam, sobretudo, dobrados ndo correspondiam aos auspicios futuristas. O jazz - género e
danca na moda - ndo tinha 0 mesmo apelo ligado aos interesses republicanos de consolidacéo de
uma nacionalidade.

Esta liminaridade musical ressonante em Cataguazes ao final da década de 1920 do
século passado merece ser matizada para que ndo reste duvidas sobre a inexisténcia no periodo
de uma substituicdo de géneros musicais ou de formacgdes musicais que se inicia com as bandas
de musica até chegar nas jazz bands. O que é possivel afirmar com a maior certeza é que ambas
formacdes conviveram, sobretudo no final da década de 1920, dividindo entre si musicos,
repertorios (como marchinhas de carnaval e valsas), publicos e eventos. As vezes possuiam
funcGes recreativas similares, sobretudo ao serem requisitadas para tocar em bailes, embora os
ritmos mais americanizados passassem a ser mais requisitados mais proximo da década de 1920.
Mas em muitos casos respondiam a demandas distintas: as bandas de musica, além da fungéo
recreativa, também correspondiam aos anseios civis e tocavam em eventos oficiais ligados ao
Estado e também de cunho crist&o.

Claro, as fronteiras entre a atuacdo dos dois tipos de formacGes musicais tendiam a ser

menos precisas e se deslocar conforme situacfes. Por exemplo, em uma noticia publicada no més
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de maio de 1928, considerado periodo mariano, um auto identificado "catolico” reclama da

auséncia de uma banda:

Em Cataguazes, porem, este anno, a despeito de todos os esforcos empregados pelo
nosso virtuoso vigario, estamos fazendo a festa do mez mariano sem mdsica e sem
leildes! Porque sera? Razdo muito simples. Cataguazes a Princeza da Matta, ndo tem
uma banda de musica com organisacéo efficiente. Ora eis ahi. (CATAGUAZES, 1928)

Neste caso nenhuma banda existente na cidade, independente do estilo, foi considerada
organizada ou se apresentou para tocar nas festas do més de Maria. Nem mesmo as bandas de
musica que constantemente cumpriam essa funcdo. Outro exemplo interessante nos permite
visualizar e reforcar os transitos ndo s6 entre bandas, como ja demonstrado, mas também pelos
géneros em voga no momento. Era possivel que maestros de bandas de musica também
trabalhassem com arranjos de ritmos proprios do universo e conjuntura das jazz bands como o
Fox-trot. A noticia de janeiro de 1927 traz um exemplar do género de autoria de Rogério

Teixeira.

Sorvete: Somos muito gratos a gentileza do sr. Anthero Ribeiro que teve a bondade de
nos oferecer um exemplar do exellente fox-trot “Sorvete", da lavra do maestro Rogerio
Teixeira. Ao que nos consta, é desejo do sr. Anthero Ribeiro distribuir, gratuitamente,
na sorveteria de sua propriedade, exemplares da primorosa composi¢cdo musical a todos
0s pianistas cataguasenses. (CATAGUAZES, 1927)

Esses sdo alguns elementos possiveis de serem reunidos gracas ao exame dos documentos
produzidos pela imprensa local ao longo da década que nos permitem sugerir o quanto na vida
publica cataguasense que os limites das classificagdes de formagdes com base na
instrumentalizacdo e repertdrio circunscrito nesse contexto sdo bem mais porosos do que as

classificagcdes aqui sugerem.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa tematizou a musica e circulagdo musical na cidade da Zona da Mata
Mineira, Cataguases, ao longo da década de 1920. O intuito foi compreender em que medida a
producdo musical na cidade neste periodo: i) estaria circunscrita no processo de intensas
transformacgdes sociais e alternancia de elites politicas e econémicas locais e ii) como as elites
intelectuais percebiam, registravam e atuavam ativamente seja na construcdo das dinamicas
musicais, seja na producéo vida publica.

Para tanto, foi realizada pesquisa documental em um arquivo particular de um residente
na cidade a fim de acessar o jornal local do periodo. A fonte principal da pesquisa, portanto, foi o
conjunto de publicacBes - cerca de 400 exemplares digitalizados - do Jornal Cataguazes. Este
periddico fundado em 1906 e existente até hoje € uma iniciativa oficial dos poderes publicos
municipais, com publica¢do semanal. As paginas do semanério foram lidas buscando noticias,
cronicas e toda sorte de publicacdo que evidenciasse algum aspecto do cenario musical da cidade
naquele momento.

Identificado um vasto conjunto de referéncias a bailes, bandas, maestros, musicos,
repertdrios, impressdes do publico, realizou-se o exercicio de ler todo esse material lado a luz da
historiografia considerada mais oficial sobre a cidade. Esta espécie de reconstituicdo mais
artesanal de arquivo associada a leitura e exame bibliografico aos poucos foi permitindo uma
descricdo minuciosa da formacdo dos musicos, rastrear transitos e institucionalizacdo da musica
dentro do contexto republicano de emergéncia de escolas de masica, instrumentos musicais
utilizados, compreensao sobre 0s grupos musicais radicados e os que circulavam pela cidade, a
repercussao dos eventos musicais locais, um certo mecenato, ou seja, patrocinadores e
incentivadores, além dos temas de algumas criticas artisticas e a constituicdo intelectual que
pensava, publicava e compunha a vida pablica local.

A pesquisa identificou no inicio da década de 1920 a grande presenca e cobertura
jornalistica sobre as bandas de musica de inspiracdo civis militares. Uma das principais linhas
argumentativas da dissertacdo buscou demarcar os entusiastas locais desse fenémeno. Entre eles
destaquei o papel das elites locais nesse processo. Caracterizei, no primeiro momento, as origens,
aspiracdes e interesses das elites agrarias do municipio e suas correspondéncias com o que houve

de mais tradicional no coronelismo brasileiro. Também foi necessario discutir a emergéncia de
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uma elite industrial ligada ao ramo da fiacdo e tecelagem cujo auge se deu de modo mais
proeminente nos anos 30. Grande parte das ideologias de modernidade que se encontram no
fazer politico institucional da cidade se deu por conta dessa elite mais industrial. O apoio dado
pelas elites as bandas cataguasense, seja ele financeiro ou como audiéncia, ajudam a explicar a
necessidade da existéncia das bandas de musica locais para conferir ar solene e oficioso aos atos
publicos.

Nesse cenério de utilizacdo das bandas para agregar no capital politico, em comicios,
passeatas e inauguracoes, algumas bandas se destacaram. A pesquisa entdo passou a reunir o
méaximo de informacdes sobre bandas que despontaram no inicio da década de 1920, entre elas a
Lyra Cataguazense e a Liga Operaria que posteriormente se tornara Unido dos Artistas. Mais
uma vez a analise das noticias do jornal permitiram entender sobre o repertdrio, o tipo de musica
tocada, as trocas de musicos e maestros, por exemplo. O jornal se mostrou como um grande
dossié sobre essas formacgdes musicais, até porque ambos recebiam investimentos publicos
municipais. Por isso, argumentei que, assim como as elites, o jornal também era um grande
entusiasta desse tipo de banda. Dentre todos as edi¢des do jornal Cataguazes acessados referentes
ao periodo de 1920 a 1924, cerca de 83 noticias tematizaram apenas as bandas de musica com
énfase nos tipos de eventos, na regéncia, nos repertorios e dando espaco a opinido dos leitores
sobre a participacdo das bandas na vida social. Tanto a coordenacéo do jornal ao longo da década
quanto a regéncia da Lyra estavam a cargo do maestro Rogério Teixeira. Argumentou-se que 0
maestro € um bom exemplo de articulagdo politica entre poder publico e musica, garantindo
dentre outras coisas que as bandas cumprissem o cronograma politico e executassem, por
exemplo, dobrados em homenagens as figuras politicas. Situacdes como essa apontam para como
o politico e cultural estavam muito articulados em dindmicas muito proximas, tanto pelas
novidades da estruturacdo das instituicGes publicas, quanto pelo tamanho geografico e
populacional da cidade.

J& em meados da decada, enquanto Cataguases se acostumava as apresentaces das
bandas de mdsica, na cena publica ampliava-se alguns sentimentos sobre as transformacdes
sociais e politicas que acompanhavam as mudancas nas manifestacdes culturais da cidade. De
maneira constante os circulos intelectuais cataguasenses passaram a por em perspectiva passado,
presente e futuro da cidade. Assim, percorreu-se as nogOes de progresso que emergiram e

estavam em jogo no periodo. Discute-se como o periodico local comecou a pautar um
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vocabulario que associa progresso a melhorias urbanas, ao republicanismo como ideologia
dominante e estruturadora do Estado e da vida publica. Dentre os efeitos locais da construcdo da
Republica Brasileira destaquei a institucionalizacdo da musica e suas contribui¢es por meio de
ensino e profissionalizagdo via Conservatorios publicos. Apesar de Cataguases ndo possuir uma
escola como essa, busquei tratar da circulacdo de métodos, masicos e producédo artistica entre
grandes cidades, como Rio de Janeiro e Belo Horizonte, e como isso influenciou na producéo
musical cataguasense. Dois momentos que evidenciam tais influéncias foram destacados no
texto: um primeiro quando o diretor do Conservatorio de Mdsica de Minas Gerais, Francisco
Nunes, esteve em Cataguases em abril de 1926, representando o Governo de Minas com a
missdo de levar com ele, como de fato levou, a Opera Tiradentes (composicdo do maestro
Manoel Joaquim de Macedo tida como sua obra prima, para orquestracdo). O segundo momento
diz respeito a quando o maestro cataguasense Paschoal Ciodaro foi a Belo Horizonte participar
de um festival beneficente e descreveu a experiéncia no jornal local.

Na mesma linha de suposta expanséo civilizatoria que bradava a necessidade de o Brasil
progredir, num empenho repleto de contradicGes de elites oligarquicas que buscavam promover
uma modernizacdo do pais, emergiu também o cinema cataguasense como uma aposta de
progresso. Embalada pelos ideais do progresso, por exemplo, associada ao desenvolvimento de
técnicas e experimentacdes, claro, a fabricacdo de filmes na Cataguases de 20 projetou Humberto
Mauro no cendrio nacional como um dos precursores do cinema no Brasil. Foi abordado que ao
se aproximar mais as lentes sob Cataguases desse periodo, notamos que 0 progresso como
sinbnimo de desenvolvimento ndo potencializou apenas o cinema. A musica produzida ali
também se articulou ao cinema, em alguma medida, seja quando a Orchestra Cataguasense
acompanhava o cinema mudo, seja na habilidade musical desenvolvidas por Humberto Mauro.

Outro debate encarado pela dissertagdo a fim percorrer a vida publica cataguasense via
producdo musical foi a emergéncia do modernismo literdrio no fim da década. Aproveitou-se o
contexto de comemoracdo dos cinquenta anos de emancipacdo politica da cidade, em 1927, para
discutir algumas contribuicdes da efervescéncia modernista que ecoou na cidade ressaltando
algumas de suas caracteristicas, como a nocéo de "desgeograficar”, especialmente para pensar
como modernismo e musica se encontraram.

No que se refere as sonoridades, tanto as relagdes intelectuais do periodo quanto algumas

noticias veiculadas pelo jornal atrelaram o modernismo, geralmente sob a alcunha de futuristas,
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ao jazz. O género que ha pouco havia nascido nos EUA chegou ao pais por meio da
popularizacdo dos bailes e aqui se misturou a ritmos locais. Pouco tempo depois de comecar a
circular nas grandes cidades do pais, 0 género, seus instrumentos e referéncias também chegam a
cidade de Cataguases. Nela, foi considerado "musica para agradar os futuristas”. Apesar de
pontualmente o ritmo aparecer no espaco publico da cidade no inicio da década de 1920 por
meio de bandas fluminenses contratadas, por volta de 1928 a jazz band Turunas da Mata,
legitimamente cataguasense, emerge no cendrio da cidade. Discute-se, com isso, as
particularidades do jazz, repertorio da jazz band local, publico e a repercussdo dessa producdo
musical considerando 0s nexos modernistas atrelados a um conjunto de novos costumes de
caracteristicas mais urbanas.

Ao buscar recompor o que foi possivel dos passos dos musicos e do desenvolvimento
musical em Cataguases, 0 grande mérito argumentativo - e o principal desafio - foi ndo tomar
uma escala evolutiva ou de substituicdo de estilos, géneros e sons criados e produzidos ao longo
da década. Afastou-se da ideia de que houve primeiro uma primazia das bandas de mdsica
tocadoras de dobrado para embalar solenidades que foram substituidas por jazz band mais
modernas, americanizadas, ao gosto dos modernistas ou futuristas. Na verdade, a analise social
da cena musical no periodo foi feita considerando as parcialidades, ciente dos limites de deixar
ainda de fora 0 muito que certamente existia, e apostar em algumas relacdes. A partir dessas
relagBes jamais extraidas do seu contexto € que permitiu entender o convivio, as trocas e
complementaridades dos tipos de musica ali produzidas que por sua vez estiveram atreladas a
outras artes. Com isso, observa-se que as fronteiras entre mdsica e as artes mais consagradas
tendiam a ser bem menores do que se pensa ou do que se registrou até entdo. Assim, como ainda
inexistia maior sistematizacdo da producdo musical desse periodo, espero que este estudo
colabore para evidenciar algumas fontes que possam inspirar outras pesquisas e 0
aprofundamento de questfes por ora apenas levantadas. Nesse sentido, considero o esforco
valido de trazer a masica para o primeiro plano, colocando-a como parte integrada e produtiva da

criatividade artistica que movimenta a cultura cataguasense.
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