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RESUMO

Esta dissertacao busca analisar e construir uma narrativa sobre a obra e trajetéria do
arquiteto Giacomo Palumbo (1891-1966), situando-o na historiografia, na arquitetura
e na cidade do Recife. Palumbo foi o mais importante protagonista da arquitetura do
Recife entre as décadas de 1920 e 1930, periodo no qual criou e produziu obras
publicas e privadas seguindo um vocabuléario classico e eclético, fazendo de cada
obra um exemplar que atendesse as necessidades e anseios de modernidade da
época. As habilidades adquiridas na Ecole Spéciale d’Architecture de Paris
marcaram sua producédo arquitetdnica, como o Grande Hotel do Recife, a Faculdade
de Medicina do Recife, o Hotel Central e o Hospital Centenario. Entretanto, apesar
de sua importancia, existem grandes lacunas e omissdes na historiografia da
arquitetura sobre a sua figura e a sua obra. Aproximar-se do horizonte que revela
essa importancia € em primeiro lugar reconhecer a sua grande dimensao e o papel
central de sua producédo arquitetdnica — eclética, neocolonial ou art déco - para a
conformacdo da modernidade do Recife. Com base nos estudos de revistas,
documentos e iconografia de acervos publicos e privados, esta dissertacdo propde
uma abordagem mais aprofundada sobre a contribuicdo desse arquiteto, a partir da

analise do conjunto de sua obra arquiteténica no Recife.

Palavras-chave: Giacomo Palumbo; arquitetura; historiografia; modernidade;

Recife.



ABSTRACT

This dissertation seeks to analyze and build a narrative about the work and trajectory
of architect Giacomo Palumbo (1891-1966), placing him in historiography,
architecture and the city of Recife. Palumbo was the most important protagonist of
Recife's architecture between the 1920s and 1930s, a period in which he created and
produced public and private works following a classic and eclectic vocabulary,
making each work an example that met the needs and aspirations for modernity of
the city. The skills acquired at the Ecole Spéciale d'Architecture in Paris marked his
architectural production, such as the Grande Hotel do Recife, the Recife Faculty of
Medicine, the Hotel Central and the Hospital Centenéario. However, despite their
importance, there are large gaps and omissions in the historiography of architecture
about his figure and his work. Approaching the horizon that reveals this importance
Is, first of all, to recognize its great dimension and the central role of its architectural
production — eclectic, neocolonial or 'art deco'- for the conformation of Recife's
modernity. Based on studies of magazines, documents and iconography of public
and private collections, this dissertation proposes a more in-depth approach to the

contribution of this architect, based on the analysis of his architectural work in Recife.

Keywords: Giacomo Palumbo; architecture; historiography; modernity; Recife.
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17

1 INTRODUCAO

A obra e a trajetoria profissional do arquiteto Giacomo Palumbo (1891-1966)
séo objetos abordados por essa dissertacdo de mestrado. Entre as décadas de 1920
e 1930, Palumbo criou e produziu diversas obras publicas e privadas, contribuindo
para a conformacdo do Recife moderno!. A inegavel presenca de sua producéo
arquitetbnica na cidade que inclui, o Grande Hotel do Recife, a Faculdade de
Medicina do Recife, o Hotel Central e o Hospital do Centenério indicavam que o seu
aporte para a imagem de modernidade e construgdo da capital pernambucana
requeria maior notoriedade, inclusive para historiografia da arquitetura brasileira.

Personagem com atuacdo central nas primeiras décadas do século XX,
sobretudo nas cidades do Recife e Natal, Palumbo é retratado como um profissional
respeitado e versatil por autores, como Mauricio Miranda (1981), Geraldo Silva
(1987), Guilah Naslavsky (1998) e George Dantas (2003). Embora os autores
reconhecam e valorizem as suas obras na cidade do Recife ou sua contribuicdo na
elaboracao do Plano Geral de Sistematizacdo de Natal, conhecido “Plano Palumbo”,
a andlise de sua producdo aconteceu de maneira isolada e pontual.

Devemos a Jodo Mauricio Miranda (1981) a primeira tentativa biografica de
Palumbo, indicando sua chegada a cidade do Recife em 1918. Geraldo Gomes da
Silva (1987) apresentou as caracteristicas estilisticas do Palacio da Justica, da
residéncia Costa Azevedo e da Faculdade de Medicina, apontando a versatilidade
do arquiteto em lidar com elementos estilisticos distintos. Em sua dissertacado de
mestrado, Guilah Naslavsky (1998) apontou a relagao profissional entre Heitor Maia
Filho e Giacomo Palumbo, atribuindo o rigor classico das composicfes e diretrizes

dos tracados planimétricos utilizados por Heitor Maia Filho aos ensinamentos de seu

1 Segundo Marshall Berman (1986) ser moderno é estar em um ambiente composto de um conjunto
de processos sociais que permanentemente se desintegra, muda e se transforma. Dessa forma é
preciso entender que o uso do termo moderno aqui utilizado levou em consideracdo os fatores
apontados por Berman (1986), identificados na Modernidade [1], Modernizacao [2] e Modernismo [3].
Embora a obra de Palumbo ndo estivesse identificada com os pressupostos estéticos do
Modernismo, ela representa bem a Modernidade e a Modernizacdo. Berman, entende por
modernidade o conjunto de experiéncias de vida, de tempo e de espaco, de si mesmo e dos outros,
das possibilidades e dos riscos vividos pelos individuos frente aos processos de modernizacéo. Ja a
modernizacdo € apontada por ele como 0s processos socioeconémicos, tais como as grandes
descobertas das ciéncias, as expansdes urbanas, industrializacdo da producéo, entre outros que
alimentam o desenvolvimento e organiza¢do da vida moderna. E por fim, o modernismo como as
manifesta¢bes do moderno, cujo conjunto de valores e visdes tornam o individuo sujeito do processo
de modernizagdo. BERMAN, Marshall. Tudo que é sdlido desmancha no ar. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1986.
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mestre Palumbo. A autora analisou algumas obras do arquiteto, as mesmas
indicadas por Silva, mas acrescenta o Grupo Escolar Cleto Campello (sem data em
planta, mas atribuida por ela uma data aproximada entre 1933 e 1934). Em sua
dissertacdo sobre as transformacbes urbanas em Natal nos anos 1920, George
Dantas (2003) afirma que o Plano Geral de Sistematizagdo de Natal, concebido em
1929 por Palumbo, foi de grande importancia para o crescimento futuro daquela
cidade. Dentre os documentos apresentados estdo o contrato entre a prefeitura de
Natal e o0 arquiteto e uma entrevista concedida pelo arquiteto a Revista A Republica
em 1929.

Em suma, esses autores estavam preocupados com determinados temas ou
periodos na obra de Palumbo. Enquanto Dantas (2003) e Miranda (1981) aludem a
trajetéria de Palumbo no contexto da cidade de Natal, Silva (1987) e Naslavsky
(1998) retratam algumas obras, mas ndo com o foco na completude de sua obra e
nem nas relacfes destas obras com a modernizacao da cidade. Essa fragmentacéo
do conhecimento sobre Palumbo foi o que motivou esse trabalho a buscar uma viséao
do todo durante periodo em que Palumbo esteve no Recife, restando ainda a o
levantamento de dados sobre ele no Rio de Janeiro, ao longo dos vinte sete anos
seguintes de saida definitiva do Recife até o seu falecimento em 1966.

O que se percebe, é que ha muitas lacunas e omissdes em relacao a figura
de Palumbo. Provavelmente muitas dessas lacunas estdo ligadas as criticas feitas
por autores associados ao movimento moderno aos profissionais de formacéao
académica e pela forma como utilizaram vocabularios estéticos oriundos da
passagem do século XIX para o século XX. A historiografia moderna deixou de
compreender a diversidade do século XIX e depreciaram 0 seu rico legado. Em
grande parte, a historiografia brasileira seguiu esse viés modernista. A relacdo com
o passado feita pela histéria foi construida, pela “mitificacdo do passado colonial e,
por outro lado, pela desvalorizagao do século XIX” (PEREIRA, 2009, p.73), o qual foi
caracterizado, de um modo geral, como académico e uma coépia dos estilos
franceses. Um passar de olhos pelo catalogo da Exposi¢ao Brazil Builds, que lancou
a arquitetura moderna brasileira para o mundo em 1943, revela claramente esta

posturaZ.

2 Enquanto a arquitetura colonial e a arquitetura moderna eram bem representadas, podemos contar
nos dedos as obras do século XIX citadas no catalogo, sendo todas neoclassicas.
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No ambito nacional nos anos de 1980 houve uma recuperacdo pela
historiografia brasileira do periodo da arquitetura eclética, inclusive como uma critica
ao modernismo a partir de autores como Annateresa Fabris (1987) e Geraldo
Gomes (1987)3, mas apesar desse inicio nos anos 1980, muito pouco avancou,
sendo ainda o maior esforco da historiografia voltado para arquitetura moderna.
Portanto, ha ainda muito o que ser estudado no periodo do ecletismo a partir de
seus varios pontos de vista, ampliando o interesse e revelando sua importancia para
modernidade e modernizag&do de muitas cidades.

De acordo com Pereira (2009) a depreciacdo dessa arquitetura trouxe
algumas consequéncias, entre elas estdo as lacunas historiograficas devido ao
reduzido numero de pesquisas realizadas sobre o periodo, e a falta de
conhecimento e valorizagdo da arquitetura em questdo, que tem levado muitos
imoveis a serem demolidos, desaparecendo da malha urbana. Muitos arquitetos
enraizados na cultura do século XIX produziram profusamente ao longo da primeira
metade do século XX, adotando linguagens que ndo se enquadravam no que foi
posteriormente definido como arquitetura moderna brasileira, este era o caso de
Palumbo.

Com as criticas ao modernismo* no ambito internacional, a partir dos anos
1960 alguns historiadores passaram a resgatar o século XIX, ndo mais apenas em
busca das raizes da arquitetura moderna, mas vendo-o como uma entidade em si
prépria, com suas caracteristicas, dilemas e desafios. Esses desafios consistiram em
lidar com: a necessidade de expressar novos valores civicos e democraticos, a
construcdo de novas identidades nacionais, as inovacfes tecnoldgicas e 0s novos
materiais, a consciéncia de preservar o passado, a redefinicdo da relacdo com a
paisagem e a natureza, as novas demandas, funcdes e usos para a arquitetura, a
desvalorizac&o do trabalho artesanal, a crise do ornamento e da linguagem classica,
e, por fim, uma série de novos problemas urbanos, que levaram a necessidade de
se repensar a cidade e a ordem social (MOREIRA, 2013; BERGDOLL, 2000). S6 a

magnitude desses desafios revela a importancia da arquitetura do século XIX.

3 No livro organizado por Annateresa Fabris, em 1987, intitulado Ecletismo na Arquitetura Brasileira, a
arquitetura eclética e suas questdes, esquecida pela historiografia por muito tempo, voltava ter
interesse pelos estudiosos que sobre ela “se debrugavam alheios aos preconceitos oriundos da
ortodoxia da ideologia modernista” (FABRIS, 1987, p.7).

4 EGBERT (1980), MIDDLETON (1982) e DREXLER (1977).
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O periodo escolhido para a pesquisa limitou-se de 1919 até 1939, momento
em que se acredita que o arquiteto teve a cidade do Recife como palco das suas
atividades. Dentro deste periodo, diversos projetos foram executados pelo
profissional, coincidindo com o projeto de moderniza¢do da cidade, suas expansodes
e melhoramentos, especialmente nas areas centrais, onde o arquiteto inicialmente
atuou, seguindo pelos suburbios da cidade.

Percebe-se que o inicio do século XX, a cidade do Recife vivia um processo
de modernizagcdo urbana que consistiu na introdugcdo de redes de servigcos
(saneamento, transporte etc.), novos habitos e culturas, planos urbanisticos que
remodelaram partes desta cidade, novos bairros e extensées. Sendo uma cidade
portuaria, estava aberta as novidades e trocas com paises europeus, favorecendo o
seu desenvolvimento, levando-a se destacar no contexto regional e nacional até as
capitais do sudeste ganharem mais espagco pelo crescimento populacional e
industrial. Nesta cidade em transformacdo e ainda pouco provida de profissionais
especializados e diplomados, ndo podemos esquecer a contribuicdo dos arquitetos
estrangeiros, especialmente europeus, que projetavam novos edificios. Esses
profissionais eram acolhidos como aptos a atender as expectativas e demandas da
sociedade em modernizagcdo. Conceber edificios sobre a cidade era para esses
arquitetos um novo desafio, no entanto eles se mostravam comprometidos com a
urbe, relacionando os seus projetos ao tecido urbano, propondo uma visdo de
cidade comprometida com as mudancas e em busca das ideias de modernidade.

A inexisténcia de uma analise de conjunto e as lacunas e omissbes na
historiografia sobre sua obra e trajetdria levaram a presente dissertacdo de mestrado
a buscar como objetivo geral a constru¢cdo de uma narrativa sobre atuacéo e obra
desenvolvidas por Palumbo na cidade do Recife, reconhecendo o papel central de
sua figura na modernizacdo da cidade nas décadas de 1920 e 1930. Para isso,
como objetivos especificos, buscou-se: (1) Localizar suas obras na cidade,
relacionando-as com um possivel momento da modernizacdo do Recife durante as
décadas de 1920 e 1930; (2) Compreender a dimensédo publica de suas obras, e a
relacdo com seus principais clientes (publicos e privados); (3) Entender as
particularidades que orientaram a sua pratica projetual, levando em consideragéo a
sua possivel formacdo na Ecole Spéciale d’Architecture, assim como ressaltar a
variedade de correntes estilisticas aplicadas em seus edificios (eclética, neocolonial

ou art deco);
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No que tange a metodologia do trabalho, esta foi pautada na pesquisa
documental e bibliografica, priorizando diversas fontes de pesquisa, entre elas se
encontram as pecas graficas projetuais® , os periédicos e jornais diarios da época®,
mapas da cidade do Recife, produzidos nos anos de 1906 e 1932, legislacéo
profissional, e diversas fontes bibliograficas de historiadores e arquitetos que se
dedicaram a estudar este periodo do Recife’. Além disso, foram analisadas as obras
executadas remanescentes.

Nesse sentido, o trabalho foi estruturado em quatro capitulos. No primeiro,
buscou-se entrever a sua origem, lagcos familiares, os motivos fundamentais para
sua chegada ao Brasil, inicio da carreira profissional no Rio de Janeiro dentro do
escritorio de Heitor de Mello. Além disso, pesquisou-se as motivacées de sua saida
do Rio de Janeiro para construgdo de uma carreira no Recife, rodeada de diversas
parcerias entre arquitetos estrangeiros e brasileiros diplomados ou ndo diplomados,
entre eles a sociedade com Heitor Maia Filho. Como também, investigou-se sua
possivel formacdo na década de 1910, na Ecole Spéciale d’ Achitecture em Paris
reconhecendo as possiveis convergéncias de ensino com Ecole des Beaux Arts,
escola com maior prestigio na época, a fim de recuperar os parametros que
orientaram as particularidades de sua pratica arquitetdnica, e as diferentes correntes
estilisticas (eclética, neocolonial e art déco) assimiladas por ele, e aplicadas em
seus edificios.

No segundo capitulo, analisou-se a contribuicdo da arquitetura de Giacomo
Palumbo na conformacdo da imagem entendida como moderna para a area central
do Recife. A partir dessa analise, investiga-se a repercussao de sua obra, bem como

a aplicacao das suas referéncias arquitetbnicas, o atendimento as expectativas dos

5 Consultados no Anexo do Arquivo Publico Estadual Jorddo Emerenciano, pertencente do Estado de
Pernambuco e na Prefeitura do Recife, na diretoria regional da Madalena.

6 A consulta se concentrou nos periodicos digitais da biblioteca Nacional.

7 Anténio Paulo Rezende (1992) ofereceu um magistral quadro da emergéncia de sensibilidades
modernas na cidade. Manuel de Souza Barros (1985) e Neroaldo Pontes de Azevedo (1996)
analisaram a dimensdo cultural da cidade neste periodo, o primeiro oferecendo um quadro do
ambiente cultural e social e o segundo focando no embate ocorrido no campo da literatura entre
aqueles grupos considerados modernos e inovadores e aqueles considerados tradicionais. Daniel
Vieira (2003) estudou a construcdo dos olhares sobre o Recife e sua paisagem por meio da
percepcdo do ambiente urbano e a elaboracdo de representacdes da cidade pelos veiculos de
imprensa. Kate Saraiva (2017) mostrou como o0s cineastas do Ciclo do Recife (1923-1931)
construiram um olhar sobre a paisagem da cidade e seu processo de modernizagdo. Por fim, Aline
Silva (2010), na sua histéria das intervencdes paisagisticas da cidade, mostrou-nos a riqueza dos
jardins projetados neste periodo. Entretanto, a figura de Palumbo, o principal arquiteto trabalhando na
cidade neste periodo e autor de muitos edificios que figuram nestes novos espacos, ainda nao foi
objeto de estudo por parte da historiografia.
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clientes em trés obras na area central, situados nos bairros de Santo Anténio e Boa
Vista, sem deixar de lado o contexto politico, econémico, social e cultural.

No terceiro capitulo, a analise teve como foco area suburbana para onde a
cidade se expandia por meio de novas tipologias edilicias afastadas dos limites do
lote, segundo uma nova pratica projetual. Foram analisadas as obras, localizadas
entre os bairros vizinhos do Derby, Gracas e Aflitos, que representavam as novas
formas de morar, trabalhar e de se socializar promovidas pelas elites que para
agueles bairros acorriam. Longe de uma aplicacéo literal de modelos europeus, sua
obra revela uma série de adaptacbes aos condicionantes culturais, técnicos e
urbanisticos locais.

No quarto e ultimo capitulo investiga-se a década de 1930, levando em
consideracdo seus fatores politicos e econdmicos a fim de entender as novas
motivacbes da producdo de Palumbo nesse periodo. Buscou-se recuperar a
chegada de Luis Nunes e os impactos que sua nova forma de pensar e fazer
arquitetura possa ter interferido na producao e saida do arquiteto Giacomo Palumbo
da cidade do Recife.

O trabalho centrou-se na analise em onze projetos, de autoria comprovada
localizadas no centro e nos entdo suburbios do Recife. Sdo eles: o Palacio da
Justica, o Grande o Hotel do Recife e o Hotel Central (analisados no capitulo 2 -
Centro); a Faculdade de Medicina, o Hospital do Centenario, Asilo Bom Pastor e trés
residéncias (analisados no capitulo 3 - Subdlrbios); a Ponte Duarte Coelho e o
Cineteatro Moderno (analisados no capitulo 4 - Centro). Tal divisdo espacial foi
estabelecida mediante a identificacdo cronolégica de sua producéo inicial acontecer
no centro da cidade do Recife, e a medida que os melhoramentos de infraestrutura e
expansdo da cidade se intensificava, suas obras iam surgindo, acompanhando a
dindmica da cidade, por fim, seu “retorno” ao centro, mediante as novas reformas

urbanas.

Figura 1 — Linha do tempo centro-suburbio-centro

centro centro

1919 1928 1930 1939

suburbios

1920 1934

Fonte: Autora (2021).
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Embora néo se possa dizer que houve uma saida e um retorno ao centro em
um espaco de dois anos, conforme apontado na figura 1, suas obras a partir de
1930, no centro, demonstravam mudancas importantes, sendo essa uma forma
encontrada de melhor abordar sua producdo, tornando-a mais clara pelo viés da
geografia da cidade e da cronologia®.

Essa divisdo do trabalho ndo surgiu aleatoriamente, por diversas vezes
surgiram questionamentos de como melhor abordar téo diferentes obras em diversas
partes da cidade. Seria possivel um agrupamento por usos ou estilos, ou
simplesmente poderiamos estabelecer uma ordem cronolégica? Muitas eram as
inquietacbes para tal estrutura do trabalho. De modo que partindo da andlise da
cronologia das obras, foi verificado que havia uma relacdo dos edificios com as
areas de sua implantacao, coincidindo com o processo de transformacéo da cidade.
Observou-se também que muitas casas foram realizadas em areas da cidade que
tinham uma relacdo entre si, e que os primeiros anos da década de 1930, sua obra
passou a receber novos tracos, alinhadas as caracteristicas formais do movimento
moderno. Desse modo, pouco a pouco a estrutura foi surgindo, acreditando ser essa
a leitura mais rica de sua obra.

Quanto as obras que se configuram como objeto de estudo nesta dissertacéo,
guase todas ainda existem na malha urbana do Recife, exceto a residéncia Annita
Cherques, no Derby e o Asilo Bom Pastor, na Madalena. Ainda assim, foi possivel
recuperar imagens de suas Ultimas configuracdes propiciando uma analise, ainda
gue parcial, uma vez que, representam uma fonte documental em si préprias. As
obras estudadas no trabalho se diferenciam pela sua escala e importancia, por
terem sido edificacbes de grande relevancia no contexto de moderniza¢éo da cidade
e producdo do arquiteto, se estabelecendo ainda hoje como pontos focais de
atencao urbana, pela sua localizagdo e arquitetura. Os objetos de menor escala,
como 0s eventos sociais realizados pelo arquiteto, decoragbes, ou até mesmo
aguelas obras com pouco material que desse base para analise, foram lancados
apenas para o conhecimento. Estes foram os principais parametros que nortearam
0S pontos apresentados, que, em conjunto, demonstram um panorama das

caracteristicas compositivas mais marcantes desse arquiteto.

8 De fato, todo o processo de sua producio aconteceu de forma continua, coexistindo na linha do
tempo vérias intersec¢des no tempo e no espago.
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Dentro de cada capitulo, as obras estdo apresentadas cronologicamente, com
a descricdo de suas caracteristicas arquitetdnicas, além das plantas baixas,
fachadas e outros detalhes do projeto, quando assim encontrados. Também foram
selecionadas imagens (desenhos, fotografias e anuncios) publicados em periddicos
da época, a fim de enfatizar as intenc8es do arquiteto e, de certa maneira, conceder
a oportunidade de criar comparacbes com as caracteristicas encontradas
atualmente. Inicialmente, havia o desejo de se visitar todos os objetos de estudo, no
entanto, essa atividade foi inviabilizada em funcdo da situacédo atual de pandemia,
para isso buscou-se, pelos relatos e documentacées mais recentes, a indicacdo da
situacao atual do imovel.

Outro ponto importante na analise de cada projeto, além do entendimento das
guestdes arquitetbnicas, é o conhecimento histérico do objeto. Os edificios possuem
uma trajetéria que cruza com atores sociais e suas embricadas relacdes de poder,
além de estabelecerem uma relacdo com a cidade que esta em constante
transformacéo. Essas informacdes foram coletadas a partir de intensa pesquisa e
cruzamento de dados obtidos em vérias fontes primarias e secundarias.

As possiveis inspiracdes compositivas de Palumbo, também foram, quando
oportunas, citadas na tentativa de identificar a transferéncia de seu conhecimento
para as terras pernambucanas.

A pesquisa passou por inumeros desafios em virtude da inexisténcia de um
arquivo gue reunisse suas obras, pela falta de publicacdes, bem como pela auséncia
de documentacgéao de projetos, textos que possibilitassem compreender suas ideias e
pensamentos. Tudo isso gerou lacunas e ofuscamento da passagem de Palumbo na
historiografia, impossibilitando identificar todas as obras e preservar sua producéo.
Apesar de escassas, as poucas informacdes sobre Palumbo encontradas em
pesquisas anteriores e trazidas nessa pesquisa, permitiram entrever que ele esteve
a frente dos grandes projetos publicos da cidade do Recife, de algumas outras
cidades da regido e estados, como Natal, revelando a importancia de sua obra e a
necessidade de mapear sua atuacdo no Recife, o local que sediou maior parte de
sua producao.

Assim, buscou-se com essa dissertagédo contribuir para melhor compreenséao
deste personagem, consciente que a disponibilizagdo de novas pesquisas no futuro

podera esclarecer mais sobre sua trajetoria.
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2 FORMACAO E TRAJETORIA PROFISSIONAL

Apesar da importancia da figura de Palumbo para arquitetura do Recife, sabe-
se muito pouco sobre a sua trajetéria, obra e formacdo. Para tanto, antes de
avancarmos na discussdo proposta para esse capitulo faz-se necessario tecer
algumas consideracdes bibliograficas sobre o que ja foi dito sobre ele até o
momento. Apdés esse momento, 0 capitulo ir4 investigar a sua formacdo como
arquiteto em Paris, o inicio de sua carreira profissional no Brasil no escritério de
Heitor de Mello, no Rio de Janeiro, o deslocamento para a cidade do Recife, a
sociedade com os diversos profissionais estrangeiros e brasileiros, entre eles o
arquiteto Heitor Maia Filho, sempre levando em consideracéo a histéria da cidade e
dos seus processos de modernizagao.

As poucas fontes bibliograficas que temos sobre a vida e trajetoria de
Giacomo Palumbo foram coletadas em entrevistas a filha unica da Palumbo, Yvette,
e ao seu neto, Hélio Eichbauer, realizadas entre 1981 e 2008°. Por meio delas,
ficamos sabendo que Giacomo Palumbo nasceu na llha de Corfu, na Grécia, em
setembro de 1891, de pais italianos, Gabrielle e Giulia Palumbo. Segundo Miranda
(1981), seu pai era engenheiro e participou, quando jovem da equipe de Ferdinand
Marie de Lesseps na constru¢cdo do Canal de Suez (MIRANDA, 1981, p.116).
Devido a profissdo do seu pai, acredita-se que Palumbo teve a oportunidade de
viajar por varios paises da Europa, Africa e do Oriente Médio.

Os entrevistados afirmaram que Palumbo estudou na Ecole de Beaux-Arts2,
em Paris, Franca, concluindo o curso em 1910, formacdo que se consolidou na
historiografia. Contudo, ele também assinava 0s seus projetos com a sigla E.S.A. o
que supomos ser Ecole Spéciale d’Architecture. Essa suposicdo foi importantissima
para pesquisa, pois a partir dela chegamos aos documentos existentes na Ecole

Spéciale d’Architecture, confirmando seu ingresso nesta instituicdo em 1908 e sua

% Jodo Miranda, em 1981, coletou as primeiras informacées bibliograficas em entrevista a Yvete e
Hélio, filha e neto, respectivamente, de Giacomo Palumbo (MIRANDA, 1981). Em 2000, George
Dantas realizou nova entrevista, com ambos os familiares (DANTAS, 2003; 2006), e por fim, em 2008,
apenas na presenca do neto de Palumbo, a entrevista por Luiz Henrique da Silva Sa (SA, 2008).

10 Em pesquisa digital nos os arquivos J-52-3 referentes a documentacdo administrativa da Ecole no
periodo, 1793 a 1968, que se encontra nos Arquivos Nacionais em Paris ndo foram encontrados
nenhum documento referente a passagem de Giacomo Palumbo pela escola. Auséncia possivel
desses documentos pode estar ligada ao fato dele ndo ter recebido nenhum prémio e divulgacdo ou
pela possivel suposicao dele ter estudado em outro instituicéo.
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saida em 1911, sem recebimento de diploma, como veremos no decorrer desse
capitulo. Embora os autores até o devido momento tenham relatado dados de suas
entrevistas, ndo deixaremos de analisar o ensino Beaux-Arts, pois existiam

convergéncias entre essas duas instituicoes.

Figura 3 - Assinatura no projeto

Figura 2 - Assinatura no projeto para casa Othon '
para casa Annita Cherques
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Fonte: Acervo pessoal de Carlos B. Mello
(Barreto, 2016)

Fonte: Acervo do Arquivo
Estadual Jordao Emerenciano

Sabe-se que diante das grandes dificuldades encontradas na Europa devido a
Primeira Grande Guerra, muitos europeus imigraram para a Ameérica do Sul em
busca de trabalho e de uma vida nova. E provavel que Giacomo Palumbo, assim
como muitos europeus, tenha vindo ao lado de seu irmdo, o engenheiro Victor
Palumbo em busca de novas oportunidades. No entanto, do periodo de sua
formacdo em 1911 até 1917, possivel ano de chegada ao Rio de Janeiro, ainda se
encontra uma grande lacuna. Ainda ndo ha registros desses seis anos vividos por
Palumbo. Mas no que concerne a sua chegada ao Brasil, é de se conjecturar que a
passagem pelo ensino parisiense concedeu a ele um certo prestigio como
profissional, tanto ao comecar trabalhar no escritorio de Heitor de Mello, arquiteto de
grande prestigio na época, cujo escritério era um dos mais requisitados da cidade do
Rio de Janeiro, quanto, sobretudo, ao se estabelecer na cidade do Recife.

Em relagdo ao seu irmdo, Victor Palumbo, até o devido momento, foram
encontradas trés noticias em periddicos da época. A primeira € a sua participacao
na elaboracdo e construcdo da quarta sede da Assembleia Paraense, inaugurada

em 1929, em Belém, ao lado dos engenheiros Jodo Max Dowell e Francisco
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Coutinho'!, a segunda, na Paraiba, em 1933 trabalhando na Inspetoria de Obras
contra a Seca no interior do estado, e, por fim a terceira, em eventos no estado do
Rio de Janeiro em 1948, quando foi apresentado como engenheiro e arquiteto.

Figura 4 - Trecho do periddico

informando presenca de Victor
Palumbo

Fonte: Periddico: Unido, 07 julho de
1933 (BNDigital)

2.1 FORMACAO DE GIACOMO PALUMBO

O estudo de processo de transferéncia cultural por meio desse profissional
estrangeiro, que transitando entre os paises carregava teorias e multiplos saberes
se faz necessaria pela importancia que esse fendbmeno pode lancar luz sobre os
vinculos profissionais e pessoais estabelecidos entre o arquiteto, colegas de atelier e
professores, quanto pela propria transferéncia de conhecimento de composicéo
plastica, técnica e estrutural que quando aplicados aos projetos séo identificadas as
referenciais projetuais de seu ensino base.

Para se chegar ao entendimento das particularidades que orientaram a pratica e
a concepcgao dos projetos realizados por Palumbo na cidade do Recife, se fez
necessario, a partir de um olhar retrospectivo, explorar o desenvolvimento do

sistema académico francés pelo seu importante papel no ensino, propagacao e

11 vida Doméstica. Revista do Lar e da Mulher, fevereiro de 1930.
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sistematizacdo da arquitetura, de maneira a compreender as ideias que permearam
aguele contexto.

A partir desse movimento de retrospeccéo, levando em consideracdo a sua
possivel “formacédo” entre 1908-1911 em uma instituicdo de ensino francesa,
procurou-se entender o sistema de ensino Beaux Arts, escola com maior prestigio
na época, e a Ecole Spéciale d’ Achitecture, pela comprovacdo de sua passagem
por essa instituicdo, reconhecendo as possiveis convergéncias de ensino a fim de
recuperar oS parametros que orientaram a préatica projetual de Giacomo Palumbo.
Importante mencionar que nao se buscou rotula-lo em apenas um sistema, visto que
havia uma transferéncia de referéncias comuns a ambas as instituicées, além disso

seus clientes queriam a legitimidade de um arquiteto formado em Paris.

2.1.1 A Ecole des Beaux Arts (ENSBA)

A Ecole des Beaux-Arts foi formalizada em 1819, mas suas raizes remontam
a Académie Royale d’Architecture de Paris, criada em 16712, A Académie d’
Architecture foi um dos pontos altos para o sistema de educacdo francés, que
naquele momento ja possuia outros campos de saberes consolidados ou
reformulados: Pintura e Escultura (1661) Danca (1661); Ciéncias (1666) e Mdusica
(1669). Na Academie os arquitetos de grandes destaques se reuniam para
debaterem problemas de varias ordens, em busca de um conhecimento da
arquitetura mais exato e sistémico. As informacdes compartilhadas nessas ocasioes,
muitas vezes em forma de palestras, aos poucos se tornaram de acesso ao publico
(KRUFT, 2016). Desse universo, € que a partir de 1717, as palestram passaram a
serem transformadas em aulas pertencentes a um curso, com duracdo de dois a trés
anos.

Para David Van Zanten (1977) existiram trés fases distintas da arquitetura
académica francesa. A primeira conhecida como formativa, que se prolongou
aproximadamente desde a fundacdo da Academia Real de Arquitetura em 1671 até
a Revolucdo Francesa em 1789. Nesse periodo, as instituicdes que constituiam o
sistema académico - o Instituto de France, Ecole des Beaux Arts e a Academia

Francesa de Roma - ou n&o haviam sido criadas ou ainda ndo estavam organizadas

12 As Académie reais surgiram a partir da visdo de Louis XIV ansioso por elevar a Francga a categoria
de um Estado moderno destinado a imperar nas artes e na ciéncia.
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com eficiéncia. A segunda fase estendeu-se desde o estabelecimento das
instituicbes académicas até a década de 1860, momento no qual diferentes grupos
do campo da arquitetura francesa — liderados por Charles Percier, Henri Labrouste,
Charles Garnier e Eugene-Emmanuel Viollet-le-Duc foram reconhecidos no sistema.
A terceira fase compreende ao momento em que os valores do sistema académico
atingem o seu maximo, atraindo estudantes do mundo inteiro e expandindo este
modelo para outras cidades, a exemplo do Rio de Janeiro, mas € também a fase em
gue se situa o inicio do seu declinio, deixando transparecer suas fragilidades
politicas e académicas. De acordo com Van Zanten (1977) a escola passa a ter seu
ensino visto como elitista, convencional, incapaz de responder as grandes
demandas impostas pela modernizacao.

O pensamento da Ecole des Beaux Arts - no inicio representada por Frangois
Blondel - se sustentava na teoria classica. Assim como nas outras artes, era
aplicada a arquitetura a uma combinacao da base filosoéfica do idealismo Aristotélico
e Neoplatonismo (EGBERT, 1980 p.100). De um lado o bom projeto deveria se
basear nos principios aristotélicos da ordem, simetria, harmonia e proporcdo, ao
mesmo tempo em que era aplicada a hierarquia neoplatonica.

Como tedrico e professor, Blondel condenou o que ele considerava excessos
da era barroca, e pregou que os arquitetos deveriam possuir um conjunto de
competéncias e conhecimentos, e que apenas o entendimento das regras classicas
nao era suficiente.

(...) porque, para sermos verdadeiros arquitetos, ndo basta ter uma
compreensdo mediocre das regras dessa excelente arte; Essa qualificacéo
exige uma conjuncédo de tantas virtudes e diferentes tipos de conhecimento
gue uma vida inteira é insuficiente para adquiri-la. (BLONDEL, apud
EGBERT, 1902, p.71, traducdo da autora).

O acesso aos diversos estagio da estrutura curricular da Ecole se dava em
etapas. A primeira com duracdo aproximada de dois anos se estabelecia com a
inscricdo dos interessados para o exame de admissao e 0 ingresso em um atelié
preparatério. Nele, os alunos se preparavam para as provas escritas e orais de
historia, desenho, geometria descritiva e matematica, devendo inclusive encontrar
um patron, mestre de atelier, para encaminhamento oficial deles por carta a Ecole.
No caso de Palumbo, por ser estrangeiro, uma carta de apresentacdo da embaixada

correlata era aguardada. Como “aspirantes”, os candidatos poderiam frequentar a
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biblioteca, desenhar com os modelos, trabalhar e assistir as aulas tedricas da
Second Classe (Segunda Classe) (CHAFEE, 1977, p.82).

Com o aceite da instituicdo, o aluno ingressava na Second Classe com o
titulo de é/éve de I’ Ecole des Beaux Arts. Os estudantes nesse periodo, com idades
entre quinze e trinta anos de idade, tinham aulas tedricas e técnicas com provas em
Varios assuntos, entre eles perspectiva e composicdo geométrica. Eram eles os
proprios responsaveis pela propria ascensao na estrutura curricular. Nessa classe,
os alunos participavam do atelié em busca de preparacao para os varios Concours
d’émulation, cujo auge se estabeleceria com a participacdo e possivel vitéria no
Grand Prix de Rome.

Quanto a aplicacdo do método projetual Beaux-Arts, esse poderia ser visto
em alguns passos bem nitidos. Primeiramente, o programa era estabelecido ou
recebido. Segundo, preparava-se um esboco geral, esquisse, em pequena escala
contendo a ideia essencial para a solucdo de um problema a partir da planta baixa,
elevacdo e corte. No terceiro momento, estudava-se cada parte do programa em
detalhe com desenhos em grande escala. Na sequéncia, selecionava-se como
principal uma ou duas dessas partes, sintetizando o carater do edificio. Por ultimo,
distribuiam-se e alocavam-se as partes ao longo de um ou mais eixos, criando a
sintese final (EGBERT, 1980, p. 12; VAN ZANTEN, 1977, p.112-115, MOREIRA,
2007a)

A obediéncia dos alunos a esse método projetual basicamente se
concretizava na efetuagcdo e julgamento dos concursos, como o Grand Prix de
Rome. Nele, as trés etapas claramente eram apresentadas sendo a primeira
desenvolvida isolada numa cela na Ecole, a segunda no atelié do seu mestre, e, por
fim, a entrega do projeto a julgamento. O primeiro passo do juri era compara-lo ao
esboco inicial, caso o aluno fugisse da ideia original, seria desclassificado.

O método sempre enfatizou comecar pelos aspectos gerais, mais "ideais" do
desenho, antes de voltar as suas particularidades, como Egbert deixa entrever ao
comentar o Cours d’ architecture...contenanrt les legcons données en 1750 de
Blondel: "Depois de conceber o projeto geral de construcdo, a arquitetura deve
estudar suas partes principais,... finalmente, ele deve pensar nos detalhes..."
(EGBERT 1980, p.12). Era uma abordagem muito diferente, se comparada ao ponto
de vista romantico ou utilitarista, no qual o designer provavelmente comecaria com

um elemento de beleza muito particular, se utilizando dos detalhes para
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impressionar; ou da pratica para uma resposta a um problema de utilidade, estrutura
ou economia.

A monumentalidade era um outro aspecto bastante enfatizado na tradicéo
Beaux Arts, constituia-se a0 mesmo tempo como resposta as necessidades internas
do programa e aos condicionantes do contexto urbano (PALAZZO, 2006). O local no
gual o edificio estava inserido era considerado em suas diversas escalas, desde a
vizinhanca imediata, contexto geografico até os seus aspectos culturais e climaticos.
Ao contrario do que apontavam historiadores ligados ao modernismo, a escola nédo
era estéril, repetitiva e alienada da realidade, mas soube dar respostas as demandas
contemporaneas, se relacionar com outros campos disciplinares, como a sociologia
e a geografia, bem como lidar com as novas tecnologias (MOREIRA, 2007a).

Desse modo, o sistema transcendia as questdes estilisticas, aproximando-se
da relacdo da arquitetura monumental com o tecido urbano. Os edificios faziam
parte da composicao da estrutura urbana, e ndo buscavam romper com ela. O ato
de diferenciar os edificios monumentais da arquitetura menor, reforcava essa tese.
Essa agéo tinha por intuito criar a funcionalidade do espag¢o urbano em um sentido
mais amplo, segundo Palazzo (2006). Era uma questdo de civilidade, a “prépria
esséncia da cidade”’3. Ato reforcado pelos membros da Ecole, que afirmavam que
os edificios publicos e espacos urbanos monumentais poderiam encorajar uma
renovacao da vida civica.

As disciplinas ofertadas no ensino de arquitetura da Ecole des Beaux-Arts
buscavam abordar temas que eram requisitados na competicdo para o Grand Prix
de Rome, tais como de construcédo, historia da arte e das construcdes, historia geral
e principalmente a disciplina de prética de projeto (PEDONE, 2002). Seitz (1993)
informa que alguns dos textos de 1819 revelam que havia ainda cursos de
matematica, geometria descritiva, mas ndo incluia nenhuma prética profissional. Ao
participarem da competi¢cdo, os alunos almejavam se consagrar como profissionais,
ja que os vencedores estariam predestinados a ocupar os melhores postos, até se

tornarem professores de ateliés da Ecole.

13 PALAZZO, P. P. Ligcbes da mal-amada arquitetura académica. Arquitextos, S&o Paulo, ano 7,
Vitruvius, 2006, disponivel em https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/07.076/323.
Acesso em 24 de fevereiro de 2020.
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Figura 5- Salles des Etudes Antiques na
sede da Ecole Royale des Beaux-Arts, que
funcionou entre 1819 e 1968

Fonte: CHAFEE (1977, p. 110)

2.1.2 A Ecole Spéciale d’Architecture (ESA)

A Ecole Spéciale d’Architecture (ESA) foi criada por Emile Trélat* em 1865,
com o nome de Ecole Centrale d’Architecture, recebendo apoio de importantes
arquitetos como Viollet-le-Duc e Henri Labrouste. Seu surgimento na segunda
metade do século XIX pode ser considerado como de fundamental importancia para
renovacéo da formacao dos arquitetos na Franca, por promover uma alternativa ao
sistema académico da Ecole Nacional Spéciale des Beaux Arts (ENSBA). A partir de
1870, a ESA passou a ser de utilidade publica, no entanto ainda era uma instituicao
muito modesta com numeros de graduados que oscilavam entre 6 e 20 alunos a
cada ano entre 1880 e 1930 (SEITZ,1995), ficando a sombra da Beaux Arts pelo
prestigio e influéncia que esta possuia naquela época. Outro ponto que a afastava
do cenério de agitacdo era seu status especifico: como Unica escola de arquitetura

privada da Franca. Contudo, o ensino inovador com o tempo passou a influenciar as

14 Emile Trélat (1821-1907) foi formado pela Ecole Centrale des Arts et Manufactures, e foi professor
de construgdo civil no Conservatoire de Arts e Métiers. Quando fundou a Ecole Centrale
d’Architecture tinha 44 anos e ja possuia uma carreira voltada para formacao nas areas de arquitetura
e construcdo (SEITZ, 1993).
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escolas publicas, sendo ela a primeira escola a conceder um diploma, abrindo
caminho para criacdo de um corpo de arquitetos de destaque e para promocéo do
desenvolvimento da profissao.

Até o ano de 1863, a Ecole des Beaux Arts viveu sob o regulamento anexo a
portaria de 4 agosto de 1819, o qual deixava as responsabilidades da administragao
da instituicdo aos seus professores. A assembleia de professores tinha quase toda
liberdade para tomar decisbes e aprovacbes de nomeacdo e escolha de
professores, dos procedimentos do sistema escola (admissdo de alunos, contetdo
das aulas, organizacdo de competicdes, entre outros) e controle administrativo
(SEITZ,1993).

Por uma estranha inversdo de papéis, a assembleia de professores exerce
poderes ministeriais, € 0 ministro, que é responsavel perante o Imperador
pela gestao da Escola, é privado dos meios para |Ihe orientar e até mesmo
fazer entrar no conselho com um Udnico representante de suas idéias
(REVUE GENERALE de I'Architecture et des Travaux Publics, 1863, p. 290
apud SEITZ,1993)%.

Devido a esse sistema, alguns professores passaram a ter suas doutrinas
contestadas pelo corpo docente da escola. Isso aconteceu com o0s professores
arquitetos Simon-Claude Constant-Dufeux, Felix Duban e Henri Labrouste cujo a
pratica projetual experimentava outras referéncias estéticas, histéricas e de
materiais dentro da Academia Francesa, na década de 1840, tiveram suas oficinas
excluidas dos prémios nacionais, e posteriormente, ja na década de 1860, quando o
ensino que alguns ministravam sobre histéria da arquitetura francesa foi recusado na
escola (SEITZ,1993).

A partir de 13 de novembro de 1863, a escola foi reorganizada e passou a ser
de autoridade do poder publico. O diretor nesse novo sistema seria homeado pelo
poder publico e encarregado de executar as deliberagfes do ministro, tanto no setor
administrativo quanto financeiro; os professores e todo corpo técnico da instituicdo
seriam indicados pelo ministro real; foram criadas novas oficinas (classificadas em:
trés de pintura, trés de escultura, trés de arquitetura e duas de gravura); 0S
concursos foram reorganizados e o Prix de Rome passou a ser aberto a qualquer
artista, aluno ou néo da Escola de Belas Artes, desde que tenha passado em duas

15 Relatério do Conde de Nieuwerkerke, superintendente da Beaux-Arts, & Sua Exceléncia o Marechal
da Franca, ministro da Casa do Imperador e das Beaux-Arts, citado na Revue Générale de
I'Architecture et des Travaux Publics, XXI (1863), p. 290 In SEITZ,1993.
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provas preliminares, entre outras mudancas que geraram grande reacdo da
Academia.

Para limitar as criticas, autoridades publicas nomearam Viollet-le-Duc como
professor de histéria da arte e estética, além dele, incluiram nomes como Duban,
Labrouste, Adolphe Lance, Ruprich-Robert e Trélat (primeira aparicdo no ensino da
arquitetura) para o juri das provas preparatorias e concursos (SEITZ,1993). No
entanto, ainda assim a oposicéo a escola foi mantida fortemente.

Ao assumir 0 ensino na Beaux Arts, em 29 de janeiro de 1864, Viollet-le-Duc
logo se deparou com um publico hostil, determinado a expressar sua oposi¢do as
reformas empreendidas. Sua experiéncia acaba sendo muito negativa, levando-o a
renunciar ao cargo praticamente dois meses depois.

Desse cenario, Violet-le-Duc atribui diversas criticas a instituicdo, amplamente
divulgadas, as quais enfocavam basicamente, segundo Seitz (1993), em trés pontos
essenciais: a ditadura da Ecole des Beaux Arts em matéria de doutrina arquiteténica,
as lacunas do seu ensino e o despreparo dos arquitetos para o exercicio da
profissdo (SEITZ,1993). A negacdo ao goético pela academia, muito enraizada na
tradicdo classica, era outro ponto de grande destaque em seu discurso, assim como
a criacdo das trés oficinas de arquitetura, que em vez de serem ministradas por trés
personalidades diferentes, eram confiadas a professores que compartilhavam as
mesmas teorias e doutrinas, impedindo a criagdo de um ensino variado e um

aprendizado real de outros conhecimentos.

Gostariamos de ver a Ecole des Beaux-Arts ensinando a arte milenar de
todos os tempos, assim como a arte francesa de todos os tempos, e
também admitir nos projetos as teorias que possam surgir sobre a arte
moderna, que viria a ser avaliado por um jdri independente, composto
liberalmente. (V. RUPRINCH-ROBERT, 1882 apud SEITZ, 1993)¢

Viollet-le-Duc lamentava ainda a auséncia de cursos ligados a histéria da
civilizacao francesa, das diferentes arquiteturas, da arte de se usar materiais locais,
bem como da explicacdo do projeto até a direcdo dos trabalhos. Além disso, ele
observava que tratar o Gran Prix de Rome como grande objetivo a ser alcancado
pelos alunos, era um grande “obstaculo” ao desenvolvimento dos alunos, onde
apenas o primeiro teria seu destaque. Diante dessas razdes, somado também a fato
que durante dez anos, a Ecole des Beaux Arts, tenha preparado seus alunos, em

sua maioria para terem a “mania de fazer monumentos, quando se tratava de erguer

16, Ruprich-Robert, Réflexions sur I'enseignement de I'architecture en 1881, Paris, 1882, p. 21.
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construgdes solidas, adequadas as necessidades”™’ que lhes eram requeridas, fez
com que Viollet-le-Duc, em seus argumentos, influenciasse Emile Trélat, fundador
da Ecole Spéciale d’Architecture.

As reflexdes postas por Viollet-le-Duc serdo parcialmente retomadas por
Emile Trélat ao criar a Ecole Centrale d’Architecture, levando-o a proclamar a
necessaria liberdade e a total desvinculacdo do poder publico do ensino da
arquitetura. Desse modo, pode-se afirmar que Academia Francesa e a Ecole des
Beaux Arts contribuiram para o nascimento e organizacdo das ideias que serviram
de base para criagdo da primeira escola privada do ensino de arquitetura na Franca.

De acordo com Seitz (1993) Emile Trélat estava atento a todos os debates e
discussbes que estavam acontecendo no corpo de arquitetos, mesmo que antes de
1864, ano dos seus primeiros textos sobre o ensino de arquitetura, ele ndo tenha se
manifestado publicamente sobre as questbes mais complexas que surgiam
(SEITZ,1993). De um modo geral, Trélat reconhecia a importancia do ensino da
Beaux Arts, a notoriedade e influéncia que essa escola possuia ndo s6 para Franca,
mas para o mundo. Por isso, é provavel que tenha mantido uma certa cautela em
suas declaragbes sabendo que a criacdo de uma escola particular de ensino de
arquitetura poderia despertar forte oposicao da Academia.

A certa compreens&o e estima para com a Ecole des Beaux Arts levou Emile
Trélat a colocar como primeiro titular da cadeira de histéria da arquitetura
comparada, Charles Blanc, ex-diretor da Beaux-Arts de 1848 a 1850%%. Embora,
seus principios sobre a doutrina da arquitetura estivessem ainda mais préximos dos
ensinamentos de Viollet-le-Duc, pela busca de uma abordagem mais racionalista e
pragmatica.

Segundo Seitz (1993) apés a morte de Emile Trélat em 1907, o curso de
histéria da arquitetura comparada se divide em dois, sendo um ligado a arte antiga e

outro as artes medievais®®. O espirito do curso passa a ser: “Qualquer forma de arte

17 Viollet-le-Duc, Entretiens sur l'architecture (9e entretien), Paris, 1863 (rééd. 1977), p. 389 In
SEITZ,1993.

18 Quando da saida de Charles Blanc, em 1867, assumiu o seu lugar Emile Boutmy. Seu curso
oferecia o estudo ndo apenas da antiguidade classica, mas também dos tempos medievais e
modernos na Europa (Boutmy, Emile. Introduction au cours d'histoire comparée de l'architecture. Ed.
Boutmy (Paris), Ecole spéciale d'architecture, 1869 p.98.) Além desses dois professores citados, um
dos discipulos de Viollet-le-Duc também ingressa no corpo docente da ESA, na disciplina de Teoria
da Arquitetura, o instrutor Anatole de Baudot (SEITZ, 1993).

19 “Q periodo da Idade Média foi desenvolvido em doze temas onde se examinavam sucessivamente
as origens da arquitetura da ldade Média e a sua decoracéo, a ldgica e a sinceridade dos estilos da
Idade Média, o estado da arte crista no final da Civilizagdo romana, arte merovingia, arte carolingia, o
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gue se tenha marcado claramente nos monumentos de um periodo da histéria é a
expressdo mais ou menos elevada de uma necessidade ou de um sentimento
saliente daquela época. [...] Essa coincidéncia é o belo”2°,

Fica evidente que pela estruturacdo do ensino de histéria da arquitetura e
pela escolha do perfil dos professores para ministrar essa disciplina na ESA, Emile
Trélat tenha revelado uma certa vontade de preencher o vazio criado pelos
dirigentes da Beaux Arts, quando ndo enxergaram a importancia do movimento
“gobtico” apoiado por Viollet-le-Duc, para o desenvolvimento do aprendizado dos seus
alunos.

A contribuicdo Emile Trélat para a renovacdo do ensino em arquitetura, foi
além da ordem historica, consistiu também em integrar a relacdo problematica dos
arquitetos e dos engenheiros. Do seu ponto de vista, para as obras solicitadas havia
a necessidade de além de um arquiteto-artista, se fazia necessario um arquiteto com
habilidade para o construir, inexistindo formac&o que correspondesse a esta
necessidade na Franca, em 1865 (SEITZ,1993). Com o passar do tempo essa
situagcdo ficou ainda mais complexa com a profissdo de engenheiro civil
estabelecida. Seitz (1993) revela que para Emile Trélat tornava-se uma necessidade
para o arquiteto “armar-se na guerra contra as circunstancias, contra 0s
acontecimentos e mesmo contra as intrusdes que ameagam a sua paz e 0S Seus
interesses.?! Assim, se estabeleceria o ‘arquiteto-construtor”, como também artista,
“que tem ou adota um pensamento e que o expressa sobretudo de forma sensivel”?2,

Jacques Lucan (2017 apud AVILA-GOMEZ, 2020), ao citar alguns textos do
Trélat, afirma que a esséncia do ensino propagado pelo seu proprio diretor se

caracterizava da seguinte maneira:

Oposto a qualquer “teoria do belo é invariavel, do belo circunscrito nos tipos,
do belo encontrado de uma vez por todas em regides privilegiadas, do belo
nascido na Grécia, reeditado em Roma”, Trélat buscou desenvolver um

nascimento da arte roménica, a transicdo do romanico para a arte gética, arquitetura no século Xlll,
escolas goticas na Franga e no exterior, expanséo da arte francesa, arquitetura no século XIV, gotica
escultura, outras artes plasticas dos séculos Xlll e XIV, a origem e carater do estilo Flamboyant, a
arquitetura religiosa do século XV, a arquitetura civil e militar do século XV e, por fim, 0 Renascimento
classico” (SEITZ, 1993).

20 programme du cours d'Histoire comparée de larchitecture, brochure de L'Ecole Spéciale
d'Architecture, s.d. (probablement année 1884), repris dans la brochure de I'année 1904 In SEITZ,
1993.

21 Emile Trélat, Conférence sur l'enseignement de larchitecture du 31 juillet 1878, dans Trois
conférences au Trocadéro, Paris, 1879, p. 55 In SEITZ,1993.

22 Emile Trélat, séance d'ouverture de I'Ecole Centrale d'Architecture, 10 novembre 1865, Paris, s.d.,
p. 17 in SEITZ,1995.



37

ensino mais racional, a imagem daquela dada aos engenheiros civis, mas
sem abandonar a légica do sistema de atelier: “O atelier, deve ser repetido,
constituiu o centro em torno do qual gravita todo sistema de ensino”.
(LUCAN, 2017, p.105, apud AVILA-GOMEZ, 2020)

Apos a morte de Emile, assume a direcéo o seu filho, Gaston Trélat (1847-
1929) até o ano de 1929, quando falece. Alguns autores descrevem esse periodo
como momento de grande turbuléncia por representar um “retorno ao passado’,
mantendo a instituicdo as margens da reforma arquitetbnica ocorrida na década de
1920 na Franga (AVILA-GOMEZ, 2020).
Alguns arquitetos graduados pela ESA desenvolveram carreiras de grande prestigio
na Franca e na Europa, entre eles estdo: Robert Mallet-Stevens (1886-1945), Henri
Prost (1874-1959), Jean Walter (1883-1957), Jean Badovici (1893-1956), Adrienne
Gorska (1899-1969), Jean Ginsberg (1905-1983) e Pierre Vago (1910-2002) (SEITZ,
1995, p. 146-170).

2.1.3 A Formacéo e os Ateliers na ESA

A inspiracdo de Emile Trélat para organizar o sistema de ensino da ESA foi
essencialmente baseado no programa ministrado na Ecole Centrale des Arts et
Manufactures. Dentro desse universo, acrescentou algumas inovacgodes, tais como o
ensino mais amplo da histéria da arquitetura, o entendimento da constru¢do como
de fundamental importancia para o arquiteto, e olhar da arquitetura como uma arte
coletiva que deve refletir o estado social das pessoas, entre outros aspectos que
fizeram com que o curso se destacasse no panorama do ensino de arquitetura,
mesmo que o centro ainda girasse entorno da ENSBA.

O ponto de encontro entre todas as disciplinas estava na formacao no atelier.
Segundo Avila-Gémez (2020) no anfiteatro o aluno apreendia a “compreender” e no
atelier aprendia “amar”. Trélat revela que em sua doutrina apreciava o modo como
os alunos progressivamente, pelos exercicios promovidos nas aulas no anfiteatro,
guanto no atelier, iam descobrindo o mundo das formas para depois aprender a criar
volumes e espagos por si mesmo, de modo a resolver em harmonia o conflito entre
luz e materiais (SEITZ, 1995, p.89). Desse modo, 0 ensino visava promover um
ensino liberal e racional da arquitetura, associando a educacéao plastica a uma soélida

formacéo técnica, tudo em apenas trés anos.
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Ainda que ESA tenha sido concebida como uma reacdo ao ensino académico,
entdo ministrado pela Ecole des Beaux Arts, apds 1910 a direcdo da escola foi se
aproximando ao espirito das Belas Artes.

Quanto a admissdo na instituicdo, os estudantes realizavam um exame de
conhecimentos e habilidades desenvolvidas no ano preparatério, mas quando a
administracdo considerava, nos documentos de suporte que Ihe eram apresentados,
gue o candidato possuia conhecimentos equivalentes ou superiores ao ensino
preparatério da escola, 0 exame ndo era necessario, bastava apenas comprovacao
do conhecimento requerido. O ano escolar era dividido em trimestres, e incluia uma
série de exames condizentes a uma competicdo ininterrupta e constante que
afirmava o ambito educacional da escola?3.

Na gestdo de Gaston Trélat, ap6s uma série de reformas, coincidindo
inclusive com o periodo em que Palumbo estudou na instituicdo, os alunos poderiam
optar em mudar de atelier todos os anos, o que nédo aconteceu com Palumbo, que
se manteve durante o ano de 1908 a 1911 no atelier do professor Henri Laffillée
(1859-1947)24. No entanto, entre as reformas, para se obter o diploma foi inserido a
realizacdo de trés concursos para obtencdo de seus respectivos certificados:
Concurso de técnica: Certificado de arquiteto técnico; Concurso de plastica:
Certificado de arquiteto Plastico; Concurso de saneamento: Certificado de arquiteto
Higienista®®.

Em 1929, a gestéo passa para Henri Prost (1874-1959)%. Com sua chegada,
0 programa de estudos passa por novas modificagbes importantes, entre elas o
aumento no tempo de estudos e o campo do urbanismo como parte do ensino.
Nesse mesmo periodo, Auguste Perret (1874-1954), personalidade de grande

7

destaque na arquitetura francesa, € convidado a se estabelecer como chefe de

23 Os alunos também deveriam pagar o valor 900 francos por ano, pagavel em quatro periodos. In
Sociéte des Diplomés de L’école Spéciale d’Architecture. Annuaire 1910-1911, Paris, 1910.

24 Foi aluno de Jean Charles Laisné e Léon Ginain, ingressou na Ecole des Beaux Arts na segunda
turma em 23 de agosto de 1876. Formou-se em 1885. Foi inspetor, trabalhou com monumentos de
obras histdricas, realizou algumas obras em Paris, colaborou com diversas publicacGes em revistas,
foi professor da ESA a partir de 1907. Foi casado com Jeanne Barbier (1852-1926) e pai do arquiteto
Jacques Laffillée. Disponivel em https://monumentsmorts.univ-lille.fr/auteur/3378/laffilleehenri/ e
https://agorha.inha.fr/inhaprod/ark:/54721/00280713.

%5 Concours de Technique: Certificat d’architecte technicien; Concours de Plastique: Certificat
d’architecte plasticien;, Concours de Salubrité: Certificat d’architecte hygiéniste.

26 Formado tanto na ENSBA (1907) como na ESA, Henri Prost destacou-se pela sua dedicacéo ao
urbanismo, sendo um dos lideres na dissemina¢éo desta nova disciplina. Ele trabalhou sobretudo no
Marrocos, onde criou uma série de planos urbanos para Casablanca, Fes, Marrakech, Meknes e
Rabat e na Turquia, onde fez um plano geral para Istambul. Para uma visdo geral de sua obra ver:
Prost, Henri. L’Oeuvre de Henri Prost (Paris: Académie d’Architecture, 1960).
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atelier na ESA, dando maior notoriedade a instituicdo e favorecendo o surgimento de
uma geracao de alunos de grande destaque.

Diante desse contexto, pela qualidade do ensino e formacédo dos futuros
arquitetos, os alunos licenciados da ESA e da Ecole Nationale Supérieure des Arts
Décoratifs (ENSAD)?’ jA ndo viam a necessidade de se escreverem na ENSBA para
prosseguir seus estudos, assim como acontecia com muita frequéncia no inicio do
século XX.

A partir dos registros de notas, é possivel entender o rendimento escolar de
cada aluno: neles estdo presentes as aprovacdes e reprovacdes das disciplinas
cursadas pelo aluno durante os anos em que esteve na instituicdo, que por sua vez
sdo organizados em trés anos, denominados de 32 Classe (primeiro ano), 22 Classe
(segundo ano) e 12 Classe (terceiro e ultimo ano), cada um composto de trés
trimestres, estrutura similar a ENSBA.

Conforme podemos observar no registro de notas de Palumbo, varias
disciplinas eram ofertadas, incluindo disciplinas eletivas em diferentes
especialidades. Totalizando 10 disciplinas na 32 classe e 12 disciplinas na 22 classe.
Observarmos também nos registros que apds o periodo cursado por Palumbo na
ESA, outras disciplinas foram inseridas, assim como algumas também foram
retiradas em ambas as classes. Aparecem em outroS momentos as seguintes
disciplinas: Emploi du métal, Electricité appliquée, Géologie e Topographie (22
classe) e Géometrie descritive, Construction, Mathématiques génerales e
Topographie (32 Classe).

Tabela 1 — Disciplinas da grade curricular oferecidas na ESA no periodo de estudo de
Giacomo Palumbo (1908-1911)

2° classe 3° classe
1 | Architecture Architecture
2 | Dessin d’imitation Dessin d’imitation
3 | Stabilité des constructions | Ombres
4 | Physique appliquée Stéréotomie (€pureés)
5 [ Chimie appliquée Géologie

27 A Ecole Nationale Supérieure des Arts Décoratifs (ENSAD), escola publica, com diploma de
arquitetura criado em 1922, cuja oficializacdo de reconhecimento acontece apenas em 1931, também
tomou a decisdo de colocar no seu quadro de professores arquitetos de prestigio, como Robert
Mallet-Stevens e Georges-Henri Pingusson (1894-1978) In AVILA-GOMEZ, 2020.
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6 | Economie politique Perspectives

7 | Législation Travaux de vacances

8 | Comptabilité/Salubrité Chimie génerale

9 [ Machinerie Physique appliquée

10 | Travaux de vacances Stabilité des constructions
11 | Histoire de I'Archit.

12 | Théorie de l'archit

Fonte: Autora (Archives Bibliotheque ESA)

O registro também indicava se o aluno havia obtido algum prémio ou
medalhas, bem como a posi¢do ocupada dentro da classe, como uma espécie de
ranking de desempenho académico em funcéo do total de alunos. Palumbo obteve
resultados muito modestos, ocupando no ultimo trimestre da 32 Classe, o 19° lugar
no grupo de 23 alunos; na 22 Classe, o0 152 de 27 alunos; e na 12 Classe, a posicéo
152 de 25 alunos.

No caso de Palumbo, o registro deixa claro que em 15 de julho de 1911, ele
deixou a instituicdo sem obter o diploma de arquiteto. Embora tenha cursado o
ultimo ano (12 Classe) até o terceiro trimestre, ndo se sabe 0 que o motivou a deixar
a instituicdo, antes de realizar seus exames finais, constando inclusive a nota O em
sua pontuacdo?®. O que se sabe, é que era muito comum a saida do estudante sem
obter o titulo final. Segundo levantamento realizado por Avila Gémez (2020) sobre a
presenca de estudantes latino-americanos matriculados na ESA no periodo de 1900
e 19392° dos 124 alunos levantados, apenas 51 obtiveram o diploma pelo

cumprimento de todos os requisitos académicos.

2 Esse detalhe chama atencdo porque dentre os documentos analisados, nenhum outro aluno
recebeu a nota 0 quando por algum motivo desistiu do curso.

29 Avila-Gémez (2020) em sua pesquisa levou em consideracdo os estudantes de paises da América
do Sul e da América Central, incluido os alunos nascidos na regido do Caribe, especificamente em
quatro paises: Cuba, Haiti, Republica Dominicana e Porto Rico. No total foram contabilizados 16
paises de onde provém os alunos pesquisados.



Figura 6 - Primeira pagina de notas do estudante Palumbo apontando sua saida da ESA no
dia 15 de julho de 1911
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Figura 7 - Segunda péagina de notas do estudante Palumbo
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E importante mencionar que para se encontrar o registro cadastral e de notas
de Giacomo Palumbo um grande esforco foi promovido, esbarrando em um
especifico inconveniente: o afrancesamento dos nomes, pratica bastante comum na
administracdo francesa da época que registrava os nomes dos alunos de forma
diferente das que aparecem em seus documentos de identidade. Desse modo,
Giacomo Palumbo foi registrado como Jacques Palumbo, dificultando o encontro de
seus dados®.

Figura 8 - Detalhe do cabecalho na primeira pagina de notas de Jacques Palumbo, inscrito em
1908 na ESA.

Fonte: Archives Bibliothéque ESA

Assim, chegamos a concluséo, que ao contrario dos registros fornecidos por
outros autores de que Palumbo teria estudado na Beaux Arts (sem comprovacédo até
o devido momento), podemos afirmar que ele de fato estudou na Ecole Spéciale
d’Architecture em Paris. Mas, o0 que teria motivado atribuicdo de sua formacdo a
Ecole des Beaux Arts? Como mencionado, a primeira alternativa estaria no fato
dessa escola ter sido a de maior prestigio na Franca naquela época, sendo mais
facil dizer no Brasil que havia estudado na Beaux Arts pelo conhecimento que as
pessoas ja tinham dessa escola, do que citar uma escola que talvez fosse pouco

conhecida. De um modo geral, a maior importancia estava no fato dele ter estudado

30 O que contribuiu para confirmacdo desses dados, inicialmente foram os achados da sigla ESA
proxima a sua assinatura em dois projetos, os quais levaram-nos ao acervo dessa escola, e por fim, 0
registro da ESA com as referéncias de data de nascimento, nacionalidade e nome do pai que
correspondiam exatamente ao que ja estava escrito em sua bibliografia. Agradecemos também a
colaboracdo de Anne Chaise, secretaria-chefe da biblioteca da Ecole Spéciale d’Architecture pela
pesquisa online e envio de dados.
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em Paris, cidade simbolo e referéncia para os paises latino-americanos no inicio do
século XX.

Outra alternativa a ser levantada, estaria na questdo que um grande grupo
usava a passagem pela ESA como importante etapa de preparacéo, para posterior
tentar acesso a ENSBA. Poderia ter sido esse o caso de Palumbo, justificando seu
abandono escolar no dltimo ano? Infelizmente, ndo podemos afirmar essa
prerrogativa porque nenhum documento foi encontrado na ENSBA até o devido
momento. O que se verifica € que indmeros estudantes de fato abandonavam o
ensino na ESA, mas em sua maioria isso acontecia antes do final do primeiro ano, e
até alguns possuiam muitas vezes um baixo rendimento escolar porque estavam
matriculados concomitantemente em duas instituicdes. Avila-Gomez (2020) cita
alguns exemplos, entre eles o do equatoriano Cristébal Pallares, que deixou a ESA
mas obteve o diploma pela Institut d’Urbanisme de I'Université de Paris (IUUP) em
1927, do colombiano Carlos Martinez que saiu da ESA durante o primeiro ano de
estudos, mas se formou também pela IUUP em 1930 e do venezuelano Ernesto
Enrique Paradas, diplomado na IUUP em 1929 e na ESA em 1930, esse ultimo
caso, era bastante dificil, mas existiam alguns casos.

Outro ponto que chamou bastante atencdo, apO0s andalise dos registros
cadastrais dos estudantes que ingressaram na ESA em 1908, mesmo ano que
Giacomo Palumbo, percebeu-se que dos 26 alunos, 12 (incluindo Palumbo)
pertenceram ao atelier de Laffillée e 14 ao atelier de Gaston Trélat/Le Blond. Dos
alunos do atelier de Laffillée apenas 4 obtiveram diploma em 1911, ja no atelier de
Gaston 11 receberam seus diplomas neste mesmo ano. Quando comparados,
percebesse uma grande diferenca na aprovacao dos alunos conforme seu professor.
N&o se sabe o motivo do grande abandono por partes dos alunos no atelier de
Laffillée, inclusive porque se percebe que muitos, como Palumbo, chegaram até o
ultimo ano do curso.

No entanto, embora se tenha a comprovacéo do que Palumbo tenha estudado
na ESA, ndo se pode descartar por completo a informacdo que ele poderia ter
estudado na ENSBA porque havia casos de estudantes, que segundo Avila-Gomez
(2020), estavam inscritos em diversas instituicbes, mas n&do obtiveram diploma em
nenhuma delas. E o caso do argentino Ernesto Emilio Lemos, inscrito na ESA em

1915 e presente no atelier de Henri Deglane na ENSBA em 1919.



Tabela 2 - Quadro de alunos que ingressaram em 1908 juntamente com Giacomo Palumbo

- Sobrenome Nome Formado ou nao Atelier
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Fonte: Archives Bibliotheque ESA

Do ponto de vista do projetar, Palumbo possuia o dominio da tradicdo
classica e o vocabulério arquitetonico rico, além de ter um excelente dominio técnico
e capacidade de se adaptar as circunstancias e ao cenario local. Torna-se referéncia
para as diversas construgdes, as quais 0 bom gosto e a sofisticagdo eram exigidos.
Com base no conhecimento de histéria da arquitetura, bem enfatizado em sua
formacao técnica, Giacomo Palumbo lancou diretrizes arquitetdnicas, com projetos
em que se manejavam muito bem os diversos estilos vigentes e que correspondia
aos requisitos dos diferentes programas a fim de atender os anseios de seus
clientes e ideario de modernidade, fazendo reverberar o ecletismo, o neocolonial e a
geometrizacdo das formas, do art déco, como resposta desse cenario. Ele também
se apresentava além de artista como um exemplo de arquiteto-construtor pelo seu

importante papel na cidade ao projetar edificios inovadores na década de 1920.
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2.2 A CHEGADA E AS PRIMEIRAS RELACOES NO RIO DE JANEIRO

Giacomo Palumbo chegou ao Brasil, especificamente ao Rio de Janeiro,
possivelmente em 191731, Neste periodo a entdo capital do pais orgulhava-se de
seu centro totalmente remodelado anos antes por Pereira Passos que abrigava
inUmeros edificios publicos e privados de carater classico e eclético, entre eles o
Teatro Municipal, a Biblioteca Nacional, sede do Supremo Tribunal Federal, Palacio
Monroe e a Prefeitura da Cidade.

Essas propostas modernizantes estavam vinculadas ao padrdo de progresso
e civilizacdo da cultura europeia. Nesse contexto, a arquitetura classica e eclética,
0s suburbios nos moldes das cidades jardins, ruas projetadas como uma artéria
mais larga, o uso da escala monumental nos edificios publicos, uma cidade
embelezada pela arte para auto projecao cultural se tornaram os elementos chaves
do progresso e refinamento almejado (SCHORSKE, 1989). O Rio de Janeiro
buscava ser a “Paris Tropical”, assim como seu prefeito ficou conhecido na literatura
como “Haussmann tropical’, numa alusao feita por Benchimol a Paris e ao prefeito
gue transformou o Rio de Janeiro em uma metrépole moderna no final do século
XIX. E provavel que Palumbo tenha se sentido familiarizado com esse ambiente.

Empreendendo um grande esforco de urbanizacdo e desenvolvimento, a
cidade do Rio de Janeiro oferecia oportunidades para profissionais e empresas
estrangeiras, devido a caréncia de méao de obra especializada e diplomada. A Unica
escola de arquitetura até aguele momento no Brasil, a Academia Imperial de Belas
Artes, fundada com a vinda da Missao Artistica Francesa, seguindo em sua forma de
projetar a Beaux Arts, ainda ndo tinha muitos arquitetos formados. Era cenario
oportuno para o assim recém-chegado com formacédo parisiense se estabelecer na

capital federal.

3! Informac&o coletada na entrevista feita por George Dantas, ja citada.
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Figura 9 - Rio de Janeiro passando pela reforma Figura 10 - Vista da Avenida Rio Branco em 1930
proposta por Pereira Passos

ereira_passos_01.jpg, disponivel em 23 de
marco de 2021.

No campo cultural, a situagcdo nacional caminhava a partir de diversas
correntes que buscavam uma renovacgéo, promovendo debates concordantes com
as ideias progressistas e desenvolvimentistas, ao mesmo tempo em que tomava
forca a busca pelo resgate das raizes da brasilidade, de um sentimento de
identidade nacional. As aspiragbes de uma nova arte eram inicialmente discutidas
pela critica literaria, por meio por exemplo de ensaios de Mario de Andrade e
Oswald de Andrade. No campo das artes plasticas a tentativa de renovacgéo era
expressa nas exposicées de Lasar Segall (1913) e de Anita Malfatti (1917),
influenciando também outros artistas a se manifestarem antes mesmo da Semana
de Arte Moderna de 1922.

Pelos condicionantes socioecondmicos, a Primeira Guerra Mundial (1914-
1918) impulsionou no Brasil a queda nos precos das exportacdes de café e restricao
na capacidade de importacdo. Ao mesmo tempo em que levou as principais capitais
do Brasil a um aumento significativo de imigrantes, ocasionando crescimento nos
conflitos de espaco e situacdes de insalubridade. O adensamento populacional e a
modificacdo na estrutura social aceleraram as novas propostas modernizadoras e as
intervencdes na infraestrutura das cidades. O Rio de Janeiro, assim como o Recife,
duas das cidades que por mais tempo Palumbo residiu, sentiram o impacto das
intervencdes urbanas ocorridas nas primeiras décadas do século XX.

Assim que chegou ao Brasil, Palumbo se estabeleceu no Rio de Janeiro, e

provavelmente tenha sido contratado para trabalhar como desenhista e colaborador


http://laeti.photoshelter.com/img-show?_bqG=9&_bqH=eJxztIyPDzIM8CmO8IhyKnA0dYrKCSkuNQrzMjexMjIxtbQyNDAAYSDpGe8S7GwblJmvBmbFO_q52JYA2aHBrkHxni62oSBVgaUmoYlmZWlF5SZq8Y7OIbbFqYlFyRkA_oweWg--
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no escritério de Heitor da Cunha e Mello (1875-1920)%2. O escritério técnico de
Heitor de Mello foi um dos mais importantes escritérios de arquitetura do Rio de
Janeiro nas duas primeiras décadas do século XX, atuando em varios projetos, com
grande destaque para os prédios na Avenida Central (atual Avenida Rio Branco),
simbolo da reforma urbana do Rio de Janeiro na administracdo do prefeito Pereira
Passos. Além de projetista, Heitor de Mello atuou como construtor e professor de
composicao da Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), onde também estudou entre
1895-1900. Ja com alguns problemas de saude, em 1918 estabelece sociedade com
seu genro, Archimedes Memoria®3. Mello continuou exercendo seu dominio da
arquitetura, transmitindo seu conhecimento até agosto de 1920, quando veio a
falecer precocemente. Bruand (1981) apresenta o arquiteto Heitor de Mello sob a

seguinte perspectiva:

Ele possuia um indiscutivel conhecimento da arquitetura do passado;
evitava toma-la como exemplo e copia-la fielmente; de fato, ndo existia
qualquer preocupacdo arqueoldgica; misturava estilos, utilizava certos
elementos formais num contexto completamente diferente do original, mas
sabia efetuar esses arranjos e dava um toque particular a cada um de seus
edificios. (BRUAND, 1981, p. 37).

Apbés o seu falecimento, a direcdo do seu escritorio foi assumida por
Arquimedes Memodria e Francisque Cuchet. Nao se sabe quais vinculos garantiram o
acesso de Palumbo ao Escritorio Técnico de Heitor de Mello, mas é possivel que ele
tenha contado com os lagos estabelecidos entre a familia de sua futura esposa,
naquele momento. Sabe-se, entretanto, que o inicio da prética projetual do arquiteto
greco-italiano foi nesse escritério e que durante o periodo em que esteve no
escritorio, uma proposta de autoria de Heitor de Mello para o Palacio da Justica do
Recife foi apresentada em 1917 (MENEZES; REINAUX, 1997). Supdem-se que ele
tenha visto no concurso para o projeto do Palacio da Justica do Recife a
oportunidade de se langar como arquiteto em uma nova cidade, especialmente em
um momento em que o Recife despontava em obras de modernizacdo, assim como

ja acontecia no Rio de Janeiro.

32 Entrevista realizada por George Dantas na cidade do Rio de Janeiro, em 8 de agosto de 2000, ja
citada anteriormente.

33 Formado pela Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, em 1917, trabalhou inicialmente
no escritorio de Heitor de Mello (seu professor na Escola) com a funcdo de auxiliar, responséavel pelo
detalhamento dos projetos elaborados por Heitor de Mello, e acompanhando a execucdo das obras,
na sequéncia, logo passou a ser chefe do escritério (TERRA,2004).
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A sociedade de Heitor de Mello com seu genro também pode ter contribuido
para sua saida, visto que até o devido momento a mencédo dada a Palumbo pela
participacdo em projetos nesse escritorio, refere-se ao desenvolvimento dos

detalhes projetuais dos gradis do prédio da prefeitura, localizada em frente a

Figura 11 - Praga Floriano, Cinelandia no Rio de Figura 12 - Teatro Municipal em 1909
Janeiro em 1915

e

Fonte: https://fespacomorgenlicht.wordpress.com/2013/09/02/0-rio-que-queria-ser-paris/

Biblioteca Nacional, na Praca Floriano, quando se percebe que no periodo de 1914
a 1920 uma lista de pelo menos 42 edificios sdo atribuidos ao arquiteto Heitor de
Mello na Revista Architectura no Brasil. De um modo geral, acredita-se que talvez
uma possivel falta de oportunidade e reconhecimento possa ter levado Palumbo a
alcar novos voos, fazendo com que ele se transferisse para cidade do Recife em
19109.

Figura 13- Parte da lista de obras realizadas pelo escritério de
Heitor de Mello entre 1914 a 1920

Fonte: Revista Architectura no Brasil, sem data,
p.29
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2.3 CONSIDERACOES SOBRE ECLETISMO E O NEOCOLONIAL

Esse topico tem por prerrogativa olhar a arquitetura eclética e neocolonial, em
uma perspectiva mais ampla, revelando a trajetoria do ecletismo e do neocolonial
como uma busca da modernidade pelos seus arquitetos que produziam exemplares
de beleza na cidade e na arquitetura.

Segundo Epron (1997) a Ecole des Beaux Arts foi o local de construcdo e
desenvolvimento do Ecletismo (EPRON,1997, p. 34). Ambiente de formulacdo de
novas ideias, lugar institucional de discusséo e competicdo, a Ecole reverberou a
construcdo do espirito eclético a partir de seus grandes idealizadores: professores e
chefes de ateliés dessa instituicdo. As revistas de arquitetura, também contribuiram
para divulgacédo e fortalecimento desse gosto em arquitetura, funcionando muitas
vezes como instrumento contra as criticas feitas ao ecletismo. A revista Revue
Générale de I'’Architecture et des Travaux Publics, do critico francés César Daly
(1811-1894), afirmava ser o ecletismo uma arte de transicdo entre historicismo e a
arquitetura do futuro (PEDONE, 2002, p. 119). Em seu conteudo trazia novos
desenhos, informag@es técnicas e leis para construcdo. Daly também estabeleceu
um lugar importante ao ensino da Ecole des Beaux Arts, dando aos prestigiados
arquitetos, na trilha do ecletismo, a oportunidade de colaborar com a revista*.

Como foi visto anteriormente, o ensino da escola estabelecia um sistema de
debate permanente, culminando na participacéo dos alunos no Grand Pix de Rome,
como forma de se consagrar no meio profissional. O programa das Ecoles,
estabelecia uma liberdade de composicdo pelos arquitetos, onde o passado era
fonte de inspiracdo para 0os novos pensamentos, renovando e ampliando o dominio
da arquitetura.

Nesse contexto, 0s arquitetos comecgaram a utilizar como referéncia os edificios
historicos, descobrindo a importancia deles na elaboragéo e avaliacao de projetos. O
conjunto de referéncias criado, permitiu aos arquitetos a capacidade de criar novos
elementos estruturais, funcionais e programaticos, ndo sendo cépias das edificacdes
escolhidas, mas sim uma combinacdo de elementos que expressavam uma nova

maneira de conceber a arquitetura (PEDONE, 2002). Para os arquitetos ecléticos,

34 Arguitetos como Viollet-le Duc, Charles Garnier, Edmont Guillaume, Jacques Hermant, Labrouste
colaboraram com a revista (EPRON, 1997, p. 87-88)
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nao existia uma forma absoluta de composi¢céo, e nem uma restricdo ao projeto, mas
inclusdo da melhor maneira para compor a ordem social em equilibrio e harmonia.

A base classica abrigava a diversidade e expressividade dos elementos do
passado. A livre e independente associacdo desses elementos, no espirito do
ecletismo, passou a imperar na composicdo dos projetos. A caracterizagcdo de
composicdo estabelecia que era preciso existir coeréncia entre construcao,
estrutura, partes e ornamentos. Esse ultimo, foi objeto de dedicacdo de muitos
arquitetos, que consideravam que ornamento deveria integrar-se ao edificio, sendo
um elemento que confere carater a arquitetura, adequando a escolha do estilo a
funcdo do prédio. Tais procedimentos séo reconhecidos nas teorias de Durand.

A influéncia e prestigio da Ecole des Beaux Arts favoreceram a extensdo desse
conhecimento as demais instituicdes, como a Ecole Spéciale d’Architecthure,
inclusive pelas cadeiras ofertadas de historia amplamente valorizada nessa
instituicdo, além da influéncia de seus professores grandes responsaveis pela sua
divulgacdo, como visto anteriormente, embora o ensino apresentasse uma forma
mais racional e pragmatica.

No entanto, o termo ecletismo por muito tempo foi usado com o caréater
pejorativo e com muitos significados. Nesse sentido, Patetta (1987, p.16) salienta
gue a critica exaltou as incertezas e a qualidade inferior da producdo arquitetdnico
do século XIX, e que se fez necessario reconsiderar parte de tais julgamento para
evidenciar as contribui¢cdes da cultura eclética.

Dessa maneira, Pedone (2002, p. 10) afirma que para compreender as
contribuicdes da cultura eclética e evidenciar sua producdo arquitetdnica é preciso
entender o ecletismo como uma atitude do espirito®®, que relacionada a busca da
beleza e da verdade ndo se submete a nenhuma doutrina determinada pela tradigcéo,
moda ou autoridade, sendo, portanto, uma “atitude dos arquitetos do século XIX que
utilizaram elementos escolhidos na histéria, com a intencdo de produzir uma nova
arquitetura. Eles se permitiram todas as doutrinas e teorias, pois pretendiam situar a
arquitetura no seu tempo” (PEDONE, 2002, p.8).

A arquitetura eclética, popularizada ao longo do século XIX e nas primeiras

décadas do Século XX, estabelecia que os arquitetos poderiam usar das mais

3% Segundo Pedone, esse espirito esta alinhado com o pensamento do filosofo francés Victor Cousin,
considerado o fundador da escola eclética (PEDONE, 2002, p.8)
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diversas fontes do passado, se utilizando livremente das referéncias para compor os
edificios, instituindo assim uma nova linguagem arquiteténica. A partir dos elementos
utilizados na historia, o arquiteto poderia inventar uma arquitetura nova, moderna e
adaptada ao momento atual. Concomitantemente a essa atitude, ganhava destaque
a arquitetura Historicista, chamada de Revivalista, que diferente do Ecletismo,
buscava reviver o passado, recriando na arquitetura os elementos caracteristicos de
obras antigas, em uma reproducdo mais fiel aos modelos antigos. A diferenca entre
esses dois movimentos € ténue, levando a alguns historiadores da arte a
considerarem o revivalismo parte do Ecletismo.

O panorama posto pela revolucdo industrial e social ditou novos temas
edilicios e modificou a infraestrutura arquitetdnica de maneira radical. A contribuicdo
das novas descobertas técnicas, viabilizou o aparecimento de uma arquitetura com
carater cientifico e tecnolégico, mas também propiciou aos arquitetos a descoberta
dos valores das arquiteturas dos séculos passados a medida que se exploravam
todos os recursos dos novos materiais e as potencialidades das tecnologias. Essa
dialética é caracteristicas da modernidade, nela a tradicdo e inovacao, a arte e
progresso, a ciéncia e histéria caminham lado a lado (AZEVEDO,1996)

Na busca em satisfazer as véarias necessidades da sociedade em
transformacdo, os arquitetos passaram a buscar no vasto universo cultural as
referéncias a serem adaptadas, fazendo reverberar o ecletismo como resposta.

Fabris (1993) aponta que os elementos construidos na arquitetura eclética
deviam ser representativos e evidenciavam a partir das caracteristicas externas o
status de seus ocupantes, seja ele o Estado (publico) ou individuo particular. No
entender de Pateta (1987), a classe burguesa era a principal entusiasta do

ecletismo:

O Ecletismo era a cultura arquiteténica prépria de uma classe burguesa que
dava primazia ao conforto, amava o0 progresso (especialmente quando
melhorava suas condi¢cdes de vida), amava as novidades, mas rebaixava a
producao artistica e arquitetdnica ao nivel da moda e do gosto (PATETA,
1987, p.13).

O cliente burgués demandou do arquiteto do século XIX grandes avan¢os nas
instalacOes sanitarias da casa, na constituicdo de tipologias, na criacdo de espacos
luxuosos inspirados nas Exposicdes Universais e um tipo de erudicdo que podia

basear-se na composi¢do estilistica, no historicismo tipolégico e no pastiche
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compositivos®®. Era comum ainda a esses arquitetos elencar elementos de
determinado periodo historico, com intencdo de propor novas solucdes
arquitetbnicas apoiando, mesmo que em discurso, a conciliacdo entre estilos e as
inovacdes tecnologicas.

As inspiracbes dos recursos estéticos, geralmente, partiam dos grandes
centros urbanos europeus, considerados modelos de beleza e da técnica
construtiva. Ao chegar ao Brasil, os modelos e estilos europeus, no primeiro
momento, substituiam os padrdes construtivos da arquitetura local. Colocavam-se
em voga, 0 neogético, 0 neorromanico, o préprio neoclassico, a arquitetura como
caracteristicas nordicas, tipo Chalé, como atitudes ecléticas®’ ditando os caminhos
para a conciliacdo do passado na busca pelo moderno em suas concepcoes.

E importante salientar que a importac&o de outros estilos historicistas, iniciada
a partir de em 1860, fez com que o Neoclassico perdesse espaco, e caracteristicas
ecléticas passassem com mais énfase a fazer parte com as ornamentacdes
rebuscadas, especialmente das fachadas. Segundo Bruand (1981), os “estilos
histéricos” dominavam a arquitetura brasileira, e os novos padrdes ao gosto eclético
era a conjuntura que se demostrava mais aceita de novos modelos as antigas
edificacdes coloniais.

Ao longo das primeiras décadas do século XX, também se iniciaram 0s
debates ocorridos em torno do nacionalismo, pela construcdo da brasilidade nos
discursos de Ricardo Severo em S&o Paulo e José Marianno filho no Rio de Janeiro.

Desde 0 ano de 1914, o debate em torno de uma arquitetura que buscasse no
passado colonial brasileiro a fonte de inspiracao para uma tradicao artistica nacional
ja tinha sido pronunciada em conferéncia pelo arquiteto e engenheiro Ricardo
Severo. Segundo Silva (2007), Severo clamava por uma arquitetura que atendesse a
necessidade de nosso clima e aos nossos costumes (Silva, 2007). Na conferéncia

denominada A arte tradicional no Brasil, Severo propagou o reaparecimento de

36 pateta (1987, p.14-15) aponta que essa cultura arquitetonica acolheu os mais diversos elementos
lexicais, das véarias épocas e regibes, se recompondo de diferentes maneiras, em funcdo dos
principios ideoldgicos, os quais podiam ser divididos principalmente em trés correntes: composi¢ao
estilistica, ao adotar de forma coerente e “correta” as formas que pertenciam a um estilo arquitetdnico
especifico no passado, exemplificadas nas tendéncias neogética e neogregas; o historicismo
tipolégico, quando das escolhas do estilo quanto a finalidade dos edificios, a exemplo da Renascenca
para representacao dos edificios publicos; e dos pastiches compositivos, na invencao de solucdes
estilisticas, com maior liberdade, que as vezes podia chegar a ser de mau gosto, no entanto
revelavam solucdes estruturais avancadas e de grande relevancia.

37 De acordo com Pedone (2002, p. 42) o historicismo tem seu lugar na atitude eclética, mas ndo se
confunde com ela. Expressam um espirito de ecletismo (p.52).



54

elementos das construgdes coloniais de modo a promover a tradicdo local e a
identidade nacional. Essa conferéncia, que com algumas modificacdes foi publicada

na Revista do Brasil em janeiro de 1917, pontuava que:

Aqui, a arquitetura teve um cunho estético e um carater préprio enquanto foi
tradicional, muito embora tenham sido humildes os seus principios; deixou,
porém, de ter essa particular expressao artistica quando foi cépia de estilos
ou de modelos estrangeiros. Readquirira os foros de arte brasileira, quando
se reintegrar no seu meio local e tradicional, mesmo com modelos
importados e desde que estes provenham de uma civilizagcdo ou raga afim
de nossa e se amoldem por completo as condigdes mesolégicas nacionais
(SEVERO, 1917, p.419).

O ativismo do médico e historiador da arte José Mariano Filho (1881-1946), a
partir de 1919, juntamente a outros defensores entre eles arquitetos e artistas,
assegurava a linha tradicionalista uma série de obras publicas como registro de uma
arquitetura que revelava o “progresso” (SEGAWA, 1997, p.37). Mariano patrocinou
concursos de arquitetura e mobilirio, inclusive, juntamente ao governo, promoveu
interferéncias em alguns editais para construcdo de pavilhbes em exposi¢cdes no
Brasil com inspiracdo colonial. Ele também foi o responséavel pelo incentivo de
viagens para levantamento da arquitetura tradicional brasileira. De fato, era um
fervoroso defensor do movimento neocolonial.

No discurso de seus defensores, aqui representados na figura de Ricardo
Severo e José Mariano, principais precursores do movimento neocolonial, pode-se
afirmar a vontade que ambos tinham de garantir a arquitetura a modernizacéo e
identificacdo da nacionalidade face as transformac¢des da sociedade no inicio do
século XX. No entanto, criticas ao movimento comecaram a aparecer, segundo
Segawa (1997) grandes discussdes se formaram diante da aplicagdo de ornamentos
de gosto tradicional as mais variadas edificacbes por todo Brasil, revelando como
opositores os defensores do pensamento Beaux Arts mais ortodoxo ou aqueles que
definiam a arquitetura ibérica ou arte colonial brasileira desprovida de expresséo
estética significativa. Assim como, a crescente arquitetura moderna, na década 1930
estabeleceu novos rumos protagonizado pelo arquiteto Lucio Costa (1902-1998),
cujo inicio profissional foi ligado ao neocolonial.

Apontado como mais que um estilo, um movimento que ultrapassa as
guestdes estéticas e artisticas, o neocolonial nasce da vontade de alguns setores
intelectuais de representar uma nova identidade brasileira, negando os estilos

importados como aponta Aracy Amaral (1994):
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Independente de ser uma modalidade do ecletismo, o neocolonial, com
todos seus equivocos, passaria a ser para muitos paises da América
Central e do Sul, abertura para transcender o europeismo arquitetbnico
neoclassico (AMARAL, 1994, p. 16).

Palumbo encontrou no Rio de Janeiro um ambiente complexo em termos
arquiteténicos, mas muito favoravel a sua atuacdo. Era uma cidade em intensa
transformacéo, crescente demanda para realizacdo de obras, carente de méao de
obra especializada, configurando um cenéario propicio para um profissional
estrangeiro projetista. A presenca de Palumbo nessa cidade, provavelmente,
veiculada aos diversos grupos econdmicos e politicos sinalizava a contribuicdo dele
para a construcdo da imagem moderna que a cidade do Rio de Janeiro requeria,
assim também foi sua atuacdo na cidade do Recife, realizando diversas obras de

prestigio que contribuiram para a modificar a paisagem urbana dessa cidade.

2.4 O PARTIR PARA O RECIFE E AS PRIMEIRAS IMPRESSOES

A chegada ao Recife de Palumbo esta permeada por incongruéncias, visto que
varios autores®® apontaram o ano de 1918 como marco inicial. No entanto, o neto de
Palumbo afirmou em entrevista, que ele de fato chegou ao Recife em 1919. Apesar
da divergéncia em relacdo as datas de chegada, € certo que o casamento com
Heloisa Meneses de Padua®® em 24 de junho de 1919, celebrado no Rio de Janeiro,
tenha acontecido antes de sua chegada definitiva ao Recife e a relagao familiar com
sua esposa tenham contribuido para abertura de oportunidades. A familia Meneses
de Padua possuia certo prestigio na sociedade carioca, supomos que a uniao lhe
concedeu oportunidade de fazer contatos que possivelmente lhe permitiram obter
projetos e obras no Recife, para onde o casal se mudou logo apés se casarem. Sua
unica filha, Yvette Palumbo nasceu na cidade em 21 de margo de 1920.

No Recife encontrado por Palumbo, no inicio do século XX, era possivel

verificar a tendéncia eclética com grande clareza nos edificios erguidos no bairro do

38 Miranda (1987) e Silva (1987).

3 Ascendente de familia italiana, Heloisa nasceu no Brasil e era de uma linhagem familiar nobre. Era
neta do poeta parnasiano, professor, jornalista e politico, Jodo Cardoso de Meneses e Sousa,
também conhecido como Bardo de Paranapiacaba (1817-1915). Heloisa sempre participava de
grandes festas e reunides, conhecendo diversas personalidades da sociedade brasileira e europeia
(SA, 2008, p.189). Seus irmaos, Marina e Nilton Meneses de Padua, estavam ligados a arte e a
cultura. Marina era casada com Jayme Barros - diplomata brasileiro, critico da literatura e
colecionador de obras de arte. Ja Nilton, compositor e musico violoncelista, foi um dos fundadores da
Orquestra Sinfénica do Theatro Municipal do Rio de Janeiro.
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Recife. Essa tendéncia formal néo ficou restrito ao centro, mas se expandiu para as
areas de suburbios, os chamados arrabaldes do Recife, conforme apontaremos no
capitulo 03.

A sociedade recifense, local ou até mesmo estrangeira, pertencente a
burguesia passou a buscar por projetos que representassem essa estética. Era o
cendrio propicio para o recém-chegado, com estudos em Paris, ser acolhido e
reverberar em sua arquitetura as ideias modernizantes almejadas pela sociedade.
Alguns arquitetos também estrangeiros fixados no Recife, no periodo em que
Palumbo também se estabeleceu, ainda ndo foram claramente estudados, mas as
poucas informacdes que se tem noticia demostram que atuaram em projetos de
palacetes, casarfes da elite recifense em conjunto muitas vezes com ele e/ou ao
lado de arquitetos brasileiros.

Palumbo, como veremos no decorrer do trabalho, aproximou-se da elite
econbmica de Pernambuco, entre eles usineiros, comerciantes e empresarios. Em
1922, Palumbo ja era apontado no jornal de Diario de Pernambuco, pelo jornalista
Anibal Fernandes como “Unico arquiteto que aqui existe”. Em tom de critica, o
jornalista ressaltava que a producdo arquitetbnica na cidade estava longe de se
alcancar o bom gosto, e Palumbo diante da Reforma da Casa de Othon Bezerra de
Mello revelava suas habilidades em consonancia com que era aceito como “belo e

de bom gosto”.

Numa terra em que se commettem diariamente os mais horriveis attentados
a belleza, ao bom gosto e a propria dignidade da vida, em matéria de
architectura, numa terra em que o architecto ndo existe, porque sO
consegue vencer o mestre de obra presumido e inconsciente, v. teve essa
grande audécia, verdadeiramente inédita: mandar construir a sua habitacéo
pelo Unico architecto que aqui existe. [...] Isso que v. esta fazendo, meu
amigo, e constitue neste pacato meio provinciano, um verdadeiro
escandalo, fazem-no com applauso de todas as pessoas de gosto (DIARIO
DE PERNAMBUCO, 1922, s.p.d.).

40 Secgéo “De uns e de outros”. Diario de Pernambuco, Recife, 30/08/1922. s.p.d.
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Figura 14 - Giacomo (a direita) esposa, filha
e o piloto Mr. Jack Logardey (a esquerda) da
Philips (cia area?) em 1930 - No Campo
Aviatoério de Ibura, Recife.

(BNDigital)

Quanto a sua residéncia, ha indicacdo que em 1927 Palumbo residia ha Rua
Bardo de Contendas, n.° 91, Aflitos*'. Nessa passagem, ha indicios da amizade de
Palumbo com Gilberto Freyre e com o poeta Manuel Bandeira. Além dessas
personalidades, ao longo de sua permanéncia na cidade do Recife, Palumbo
estabeleceu diversas parcerias com arquitetos ndo diplomados, pintores, escultores,
engenheiros. Entre eles, o pintor alem&o Heinrich Moser, os arquitetos Heitor Maia
Filho, Evaristo de Sa e Hugo de Azevedo Marques e o engenheiro Newton Maia
(irméo de Heitor Maia). Uma relagdo marcante entre os profissionais locais e
estrangeiros, para realizacdo de projetos e construcdes de residéncias, bungalows e
chalets para alta sociedade recifense, entre eles senhores de engenho. Nessa
época encontrava-se também na cidade o arquiteto francés Georges Henri Munier e
Aberlado Gama, no entanto até o momento ndo foram identificados vinculos
profissionais ou sociais entre Palumbo e eles.

Com o pintor alemao Heinrich Moser, a parceria deu origem aos vitrais da
Residéncia Costa Azevedo e do Palacio da Justica. O arquiteto Hugo de Azevedo
Marques aparece no desenvolvimento do esbogo para construgcdo da nova sede
social do Sport Club do Recife em 1940.

41 Recepgdes, Diario de Pernambuco, Recife, ano 102, n.28, 3 de fev. 1927, s.p.d. Estavam
reunidos em sua residéncia o poeta Manuel Bandeira, Marina de Padua (a irma de Heloisa Palumbo),
Gilberto Freyre, Clodoaldo Caldas, Ulysses Freyre e Austro-Costa.
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A sociedade com Heitor Maia Filho (1901-1947) parece ter sido a mais
préxima e duradora“?. Cabral (2006) coloca que Heitor Maia Filho recebeu o convite
de Palumbo para ser seu socio quando na época desenhava cartas nauticas para o
Porto do Recife. Heitor da Silva Maia Filho (1901-1947) nasceu no Recife, filho de
Heitor da Silva Maia, engenheiro, e Elvira Araljo Maia. Até 1932 ndo havia no
Recife o curso de arquitetura*3, a ligacdo de Heitor Maia Filho com essa area fez
com gue sua formacéo ocorresse de maneira autodidata, segundo relatos de seus
familiares. A possivel influéncia de seu pai ligado ao setor publico abrira portas para
gue ele trabalhasse como funcionario publico no porto do Recife.

O encontro de Palumbo e Maia possui diversas nuances, no entanto o que se
sabe sdo os fatos que tém sido relatados pelos familiares de Heitor Maia Filho.
Como funcionério do Porto do Recife, Heitor Maia Filho foi encarregado de realizar
uma maquete do Porto destinada a exposicdo internacional comemorativa do
primeiro Centenario da Independéncia Nacional, no Rio de Janeiro. Quando de
retorno ao Recife teve, 0 que supostamente parece ser o primeiro contato, uma
conversa com Palumbo, que também a caminho da cidade, reconhece as
habilidades de Heitor e o convida para dar inicio a um ao escritério em parceria®.
Entre 1922 e 1931, a primeira data referente ao contato inicial na exposi¢cao do
Centenario de Independéncia, e a ultima em referéncia ao projeto encontrado que
comprova essa parceria, decorrem nove anos. E possivel que nesse percurso de
tempo, a relacdo tenha se estreitado, amadurecido e varios projetos tenham sido
realizados.

Dois relatos foram encontrados que mencionam claramente a parceria entre
eles, o primeiro retrata uma concorréncia publica para constru¢cdo de uma casa no
Derby, em 1931. A reportagem traz a informacéo que o projeto a ser construido no
local é de autoria de Giacomo Palumbo e Heitor Maia Filho*>. E o segundo, que
explicitamente aparece o nome da sociedade “Maia e Palumbo” no projeto do Grupo

Escolar Cleto Campello s/data com possivel localizacdo em Gravatd/PE. Apesar de

42 Palumbo foi testemunha do casamento de Heitor Maia Filho com Martha Castro em outubro de
1925.

4 Em 1932, a Escola de Belas Artes de Pernambuco (EBAP) foi fundada no Recife. Com a
participacdo de varios arquitetos, engenheiros e artistas da época, entres eles o proprio Giacomo
Palumbo, conforme seré debatido um pouco mais no capitulo 4.

4 Teresa Maia em entrevista a autora em 2020, conta que sua avé (esposa de Heitor Maia Filho)
tinha essas recordacoes.
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ndo haver data na prancha, ha indicacdo de ter sido realizado entre 1933 e 193446
devido as caracteristicas projetuais por eles desenvolvidos. Além desses dois
projetos, acredita-se que muitos outros projetos foram realizados por essa

sociedade, mas infelizmente ainda ndo foram encontrados.

Figura 15 - Fachada Frontal do Projeto Grupo Escolar Cleto Campello com assinatura “Maia e
Palumbo”

i

Py

Fonte: Acervo do Arquivo Estadual Jordao Emerenciano

No entanto, é provavel, segundo Naslavsky (1998) que alguns projetos
assinados por Heitor Maia Filho sejam de Palumbo com participacdo de Maia. Ela
aponta existir essa possibilidade pelo motivo de Palumbo seguir para o Rio de
Janeiro em diversas ocasides, até |14 se estabelecer por definitivo entre 1938 e 1939.
As semelhancas entre os projetos assinados por Heitor Maia Filho, em 1929, e por
Giacomo Palumbo, em 1927, nas figuras 16 e 17 abaixo, corroboram esta hipétese,
como pode ser observado na configuracdo dos cdémodos em planta baixa, nos
elementos da fachada, disposi¢ao das aberturas, que serdo devidamente abordadas

no capitulo 03.

46 Data atribuida pela professora Guilah Naslavsky



Figura 16 - Projeto a Rua José de Alencar, arg. Heitor Maia Filho,
1929 (Fachada e plantas)
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Fonte: Arquivo da Prefeitura Municipal de Recife (Naslavsky,1998).
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Figura 17 - Projeto Rua Jenner de Souza, arg. Giacomo

Palumbo, 1927 (Fachada e plantas).

Fonte: Acervo do Arquivo Estadual Jorddo Emerenciano

Com a regulamentacédo da profissdo de engenheiro e arquiteto em 11 de
dezembro 1933 pelo decreto-lei n. 23.569, as atividades dos profissionais ligados a
arquitetura sofrem uma grande expansao. Nesse contexto, em 1935, Heitor Maia
Filho que ndo possuia curso superior, foi registrado como engenheiro arquiteto
licenciado pelo CREA. No entanto, devido a importancia de suas obras até entéo
realizadas, em 28 de outubro de 1937, ele recebeu uma ampliacdo na licenca para
projetar e construir qualquer categoria de construcao.

Por fim, uma nova parceria aparece no periodico Diario da Manha, sociedade
“Palumbo e Assis” no projeto vencedor da concorréncia para construgcao da Ponte
Duarte Coelho em 1939, quando o arquiteto italiano ja estava no Rio de Janeiro. Até

0 devido momento, acredita-se que o sobrenome “Assis” seja de Francisco Lopes de
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Assis e Silva, possuidor na época de empresa no Rio de Janeiro e com proposta de
projeto realizado no inicio da década de XX para reforma do Palacio do Governador
do Recife.

Assim, fica clara que a relagdo que Palumbo estabeleceu com os principais
arquitetos (ainda ndo diplomados) da época, ora considerados discipulos, ora
parceiros para trabalhos pontuais, evidencia a grande proeminéncia dele no meio
profissional local. A formacdo de Giacomo Palumbo também certamente qualificou-
0 para exercer com competéncia no Brasil ndo apenas as atividades de projeto e
construcdo de edificios, mas também as atividades ligadas ao ensino, como
professor catedratico e cofundador da Escola de Belas-Artes de Pernambuco, como
veremos no capitulo 4, e a atuar nas areas de decoracao de eventos.

Desse Ultimo ponto de vista, Palumbo realizou a decoracdo e a adaptacao
“Palacete Azul” sede do Jockey Club para o baile de Carnaval*’ e para a Festa dos
Solteiros, ambos realizados em 1925; decorou o Teatro Santa Isabel em festividade
de lancamento ao cargo de Governador do Estado de Pernambuco de Estacio de
Albuquerque Coimbra, em 1926; participou do Il Saldo Geral de Bellas Artes (1931);
dirigiu a montagem do Stand da Tecelagem de Seda em 1931; desenvolveu o layout
das barracas para a Festa da Esmeralda na Praca do Derby (1931); Além desse
eventos, realizou o projeto para o Mausoléu de José Rufino Bezerra (1923) e do
Bispo Dom Vital (1932).

47O mobilidrio do baile de Carnaval foi desenhando por Palumbo e executado pela Serraria S&o
Geraldo.
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Figura 17.1 - Decoracéo e adaptacdo do
Palacete Azul para festa de Carnaval de
1925

i  REVISTA DE PERNAMBUCO

| de 1925

Ecos do Car

NO OCKEY CLUB”

Fonte: Revista de Pernambuco, 1925
(BNDigital)

Figura 17.2—Palacete Azul do Jockey club do Recife,
atual Prédio da Faculdade FAFIRE, na Boa Vista

e 2%

Fonte: Revista de Pernambuco, 1925 (BNDigital)



64

3 RECIFE: CIDADE E ARQUITETURA NO CENTRO (1919-1928)

Para entender melhor a atuacdo de Palumbo, sentiu-se a necessidade de
compreender a cidade que ele por muitos anos atuou, sabendo que essa ndo é uma
tarefa simples devido as multiplicidades de atores, dos diversos significados por
estes atribuidos a cidade e pelas grandes transformacdes operadas em curto
espaco de tempo. Para tal, buscou-se tecer algumas consideracdes sobre o cenario
da cidade do Recife quanto aos aspectos politicos, econdmicos e socioculturais, na
década de 1920, bem como pormenores do processo de modernizagao pelo qual a
cidade percorreu, para s6 em entdo adentrar nas obras publicas e privadas
projetadas por Palumbo.

Quanto aos projetos, esse capitulo focou analise nas obras realizadas por
Palumbo nos bairros centrais da cidade do Recife, que, ora pelo poder publico que
financiava, promovia o progresso e a modernizacdo da cidade nesse periodo, ora
pelo setor privado que identificando o progresso e o déficit de alguns
empreendimentos na cidade, resolveram investir acreditando no bom retorno
financeiro e cultural, contribuindo assim para transformacdes urbanas significativas.

Desse modo, neste capitulo serdo estudadas as obras do: Palacio da Justica
(1924-1930), o Grande Hotel do Recife (1924-1938) e o Hotel Central (1927-1928).
O Palacio da Justica sera observado a parte, tanto por sua arquitetura — com
referéncias classicas — como pelo estimado desempenho na vida sociocultural da
cidade. Por fim os dois hotéis, por terem nivel diferenciado e indiscutivel destaque
no conjunto arquiteténico da cidade, simbolos da aspiracdo de transformacéo da
cidade moderna, em seus respectivos bairros, serdo examinados em conjunto dentro

do subcapitulo Modernidade dos Hotéis.

3.1 PANORAMA DA CIDADE DO RECIFE NOS ANOS DE 1920

Entre o final do século XIX e as primeiras décadas do século XX, periodo no
Brasil correspondente a Primeira Republica (1889-1930), os centros urbanos dos
principais paises da América Latina vivenciavam um momento de grandes
transformacdes e melhorias. As cidades se expandiam por meio de melhoramentos

em termos de infraestrutura e nos servicos urbanos (escolas, hospitais, parques,
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entre outros), buscando se aproximar das principais cidades europeias e norte-
americanas da época (REIS, 2005, p.14).

Assim também aconteceu com a cidade do Recife, que na década de 1910 se
beneficiou de um grande conjunto de obras de modernizagéo por meio de trés eixos:
a reforma do Bairro do Recife, a ampliacdo do Porto e o saneamento de grande
parte do territorio.

Emulando a reforma haussmaniana de Paris, o bairro portuario foi
redesenhado entre 1909 e 1915 causando o desaparecimento de indmeros
sobrados e do tragado urbano colonial para possibilitar a abertura de duas avenidas
radiais que partiam da praca Rio Branco, hoje conhecida como Marco Zero. Essas
avenidas foram ocupadas por edificios de arquitetura historicista e eclética, que
passaram a abrigar bancos, seguradoras e escritorios de empresas ligadas a
atividade portuaria, econdmica e financeira do Estado de Pernambuco. Em paralelo,
foi implementado o projeto de reaparelhamento e modernizagcdo do Porto com a
construcdo de diques, de cais de atracacdo, muralhas e armazéns, servicos de
dragagem e de aterros, implantacdo do calcamento e linhas férreas (MOREIRA,
1994).

E importante ressaltar que essas transformacdes aconteciam ao mesmo
tempo em que o gosto recifense pela arquitetura eclética se impunha como simbolo
de modernidade e status social almejado pela burguesia. Era possivel ver no bairro
do Recife, que as reformas de fachadas e as novas construgbes utilizavam a
linguagem eclética, com inspiragdo no vocabulario classico. Com o tragado das
novas avenidas criadas, lotes com formas triangulares surgem ensejando aos
edificios solucbes interessantes com mais liberdade, destacando a sua ocupacéao
total no terreno. Segundo Silva (1987) a linguagem eclética parecia dar significado,
sentido, a cada parte do edificio, além da sua funcdo especifica. Nos suburbios,
essa linguagem parecia acontecer mais intensamente devido a procura de muitos
estrangeiros em construir suas residéncias nesses espacos, revelando a busca
deles em aproximar o Recife da Europa.

O reaparelhamento do Porto se estendeu até meados dos anos 1920 e tinha
como uma de suas finalidades reaquecer a economia agucareira, Vvisto que era ponto
de escoamento de grande valia. Ao mesmo tempo, era implantado o Plano de

Saneamento do Recife sob a direcdo do engenheiro Saturnino de Brito com a
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intencdo de modernizar o sistema de esgoto sanitario e de abastecimento d’agua
(CARVALHO; MOREIRA; MENEZES, 2010).

Outros bairros centrais também passaram a sentir os efeitos da
modernizacdo. O bairro de Santo Antonio se tornaria o centro administrativo e
cultural, onde se localizariam os principais edificios publicos, além de se estabelecer
com um novo status de “estar’ da cidade predominando os érgaos publicos, igrejas,
entre outros marcos simbdlicos. O bairro de S&o José tornou-se uma éarea voltada
para o comércio, acolheu parte da populacdo expulsa com a valorizagdo dos lotes e
crescente elitizagcdo do Bairro do Recife. Adjacente a esses bairros e definindo o
limite entre o ndcleo central e a area suburbana na época, encontrava-se o bairro da
Boa Vista ocupado por muitas residéncias da elite recifense, além de grande parte
das escolas, hospitais e instituicdes religiosas (SARAIVA, 2017 p. 68).

Aliados ao crescimento da cidade, os debates em busca de leis mais eficazes
as novas demandas resultaram, dentro do recorte temporal apontado, como sendo
de permanéncia de Palumbo na cidade do Recife, em dois Codigos de Obras: o
Regulamento da Construcdo no Recife, Lei n° 1.051, de 11 de setembro de 1919 e
0 Decreto 374 de 12 de agosto de 1936.

A lei 1.051/1919 normatizava a reforma e constru¢cbes de edificios,
estabelecia um zoneamento para o espaco urbano dividindo a cidade em quatro
grandes zonas: Principal, Urbana, Suburbana e Rural. Essa divisdo conferiu as
edificacGes diferente padrdes, sobretudo pelos seus aspectos tipoldgicos e de

ocupacao do terreno a depender de cada zona da cidade (MEDINA, 1996).

Os perimetros zonais ndo estabeleciam tanto uma territorializagdo funcional da
cidade, mas muito mais tipolégica e morfolégica. Porém, tipologias habitacionais,
tais como chalés- ocupacao isolada no lote- casas de taipa, mocambos ou
construcdes de padrdes precarios similares, estavam explicitamente proibidas nos
perimetros principal e urbano. Eram permitidas no perimetro suburbano, desde
que guardassem uma distancia de trés metros das vias principais (requisitos de
alargamento viario) e de que no entorno existissem tipologias similares (MEDINA,
1996, p. 55).

O regulamento determinava a situacdo dos volumes, recuos, aberturas para
ventilacdo e iluminacdo dos cémodos dos edificios, com obrigatoriedade de janelas
nos comodos, banheiros e latrinas, e de pelo menos um comodo, cozinha e banheiro
a todas as habitacBes. Estes parametros buscavam garantir melhores condi¢des de
salubridade as edificacbes e aos espacos publicos com base nos principios
higienistas defendidos pelo engenheiro Saturnino de Brito, a quem é também

atribuida a formulacéo desse codigo de obras.
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Na zona principal, a presenca das atividades mais relevantes da cidade e a
ocupacdo densa a caracterizava. Era proibido recuos nas fachadas frontais,
devendo as edificacbes seguir 0 alinhamento da rua. Em volta dessa zona principal,
encontrava-se 0 perimetro urbano, com menor ocupacdo e atividades mais
especificas. Na terceira zona, encontrava-se a area suburbana menos densa que as
anteriores e com ocupacao residencial predominante. Nessas duas zonas
anteriores, o recuo frontal era de trés metros, possibilitando o alargamento da via. E,
por ultimo, a zona rural onde predominava a paisagem natural com rarissimas
construcdes, cuja lei indicava o recuo frontal minimo de cinco metros.

Em substituicdo a essa lei foi estabelecido o Decreto 374 de 1936 seguindo
instrucbes do engenheiro Attilio Corréa Lima. O novo cédigo de obras
regulamentava as constru¢cdes na cidade aplicando novos parametros para as
alturas das edificacbes, respeitando a funcdo da localizacdo e a relacdo com a
largura da via, mantendo o zoneamento anterior com introducdo de subzonas,
versando sobre a estrutura viaria e das areas verdes.

Esses planos favoreceram a expansdo do centro da cidade e bem como a
criacdo de novas areas residenciais. Desse modo, a medida que o Recife se
transformava, eram os arquitetos, os profissionais requisitados a desenhar, em seus
projetos, as partes da cidade simbolicamente mais importantes e significativa.

No cenario politico, o Recife entra na década de 1920 permeado por lutas,
movimentos, reivindicagdes por melhorias trabalhistas e de condi¢ées de vida“®.
Uma crise sucessoéria pelo poder também se estabelece entre dois grupos politicos
devido ao falecimento do governador José Rufino Bezerra (1919-1922) durante o
mandato. A fim de evitar uma guerra politica*®, um acordo é selado, levando ao
cargo de Governador o juiz Sérgio Loreto (1922 - 1926), o qual se torna o primeiro
magistrado a assumir um cargo de governador, 0 que antes, em sua maioria, era
ocupado por usineiros (BARROS, 1985, p.62).

A gestdo de Loreto (1922-1926) foi marcada por acdes de modernizacdo na

area de saude, na administracdo e nas obras publicas. Ele criou o setor de Servigos

48 As reivindicagBes nas greves de 1917 e 1919 exigiam equiparacido do salario da mulher ao do
homem, obrigacdo dos patr6es com acidentes de trabalho, jornada de 8 horas, diminuicdo imediata
dos precos dos géneros de primeira necessidade (REZENDE, 1992, p.33).

49 pelo lado dos Pessoa de Queiroz, foi langada candidatura do ent&o prefeito da cidade, o coronel
Eduardo de Lima Castro, e pelo lado do ex-governador Manoel Borba, a candidatura de José
Henrique Carneiro da Cunha. Mesmo sendo a familia Pessoa de Queiroz, homens fortes no comércio
e na industria, além de sobrinhos do Presidente Epitacio Pessoa, é José Henrique que saiu vitorioso
desse embate, O clima de inconformismo perdurara pela década (BARROS, 1985).
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Sanitarios do Estado sob a responsabilidade de seu genro Amaury de Medeiros®°.
Também néo satisfeito com as instalagcbes da Justica Estadual, fez questdo de
propor a construcdo imediata do atual Palacio da Justica, ficando o projeto a cargo
do entdo recém-chegado arquiteto Giacomo Palumbo. Propde também a Secretaria
de Interior e Justica com a dire¢éo do jornalista Anibal Fernandes, grande defensor
da cidade no seu aspecto paisagistico e arquitetonico (BARROS, 1985, p.62).

A série de acOes instituidas por Loreto geraram um grande impacto na
cidade, especialmente as obras no setor de higiene, nos servicos de saude e de
urbanizacdo. Loreto utilizou-se largamente dos meios de comunicagao local para
alardear suas acdes de progresso e do compromisso com a modernizacdo dos
aspectos estético do Recife, a exemplo da Revista de Pernambuco e da encomenda
de filmes e documentérios. Entretanto, no decorrer de seu mandato, surgiram
denuncias de corrupgdo de materiais, de favorecimento de amigos e familiares do
governo (REZENDE, 1992; MOREIRA E SARAIVA, 2020). A maioria das
intervencdes ocorridas em sua gestdo aconteceram nas dareas suburbanas,
periféricas da cidade, como sera tratado mais adiante.

Loreto foi sucedido por Estacio Coimbra (1926 - 1930), cujo governo, por sua
vez, empreendeu varias reformas especialmente na area de educacédo. Foi no seu
mandato que o Ginasio Pernambucano foi modernizado e o ensino normal
reestruturado. Ele buscou propor acbes para a modernizacdo da cidade: foi
responsavel pelo convite de técnicos a Pernambuco, entre eles o urbanista Alfred
Agache, e investiu na melhoria do abastecimento de 4gua e do saneamento da
cidade. Em seu governo, cria a inspetoria Estadual dos Monumentos destinada a
defesa e a conservacdo dos monumentos historicos, atitude pioneira no pais
resultado de um projeto do deputado estadual Anibal Fernandes, primeiro diretor do
orgdo (RODRIGUES, 2019).

As acbes empreendidas por estes dois governantes, de diferentes partidos,
exigiam um novo patamar de qualidade em termos de arquitetura e urbanismo. Isto
certamente deve ter aberto portas para a figura de Palumbo, o profissional de maior

destaque na cidade.

50 Médico e sanitarista, Amaury de Medeiros (1893-1928) nasceu no Recife, formou-se em 1916 no
Rio de Janeiro. Dirigiu os servicos médicos da Cruz Vermelha Brasileira e coordenou a Cruzada
Nacional Contra a Tuberculose. Como chefe Departamento de Saulde e Assisténcia de Pernambuco,
estruturou reformas com intensa propaganda sanitaria, inspecionou diversos imoéveis, reformas e
criacdo de hospitais, entre outras interven¢des na cidade (CORREIA, 2020).
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Pernambuco tinha como principal atividade econémica a produgéo do agucar,
e o0 Recife se firmava como um importante centro abastecedor para toda parte do
Nordeste (BARROS, 1985, p.35). Desse modo, os processos de modernizacao do
Recife e do seu porto eram bem-vistos pelos usineiros e comerciantes ligados ao
acucar, pois promoveria o incremento das importacdes e exportagdes, mantendo a
cidade em seu importante posto comercial regional.

O setor usineiro tinha uma presenca marcante na vida econémica da cidade.
As poucas familias de usineiros detinham grande parte das riquezas. Dentro dessa
limitacdo, ainda assim, era uma atividade sdlida e de poder, que garantia status
social. Muitas vezes, familias enriquecidas no comércio ou na industria, que nao
tinham tradicdo agucareira, passaram a procurar pelo “status de administradores da
exploracao industrial do agucar”, a exemplo da familia Pessoa de Queiroz (dono da
Usina Santa Teresinha - Agua Preta) e dos Bezerras de Mello. Ambas as familias
em seus periodos aureos recorreram ao arquiteto Giacomo Palumbo, e o
incumbiram a responsabilidade pelos projetos de suas residéncias.

Entretanto, as fragilidades deste sistema monocultor, diante das crises
ciclicas do setor, faziam com que massas de trabalhadores se encaminhassem ao
Recife, na maioria das vezes ocupando &areas impréprias para habitacéo,
contribuindo para o crescimento demografico da cidade. Tal processo revelou outra
face deste modelo econbmico excludente, que ocasionou protestos politicos por
parte de uma parcela mais empobrecida da populacdo (BARROS, 1985, p.41).

Assim, a cidade do Recife aparece em meados da década de 1920 como
lugar nascente no setor industrial e operacdes financeiras, com uma mao de obra de
baixo custo no mercado em expansao. Investimentos para implantacdo e expansao
de redes ferroviarias e rodoviaria era necessaria para manter a posicao destaque
como centro regional de prestacao de servigos e producao industrial, isso contribuiu
para recepgdo dos imigrantes, que em sua maioria, vinha do interior do Nordeste,

em virtude das secas.
3.2 CIDADE AMBIENTE CULTURAL E INTELECTUAL
No ambito cultural, a cidade ao longo da década de 1920 foi marcada por

grandes debates que aos poucos introduziram as ideias modernistas em suas

distintas correntes. Um dos nomes que marcou essas inovagdes foi Joaquim
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Inojosa, jornalista e advogado, tinha como modelo o modernismo paulistano.
Contrario a esse pensamento do sudeste brasileiro, estava Gilberto Freyre que
defendia em Pernambuco um movimento nordestino regionalista, tendo sua principal
concentracdo de acao a cidade do Recife. O embate entre essas duas correntes era
reflexo também da disputa local pelo poder (AZEVEDO, 1996).

Temas como modernismo, regionalismo e modernidade percorreram em
debates toda a década. A exaltacdo das tradicOes e a ideia de passado eram
caracteristicas muito marcantes do regionalismo, que nao tinha preocupacdo com a
velocidade proposta pelas inovagcdes modernas. Para eles, por mais que o
progresso trouxesse beneficios para sociedade, ndo valia a pena perder

caracteristicas téo significativas do passado e das tradi¢des.

Fonte: Almanaque Centenario (2016)
Nesse momento as aspiracdes estavam divididas em dois grupos: os que

gueriam romper as tradicdes, desconectando-se com o passado historico, buscando
0 novo de maneira ilimitada como se apenas iSso representasse 0 progresso; e, do
outro, aqueles que defendiam as tradicbes da cidade. Segundo Silva (1987), no
tocante a arquitetura, era um cendrio onde a nacdo convivia com um movimento
cultural variando entre o nacionalismo conservador e o0 modernismo revolucionario
(SILVA, 1987, p.193).

Como defensor do tradicional, Freyre temia que 0s encantos modernistas
assolassem a cidade. Ja Joaquim Inojosa estava convicto de que o modernismo
seria a possibilidade de renovagao, de maneira a ressignificar o passado: “O Brasil
deveria libertar-se de formulas antigas e fazer alguma coisa da época atual para que
0 século XX nédo fosse uma repeticdo de séculos anteriores” (REZENDE, 1992, p.
31).
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Os defensores do tradicional sob o comando de Gilberto Freyre posicionaram-
se contra as ideias mais radicais propostas pelos modernistas, pois defendiam que
os valores tradicionais deveriam ser preservados, sendo importante a valorizacao de
cada realidade local. Vale salientar que essa consciéncia de se preservar, buscar a
esséncia do local era também uma atitude, uma tarefa moderna, ao qual foi
amplamente colocada em pratica pelos tradicionalistas®?.

Devido a uma vivéncia no exterior, alguns intelectuais locais tiveram
conhecimento dos movimentos chamados de “vanguarda” na area da literatura, artes
plasticas, urbanismo, ciéncias sociais e trouxeram estas ideias para Pernambuco,
onde encontraram abrigo nas faculdades que aqui existiam (de Engenharia, Direito e
Medicina), assim como as livrarias e pela imprensa que estavam atentas as
movimentac¢des socioculturais da época. Os jornais de grande circulacédo da época -
Diario de Pernambuco, Diario da Noite e da Manh& -, juntamente com a Revista
Mauricéia, traziam em suas matérias muito sobre a modernidade europeia. Porém, a
revista que mais se destacou para vida cultural de Pernambuco foi a Revista do
Norte fundada em 1923, liderada por José Maria Carneiro Albuquerque e Melo e
Gilberto Freyre, entre outros tradicionalistas, foi responsavel por publicar trabalhos
de Cicero Dias, Ascenso Ferreira, Manoel Bandeira, Luis Jardim, Mario Nunes e
José Lins do Rego.

Essa atmosfera deixa claro que as ideias modernas estavam comecando a
ganhar espaco na sociedade, porém muitos eram os desafios que seriam
enfrentados pelos artistas, arquitetos, escritores que defendendo o passado
buscariam formas de se manter no cenario de mudancas e descaraterizacdo das
tradicbes. E importante ressaltar que ambos os lados reagiram contra o ecletismo,
cada um por seus motivos diversos.

Dentro desse cenério, Palumbo foi encarregado de trés obras que marcariam
muito a transformacéo dos bairros de Santo Antdnio e da Boa Vista, os trés edificios
em linguagem eclética: o Palacio da Justica (1924-1930), o Grande Hotel do Recife
(1924-1938) e o Hotel Central (1927-1928).

3.3 UM PALACIO PARA A JUSTICA

51 Esses argumentos foram fundamentais e resultaram na criacdo de institutos de preservagdo de
edificagcbes e monumentos historicos.
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O fortalecimento da iniciativa para construcdo de um Palacio da Justica
aconteceu na gestdo de Sergio Loreto. Insatisfeito com as instalagcbes do poder
judiciario, que bem conhecia, o novo governador resolveu dar atencdo especial a
essa iniciativa. O Recife passava por grandes iniciativas de modernizacdo e
embelezamentos no bairro do Recife, e iniciava expansdes para os suburbios. A
escolha do local para construcdo do Palacio da Justica dava continuidade a esse
processo, agora no bairro de Santo Antdnio

Em 1924, Loreto encomendou o Palacio da Justica®® ao arquiteto Giacomo
Palumbo. O inicio da constru¢do do palacio, no ano seguinte, envolveu a demolicédo
da antiga ala das enfermarias do Convento de Santo Anténio e do prédio do 2°
Batalhdo da Forca Publica®. Quase que ao mesmo tempo, Loreto promoveu a
iniciativa para construcdo do Grande Hotel do Recife (como veremos a seguir). Os
investimentos nesses dois empreendimentos indicavam a importancia da arquitetura
de ampla visibilidade e de sofisticado tratamento decorativo no projeto de Sérgio
Loreto. Bem como a importancia de Palumbo, como arquiteto, na construcdo da
modernidade da cidade.

Localizado no bairro de Santo Antonio, na poligonal consolidada pela Praca
da Republica, pelo Palacio do Governo, Teatro Santa Isabel e o Liceu de Artes e
Oficio, o Palacio da Justica consolidou o carater do lugar como matriz das principais
instituicdes: judiciario e do executivo, além do aparato da educagéo e lazer. Embora
o legislativo ndo estivesse presente nessa poligonal, o edificio da Assembleia
Legislativa se encontrava bem préximo, na outra margem do Rio Capibaribe,
podendo ser avistado da poligonal.

A organizacdo do espaco ao redor de um largo se constitui um dos registros
mais antigos da histdria do urbanismo, sendo muitas vezes espacos de invocacao
do espirito civico. Assim, os edificios, especialmente, o Palacio do Governo e o
Teatro Santa Isabel, pelos seus posicionamentos centrais diante da praca da

Republica, passaram a configurar uma frente monumental. Com o projeto do Palacio

52 Sabe-se que antes do projeto do Palacio da Justica, em 1921, Palumbo ja havia elaborado uma
proposta para o Parque Treze de Maio (ndo executado) e para o Parque Interno do Palécio do
Governo. Ambos os projetos ndo foram encontrados, mas diferentemente do que é apontando na
historiografia, o Palacio da Justi¢ca néo foi o primeiro projeto desenvolvido por Palumbo para o poder
Publico, algumas encomendas ja eram solicitadas.

3 O quartel teve uma nova sede construida no Derby, local que passava por profundas reformas e
melhoramentos.
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da Justica, a poligonal da praca seria completada, unindo-se a esses edificios
existentes.

Segundo Barry Bergdoll, as revolugdes liberais influenciadas pelo legado do
iluminismo proporcionaram o entendimento que os edificios publicos e espacos
urbanos monumentais poderiam encorajar uma renovacdo da vida civica
(BERGDOLL, 2000, p.43-44 apud MOREIRA, 2007, p.12). No que tange a
arquitetura, esta passaria a ter um papel ético moldando o novo cidadédo e a nova
sociedade. Em ambas as dimensdes, a vida publica e a grandeza da arquitetura
classica seriam evocadas desafiando os arquitetos a comunicar as novas fungdes e
0S novos ideais com os principios da linguagem classica.

Coerente com esse pensamento, Palumbo manteve no projeto do Palacio da
Justica a classica simetria dos eixos, com o corpo central levemente inclinado,
obedecendo ao tragcado da rua. Ainda assim, o0 seu impacto seria
consideravelmente amplificado pela sua dimensdo volumétrica e pela altura de sua

cupula.

Figura 20 - Planta 10/31: Zona de Preservacgao
Rigorosa 1.

= 4 oz = : il =
Fonte: Plano de Preservacgéo Sitios Historicos, Prefeitura
da Cidade do Recife,1981.
A ilha de Antdnio Vaz, como era chamado o bairro se Santo Antdnio, passou

ao longo de quatro séculos por profundas transformacdes®®. A Praca da Republica,

54 Como ponto inicial, se estabelece a ocupacéo holandesa do Recife no século XVII. Em 1631, havia
na ilha de Antbnio Vaz um pequeno convento dos franciscanos que datava de 1608, envolvido pelo
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que em 1870 era chamada de jardim do Campo das Princesas, foi testemunha
dessas transformacfes, sendo um marco na historia urbana do Recife (MENEZES E
REINAUX, 1997). Menezes e Reinaux (1997) mostraram as grandes transformacdes
urbanas acontecidas nesse sitio, sendo consagrada como espaco civico e social da
cidade e do poder do Estado de Pernambuco. Para otimizar a explicagdo dessas
transformacdes, sera utilizado como base a sobreposicdo de cartografia realizada

por Menezes e Reinaux (1997).

Figura 21 — Mapa de Andreas Drewisch, Figura 22 — Planta do Recife pelo
1631 cartografo Cornelio Golijath, 1648.

A. DREWISCH
\63\

C.B. GOLWATH
1648

Fonte: Menezes e Reinaux (1997) Fonte: Menezes e Reinaux (1997)

Segundo Menezes e Reinaux (1997), o mapa de 1631 é considerado primeiro
levantamento cartografico do Recife, nele €& possivel observar a simulacdo de
implantacdo do Palacio da Justica ocupando o fosso da fortificacdo e parte do
baluarte do forte Ernest. Quase toda a extensdo ao norte da ilha, encontrava-se
desocupada. No mapa de 1648 é possivel identificar as transformacdes realizados
pelo Conde Jodo Mauricio de Nassau ao norte do forte, com instalacao de jardins, o

palacio de Friburgo e outros locais de apoio a residéncia.

forte Ernest. Na administracdo do Conde Jodo Mauricio de Nassau foram construidos no terreno, ao
norte do forte Ernest até a margem do rio, o Palacio de Friburgo e um complexo de jardins. As obras
do Palacio e dos jardins foram iniciadas em 1639 e concluidas em julho de 1642. Com o retorno do
Conde Mauricio de Nassau para a Holanda, em 1644, o local passou a ser usado de quartel durante
as lutas contra os holandeses, culminando com a saida deles em 1654. Em 1769, encontrando-se
em ruina, isolado em meio a um grande vazio, o Palécio de Friburgo foi demolido por ordem do entédo
governador da provincia José César de Meneses (1774/1787). Restou apenas o Convento dos
Franciscanos, que foi remodelado e ampliado aproveitando a capela mor.
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Figura 23 -Mapa de 1739 Figura 24 — Mapa de 1865

= //./
VELLOSO
/\ \739

Fonte: Menezes e Reinaux (1997) Fonte: Menezes e Reinaux (1997)

No mapa de 1739, pode-se observar a auséncia dos jardins, restando apenas
o Palacio que se acredita que estava em ruinas. No entorno foi construido um novo
sistema defensivo de protecdo ao bairro de Santo Antbnio. O convento nesse
momento sofreu uma grande alteracdo, em virtude aterramento do fosso e desmonte
do forte. A partir de 1808 o campo aberto existente passa a ser conhecido como
Campo do Erario e nas redondezas algumas casas comecam a aparecer. Ja em
1865 € possivel identificar os novos arruamentos proximos ao local de onde seria
construido o Palédcio da Justica, bem como as novas constru¢cdes do Palacio do
Governo e o Teatro Santa Isabel, sendo eles definidores da Praca, que seria
conhecido como Campo das Princesas, atual Praca da Republica.

Figura 25 - Postal Praga da Republica, sem data, com
modificacdo da autora mostrando os prédios que foram
demolidos

Fonte: Fundacg&o Joaquim Nabuco, sem data, com modificacédo
da autora
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Figura 26 - Construgao dos alicerces do Palacio da
Justica

Fonte: Revista de Pernambuco (1924)

A arquitetura eclética de base classica, ja em voga, se manifestou no Palacio
da Justica indicando a profusdo decorativa e o0s volumes ressaltados, claro
afastamento do neoclassicismo, até entdo presente nos edificios do entorno da
praca da Republica. De acordo com Menezes e Reinaux (1997) ditames classicos
da Beaux Arts e suas adaptagdes a realidade local podem ser observados. O uso da
linguagem classica também evidenciava a preocupacédo de Palumbo em valorizar a
funcéo do edificio a partir do decoro.

De acordo com Vitravio (2006, p. 76-78) o decoro é uma das seis partes que
compdem a disciplina da arquitetura®® e significa “aspecto irrepreensivel das obras,
dispostas com autoridade através de coisas provadas”. O decoro € o responsavel
por dignificar a funcéo e a instituicdo que o edificio abriga. Dessa forma, conforme
finalidade da edificacdo, o decoro sera o responsavel por estabelecer a relacdo entre

0 partido e a ornamentagdo seguindo, muitas vezes, requisitos predefinidos de

5 Dentro das ideias Vitruviana a “arquitetura depende do ordenamento (taxis), disposicéo (diathesis),
eurritmja, simetria, decoro e economia”, os seis principios considerados fundamentais nesta arte
(VITRUVIO POLLIO, 2006, p.74).
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necessidade particular do programa, de salubridade, orientacdo solar dos edificios
para melhor conforto, de adequacdo do ornato a tipologia da edificacdo e de
conformidade do status da edificacdo ao seu destino e ao seu requerente.

Visto da pracga, o palacio da Justica se apresenta como um grande prisma de
base retangular com notavel precisao nos detalhes. Sua escadaria frontal, de grande
monumentalidade garante uma progressao gradual do espaco publico para o espaco
privado, solucdo bastante empregada nas composi¢cdes académicas. A partir da
escadaria monumental, se tem acesso ao primeiro andar do edificio, onde se
localiza o vestibulo/hall, cujo espaco a partir de uma sequéncia de escadarias
garante acesso ao segundo pavimento.

Outro ponto de destaque na composi¢do, seria a cupula, que inicialmente
projetada mais estreita e mais alta, pode ser vista a distancia (ver figura 27 e 28). A
monumentalidade sem davida é uma das virtudes do Palacio da Justica,
provavelmente a de maior destaque, nao se restringindo apenas a arquitetura, mas a
relacdo do edificio com o entorno e o sitio, na busca por resultados visuais. Durante
a construcao, havia o interesse do poder publico de promover uma campanha oficial
para justificar o investimento na construcdo do edificio, que dessa maneira uma

magquete foi confeccionada.

E como trabalho subsidiario indispensavel ao perfeito acabamento do
majestoso edificio foi resolvida a construgdo da respectiva ‘maquete’ em
gesso, por isso que os modernos architectos, afim de ressalvar sua
responsabilidade profissional, adoptaram como um seguro meio de
previdéncia a ‘maquette, que permite a observagdo minuciosa de todos os
detalhes da construco. (Revista de Pernambuco, 1925)°,

Figura 27 - Palacio da Justica Figura 28 — Cupula do Paléacio da
Justica

Fonte: Revista do TIPE Fonte: Menezes e Reinaux,1997

%6 O Paléacio da Justiga. In: Revista de Pernambuco de agosto de 1925.
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O edificio em toda a sua extenséo principal tem a presenca da ordem cléassica
corintia nas colunas e pilastras que compreendem os dois andares do edificio. A
fachada esta dividida em cinco partes na vertical, um corpo central, duas laterais e
dois pavilhdes nas extremidades (ver figura 29 e 30). Segundo Summerson (1982,

p.86) esse tipo de divisdo era uma solucdo especificamente francesa.

Figura 29 - Fachada Principal do Palacio da Justica Flgu;)zsiﬁ)h;:fng;\gla do

P ol F) @i ko o= B

Fonte: Luciano Ferreira/Prefeitura da Cidade do Recife (2013) e DPPC.

Na base do andar inferior, o tratamento criado com a rusticacdo®’ garantiu
mais imponéncia. Nos andares superiores, onde ficavam as salas principais do
palacio, empregou a ordem corintia nas pilastras. No corpo central foram
empregadas as colunas em pares sobre pedestais, estes Ultimos possuem a mesma
altura que a base ruastica do andar inferior mencionado. As imponentes e altas
colunas manifestam a nobreza da forma e conferem a ideia de realmente
sustentarem o seu entablamento, remetendo as solu¢cdes de composi¢cdo classica
propostas também em outros Palacios da Justica, como o de Viena (1881) e de Séo
Paulo, este ultimo projeto de Ramos de Azevedo de 1920. Ainda afastadas da
parede interior, as colunas se sobressaem, além de permitir um amplo véao

necessario paras janelas e portas de acesso ao saldo central.

57 “Rusticagao: é arte de trabalhar a alvenaria de modo a dar ao edificio, ou a porcdes do edificio, um

carater ou énfase especial. O termo transmite a ideia de irregularidade, como a das pedras apenas
saidas da pedreira, porém a forma mais comum encontrada na Antiguidade é o sulco profundo nas
juntas entre as pedras. Alguns mestres da Renascenga levaram a ideia ainda mais longe”.
(SUMMERSON, 1982, p.60)
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Figura 31 - Palacio de Viena de 1881 antes do Incéndio
em 1927

Fonte:
https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/Justizpalast?us

Figura 32 - Palacio da Justica de
S&o Paulo, projeto Ramos de
Azevedo de 1920

Palacio da Justics - fachads princjpal

Fonte:
https://br.pinterest.com/pin/3770358
00052959438/. Acesso em 30 de

Nos blocos das extremidades, chamados aqui de “pavilnbes”, a parede
avanca dando suporte a um frontdo triangular, e sdo acompanhadas por uma massa
de parede e pilastras com o mesmo intercol(nio®® das pilastras dos blocos laterais a
elas. Completando a fachada, ha aplicacdo de elementos escultéricos que decoram
toda a fachada com nitidez e delicadeza fazendo mencéao aos elementos do direito.

Internamente o edificio se apresenta simétrico, configurando dois patios
internos com salas em arranjos proporcionais as suas fungdes (ver imagem 33). No
hall principal, o sistema de colunatas externa se estende para a parte interna do
edificio, agora mais simplificado e de certa maneira menos imponente (ver imagem

34). O resultado é uma harmoniosa combinacdo de dinamismo, unidade,

58 Nome dado ao espagamento das colunas. O intercoltnio estabelece o “andamento’ de um edificio,
e uma vez estabelecido ndo se pode brincar com ele. Admite-se variag6es dentro do andamento, mas
sempre de carater especifico e significativo. Os romanos estabeleceram 5 padrées de intercollnio,
registrados por Vitravio (SUMMERSON, 1982, p.27).
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sofisticacdo e elegancia, que conferem ao Paldcio da Justica relevante papel no
cenario da arquitetura eclética do Recife.

Figura 33 - Planta Baixa do Segundo pavimento Figura 34 — Vestibulo/Hall de acesso a
~ escada principal

i 235,
Falacio DA JusTiga DA PERAAs1BUCO.
(@ Anpar) z.my,”'

Fonte: DPPC Fonte: Acervo pessoal da autora (2020)

A concluséo do projeto s6 acontece em 1930, o que justifica 0s seis anos para
conclusado € que a obra teve inUmeras paralizacdes. Além do arquiteto Palumbo, o
projeto contou com a colaboracdo de Evaristo de Sa. De acordo com Menezes e
Reinaux (1997) o edificio construido foi o quarto projeto apresentado. Em 1917, o
arquiteto Heitor de Mello apresentou um primeiro projeto®®, mas sé a partir de 1923
gue o governo de fato resolve pela constru¢do de um Palacio da Justica. O segundo,
ja foi sob a direcdo de Giacomo Palumbo a convite do governo, foi realizado em
estilo Luis XVI e em menor dimensdo do que o aprovado, o terceiro projeto, de
autoria do arquiteto e pintor Henrigue Moser, e por fim, o quarto projeto por
Palumbo, aprovado em 1924 pelo engenheiro chefe das obras complementares do
Porto.

A disposicdo dos ambientes em planta, o partido adotado levando em
consideracdo o terreno existente, a composi¢cdo da cupula, quase que como um
elemento obrigatorio na construcdo de edificios governamentais, a volumetria bem
definida em cinco corpos, revelam o dominio de Palumbo sobre os assuntos ligados
ao decoro, método e raciocinio em termos de projetar. Provavelmente os
fundamentos definidos J. N. Durand em seu Precis des Legons d’Architecture, Paris
em 1801/1823, aplicados na distribuicao, tipologia e ritmo, estivessem no cerne da

metodologia profissional desse arquiteto, bem como o todo conhecimento das artes

% Segundo Menezes e Reinaux (1997, p.43) tudo indica que esse primeiro projeto n&o foi realizado
para o lugar onde hoje se encontra o Palacio da Justica. Tal projeto néo foi localizado.



81

e da historia, revelando uma visdo artistica e técnica coerente com sua formagéo

parisiense.

Figura 35 — Pétio interno e clipula

Fonte: Acervo pessoal da autora (2020).

Figura 36 — Sal6es principais

i T lﬂ
- |

Fonte: Acervo essoal da autora (2020).

3.4 A MODERNIDADE DOS HOTEIS: O GRANDE HOTEL DO RECIFE E O HOTEL
CENTRAL

Nesse contexto de modernizacao, alguns empreendimentos comecaram a ser
exaltados, entre eles os hotéis, como simbolos representativos da aspiracdo de
transformacéo da cidade moderna. Segundo Bangert (1993) o hotel € uma tipologia
onde o espirito da época se manifestava claramente. Sem duvida, € um dos
elementos mais visiveis da modernizacdo de uma cidade, na medida em que
oferece novos espacos de sociabilidade, possibilita a presenca de viajantes, novos

negocios e novidades.
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De acordo com Pevsner (1997), o hotel como conhecemos hoje teve sua
origem na hospedaria medieval, que com passar da historia foi se transformando. Os
albergues e hospedarias se apresentavam como edificacdes de pequeno porte com
tipologia arquitetdnica de palacio, composto por um patio cercado por galerias que
davam acesso aos dormitorios, além de espagos para as carruagens e cavalos. Os
guartos eram comunitarios podendo ser utilizados por comerciantes ou nobres. Uma
das principais diferencas entre essas tipologias estavam na diversidade de salas,
especialmente nas de uso comum, nos arranjos dos elementos e na composi¢cao
arquitetonica.

O nome hotel s6 passou a ser utilizado efetivamente a partir do século XVIII,
ja com referéncia as residéncias da nobreza francesa, que pela disposicdo e
distribuicAo dos seus espacos se assemelhavam a estrutura espacial das
hospedarias, transparecendo a correlagdo que havia entre eles, tendo como
diferenciacao as dimensodes e a quantidade de salas coletivas (AGUIAR,1998). Com
0 tempo, esse termo passou a caracterizar edificios imponentes de funcao publica
ou privada. Pevsner cita o exemplo do Baden-Baden, na Alemanha como um dos
primeiros exemplos de “verdadeiro hotel” no qual era possivel encontrar um grande
saldo de baile com galerias, palco giratorio, sala de jantar envolta por colunas e
iluminada por uma claraboia, embora nao tivesse muitos dormitérios com sanitarios
individuais.

No inicio do século XIX, comecam a surgir os hotéis de luxo, representando
0os avancos das novas formas de mobilidade e do turismo. Os altos niveis de
servigos coletivos e o conforto individual por vezes eram desconhecidos da grande
maioria das residéncias (COHEN; CABOT,; GIRE, 2014). Da mesma forma, eles
funcionavam como um espaco de experimentacdo e disseminacdo de muitos
elementos modernos, a exemplo dos elevadores, banheiros internos, agquecimento
central, sistemas de ar-condicionado, telefones entre outros sistemas®.

Nos anos de 1920, em meio a um processo de modernizacdo das principais
cidades do Brasil, sdo inaugurados luxuosos hotéis. No Rio de Janeiro, pode-se citar
0 Gldria (1920-1922) e o Copacabana Palace (1917-1923), em S&o Paulo, o Hotel

Séao Paulo, posteriormente chamado de Esplanada, com 250 quartos (1923), todos

®0ASCHER, Frangois; COHEN, Jean-Louis; HAUVUY, Jean-Claude. Luxe, habitat,confort: les
références  Hotelieres.  Hal-Archives-ouvertes. 1987. Disponivel:  https://halshs.archives-
ouvertes.fr/halshs-00136183/document.
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projetos do francés Joseph André Gire. O glamour dos hotéis, os eventos que neles
eram realizados e atracdo turistica que eles promoviam notabilizaram uma crescente
necessidade de se construir um novo hotel no Recife, conforme ja anunciava os
jornais e periédicos da época®!. Assim, surge o Grande Hotel e o Hotel Central, os
dois hotéis objetos de nosso estudo, que serdo abordados a seguir. O primeiro, fruto
de iniciativa publica pela modernizacdo em curso na cidade e o segundo pela visdo
empreendedora do empresario grego Constantin Aristide Sfezzo ao identificar o
déficit hoteleiro de alto padréo na cidade.

A guantidade e o nivel de conforto dos hotéis passaram a demonstrar o nivel
de progresso de uma cidade, o que chegou a mobilizar até o setor publico para dar
conta desta caréncia. Assim, nessa perspectiva, o prefeito Anténio de Goées (1922-
1926) juntamente com o Governador Sérgio Loreto, em 1924, autorizou a construcao
do Grande Hotel do Recife na intencdo de gerar novas dindmicas urbanas para o
bairro de Santo Antdnio. A iniciativa dessa constru¢do partiu quase que a0 mesmo
tempo do inicio da construcdo do Palacio da Justica, por meio de leis municipais de
incentivo a construcdo e instalacdo de um Grande Hotel modelo na cidade, a lei
1.177, de 03 de dezembro de 1921 e a lei 1347 de 07 de junho de 1923°2,

Um edital de concorréncia foi lancado, dele duas propostas foram
apresentadas, sendo selecionada a empresa carioca M. J. Carneiro Junior em
parceria com o empresario J. Branddo e Magalhdes, proprietarios na época de
varios hotéis ao sul do pais®. O grupo vencedor organizou uma companhia que se
denominou Empresas de Grandes Hotéis de Pernambuco para melhor administrar a
construcdo e a exploracédo®. Ela obteve junto a Prefeitura inimeros beneficios e
incentivos para compra e transportes de materiais importados.

Para escolha da localizagdo, a primeira proposta foi para o lote da Antiga
Delegacia Fiscal, na Avenida Martins de Barros. A proposta apresentada em agosto
de 1924 mostra um edificio com o carater mais alongado com 5 pavimentos (Fig.37).
Em setembro de 1924, a Revista de Pernambuco, com a reportagem “O Grande
Hotel Modelo” ja deixava claro que o terreno escolhido ndo mais seria a delegacia

fiscal, mas sim o imo6vel onde até poucos anos funcionava a Faculdade de Direito,

61 A Revista de Pernambuco em 1924 noticiou que o projeto buscaria no trago do Copacabana Palace
referéncias ideais para o desenho do Grande Hotel do Recife.

62 Diario da Manha, Ano |, Num. 105, 19 de agosto de 1927.

6 Jornal do Recife, 3 Junho 1924.

64 Revista de Pernambuco, 15 de Novembro de 1924.
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no antigo Convento dos Jesuitas, em mesma avenida, que se encontrava em estado
de quase ruina. A revista informa ainda que estava sendo aguardado apenas a
entrega do terreno para que 0 construtor iniciasse a obra, assim como anuncia que o
edificio sera “mais ou menos no estilo do Copacabana Palace, na Capital Federal,
com cerca de 150 quartos, apartamentos de luxo, salas de cha e banquetes, bar,
etc.”®5,

Interessante notar que enquanto o Copacabana Palace foi pensando para ser
construindo a beira-mar, na cidade do Rio de Janeiro, o Grande Hotel do Recife foi
construido a beira do Rio Capibaribe, provavelmente a decisdo tenha acontecido
pelo fato da avenida Boa Viagem, principal orla da cidade, s6 ter sido inaugurada em

1926 e os banhos de mar terem se popularizado havia pouco tempo.

Figura 37 — Primeiro projeto para o Grande Hotel
do Recife, sem autoria identificada

Organisa-se

Grande T o
Hotel G e
Modelo

loteis

Fonte: Revista de Pernambuco (1924).

Outro ponto de interesse na escolha do local para construcédo, estd na
controvérsia gerada por Gilberto Freyre. Quando o urbanista francés Alfred Agache
esteve de passagem pelo Recife, em fevereiro de 1927, a convite do governador

Estacio Coimbra, foi recebido por muitos intelectuais, entres eles Freyre, que o levou

65 |bid. Revista de Pernambuco, 1924
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para um passeio pelo Recife, mostrando-lhe “toda a cidade, mostrando-lhe a
intrincada relacao entre as ruas estreitas, as casas altas e a rede de rios e lagoas”
(MOREIRA, 2004, p.354). Em um passeio pelo Capibaribe, Freyre diz que Agache
ficou fascinado pela vista a partir daquela perspectiva. Na ocasido, o sociélogo
afirmou ter sugerido a Agache o local favoravel para constru¢cdo do Grande Hotel do
Recife. No entanto, a indicacdo do terreno ja era anunciada em periddicos em 1924
e 0 projeto ja aparecia ajustado para o novo terreno na gestdo de Sérgio Loreto®®.

Ocupando inteiramente uma quadra, o edificio possui uma volumetria regular
em um prisma de base retangular com dois patios centrais. Todas as suas fachadas
voltadas para as vias sdo classicamente simétricas e tripartidas com embasamento
com frisos, corpo em argamassa pintada e ornamentada, especialmente na sua
parte central sutiimente avancada com marcacdo de arcos no térreo, sacadas
destacadas e colunatas simples estabelecendo o eixo de simetria do edificio, e por
fim o coroamento com um corpo central. A nobreza das linhas classicas e
monumentalidade evidéncia a funcdo do edificio de carater publico, cuja finalidade
busca transparecer estabilidade e solidez.

Do hall chega-se a galeria onde se tem acesso ao hall de elevadores,
escadaria central e diversos compartimentos (administracdo, coifeur, bar,
restaurante e lojas). No primeiro pavimento, uma galeria faz a comunicacdo com o
saldo nobre, com alguns quartos na lateral esquerda, saldo de leitura e de
banquetes. A partir do segundo pavimento € possivel encontrar, voltado para a
fachada principal, quartos com suite e nas demais laterais, quartos com banheiros

compartilhados.

% A chegada de Agache sé acontece em fevereiro de 1927, por isso, é provavel que nesse momento,
Agache tenha confirmado que aquele local era promissor pela influéncia de Freyre. Esse registo s6 foi
feito por ele décadas depois em seu Guia Pratico, Histérico e Sentimental da Cidade do Recife, talvez
por vaidade, Freyre tenha se colocado como protagonista da escolha do terreno, mesmo que para
isso entrasse em contradi¢gdo, ao “propor” a constru¢gdo do Grande Hotel no local do Convento dos
Jesuitas, uma clara oposicéo ao seu discurso de ndo apagamento da cidade tradicional portuguesa.
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Figura 38 - Fachada Frontal do Grande Hotel do Recife

Fonte: Acervo do Arquivo Estadual Jorddo Emerenciano

Figura 39 - Fachada Lateral do Grande Hotel do Recife
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No ultimo pavimento encontra-se um saldo de festas coligado aos patios
descobertos. Ao desenhar a ultima terminacéo superior do Grande Hotel do Recife,
Palumbo retoma tracos do projeto de Gire para o Copacabana Palace, tratando o
ultimo pavimento como um terraco descoberto, demonstrando um traco diferente do
modelo europeu, além de elaborar um eixo da composicdo simétrica a partir de um
corpo central, ladeado pelos terracos.

Por meio das aberturas, as fachadas mostram como 0 espaco interior se
organizava. Os cinco pavimentos possuiam cémodos distribuidos ao redor do pétio
central coberto. A composicdo interna dos comodos criada a partir de eixos
ortogonais, racionalizam as diversas fun¢fes requeridas pelo programa do hotel,
conectando de maneira eficiente e clara os ambientes sociais e de servico em cada
pavimento, organizado dentro da tradicdo Beaux Arts.

Apesar do contrato ter sido assinado em 1924, as falas e representacfes
ainda mostram a ala do convento em ruinas em 1925 e 1926, e a pedra fundamental
sendo lancada em julho de 1929%". Tudo indica, que de fato, as obras s6 foram
iniciadas em 1929, ainda que de forma lenta, sendo paralisadas em 1930. Isso se
deve em grande parte a falta de recursos e a dificuldade de importagdo dos
materiais de construgdo. Sabemos pela coluna de Mario Melo que as obras s6 foram
retomadas no final de 1936, agora sob o comando de um novo construtor, a
empresa Cesar Mello Cunha e Companhia, com sede no Rio de Janeiro®. Nao se
sabe se nessa nova fase da obra Palumbo teve participacdo, mas tudo indica que
nao (embora acredite-se que ele ainda estivesse na cidade), porque todos o0s
detalhes projetados por Palumbo, desde aberturas de vaos aos de elementos
decorativos das fachadas foram modificados (Fig. 40 e 41), buscando uma
modernizacao das linhas, ja que nos anos 1930 a arquitetura chamada de art déco

ou protoracionalista passou a vigorar.

67 SOLENIDADE de assentamento da pedra fundamental do “Grande Hotel” in Diario da Manh&, 16
de julho de 1929.
% MARIO MELO. Ontem, Hoje e Amanha in Jornal Pequeno, n.39, 18 de fevereiro de 1937.
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Figura 40 — Grande Hotel em Construgao na década de
1920 pela Empresa Brandédo e Magalhaes

Fonte: Freyre (1968)

Figura 41 — Grande Hotel em Construgdo na década
de 1936 pela empresa Cesar Mello

Fonte: Museu da Cidade do Recife

Por esses motivos sua inauguracdo s6 aconteceu em 1938, com a realizacao
de um grande baile de gala para trés mil convidados da elite pernambucana. O
evento aconteceu no Saldo Azul com a presenca de duas orquestras cariocas. Na
noite seguinte foi inaugurado o cassino, cujas atracfes foram os cantores Francisco
Alves e Uyara de Goias®.

6 A SENSACIONAL inauguracdo do Grande Hotel in Jornal Pequeno, n. 144, ano XL, 25 de junho
de 1938.



Figure 42 - Planta baixa do Térreo e do 1° Pavimento do Grande Hotel do Recife

Fonte: Acervo do Arquivo Estadual Jordao Emerenciano




Figure 43 - Planta Baixa do 2° Pavimento, 32 e 4° Pavimento do
Grande Hotel do Recife

Fonte: Acervo do Arquivo Estadual Jordao Emerenciano
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Figure 44 - Planta Baixa do 5° e 6° Pavimento do Grande Hotel do Recife

Fonte: Acervo do Arquivo Estadual Jordao Emerenciano

hY

A concessao desse equipamento turistico dada inicialmente a empresa
M.J.Carneiro, logo passou para o italiano Sr. Alberto Quatrini Bianchi, também
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proprietario de grandes hotéis em funcionamento na época, tal como no Rio de
Janeiro e em Salvador. O hotel abrigou o Cassino até 1946, quando jogos foram
proibidos no pais. Entre os hdspedes, algumas personalidades importantes
passaram, como o presidente francés Charles de Gaulle, e o americano Dwight
Eisenhower. Em 1955, o hotel passou a ser administrado pelo Grupo Monte Hotéis.
Em 1968, passou a ser administrado pelo Governo do Estado, via EMPETUR. Em
1992 o governador Joaquim Francisco desativou-o, cedendo o edificio ao Tribunal
de Justica de Pernambuco, que hoje ali administra como Férum Thomaz de Aquino.

O Grande Hotel percorreu quatorze anos até a sua inauguracéo (1924-1938),
de algum modo, a necessidade de se adaptar as novas tendéncias estéticas
vigentes no inicio dos anos da década de 1930, a situagdo econbmica instavel
refletida nas cidades, na caréncia de recurso para finalizacdo das obras e na falta de
investimentos em novas infraestruturas, o plano de remodelagcéo para o bairro de
Santo Antbnio e a propria situacdo politica ocasionada pela revolucdo de 30
colocaram a prova o trabalho desenvolvido por Palumbo, que nessa obra teve seu
trabalho modificado por meio da simplificacdo e geometrizacdo das linhas da
edificacdo, com pouca alusdo ao estilo e ornamentos anteriores, ainda que
mantivesse o modo tripartido e simétrico do prédio.

Outro projeto desenvolvido por Palumbo, foi o Hotel Central, edificio fruto da
iniciativa empreendedora do turco de origem grega que morava na Suica, Constantin
Aristide Sfezzo’®, que veio ao Recife em 1922 para fundar e dirigir a filial da White
Martins no estado. Apos a sua chegada ao Recife, o engenheiro Sfezzo se inseriu
entre 0s meios sociais mais privilegiados, relacionando-se com politicos locais, como
Manoel Borba e Estacio Coimbra, e com outras personalidades do universo
empresarial local, tais como Othon Bezerra de Mello e a familia Lundgren
(FUNDARPE, 2015), sem deixar de mencionar sua unido com Judith Adele von

Sohsten, de uma rica familia local.

0 Constantin Aristide Sfezzo nasceu em 1898 na col6nia grega de Istambul, mas a partir de 1907 foi
estudar em Lausanne, onde formou-se engenheiro quimico pela Universidade de Lausanne. Chegou
ao Brasil em 1922, a convite de um tio paterno, Dimitro Sfezzo, que trabalhava na Companhia White
Martins no Rio de Janeiro, apos a crise financeira que atingiu o continente europeu e as finangas da
familia, com a Primeira Guerra Mundial (1914/1918). A partir de 1930 esteve longos periodos na
Franca, se reestabelecendo em Lausanne em 1943, onde fundou com um sécio, uma empresa,
Matisa, lider mundial na fabricacdo de maquinas para manutencdo de ferrovias. Faleceu em 1988
naquela cidade. Dictionaire Historique de la Suisse. Disponivel em https://hls-dhs-
dss.ch/fr/articles/030818/ 2010-12-28/


https://hls-dhs-dss.ch/
https://hls-dhs-dss.ch/
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O engenheiro Sfezzo encomendou esse edificio a Palumbo inicialmente
pensando em um edificio de apartamentos para aluguel como forma de valorizar os
seus ativos financeiros’®. Silva (2012, p. 111) aponta que era uma tendéncia no
periodo investir em edificios destinados ao aluguel’?. Em S&o Paulo tal dinamica era
impulsionada por diversos fatores sociais e econdmicos, sendo considerado o
mercado de locacdo mais facil de administrar do que o de compra e venda. Ele deixa
claro que a rentabilidade seria certa, visto a importancia da “colénia estrangeira” na
cidade (FUNDARPE, 2015). No entanto, logo surgiu uma proposta, feita por George
Kyrillos’3, para transformar o que seria um edificio de apartamentos em um hotel de
luxo, proposta logo aceita por Sfezzo. No dia 16 de outubro de 1927, o Diario de
Pernambuco noticiava o inicio da construcdo do hotel com a participacdo da firma
Brandao & Magalh&es como construtora. Contudo em 1930, ndo mais residindo no
Recife, Sfezzo admitiu que para ele o Hotel foi um mau investimento, atribuindo o
fato a incompeténcia do gerente/administrador da época (SFEZZO, 1985 apud
FUNDARPE, 2015).

Ainda no inicio da concepcéo do edificio, Sfezzo sentiu as dificuldades que a
construcdo civil na cidade enfrentava para construcao de edificios em concreto
armado, levando em consideracdo que até aquele momento os edificios da cidade
possuiam até trés e quatros andares e a proposta para Hotel Central era que ele
fosse o edificio mais alto do Recife, com oito pavimentos. Isso gerou certo desanimo.
Havia um grande desafio projetual e construtivo ao ser fazer o edificio altura.
Segundo Silva (2012, p. 110) os artesdos, construtores praticos e mestres nao
estavam habilitados, concentrando esse desafio a contratagcdo de profissionais que
oferecessem servicos mais especializados.

Apenas com a chegada do urbanista Donat Alfred Agache a cidade que o
desanimo de Sfezzo deu lugar a motivagdo. Em conversa com o urbanista, Sfezzo

obteve 0 animo que precisava para continuar seu empreendimento.

L SFEZZO, Constantin. Jaures Avait Raison, Mémolres d'un Industriel. S.J. Edita, 1985; p. 193 apud
FUNADARPE, 2015.

2 Sfezzo n&o pretendia deixar o Brasil no futuro proximo, desse modo havia uma certa preocupacéo
de poder fazer render o dinheiro, além de ter identificado que até aquele momento ndo havia no
Recife nenhum prédio de apartamentos para alugar, considerando ele que seria um bom investimento
a construcdo desse empreendimento. (FUNDARPE,2015)

3 Cidadao de origem libanesa, proprietario na época de duas lojas de material elétrico e sanitéario,
além de dono do Palace Hotel, localizado na Praga Maciel Pinheiro, cuja inauguracéo aconteceu em
1925 (FUNDARPE, 2015).
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a convite do governador (Estacio Coimbra), chega ao Recife, um urbanista
francés de renome, M. Agache ... (como) nem o governador falava francés.
nem o M. Agache portugués, me dispus a servir de intérprete. Eu me
beneficiaria disso submetendo minha ideia (de construir na cidade) ao
urbanista. Ele ndo partilha de todas as inquietudes da municipalidade e,
com sua opinido favoravel, eu recebi enfim a autorizagdo de construir. Esse
sinal verde ndo dissuadiu os moradores da vizinhanca de se mudar
apressadamente. (SFEZZO, 1985; p. 192/193 apud FUNDARPE, 2015).

Impressiona, a primeira vista, o poder de visionario de Sfezzo de enxergar
além do momento atual, realizando uma infraestrutura de servico em aparente
ambiente de indspito e ainda hostil.

O Hotel Central foi erguido na Avenida Manoel Borba, esquina com a Rua
Gervésio Pires, na Boa Vista, na borda desse bairro existiam varias residéncias de
classe média, a maioria das casas geminadas com caracteristicas coloniais. O bairro
da Boa Vista na época era considerado importante centro econémico, o que pode ter
levado Sfezzo a adquirir o terreno da antiga Companhia do Beberibe posto a venda
pelo Estado. No local havia uma antiga caixa d’agua desativada. Em dois anos o
edificio ficou pronto e foi considerado o primeiro arranha-céu’® da cidade. Até o
devido momento nédo se tem noticia de que Palumbo tenha realizado antes do Hotel
Central um edificio em altura, considerado na época um novo segmento da
arquitetura. Sabe-se que era uma producdo crescente em todo pais e especialmente
fora dele, representando um simbolo de distin¢cédo e poder.

Principal simbolo da americaniza¢éo, o arranha-céu provocou estranhamento,
surpresa, pavor a muitos visitantes das cidades norte-americana (FREITAS, 2011).
No Hotel Central ndo foi diferente, com oito pavimentos, considerado o percurso da
verticalizacdo da cidade nos anos 1930, segundo relato de Sfezzo (1985), afirma
que durante a construgao “Os habitantes da vizinhanga, certos de que ele desabaria,
mudaram-se apressadamente”. O programa construtivo dos arranha-céus foi uma
das oportunidades para aplicacdo do concreto armado em um momento em que 0s
principais periddicos especializados em engenharia e arquitetura e os jornais da
época tornavam publico os embates da época quanto a esse novo método
construtivo (FREITAS, 2011).

74 A palavra “arranha-céu” criada em 1914 de acordo o Dicionario Houaiss, significa edificio muito
alto, com muitos andares ou pavimentos. Progressivamente, o termo passou a ser a muito aplicado
no campo a artistico, na arquitetura e no urbanismo, especialmente em virtude do seu programa
construtivo.
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Anterior ao Hotel Central no Recife, no Rio de Janeiro surgia o edificio A
Noite, cujo projeto é do arquiteto Joseph André Gire’®, mediante concurso publico
realizado no final de 19267%. O edificio foi considerado simbolo do progresso
tecnolégico da cultura técnica do concreto armado no Brasil (FREITAS, 2011, p.172).
Ao mesmo tempo, estava em construcdo em S&o Paulo, o edificio Martinelli, que
concorria com edificio A Noite pelo titulo de edificio mais alto da América do Sul.
Muito longe e sem pretender entrar nessa disputa, o Hotel Central seria o
representante recifense neste movimento de verticalizagao.

O edificio A Noite foi uns dos seus principais veiculos de divulgacéo,
noticiando as principais etapas de construcdo e detalhes gerais da obra, bem como,
por sua localizacdo, no inicio da Avenida Rio Branco (na Praca Maua), seria
considerado como cartdo de apresentacdo da arquitetura nacional para aqueles que
viessem do mar, e para aqueles da terra, serviria de mirante para se contemplar a

cidade que se modernizava e adquiria atributos de uma metrépole moderna.

. e , ) 3 3 Figura 46 — Edificio
Figura 45 - Edificio A Noite. Vista aérea da Praca Maua em 1930 Martinelli em 1929

- ¥
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Fonte: https://diariodorio.com/histria-do-edifcio-a-noite Fonte:

https://vejasp.abril.com.br/ci
dades/aniversario-edificio-

iy . martinelli/
Claramente o edificio do Hotel Central revela a afiliagcao do arquiteto Glacomo

Palumbo a escola académica francesa em uma concepcao de edificio torre, cuja

s Joseph Gire (1876-1933) formado pela Escola de Belas Artes de Paris, em 1900, se estabelece
brevemente na cidade de Buenos Aires, chegando ao Brasil na década de 1910.

6 O concurso foi realizado para escolha do projeto que seria a sede da empresa “Sociedade Andénima
do Jornalismo A Noite. O projeto selecionado deveria satisfazer as ambic¢des do jornalista Geraldo
Rocha, presidente dessa sociedade, bem como representar um marco ha paisagem carioca.
(FREITAS, 2011, p.172)
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fachada fortemente apresenta o carater tripartido: embasamento, estabelecendo a
entrada principal e area ajardinada, seguindo pelo corpo com tratamento de vaos e
pilastras simplificadas e o coroamento marcado por frisos, arcadas e pilastras
coroadas com a ordem ddrica.

A forma como Palumbo estabeleceu no Hotel Central o didlogo entre
arquitetura integrada a estrutura e os elementos ornamentais da arquitetura eclética
€ de uma sutileza que reforca as habilidades e conhecimento dele para técnicas do
concreto armado. Pode-se observar que no corpo do edificio a marcacéo das linhas
verticais em sua fachada parece coincidir com a estrutura. Embora a relagcéo entre
arquitetura e estrutura seja evidenciada, ndo se pode afirmar que Palumbo, no
periodo tenha tirado partido da estrutura em concreto armado. Ao analisar as plantas
baixas desses edificios percebe-se que o desenho da estrutura se adapta a
composicdo dos espacos, sendo muitas vezes preenchidos por paredes mais
espessas. Palumbo destacou a base e o coroamento, onde estavam 0s usos mais
nobres, com janelas em arco pleno, enquanto os andares intermediarios receberam

janelas simples e retangulares.

Figura 47 - Hotel Central, vista da rua
Manoel Borba

Fonte: rvo Museu da cidade do
Recife
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Palumbo tira partido do terreno e da diversidade de fungbes do programa
hoteleiro, do mesmo modo que fez no Grande Hotel do Recife. Em ambos os
projetos, o edificio isolado e ocupando toda a quadra, tornam-se um exercicio de
afirmacao da identidade arquitetdnica de seu projetista. Embora se reconheca que
no Grande Hotel, devido a regularidade do terreno, a distribuicdo da planta pareca
ser mais livre e 0 volume se apresente com maior forca, no Hotel Central, diante de
um terreno de esquina um chanfro criado na lateral do edificio parece ganhar uma
perspectiva privilegiada. O que chama atencdo é que Palumbo diante da pratica
usual de criar nas quinas um elemento curvilineo, opta pelo tracado chanfrado,
inclusive estabelecendo as esquadrias nessa perspectiva. O que pode ser levado
em consideracao é que dessa maneira, Palumbo garantiu uma perfeita relacao entre
planta e fachada, mesmo que para isso, ele quebrasse a simetria entre as partes do
edificio. Esse fato aponta para as possiveis adaptacdes dos principios académicos

em funcéo da legislacao local, terreno, programa variado, entre outros fatores.

Figura 48 - Vista aérea do Hotel Central no Bairro Figura 49 - Perspectiva do Hotel
da Vista Central.

Fonte: Diario da Manha, 1927
(BNDigital)
O projeto € composto por ambientes de formas geométricas regulares que se

articulam conforme os seus usos’’. No eixo de simetria, Palumbo estabeleceu no
térreo o vestibulo de acesso e o hall de escada e elevador com acesso aos dois

salBes principais. Nos demais andares, a planta também se organiza a partir de um

7 Infelizmente as plantas originais do Hotel até 0 momento n&o foram localizadas, por esse motivo a
andlise sera feita levando em consideracao as plantas desenvolvidas e cedidas a esse trabalho pela
arquiteta Marina Russell, que juntamente com os técnicos da FUNDARPE realizaram visitas ao local
e identificaram possiveis acréscimos ao projeto original, baseados na observacdo do espaco e em
conversas com o antigo proprietario.
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eixo principal, no qual se localiza o hall de escada e elevadores, no outro eixo se

desenvolve o corredor de acesso aos quartos e banheiros que compde o edificio.

Figura 50 - Fachada Frontal
(Principal)

Fonte: Russell e Azevedo (2013)

Figura 51 - Planta Baixa do Térreo

planta baixa do pavimento térreo
s 1=

T

Fonte: Russell e Azevedo (2013)

Com as novas reformas propostas ao edificio, que ainda funciona como Hotel
na cidade, temos o0s andares dos quartos com maiores transformacdes,

especialmente com a criagdo de banheiros privativos nos quartos, o que
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provavelmente antes s6 existiam banheiros coletivos e nos quartos das
extremidades (laterais).

Por fim, assim como no Grande Hotel, o Ultimo andar foi idealizado para ser
um terrago com vista panoramica da cidade, nele aconteceram varias festas para
sociedade. Hoje o andar possui duas suites, com dois terracos laterais privativos. O
acesso a esses terracos soO é permitido na auséncia de hospedes no andar. O Hotel,

recém-inaugurado foi ainda palco da exposicao realizada por Cicero Dias em marcgo
de 19297,

Figura 52 - Planta Baixa do 1° Pavimento
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Fonte: Russell e Azevedo (2013)

8 A intencao inicial de Cicero Dias era fazer a exposicdo no hall do Teatro Santa Isabel, mas este lhe
fora negado (TRINDADE; MOREIRA, 2021, p.7).
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Figura 53 - Planta Baixa do 8° Pavimento
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Fonte: Russell e Azevedo (2013).

Figura 54 e 55 — Vista frontal com destaque para a varanda descoberta e Vista aérea do ultimo
pavimento

A ]

Fonte: Reproducao/TV Globo https://gl.globo.com/pe/pernambuco/noticia/2020/08/20/filha-de-
camareira-cozinheira-vira-dona-do-hotel-central-do-recife-e-faz-patrimonio-historico-reviver-em-meio-
a-pandemia.ghtml. Acesso em 27.08.2021

3.5 CONCLUSOES PARCIAIS

No setor hoteleiro, Palumbo utilizou de sua competéncia baseada na
experiéncia em solucionar problemas, um tipico savoir faire sobre composicao,
agenciamento dos espacos internos, conhecimento dos materiais, especialmente do
concreto armado, para realizacao dos projetos do Grande Hotel do Recife e do Hotel

Central. Tal posicao nao foi diferente para o Palacio da Justica, onde a partir dos



101

elementos classicos, Palumbo enfatizou a fungéo do edificio. Esses trés edificios se
estabeleceram como trés auténticos marcos urbanos na cidade do Recife, por sua
localizacdo, um na beira do Rio Capibaribe, em bairro em plena remodelacao
urbana, outro por estar no coracao do bairro da Boa da Vista, onde as construgdes
ainda dos sobrados coloniais, faziam destacar sua altura, ou por estar em frente a
uma praca testemunha das grandes transformacdes urbanas do Recife, quanto
pelas caracteristicas arquitetdnicas adotadas pelo seu projetista. E possivel afirmar
gue em todas as situacbes, esses edificios dominavam a paisagem e seus
arredores, tornando-se referéncias monumentais.

Em cada um desses edificios sdo desenhadas fachadas como vestimentas
gue garantiam carater ao edificio e estavam de acordo com as exigéncias e gosto do
cliente, numa pratica tipica dos arquitetos académicos. Silva (2012, p.132) aponta
gue atender o gosto da clientela ndo era um problema, mas uma atitude intrinseca a
pratica profissional do arquiteto que se preparava e dedicava os estudos a analise e
historia dos estilos.

Quanto a escolha do estilo, essa ndo precedia uma tarefa simples, ndo sendo
possivel de imediato estabelecer afinidade direta entre este e o tipo de ocupacéo,
classe social, as caracteristicas do cliente (SILVA, 2012). No caso dos hotéis
pensados para serem de luxo, eram edificios fundados na distin¢cdo, na identificacéo
de uma camada especifica, desse modo a arquitetura desses edificios em si
também constituia um dos sinais dessa classificacdo, qualificando-os como
envelope das préticas dessa camada. Eram como vitrines que reverberavam o gosto
reivindicados pelos seus clientes.

Nos trés edificios em estudo nesse capitulo a ordenacéo tripartite se mantém
de forma marcante, como foi apontado anteriormente, tomando como inspiracéo as
ordens classicas. O tratamento diferenciado da base por meio dos materiais nobres
ou pelo uso de técnica de rusticacdo enobrecem os edificios nessa parte inferior, no
meio as aberturas ditam o ritmo da edificacdo, sendo em determinadas situacdes
mais simplificados, e no topo, o estabelecimento de um elemento central em
destaque caracterizava a composi¢ao classica assumida por Palumbo.

A regularidade das aberturas definidas nas fachadas dos edificios do Grande Hotel e
do Hotel Central é também identificada no edificio do Palacio da Justica com
diferenca significativa que no Palacio o seu uso e funcéo estabelece salas com

caracteristicas distintas do programa de hotel.
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4 OBRAS NOS SUBURBIOS DO RECIFE (1920-1934)

Assim como no capitulo anterior, antes de iniciar o estudo das obras
desenvolvidas por Palumbo, sentiu-se a necessidade de entender melhor a cidade
gue a partir de seu centro se expandia para os suburbios mediante promocao do
poder publico, especialmente na gestdo de Sérgio Loreto e Estacio Coimbra, que
propiciaram o aparecimento de obras arquitetbnicas nestas novas areas. Para tanto,
tecemos algumas consideracdes sobre o cenario politico, econdmico e cultural da
cidade, no periodo de grande expansao periférica, especialmente entre as décadas
de 1920 e inicio da década de 1930, utilizando-se de referéncias encontradas em
periédicos e fazendo uso de cartografia para indicar as obras realizadas por
Palumbo, de modo a entender o papel delas nesta nova situacao urbana.

4.1 PANORAMA DA CIDADE: EXPANSAO PARA OS SUBURBIOS

A partir do nucleo central, linhas dos bondes elétricos, que foram inauguradas
em 1914, passaram a estruturar o territorio interligando antigos nucleos ou
povoacdes, como Torre, Madalena, Casa Forte, Monteiro, Apipucos, entre outros.
Denominados por Mario Lacerda de Melo (1977) de “nddulos periféricos”, estes
nucleos eram por vezes originarios de antigos engenhos relativamente isolados na
malha urbana, sendo conectados ainda por antigas estradas carrocaveis que se
tornaram, posteriormente, as principais vias da cidade (MOREIRA; SARAIVA, 2020),
em uma configuracdo semelhante a de tentaculos que se espalham pela periferia
acompanhando os cursos d’agua e os contornos naturais da terra. A varzea do
Capibaribe’ apresentava uma ocupacdo pontual e ao longo de alguns eixos, mas
com muitos espagos vazios entre estes.

Ao longo dos anos 1920, esses tentaculos foram gradativamente perdendo
seu tragado linear tdo caracteristico. Os antigos “nddulos periféricos” cresceram e
aos poucos passaram a serem interligados e os seus vazios ocupados, como

ocorreu em bairros como Aflitos, Espinheiro, Gracas e Madalena. E justamente

® O termo Varzea do Capibaribe € histérico e remonta a uma extensa faixa de terra, as primeiras
doadas no inicio da colonizagdo, mencionada em 1655 como sede de 16 engenhos. O proprio nome
também decorre da importadncia que o rio tivera para ocupacdo das terras adjacentes a ele.
(TRIGUEIRO, 1986)
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nessas areas que o arquiteto Giacomo Palumbo ird colaborar como arquiteto para a
modernizacao da cidade do Recife.

Entre as administracfes favorecidas pelo desenvolvimento econdmico, pelo
impulso acelerado da expansao urbana e estabilidade politica ocorrida em intervalos
especificos, destacam-se a gestdo de Sérgio Loreto e Estacio Coimbra.

A atuacdo de Palumbo ganha mais destaque quando o jurista Sérgio Loreto
(1922-1926) ascendeu ao posto de Governador do Estado de Pernambuco, como
visto no capitulo 2. O programa de intervenc¢des urbanas proposto por Loreto foi de
grande importancia para surgimento de obras significativas de um novo ciclo de
empreendimento moderno que estava surgindo.

Como primeira obra desse momento destaca-se a intervencédo na Campina do
Derby. Uma area desocupada e alagavel as margens do rio Capibaribe, a Campina
foi transformada em um moderno bairro com drenagem da &rea por meio de um
canal e a criacdao de um parque, cortado por duas avenidas perpendiculares e
profusamente arborizadas, articuladas por meio de uma roétula. Varios palacetes
para as elites, afastados dos limites e do lote e com jardins, sdo construidos na area.
Entretanto, nem todos os lotes séo vendidos, terminaram por serem utilizados para a
construcéo de edificios publicos, como a Maternidade Publica e a Escola Técnica de
Pernambuco, entre outros. A Faculdade de Medicina tem terreno também cedido
pelo governo, mas surge como uma entidade privada, mas sem fins lucrativos
(MOREIRA, 1994).

Outro projeto importante desse processo de expansédo e modernizagéo foi a
construcdo da Avenida Boa Viagem, inicialmente conhecida como Avenida Beira-
Mar. O principal objetivo desse projeto era criar uma conexao entre a area central a
zona sul da cidade, praticamente desabitada. O empreendimento abriu seis
quildbmetros de avenida as margens do mar, tornando-se um ponto de lazer para as
elites, que ali construiram novos chalets e bangal6s. Outras duas avenidas também
foram formadas complementando a conexdo com o centro: Avenida de Ligacédo, a
gue hoje conhecemos como Herculano Bandeira e Avenida Saturnino de Brito. Toda
essa estrutura receberia pavimentacdo, iluminacdo, linhas de bonde elétrico e
galerias de aguas pluviais (MOREIRA, 1994).

Com a construgao da Avenida Beira-Mar, muitas casas de veraneio passaram
a ser construidas nas mais diversas estéticas de influéncia europeia. Nos fins de

tarde, as novas construcdes aliadas ao prazeroso e recém-descoberto banho de
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mar, eram grandes chamarizes ao passeio. As mansdes de veraneio seguiam em
sua grande maioria 0 estilo germanico e normando, castelinhos e outras
caracteristicas pitorescas como a “casa navio” projeto de autoria de Hugo Marques
(NASLAVSKY, 1998).

Figura 56 — Planta do Bairro do Derby com divisao dos lotes.
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Fonte: Revista de Pernambuco, 1924

Figura 57 - Palacetes e chalés na orla de Boa Viagem na década de 1920

Fonte: Acervo do Museu da Cidade do Recife / Foto: Alexandre Berzin
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Naturalmente que nesse cenario de grande prestigio, Palumbo tenha
desenvolvido alguns projetos para residéncias de veraneio na nova avenida. Como
aponta o Periédico Jornal Pequeno, em 1926, comentéarios de autoria desconhecida,
mostra que o arquiteto projetou uma casa com caracteristicas “reta, cubica e
macica”, o que leva a crer, pela tonica de desaprovacdo do jornalista que a
residéncia segue um purismo diferente, do que Palumbo fazia naquele momento, e
das casas de veraneio que, em sua grande maioria, eram chalés, castelinhos,
bangal®s, entre outras variagdes pitorescas, anunciando uma arquitetura que talvez
manifestasse a modernidade. O uso do termo: “peso de chumbo”, poderia estar
fazendo mencéo ao uso do concreto armado sem uso de ornamentos. Infelizmente,
até o devido motivo ndo foram encontradas novas referéncias dessa casa.

Figura 58- Relato escrito sobre a casa
realizada por Palumbo em Boa Viagem,
autor do poema assinou como “F.”.

«Ora  essa casa da Boa-Viagem,
recta, cubica, massica no melo de
uma paysagem bsm tropical, bem
pernambucana, em que a (radigdo
hispapica ha de pesar como uma
cousa fatal e intimamente ligada i
NORRR CATrN® @ A DNOSSO  sangue, pa-
rece inteiramente deslocada.»

Recta, cubica, massiga
No meio de uma paysa
Bem tropical,
A casa de Boa Viagem
De modo algum me enfeitiga,
Néo me pde no seu ramal.

Desamo o peso de chumbo

E ndo vou com a linha recla,
Sr. Palumbo ;|

Logo, a casa que «architeclas

Ndo caminha no meu srumbos,

Adoro a construcgdo leve,
Que condiz com o noesso clima
E se sjusta ao nosso melo ;

E quem escreve

Isto, teria reccio
De, usando roupas de brim,
Morar numa cau. assim,

Fonte: Jornal Pequeno, 14 de Maio de 1926
(BNDigital)

80 Segundo Segawa (1997 p.54) algumas formas de modernidade na arquitetura foram chamadas de

“moderna”, “cubicas”, “futuristas”, “comunistas”, “judias”, “estilo 1925”, “estilo caixa d’agua”, entre
outros. Podendo também ser identificadas hoje como Déco
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Figura 59 - Palacete do médico José de Arruda  Figura 60 - Palacete do Dr. Casado Lima, situado
Souto Maior, situado a Rua Paissandu, em Fernandes Vieira pela Companhia
construcdo J. Brandao & Madaalhaes, em 1923 Construtora Nacional S.A; em 1924.

.Fonte: Fonte: http://www.ibamendes.com/2012/07/fotos-
http://www.ibamendes.com/2012/07/fotos- antigas-da-cidade-do-recife_4019.html
antigas-da-cidade-do-recife_4019.html
Além do Derby e da Avenida Boa Viagem, acrescenta-se ainda a
modernizacdo, calcamento e retificacdo do tracado de antigos largos e pragas nos
ndcleos suburbanos, como os largos do Entroncamento, do Payssandu, da Paz e da
Encruzilhada. Estas dltimas intervencfes, promovidas pela Prefeitura, embora de
pequeno impacto, pontuais e nao expressas em um plano geral formalizado,
estavam inseridas numa visdo de conjunto e, na medida em que atuaram em locais
estratégicos na estrutura urbana, produziram as condigbes ideais para a
incorporacdo daqueles nucleos ao tecido urbano em crescimento. Desta forma,
contribuiram fundamentalmente para o aumento da mancha urbana e para o
preenchimento de seus vazios urbanos (MOREIRA, 1994).
A modernizagdo proposta por esses projetos proporcionou um novo desenho
a cidade do Recife. Estradas carrocaveis que atravessavam granjas e sitios foram
transformadas em vias para automoveis. Para tal, foi necesséario a desapropriacao
de construgdes, alinhamento, pavimentacdo e retificacbes dessas vias, e a
disposicao de servigos publicos. Este foi o caso das Avenidas Rui Barbosa e Rosa e
Silva, José Hygino (Bairro da Madalena) fundamentais para a densificacdo da
ocupacdo de varios bairros da zona norte do Recife, como Espinheiro, Aflitos,
Gracas e Jaqueira, que se consolidaram como areas residenciais da classe
abastada pernambucana. Algumas dessas mansodes e residéncias, além de edificios

publicos, foram projetadas por Palumbo.
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Devido aos investimentos propostos pelo municipio, 0s espag¢os no entorno
desses projetos se tornaram favoraveis a expansao imobiliaria, dando um novo
significado e funcionalidade a esses espacos, agora conectados ao centro.

Na planta do Recife de 1906 (Figura 61), feita pelos engenheiros ingleses
Douglas Fox e Whitley, foram destacados os bairros do Derby, Gracas e Aflitos,
lugares em gque estavam localizadas as obras realizadas por Palumbo. Apesar de
neste mapa do inicio do século XX nao ter ainda os bairros de Boa Viagem (zona
sul) e Casa Forte (zona norte), levou se em consideracdo o mapa do engenheiro
Domingos Ferreira datado de 1932, cujo levantamento foi realizado em 1926, em
gue aparecem os melhoramentos do Derby e a estruturacdo de duas das principais
vias de conexdo entre centro e suburbio. Nesta carta, notam-se os vazios da area
suburbana do Recife e algumas vias de conexdo dos bairros do Recife, Santo

Antdnio e Sao José.

Figura 61 - Planta da Cidade do Recife, Douglas Fox e Whitley, 1906 com indicac@o das obras de
Palumbo no Derby e nos eixos de penetracéo (Avenida Rosa e Silva e Rui Barbosa)
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Fonte: http://ffiles.labtopope.webnode.com/200000418-a7cfca8c77/Carta_Recife_ano_1906.pdf com
intervencdes da autora.
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Figura 61.1 — Ampliacdo da Planta da Cidade do Recife, Douglas Fox e Whitley, 1906 com indica¢é@o
das obras de Palumbo no Derby e nos eixos ida Rosa e Silva e Rui Barbosa)
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Fonte: http://ffiles.labtopope.webnode.com/200000418-a7cfca8c77/Carta_Recife_ano_1906.pdf com
intervencdes da autora.

4.2 A FACULDADE DE MEDICINA

O ambiente em modernizagcdo pelo qual a sociedade passava, foi
acompanhado pelo processo de formacédo de novos profissionais. Muitas escolas e
algumas faculdades ja faziam parte do ambiente recifense, como a de Direito,
Engenharia, Farmécia e Medicina, mas recebem agora mais investimentos. Fruto de
uma longa luta da classe médica local, a Faculdade de Medicina de Pernambuco foi
oficialmente inaugurada em 16 de julho de 1920 passando a funcionar
provisoriamente em prédios modestos na Boa Vista e conferindo o grau de médico
aos primeiros concluintes em 24 de dezembro de 1925.

A construgdo do edificio da Faculdade de Medicina teve inicio em maio de

1925 e foi concluida em marco de 19278, Trata-se de um dos prédios mais

81 O projeto foi encomendado ao arquiteto Palumbo e apresentado na congregacio da escola em 4
de marco de 1925. A construcdo foi custeada pelos professores a partir de empréstimos,
devidamente pagos, a Liga Pernambucana Contra a Tuberculose e ao Coronel Mendo Sampaio. A


http://files.labtopope.webnode.com/200000418-a7cfca8c77/Carta_Recife_ano_1906.pdf%20com
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emblematicos para muitos pernambucanos por simbolizar a afirmagdo da medicina
em nosso estado, além de ser um edificio que relaciona a composicao classica com
0os elementos do estilo neocolonial, um movimento arquitetdbnico que buscava
resgatar elementos da arquitetura colonial como uma contribuigéo a criagdo de nova
identidade nacional nos anos 1920.

A Faculdade foi edificado em uma area de expansdo - o bairro do Derby -
planejada de acordo com os modernos principios urbanisticos do movimento cidade-
jardim, como ja pontuamos. Naquele momento, o bairro representava o que havia de
mais moderno em termos urbanisticos. A face lindeira ao parque ja via crescerem
os palacetes das familias mais abastadas, além de ser o um local privilegiado para
se observar emergentes sensibilidades modernas, como competicdes esportivas,
desfiles e paradas escolares e militares e passeios de automovel.

O terreno foi cedido na gestdo de Sérgio Loreto (1922-1926), inaugurando
uma pratica de doacdo de terrenos para instituicdes e entidades publicas, como o
Hospital da Brigada Militar, a Maternidade Publica e, anos depois, a Escola Técnica
de Pernambuco, onde funciona hoje a Fundacdo Joaquim Nabuco, o Colégio da
Policia Militar e a Casa do Estudante de Pernambuco. Apesar de ndo ser uma
instituicdo publica, ainda, a Faculdade de Medicina, que devido ao carater
educacional sem fins lucrativos, teve o terreno concedido para esse fim.

A escolha pelo neocolonial para a Faculdade de Medicina pode estar
associada ao movimento em defesa das tradicoes regionais que emergiu no Recife
em meados dos anos 1920. O 1° Congresso Regionalista do Nordeste, promovido
entre 7 e 11 de fevereiro de 1926 pelo Centro Regionalista do Nordeste e
coordenado pelo jovem Gilberto Freyre, teve o objetivo estabelecer um programa de
defesa dos valores tradicionais da regido. De fato, 0 Congresso ocorreu quase um
ano apos o projeto ter sido apresentado, mas € evidente que estas discussdes ja
estavam em curso, como apresentado no capitulo 1, o que podem de alguma forma
ter influenciado a escolha do estilo do edificio.

Entre os varios trabalhos defendendo a necessidade de preservacdao do
patrimbnio construido, particularmente os monumentos religiosos do periodo
colonial, estava o artigo intitulado “O estilo colonial de arquitetura do ponto de vista

da higiene moderna”, de autoria do meédico Amaury de Medeiros, diretor do

pedra fundamental foi langcada em 20 de maio do mesmo ano, a constru¢gdo concluida em 27 de
marco de 1927, sendo edificio solenemente inaugurado em 25 de abril (FUNDARPE, 1985).
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Departamento de Saude e Assisténcia na gestdo de Sérgio Loreto. Tendo em vista
gue naqueles anos Medeiros era uma das figuras mais importantes da Medicina,
detinha um enorme prestigio na administracdo estadual e teve um papel central no
processo de constru¢do da sede da Faculdade, é bem plausivel que tenha atuado
na definicdo do movimento neocolonial®?.

A implantacdo do edificio da Faculdade de Medicina® entre a Beira-Rio e a
Praca do Derby e perpendicularmente em relacdo ao quartel, finaliza uma longa
esplanada que se estende pela frente deste Ultimo, enaltecendo-o. A construcédo da
Ponte Estacio Coimbra anos depois, que provocou a introducdo de eixo a 45 graus
em relacdo ao eixo central da Praca, ampliou este carater ao possibilitar ricos
angulos de visadas do edificio. Apesar do intenso trafego, € possivel ainda
apreender a fluidez espacial deste ambiente moderno pleno de espacos verdes e de
edificios erigido segundo diversos estilos e movimentos arquiteténicos.

A composicdo de sua fachada € simétrica e tripartite sendo composta por um
forte elemento central, ladeado por dois corpos que se assemelham a torres, 0s
guais receberam mais dois corpos singelos e de apenas um pavimento. A parte
central, ligeiramente recuada em relacdo aos corpos laterais, € vazada em sua maior
parte por arcadas triplas, que delimitam um terraco no pavimento superior no salao
nobre e possibilitam um amplo acesso para o hall, no térreo. Enquanto a arcada
superior € bem mais discreta configurando um plano de parede liso, a térrea
apresenta colunas torcas, que lembram o baldaquino de Bernini na Basilica de Séo
Pedro, no Estado do Vaticano. A fachada é ainda marcada por dois elementos
laterais delimitadas por colunas doéricas, marcadas nas paredes, que contém

aberturas marcantes com suas proprias colunas torsas, cornijas e frontdes

82 Nesta época, existia um interesse muito grande dos médicos por questdes da arquitetura que
promovessem espacgos higiénicos e arejados. O médico Aluizio Bezerra Coutinho, em sua tese de
doutoramento realizada em 1930, apresentou a necessidade da moradia esta adequada as condigfes
locais e as necessidades do corpo e do espirito do usuario. Para isso, langou diretrizes de projeto
para uma moradia higiénica, levando em consideracdo adaptacbes as questbes climaticas, de
concepcao, materiais e técnicas modernas (COUTINHO, 1930).

83 Em 1957, a Faculdade de Medicina mudou-se para a Cidade Universitaria, deixando o edificio apos
30 anos de uso ininterrupto. O prédio foi entdo cedido ao Colégio Militar que o ocupou até final dos
anos 1970, quando também se transferiu para as proximidades da Cidade Universitaria e depois pelo
servigo de alistamento do Exército, pela comissdo responsavel por exames de admissdo a UFPE
(atual Covest), e, posteriormente, pela Academia Pernambucana de Medicina, uso atual. O edificio foi
tombado em nivel estadual pelo decreto 11.260 de 19/03/1986, sendo restaurado em 1996 quando
foram retirados elementos espurios colocados ao longo dos anos anteriores como 0s cobogoés e
basculantes, demoliu e construiu novos sanitarios para melhor atender o publico e demoliu paredes
para possibilitar o uso como museu (FUNDARPE, 1985).
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Figura 62 e 63 - Faculdade de Medicina de Pernambuco, cartéo postal, 1930 e Planta Baixa do
Térreo e 1° Pavimento.

F RECIFE

Fonte: Fundacg&o Joaquim Nabuco, Acervo Josebias Bandera, JB 00739 e Memorial de Medicina.

De inspiragéo barroca, o frontdo encimado por uma cornija de asa de cesto
ladeado por dois jarros, coroa o conjunto da fachada. Por trds do frontdo e recuado
do plano da fachada, um volume mais alto se anuncia coberto por um telhado de
guatro aguas com telhas em rabo de andorinha. As fachadas dos blocos menores
laterais que possuem a extenséo de ¥4 da largura da fachada total, s&o mais simples
e possuem apenas um andar, mas mantém a divisdo tripartite marcada por
expressivas pilastras déricas que separam as janelas em arco. A complexidade da
composicdo da fachada atesta o dominio de Palumbo da composicdo e do
vocabulario classico, aqui matizado pelos elementos da arquitetura neocolonial em
voga do pais que o adotou.

Revelando o débito de Palumbo com a tradicdo classica, as amplas salas
foram arranjadas simetricamente ao longo de um eixo central. A forma como
avancam progressivamente para o0 exterior confere dinamismo ao volume e
proporciona boa iluminacao interna. No térreo, os trés elementos de destaque séo o
grande hall, o claustro central e o auditorio. O hall de entrada € um grande espago
gue oferece uma continuidade visual entre a praca e o interior do edificio, nela ainda
se destaca, em lugar central, a escada de acesso ao primeiro pavimento. Ladeado
por espacos administrativos da Faculdade, o hall é lugar mais publico de encontro
da comunidade. O segundo espaco significativo € o pétio circundado pelos
laboratorios no térreo e pelas salas de aula, no primeiro pavimento. Por fim, o
auditério semicircular concluiu a composi¢cdo na face oposta a fachada principal.
Desde que Jacques Gondoin, inspirado no Pantheon de Roma, resolveu utilizar a
meia circunferéncia na Escola de Cirurgia de Paris entre 1769 -1775, ele
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estabeleceu um modelo para escolas de medicina em todo o mundo. No segundo
pavimento o destaque encontra-se no saldo nobre da escola. O ladrilho do piso e os
vitrais, dentre outros detalhes, mostram o esmero com que a edificacéao foi feita.

A faculdade de Medicina € uma das obras neocoloniais mais embleméticas da
cidade do Recife. Trata-se de uma construcéo sélida e harmoniosa que apenas um
grande arquiteto, artista e técnico poderia conceber. Uma auténtica combinacao de
ornamentos inspirados nos elementos coloniais e de composicao classica, bem
articulado ao seu entorno, aproveitando as qualidades visuais do terreno, por onde 0
Rio Capibaribe parece abraca-la, uma obra que juntamente com o Quartel e 0s

casardes residenciais, nas outras laterais, parece emoldurar a Praca do Derby.

Figura 64 e 65 — Fachada principal da Faculdade de Medicina hoje

Fonte: Acervo pessoal de Fernando Diniz

4.3 O HOSPITAL DO CENTENARIO

Outro projeto de destaque de Palumbo foi o Hospital do Centenario. Na
época, a cidade do Recife ndo possuia espacos hospitalares suficientes, ficando a
cargo das clinicas gerais da Santa Casa de Misericérdia, do Hospital Pedro Il e do
Hospital Beneficéncia Portuguesa as ac¢des de atendimento aos enfermos. Diante da
impossibilidade de suprir essa caréncia e pelo cenario de entusiasmo pelo
Centenério da Proclamacgédo da Republica, o Dr. Fernando Simdes Barbosa, langou
ao lado de colegas e de Dom Pedro Roeser, padre beneditino aleméo de Olinda, a
pedra fundamental para constru¢cdo do Hospital do Centenério, hoje renomeado por
Hospital dos Servidores do Estado de Pernambuco, em 7 de setembro de 1922. O
edificio do Hospital do Centenario foi concluido em 1925, ano de lancamento da
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proposta de projeto da Faculdade de Medicina, o que indica que a relagdo com a
classe meédica, deve ter favorecido a contratacdo de Palumbo, que como visto
anteriormente também desenvolve o projeto da Faculdade Medicina.

Como é possivel observar, o empreendimento surge de iniciativa particular,
como também é ressaltado em periddico: “Uma grandiosa victoria (sic) da iniciativa
particular e dos sentimentos de filantropia” (JORNAL PEQUENO, 1923, s.p.d.). Isso
nao quer dizer que a gestado publica ndo tenha participado, pelo contrario, varios
foram interesses que contribuiram para a constru¢cdo do Hospital do Centenario,
dentre eles, o anseio do doutor Fernando Simdes Barbosa em construir uma
policlinica e um hospital na cidade do Recife que atendesse a todas as classes
sociais, e o desejo de Dom Pedro Roeser na constru¢cdo de uma sede para a Escola
de Enfermagem e o do setor publico, na atuacdo do médico Amaury de Medeiros
dando uma maior participacdo do estado na prestacdo de servicos a saude dentro
da gestédo de Sergio Loreto, pela promocéo e expansao dos melhoramentos para o

suburbios. Como destaca a fala de Simfes Barbosa em um jornal na época, 1923:

Vamos realizar em Pernambuco um tipo completamente novo de hospitais
sendo nosso desejo dar-lhe uma organizacdo semelhante aos modernos
nosocémios alemédes e americanos. Sera um tipo de hospital modelo,
visando ao mesmo tempo atender as necessidades de assisténcia as
classes abastadas e as classes pobres. Contribuiremos por tal forma para
renovar 0s servigos hospitalares do Recife, imprimindo-lhes uma fei¢éo
adiantada, perfeitamente adaptavel ao nosso meio (JORNAL PEQUENO, 24
de maio de 1923, s.p.d.).

O fato de Fernando Simdes Barbosa e D. Pedro Roeser serem
representantes de prestigio na sociedade da época contribuiu para o surgimento de
apoiadores financeiros. Uma fundacdo mantenedora do hospital foi criada com apoio
de varias senhoras da classe abastada recifense, inclusive sdo elas as principais
responsaveis em montar a sociedade juridica para pleitear no Congresso do Estado
uma lei que autorizasse o governo a contribuir com a construcdo e instalagdo do
hospital. Em junho de 1922 com o apoio do governador interino, Severino Pinheiro e
do senador Manoel Borba, o Congresso concede uma verba para a construcao.

A iniciativa publica muito se interessava pela construcdo visto que um novo
hospital representava progresso e compromisso com a modernizagao do Recife. Tal
atitude era a esséncia do governo de Sérgio Loreto. Os periédicos diariamente
publicados em Recife, como Jornal Pequeno, Diario de Pernambuco, A Provincia -

mostravam a participacdo governamental, inclusive com os relatos das visitas do Dr.
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Amaury de Medeiros que acompanhava o andamento da construgcdo, e se
empenhava pela instalacéo do sistema de esgoto e agua no edificio.

O edificio foi projetado para uma local estratégico na estrutura urbana,
proximo a praga do entroncamento no bairro do Espinheiro, dentro de um plano
geral, representava as condi¢cdes ideias de estimulo ao crescimento do tecido
urbano, como apontando anteriormente. Construido no formato pavilhonar, teria em
seu primeiro bloco, com fachada voltada para Avenida Rosa e Silva, antiga Estrada
dos Aflitos a casa de saude, e o segundo bloco voltado para face posterior, 0
hospital.

Figura 66 - Fachada do Hospital do Centenério e o Arquiteto Palumbo

Fonte: Jornal Pequeno, em 10 de agosto de 1923

Ao longo do tempo, o edificio hospitalar se transformou. Em meados do
século XIX, o hospital moderno nasce no Brasil como fruto da passagem do modelo
religioso para o modelo pavilhonar, seguindo forte influéncia das construcdes
europeias, e, se estabeleceu até o comeco do século XX, em resposta arquitetonica
aos saberes e procedimentos médicos de uma época marcada pelas descobertas no
campo da assepsia e dos campos cirirgicos®. No século seguinte, passou a

conviver com um numero cada vez maior de edificios monoblocos verticais (bloco

84 Segundo Renato Gama (2011) os hospitais eram edificados inicialmente baseados na construcéo
em claustro, mas sofreram profundas transformacdes depois do higienismo e com os trabalhos de
Louis Pasteur e da bacteriologia (COSTA, 2011).
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Unico) de origem norte-americana, que surgem tendo como referéncia as novas
tecnologias de construcdo, como o concreto armado, e o desenvolvimento dos
equipamentos modernos, sendo considerado modelo até os dias atuais®.

Julien Guadet, em 1909, ja anunciava que “...O hospital perfeito ha vinte anos
estd, hoje, superado, o hospital hoje perfeito sera obsoleto daqui a vinte anos...Em
cada época, o programa hospitalar reflete o estado da ciéncia médica’®. Essa
afirmacdo demonstra que essa transformacdo nos espacos hospitalares sempre
existiu e provavelmente continuara a existir. Sendo assim, valioso o entendimento
que o modelo empregado por Palumbo, era para aguele o0 momento, o que tinha de
mais moderno. O primeiro exemplar conhecido com a morfologia pavilhonar foi o
Royal Naval Hospital, em Plymouth, na Inglaterra de 1756 e 1764. Essa
configuracédo atingiu seu auge com a construcao do Hospital Lariboisiére (1846), em
Paris (MIQUELIN, 1992).

Figura 67 - Planta esquematica do Royal Figura 68 - Hospital Laribosiére, Paris, Arg. Martin
Naval Hospital, Inglaterra, projeto do Pierre Gauthier, 1839.
inglés Rovehead.
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Fonte: Miquelin (1992). Fonte: Mignot (1983) apud Toledo (2008).

Segundo a pratica projetual classica o conjunto de edificios em pavilhdes
ligados por uma galeria coberta de comunicacdo, era considerado um arranjo
apropriado. Esse tipo pavilhonar propiciava um maior isolamento das enfermarias,
criando patios, além de uma maior separacdo dos fluxos hospitalares. Pevsner
(1997) cita, que Jean-Baptiste Le Roy ja havia sugerido em 1773 a criacdo de patios,

como uma “maquina para curar o doente” pela possibilidade de este gerar ventilagao

8 Da antiguidade passando pelas edificagcdes pavilhonares, até os monoblocos, os hospitais se
converteram em instituicbes sociais, preocupadas com a recuperacao da saude, integrados aos
centros urbanos, deixando de ser um lugar de confinamento de doentes que se encontravam em seus
leitos de morte.

8 Guadet, Julien. Eléments de I'architecture hospitaliére, 1909 In COSTA, 2011.
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para os quartos, visto que auséncia de ventilagdo era um dos principais motivo da
alta mortalidade na época (PEVSNER,1997, p.151).

Ao criar esse hospital, Palumbo se prevalece dos varios patios que séo
criados pela volumetria dos blocos, estabelecendo a separagdo dos pacientes
enfermos a partir de barreiras fisicas impostas pelo zoneamento dos blocos e pelas
grandes circulacdes, os banheiros geralmente eram postos nas extremidades e 0s
locais de isolamento eram criados para 0s pacientes terminais.

O programa inicial, de acordo com as descricbes dos periodicos, constava
gue no pavimento térreo o arquiteto criou uma sala central, uma farméacia ladeada
com dois pequenos porticos em arcos, além dos laboratérios e alguns quartos
amplos e arejados. Nos pavimentos superiores (primeiro e segundo andares)
guartos foram propostos com a mesma disposicao e quantidade. H& nos periddicos,
mencao quanto a exceléncia da qualidade dos materiais empregados. No segundo
pavimento se encontram também as salas de “intervengbes operatoérias”. Artigos da
€época apontavam para a paisagem gue 0s pacientes poderiam vislumbrar do alto da
edificacdo: “um descortinar dos trechos mais pitorescos da cidade, no qual a
vegetagao domina com uma riqueza luxuriante de tons” (JORNAL PEQUENO, 24 de
maio de 1923, s.p.d.).

No ultimo pavimento também estavam localizadas duas enfermarias, uma
para homens e outra para mulheres, no centro as instalacdes cirlrgicas com
servicos de esterilizacdo, anestesia e operacdo, possuindo esse Ultimo duas alas
uma voltada para operacfes sépticas e a outra para operagcdes assépticas, ambas
as salas foram revestidas de marmore artificial. Ao escolher o local para essa sala, o

arquiteto foi criterioso evitando luz e ruidos excessivos no ambiente cirurgico.

Figura 69 - Sala de Operacdes Figura 70 - Enfermaria

Fonte: Revista da Cidade (1926)
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dos quartos ao longo de um corredor, a presenca de banheiros nas extremidades ou

dando apoio a uma sala de aula.

Figura 71 — Parte da planta baixa do térreo, sem data

Fonte: Acervo do Arquivo Estadual Jorddo Emerenciano

Figura 72- Parte da planta baixa do 1° ao 3° Pavimento, sem data.

Fonte: Acervo do Arquivo Estadual Jorddo Emerenciano
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Na ala voltada para hospital®’ foi proposto uma policlinica no térreo com salas
voltadas para diversas especialidades médicas. Nos pavimentos superiores estavam
as enfermarias com 16 leitos para os doentes que ndo possuiam poder aquisitivo.
Todas as salas foram projetadas para receber luz e ventilacdo natural. Reportagens
da época ressaltaram a sensacao de bem-estar e conforto proporcionado pelo teto
em branco alvissimo, ampla iluminacdo por meio das varias janelas e piso em
granito artificial. Foram propostas enfermarias particulares e coletivas, além de um
elevador que comportava a cama e 0S respectivos enfermeiros. Ainda foram
propostos os pavilhnbes de residéncia das enfermeiras, do gabinete de anatomia
patolégica e do hospital de isolamento para os casos de doencas contagiosas, este
ultimo o edificio contava com seis quartos, uma sala chamada de “desinfectorio” e
uma lavanderia (JORNAL PEQUENO, 24 de maio de 1923, s.p.d.).

Quanto a sua composicdo, a fachada do edificio voltado para a avenida
principal ganha destaque com um elemento vertical, que inicialmente aparece
coroado por um objeto de base circular, ndo concluido na obra. A partir desse bloco
o edificio vai surgindo de maneira escalonada, revelando um jogo compositivo
marcado pelas formas geométricas que favorecem uma boa iluminacéo e ventilagéo
a todos os blocos. As grandes e altas janelas simetricamente estabelecidas também
contribuem para os preceitos da higiene hospitalar. O edificio tem varios elementos
simplificados, talvez devido as questbes financeiras, no entanto mesmo com essa
simplificacdo € possivel ver a marcacdo das cornijas ao longo de todo edificio

conferindo a reparticdo da fachada em base, corpo e coroamento.

87 Nos periddicos aparecem o termo nosocOmio para essa ala, que significa hospital; local préprio
destinado ao tratamento e a internagdo de pessoas doentes ou feridas.
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Figura 73 - Hospital do Centenéario em Construcédo, sem data.

Fonte: Acervo do Arquivo Estadual Jorddo Emerenciano

Figura 74 - Hospital do Centenério em fase de concluséo, sem data.

Fonte: Acervo do Arquivo Estadual Jorddo Emerenciano

Esse conjunto de praticas transformou o Hospital do Centenario em um lugar
adequado para os cuidados com a saude, sendo considerado o mais moderno
empreendimento do Recife na época. O hospital do século XX ja se apresentava
com caracteristicas contemporaneas, dispondo de uma boa ventilagdo, de
iluminacdo artificial, de isolamento para doencas infectocontagiosas, blocos
cirdrgicos, sistema de coleta de esgoto, abastecimento de &agua potavel, de
laboratérios de andlises clinicas, servicos de atendimento clinico, enfermarias,
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guartos com banheiro individual e posto de enfermagem. O edificio foi destaque na
imprensa local, como aparece no Jornal Pequeno: “[...] quem passa agora na
estrada dos Aflitos, ja tem uma excelente impresséao do edificio que, dentro de pouco
tempo, servird de orgulho a cultura e ao progresso do Recife, representando uma
soberba vitdria da iniciativa particular” (JORNAL PEQUENO, 24 de maio de 1923,
s.p.d).

O Hospital do Centenario foi inaugurado em 3 de maio de 1925 com missa

campal realizada pelo Dom Pedro Abade no jardim da Nova Casa de Saude.

Figura 75 - Missa Campal com Sr. D. Pedro Roeser, abbade do Mosteiro de S. Bento
em 1925

Fonte: Acervo do Arquivo Estadual Jorddo Emerenciano

Freyre foi convidado pelos doutores Fernando Simdes Barbosa e Arsenio
Tavares a conhecer o edificio ainda em construcdo, no entanto ele apresenta
cautela e um tom de critica em sua descricdo, verificando os riscos de tecer
consideragcdes antes da obra finalizada: “Nao se sabe diante de um livro ou de um
edificio em preparo o que é definitivo e o que vai embora com o tapume ou com a
Gltima revisdo. Num livro ou num simples artigo, depois da ultima revisdo, aparecem
as mais chocantes surpresas”®. Ainda assim, ele ndo deixa de escrever que o
edificio respeita o seu fim e sua natureza, sendo possuidor de carater, nao dizendo o
mesmo para a proximidade do hospital com a rua. “Essa deficiéncia salta aos olhos.
Consola-me a esperanga de que a argucia dos diretores lhes venha a sugerir meios
de atenuar o defeito”.

Freyre ainda levanta outro questionamento pelo fato de os canos de esgoto

estarem aparentes na lateral do edificio: “Nao havera meio de os encobrir? A ciéncia

88 FREYRE, Gilberto. A PROPOSITO DE UM HOSPITAL. Diario de Pernambuco, 6 de setembro de
1923, p.03.
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de 4guas a esgotos tem direitos, por certo; mas a estética e a decéncia comum tém
também os seus. Eu quisera ver estes direitos em revolta contra aqueles, para no
fim haver uma conciliagcdo”. Segundo Correia (2020, p.35) Freyre era um critico do
higienismo que se estabelecia no ambiente médico, técnico e intelectual do Recife
durante a década de 1920. Era uma tendéncia sua trazer convic¢cbes de lugares
comuns e pob-las do avesso. Provavelmente seu comentario fazia parte de uma
guestdo muito mais ampla o qual ele julgava ser um incobmodo ao gosto e ao
higienismo exaltado.

Quanto ao construtor do edificio, foi realizada uma concorréncia publica®,
desta, a empresa Branddo e Magalhées fica encarregada pela obra.

Apesar dos comentarios proferidos, pode-se afirmar que Giacomo Palumbo
buscou estampar no Hospital do Centenario a marca de sua arquitetura com respeito
ao programa, referenciada na histéria, na simplicidade e apropriada ao tipo, sem

esquecer dos preceitos sanitarios e higiénicos mais atuais.

4.4 O ASILO BOM PASTOR

Com o proposito de criar um espago de recolhimento e de assisténcia moral
para mulheres e meninas em situacao de miséria, exclusédo social e material, o Asilo
Bom Pastor tem sua pedra fundamental langada em 1922 pelo Arcebispo D. Luiz de
Britto, mas pouco foi feito e a ideia ndo chegou a ser concretizada. Em 1924 na
direcéo do Arcebispo D. Miguel Valverde uma comisséao foi criada com os principais
nomes da elite recifense, entre eles Othon Lynch Bezerra de Mello (tesoureiro da
comissao de obras), o Bardo de Suassuna (presidente da comissao), entre outras
personalidades de grande prestigio na sociedade. Em varios periédicos da época,
eles aparecem como benfeitores da construgéo caracterizando o ato como de acao
filantrépica e de caridade social. A¢Bes dessa magnitude ja podiam ser vistas em
outros estados do Brasil, como no Rio de Janeiro (2), na Bahia (3), Minas Gerais (2)
e Sao Paulo (1), totalizando 9 instituices filiadas a Congregacdo do Bom Pastor,

cuja sede se situava na cidade de Angers, na Frangca (KARPOWICZ, 2016).

8 Os interessados deveriam apresentar-se ao arquiteto responsavel, na Rua Visconde de Goiana,
n.687 (provavel enderec¢o do escritorio de Palumbo), onde Ihes seriam fornecidos o projeto completo
e o caderno de encargo (Diario de Pernambuco, 22 de agosto de 1923).
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O arquiteto Giacomo Palumbo foi contratado pela comissdo a realizar o
projeto de adaptacdo e reforma do prédio na Rua Benfica n° 870, no bairro da
Madalena, ficando a cargo do mestre de obras Clementino Vieira Cunha a execucéao
técnica®. Até o devido momento, ndo foram encontradas plantas que subsidiassem
andlise da intervencao realizada na edificagdo, mas é possivel afirmar que obra foi
concluida com inauguracédo realizada em 18 de maio de 1924, como atesta este
relato do redator do jornal Pequeno: “A impressao geral, pode dizer-se sem exagero,
ultrapassa as expectativas mais otimistas. Tudo ali esta disposto com ordem e sébria
elegancia, presidindo a organizagdo interna do departamento um cunho de
acentuado bom gosto” (JORNAL PEQUENO, 19 de maio de 1924, s.p.d).

Em 1924 o arquiteto j4 havia trabalhado para Othon Bezerra de Mello na
reforma da sua casa na Avenida Rui Barbosa, podendo reforcar a possivel indicacéo
do profissional para esse projeto. Vale destacar que nesse mesmo periodo o projeto
de autoria de Palumbo para o Palacio da Justica também havia sido lancado.

O terreno onde se ergue o edificio pertenceu a familia Alves®!, era uma antiga
chacara de 75m de frente por 350m de fundo e possuia um edificio no terreno, um
velho solar cujas dimens6es eram de 40m de frente por 15m de fundo com andar
térreo e um pavimento superior. O edificio foi todo reformado para atender a nova
demanda. O casardo ndo mais existe, encontra-se em seu terreno um

supermercado.

% Jornal Pequeno, 1 de marco de 1923.

9 Menezes (2019) informa que em 1857 a propriedade estava registrada no nome de Joaquim José
Alves de Albuquerque. J4 em 1875, a nomenclatura é de Joaquim José Alvares. (Palacete e Solares
dos arredores do Recife).
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Figura 76 - Asilo Bom Pastor localizado na rua Benfica, Madalena
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A Fonte: Menezes (2019) com intervenc¢éo da autora

Figura 77 - Asilo Bom Pastor em 1924

Asylo do Bom Pastor
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Fonte: Jornal do Recife, 20 de maio de 1924
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No térreo foi projetado logo na entrada o parlatério®?, a direita o saldo de
visitas e o gabinete destinado a diretora da instituicdo; uma capela espacosa, um
amplo saldo de refeicOes, espacos designados ao trabalho manual, refeitério das
irmas, despensa, cozinha e banheiros. No centro da edificacdo havia uma area
ajardinada (adro), circulada de alpendres e bancos de descanso (A PROVINCIA,
1924).

No pavimento superior, o piso foi todo revestido com um assoalho acapu
amarelo e preto. Nesse andar foram dispostos a sala comum das religiosas,
chamada de “Sala da Comunicagido”, dois dormitérios com 25 camas cada um, 7
celas destinadas as irmés, rouparia e banheiros. O abrigo poderia atender 50
mulheres e ainda receber mulheres prisioneiras a desejo do Estado (A PROVINCIA,
1924). Quanto a participagdo governamental, Sérgio Loreto instituiu um valor anual
para manutencéo do asilo, assim como retirou todos os impostos e taxas®:.

Infelizmente, pela auséncia do projeto e de iconografia da época, ha varios
pontos indefinidos tornando dificil assegurar nas documentacdes encontradas as
intervencdes de Palumbo. Entretanto, é possivel enfatizar que adequacao dos
espacos do asilo estava estreitamente ligada as descobertas e avancos da medicina
e que o partido arquitetbnico era baseado nos métodos que estavam disponiveis na
época, 0 que aponta que Palumbo estava possivelmente alinhado com espirito do
tempo buscando solu¢cbes aos problemas enfrentados. A solugdo em torno de um
patio central, a presenca de jardins, ventilacdo e insolagdo dos ambientes,
implantacdo de servicos gerais integrados aos outros cOomodos por galerias

cobertas, sdo algumas das solu¢des que dao indicios da atualidade do projeto.

4.5 RESIDENCIAS: BEZERRA DE MELLO, CHERQUES E COSTA AZEVEDO

Palumbo desenvolveu, entre 1922 e 1934, alguns projetos para residéncias
nos suburbios do Recife que representavam as mudancas ocorridas ao longo das
décadas do século XX, especialmente quanto ao modo de morar, concepcdes
arquitetbnicas e métodos projetuais. De modo a favorecer essa compreensao, as

obras serdo apresentadas em ordem cronolégica. Entre os projetos estao a reforma

92 Local onde se davam os encontros com os parentes. Espaco de separagio entre os internos das
pessoas provenientes do mundo externo.
% Asylo bom Pastor. Jornal Pequeno, 19 de maio de 1924.
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e ampliacdo da residéncia de Othon Lynch Bezerra de Mello (1922), residéncia
Annita Cherques (1927) e a residéncia Costa Azevedo (1934).

As residéncias nos arrabaldes representadas por sobrados e casas térreas,
tipo casa grande elevada do chdo com varandas, residéncias de sitio, tipo chacara,
aos poucos deram lugar a uma variedade de tipos morfolégicos (TRIGUEIRO, 1986,
p. 118). Segundo Edja Trigueiro (1986), essas novas construcdes comecaram a se
destacar em meio a paisagem ainda semirrural, com espirito pitoresco e bucdlico.
Surgiam residéncias com elementos arquitetbnicos em arco ogival, curvas sinuosas,
com artefatos em ferro e vidro, pseudos elementos, jardins afrancesados cercados
por gradis. Os elementos classicista e romanticos, em voga desde o final do século
XIX, passaram a compartilhar o mesmo espaco urbano dos chalés e das residéncias
ecléticas com seus tipos modelares, materializando, inclusive, novas transformacdes
nas relacbes familiares, reverberados na organizacdo espacial interna dessas
residéncias.

A vida social, especialmente para as mulheres, também comecava a se
diversificar e ampliar. Com aparecimento de equipamentos de lazer e cultura no
centro e sobretudo nos suburbios, - tais como casas de espetaculos, banhos
publicos, hipédromos, possibilidade de passeios em pragas e parques, - permitiu que
a rigidez dos costumes e o0s preconceitos fosse cada vez mais abrandados,
conferindo um maior dinamismo a figura feminina, que antes limitada a ficar em
casa, especialmente nos pavimentos superiores ou em espacos longe do alcance
visual da rua, ganhou novos espacos de uso, como saldes, os jardins, 0s parques e
pracas, algo que era impensavel até aquele momento.

Dessa forma o programa das residéncias passou a prever um novo
zoneamento funcional, mais bem setorizado, com areas distintas de estar, repouso e
servico interligadas por vestibulos® e por circulagées. A partir deles, a transicédo
entre 0s espacos poderia acontecer sem gque necessariamente fosse preciso passar
por dentro de uma zona especifica da casa. Esse novo agenciamento das
residéncias, progressivamente gerou o desaparecimento do esquema tradicional
adotado nas residéncias coloniais, quando o centro de interesse estava na sala de

jantar, e esta configurava percurso obrigatdrio aos quartos ou alcovas e cozinha.

%Area central da casa que fazia a distribuicdo entre outros comodos. A partir da década de 1920
passou a ser chamado de hall.
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O regulamento de construcéo do Recife (lei N° 1.051, de 11 de setembro de
1919), conforme citado no capitulo 2, também determinou diversos parametros
especificos que nortearam o0s projetos na cidade nessa época. No que tange 0s
suburbios, o projetista deveria obedecer aos parametros especificos de afastamento
entre as construgdes, visando um alargamento futuro da via, a obrigatoriedade
construcdes de janelas nos comodos e banheiros garantido melhores condicGes de
salubridade as edificagdes, assim como a construcao de casas isoladas no terreno.

As moradias funcionavam como marcos vivos do desenvolvimento da cidade,
e a nogcao de habitar que o Palumbo carregava de sua formacdo parisiense
vinculava-se as novas necessidades sociais e culturais, habitos, desejos e costumes
da sociedade abastada recifense da época. Segundo Reis Filho (2006, p.146) as
novas formas de habitar e construir “ndo devem ser consideradas apenas como
consequéncias das mudancas vividas pelos varios grupos sociais, mas vistas como
parcelas importantes dessa renovagao”. Assim, as residéncias abaixo apresentadas
sao consideradas simbolos desses anseios e representam por suas caracteristicas o
espirito de modernidade vigente.

O Casarao de Othon Lynch Bezerra de Mello® foi um antigo sobrado do tipo
chacara oitocentista edificado nas terras do loteamento da Capunga Nova
(BARRETO, 2016). Nessa regido as edificacbes eram construidas soltas nos lotes,
préximas ao rio Capibaribe. A partir da década de 1870, o sobrado passou a usufruir
do servico de transportes que ligava o centro a outros arrabaldes da cidade mais
distantes por meio da antiga Estrada Ponte D’Uchoa ou Estrada Maguinho. Nessa
regido residiam outras personalidades, entre eles comerciantes e banqueiros cujos
palacetes representavam suas posi¢cdes sociais. Nesse contexto, as configuracdes
originais do casardo na chacara de Othon, parecia ndo mais representa-lo, seja pela
busca de novas experiéncias estéticas e/ou pelos ajustes as demandas de
saneamento vigentes nos novos codigos de posturas municipais.

Em sua primeira configuracdo, a casa possuia tracado colonial, sem
ornamentos na fachada, em composicdo simétrica quanto ao posicionamento e
ndameros de vaos, com coberta em quatro aguas, sem calha, e possivelmente caiada
de branco. Na expectativa de que casa pudesse atender suas necessidades e refletir

o status da familia na sociedade pernambucana, o Sr. Othon Bezerra contratou o

% Importante comerciante e industrial do ramo téxtil no Recife.
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arquiteto Giacomo Palumbo em 1922 para realizar a reforma e ampliacdo do seu

imével em uma nova composicao formal.

Figura 78 - Caracteristicas iniciais da residéncia Othon Lynch Bezerra de Mello

-

Fonte: Acervo Pessoal de Carlos B. Mello (Barreto, 2016).

Figura 79 - Fachada principal em aquarela de autoria do arquiteto, 1922
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Fonte: Acervo Pessoal de Carlos B. Mello (Barreto, 2016).

Na proposta de Palumbo podemos observar que alguns vaos séo fechados, e
a casa ganha uma varanda com elementos ornamentais, ainda que o volume
prismatico do século XIX se conserve. Nessa nova configuracdo, a varanda frontal
recebe um tratamento compositivo com colunatas, arcadas e adornos. Na parte
central dessa fachada, a partir de uma cornija marcante surgem duas volutas,
folhagens, e um elemento que lembra um medalhdo, tipicas caracteristicas do

neocolonial. No pavimento superior, no lugar dos vaos fechados, luminarias em ferro
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fundido sdo colocadas, assim como um guarda-corpo de mesmo material. Nos
outros vaos, novas cercaduras com caracteristicas mais ornamental aparecem para
emoldurar as portas e janelas. Todos esses elementos evocavam o Recife moderno
do inicio dos anos de 1920. Quanto a coberta, agora com nova configuracéo,
recebeu nas pontas elemento conhecido como asa de andorinha, tipico das casas
coloniais.

Na solucdo espacial dada a edificacdo, Palumbo propde a articulacdo dos
espacos por meio de eixos ortogonais e verticais, criando quadrantes que permitem
uma leitura simétrica e harmoniosa da edificacdo. No quadrante central, ele
estabelece a escada de acesso ao pavimento superior, que banhada por luz natural
por uma claraboia, convida o transeunte a contemplar esse elemento de imediato.
Ainda no térreo, observa-se que a configuracdo original praticamente € mantida,
sendo acrescentada alguns novos compartimentos necessarios as novas dindmicas
sociais e de salubridade presentes nas posturas sanitaristas. Outro elemento de
destaque sé@o as amplas varandas das fachadas frontal e posterior, ambas
modificam por completo as caracteristicas compositivas do imével. Na varanda
principal, observa-se um semicirculo que parece quebrar com a ortogonalidade do
prisma retangular da edificacao.

Para otimizar o programa arquiteténico, o arquiteto permanece no térreo com
0S espacos sociais e de servico, ainda na légica original de distribuicdo, mas com
uma nova dinamica levando em consideracdo a contemplacdo da paisagem e
funcionalidade dos espacos. Dessa forma, logo na entrada principal criou a sala de
estar, no lado oposto, a sala de jantar e nas laterais outros ambientes de convivio
social, como a sala de musica, além dos espacos de servi¢co: cozinha, despensa e
banheiros. O primeiro pavimento, acessado pela escada principal, recebe corredores
de circulagédo laterais que levam aos quartos, escritério, suite principal com banheiro
compartilhado, a outro banheiro e a varanda, criada para estabelecer mais um
espaco de convivio familiar. Havia também nesse andar, segundo Barreto (2016),

um peqgueno oratorio simbolo das praticas religiosas da familia.
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Figura 80 e 81 — Plantas Baixa do térreo e Planta baixa do primeiro pavimento com proposta de
reforma

Fonte: Acervo DPPC/PCR (Barreto, 2016)

No bairro do Derby, localizava-se a Residéncia Annita Cherques® (1927) na
Rua Jenner de Souza, n° 947. O projeto, na verdade se refere a duas casas
assobradadas e geminadas a serem construidas no mesmo terreno, com ambientes
rebatidos. A residéncia fez parte de um dos primeiros trechos loteados do Derby
para residéncias, os quais comecaram a serem vendidos no final de 1924, como
relata a Revista de Pernambuco “ja comegavam a ser vendidos os terrenos do novo
bairro, onde foram surgindo modernas residéncias de dois pavimentos”. Estava
préxima ao parque, defronte a uma das fachadas da Faculdade de Medicina e com
vista para o Rio Capibaribe, era um local de muito prestigio para se observar a face

moderna da cidade.

% As poucas informagdes encontradas sobre Annita Cherques revelam que ela era descendente de
judeus, teve um filho chamado Jorge Cherques (1928-2011) nascido no Rio de Janeiro, que era ator e
professor de interpretacéo.

Em 1939, Annita Cherques por sua experiéncia no ramo industrial de confecc¢éo, foi convidada pelo
Governo do Estado da Bahia a orientar 20 mulheres na cidade do Rio de Janeiro para organizar um
Instituto Industrial Feminino na Bahia, o chamado Instituto Industrial Feminino Visconde de Maua
(Revista Bahia - Tradicional e Moderna, Salvador, n.1, p.43-45, abril de 1939). Desde a sua fundacéo,
em 1939, o Maua levou adiante a defesa da producéo artesanal com a finalidade de manter e dirigir a
industria de confeccdo em domicilio, elevando a mulher & condi¢cdo de agente do seu trabalho, a
frente da fabricacé@o de artefatos.
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Figura 82 e 83 - Projeto da fachada da Res. Annita Cherques (1927) e a residéncia com partes de
suas caracteristicas originais, em 2017, antes de ser demolida

Fonte: Acervo do Arquivo Estadual Jorddo Emerenciano e Google Maps (2019).

As casas foram zoneadas da seguinte maneira, no térreo a zona de estar e
servigo com sala de estar, de jantar, cozinha, banheiro e um cémodo ao fundo, e no
primeiro pavimento area de repouso com trés quartos e um banheiro. A entrada se
dava pela lateral, onde em planta baixa se caracteriza como “pértico e passagem de
automével”. E importante destacar a presenca da garagem, enfatizando a
prosperidade por meio dos bens adquiridos. O automovel passou a ser um bem que
conferia status as familias.

No hall de entrada se encontrava a escada de acesso ao primeiro pavimento.
Desse hall era possivel ter acesso a sala de estar, vinculada a um terrago com vista
para a rua principal, e a sala de jantar no lado oposto. A escada funcionava como
elemento de destaque e divisdo entre esses dois espagos. Justaposto a sala de
jantar, encontrava-se a cozinha. Ainda ha um banheiro e um quarto no fundo do
terreno, no entanto o acesso s6 acontecia pela lateral (area externa) da casa. Ainda
gue a residéncia aparente ter vestigios da organizacdo das casas tradicionais
coloniais pela disposicdo linear dos cémodos no térreo, a separacdo funcional
estabelecida pelo hall garante um novo centro de interesse, dele as zonas da casa
foram postas de maneira independente, sem que fosse obrigatoria a passagem por
dentro de um ambiente para outro. Embora néo tivesse a melhor solugéo, na parte
posterior, essa configuracdo foi garantida com acesso externo. Possivelmente
devido as necessidades, habitos da proprietaria ou pela propria limitacdo do terreno,
Palumbo tenha encontrado nessa disposi¢cdo a melhor solucdo para estabelecer as

duas casas solicitadas.



Figura 84— Planta Baixa do térreo

Fonte: Acervo do Arquivo Estadual Jordao
Emerenciano

Flgure 85— Planta Baixa do Primeiro Pavimento
_— . s

Fonte: Acervo do Arquivo Estadual Jord&o
Emerenciano
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N&do se sabe se Annita Chergues chegou a morar nessa residéncia, ou
apenas fez dela um investimento pela potencialidade e crescimento que o bairro
oferecia. O que se sabe, € que seu unico filho nasceu um ano apds a proposta de
projeto de Palumbo, em 1928, na cidade do Rio de Janeiro. Infelizmente, a
residéncia, foi recentemente demolida, mas é possivel observar a sua Ultima
configuracdo na figura 83.

Figura 86 — Corte Transversal Casa Annita Figura 87 - Corte Longitudinal Casa Annita
Cherques Cherques

Fonte: Acervo do Arquivo Estadual Jordao Emerenciano

Figura 88 - Detalhe do muro e Planta de
Situacéo
7 —— i

Fonte: Acervo do Arquivo Estadual Jordao
Emerenciano

Na estrada paralela a Estrada Ponte D’'Uchoa, a conhecida Avenida dos
Aflitos, atual Avenida Rosa e Silva com a esquina da Rua Amélia, se localizava a
Residéncia Costa Azevedo (1934), cuja obra foi iniciada em 1931. O palacete
projetado para os proprietarios da Usina Catende foi uma das mais luxuosas
residéncias construidas nos anos 1930. De acordo com Silva (1981) € uma

edificacdo possuidora de referéncias neorroméanicas. Quanto a sua implantacgéo, ela
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segue a tendéncia adotada a partir do final do século XIX na qual a edificagdo se
distancia dos limites do lote, atendendo aos novos requisitos de salubridade e
higiene, e os jardins frontais e laterais ganham destaques.

Anténio da Costa Azevedo cuidou para que 0 seu palacete tivesse 0s
principais profissionais da cidade, assim como o mobiliario, lougas e metais
sanitarios fossem importados. O alemao Heinrich Moser ficou responsavel pela
confeccdo dos vitrais. Era muito comum na obra realizada por Palumbo, locais
destaque para o trabalho de artesdos e artistas. Uma atitude da parte do projetista
em valorizar ndo s6 a arquitetura, mas também os elementos integrados da casa. O
palacete foi o retrato da forca e riqueza da industria agucareira nas primeiras
décadas do século XX. Hoje é protegido pela instancia municipal como um Imovel
Especial de Protecao e nele funciona o saldo de festa do edificio que em seu terreno

foi construido.

Figura 90 - Na foto da esquerda
para a direita Antiogenes Chaves,
Cid Prado, Dino Grandi, Ivo
DAquino e Assis Chateaubriand.

Figura 89 - Fotografia da Residéncia Costa Azevedo

Fonte: Site Recife de Antigamente

Fonte: Silva (1987, p.196)

Nessa residéncia, a fachada possui varios volumes assimétricos que
garantem dinamismo ao conjunto, recurso bastante utilizado por Palumbo em suas
obras. Para o observador que se desloca, a diversidade do projeto ndo podera
jamais ser compreendida por completo. E um misto de experiéncias que cada face
da residéncia proporciona. Destaca-se, ainda, na fachada voltada para Avenida
Rosa e Silva e Rua Amélia um tipo torredo, com altura superior aos demais volumes.
Nele hd um conjunto de colunas na parede, que em uma repeticdo simétrica acentua

a verticalidade do volume. E possivel ainda observar uma repeticdo de colunas



134

classicas ao longo de toda fachada, conformando arcos ou simplesmente
demarcando os vaos das varandas, as quais ora apresentadas também como
terracos, cumprem a sua funcdo para o descanso e de espacos criados como
prolongamento dos ambientes de estar.

As moradias das familias mais abastadas ja incluiam, em muitos casos,
recursos de conforto semelhantes aos das habitagfes europeias de sua
época e seu tratamento formal ia sendo rebuscado, para atender com rigor
aos padrdes académicos europeus, entdo em voga. Instaladas em geral em
chéacaras, ou, pelo menos em terrenos de grandes proporgées, ofereciam
aos arquitetos a possibilidade de composi¢des relativamente complexas e a
oportunidade para uma complicada ornamentacdo, onde se mesclavam os
mais variados motivos da linguagem arquitetbnica sancionada pela
Academia (REIS FILHO, 2006, p.173-174).

Nos limites de fundo do terreno, uma edicula foi construida para acomodacao
dos automdveis e apoio de funcionarios, caracteristica que passou a vigorar na
arquitetura residencial na primeira metade do século XX. Com a construcdo do

edificio essa edicula foi destruida.

Figura 91 — Planta Baixa do Térreo Residéncia Costa Azevedo

Fonte: Acervo Saturnino de Brito (2010).
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Figura 92 — Planta Baixa do Primeiro
Pavimento Residéncia Costa Azevedo

Fonte: Acervo Saturnino de Brito (2010).

Figura 93 - Corte Residéncia Costa Azevedo

Fonte: Acervo Saturnino de Brito (2010).



136

Figura 94 — Detalhes das Fachadas da Residéncia Costa Azevedo
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Fonte: Fotografia de Floriano Melchiades Jr. (Sem data).
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Figura 95 - Detalhes da Fachada Lateral Figura 96 - Detalhes da Fachada Lateral

Figura 97 - Banheiro Figura 98 - Detalhe da banheira

Figura 99 - Sala de Musica com detalhes no forro Figura 100 - Vista da escadaria para o hall e o
e parede. ] _ elevador

Fonte: Fotografia de Floriano Melchiades Jr. (Sem data).



Figura 103 — Detalhe do
Vitral

Figura 101 e 102 - Abertura lateral no formato de Arco pleno, com
escada ao fundo

Fonte: Fotografia de Floriano Melchiades Jr. (Sem data).

Figura 104 e 105 — Acesso a escada e detalhes dos vitrais da escada
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Fonte: Fotografia de Floriano Melchiades Jr. (Sem data).
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Fonte: Fotografia de Floriano Melchiades Jr. (Sem data).

4.6 CONCLUSOES PARCIAIS

A leitura destes seis projetos em suas diferentes fungdes, iluminam a riqueza
da producédo artistica de Giacomo Palumbo na cidade do Recife. Localizados nos
novos nucleos de expansdo da cidade, esses edificios representavam as novas
formas de morar, trabalhar, de se socializar e de bem-estar promovidas pelas elites
gue ali residiam. As facilidades promovidas pela chegada do automével, com a
diminuicdo das distancias dos nucleos centrais as novas areas residéncias, assim
como ampliacdo da rede saneamento incentivaram ainda mais a expansado na
cidade para areas mais distante do centro, sendo Palumbo principal profissional
requisitado para atender as novas demandas desses nucleos. Essas transformacdes
contribuiram para o tracado urbano e deram margem para o0 surgimento de um

conjunto de variantes morfologicas e de estilo no cenario arquiteténico.



140

Diante dessa perspectiva, o universo de referéncias de Palumbo seria
determinante para compreender os critérios de gosto de seus clientes, assim como a
sua formacdo técnica forneceria 0s principios para se atender as funcdes
especificos de cada edificio. Nesse sentido, ele propds solucdes levando em
consideracdo as técnicas, materiais, o0 ambiente urbano e legislativo do Recife, de
forma adaptar os ensinamentos assimilados em Paris as demandas locais.

No que tange o hospital e o asilo, a organizacdo do fluxo de pessoas e
materiais; dimensionamento das enfermarias e numero de leitos; ventilacdo e
exaustao natural dos ambientes; tipo pavilhdes paralelos e regulares; patios centrais
com jardins séo alguns dos pontos estabelecidos por Palumbo que garantem que a
experiéncia e o saber técnico do projetista estejam alinhados com espirito da época.
Nas residéncias, Palumbo também sempre se mostrou preocupado em realizar uma
arquitetura assumidamente coerente com 0 seu tempo e com 0 progresso técnico
existente. Em cada obra estudada pode-se observar as variantes solucdes
arquitetbnicas dada por ele considerando a moradia como simbolo do “status”
almejado por seus clientes; a qualificacdo das fachadas, a presenca de detalhes
decorativos, como verdadeiros meios do seu fazer arquitetbnico. Pelo seu
conhecimento técnico, Palumbo colocou em pratica a diversidade do programa
basico; difundiu o uso do vestibulo ou hall como espaco de transicdo e separacao
funcional entre as zonas (estar, repouso e servi¢co); incorporou o0 aporte das
guestdes sanitarias, assim como introduziu a garagem e a edicula no fundo ou
laterais dos lotes. De um modo geral, todas essas obras ajudaram a simbolizar a
modernidade que as elites tanto almejavam, assim como representaram um novo

tipo de cidade que ali surgia.
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5 O RECIFE NA DECADA DE 1930: UM PANORAMA MODERNIZANTE NO
CENTRO

Conforme apontando anteriormente, Giacomo Palumbo ja havia alcancado
grande prestigio como arquiteto perante a sociedade recifense, com sua arquitetura
gue tinha como referéncia a cultura arquitetdnica europeia classica e eclética,
incluindo desde os projetos publicos a residéncias destinadas as familias mais
abastadas da cidade no periodo de 1920. A partir de 1930, entretanto, assistimos a
uma série de eventos de cunho modernizante no cenario politico, urbanistico,
artistico e arquitetbnico que pareciam desestabilizar sua posi¢do. As reviravoltas
politicas e a crescente urbanizacdo e industrializacdo impulsionaram mudancgas no
padréo cultural de progresso e civilizagdo. Sendo assim, 0 gosto pelas construcoes
de cunho historicistas e residéncias ecléticas foram aos poucos suplantados,
enguanto as imagens da arquitetura moderna, dos arranha-céus, e das grandes
avenidas passaram a ganhar destaque como o0s novos simbolos do progresso.

Neste contexto, é possivel afirmar que o rearranjo politico local provocado
pela Revolugdo de 1930, o qual, levou o declinio politico de alguns dos seus
principais clientes, como a familia Pessoa de Queiroz e o grupo do governador
deposto, Estacio Coimbra; a chegada de profissionais alinhados a arquitetura
moderna, como Luiz Nunes, convidado pelo interventor do Estado de Carlos de Lima
Cavalcanti (1930-1937); a chegada da arquitetura dita art déco; e, ao surgimento de
um rico debate urbanistico sobre a remodelacdo do centro, tenham levado ao
declinio do prestigio que Giacomo Palumbo tinha como arquiteto nos meios locais.
Percebe-se que a partir do inicio dos anos 1930 suas encomendas publicas foram
drasticamente reduzidas, talvez pelo fato de seu estilo ndo estar mais sintonizado
com a viséo do regime de Vargas e de ser visto como representante do velho regime
politico. Essa situagdo talvez tenha contribuido para sua transferéncia para o Rio de
Janeiro, cidade natal de sua esposa, no final da década de 1930, mas antes disso 0
arquiteto buscou se adaptar aos novos tempos politicos e as correntes
modernizantes.

Observa-se, que nos anos de 1930 Palumbo voltou a ter obras no centro,
embora continuasse realizando obras nas areas de expansao da cidade ou fora do

Recife, como a realizacdo do projeto da residéncia Costa Azevedo no arrabalde da
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cidade e do Plano de Remodelacdo da Cidade de Natal, no Rio Grande do Norte,
entre outros projetos.

Nesse capitulo, sera exposto o cenario politico, econdémico e cultural
vivenciando por Palumbo no Recife no periodo de 1930 a 1939°%’, quando a cidade
atravessava um processo de modernizagcdo com o estabelecimento de profissionais
alinhados ao movimento moderno, como Luiz Nunes, e com intensas discussdes
urbanisticas que levaram a remodelacdo do centro durante o Estado Novo,
apontando a participacdo de Palumbo no projeto para ponte Duarte do Coelho
realizado entre 1938 e 1943. Diante deste novo cenario, buscamos mostrar como
Palumbo procurou se inserir na nova conjuntura, que também incluiu reviravoltas
politicas, por meio da gradativa atualizacdo de sua linguagem com a introducéo de
elementos do art déco ou protoracionalismo, como podera ser visto na remodelacao
do Cineteatro Moderno no Recife, efetuada entre 1932 e 1933, além de apontar as
principais ligacfes estabelecidas entre suas obras e seus clientes. Por fim, sera
registrada sua participacdo na escola de Belas Artes de Pernambuco, seguindo pelo
seu declinio na producéo da arquitetura na cidade.

Quanto as duas obras apontadas nesse capitulo, a proposta para Ponte
Duarte Coelho e a reforma para o Cineteatro Moderno, em sintese, representam a
busca desse arquiteto em retratar o carater de monumentalidade, de reconhecer seu
papel no processo de construcdo nacional, ao se aproximar das caracteristicas
formais do movimento moderno, seguindo a crenca generalizada de que a sua sélida
formagéo capacitava os arquitetos ali formados a lidar com diferentes programas,
estilos e funcbes, ndo deixando se inserir neste debate, adaptacdes as novas

circunstancias locais e referéncias.
5.1 CENARIO POLITICO, ECONOMICO E SOCIOCULTURAL NOS ANOS DE 1930
A Revolucdo de 1930% trouxe grandes transformagGes na sociedade

brasileira. Uma mistura complexa, intrincada e instavel de novas forcas politicas,

chefiada por Getulio Vargas, que tinha em comum a insatisfacdo com o dominio das

% Ano no qual deu-se possivelmente sua saida do Recife para se estabelecer no Rio de Janeiro por
definitivo

% A Revolugdo de 1930 marca o inicio da Era Vargas, movimento que estabelece o colapso da
politica do café com leite (Republica oligarquica) e estabelece o papel do Estado brasileiro como
agente transformador e de desenvolvimento. Esse periodo é dividido em trés etapas: Governo
Provisorio (1930-1934); Governo Constitucional (1934-1937); e Estado Novo (1937-1945).
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antigas oligarquias cafeeiras, inclinacdo para o nacionalismo e preferéncia por um
papel mais forte do Estado na vida da nacao.

O novo regime lancou um programa de modernizacao, tentando reformar o
sistema politico e criar uma nacao industrial moderna sob o patrocinio do Estado. O
novo governo federal buscou regular diversos setores da economia, criar diversas
industrias cruciais para o desenvolvimento do pais (siderurgia, mineracéo, refino de
petréleo) e dar inicio a um processo de centralizacdo e reorganizacdo da maquina
publica, com novos ministérios, agéncias e departamentos (SEGAWA, 1997, p.24).
O processo levou a expansao da burocracia, que precisava de novos prédios
oficiais, fabricas, escolas e outras estruturas.

A crise da Bolsa de Nova York de 1929 provocou instabilidades no inicio dos
anos de 1930 no Brasil, afetando fortemente diversos setores da economia nacional,
como a exportacdo do café em S&o Paulo e o setor agucareiro no Nordeste.
Segundo afirma Souza Barros, isso nao significava que a produgédo de acgucar “nao
se desenvolvesse em indice de crescimento razoavel” (BARROS, 1985, p.34), no
entanto era necessario a diversificacdo da producdo para se alcancar indices
econdmicos satisfatorios. Diante desse cenario, foi uma questdo de sobrevivéncia
investir na diversificagdo dos setores produtivos da economia, 0 que acabou por
propiciar o desenvolvimento da industria no Brasil.

Buscava-se construir uma visdo de um novo Brasil urbano, moderno e
industrial, uma nova imagem nacional. A busca por uma identidade brasileira
também teve um papel central nessa nova imagem e exigiu uma relacado dinadmica
entre o intelectual moderno e o Estado. Artistas, escritores, jornalistas, sociélogos,
historiadores e arquitetos, que reconheceram seu papel no processo de construgcao
da nagédo, como Portinari, Di Cavalcanti e Tarsila do Amaral, entre outros, se
engajaram para entender o Brasil real, suas aten¢des para 0s negros, indigenas,
mulatos ou caboclos, e para o campo, vilas, fazendas e paisagens, em busca de um
Brasil idealizado, uma tarefa na qual j& estavam envolvidos desde meados da
década de 1920, mas que teve um novo impulso. O patriménio passou ser uma
guestao estratégica nesse processo. O Instituto do Patrimbénio Nacional (SPHAN),
criado em 1933, esteve particularmente envolvido na formulacdo dessa identidade.
Intelectuais modernos, incluindo jornalistas, escritores, sociélogos e arquitetos,

tiveram papel de destaque na construcdo do sistema de preservacao
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A revolucdo de 1930 causou fortes rearranjos na politica em Pernambuco
com a queda do governador Estacio Coimbra, e a ascensdo de Carlos de Lima
Cavalcanti ao governo do Estado, o qual governara entre 1930 e 1937. Lima
Cavalcanti era fundador dos jornais Diario da Manha e Diario da Tarde, que ja
faziam ataques a gestdo de Coimbra e que passaram a ser porta-vozes das acdes
administrativas do novo governo (AQUINO, 2011, p.59-61)%. Com sua nomeagcéo,
diversas familias opositoras a Vargas foram perseguidas, entre elas a familia
Pessoa de Queiroz'%, que teve seus palacetes'®!, bens e objetos destruidos e
incendiados. Membros de algumas dessas familias, incluindo Estacio Coimbra, se
refugiaram na Europa. Aliado a campanha de Vargas, Lima Cavalcanti instituiu

algumas reformas e sindicancias?.

9 A participacdo de Carlos de Lima Cavalcanti filiado ao movimento revolucionario contra a oligarquia
agraria local, sendo ele usineiro ligado ao antigo grupo de Estacio, anos depois, iria conferir a ele e
aos intelectuais ligados a sua gestdo a face de comunistas, sendo afastado e exilado.

100 Os irmédos José e Jodo Pessoa de Queiroz, sobrinhos do presidente Epitacio Pessoa, que
governou o Brasil de 1919 a 1922, foram responsaveis pela fundagdo do Jornal do Commercio, que
durante a campanha presidencial, fez clara oposi¢do a chapa formada por Getulio Vargas e Jo&o
Pessoa. A morte de Jodo Pessoa deflagrou a revolta contra o Governo Federal, em 1930,
ocasionando no episédio conhecido como revolucdo de 1930. Uma parte da populacdo Recifense
seguiu em apoio aos membros da Alianga Liberal, representado a nivel nacional, na figura de Getulio
Vargas.

101 A residéncia José Pessoa de Queiroz ficava na esquina das ruas Dom Bosco e Manoel Borba, no
bairro da Boa Vista. No lugar, hoje, ha um conjunto de prédios residenciais. H& indicios de que a
construcéo datava de 1922, coincidindo com o periodo que Palumbo esteve na cidade. Sem dados
gue comprovem a autoria do projeto, podemos apenas levantar indicios da sua participacdo pela
suposta relacdo que estabeleceu com essa familia (relatado no projeto da Usina Santa Teresinha) e
pela importancia que Palumbo tinha para a cidade naquele momento.

102 Uma de suas primeiras medidas, foi a implementacdo de sindicancia para investigar a corrupcio
politica no estado. De forma pratica, o governo pernambucano perseguiu e prendeu opositores,
expulsou do quadro técnico os que eram contrarios ao novo regime, buscou apoio popular dos
sindicatos, de modo a transmitir a imagem de que o governo atual buscava uma ruptura com a
politica anterior.
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Figura 109 — Residéncia José Pessoa Figura 110 — Residéncia José Pessoa
de Queiroz antes dos ataques de Queiroz ap6s o incéndio

e (i) =

v G R,

Fonte: Blog Recife de Antigamente (sem data).

Supomos que deste cenario, com a saida de Estacio Coimbra do poder e a
sua ligacdo aos Pessoa de Queiroz e ao proprio Coimbra, Palumbo tenha também
deixado a cidade. Em meio ao cenario de grande instabilidade, ele tenha se visto
forcado a partir para Europa. Pelas noticias de embarques e desembarques em
navios na imprensa local’®® e pela auséncia de projetos na cidade do Recife, de
maio de 1930 a abril de 1931, demostram que Palumbo ficou estabelecido na
Europa, com destino inicial a cidade de Lisboa. Provavelmente, seu ultimo contrato,
antes da revolucao de 1930, tenha sido a realizacdo do Plano de Remodelacao da
Cidade de Natal (1929). George Dantas (2006, p.201) atribui o termo exilio para
esse momento, com estabelecimento na cidade de Paris.

Em 1931, quando retorna ao Recife, suas demandas haviam sido
drasticamente reduzidas prevalecendo ainda em que menor escala 0s projetos
privados. No final desse mesmo ano, o home de Palumbo ainda figura entre os
arquitetos disponiveis na cidade para assumir a chefia do departamento de Servico

de Censura Estética na da gestéo do prefeito Antonio de Goes. No entanto, os “prata

103 Embarque no Recife no dia 17 de maio de 1930 (navio Zeelandia) ao lado de sua esposa Heloisa
e Yvette Palumbo com destino a Lisboa. Desembarque no Recife em 08 de abril de 1931 (navio
Bagé). Vida Social — Viajantes. Diario da manh4, ano IV, n® 1206, 1931.
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da casa”, como o Jornal Pequeno menciona, ndo sdo se quer cogitados, sendo
escolhido para assumir a posicdo o engenheiro-arquiteto Nelson Nevares, vindo do

Rio de Janeiro.

[...] do decreto dr. Antbnio de Goes é o que se refere o contrato com um
arquiteto do Rio para dirigir o novo servigo quando aqui os temos e dos
mais inteligentes e capazes. Porventura o espirito moco e brilhante de
Heitor Maia Filho ndo poderia ser aproveitado? E, o talento magnifico de
Jayme de Oliveira? E a competéncia técnica, 0 senso estético de Armando
Gama? A cidade inteira faz justica, por conhecer muitas de suas
realizacfes, a estes trés arquitetos pernambucanos...]

[...] Em dUltima hipétese, se pudesse prevalecer o critério da idade, com
relagdo aos trés jovens e ja reputados arquitetos, poderia ser aproveitado
Giacomo Palumbo, que é uma das mais completas e fulgurantes
organizacdes de arquiteto. Alegariam, talvez, que Palumbo € estrangeiro e
estariamos, assim, em contradicdo com nosso ponto de vista. Também nédo
seria prata de casa. Mas, é que Palumbo estd aqui ha 17 anos, ha 17
anos vive identificado conosco, tendo-nos dado ja muito de sua
inteligéncia e de sua arte. E as “vicissitudes” da vida, tdo comum aos
homens de inteligéncia, ainda ndo levaram ao abandonar-nos [...] (JORNAL
PEQUENO, 1931, p.1, grifo da autora).

A chegada a cidade de outro carioca, Luiz Nunes em 1934 sinalizando a
adocdo da arquitetura moderna pelo poder puablico, demarcou ainda mais o
alijamento de Palumbo, que como visto, desde 1930 ja havia sofrido grande reducao
de encomendas publicas.

As diversas cidades brasileiras, nesse momento comandas por interventores
e prefeitos nomeados, passam a ser cometidas de intervencdes fisicas assumindo
grande importancia para o projeto de desenvolvimento nacional. O Recife passou a
sediar uma ampla discussao sobre urbanismo, tendo como objeto a remodelacéo do
bairro de Santo Antdnio, centro administrativo e comercial da cidade, embasada em
teorias e experiéncias urbanisticas europeias e norte-americanas que, de fato, ja

vinham sendo discutidas desde meados da década de 1920.

5.2 O URBANISMO A PARTIR DOS PLANOS DE REMODELACOES PRATICADOS
NO BAIRRO DE SANTO ANTONIO

O mandato de Lima Cavalcanti, que compreendeu diversos mandatos de

prefeitos do Recife!® coincidiu com uma ampla discussdo sobre a renovagéo da

104 Gestdes municipais do Recife: Joaquim Pessoa Guerra (1926 — 1928), Francisco da Costa Maia
(1928 — 1930) Lauro Borba (1930-1931), Antbnio de Gdes Cavalcanti (1931-1934), Pereira Borges
(1934-1937) In PREFEITOS da Cidade do Recife (Republica). Pesquisa Escolar Online, Fundacgéo
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cidade, referenciadas em teorias e experiéncias urbanisticas europeias e norte-
americanas que ja vinham sendo discutidas em meados da década de 1920.
Somados ao crescimento demogréfico e ao programa da era Vargas, propiciariam a
cidade do Recife, segundo Pontual (1995) viver, na década de 30, um periodo “onde
a questao urbana assume sem precedentes um papel central no ambiente cultural”.
Neste periodo sdo apresentados varios planos de remodelacdo urbana,
especialmente para o bairro de Santo Antdnio, sendo propostos abertura de
avenidas, conexdes por pontes entre a parte norte e parte do sul do bairro, bem
como a outras &reas da cidade, como veremos a segulir.

Essas propostas de remodelacdo para o bairro de Santo Antdnio ja vinham
sendo anunciadas desde 1927 com a visita de Agache e um plano de Domingos
Ferreira, mas s6 adquirem forca justamente em 1930, com a administracdo do
prefeito Lauro Borba, oriundo do Clube de Engenharia. Apesar do plano de
Domingos Ferreira e da visita de Agache, a reforma do bairro prossegue até 1929
guando é paralisada, devido a dificuldades financeiras da CCNB, que termina por ter
seu contrato rescindido, recebendo indenizagéo e repassando a Prefeitura todos os
terrenos e prédios desapropriadosi®.

Nesse subcapitulo sera tratado o urbanismo no Recife nas décadas finais de
1920 e 1930, periodo de surgimento de varias propostas de remodelacdo para 0s
bairros de Santo Antonio e Sao José, coincidindo com a presenga de Palumbo na
cidade. Em virtude das inUmeras de pesquisas que se propuseram a investigar de
forma minuciosa os planos de remodelacdo urbana do bairro de Santo Antdnio'%,
entre 1927-1938, esse subcapitulo buscou abordar de forma sucinta o contetudo das
discussbes e dos principais planos, de modo, a compreender as transformacdes
urbanas ocorridas na érea central.

Ainda que néo tenha sido identificado a participagdo de Palumbo nos planos
gue serdo citados a seguir, ndo podemos deixar de supor que ele também era

responsavel pela circulacdo de ideias!?’, especialmente sabendo de sua

Joaquim Nabuco, Recife. Disponivel em: <http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/>. Acesso em:
06 abr. 2021.

105 Joel OUTTES, op. cit. p.57-62.

106 \er Moreira (1999, 2016); Pontual (1995), Reynaldo (1998) e Outtes (1991).

107 A disciplina do Urbanismo surge na ESA a partir de 1932, mas ja em 1865 o tdpico urbanismo
aparece dentro da disciplina de Legislacdo da Construcdo relacionado aos Servicos de Utilidade
Publica. A disciplina de higienismo ofertada pela ESA a partir de 1900, também pode ser analisada
como um conjunto de doutrinas ja relacionadas ao planejamento urbano. Segundo Seitz (1995) a
disciplina consistia em uma educacdo bem estruturada, original e pioneira na formacéo de arquitetos.
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contribuicdo para o desenvolvimento do Plano de Remodelacdo da Cidade de Natal
nos anos de 1930% e pela participacdo no projeto da Ponte Duarte Coelho (1938-
1940), obra a ser discutida nesse subcapitulo.

A remodelagéo do bairro de Santo Anténio, empreendida entre as décadas de
1930 e 1940, mas com raizes no final dos anos 1920, representou mais uma fase da
modernizacdo do Recife, que contou como outros momentos marcantes, como
vistos nos capitulos anteriores, como a reforma do bairro do Recife e a expansao
para os suburbios nos anos 1920.

As preocupacdes sobre o crescimento e o futuro das cidades, referenciadas
em teorias e experiéncias urbanisticas europeias e norte-americanas, propiciaram as
cidades brasileiras, o aparecimento de iniciativas por melhorias urbanas, marcando
o surgimento do urbanismo no Brasil (MOREIRA, 1999). Comecaram a surgir varias
discussOes e debates vinculando a necessidade de pesquisas, criacdo de planos e
cbdigos urbanisticos para as cidades. Varios urbanistas participavam dos debates,
entre eles José Estelita, Domingos Ferreira e Moreira Reis - no ambito local-, e Attilio
Corréa Lima, Prestes Maia, Washington de Azevedo e Ulhda Cintra no ambito mais
nacional (MOREIRA, 2016).

No Recife, o debate se concentrou em torno do bairro de Santo Antbnio,
reconhecido como centro administrativo e comercial da cidade. O adensamento da
cidade, a presenca de ruas estreitas, auséncia de um sistema viario perimetral, local
de passagem obrigatéria para maioria dos deslocamentos urbanos, com crescentes
engarrafamentos, contribuiram para uma campanha de remodelacdo do bairro em
meados de 1920.

As discussfes que comecaram a aparecer nas paginas do Boletim de
Engenharial®, foi ganhando magnitude com a disputa entres os urbanistas e
intelectuais, sendo noticiado pelos jornais e programas de radios. Os tépicos
abordados incluiam se o bairro de Santo Anténio deveria tornar-se o principal centro
civico da cidade, se deveria ser preservado ou convertido em um corredor de

transporte, se a avenida deveria confluir para o centro ou circundar o centro sem

Em 1968 é criada a disciplina do Urbanismo e Planejamento na ESA. In Ecole Spéciale d'Architecture
(n.24, 1968); CARRASCO (2018, p.111)

108 ver Dantas (2003)

109 O Boletim de Engenharia fazia parte do Clube de Engenharia de Pernambuco. Fundado em 1919,
se estabeleceu como importante meio de ligacdo dos engenheiros com os problemas da cidade.
Faziam parte ndo sé engenheiros, mas também a elite de politicos locais, empresarios e servidores
publicos.
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entrar em seu nucleo (MOREIRA, 2016). De modo geral, pode-se observar que a
grande questdo estava em torno da imagem de modernidade que se almejava para
cidade.

Cinco planos principais foram desenvolvidos ao longo deste periodo,
realizados por Domingos Ferreira (1926 e 1927), pela Comissdo Clube de
Engenharia (1930), Nestor de Figueiredo (1932) e Attilio Corréa Lima (1935) e
Comissao do Plano da Cidade (1938). Além desses, outros planos se constituiram
apos 1938, como o Plano de Ulhda Cintra (1943), mas nao serdo contemplados
neste estudo. De acordo com Outtes (1991), as varias propostas apresentadas
muitas vezes retratavam o agrupamento das ideias de seus antecessores, com
algumas modificacdes.

O primeiro plano foi realizado pelo engenheiro Domingos Ferreira, Chefe da
Secdo Técnica da Prefeitura do Recife, durante a gestdo do governo de Estacio
Coimbra e do Prefeito Joaquim Pessoa Guerra (1926-1928). Seu projeto propds a
adequacao do trafego com abertura de avenidas que saiam de uma praca face ao
rio, que ligaria os principais pontos do bairro as principais vias estruturantes da
cidade, com grande desapropriacdo dos imdveis e terrenos. Seu projeto evidenciou
tracos do urbanismo haussmaniano, combinava o tracado classico com quadriculas
e pracas com elementos que na composi¢ao enfatizavam efeitos visuais e cénicos.
A concepcao do engenheiro Domingos Ferreira sobre seu plano urbanistico, de
acordo com Pontual (1998, p. 57) fundamentava-se principalmente: “(...) no gosto
estético, lastreado no conhecimento da realidade através da planta da cidade e em
teorias egressas da Europa”.

O plano elaborado em 1926 foi bastante criticado pela falta de conexdo com
estrutura geral de esgoto proposto por Saturnino de Brito, em 1909, para o Recife.
Diante de tal questdo, o engenheiro apresenta, no ano seguinte, nova proposta com
essa adequacao.

Em 1930, o novo prefeito, 0 Eng.° Lauro Borba, pertencente aos quadros do
Club de Engenharia, convidou esta instituicdo para dar um parecer técnico sobre a
remodelacdo do bairro de Santo Antdnio, a qual constatou a impossibilidade de
execucado da reforma pela intervencdo direta da Prefeitura Municipal do Recife e

pela iniciativa privada. A comissdo formada resolveu propor um projeto alternativo,
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mais modesto, que pudesse ser executado com 0S recursos do governo
municipal.11°

Até aquele momento, nenhum desses planos havia sido colocado em pratica.
Em 1932, Nestor de Figueiredo prop0s um novo zoneamento e um encontro em Y
de duas largas avenidas diretamente na Praca Independéncia, ponto focal do bairro,
agora transformada em uma larga esplanada, criando um conjunto imponente e
cénico, com grupos monumentais de edificios e pracas, que revelam a influéncia do

plano Agache para o Rio, no qual havia trabalhado.

Figura 111 — Plano de Nestor de
Figueiredo (1932), Perspectiva. Figura 112 - Plano de Recife Attilio Corréa Lima (1936)

B e

Fonte: Urbanismo e Viagdo. n.11, de setembro de
1940

-

PLANO DE
ORGANSADO  PELO

Fonte: Arquitetura e Urbanismo, 'Mar(;o
[Abril, Rio de Janeiro (1940).

Esse plano foi duramente criticado pelos urbanistas Washington de Azevedo,
Francisco Prestes Maia e Atilio Correia Lima em parecer técnico realizado, a pedido
da Comisséao do Plano da Cidade.!?

Entdo, na gestdo do prefeito Jodo Pereira Borges, em 1935, Attilio Corréa
Lima é contratado para fazer um novo plano, sendo que agora além do bairro de

Santo Anténio, a cidade como todo seria contemplada. Visto que havia um desejo do

110 Bairro de Santo Ant6nio: parecer favoravel em reunido do conselho de 13 de janeiro de 1931 e
enviado a Prefeitura. in: Boletim de Engenharia, n® 9, vol. V, ano IX, fev, 1931. Comissédo do Plano da
Cidade. Plano de Expanséo e Melhoramentos para o Recife. Boletim de Engenharia n.° 12, ago,
1930; n°1, out, 1931; n° 2, dez, 1931.

111 De um modo geral, as criticas focaram seus argumentos nos aspectos financeiros, na auséncia de
pesquisa sobre a cidade, no formato dos quarteires e nas dimensdes dos patios internos (Moreira,
1999). Em resposta a essa questdo, um novo profissional é convidado a assumir o trabalho, o
urbanista Attilio Corréa Lima ja conhecido da Comisséo.
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plano ser executado de imediato, Corréa Lima propds um plano mais econémico e
modesto promovendo poucos alargamentos de ruas, a reducdo a convergéncia
excessiva do sistema de bondes nas areas centrais do bairro, e descentralizacdo do
trafego, criando linhas de bonde circular (OUTTES, 1991, p.151-152).

Estas propostas animavam um rico debate de ideias urbanisticas que atraiu a
atencao de urbanistas de todo o pais, mas que foi interrompido com a promulgacéao
do Estado Novo, que provocou um novo rearranjo das elites locais. Lima Cavalcanti,
cujo prestigio junto a Vargas vinha se encolhendo, caiu imediatamente com o golpe,
e em seu lugar Vargas designou Agamenon Magalhdes como o novo governador,
gue, por sua vez, nomeou Antbnio Novaes Filho (1937-1945) como o novo prefeito
de Recife, fato que teve repercussdes importantes na remodelagéo do bairro!*?.

Em dezembro de 1937, o novo prefeito!!® estabeleceu uma nova comisséo
gue avaliou o que ja tinha sido feito até aquele momento, com enfoque maior nas
demolicBes, propds uma solucdo. A nova comissdo decidiu resgatar o plano de
Figueiredo, reduzindo a proposta a uma Unica avenida e a massa de edificios
imponentes em seu alinhamento. A construcdo de uma avenida central, a futura
Avenida 10 de Novembro com altos edificios oferecia uma imagem clara de uma
cidade moderna e do pensamento urbanistico e arquitetbnico vigente (MOREIRA,
2016, p. 301). A proposta foi aprovada em 1938 em cerimdnia pelo prefeito Novaes.

Os edificios da Avenida Guararapes foram construidos para serem 0s mais
altos e modernos na cidade, entre 1939 e 1949. Utilizaram das técnicas mais
modernas que havia na época e definiram o padrao estético da década de 1940 no
Recife. Concebidos de maneira a estar em concordancia uns com outros, observa-
se a continuidade das cornijas e linhas horizontais, as mesmas alturas, as galerias
no térreo e um escalonamento dos andares superiores, de forma muito similar as
Avenidas Presidente Vargas no Rio de Janeiro e a Borges de Medeiros em Porto

Alegre, tornando-se uma expressdo da remodelacdo dos centros na era

112 A designacdo das autoridades por Vargas refletia a intensa centralizacdo politica e as premissas
autoritarias do governo cujo percurso culminou no agravamento da censura a imprensa, as
manifestacdes culturais, na perseguicdo de politicos, artistas e profissionais.

113 Segundo relatério realizado por Novaes Filho (1944) ter um canteiro de obras inacabado no
coracédo do bairro ndo correspondia aos seus anseios, que em busca de um simbolo de poder para o
Estado Novo, ordenou a conclusdo da remodelacdo do bairro, com prioridade para o trecho que
conectava a Praca da Independéncia (no bairro de Santo Antbnio) ao bairro da Boa Vista.
PREFEITURA MUNICIPAL DO RECIFE. Seis Anos de Administragdo Municipal: relatério apresentado
pelo prefeito A. de Novaes Filho ao interventor Agamenon Magalhdes. Recife, dezembro de 1944.
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varguista. Entre os profissionais responsaveis pelos projetos desses edificios,
estavam Heitor Maia Filho e Hugo Marques, ambos parceiros de Palumbo4,

Entre os feitos empreendidos na gestdo de Novaes Filho, na area central
estdo, além da Avenida 10 de Novembro, atual Avenida Guararapes (1938-1943), a
remodelacdo da Praca da Independéncia (1943), o inicio da Avenida Dantas Barreto
(1943-1973) e a ponte Duarte Coelho (1938-1940), que faria a ligagdo da nova
avenida Guararapes com o bairro da Boa Vista. Esta UGltima obra serda mais
detalhada em tépico posterior deste trabalho em virtude da participacdo do arquiteto
Giacomo Palumbo.

Figura 113 - Vista Panoramica da Avenida Guararapes, década de 1950.

7

.
-
(
- /
» -
)
!

)

GUARNRAPLS

Fonte: Museu da Cidade do Recife

5.3 ARQUITETURA DA DECADA DE 1930

A vontade do regime varguista de marcar a renovacao do Brasil refletiu-se em
varios setores, como visto, inclusive nos aspectos formais das construgbes de
prédios publicos. Embora o regime varguista ndo tenha tido, nos seus anos iniciais,
uma clara proposta de uma imagem arquitetdnica para a construcdes de prédios
publicos, utilizando diversos estilos, como o Neocolonial e 0o Missfes, o art déco

firmou-se gradativamente como a estética adequada a fisionomia da maquina estatal

114 O inicio da construgdo dos primeiros edificios na Avenida Guararapes coincide com a saida
definitiva de Palumbo do Recife. Nao foram achados indicios de sua participacdo no projeto dos
edificios de seus ex-parceiros, Maia Filho e Marques.
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ao longo da década de 1930. A auséncia de adornos, tracos simplificados e a
monumentalidade foram alguns dos simbolos empregados como representativos de
confianca no futuro e orgulho pelo pais.

Termo art déco originou-se na Exposition Internationalle des Arts Decoratives
et Industrielles Modernes de Paris em 1925, mas consolidou-se na historiografia em
meados dos anos 1960 (DUNCAN, 1988). O art déco foi considerado um movimento
com uma linguagem prépria da década de 1920'!%. Alguns autores o consideram
como ecletismo tardio, enquanto outros como 0S passos iniciais para uma linguagem
moderna, ao incorporar influéncias estéticas do futurismo italiano, do De Stijl
holandés, do expressionismo aleméo, e do construtivismo russo (TRINDADE, et. al.,
2006, p.8) ou até mesmo sendo chamado protomoderno ou protorracionalismo?*®,

Para Hugo Segawa, o art déco esta inserido no que ele denomina de
‘modernidade pragmatica” (1922-1943), producéo arquitetdnico desenvolvida no
Brasil entre os anos 1920 e os anos de 1940 revelando ainda caracteristicas
“perretianos” e de vertente nacionalista. Para outros autores, “o art déco poderia ser
classificado como uma das derradeiras manifestacbes do ecletismo, ao mesmo
tempo que se constituia como uma das primeiras expressdes do modernismo, dai
seu carater ambiguo” (CONDE; ALMADA, [1996] 2000, p.14).

Percebe-se que ha uma convergéncia em sua maioria de que o termo art
déco representa uma “arquitetura de transicido”, mesmo que muitas vezes ele ainda
seja usado de maneira ambigua na tentativa de explicar aplicacdo de expressdes
artisticas diversas. Desse modo, é comum dos autores classifica-lo como ultima
verséo do ecletismo ou expresséo que antecede a arquitetura moderna.

Para essa pesquisa, adotou-se a prerrogativa de que o art déco é uma das
expressdes arquitetdnica da modernidade brasileira entre as décadas de 1930 e a
primeira metade dos anos 1940, tendo convivido com o final da producéo eclética e
com o surgimento da linguagem moderno no cenario arquiteténico brasileiro.

Na arquitetura, buscando unir referéncias das vanguardas artisticas, das

tradicdbes académicas Beaux Arts e do racionalismo moderno, bem como, dos

115 O art déco pode ser dividido em quatro fases: o primeiro até 1925, conhecida como embrido (fase
europeia); o segundo de 1925 a 1930, momento de divulgacdo e expansdo (chegada aos EUA); o
terceiro de 1930 a 1940 sua consolidacdo e apogeu; e o quarto momento de 1940 a 1950 com
manifesta¢cbes tardias (na América Latina). In: CONDE, L.P., ALMADA, M. Guia da Arquitetura Art
Déco no Rio de Janeiro. Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, 1995.

116 O termo foi usado por Luis Paulo Conde em artigos publicados nos anos 1980 e por Guilah
Naslavsky em 1998.
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vinculos estabelecidos pelo ecletismo, de forma equidistante (MARGENAT, 2000,
p.14), o art déco tirou partido da simplificacdo e geometrizacdo dos elementos
decorativos. Entre outros recursos que integraram o repertorio formal encontram-se,

segundo Correia (2008):

(...) marquises; balcBes em balanco; colunas, frontdes, capitéis, pilastras,
platibandas e volutas de formas esquematicas; gradis e caixilhos de metal,
inclusive do tipo basculante; ornatos em alto ou baixo relevo, representando
formas geométricas, temas florais simplificados, linhas retas, em
ziguezague, ou linhas em espirais. Os vaos surgem retangulares, circulares,
escalonados ou acompanhando as superficies curvas das quinas das
fachadas. O uso cenografico da luz é amplamente apropriado, tanto através
do neon compondo fachadas quanto através de vitrais. Texturas nas
superficies e padrdes esquematicos de cores SA0 O0utros recursos
empregados (CORREIA, 2008, p.14).

O Recife iria assistir, desde o comeco da década de 1930, a construcdo de
diversos exemplares desta arquitetura, sendo um deles o Cineteatro Moderno. S6 a
partir da década de 1940, com a consolidacdo da arquitetura moderna o art déco
perdeu espaco e ficou fora de moda.

O desenvolvimento dos planos de remodelacdo, os avancos técnicos-
construtivos, especialmente pelo aprimoramento da tecnologia do concreto armado,
fomentaram o aparecimento de uma nova tipologia construtiva, os arranha-céu ou
edificio alto, um dos simbolos dos anseios das elites locais. Tal temética foi
explorada anteriormente no capitulo 2, ao se falar do Hotel Central, considerado o
primeiro arranha-céu da cidade do Recife. No entanto, no final da década de 1930,
em funcao de alguns fatores, como regime politico vigente e as reformas curriculares
realizadas por Lucio Costa na Escola Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro, a
producédo arquitetbnica do Brasil foi sensivelmente modificada. Os modelos vigentes
dos primeiros arranha-céus da década de 1920 e 1930 - protomodernista ou art déco
- ndo se consolidaram mais como estética na década seguinte. A partir do edificio do
Ministério de Educacdo e Saude, a nova vertente da arquitetura moderna
estabeleceu aos edificios altos os elementos formais propostos por Le Corbusier.

No Recife, dentre as figuras favoraveis ao movimento moderno, estaria o
arquiteto Luiz Nunes'!’, contratado em 1934 pelo governador Carlos de Lima
Cavalcanti para a chefiar as iniciativas de racionalizacdo e modernizacdo dos
projetos do Estado, filiadas aos principios modernistas corbusierianos. (MARQUES;

NASLAVSKY, 2011). Contratado inicialmente para trabalhar na Secretaria de Viagéo

117 Arquiteto formado pela Escola Nacional de Belas Artes — ENBA (1926 — 1933), no Rio de janeiro.
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e Obras Publicas, logo assumiu a diretoria da Secg¢do Técnica de Engenharia e
Arquitetura — STEAM8 Em 1935 os trabalhos sdo interrompidos por motivos
politicos, sendo retomado um ano depois. Dentre as solicitacOes feitas pela gestao
de Lima Cavalcanti estavam que os projetos deveriam atender as modernas técnicas
exigentes da época, porém com o maximo de economia possivel (Diario da Manha,
17 de abril 1935), buscando atender as caréncias da populacdo no ambito da saude
e do ensino.

Como parte do programa de assisténcia social propagado pelo Governador
Carlos de Lima Cavalcanti, diversos projetos modernos (escolas, hospitais, fabricas)
foram projetados pelo DAC/DAU sob a chefia do arquiteto Luis Nunes, entre eles
estdo a Escola de Anormais (1934), para o programa de saude mental dirigido pelo
psiquiatra Ulysses Pernambuco, a Usina Higienizadora de Leite (1934), para o
programa de saude e o Hospital da Brigada Militar (1934), entre outros (RIBEIRO,
2019, p.596). Ao lado de Nunes, estavam na diretoria outros profissionais Joaquim
Cardozo e Burle Marx. Cardozo chega a indicar a Luiz Nunes alguns arquitetos e

desenhistas:

Devotados aos mesmos conhecimentos: dai surgiu o D.A.U.,, com a
colaboracgédo de Hélio Feijé (que apesar de ndo ser formado em arquitetura,
como Le Corbusier, projetava ja em estilo arquitetbnico moderno). Além de
Feij6, José Noberto, logo depois Gauss Estelita que chegou a ser (...) no
Rio, muito depois, colaborador de Oscar Niemeyer (Cardoso, J. op. cit: 144
apud Marques, 1983, p. 147).

Luiz Nunes ficou a frente da diretoria juntamente ao lado de sua equipe, entre
1934-1937, nesse periodo realizou inimeras obras, influenciado inclusive o curso de
arquitetura da Escola de Belas Artes de Pernambuco (EBAP). Os edificios seguiam
0s principios corbusianos, muitas vezes eram baseados em um volume prismatico
sobre pilotis com utilizagcdo de pano de cobogds e brises-soleils para controle da
insolagc&o. Da concepgao do projeto a execugao da obra, Nunes se preocupava com
limitacdo de recursos, de modo que isso gerou um estimulo para o uso de materiais
e organizacao do canteiro de obras (RIBEIRO, 2019, p.598).

Em 1937, com advento do Estado Novo, o trabalho inovador da DAU e
associacdo de Nunes com a gestdao Carlos de Lima, passou a ser vista como
comunista e esquerdista, sendo entdo fechado. Esta repressdo levou muitos

intelectuais, artistas e profissionais da época seguirem para Rio de Janeiro, entre

118 Em 1935, a STEA foi dividida em duas diretorias técnicas especializadas, entre elas se constitui a
Diretoria de Arquitetura e Constru¢des (DAC), posterior Diretoria de Arquitetura e Urbanismo (DAU).
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eles o préprio Nunes, que j4 estava doente vindo a falecer meses depois. Esse
episodio também demostra as preferéncias do estado por uma linguagem moderna
gue pudesse associar-se a uma imagem de modernizacdo. Apesar destes impasses
e dificuldades, Palumbo procurou se inserir neste debate, adaptando-se as novas
circunstancias e atualizando sua linguagem com a introducédo de elementos do Art
Déco ou protoracionalismo, como veremos no edificio do Cineteatro Moderno.

Assim, pode-se dizer que a década de 1930 trouxe inUmeras novidades de
cunho modernizante com grandes impactos para a pratica profissional e para a
consolidagéo da arquitetura moderna. A criacdo da EBAP em 1932 esté entre essas
novidades, e sera abordada a seguir a fim de demostrar a participacdo de Giacomo
Palumbo e as dificuldades para se consolidar no meio profissional, apés a década
de 1930.

5.4 A CRIACAO DA ESCOLA DE BELAS ARTES DE PERNAMBUCO (EBAP) E A
CONSOLIDACAO DA AFIRMACAO PROFISSIONAL DO ARQUITETO VERSUS
DECLINIO DA ATUACAO DE PALUMBO

Até aquele momento havia na cidade, além da Faculdade Direito, a Escola de
Engenharia, a qual criou o curso de Quimica, a Escola Superior de Agronomia, a
Faculdade de Medicina com as escolas de Farmacia e Odontologia entdo ligadas a
ela e faculdade de Comércio, que a posterior se tornou a Faculdade de Ciéncias
Econbmicas (MARQUES, 1983, p.145). Pela auséncia de uma instituicdo que
manifestasse o0 ensino artistico, um grupo de intelectuais buscou se organizar em
comissdes para promover essa instituicao.

Em 1932, a Escola de Belas Artes de Pernambuco (EBAP) foi fundada no
Recife. Com a participacdo de varios arquitetos, engenheiros e artistas da época,
entres eles o préprio Giacomo Palumbo, a nova escola procurou oferecer um curso
superior de arquitetura, pintura e escultura a fim de suprir a caréncia de orientacéo e
formacdo nessas areas artisticas. Segundo Marques (1983, p. 142) a estrutura
curricular da EBAP seguia a Escola Nacional de Belas Artes, no entanto acolhia as
influéncias modernizantes sem as fortes reagdes que marcaram os cursos do Rio de

Janeiro e Sao Paulo.
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O arquiteto Giacomo Palumbo aparece como professor catedratico'® nos
relatorios e nas reportagens de revistas locais. Muitas vezes, os professores eram
engquadrados na categoria de catedraticos por ndo possuirem diploma reconhecido
pelo Departamento Nacional de Educagao (DNE), embora muitas vezes gozassem
de prestigio local nos ambientes intelectuais. Dessa forma, poderiam a qualquer
tempo serem substituidos das funcdes por determinacdo do conselho da escola
(TORRES, 2015, p.110). Aléem disso, havia inumeras dificuldades materiais, que
repercutiam diretamente nos docentes e na fundamental necessidade da
oficializacdo da Escola, sobretudo apés a legislacdo de regulagdo da profissdo de
1933, um ano apo6s fundacédo da EBAP.

De acordo com Marques (1983, p.150), a escola néo tinha apoio de nenhuma
entidade mantenedora, as subvengdes governamentais dependiam de aspectos que
fossem favordveis, ndo havia viabilidade para fazer cobrancas de matriculas,
mensalidade, entre outros, em virtude das condicbes dos alunos. A escola
praticamente vivia de doacdes, de maneira que nos primeiros anos, os professores
trabalhavam sem salarios. Era comum aos docentes uma dupla jornada, alguns mais
privilegiados como os médicos, engenheiros e bacharéis, quando acumulavam
algum exercicio liberal ou emprego publico remunerado conciliavam com a docéncia,
enguanto outros profissionais, como pintores e escultores, quando na auséncia de
uma clientela ampla, viviam maior dificuldade.

Em virtude desse cenario, até o reconhecimento federal da Escola (novembro
de 1945), era frequente o abandono de muitos profissionais/docentes, assim como
de seus alunos. Para Palumbo, ainda que fundador da Escola, conciliar essa
situacdo deveria ser algo muito dificil, em funcdo da crescente auséncia de
encomendas publicas e pela possivel auséncia de diploma, que pela

regulamentacdo e oficializacdo da profissdo do arquiteto pela Presidéncia da

119 Especialista de uma disciplina ou catedra; No Livro N° 110 Relatério para Inspecdo Federal dos
Anos de 1938, diz que “de acordo com o regulamento primitivo, eram professores catedraticos os
professores fundadores e aqueles que viessem a ser classificados em primeiro lugar em concurso
publico. Até o periodo estudado, eram catedraticos, especialistas nas disciplinas em que atuavam e
fundadores da EBAP o0s seguintes professores: Gervasio Fioravanti; José Maria Carneiro de
Albuguerque Melo; Francisco Barreto Rodrigues Campelo; Mario Carneiro do Régo Melo; Adalberto
Afonso Marroquim; Luiz Cedro Carneiro Ledo; Jodo Alfredo Goncalves da Costa Lima; Geraldo Souza
Paes de Andrade Filho; Newton de Silva Maia; Manoel Caetano Filho; Domingos da Silva Ferreira;
Nestor Moreira Reis; Joel Francisco Jaime Galvéo; Carlos A. Simon; Jaime Estacio de Lima Brandao;
Heitor da Silva Maia Filho; George Munier; Jaime Oliveira; Nelson Novares; Luiz Mateus Ferreira;
Abelardo de Albuquerque Gama; Giacomo Palumbo; Alvaro Amorim; Murillo La Greca; Baltazar da
Camara; Fédora Monteiro Fernandes; Mario Nunes; Henrique Eliot; Heinrich Moser; Avelino Pereira;
Bibiano Silva; Emilio Franzoni; Manuel Augusto dos Santos e Frei Matias Teves. (TORRES, 2015)
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Republica, com o decreto-lei 23.569 em 11 de dezembro de 1933 trouxe algumas
dificuldades aos arquitetos estrangeiros.

Embora a legislacdo de 1933 tenha sido realizada sem excluir os profissionais
da arquitetura que ja praticavam e passaram a ser considerados licenciados, ainda
assim, muitos arquitetos estrangeiros tiveram muitas dificuldades para terem seus
registros definitivos. O decreto estabelecia que aqueles formados no exterior em
escolas ou institutos técnicos, cujo diploma tivesse sido revalidado de acordo com a
legislacdo federal do ensino superior até aquela data, poderiam exercer a profissédo
de arquiteto no paist??. Segundo Silva (2012) muitos arquitetos levaram anos para
obter esse registro, a exemplo de Lucjan Korngold, Daniele Calabi e Franz Heep. Ela
aponta como excecao o arquiteto Jacques Pilon, que antes da promulgacdo do
decreto j& havia registrado seu diploma no Ministério da Educacédo e Saude Publica
(SILVA, 2012, p.66).

Caso Palumbo nao tivesse finalizado seu curso de arquitetura no exterior,
como tudo leva a crer (vide capitulo 1), ele nao teria tido a oportunidade de revalidar
o seu diploma no Brasil, portanto sua atuacao foi ainda mais restritiva nesse periodo,
dependendo de parceiros licenciados, brasileiros e estrangeiros diplomados.

Outro agravante para atuacdo de Palumbo na cidade, foi que além da
legislacdo profissional, a Constituicdo Federal de 1937 impds novos desafios aos
arquitetos estrangeiros no pais. As normas estabelecidas no governo Vargas limitou
o direito dos estrangeiros a exercer atividades profissionais apenas aos que
possuiam visto permanente concedido, conforme os limites definidos para
estrangeiros da mesma nacionalidade no pais (SILVA, 2012, p.67).

A partir de setembro de 1946, os estrangeiros que residissem no pais
ganharam novamente o direito de exercer legalmente sua profissdo sendo
necessario o diploma reconhecido no Brasil ou, em caso de formagdo em seu pais
de origem ou instituicdo de ensino estrangeira, o diploma deveria ser revalidado para
cumprimento das normas brasileiras facilitando o exercicio das profissbes e a
equidade de direitos. Mesmo com esses beneficios, era preciso ser naturalizado no
pais, ainda assim, o recebimento desse titulo e a revalidacdo dos diplomas para se
obter o registro definitivo ndo acontecia de maneira facil. Devido a isso, muitos

arquitetos estrangeiros se dedicavam a trabalhar como funcionarios de empresas

120 Decreto-Federal n. 23.569 de 11 de dezembro de 1933. Confea. Disponivel em:
<http://normativos.confea.org.br/downloads/23569-33.pdf> Acesso em: 07 jan. 2021.



159

construtoras, escritérios de engenharia ou arquitetura, ou contratavam técnicos
brasileiros para assinar seus projetos como alternativa legal do exercicio da
profissdo (SILVA, 2012, p.69) como fez Palumbo ao associar-se a Assis!?! e Heitor
Maia Filho, nos anos de 1930.

Embora a década de 1930 funcionasse como um marco na expansado nas
atividades dos profissionais de arquitetura, os inUmeros impasses impostos pelo
cenario politico e econdémico, sociocultural e legislativo podem ter contribuido para o
nado exercicio completo da profissdo por Palumbo nessa virada da década, levando-
0 a retornar ao Rio de Janeiro - cidade natal de sua esposa - e a perder inUmeros
clientes. Embora as lacunas existam e comprometam o argumento real dos fatos,
percebemos que ele ainda realizou algumas obras na década de 1930, como
apontaremos a seguir.

A partir desse levantamento histérico, politico e econémico, percebe-se que a
arquitetura realizada por Palumbo buscou se atualizar com as novas experiéncias
oriunda do espirito da época, no entanto sofre uma drastica reducdo na procura de
seus servigos pelo enfraquecimento dos grupos politicos econdémicos locais que lhe
davam apoio, pelas transformacdes da arquitetura vigente e pela legislacdo imposta.

A partir de 1930 nem todos os projetos de Palumbo recebiam o mesmo
tratamento formal, mas havia a predominancia do art déco. A existéncia
concomitante da arquitetura eclética, art déco e a vindoura arquitetura moderna
permitiu que as discussdes em torno da arquitetura moderna fossem ampliadas,
gerando inimeros embates.

Paralelamente a linguagem eclética, linhas retas e geométricas foram sendo
incorporadas na arquitetura. Os ornamentos rebuscados, antes bastante utilizados,
ficaram restritos aos poucos elementos como frisos de contorno do edificio, 6culos
nas fachadas, balcées e marquises curvos e outros elementos que corroboravam o
desejo de inovar do projetista. Nessa fase das primeiras iniciativas modernizantes,
contribuiram com o arquiteto Giacomo Palumbo, os profissionais Heitor Maia Filho,
Georges Munier e Hugo Marques.

A seguir serdo expostas obras da Ponte Duarte Coelho e a reforma para o
Cineteatro Moderno, que, em sintese, representam a busca desse arquiteto em

retratar o carater de monumentalidade, de reconhecer seu papel no processo de

121 Acredita-se ser o engenheiro Francisco Lopes de Assis e Silva, possuidor de empresa no Rio de
Janeiro na época.
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construcdo nacional, ao se aproximar das caracteristicas formais do movimento
moderno, com énfase no jogo de volumes, a simplificacdo dos adornos, no uso e

valorizacdo das formas geométricas.

5.5 PONTE DUARTE COELHO

Como ja enfatizado, as transformacdes ocorridas trouxeram para o Recife
uma maior circulacdo de automéveis, a construcao de novos edificios, a criacdo de
imponentes avenidas que garantissem fluidez e conectividade viaria, entre outros.
Os bairros centrais continuavam a concentrar a vida econémica e administrativa do
Recife, passando o sistema viario a sofrer cada vez mais com os problemas de
transito. Apoiado nessa prerrogativa, o prefeito Novaes Filho'?? passou a investir em
varios projetos de construcao e reconstrucdo de pontes e pontilhdes, entre eles a da
Ponte Duarte Coelho, considerada “monumental obra de arte”'?3 que se somaria ao
sistema viario da cidade melhorando a comunicacdo entre os bairros de Santo
Antonio e da Boa Vistal?*. As propostas de ligacdo entre as varias partes da cidade,
a partir de pontes, a exemplo da ponte que faria ligacdo entre a avenida 10 de
Novembro (atual avenida Guararapes) e rua Formosa (atual avenida Conde da Boa
vista), as grandes avenidas e conjuntos de novo prédios que surgem a partir dos
fundamentos urbanisticos de remodelacdo, reafirmavam o Recife progressista e
moderno.

Como visto, o plano de remodelacao elaborado pela Comissédo do Plano da
Cidade em 1938, reduziu a proposta de Nestor Figueiredo de 1934, a uma Unica
avenida com uma massa de edificios imponentes em seu alinhamento. Nesse
sentido, a abertura da nova Avenida 10 de Novembro criava naturalmente a
necessidade de uma ponte que desse continuidade a esse eixo, gerando

posteriormente o alargamento da rua Formosa, futura Avenida Conde da Boa Vista.

122 De acordo com o relatério do prefeito Novaes filho (1944), os congestionamentos ja existentes

nos bairros de Santo Antbnio e Boa Vista, dois principais bairros da cidade, constituia uma das
guestbes mais graves a se resolver em sua gestéo.

123 PREFEITURA DO RECIFE. Seis Anos de Administracdo Municipal, 1937-1943 — Relatdrio
apresentado pelo prefeito A. Novaes filho ao interventor Agamenon Magalhdes, em Dezembro de
1944,

124 Anterior a ponte Duarte Coelho, a antiga ponte “da Maxambomba”, “da Caxanga”, “da rua do Sol”
ou “da estrada de Ferro” inaugurada em 1884 fazia a ligagdo entre esses dois bairros. Com as
inovacdes significativas no campo do transporte urbano essa ponte tornou-se obsoleta, sendo
demolida em 1915. (REYNALDO, 2008)
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Entre as intervencdes propostas, estava a idealizacdo da construcdo da ponte
Duarte Coelho.

O apoio financeiro do Estado viabilizou um edital para o concurso de projetos
para nova ponte Duarte Coelho sujeitos a classificacdo por uma comissao de
técnicos nomeados. A diretoria de obras municipais, na chefia do engenheiro José
Hermogenes Tolentino Carvalho, ficou responsavel pelo edital. Dentre os dezoitos
concorrentes, o projeto identificado como de “Palumbo e Assis” € classificado em
primeiro lugar. No Diario da Manh&, em 1939, que langou a noticia intensificando a
autoria dos projetos, constava o seguinte:

Reuniu-se, ontem, na prefeitura, sob a presidéncia do prefeito Novaes Filho,
a comissao julgadora dos projetos da ponte a ser construida no bairro de
Santo Antbnio. Estiveram presentes os engenheiros Domingos Ferreira
Moreira Reis, Clovis Castro, Antonio Praxetes Lima, os sr. Eric Reventlow e
Alfredo de Azevedo. Abertos os invélucros, verificou-se que haviam obtido
os trés primeiros lugares, os seguintes concorrentes: Letra D — Palumbo &
Assis — Rio de Janeiro — 1° lugar; Letra C — J. Branddo & Magalhdes —
Recife — 22 Lugar; Letra M — Antonio Alves de Noranha e Julio Carneiro de
Albuquerque Maranh&o Filho — Rio de Janeiro - 3° lugar (Diario da Manha, 4
de maio de 1939, grifo nosso)!?®.

Para escolha do projeto vencedor, a comissdo levou em consideracdo as
condicOes técnicas no tocante a visibilidade; facilidade de circulagdo; possibilidade
de navegacao sob a obra e reducéo produzida pela mesma na secc¢éo de vazéo do
rio; custo provavel e despesas de conservacao decorrentes do sistema construtivo e
do material adotado e por fim, quanto a originalidade e valor estético como obra de
arte monumental (DIARIO DE PERNAMBUCO, 31 de marco de 1939).

No parecer realizado pela comissédo, além de mencionar projeto ganhador,
foram feitas algumas restricbes de projetos aos trés primeiros colocados. No projeto

de Palumbo e Assis a comissao estabeleceu:

Os projetos que servem de apoio ao arco central em que descansam uma
das nascencas de cada um dos arcos marginais, apresentam-se
excessivamente robustos, o que também sucede aos macigos ornamentais
gue sobre os mesmos se erguem. Além disso, esses pilares determinam,
por motivo de sua grande largura, reducédo da seccéo de vaz&o do rio e 0s
macicos ornamentais, servindo de soco as figuras alegéricas que no projeto
se indicam, invadem os passeios, reduzindo sua largura (DIARIO DE
PERNAMBUCO, 31 de margo de 1939).

A comissdo complementa que na execucéo fica a prefeitura responsavel em

corrigir as inconveniéncias e sugere a substituicdo das estatuas alegéricas por

125 A proposta de “Palumbo e Assis” foi postada do Rio de Janeiro, isso indicava que Palumbo, no
inicio de 1939 ja ndo se encontrava na cidade do Recife.
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estatuas de vultos notaveis da histéria de Pernambuco, quando assim for oportuno e

possivel ao erario municipal.

Figura 114 e 115 — Maquete da ponte Duarte considerada de autoria de Giacomo Palumbo e Assis por
dois angulos.

Magurts da Av. Guararapes
1910 Munew dn Cidade do Recife

Regife de Antigamente

Fonte: Folha da Manha, 14 dezembro 1938; Museu da Cidade do Recife

Nas imagens acima (fig. 114 e 115)'?6 podemos observar os guatros macicos
ornamentais robustos que de fato estreitavam o passeio publico e os arcos das
margens que aparentemente se apresentavam com maior volume, reduzindo a
vazao do rio nessa parte, essas imagens corroboram para o discurso da proposta
vencedora. Nessa proposta, percebe-se também que tanto pela rua da Aurora,
guanto pela rua do Sol, Palumbo dimensionou a calha viaria de forma mais ampla na
entrada e saida da ponte garantindo um acesso fluido, sem deixar de lado o fluxo de
pedestre.

A ponte foi desenvolvida em concreto armado, com arcos triarticulados'?’. Era
comum as pontes desse formato terem até 30 metros realizadas em concreto
simples, no entanto a ponte Duarte Coelho foi pensada para vencer um vao de 140
metros por 25 metros de largura, o que requeria do projetista um entendimento ainda
maior do funcionamento das estruturas de concreto armado.

Pode-se observar que Palumbo buscou um tratamento compositivo que
claramente confere imponéncia e carater monumental singular, ao fazer uso de
guatro elementos verticais nas cabeceiras da ponte, que provavelmente serviriam de
base para quatros esculturas. Esses elementos marcariam 0 acesso da ponte,
assim como na tradicdo classica aconteciam com arcos antigos de acesso as
pontes. A associacdo desse tipo torredo vertical robusto ao conjunto de

balaustradas menores ao longo de toda a ponte proporcionava ritmo e elegancia,

126 pela descricdo realizada pela comisséo, verificamos que coincide com a maquete do Plano da
Comissao do Plano da cidade de 1938, encontrada no periodico Folha da Manha, dezembro 1938.

127 As primeiras pontes em concreto comegam aparecer no inicio do século XX. Em 1917, ja se tinha
no Recife, a Ponte Mauricio de Nassau reconstruida em concreto armado.
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além de buscarem uma relacdo com os novos edificios propostos para avenida. Pela
sua formacdo, € possivel supor que Palumbo acreditava que mesmo uma
infraestrutura de uma cidade moderna deveria ser pensada como obra de arte,
assim o fez nesse projeto.

O prefeito Novaes Filho menciona que n&o hesitou em aprovar as conclusoes
da comissdo para escolha do projeto, mesmo que suas preferéncias néao
coincidissem com o julgamento feito pela comissdo. Mais tarde, com a obra em
andamento, ele retorna a colocar sua opinido quando a Comissao do Plano da
Cidade introduz modificagdes ao plano original:

Tempos depois de iniciada a construcdo alvitrou a Comissdo do Plano da
Cidade introduzir algumas modificagdes no plano primitivo, vindo, com isso,
ao encontro das minhas impressdes do primeiro momento acerca, por
exemplo, do estilo da balaustrada, tal como se prefigurava no projeto, mas
evidentemente sem ambiéncia em nossa paisagem urbana.” (PREFEITURA
DO RECIFE, dezembro de 1944, p. 29)

A expressao “estilo da balaustrada” colocada por Novaes Filho anunciava que
a estética vigente gradativamente ja vinha perdendo espaco e que para ele, aquela
ndo seria a escolha mais adequada a fisionomia cidade. Como visto, a arquitetura
moderna j& era anunciada e 0os novos condicionantes desse momento revelavam os
novos simbolos do progresso.

A construgdo foi confiada a empresa Cesar Melo Cunha a partir de uma
concorréncia publica, a mesma empresa responsavel pela finalizacdo do Grande
Hotel do Recife. A “nova ponte sobre o Capibaribe”, como diversas vezes é
anunciada pelos periédicos, tornou-se um novo elemento de utilidade publica e de
grande destaque estético.

Figura 116 - Vista da Ponte Duarte Coelho, em
1957
,,,,

Figura 117- Construcéo da Ponte Duarte
Coelho, entre 1941 e 1942

Fonte: Biblioteca do IBGE Fonte: Acervo Benicio Dias/Fundaj
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Embora a proposta seja de 1939, a obra s6 foi iniciada dois anos depois e
finalizada em 1943. O projeto sofreu alteracbes com simplificacdo de elementos,
mas a ideia norteadora para estrutura da ponte se manteve. Embora o prefeito
Novaes Filho fale da falta de ambiéncia na paisagem urbana em virtude de alguns
elementos arquitetdnicos proposto por Palumbo e Assis, a propria liberdade de
propor um vao arrojado, provava a habilidade do arquiteto em lidar com os aspectos
urbanos. A ponte, foi na sua escolha, considerada um novo elemento de utilidade

publica e de consideravel realce estético para cidade.

5.6 CINETEATRO MODERNO

Como ja visto, a cidade do Recife experimentou diversas manifestacdes
ligadas ao modernismo, com a vida urbana tornando-se mais ativa e agitada, pelas
novas maneiras de locomocao, comunicacdo, bem como pela consolidacdo das
novas formas de sociabilizagdo. Entre estas, estavam as apresentacdes em teatros,
caminhadas pela cidade, vivéncias nos parques, banhos de mar, e sem duvida, a
mais marcante, o cinema, que influenciava a sensibilidade e o modo de vida da
populacao, ditando modas e comportamentos.

O Recife sediou um dos polos mais importantes de cinema no Brasil, o Ciclo
do Recife, ativo entre 1923 e 1931 (SARAIVA; MOREIRA, 2020). As primeiras
exibicdes datam do inicio do século XX nos mais diferentes lugares: teatros, circos,
festas de largo, velédromo, cafés e casas de diversdo (TRINDADE, et. al., 2006,
p.3). Tornou-se um hébito as idas as salas de cinema, costume que passou a ser
bastante apreciado estabelecendo um vinculo com a nocdo de ser moderno,

reconhecimento social e elegancia.

A partir dos anos 20, o mercado de distribuicdo cresceu rapidamente e as
salas de cinema se multiplicaram por toda parte. A imprensa local encoraja
0s pioneiros dessa arte em Pernambuco. Nos jornais, aparecem colunas
encarregadas de comentar os filmes e a vida dos artistas. A revista Klaxon,
por exemplo, a primeira porta-voz do modernismo, sempre fazia referéncia
ao cinema [...] Em Pernambuco, tinhamos varios periddicos de grande
tiragem dedicados ao cinema; entre esses, a publicacdo semanal Ecran,
Revista Cinematografica e Social e a revista Cinema, de grande circulagédo
e distribuida gratuitamente nas salas (TRINDADE, et.al., 2006, p.04-05).

As primeiras salas de cinema da cidade eram chamadas de teatros
cinematograficos, por se tratar de teatros adaptados a exibicdo de filmes, ou por

serem cinemas construidos como teatros. Gradativamente, considerando as
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guestdes técnicas adequadas a exibicdo dos filmes, tais como visibilidade, acustica
e conforto, salas especializadas foram surgindo com telas maiores, salas mais
confortaveis e arejadas, exigindo dos projetistas novas soluc¢des técnicas. A cidade
ja tinha o Pathé, inaugurado em 1909, e o Royal, na Rua Nova, o Moderno (na
Praca Joaquim Nabuco), o Politheama (na Boa Vista) e o Ideal (no bairro de S&o
José), além do Cineteatro do Parque.

Um dos melhores representantes desse tipo edilicio foi, sem duvida, o
Cineteatro Moderno. Inaugurado em 1913 como teatro, no bairro de Santo Antonio,
na esquina da Praga Joaquim Nabuco com a Rua Frei Caneca, o Moderno viveu o
esplendor da efervescéncia cultural e social promovida na cidade no inicio do século
XX, sendo adaptado dois anos depois de sua inauguracao, em 1915, para receber o
cinema. Em sua primeira versdo como teatro, o edificio possuia os tracos da
composicdo classica, com um frontdo marcado por frisos e cornijas que fazem
referéncias ao Art Nouveau. Ele chegou a funcionar também como cassino?8. A
medida que o espaco foi adaptado para receber o cinema, gradativamente o edificio
vai incorporando novos elementos programaticos e funcionais, que indicavam o seu

NOVO UsO.
Figura 118 - Cineteatro moderno, década de 1910

ST vE 7 = e A

Fonte: Museu da Cidade do Recife

Em 1932, Palumbo foi contratado na gestdo da firma Marques, Fernandes e

Cial?® para adequar o cineteatro em um moderno cinema!¥®. Essa passagem

128 THEATRO MODERNO. Diério da Manh4, janeiro de 1932.

129 possivelmente o primeiro proprietario do teatro Moderno foi o Sr. Agostinho Bezerra Na sequéncia,
em 1910, assumiram a dire¢do do estabelecimento, a firma Lib6rio e Riedel, e nos anos de 1920 os
Srs. Alfredo e Tancredo Bandeira. Em preparagdo para o cinema falado, em 1929, Luiz Severiano
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definitiva de teatro para o cinema, sem duvida, fez com que Palumbo buscasse uma
linguagem arquitetdnica que refletisse o caracter de um cinema, tanto para a
composicao das fachadas, quanto para os elementos do programa. O art déco ja em
voga, anunciava as iniciativas modernizantes, sendo exibido em edificios que
representavam as necessidades da vida moderna. Esse é um dos primeiros projetos
no qual Palumbo nao utiliza a linguagem eclética. Foi justamente neste momento
gue elementos art déco passaram a ser introduzidos em edificios para o cinema,
estando presentes nos balcbes e marquises, na geometrizacéo e simplificacdo dos
componentes decorativos, na énfase dada ao volume da cabine nas fachadas.

Figura 119- Filas para entrada no Cineteatro Figura 120 — Filas para entrada ao Cinema
Moderno na década de 1930 Moderno em 1975

Fonte: Diario de Pernambuco (1975)

Fonte: Acervo do Arquivo Estadual Jordéao
Emerenciano

Nos periédicos da época, a remodelacdo do Teatro Moderno, como ainda era
chamado, era anunciada como iniciativa de que o Recife tivesse “uma casa de
diversdo a altura do progresso”. A remodelagdo era vista como necessaria e de
grande prestigio para a cidade, no entanto, pela tbnica dada nos periddicos havia
alguns que discordavam desse posicionamento, associando a obra apenas a uma

reforma de fachada:

Ribeiro & visto também como um dos sécios, no entanto em virtude de novos investimentos
(arrendamento do Teatro do Parque por um periodo de 25 anos) se afasta de acbes ligadas ao
Moderno. A inauguragéo do cinema sonoro no Moderno acontece em 1930 com o musical “Fox Folies
de 1929” e ndo tardou novos proprietarios assumiram o comando do Moderno: primeiro com os Srs.
Avelino Pereira e Alfredo Medeiros e na sequéncia a firma Marques, Fernandes e Cia - Diario de
Pernambuco, 12 de Abril de 1975.

130 A partir dos anos de 1930, os cinemas ganham ainda mais forca, dando origem aos novos
edificios com fins especificos para o cinema, e influenciando na remodelacéo dos edificios existentes.
Em ambas as situacdes, era sinal de modernizagcdo e progresso as mudancas provenientes desse
novo cenario.
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[...] j& ndo se trata de um projeto, simplesmente, mas de uma vigorosa e
tenaz iniciativa que marcha vitoriosamente para belissima realidade. Quem
passa, hoje, pela Praca Joaquim Nabuco, que € um dos pontos mais
movimentados da cidade, esta ao par do trabalho maravilhoso que se
realiza, para dotar o Recife com um cinema que sera, sendo 0 maior,
falando de certo ponto de vista, pelo menos o mais luxuoso e capaz de
oferecer um atestado eloquente do grao de adiantamento que a capital
pernambucana atingiu nestes ultimos dez anos. [...] A arrojada iniciativa de
reconstrucdo do moderno é, pois, uma necessidade e ndo uma obra de
fachada, como se supde, e malevolamente se quer fazer acreditar (DIARIO
DA MANHA, 16 de abril 1933, s.p.d).

Embora houvesse essa discussdo, a capacidade técnica e artistica de
Palumbo parecia ser inquestionavel, sendo determinante a sua escolha como

arquiteto para muitos projetos, como mencionado no periédico:

Um trabalho de Palumbo é uma recomendacgdo. Artista no verdadeiro
sentido da palavra, conhecendo seu métier todos os detalhes, Palumbo
idealizou, para o grande cinema pernambucano, uma verdadeira obra
técnica moderna (A PROXIMA REABERTURA [...] Diario da Manh3, 16 de
abril 1933).

A percepcao projetual de Palumbo ndo se bastava apenas na condicdo de
artista, havia por tras as premissas técnicas baseadas em novas solucbes
construtivas ao explorar o concreto armado para criar uma composi¢cdo simbolo do

progresso e elegancia 3.

O Theatro Moderno serd completamente reconstruido, adaptando-se as
condi¢cBes de progresso da cidade [...] tera teto de cimento armado, além
das remodelag¢@es internas que constardo de cinco camarotes de luxo, uma
plateia superior construida a concreto, iluminacdo moderna, aumento de
lotag&o e fachada completamente noval...] (DIARIO DA MANHA, janeiro de
1932, s.p.d).

131 A introducéo do concreto armado no pais, acontece no fim da década de 1920 coincidindo, por
exemplo, com as formacédo e instalacdo das empresas construtoras com especialidade no concreto
armado e das primeiras usinas de cimento, bem como pelo crescimento das principais capitais do
pais (FREITAS, 2011, p.40).
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Figura 121 - Fachada do Cineteatro Moderno, no canto direito
assinatura do arquiteto Giacomo Palumbo.
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48 ¥

3T

Fonte: Diario da Manha (1932)

A partir do estudo de projetos anteriores de Palumbo, especialmente o Hotel
Central de 1928 (ver capitulo 2), sabe-se que as novas técnicas construtivas ja lhe
eram conhecidas, mas agora ele parecia permitir que a técnica do concreto se
manifestasse mais livremente, explorando sua dimenséo estética e, adequando-se
assim, aos desejos da época. Ele tirou partido da expressdo do material na
composicao formal da fachada, como pode-se perceber nas esquinas arredondadas
cujo dinamismo parece ser mais acentuado gragas aos frisos do térreo, talvez uma
tentativa de fazer algo similar ao que tinha feito Eric Mendelsohn no Cinema
Universum em 1928 em Berlim.

Figura 122 e 123 - Cineteatro apds a reforma de Palumbo e o Cineteatro visto da Praca Joaquim
Nabuco

Fonte: Diario da Manh4, junho de 1932 e Acervo do Arquivo Estadual Jordao Emerenciano

Pode-se identificar a composicdo classica, no respeito a simetria e

valorizagdo do eixo do edificio na fachada frontal. A cabine de projecdo destaca-se
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no alto, conferindo maior dinamismo ao volume e anunciando a funcéo do edificio®®2.
Acima, em ferro, e abaixo, incrustrado na alvenaria da cabine estao os letreiros com
grafia art déco. Em cada lado da cabine estdo grandes rasgos horizontais
interrompidos por montantes verticais. Cinco janelas circulares (Oculos) que
juntamente com o0s rasgos estabelecem um dialogo entre cheio e vazio na
composicado, no térreo as linhas de frisos jA mencionadas. Na fachada lateral, para
Rua Frei Caneca, as aberturas sao simples, simétricas e seguem um mesmo
espacamento ao longo de todo plano. Destaca-se ainda na lateral e na entrada do
edificio o uso de marquises no passeio, de modo a conferir uma certa protecdo ao
pedestre, na compra do bilhete, mas Palumbo ndo estende a marquise a todo o
plano da edificacdo, garantindo que o0 acesso ganhe maior destaque. Além da
marquise em concreto, alguns gradis sé&o propostos criando uma atmosfera
compositiva.

A entrada principal, antes era realizada pela parte frontal, na proposta de
Palumbo foi deslocada para a lateral esquerda, com chegada a um hall de espera.
O fechamento das portas frontais, provavelmente tiveram por prerrogativa garantir

melhor acustica e um fluxo adequado ao cinema.

[...] A supressdo das portas de fachada, parece & primeira vista, uma
extravagancia do arquiteto, para quem néo se deteve a examinar o caso em
suas diversas modalidades. A verdade, porém, € que essa supressdo de
portinhas ridiculas, comporta uma exigéncia explicavel e racional. Porque o
espectador podera, assim observar todos os detalhes sincronizados da
pelicula, as suas musicas, sem se perturbar com os ruidos dos tranvias ou
dos automoveis, ca fora, na praga [...] (DIARIO DA MANHA, abril de 1932,
s.p.d).
Figura 124 — Fotografia da Fachada, sem Figura 125 - Fachada Principal do Cineteatro
data Moderno
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Fonte: Acervo pessoal de Kate Saraiva

I

132 Interessante notar, que alguns anos depois, em 1937, Rino Levi criou solucédo semelhante para
seu projeto do Cine Art Palécio, localizado a duas quadras do Moderno, ja no conjunto da Avenida
Guararapes. Embora em sua proposta esse volume estabeleca melhores propor¢des com a fachada,
ndo podemos deixar de notar a preocupacéo de Palumbo em também estabelecer a partir do carater
funcional, uma solugéo formal e estética, anos antes da proposta de Levi.
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Ja o acesso para o balcdo!33, construido em concreto, dava-se por uma
escada lateral localizada no hall de espera. Infelizmente, ndo foi possivel localizar as
plantas da reforma realizada por Palumbo, mas a partir da planta de reforma de
1953, que se concentrou no exterior da edificagdo com poucas alteragdes internas,
pode-se observar o funcionamento do espaco e os elementos que podem ter feito
parte da proposta de Palumbo.

Quanto ao sistema de ventilacdo e iluminacdo, o edificio parecia sofrer de
calor excessivo “O Moderno era, o que todo o Recife conhecia: uma espécie de
forno aos incautos...assistir uma sessdo de cinema [...] constituia um verdadeiro
suplicio chinés”'34 .

A fim de resolver essa questdo, Palumbo eleva toda o edificio, criando na
parte posterior um volume ainda maior, para circulacao do ar. Além disso, propdem
aberturas superiores na lateral do edificio. A iluminacdo foi projetada para garantir

acolhimento e efeitos decorativos, sendo distribuida na parte interna e externa.

Figura 126 - Corte do Cineteatro Moderno e Planta baixa do mezanino (balcdo) de 1953

Fonte: Acervo da Prefeitura da Cidade do Recife

Na parte interna, € possivel identificar elementos decorativos aludindo a arte
marajoara nas pinturas das paredes e nos elementos decorativos, tais como
cortinas, além de uso de molduras e frisos que poderiam ter fungdo de minimizar os

ruidos internos.

133 Tal estrutura & destacada pelos periédicos, que apontavam a importancia da solugdo dada pelo arquiteto: “Foi
colocada a construgdo do balcdo uma enorme viga que dispensava as pilastras. Esse balcdo existe até hoje e
substituiu os velhos camarotes” (DIARIO DA MANHA, abril de 1932, s.p.d).

134 DIARIO DA MANHA, abril de 1932, s.p.d
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Figura 128 - Fotografia interna da area de
Figura 127 - Planta Baixa do Térreo de 1953 Plateia ap0s a reforma de Palumbo

Fonte: Acervo da Prefeitura da Cidade do Fonte: Arquivo Pblico do Estado de
Recife Pernambuco

Em 1933 foi reinaugurado o Cineteatro Moderno, podendo acolher 1200
pessoas, sendo 760 na plateia, 400 no balcédo e 40 pessoas nas galerias laterais. A
construtora Jorge Martins ficou responsavel pela obra'3®, a decoracéo ficou a cargo
do pintor Wilson Carvalho e as poltronas foram encomendadas a uma fabrica do Rio
Grande do Sul responsavel pela confeccdo na época de mobilidrios de luxo, e outros

mobiliarios pela empresa Laubistsch & Hirtle, do Rio de Janeiro36.

Figura 129 e 130 - Interior antes da reforma de Palumbo e ap6s a Reforma de Palumbo

P Y e X & id O £

Fonte: Revista P'ra Vocé, n. 18 (1930) e n. 30 (1933) - FUNDAJ

135 No periédico Diario da Manh&,1933, aparecem como construtores os nomes de R. Borrione &
Irm&o. Como fiscal da empresa, o senhor Jorge Martins.
136 REABRIU,...Diario da Manha, 7 de junho de 1932.
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No projeto de 1953, é possivel observar uma nova reforma, ja com o
fechamento das aberturas superiores, retirada dos 6culos, abertura de nova porta no
eixo central da fachada para Praca Joaquim Nabuco e ampliacdo da marquise em
todo plano da fachada. Provavelmente os fechamentos das aberturas tenham sido
realizados para promover condi¢cfes térmicas adequadas a sala de cinema com a
possivel introducdo de sistema de ar-condicionado. Outras mudancas foram
notadas, em especial com a introducdo dos elementos publicitarios as varias partes
da fachada do edificio.

Figura 132- Moderno década de 1970

Figura 131- Novos elementos publicitarios na

fachada do Modernqhs%mntlj‘a't.a
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Fonte: Acervo do Arquivo Estadual Jorddo Emerenciano

De um modo geral, o Cineteatro Moderno antecipava a linguagem da Av. 10
de Novembro, futura Guararapes, que sO iria ter os seus primeiros edificios
construidos a partir de 1938. No decorrer dos anos, com a chegada das novas salas
de cinemas nos shoppings center e as novas relagdes da sociedade com o espaco
urbano, os cinemas de bairros foram gradativamente fechando, assim aconteceu

com o Moderno, em 1996, onde hoje funciona uma loja do comércio varejista.

5.7 ALEM DO RECIFE

Além do Recife, Palumbo realizou outros projetos em outros municipios de
Pernambuco bem como em outras regibes do Brasil. Infelizmente, muitas das
informacbes ainda n&do foram reunidas ou ndo possuem dados documentais que
comprovem sua participagdo. Um desses projetos tem como objeto uma escola

realizada juntamente com Heitor Maia filho, pela empresa “Palumbo e Maia”, citado
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no capitulo 1. Seria o projeto do Grupo Escolar Cleto Campello, possivelmente
localizado na cidade de Gravata!®’. O projeto ndo possui data, mas supde-se que
pelas carateristicas formais da arquitetura, seu desenvolvimento tenha acontecido
logo apos inauguracéo do Cineteatro Moderno em 1933.

Para esse mesmo projeto, foi encontrada uma proposta feita por Georges
Munier. Quando comparada as duas propostas, percebe-se que na proposta de
Palumbo e Maia, o volume se apresenta em um prisma retangular, sem recortes com
uma area de circulacdo mais ampla, a sala central estabelece uma sequéncia de
dois ambientes, diferente da proposta Munier, onde a circulagdo € menor e as salas
possuem acessos independentes. Em termos de volumetria, observa-se no projeto
de Palumbo e Maia uma forte presenca dos elementos art déco, a partir de uma
torre central escalonada, volume simplificado com aberturas protegidas por

marquises.

Figura 133 - Planta Baixa Projeto Grupo Escolar Cleto
Campello

Fonte: Acervo do Arquivo Estadual Jordao Emerenciano

137 Informacéo ndo confirmada.
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Figura 135 — Corte Longitudinal

Figura 134 — Corte Transversal
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Fonte: Acervo do Arquivo Estadual Jorddo Emerenciano

Figura 136 — Planta Baixa Projeto Grupo Escolar Cleto
Campello, projeto de autoria de George Munier
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Fonte: Acervo do Arquivo Estadual Jordao Emerenciano

Um outro projeto encontrado fora do Recife, com indicacdo dos donos!3 de
ter sido realizado por Palumbo, foi a Casa Grande da Usina Santa Teresinha, de
propriedade da familia Pessoa de Queiroz, localizada no municipio de Agua Preta
em Pernambuco, com data provavel de construcédo de 1940.

A casa com dois pavimentos, foi pensada para receber familiares e amigos.
Internamente se caracteriza pela definicdo de trés areas distintas: social, intimo e
servigos. No setor social locado no térreo, ha uma subdivisdo em sala de estar,

escritério, sala de musica/leitura e sala de jantar, esses espagos quase que

138 Infelizmente, até o devido momento, ndo foram encontrados documentos, plantas que comprovem
a afirmacédo do dono Ricardo Pessoa de Queiroz (quem gentilmente nos guiou por sua residéncia),
apenas ha a fala que ao longo dos anos foi sendo repassada de parente para parente. No entanto,
uma fotografia encontrada do periodo da obra, apresenta algumas personalidades e ha indicios da
presenca de Palumbo, além das caracteristicas da casa que se assemelha a sua pratica projetual.
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integrados sdo separados apenas por uma pequena diferenca de nivel e/ou com
anteparos em ferro forjado. Quanto ao setor intimo, a maioria dos quartos possui
armarios embutidos e estdo no térreo, mas dois deles (os principais da casa) estédo
localizados no pavimento superior com varandas a descortinar a paisagem. Essa
setorizagdo assegurava autonomia dos espacos, bem como poderia evitar um
contato maior entre os visitantes e donos da casa. Nos fundos da casa aparecem a
area de servico e uma edicula mais ao longe.

Percebe-se que alguns espacos da casa mantém caracteristicas e
articulacdes peculiares das antigas chacaras e engenhos do Brasil colénia. Dentre
elas, o posicionamento da sala de jantar, de modo central mais proxima a cozinha,
além de sua maior dimensédo em relacdo aos demais cémodos. Assim como uma
varanda ampla ao redor da casa ligada a area social. Na cozinha € possivel
perceber que esta tem uma configuragdo mais retangular, possui armarios
embutidos facilitando o armazenamento de alimentos e grandes balcGes agilizando
as operac0Oes internas. Todos esses elementos estdo atrelados a um possivel inicio
de uma racionalizacdo do espaco a fim de tornar o trabalho doméstico mais
eficiente.

A casa grande da usina possui muitas semelhancas volumétricas com a
residéncia Costa Azevedo (mencionada no capitulo 3), embora se apresente com
maior simplificacdo de adornos quando comparadas. O jogo volumétrico, o elemento
tipo torredo sobressaltando, os arcos emoldurando os terracos sao alguns dos
elementos também encontrados na residéncia Costa Azevedo, realizado por
Palumbo em 1934, reforcando uma caracteristica plastica do arquiteto ao criar
residéncias.

No entanto, por ser uma casa projetada longe do centro urbano, acredita-se
gue Palumbo buscou estabelecer uma simplificagdo dos adornos, além de criar um
grande patio'* interno rodeado por uma circulacdo que leva aos quartos e area de
convivio social. A ocorréncia do patio central denota uma centralidade com funcao
peculiar — reunir usuarios em maior numero nele do que nos espacos circundantes,

além de trazer ventilacdo e iluminacdo natural para edificacdo. Pelo percurso

139 O pétio é um dos espagos mais antigos e ainda simboliza sensac¢des da época em que 0s homens
viviam nas cavernas. [...] por patio se entende geralmente uma parte da casa delimitada por paredes
ou, ao menos, um espacgo parcialmente aberto que tem um papel importante na histéria. (BLASER,
1999, p.7-8).
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estabelecido na residéncia, percebe-se que esse ambiente de fato é bastante
utilizado como uma grande espaco de descanso e convivio. Além disso, percebe-se
no mobiliario, portas, esquadrias e corrimaos, inumeros elementos em ferro, vidro e
em madeira bem trabalhados, ricos em detalhes.

Além da casa Grande da Usina, os proprietarios afirmam ser a igreja da vila
de operarios também de autoria de Giacomo Palumbo. Como ndo se tem
comprovacao ou registro até o devido momento, faremos a mencéo para deixar
registrado tal informagé&o para futuros trabalhos.

Figura 137 e 138 — Casa grande da Usina Santa Terezinha finalizada e em construgéo, sem data
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Fonte: Acervo pessoal da autora (2019)
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Figura 140 — Detalhes da casa grande Usina Santa Teresinha

S
A:GA

/]

DO\ N0
(0/(2/0)/0)

S

YA\

Fonte: Acervo pessoal da autora (2019)

Acredita-se que outras obras devem existir fora do Recife, no entanto,
infelizmente pelo curto prazo da pesquisa e pelo enfoque dado a cidade do Recife,
nao foi possivel apronfudar essa realidade. Quanto aos projetos fora do estado de

Pernambuco, podemos mencionar o Plano Geral de Sistematizacdo de Natal, no Rio
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Grande do Norte, de 1929 e 1930, que conferiu a ele a oportunidade de retratar a
tradicAo compositiva académica em sincronia com o tracado urbano da cidade-
jardim, além de pequenos projetos de edificios realizados nesta cidade (DANTAS,
2003).

Na cidade do Rio de Janeiro, aparecem os projetos de ampliacdo do Colégio
Santo In4acio, sem data, um plano de urbanizacdo para uma area no Recreio dos
Bandeirantes (MIRANDA, 1981)'4 e o edificio Netuno. Dentre estes projetos, o
edificio Netuno € o que apresenta maiores informagfes até o momento. Localizado
na Av. Atlantica, n° 1936, na esquina com a Rua Republica do Peru, no bairro de
Copacabana — Rio de Janeiro, o edificio Netuno é considerado como sendo
contemporaneo ao prédio da Mesbla, projeto de autoria do francés Henri Sajous,
projetado em 1934 (MANCINI, 2014).

O edificio foi encomendado pelos empresérios Isaac e Kaluf S. Chueke a
Palumbo e a construcdo ficou a cargo Cia Construtora Nacional S.A. Com 8
pavimentos mais o térreo, foi pensando para oferecer apartamentos de 2 ou 3
guartos e conjugado'#! além de espacos comerciais em seu térreo, onde até o ano
de 1970 funcionou a Confeitaria e Sorveteria Alvear.

Ao longo dos anos, o edificio passou por muitas modificacfes, uma de suas
principais mudancas ocorreu em sua fachada. Inicialmente, todo o térreo do edificio
era revestido por um granito negro até os balces do primeiro andar, com frisos
caracteristicos do art déco. Com o passar do tempo, esse granito foi removido, as

varandas foram fechadas e suas esquadrias modificadas.

140 Embora esses projetos sejam citados por varios autores, néo foi possivel localiza-los até o devido
momento.

141 Os apartamentos de 3 quartos possuem um quarto reversivel em conjugado sem cozinha, para
caso o proprietario desejasse alugar o quarto com banheiro separado do resto do apartamento com
acesso a uma porta da sala.
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Figura 141 —Embasamento do edificioem  Figura 142 - O embasamento do edificio
sua configuracéo original, todo em granito  comeca a ser modificado com a retirada do
granito negro

Fonte: Acervo Jason Vogel, acessado em https://rioquepassou.com.br/2010/08/09/av-
atlantica-esg-rua-republica-do-peru-1971/e https://rioquepassou.com.br/2007/11/07/portaria-
do-ed-netuno-e-confeitaria-alvear/

Figura 143 — Fotografia do edificio Figura 144 — Trecho da Orla de Copacabana, foto

Netuno tirada possivelmente na década de 1930. Edificios
da direita para esquerda: edificio OK, construido
em 1928, ao lado, na area de sombra o edifico
Palacete Atlantico (demolido em 1975), depois da
casa, o edificio Londres (demolido na década de
1980), na sequéncia a silhueta do Copacabana
Palace. o morro do Inhangad e bem no fundo o

Fonte: Acervo Jason Vogel, acessado em
https://rioquepassou.com.br/2010/08/09/av-
atlantica-esq-rua-republica-do-peru-1971/

Fonte: Revista Arquitetura e
Urbanismo (1936)


https://rioquepassou.com.br/2010/08/09/av-atlantica-esq-rua-republica-do-peru-1971/
https://rioquepassou.com.br/2010/08/09/av-atlantica-esq-rua-republica-do-peru-1971/
https://rioquepassou.com.br/2010/08/09/av-atlantica-esq-rua-republica-do-peru-1971/
https://rioquepassou.com.br/2010/08/09/av-atlantica-esq-rua-republica-do-peru-1971/
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5.8 CONCLUSOES PARCIAIS

Com o novo rearranjo politico local proporcionado pela Revolucdo de 1930 e
a chegada de novas tendéncias arquitetbnicas inclinadas ao modernismo, as
encomendas publicas de projetos feitas a Palumbo, foram drasticamente reduzidas.
Além disso, o enfraquecimento dos grupos politicos e econémicos locais que |Ihe
davam apoio e a nova legislacéo profissional colocaram empecilhos ao seu exercicio
profissional. Entretanto, ao longo da década de 1930 Palumbo investiu suas
energias na modernizagcdo de sua linguagem arquitetdnica, tirando partido da
expressao do concreto armado, eliminando e simplificando ornamentos rebuscados
ou restringindo-os a poucos elementos, adotando elementos como frisos de
contorno do edificio, balcGes e marquises curvos e outros elementos associados
com o que convencionamos chamar de Art Déco.

Pode-se afirmar que ele buscou uma mediacédo entre o legado classico e as
novas demandas da vida moderna, sugerindo que existiria uma arquitetura perene
gue deveria ser adaptada a diferentes momentos e circunstancias, e que o arquiteto
de formacdo classica seria capaz lidar com a complexidade da vida moderna.
Mesmo alijado das grandes discussdes urbanisticas e das novas iniciativas
arquitetbnicas modernas, Palumbo conseguiu participar com obras de cunho
modernizante. Sua obra dos anos 1930 mostra também, que o0 processo de
consolidagcao da arquitetura moderna nesta década é muito complexo, contando com

varias correntes, buscando se legitimar frente aos setores publicos e privados.



181

6 CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa realizada sobre a obra e a trajetoria do arquiteto greco-italiano
Giacomo Palumbo no Recife, além de resgatar a memoria deste importante
arquiteto, permitiu-nos compreender a sua contribuicdo para imagem de
modernidade e construcdo da capital pernambucana nas primeiras décadas do
século XX. Durante todo o periodo em que esteve no Recife, Palumbo produziu
diversos edificios publicos e privados, seguindo o vocabulario classico, eclético,
neocolonial e art déco.

O empenho da dissertacdo em mostrar 0 movimento e as trocas entre
arquitetura e cidade, os atores sociais e as embricadas relacbes de poder, o ensino
gue orientou o fazer arquitetdnico do arquiteto, o perfil dos clientes, as dificuldades
impostas pelo exercicio profissional garantiram uma leitura mais complexa da
producdo do arquiteto e o aparecimento de um conjunto de questbes, que
permitiram compreender a obra de Palumbo dentro do contexto politico, social,
econdmico e cultural da cidade do Recife. Como arquiteto que figurou na
historiografia da arquitetura do Brasil, como um n&do protagonista, olhar essas
guestdes por um outro ponto de vista possibilitou investir na analise conjunta de sua
producao do periodo.

Como primeiro apontamento, destaca-se sua formacao e inser¢cdo no Brasil
como estrangeiro, inicialmente no Rio de Janeiro e posteriormente no Recife. A partir
dela foi possivel perceber que origem de sua formacdo era algo almejado pela
sociedade local e que seu saber técnico era bastante requisitado no inicio da década
de 1920. Os valores recebidos de seus estudos em Paris, na Ecole Spéciale
d’Architecture, trouxeram ensinamentos defendidos por uma geracdo de mestres,
cuja influéncia da Ecole des Beaux Arts era notéria em muitas situacées, tornando-o
um legitimo representante da tradicdo classica francesa aqui nesta parte do pais.
Nessa sequéncia, a medida que novas questdes, transformacdes e problemas eram
colocados no cenario arquitetbnico e urbano, ele também passava assimilar e
transpor para sua pratica projetual esse cenario de renovacdo, revelando uma
arquitetura comprometida com as ideias de seu tempo e local.

Outra questéo posta ocorreu a partir de 1930. Com uma carreira respeitada e
um consideravel acervo arquitetdnico construido durante a sua permanéncia no

Recife, Palumbo viu sua clientela diminuir a0 mesmo tempo que um novo rearranjo
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politico local e nacional era implantado, a legislacao profissional era modificada e a
chegada de novas tendéncias arquitetonicas e urbanas inclinadas ao modernismo
eram assimiladas pela sociedade. Ainda assim, o arquiteto greco-italiano mesmo
alijado das grandes discussOes e das novas iniciativas arquitetbnicas modernas,
realizou obras de cunho modernizante, ndo sendo hostil as novas expressodes e a
utilizacdo de novos materiais. No entanto nota-se que tal atitude ndo foi suficiente
para sua insercdo no novo mercado que despontava na cidade, talvez por seu
trabalho ter sido julgado como ultrapassado pela nova corrente arquitetdnica que
aparecia ou pelo fato de seu nome estar ligado aos grupos politicos alijados do
poder.

Assim, as onze obras apresentadas e inseridas em trés momentos de tempo
e espaco objetivaram trazer um mecanismo mais didatico para compreensdo do
contexto em que cada projeto estava inserido, como também permitiu pontuar as
particularidades de cada obra. A partir desse olhar foi possivel tracar algumas
consideracdes apresentadas a seguir, que contribuem para revelar o valor de sua
pratica arquitetonica na cidade do Recife. Entre elas pode-se ressaltar o emprego de
valores académicos de composi¢cOes arquitetdnicas, com coeréncia, respeito aos
eixos, hierarquia dos espacos em planta, composicao de fachadas e estruturacao
volumétrica em seus edificios, apresentadas, entre outros pontos, na reparticdo da
fachada em base, corpo e coroamento e no destaque dado aos acessos principais.
A valorizagdo do trabalho de outras artistas e artesdos, reservando em grande
maioria de suas obras locais de destaques para trabalhos em serralheria artistica,
vitrais, mobiliario e obras de arte integradas.

Além do cuidado com arquitetura, acredita-se que ele também tinha uma
visdo de cidade. Embora no Recife, ndo tenha tido a oportunidade de fazer um
projeto de uma cidade ou um bairro inteiro, seus edificios espalhados pelo centro e,
principalmente, pelos suburbios buscaram fornecer uma imagem de cidade estavel e
coerente, livre de contradicdes e desordem. Ele procurou trazer unidade e coeréncia
para a cidade, por meio da arquitetura que tinha como base um estilo classicizante
gue se adaptava as diferentes demandas.

Sua obra também representa um longo conflito entre a dimenséao artistica e
cultural (beleza, permanéncia, representacdo) e particularidades locais (clima,
cultura), além das forcas modernas que comecavam a despontar no Recife.

Esforcou-se também para conciliar o sistema construtivo moderno e racional com a
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sua visdo artistica e pessoal de arquiteto baseada na sua cultura, valores, e
experiéncia historica com as demandas praticas, técnicas e simbdlicas de uma
sociedade em transformacéao.

Nota-se também que a saida do Recife para o Rio de Janeiro no final da
década de 1930, ainda preenchida de incertezas, pode revelar novos dados sobre
sua obra e trajetoria, podendo novas pesquisas no futuro esclarecer essas questdes.

Mesmo a margem da historiografia da arquitetura brasileira, o arquiteto
Giacomo Palumbo no Recife atuou em varios campos, podendo ser considerado
como um dos mais importantes arquitetos da época. Seja pelo carater multifacetado
de sua obra, seja pelo brilhantismo com que teria desempenhado as mais diversas
atividades ao longo da vida, como arquiteto, perito, decorador, organizador de
eventos, ilustrador, artista e urbanistal#?, sua pluralidade impulsionou a leitura da
producao do arquiteto.

Acredita-se que essa pesquisa pode contribuir com dados que possam
garantir ao arquiteto Giacomo Palumbo um lugar na historiografia da arquitetura ao
lado de tantos outros arquitetos estrangeiros, ja referenciados na historia, que
modificaram as cidades brasileiras compartilhando seus saberes, entendendo os
diversos programas de necessidade, respondendo ao decoro e respeitando o
contexto urbano local, entre outros. Além disso, espera-se que este trabalho amplie
novas discussdes e investigacdes, de maneira a complementar e aprofundar os

dados aqui apontados.

142 A atuacdo como urbanista no Recife ndo pode ser comprovada, embora suponhamos que ao
longo das discuss@es do plano de remodelacéo da cidade, ele esteve presente na cidade.
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APENDICE A - LINHA DO TEMPO DOS TRABALHOS REALIZADOS POR PALUMBO

GIACOMO PALUMBO

1931 Casa no Derby -
(concorréncia)
arceria Heitor Maia

ilho
1931 Participagao 111
Saldo Geral de Bellas 1940 Proposta nova
Artes sede do Sport Club

do Recife

1931 Montagem do
Stand da Tecelagem
Seda

Teatro Santa Isabel em

festividade realizada mlndi:aj:n para

E:':“, ¢80 Politica - :omil?‘sﬁ: :o.nl:un;’so' para
b sscoba o projlo do

do correio Telégrafo

1925 R] E SP adquirir 1932 Docente e coofundador
material necessdrio para da escola de Belas Artes de
execugdo de seus Pernambuco S
o proi;lus (mobilidrio S s 5
asa-se 4 e decoracdo - ausoléu Bispo Dom
com Heloisa | Nescimento ALLEMA/S Vital

da filha
Yvette

1891 Nasce na

Pddua -R)
Grécia CHEGA AD

1910-11 Saida da
Ecole Spéciale
d'Architecture em
Paris

1939 Proposta
ganhadora para a

ponte Duarte Coelho
PALUMBO E ASSIS.

Nomeado perito pelo diretor de
Obras publicas municipais para
vistoria da mercearia “Farol do
Navegantes”(INCEND10)

20 1921 Proposta Parque Treze de Maio

1923 Parque "interno” palécio do
Governo

0

1923 Mausoléu Dr. José Rufino Bezerra

0
1925 Remodelagdo e adaptagdo .
do“palacete Azul” - baile de carnaval e
festa dos Solteiros

.

.

Fonte: Linha do tempo confeccionada pela autora

50

rabalhos realizados por

tacosn o 7 Q
darante os anos e décadas:

1922 Reforma Chacaré Othon
Bezerra de Melo

1922- 1925 Hospital Centendrio
1924-1938 Grande Hotel do Recife
1924-1930 Paldcio da Justiga

1925 -1927 Faculdade de Medicina
1927 Residéncia Annita Cherques
1928 Hotel Central

1932-1933 Reforma Cineteatro
Moderno

1934 Residéncia Costa Azevedo
s/data (1933/1934) Grupo Escolar
Ten. Cleto Campelo

1940 Casa grande usina Santa
Teresinha - Aqua Preta

1940 -1945 Igreja usina Santa
Teresinha - Aqua Preta

1
2
3
’
5
6
7
8
9
10
n
»

60

BSERVACAO -
Ampliagado do Colégio Santo Indcio (1935) - Rio de
Janeiro
Plano de urbanizacdo para uma drea no Recreio dos
Bandeirantes [19355 - Rio de Janeiro
Projeto Bairro-jardim (1937) em parceria com Pedro
Szdlowsky. - Juiz de Fora (
Edificio Netuno (possivel data 1935-1936) - Rio de
Janeiro
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APENDICE B — PLANILHA DE OBRAS NA CIDADE DO RECIFE E EM OUTRAS AREAS DE PERNAMBUCO

RECIFE ANO SIN NC | CM PE F FM | PO | IN | SM
PARQUE TREZE DE MAIO 1921 S/ NC X X
PROPROSTA PARA O 1921 S/ X X X
PARQUE INTERNO DO
PALACIO DO GOVERNO
12 PROPOSTA - PALACIO 1921 S/ NC X X X
DA JUSTICA

MAUSOLEU DE JOSE 1923 S/ X X X
RUFINO BEZERRA
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DECORACAOE A
ADAPTAGAO “PALACETE
AZUL” SEDE DO JOCKEY
CLUB PARA O BAILE DE
CARNAVAL E FESTA DOS
SOLTEIROS

1925

S/C

DECORACAO DO TEATRO
SANTA ISABEL -
GOVERNADOR ESTACIO
COIMBRA

1926

S/ C

RESIDENCIA ANNITA
CHERQUES

1927

S/ CM

HOTEL CENTRAL

1928

S/C

PARTICIPACAO NO I
SALAO GERAL DE
BELLAS ARTES -
EXPOSICAO DE SEUS
TRABALHOS

1931

S/ -

MONTAGEM DO STAND
DA TECELAGEM DE SEDA

1931

S/CM

CONCORRENCIA PARA
CONSTRUCAO DE CASA
NO DERBY EM PARCERIA
COM HEITOR MAIA

1931

S/ X

LAYOUT DAS BARRACAS
PARA A FESTA DA
ESMERALDA (DERBY)

1931

S/ X
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OARA CONSTRUCAO DA
NOVA SEDE DO SPORT
CLUB DO RECIFE

INDICACAO PARA 1932 S/ -

PARTICIPAR DA

COMISSAO DO

CONCURSO DO EDF. DOS

CORREIOS TELEGRAFO

REFORMA DO 1932-1933 S/ CM X X
CINETEATRO MODERNO

MAUSOLEU DO BISPO 1932 S/ X

DOM VITAL

RESIDENCIA COSTA 1934 S/C X X X
AZEVEDO

PONTE DUARTE COELHO 1939 SICM

ESBOCO/PROPOSTA 1940 SIX

TEREZINHA

GRUPO ESCOLAR CLETO 1934 S/ X X X
CAMPELO

CASA GRANDE USINA 1940 N/ C

SANTA TEREZINHA

IGREJA USINA SANTA 1940-1945 N/ C

Fonte: Planilha confeccionada pela autora



APENDICE C — LEGENDA DA PLANILHA DE OBRAS

MATERIAL EXISTENTE

AUTORIA COMPROVADA/STATUS

199

NAO ENCOTRADO

IMPLANTACAO [ SIM S

PLANTA P NAO N

CORTE [ CONSTRUIDO C

ELEVACAO E NAO CONSTRUIDO NC
PERSPECTIVA PE CONSTRUCAO CM

MODIFICADA/DEMOLIDA

FOTO F SEM DEFINICAO/NAO IDENTIFICADO X

FOTO MAQUETE FM

PRANCHA ORIGINAL COM ASSINATURA PO

INFORMACAO EM REVISTA/PERIODICO IN

PROJETO SEM MATERIAL ARQUITET./ SM

Fonte: Planilha confeccionada pela autora
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