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RESUMO

Atendendo as orientacfes da Organizacdo Mundial da Saude e as medidas
sanitarias necessarias para se evitar o contagio pelo novo Coronavirus no Brasil,
muitas familias ndo puderam velar seus mortos vitimas da Covid-19. este trabalho
buscou refletir sobre a producdo de memdrias a partir das materialidades deixadas
por agueles fatalmente acometidos pela doenca que impactou o mundo. Partindo do
principio de que esses objetos engendram os processos de luto, perguntamos, por um
lado, “o que”, “porque” e “como” as familias guardam os objetos deixados pelos seus
parentes mortos; por outro lado, questionei como a museologia ajudaria a pensar a
relacdo dessa selecdo e guarda de objetos domésticos/ familiares.  Pesquisei,
entrevistei, registrei e analisei seis historias de individuos que perderam seus parentes
para a Covid-19, a fim de apreender: que tipo de objetos foram guardados pelas
familias enlutadas da covid-19 e como se deu esse processo de construcdo dos
acervos familiares dos parentes falecidos por covid-19 das familias enlutadas. Ao
adentrar mais nesse questionamento, me deparei com a possibilidade de
compreender as relagdes entre pandemia e museologia através da ideia de
musealizacdo domeéstico/familiar, desenvolvida pelo antropdélogo, Hugo Menezes
Neto,que entende a morte de um familiar como evento critico que mobiliza um
silencioso movimento de elaboracédo/renovacao de narrativas e acervos familiares, de
selecdo e guarda de objetos representativos do morto e de histérias familiares que

serdo contadas, repetidas e preservadas, ao menos, por algum tempo.

Palavras-chave: Musealizagdo doméstica. Meméria. Objetos. Luto. Covid-19.



ABSTRACT

Given the guidelines of the World Health Organization and the sanitary
measures necessary to avoid contagion by the new coronavirus in Brazil, many
families were not able to watch over their dead victims of Covid-19. This work sought
to reflect on the production of memories from the materialities left by those fatally
affected by the disease that impacted the world. Assuming that these objects engender
the mourning processes, we asked, on the one hand, “what”, “why” and “how” families
keep the objects left by their dead relatives; on the other hand, | questioned how
museology would help to think about the relationship between this selection and
storage of domestic/family objects. | researched, interviewed, recorded and analyzed
six stories of individuals who lost their relatives to Covid-19, in order to learn: what kind
of objects were kept by the bereaved families of covid-19 and how this process of
construction of family collections took place. of the relatives who died by covid-19 of
the bereaved families. When delving deeper into this questioning, | came across the
possibility of understanding the relationship between pandemic and museology
through the idea of domestic/family musealization, developed by the anthropologist,
Hugo Menezes Neto, who understands the death of a family member as a critical event
that mobilizes a silent movement of elaboration/renovation of narratives and family
collections, of selection and custody of representative objects of the deceased and of

family stories that will be told, repeated and preserved, at least, for some time.

Keywords: Domestic musealization. Memory. objects. Grief. Covid-19.
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INTRODUCAO

Notas sobre o percurso.

No dia 31 de dezembro de 2019, a populagdo mundial conhecia o que seria o
inicio de uma longa jornada nesta pandemia que dura quase 3 anos. Numa cidade
chamada Wuhan, localizada na China, aparecia o primeiro caso do que ainda seria
identificado em janeiro de 2020 como Covid-19. De acordo com a Organizacao
Mundial da Saude, a Covid-19 seria um agente etiologico de uma Sindrome
Respiratéria Aguda Grave (SRAG) como sendo um coronavirus, o SARS-CoV-2. No
Brasil, foi notificado, no dia 3 de fevereiro de 2020, por meio da portaria MS n° 188*
estado de alerta na saude publica. A partir dessa portaria foi criado um sistema de

vigilancia para casos e 0bitos da Covid-19 no pais.

Em Pernambuco, os primeiros casos foram confirmados no inicio de margo de
2020, com duas pessoas infectadas pelo virus. Dois dias depois, o estado langou seu
primeiro Decreto Lei? proibindo eventos com mais de 50 pessoas. Nos meses que
sucederam, o Governo do Estado publicou dezenas de decretos e normas de
distanciamento social e o fechamento de museus, escolas, universidades,
restaurantes, academias, entre outros espacos em Pernambuco. Chegado aos cem
dias - dia 20 de junho de 2020 - de pandemia no estado, foram contabilizados 52.213
casos e 4.235 oObitos devido a COVID-19. Apdés dois anos de pandemia no Estado ja
foram calculados um total de mais de 930 mil casos de pessoas infectadas e uma

média de 21.653 mortes desde o inicio da pandemia até os dias atuais®.

Durante a pandemia da Covid-19 no estado, eu estava iniciando a construcao
do meu projeto de pesquisa para o Programa Institucional de Bolsas de Iniciacéo

Cientifica - PIBIC, da instituicio FACEPE, com o meu orientador, Prof. Dr. Hugo

IMinistério da Sadde. Portaria n o 188, de 3 de fevereiro de 2020. Declara Emergéncia em Saude Publica de
importancia Nacional (ESPIN) em decorréncia da Infec¢do Humana pelo novo Coronavirus (2019-nCoV). Diario
Oficial da Unido 2020; 4 fev.

2Governo do Estado de Pernambuco. Decreto no 48.809, de 14 de margo de 2020. Regulamenta, no Estado de
Pernambuco, medidas temporarias para enfrentamento da emergéncia de saude publica de importancia
internacional decorrente do coronavirus, conforme previsto na Lei Federal n 0 13.979, de 6 de fevereiro de 2020.

Diario Oficial do Estado de Pernambuco 2020; 14 mar.

3 InformagGes disponibilizadas pela Secretaria de Saude do Estado de Pernambuco através do site:

https://www.pecontracoronavirus.pe.gov.br/



Menezes Neto. Quando paramos para analisar a situacdo sanitaria e emocional que
todos nos encontravamos dado a quantidade diaria de mortos noticiada nos meios de
comunicacéo, resolvemos pesquisar como se daria as relacbes das pessoas que
perderam seus parentes para o virus e estavam proibidos de realizar o seu rito
funerério, devidos as medidas de prevencéo a doenca que o Governo havia decretado.
Pensamos em como essas pessoas se relacionariam com esses objetos, que tipos de
narrativas seriam criadas durante o processo de luto vivenciado por cada um, e que
esses objetos, longe de serem meramente suportes de memorias familiares e

subjetivas, falariam sobre uma experiéncia coletiva que impactava o mundo.

Em agosto de 2020 iniciamos o primeiro ano dessa pesquisa com 0 apoio e
financiamento da Fundacdo de Amparo a Ciéncia e Tecnologia de Pernambuco,
FACEPE, que disponibiliza anualmente um edital de fomento a ciéncia, incentivando
os alunos de graduacao de Universidades publicas e privadas a realizarem pesquisas
por um ano com bolsa de apoio académico. Apés a aprovacao no edital com o projeto
intitulado, “Os objetos deixados por familiares mortos no contexto da pandemia da
Covid-19 em Recife e Regido Metropolitana” iniciamos o processo de pesquisa,
primeiro buscando familias que perderam parentes para a Covid-19, depois marcando
encontros e entrevistas virtuais. E importante frisar que todo o processo de pesquisa
e realizacdo desse projeto se deu no ambito virtual, j& que o isolamento social ainda

era a medida mais eficaz para impedir o avanco do virus no Estado.

Iniciamos a pesquisa nos questionando: Que objetos foram guardados pelas
familias enlutadas da Covid-19 no Recife e regido? Como se deu esse processo? Ao
adentrarmos mais neste questionamento, nos deparamos com a possibilidade de
compreender as rela¢gdes entre covid e museologia através da no¢ao de musealizacédo
doméstica trabalhada pelo professor e orientador deste TCC, Hugo Menezes Neto.
Menezes Neto desenvolveu essa nogao a partir de suas pesquisas com 0s objetos de

vitimas da “Chacina de Belém” (PA) guardados pelas suas familias.Suas reflexdes



ajudaram a pensar um movimento parecido vivido pelas pelas familias das vitimas da
Covid-19.

A ideia desenvolvida na Pandemia

Vivenciamos uma pandemia. Foi preciso nos adaptarmos a nova realidade e
pensar formas de nos proteger, produzir isolamento social, mas ainda assim, manter
guem amamos por perto. A nova realidade nos obrigou a vivenciar de uma forma
diferente 0 nosso luto por aqueles que se foram pelo virus, tendo em vista 0s
impedimentos instaurados pelas medidas sanitarias. Partimos das seguintes
guestdes: Como se deu o processo de musealizacdo doméstica dos acervos dos
parentes falecidos por covid-19 das familias enlutadas do Recife e regido
metropolitana? Que memorias foram preservadas? Como os objetos se relacionam
com o processo de enlutamento? Desse modo, o trabalho que produzimos mostrou
familias pernambucanas que passaram por experiéncias de morte pela Covid-19, por
meio, ou a partir, de suas narrativas e materialidades mobilizadas pela experiéncia de
luto. Essas narrativas e objetos séo registros familiares que se conectam a um marco
histérico dramatico no mundo, ao mesmo tempo em que falam sobre particularidades
e intimidades da morte familiar, expressam codigos, valores e movimentos de

ressignificacdo que sao sociais, e portanto, coletivos e pactuados.

O processo dessa pesquisa foi longo, mas muito enriquecedor. A principio,
comecamos com reunides sistematicas para entender o desenvolvimento que a
pandemia estava causando na sociedade pernambucana. Precisavamos entender
como os rituais funerarios tinham se modificado fazendo as familias abreviarem as
despedidas e impactando, assim, nos processos de luto, em como as pessoas
lidavam com sua dor e como 0s museus estavam se relacionando com as novas
formulagbes de memodrias que estavam sendo construidas dentro e fora desses

espacos.

Durante a pandemia da Covid-19 no Brasil, a populagdo se viu no meio de um

aumento consideravel de casos de pessoas infectadas e informacdes sendo



disseminadas, ela se viu obrigada a se adaptar ao “novo normal”®. Entdo nos
guestionamos: como esse novo normal se relacionava com sua dor da perda? Quais
objetos essas pessoas guardaram? Por que guardar? Que tipo de memdria estava
relacionada a esse processo curatorial de escolher o objeto que representava aquele
gue tinha partido? Estavamos vivendo um processo em que as pessoas sao retratadas
como numeros em graficos, médias de mortes, leitos em UTI 's. Entdo, quem eram
essas pessoas e como 0s objetos falavam sobre elas e suas familias? Esses
guestionamentos nos fizeram aprofundar nos processos de musealizagdo, nas

definicdes de museu-casa, nas poténcias do rito funerario, da dor do luto.

Em seguida a essa construcdo estrutural das ideias norteadoras do projeto,
iniciamos 0 processo de pesquisa dentro das redes sociais de quatro instituices
museais® tradicionais, reconhecidas por todo estado e nacionalmente por sua
producdo e seus acervos. Queriamos entender como essas instituicbes estavam
lidando com as questdes da pandemia e a producdo de memoria acerca desses
acontecimentos. Com o fechamento dessas instituicdes, como medida de prevencao
ao virus, elas foram obrigadas a levarem suas construcfes e eventos para as midias
sociais. Posterior a essa pesquisa exploratoria inicial, fomos levados a compreender
as relacdes com a memoria e materialidade que estavam ocorrendo fora dessas

instituices, objetivamente, em nossas casas.

Comecamos essa etapa pela busca por interlocutores que tinham uma
vivenciaram mortes de parentes devido ao coronavirus. Estabelecemos as midias
sociais como base para essa pesquisa, ja que estdvamos todos em isolamento social.
Foi através do Instagram, Twitter e Whatsapp que encontramos 0s participantes dessa
pesquisa. Quando encontramos essas pessoas, 0 primeiro contato foi estabelecido,

marcamos reunides no Google Meet, para conhecé-las, ouvir suas historias e

*Maria Aparecida Rhein Schirato - Doutora e Mestra pela Universidade de Sdo Paulo, docente do Insper desde
2008, com experiéncia em Consultoria e Gestdo de Conflitos, Modelos de Gestado, Desenvolvimento de Lideranca
e Treinamentos Comportamentais. E diretora da Rhein-Schirato Consultores Associados ha 30 anos. Definiu o
termo em maio de 2020 numa entrevista para a Revista online Insper, como sendo uma nova proposta de padrao
para garantir a sobrevivéncia do ser humano. Disponivel em:

https://www.insper.edu.br/noticias/novo-normal-
conceito/#:~:text=0%20novo%20normal%2C%20na%20verdade,que%20possa%20garantir%20nossa%20sobre
Viv%C3%AAncia.

SMuseu do Homem do Nordeste, Museu do Estado de Pernambuco, Cais do Sertdo e Instituto Ricardo Brennand.
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entender quem ela tinha perdido e como se deu suas relacdes com os objetos dos
seus familiares mortos. Realizamos entrevistas sistematicas, ouvindo o que cada um
tinha para relatar. Tinhamos a esperanca da pandemia diminuir, da vacina chegar e
de conseguir ainda no ano de 2020 visitar cada um dos participantes, conhecé-los
pessoalmente e realizar gravacfes dos mesmos contando suas histérias, mostrando
seus objetos, com o intuito de realizar um documentario, registrando suas narrativas,
para mostrar que agueles que se foram, ndo eram apenas numeros num gréafico, mas
pessoas que amavam e eram amadas, pessoas que tinham sonhos e anseios, que
realizaram coisas incriveis e poderiam realizar ainda mais se nao tivessem partido

repentinamente por conta do virus.

Com o andamento da pesquisa, ap0s o0s levantamentos de dados e
bibliograficos, depois de cada uma das entrevistas, a pandemia sé continuava a piorar
e o documentario presencial tornou- se um relato virtual das suas dores e sentimentos.
Lancamos um curta® no evento IV IRAS - Reuni&o de Antropologia da Sadde, intitulado
Entre coisas e lembrancas, Rastros da covid 19, foi produzido como um dos produtos
do Projeto "Narrativas e Objetos das vitimas da Covid-19", coordenado pelos
Professores Hugo Menezes Neto (PPGA/UFPE) e lomana Rocha (CAA/UFPE). O
filme traz narrativas de quatro familiares de vitimas da Covid-19 que falam sobre a
experiéncia da perda de entes queridos e apresentam objetos deixados por eles/elas.
A pesquisa para filme, portanto, ancorada na Antropologia do Objetos e na
Museologia, parte da ideia de que as coisas desses acervos familiares catalisam
lembrangas e produzem narrativas individuais e coletivas, pois, manifestam, ao
mesmo tempo, experiéncias familiares e sociais, domésticas e publicas; falam da vida
cotidiana e também registram a maior crise de saude publica mundial. Esse filme foi

feito especialmente para a abertura do evento, com imagens gravadas dos celulares

8 Intitulado como: Entre coisas e lembrancas, Rastros da covid 19. O curta foi roteirizado pela equipe: Prof. Hugo
Menezes Neto (PPGA/UFPE), Prof.2. lomana Rocha (CAA/UFPE), Samara Torres (Bolsista PIBIC/UFPE), Manuella
Silva (Bolsista PIBIC/FACEPE), Luisa Nobrega (Mestranda PPGA/UFPE). Edi¢do: Samara Torres. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=--SwPO7iiPA



https://www.youtube.com/watch?v=--SwPO7iiPA

de quatro dos nossos interlocutores. O langamento ocorreu no dia 22 de setembro de

2021 no canal do Youtube do evento.

Ao final do primeiro ano de pesquisa, sentimos que nosso trabalho ainda nao
havia finalizado. As histérias até entdo capturadas, por mais ricas que fossem,
apresentavam limites para a compreensao dos efeitos da pandemia, das marcas
deixadas e registradas pelos objetos. Terminamos a bolsa, com mais
guestionamentos. Ansios0s por mais um ano para investigar mais e mais sobre essa
tematica. Entdo, submetemos mais uma vez no edital PIBIC 2021/2022 o0 mesmo
projeto para continuar a pesquisa. Conseguimos a aprovagao, prosseguimos com a
pesquisa, com as entrevistas e nos voltamos para a maior compreenséo dos objetos
e de como 0 novo processo ritualistico funerario interveio diretamente na escolha dos
objetos que iriam compor o acervo familiar dessas seis familias que estdo sendo

estudadas.

Metodologia, marco teorico e estrutura

A pesquisa realizada para o trabalho proposto lancou méo de estratégias
metodoldgicas classicas da Antropologia para producdo de dados e analises
gualitativas, tais como encontros sistematicos com o0s participantes, entrevistas
semiestruturadas, conversas informais (espontaneas e previamente orientadas) e a
elaboracado do caderno de campo, essas sendo ferramentas que constituem o trabalho
de uma etnografia (Peirano, 1995 e 2014). Inicialmente, a pesquisa foi realizada dentro
dos repositorios académicos. Utilizei o Google Académico, Scientific Electronic Library
Online - Scielo e o repositério das universidades federais. Os termos utilizados para
as buscas foram: Covid-19, musealizacdo, memoria, luto e pandemia. Sistematizei um
levantamento de dados sobre os estudos de memoria e materialidade dentro do
enlutamento. Pesquisei e observei as formas de luto para compreender 0S processos
gue as familias selecionadas passariam.

ApOs isso, realizei o levantamento através das redes sociais e o contato com
as familias de Recife e Regido Metropolitana que demonstraram interesse em serem
entrevistadas, priorizando dois grupos familiares: O de familias cujas vitimas
pertenciam ao chamado “grupo de risco”, portanto, com menor capacidade de

enfraquecer o ciclo viral, aumentando o risco de ébito; também o de familias de vitimas



de pessoas fora do chamado “grupo de risco”, essa escolha intui que tais familias
produziram narrativas mobilizadas pela surpresa da morte em virtude de uma doenca
que o discurso publico apontava como fatal apenas para o “grupo de risco”. As familias
de jovens e sem doencas crbnicas podem produzir compreensdes diferentes sobre
morte e luto em decorréncia da Covid-19.
As entrevistas foram completamente transcritas, as informacdes nelas contidas
se transformaram em dados por meio da Analise de Contelddos que atenta para: a
identificacdo de elementos de recorréncias com vistas a perceber padrées e conexdes
entre as narrativas, as memoérias e 0s objetos das diferentes familias; e para a
elaboracdo de categorias émicas que signifiquem a referida experiéncia. O
guestionario para as entrevistas semiestruturadas seguiu as seguintes questoes:
1. Dados de identificacédo do familiar entrevistado;
2. Dados sobre o parente morto (home, idade, profissao, estado civil, com
filhos ou néo, cidade e bairro).
3. Qual a posicao dele ou dela frente as questdes da pandemia, ou, como
ele ou ela lidava com as recomendacdes da OMS?
4. Como ele/ela se comportava frente ao isolamento social?
5. Como a familia reagiu ao diagndstico e a morte?
6. Como foram os ultimos dias, houve despedidas?
7. Como foram realizados os rituais funerarios?
8. Como a familia lidou com as medidas sanitarias que alteraram a forma
de velar e sepultar os mortos?
9. Como a familia lidou com o luto?
10.Depois da morte, como a familia entende a pandemia do novo
Coronavirus?
11.Quais os objetos deixados pelo(a) falecido(a) foram guardados para
materializar lembrancas e/ou lembrar da morte deste(a) familiar e por

que?

Utilizei neste trabalho as entrevistas realizadas seis entrevistas semi-

estruturada com representantes dessas familias. S&o elas: Angela Cristina, Stefane



Vombral, Jaqueline Rute, Erica da Silva, Djailton Marcos e Jo&do Lacerda; no periodo
de dezembro de 2020 a dezembro de 2021.

Estrutura e marco tedérico

A monografia se divide em trés capitulos que foram organizados da seguinte
maneira: 1) A musealizacdo domeéstica: um tipo de musealizagdo e operagdo de
memoria; 2) Os processos de musealizacdo doméstica pelos familiares das vitimas da
Covid-19; e 3) Andlise e considera¢des dos impactos nos processos de enlutamento

e rituais funerarios durante a pandemia da covid-19 em familias pernambucanas.

A organizacao do trabalho foi pensando para apresentar o referencial teérico
gue se baseia, explanando as principais categorias e conceitos. Em seguida, debater
uma perspectiva diferente para o processo de musealizacdo, relacionando-o a
composicéo de acervos familiares produzidos durante a pandemia de Covid-19 e as

guestdes envoltas ao luto e os rituais funerarios nesse periodo pandémico.

No primeiro capitulo, observei como o termo musealizacdo foi definido pelo
museodlogo Zbynék Zbyslav Stransky (1985) juntamente com a sua triade composta
também pela musealidade e musealia. Acionei ainda Marilia Xavier Cury (2020), cujos
estudos sobre musealizacdo se baseiam em Stransky. Para a autora, a musealizacao
€ a transformacdo dos sentidos dos objetos que passa pela dissolugdo das suas
funcdes originais por meio de um processo produzido dentro de uma cadeia de acdes
executadas pelo museu assim resumida: processos de selegcdo, descarte,
conservacao, salvaguarda e extroversdo dos objetos e das narrativas. Pensando
nesse processo para além dos museus, fui observar os caminhos que o autor Hugo
Menezes Neto (2022) pensou para definir a relacao entre pessoas e objetos no ambito
domeéstico como uma espécie imprecisa de musealizacdo, que ele chamou de
doméstica. Menezes Neto nos mostra que a carga afetiva atribuida aos pertences das
vitimas das familias é atravessada por interesses politicos e sociais decorrentes da
causa da morte, que fazem as familias selecionarem e guardarem objetos retirando-
0s do uso comum apds a morte. Esse termo, musealizacdo doméstica, ou melhor,

essa nova ramificacdo da definicdo de musealizagéo, auxilia na compreensao de



como as familias enlutadas pela covid-19 se relacionaram com seu luto e com sua

forma de musealizar os objetos deixados por seus entes queridos.

No segundo capitulo, analisei através das entrevistas, a relacdo no contexto
das familias de vitimas da Covid-19 em Pernambuco, compreendendo a conexao de
duas nocgoes. A primeira é a de agéncia das coisas, que pressupde humanos e coisas
enredadas no tecido social, destacando que as coisas sdo agentes por meio dos
guais, ou junto com os humanos, produzem agéncia.Para tanto acionei das relagdes
entre humanos e coisas dispostas em uma grande teia operando no social, a partir de
Tim Ingold (2012); também acionei Peter Stallybrass (2008) para pensar como as
coisas se relacionam e guardam a convivéncia com os humanos nos fazendo lembrar
de seus antigos donos depois da morte. Esse autor ajuda a analisar a relagdo com as
coisas/objetos criada na construgdo da narrativa do luto. A memoria familiar criada se
da por meio de processos de musealizacdo domeéstica inscritos em uma curadoria
familiar dos objetos dentro das casas. Observando essas casas como formadoras de
poténcias museais, pensei na relacdo da definicdo de museu-casa atribuida por

Marize Malta (2012) e em como funcionaria essa casa-museu e as suas distingoes.

Por fim, no terceiro capitulo, apontei os impactos causados pela pandemia nos
ritos funerarios de algumas familias entrevistadas, nas relacdes do enfrentamento do
luto, do aceitamento da morte do ente querido e como o Governo interferiu (numa
espécie de necropolitica, nos termos de Giorgio Agamben, 2002) positiva e
negativamente em alguns dos casos. Esse ultimo capitulo possui um conjunto de
estudos acerca dos significados sociais e culturais da morte, dos rituais funerarios e
dos processos de enlutamento social e familiar dentro da pandemia. Nele fica
entendido que a morte pela covid-19 representa eventos criticos de mudangas nos
rituais da morte (Machado e Menezes, 2018) e na producdo de memadria. Pensei na
morte através de eventos trauméticos (Silva, 2021) como a pandemia na sociedade
ocidental (Simmel, 1909), e como essas mudancas ritualisticas afetaram a criacéo
desses acervos familiares. Através da memoéria e da compreensao da liminaridade

desse morto e desse morrer (Veras, 2021) que pude tracar e compreender os



caminhos percorridos por cada familiar para compor seu acervo doméstico que vem

com o intuito de revelar o ndo-dito (Pollak, 1989).

CAPITULO I: A musealizacdo doméstica: um tipo de musealizacéo e operacéo

de memoéria



A museologia enquanto campo de saber ligado aos registros da experiéncia
humana, para além das questbes que envolvem os museus, tém o potencial para
refletir acerca da producéo de memoria e de producao e acervos que se formam fora
das instituicbes. E importante pensar que as materialidades selecionadas, guardadas
e expostas fazem parte das memodrias individuais que cada sujeito social cria em suas
residéncias, e que as experiéncias vivenciadas na pandemia refletirdo esse processo
inscrito na relacdo familias e objetos. Nietzsche (2003) diz que “Um excesso de
historia prejudica o vivente”’, é possivel quase viver sem lembranca e ainda assim
viver feliz, mas é impossivel viver sem algum esquecimento. Dessa maneira, estamos
constantemente buscando formas de selecionar quais lembrancas se converterao em
memorias importantes para serem guardadas, inclusive durante um evento critico

como a pandemia.

Na perspectiva da museologia, ha um processo de sele¢édo e guarda de objetos
gue produzem narrativas sobre a experiéncia pandémica e lembrancas de alguém que
morreu de Covid-19. Esse processo pode ser pensado a luz da ideia de musealizagéo,
gue comumente ocorre dentro dos museus. Refletimos aqui, portanto, sobre as
memdérias e as materialidades que engendram os processos de perda e luto no
periodo da pandemia; levantando questdes sobre como as familias das vitimas da
Covid-19 guardam os objetos deixados pelos seus parentes mortos numa espécie de
prospeccao a partir da nocao de musealizacdo. Todavia, essa no¢cado aqui é aplicada
de forma descolada das opera¢gbes museais, com vistas a pensar a producéo de
acervos familiares, o que Hugo Menezes Neto chama de Musealizacdo doméstica ou

familiar.
1.1 A musealizacao

No campo da museologia 0 muesodlogo tcheco Zbynék Zbyslav Stransky?® ficou
muito conhecido por levantar discussdes sobre a triade que, segundo ele, baseia a

episteme museolégica e as operacdes museais: musealia, musealidade e

7 pagina 17, 2003.

8 museodlogo tcheco, considerado o “pai da museologia cientifica”. Entre os anos 1960 e 1970, foi responsavel
por uma das primeiras tentativas de estruturacdo de uma base tedrica para a museologia, quando dirigia o
Departamento de Museologia do Museu da Mordvia, em Brno. Faleceu em 2016, na Eslovaquia. Disponivel em:
https://historiadamuseologia.blog/autores/zbynek-zbyslav-stransky/
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musealizacdo. Foi baseado nesses termos estruturantes que a teoria museoldgica se

estabeleceu e passou a servir como norte para o debate tedrico do campo.

Tudo indica, portanto, que o termo musealizacéo foi gestado e inserido no campo
por Stransky, no inicio da década de 1970 (Baracal, 2008), entendendo o objeto como
portador de um conhecimento profundo, que carrega valores sociais através da
representatividade simbdlica que o objeto carrega consigo. Com o tempo, 0s agentes
do campo museoldgico desenvolvem conceitos a partir dessa triade fundante. A
musealizagcédo pode ser vista como um conceito que responde pelas operagdes que
transformam o objeto em musealia, que transformam objetos do uso ordinario em
objetos especiais e pecas de acervos a serem preservadas. A musealizacdo
compreende a varios e interligados processos - tais quais: selecdo, organizacéo,
pesquisa, documentacdo, conservacdo, salvaguarda e extroversdo - que ocorrem
dentro dos espagos museais em seus acervos, com o intuito de preservar a vida desse
objeto, seja ela de forma fisica ou informacional. Segundo a museologa e cientista da

informacao, Maria Lucia Loureiro (2011), a musealiza¢éo pode ser definida como:

... @ musealizacao consiste em um conjunto de processos seletivos de carater
info-comunicacional baseados na agregacao de valores a coisas de diferentes
naturezas as quais é atribuida a funcdo de documento, e que por esse motivo
tornam-se objeto de preservacéo e divulgacdo. Tais processos, que tém no
museu seu caso privilegiado, exprimem na pratica a crenca na possibilidade de
constituicdo de uma sintese a partir da selecdo, ordenacéo e classificacdo de
elementos que, reunidos em um sistema coerente, representardo uma
realidade necessariamente maior e mais complexa (LOUREIRO, 2011, p. 2-3).

O objeto que passa pelo processo de musealizacao € retirado da esfera usual,
do seu sentido literal da utilidade e € transportado para uma esfera simbdlica, cheia
de signos e significados, quase magica®. Esse objeto em questdo, ganha vida, e “se
torna representante da realidade da qual foi afastado” (LOUREIRO, 2013, p.7). As
pecas desse acervo perdem seu sentido original, sao ressignificadas, recebem novos
sentidos e se estabelecem como representante de uma historia que se pretende real

ou verdadeira. Para o Musedlogo e antropdlogo Bruno Brulon Soares (2019) “a

90 conceito de magia aqui € o mesmo abordado por Brulon (2019): ... Essa “magia”, no sentido preconizado pelo
curador, envolve o objeto auténtico, que |3 se encontra em “sua densidade, seu peso, sua pele”, e é gragas a ele
gue o ato magico exerce o seu efeito sobre as pessoas. Ao remover objetos do mundo real, ou qualifica-los num
outro regime de valor, os museus produzem um tipo de magia com as coisas, sendo o ato magico completo nos
olhos do publico, assim como uma performance se completa com a plateia. (p.248)
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musealizacdo € como um processo por meio do qual distancias simbdlicas séo

criadas, nas coisas e nos seus observadores simultaneamente.”

O préprio Stransky (1985) viria trazer uma definicdo de musealidade, que
segundo a tradugdo de Soares (2017) seria a qualidade ou valor dos objetos de
museul®, que adquirem novas fungdes, tornando-se objetos-testemunhos e
documentos que instauram verdades. Para o museéblogo tcheco, é através do
processo de musealizacdo que se pode chegar ao sentido da musealidade, ou de
valor especial (documental e testemunhal) de objeto de museu. E a intersecgédo do
objeto retirado da sua utilidade habitual, com as memdérias das experiéncias sociais
importantes. A musealidade é produto da musealizacéo e € forjada pela mudanca de
status do objeto e producdo de novos sentidos,e pela absorcdo de uma nova
propriedade a esse objeto: a de atestar ou de produzir uma narrativa com a qual o
museu se compromete. Desse modo, a musealidade é a expressdao de uma nova
funcao, a que o torna responsavel por atestar, contar, narrar e expor para 0s visitantes
uma historia, sua veracidade e suas marcas. Segundo Bruno Brulon Soares (2019), a
musealidade expressa um encantamento gerado pelo regime museal, em outras
palavras, 0 museu seria o lugar privilegiado para a transformacdo dos objetos em
musealias, pois ele oferece condicfes especiais para que ocorra a relacdo entre o
visitante e 0s objetos. Soares nos apresenta como acontece 0 processo de
musealidade dentro dos espa¢os museais. Essas instituicdes se propdem a criar uma
conexao, quase que magica, entre o visitante e o objeto, criando uma dinadmica que

mantém essa relacdo. Em suas palavras:

Ao estabelecer os espacos da apresentacdo dos objetos ressignificados ao
publico, o museu delimita o palco onde se da o encantamento das coisas. Esse
“‘encantamento” pela musealizacdo, chamamos de “musealidade”, pois para
gue ele ocorra devem estar estabelecidas certas condi¢Bes especiais. Os
objetos mostrados estabelecem com o visitante uma relagcao de outra ordem,
museal ou museoldgica, que € uma ordem magica. Assim, no trabalho da
musealizacao se instaura uma divisdo performativa entre dois mundos: o visivel
e o invisivel. E a autoridade do magico, investida da crenca do seu publico, que
garante a manutencdo das fronteiras entre um mundo e o dos outros.
(SOARES, 2019, p. 247)

Os conceitos de musealia (objetos de museu) e de musealidade estdo unidos
entre si como uma grande corda entrelacada, mas, € apenas com a musealizacao que

esses dois termos ganham poténcia. E o processo de mover, no sentido de tirar da

0oy musealia, como é definido por Stransky, 1970. Tradugdo: Bruno Brulon, 2017.



sua vivéncia, um objeto e o realocar em “outra ordem”, como disse Soares (2019), a

museal ou museolégica que evoca o “encantamento das coisas”.

Marilia Xavier Cury (2020), por sua vez, informa que “musealizamos porque 0s
objetos possuem musealidade”. Ou seja, guardamos, o protegemos e damos vida
porque 0s mesmos possuem significado, valor, histéria. Ou seja, a musealidade é
intrinseca aos objetos, precisam apenas ser revelada, provocada a aparicdo pelo
espaco do museu, que por sua vez sO € possivel por meio do conjunto de técnicas

constitutivas da musealizacao.

No campo da teoria museoldgica, o termo musealizacdo é o mais importante
desta triade. Para André Desvallées e Francois Mairesse (2013), o verbete
musealizacdo nos mostra que nao é suficiente que o acervo tome um lugar no museu,
se faz necessério a sua transformacdo — ndo no sentido da sua imagem, mas dos
sentidos que possui — da realidade anterior que ele estava inserido plenamente ao
museu e que ativa sua musealidade, tal qual uma eficaz musedlia. Por exemplo, um
bule ndo sera mais um bule, serd a representacdo da vida daquela senhora que o
possuiu por cinquenta anos e tem sete filhos e treze netos. A musealizagéo fala sobre
0 ato, dindmica ou processo de evocacao da forca de representacao e dos contetudos
simbdlicos que determinados objetos, investidos de sentidos e significados, passam a

carregar. De acordo com Desvallées e Mairesse (2013):

Vérios autores se referem analogamente a fase inicial da musealizacao:
separacdo (MALRAUX, 1951), suspensdo (DEOTTE, 1986) e remoc&o
(DESVALLEES, 1998). E a musealizac&o, o processo que altera o estatuto do
objeto. No museu, passa a se constituir como testemunho auténtico sobre a
realidade. O trabalho da musealizacao leva a producéo de uma imagem que é
um substituto da realidade a partir da qual os objetos foram selecionados. Esse
substituto complexo, ou modelo da realidade construido no seio do museu,
constitui a musealidade, como um valor especifico que emana das coisas
musealizadas. A musealizacdo produz a musealidade, valor documental da
realidade, mas que ndo constitui, com efeito, a realidade dela mesma.
(DESVALLEES, MAIRESSE, 2013, p.57-58)

A partir dos estudos de Stransky, a museoéloga Waldisa Rassio Guarnieri (1981)
analisou as condutas realizadas no processo de musealizagdo e propdés um modelo
operacional que, segundo ela, constitui tais condutas. Para elas esse modelo se
dividiria em cinco fases que atenderam ao que foi anteriormente pensado por
Stransky: aquisicdo, conservacdo, documentacdo e comunicacdo. Mas, Guarnieri
acrescenta mais uma, mostrando que para todas essas fases acontecerem de forma

correta é necessario a gestdo e administracdo desses objetos. A musealizacdo que



da aparatos para manter vivo os valores e/ou qualidades da musealidade do objeto,
mas também, € essa mesma musealidade que estimula, que faz girar os processos

de musealizagdo. Um sustenta, d& valor, qualidades e vida ao outro.

Marilia Xavier Cury também prop8e uma cadeia de operacfes que constituem a
musealizacdo, baseada nos estudos de Stransky. A perspectiva da autora parece ser
mais completa e analitica, portanto, é aquela que tomaremos como cadeia referencial.

Ela afirma:

Musealizacdo, entdo, € um processo de selecdo, suspensdo, retirada de
objetos de certo circuito (de uso ou funcionalidade, simbdlico, econémico e
outros), o reposicionamento dele numa instituicdo, o museu, mantida por uma
gestado, cuja administracdo permite que os musealia recebam cuidados. Esse
movimento requer selecdo e criticidade — distanciamento e objetividade — e
escolha e vontade — preferéncia e subjetividade. (CURY, 2020, p. 135)

A musealizacdo, portanto, diz respeito a um reposicionamento simbdlico dos
objetos, sua retirada de um certo circuito de uso ordinario e, consequentemente, sua
transformacado em musealia. Pensando nisso acredito que a museologia pode ser Util
para pensar as operacfes domésticas de selecdo e preservacdo de objetos que
pertenciam as vitimas da Covid-19. As pessoas que perdem seus parentes Sao
obrigadas a lidar com o conjunto de objetos e, pelo que foi observado na pesquisa,
operam uma série de processos semelhantes ao da musealizacdo dos museus,
porém, dentro de suas casas e nas suas vidas. Muitos dos objetos domeésticos, do
cotidiano das pessoas que se foram, do seu uso pessoal e habitual, em alguns casos
no seu dia a dia n&o significava nada de especial, mas, para aqueles que ficam, a
memoria e a vida de quem partiu fica impregnada no objeto. “Os objetos consagrados”
se mantém, logo, entre duas dadivas, a dos homens e a dos deuses” (Soares, 2019,
p. 251). O valor dos objetos néo é atribuido pelo valor financeiro, mas pela historia e

significados que ele possui e que 0s consagra.

O termo musealizacdo doméstico-familiar utilizado neste trabalho vem do
conceito definido pelo antropélogo Hugo Menezes Neto (2022), que o0 pensa como a
acao de retirar do uso habitual os objetos deixados pelos entes queridos que se foram
e colocado numa dimensdo de acervo familiar, na qual ganham significados e
emblematiza (por condensar sentidos) a vida das vitimas. O autor produz essa ideia
a partir da pesquisa com as familias de jovens que foram assassinados na Chacina

de Belém - O fato foi motivado pelo homicidio do policial militar Anténio Marco da Silva



Figueiredo, conhecido por cabo Pet, morto no dia 4 de novembro de 2014. Apés isso,
a milicia espalha mensagens informando o toque de recolher. Na noite do dia 4 e 5 de
novembro, onze jovens, todos do sexo masculino, séo assassinados brutamente como
vinganca pela morte do PM Pet. Jovens inocentes, que logo foram colocados como
criminosos pela midia, iniciando o longo percurso e luta das maes e parentes para
comprovar a inocéncia das vitimas expor a brutalidade sofrida por eles!! - que
guardam objetos a partir de duas dimensdes fundamentais: a dimensao particular e
subjetiva, que diz respeito as lembrancas afetivas; e a dimenséo coletiva e politico-

social que fala sobre o evento de suas mortes.

Esse acervo produz narrativas sobre a vida dos jovens mortos na Chacina, mas
também sobre a propria Chacina, a violéncia urbana, a acdo das milicias nas periferias
das grandes cidades brasileiras e ainda sobre as vidas precarizadas de sujeitos “nao
passiveis de luto". Logo, essas coisas sao usadas para comprovar e afirmar o ponto
de vista das suas familias que nesse caso lutam para provar a inocéncia dos jovens
mortos que foram imediatamente acusados de envolvimento com a criminalidade,
perdendo o status de vitimas e recebendo, a revelia das suas inocéncias, o de

bandidos. O autor detalha sobre o termo:

Para pensar sobre a construgcédo de um acervo familiar composto pelas coisas
deixadas pelos parentes mortos, acesso a ideia de musealizagdo. Trata-se
de um conceito caro ao campo de estudos da museologia. Musealizacao é
uma acgao intencional, ou processo, de sele¢do de coisas materiais para sua
suspensdo do uso ordinario e transformacao em coisas representativas de
uma dada realidade (Desvallées e Mairesse, 2013) a constituir os acervos e
engendrar a logica memorial dos museus (Van Mensch, 1992). A
musealizacéo, portanto, desvela camadas de sentidos e significados inscritas
nas coisas e serem preservadas pela légica conservacionista do museu
(Lima, 2013). Tomando de empréstimo a categoria e expandindo-a para além
dos muros dos museus, entendo que a producdo de acervos familiares -
aqueles constituidos por coisas as mais diversas de geracdes passadas e
parentes mortos, guardadas nos armarios e comodos das casas - segue uma
I6gica de musealizacé@o que opera como dispositivo, nos termos de Agamben
(2009), de regulacé@o social da memoria familiar. (MENEZES NETO, 2022,
p.10)

1 Realizado através do projeto de pesquisa Patriménio Afetivos e Acervos Familiares: a Chacina de Belém, foi
langado o filme etnografico E o que Guardo Dele. O filme - que apresenta a relacdo das familias envolvidas na
Chacina de Belém com as coisas deixadas pelos jovens assassinados — estreado em 2017, dirigido pelos
Professores Hugo Menezes (UFPE), lomana Rocha (UFPE) e Moyses Cavalcante (UFPA), e publicado em 2018 na
Revista Anthropolégicas Visual (PPGA/UFPE). O filme também estd disponivel no Youtube. Link para acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=jmp-8bv01RQ
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A definicdo do autor compreende que 0s processos de musealizacdo que
ocorreram com as familias da Chacina em Belém, nos levam, dentro do campo da
museologia, entender como é realizado nas casas das familias afetadas, seja por
morte natural ou abrupta, como o0 caso das vitimas da Chacina. A questéo é que a
causa da morte pode sim redefinir os rumos da sele¢éo e guarda dos objetos deixados
pelos mortos. Os objetos das vitimas da Covid-19, entédo, tém muito a nos dizer sobre
esse periodo historicamente marcante da contemporaneidade. Compreendendo a
definicdo atribuida e relatada sobre musealizacdo neste trabalho, o autor nos faz
pensar que o fato da causa da morte ser a Covid-19 interfere na escolha dos objetos
a serem retirados do ambito usual para se transformarem em musealias domeésticas
guardadas nos armarios como acervos familiares impregnados de uma atmosfera
simbdlica especial. Esse objeto impregnado de memorias e cargas afetivas,
lembrancas vividas e histéria de vida, faz com que o individuo continue conectado
com a familia, o objeto € uma parte material dessa conexdo, prova e testemunha da
pessoa que ele/ela foi e documento de um tempo de suspensao da normalidade no
mundo. Esse termo, musealizacdo doméstica, ou melhor, essa nova ramificacao da
definicdo de musealizacdo, auxilia ha compreensdo de como as familias enlutadas
pela Covid-19 se relacionaram com seu luto e com sua forma de musealizar os objetos

deixados por seus entes queridos.

Os efeitos dos processos de musealizacdo doméstica sdo a capacidade
rememorativa dos objetos, eles produzem atestar a verdade de narrativas e, de algum
modo, tem o poder de ser meio para reviver a presencialidade e materializar a
saudade. Esse acervo € constituido assim de memdéria e poder, e as familias
detentoras devem protegé-lo e salvaguarda-lo evitando uma espécie de segunda
morte ou a morte dos Gltimos rastros do ente querido. E importante frisar que esses
objetos terdo marcas, rachaduras, talvez até quebrados até certa medida, mas nédo é
sobre isso que se trata os processos de musealizacdo domeéstica, € sobre as pessoas
gue viveram com aquelas coisas e entre essas coisas. O que nao fica com o curador-
familiar responsavel, vai para outros amigos e parentes,é um jogo complexo esse de
selecionar o que compde o acervo domeéstico e 0 que vai ser descartada ou ocupara
0s armarios e as lembrancas de outros sujeitos ligados por lacos de afeto ao morto.
Esse movimento de disperséo das pecas cria assim, uma rede afetiva que perdura por

um tempo longo, que pode passar por geracdes e por varias casas, fazendo com que



as pessoas mantenham-se indiretamente conectadas compartilhando as lembrancas

e saudades.

Parte importante dos processos de musealiza¢do também é a curadoria®?. E
através da curadoria que se define o que sera musealizado e o que sera deixado fora
das exposicdes, nesse caso, fora das memodrias, do acervo familiar. Os parentes da
pessoa falecida estdo nesse caso, ocupando o papel principal como curadores da
criacdo dessa memaria afetiva e familiar, sdo os principais atores dos processos da
musealizacdo domeéstica. Eles decidem o que sera lembrado e a forma como sera
lembrado; o que fica e 0 que se vai; o que cada um guardara consigo dos que se foram
e a partir disso construirdo a sua propria narrativa quanto a simbologia do objeto. Para
alguns, o ato de cheirar, olhar e no caso do Peter Stallybrass (2008), vestir o casaco
do amigo, o faz senti-lo consigo, vivo, como se nunca tivesse partido. Da mesma
forma, acontece com as pessoas que perderam seus parentes para a Covid-19.
Tiveram que lidar com os objetos deixados, realizar sua curadoria no processo da
musealizacdo doméstica para a criacdo do seu acervo familiar, para aqueles que
lembram e para os que serdo lembrados. E a uni&o do passado com o presente; da
vida e da morte; do profano e do sagrado; dos que foram para os que ficaram, se

reinventando e criando novas emocodes, sensacdes e memorias.

CAPITULO Il: Os processos de musealizagdo doméstica pelos familiares das

vitimas da Covid-19

Como premissa metodoldgica, realizei encontros sisteméticos com as familias

para, no percurso da construcdo da narrativa, abrir espaco para o didlogo com vistas

12 conceito de curadoria entendido neste trabalho é apresentada por Maria Cristina Oliveira Bruno (2008), que
aponta a curadoria como sendo as articulagées do “olhar reflexivo”, ou seja, aquele que permite a percepcao, a
selegdo, a protegdo e a exposicdo de evidéncias materiais da cultura e da natureza e o dominio sobre o
conhecimento de cole¢Ges e acervos, com as perspectivas de “agbes interdependentes” que estabelecem a
dindmica necessaria aos processos curatoriais. [...] € fundamental o exercicio do olhar, a implementagdo de
atividades solidarias e o respeito as exigéncias socio-culturais. Trata-se, em sua esséncia, de uma definigdo que
nao reserva espacgo para agées isoladas, protagonismos individuais ou negligéncia em relagdo aos fruidores das
atividades curatoriais. (p.8).



a apreender as histérias de vida das familias e dos mortos, e realizei, com o auxilio
com meu orientador, entrevistas semiestruturadas.

Dentro do contexto da pandemia, fez-se necessario investigar todo o processo
gue permeou 0 momento em que as pessoas adoeceram, a internagao, a ocorréncia
ou ndo da despedida, o rito funerario, o processo de luto e por fim, a elaboracéo do
acervo familiar através do processo curatorial. Foi necessario levar em consideracéo
gue foram em decorréncia das situagfes que levaram ao falecimento do individuo que
se instaura a relacdo com os objetos deixados pelas vitimas do coronavirus, bem
como mobiliza todo o processo curatorial que sua familia realizou.

Um exemplo disso é o caso da Chacina de Belém, trazido por Menezes Neto
(2022). as maes construiram seus acervos domésticos e suas narrativas com a
finalidade de relembrar e reafirmar a inocéncia das vitimas. Para elas, mais do que
guardar a lembranca dos filhos, é comprovar que eles eram rapazes corretos, integros.
Diferentemente das vitimas da pandemia. Aqui, as familias se preocuparam em frisar
a vida que eles tinham antes do adoecimento e como essas vidas foram abreviadas
por uma fatalidade mundial que atinge nimeros altissimos de mortos. A dimenséao
politico-social desses objetos € sua funcdo de desmistificar a ideia das vitimas da
Covis-19 como apenas numeros na contabilizacdo de mortos, reafirmando em suas
individualidades, estilos de vida, relacdes com a familia e com a sociedade; como
pessoas que tinham uma histéria, familia e vida. E a partir desses contextos que 0s
processos ocorrem. N&o faz sentido para os parentes das pessoas que morreram por
Covid-19 guardar a carteira de trabalho, a certiddo de antecedentes criminais, pois
eles ndo estédo tentando comprovar sua inocéncia, como foi com as méaes da Chacina
de Belém.

Suas dimensdes afetivas e politico-sociais, exploradas pelo luto, fazem dos
objetos deixados pecas de acervo e nao materiais de descarte sumario apos a morte.
Eles ndo sdo simplesmente excluidos ou doados, pois neles agora vive toda a historia
dos que se foram. Eles ndo sédo apenas objetos, como simples cadeiras ou lapis, por
exemplo.

Dessa forma, no lugar de objetos, seria mais potente afirmar que os acervos
familiares sdo compostos por coisas. Adoto o termo coisas que, baseado no fil6sofo
Martin Heidegger, o antropdlogo Tim Ingold (2012:29) define como sendo um

“parlamento de fios vitais diferente de objeto que é um fato consumado”. Para o autor,



a coisa € uma casa de reunido de vidas e historias conectadas como uma grande teia
gue mantém tudo interligado e interdependente, onde eventos da vida se emaranham.
Na teia que envolve humanos e coisas produzimos narrativas e elas séo elos que nos
une e os conteudos que dao vidas e agéncia as materialidades.

Observei, como serd mostrado a seguir, a constru¢do dos processos curatoriais
dos acervos familiares e em como as escolhas dos objetos diferem entre cada um dos
entrevistados, o que revela as particularidades de cada “curador/a” e os valores
familiares, mas também mostra como em um dado momento a narrativa da perda de
um ente querido para uma doenca pandémica parece articular essas mortes em torno
de um tema comum e esses objetos/coisas em torno de um evento critico sem
precedentes. Vejamos quem eram seus entes queridos, o que cada um deles tem a
dizer sobre suas perdas. Aqui segue um espelho composto das minhas impressoes
dos entrevistados da pesquisa.

Entrevistei Dona Angela Cristina, que perdeu sua filha, Analu, de 30 anos, em
08 de janeiro de 2021. Cristina, como prefere ser chamada, nos relatou como foi todo
o processo de adoecimento da sua filha, que possuia Sindrome de Down, no inicio de
2021. Angela fala que comemorou o natal de 2020 na casa da sua irmé, e no dia
seguinte, Analu apresentou sintomas. De inicio, os médicos afirmaram ser pneumonia
ap6s uma tomografia. Cristina acompanhou todo o processo de internacéo da filha,
recorda como foi dificil, 0 quanto isso a afetou ao ponto de nem perceber os préprios
sintomas de covid. Ficou com a filha internada se tratando para pneumonia, quando
0s médicos descobriram que era covid-19, o estado de Analu ja tinha piorado. Seu
pulmdo estava comprometido e precisaram entuba-la. Cristina fala o quanto esse

momento foi dificil e esgotante de se lidar.

A gente foi no Natal na casa da minha irm&, quando chegou no outro dia ela
ja comecou a ter febre... no dia vinte e seis ela comecou a ter febre. Ai eu
levei no hospital e tal, mas disseram que era pneumonia. Ai fizeram uma
tomografia e acharam que néo era... pelo formato la que nao era COVID, que
era pneumonia, mas ja era. Eu tava com ela no hospital dando todas as
atencgdes, todas as... era tudo canalizado nela, né. Entdo, ela estava em
estado grave e eu so fui realmente ter os sintomas... tanto que eu fui internada
e fui praticamente... no outro dia j& fui pra UTI. Eu passei uma semana com
ela internada, mas... até por conta da sindrome, né, tava obesa, acima do
peso... entdo nao resistiu. Ela faleceu no dia 8 de janeiro deste ano. Desculpe.
E porque é muito recente e... (continua a chorar) era uma parceira, uma
parceira muito grande. Analu, né, tinha Sindrome de Down, tava com trinta
anos. E assim, foi uma pessoa que rompeu muitas barreiras, porque apesar
da dificuldade, da condicdo Down que ela tinha, ela entrou na universidade,
ela fazia pedagogia e trabalhava na secretaria de saude. Entdo é assim, é
uma pessoa que conseguiu, apesar de todas as dificuldades, é, ter a vida



dela e ter uma certa autonomia. [...] trabalhava o dia todo, com muitos amigos,
com... muito simpatica, muito... é... expansiva. Entdo era uma pessoa que
tinha uma vida, vamos dizer assim, tinha uma luz prépria, uma vida prépria,
0S amigos... e era muito parceira. (CRISTINA, 2021)

Cristina ainda relata que “a artista da casa era Analu”, ela fez teatro, comercial
e escrevia. Era uma pessoa da arte. Ao perguntar sobre os pertences de Analu,
Cristina contou que seu gquarto estava la quase intacto. Ela falou que a fase que estava
passando era dificil, aquela era a primeira vez que falava da filha. Ela conta que as
roupas, sapatos sao objetos que ela vai doar: “Ja dei bastante coisa”, ela disse.
Quando questionada sobre o que guardaria da filha, ela disse chorando “cadernos,
livros... a gente fica mais (comeca a chorar) ... a letra, né. E uma coisa mais
significativa”. Neste momento percebi que, mesmo sendo artista da casa, ndo eram
as roupas, sapatos ou objetos que perpetuavam a vida de Analu, mas as suas
palavras. N&o é mais um objeto-caderno, mas a coisa-caderno. Perdeu-se no seu uso
habitual, ninguém nunca mais vai escrevé-los, pois ali esta Analu. As suas palavras
gravadas nas coisas, ao ler, Cristina sente como se sua filha estivesse ali, falando
para ela, como se nunca tivesse partido.

A segunda entrevistada foi Jaqueline Rute que perdeu sua tia, Maria de Fatima,
de 52 anos, no dia 29 de maio de 2021. Jacola, como era chamada pela tia, conta
como a tia era vaidosa, enérgica e feliz. Ainda é dificil para ela entender como tudo
aconteceu. Como a tia foi adoecer tao rapidamente? Maria de Fatima era uma mulher
jovem, nao fazia parte do grupo de risco. Adorava sair, dancar e levar todos ao seu
redor a mesma agitacdo. Quando contraiu o virus, foi rapidamente internada e ficou
na enfermaria. Conseguia falar, se comunicava com a sobrinha por mensagens e
ligava sempre que precisava de algo. Foi assim que a Jaqueline viu sua tia pela ultima
vez. Levou algumas coisas que ela precisava e dias depois, foi abalada com a noticia
de sua morte. Emocionada, Jaqueline descreve como foi o processo e tudo que a faz

recordar da tia.

E dificil falar sobre ela no passado, como se ela ndo estivesse mais aqui.
Parece uma brincadeira de mau gosto, sabe. Parece que ela vai chegar a
gqualguer momento rindo da nossa cara, dizendo que tudo ndo passou de um
mal entendido... uma brincadeira. E uma coisa inexplicavel. Como é que uma
pessoa ta ali, cheia de vida, alegre como ela era e de repente ndo estad mais?
E muito dificil. E dificil pensar que ndo vou mais escutar sua voz me
chamando no telefone zangada. Que ela era muito brava. Era alegre, mas
também era muito brava. Dizendo: “Cuida Jacola! Olha se tu n&o vier, tu fica,
visse!”. Isso era quando a gente ia pra alguma festa, algum bar, ou alguma
coisa desse tipo. Ela era muito energética, e pra mim, € uma coisa muito
pesada. Inacreditavel. As vezes eu sinto raiva, porque ndo tem o porqué. Ndo



tem porqué! Por que ela se foi? Entdo, € uma coisa que eu fico tipo, sem
entender... e isso me deixa com raiva. Me deixa com raiva! Ela so tinha 52
anos, pra mim, muito nova. Cheia de vida, deixou uma filha com 16 anos...
gue lembrar dela me déi o coragdo, me parte o coracdo. Principalmente da
filha dela, da minha prima Olga. E muito triste. E muito, muito triste! (RUTE,
2021)

Na narrativa de Jaqueline, sua tia era pura vaidade, amava se arrumar, fazer
as unhas e contagiava a todos com sua alegria. Sua morte, tdo prematura, fez para
Jaqueline ressignificar as maquiagens antigas da tia. Para ela, ndo sdo mais objetos,
mas coisas que simbolizam a vida e a alegria de Maria de Fatima. Sua beleza, seu
jeito de ser, hoje, sdo relembrados, revividos por sua sobrinha através das marcas
deixadas no seu acervo familiar. A musealizacdo doméstica da vaidade da Maria de
Fatima se potencializou na forma das suas maquiagens, transbordando
constantemente para além do seu uso utilitario.

Ja no caso do terceiro entrevistado, acompanhei todo seu processo, por ser
préximo a familia. Seu filho mais novo, Djailton Marcos, falou sobre o processo do
adoecimento de seu pai, Seu José Luiz — conhecido por todos como Seu Zezé, de 69
anos, até o falecimento por covid-19 em 07 de marco de 2021. Seu Zezé passou pela
experiéncia de ficar internado num dos hospitais de campanha que foram montados
aqui em Pernambuco. Nascido e criado no interior, seu Zezé veio para a cidade grande
com o sonho de construir uma vida mais confortavel para sua familia. Criou seus trés
filnos com amor e aos 69 anos, estava ansioso por tomar a sua primeira dose da
vacina. Ainda chegou a se vacinar, mas alguns dias depois apresentou sintomas e
logo foi socorrido. Seu quadro avancou rapidamente, saiu da enfermaria direto para a

UTI e faleceu poucos dias depois. Ao falar do pai, da familia, Djailton diz que:

A minha familia, € uma familia tradicional, veio do interior. Meu pai era
cortador de cana e decidiu vir pra cidade grande pra tentar a vida e gracas a
Deus, conseguimos criar de uma forma honrosa, enfim, é isso. Meu pai era
muito ativo. Inclusive assim, me déi porque ele ficou muito feliz de ter tomado
a primeira dose. Na sexta-feira, ele veio aqui na porta da minha casa dizendo
gue ia dormir porque tava ansioso que amanha era o dia dele. Ai no outro dia
ele foi tomou, chegou em casa dancando, com o cartdozinho dele colou na
testa dancando, feliz da vida. Ele era criativo, ndo parava quieto. Fez no
segundo andar da nossa casa uma pequena oficina. Ele construia de portéo
a apoio de computador. Tudo que a gente precisava. Meu filho testou positivo,
cinco dias depois meu pai teve o sintoma. Ai eu j& ndo sei quem passou pra
guem. A gente tem a nog¢do digamos, do paciente zero da nossa casa, que
foi 0 meu sobrinho. O primeiro sintoma dele foi no dia 22 de mar¢o, ele tinha
tomado a primeira dose da Coronavac no dia 20, dois dias antes. E ai ndo
deu tempo. Quando foi na segunda-feira, ele foi testar e deu positivo. Foram
quatro dias de sintomas, febre, a boca amargando... Na segunda que ele
testou, eu tive a ideia de comprar um aparelho, aquele oximetro, e fomos
acompanhando. Quando foi na sexta pela manhd, fomos medir e deu 88. J&



baixou e entdo o pulméo dele foi comprometido. Levamos e de pronto ele ja
foi encaminhado pra uma enfermaria, a principio. Ele ficou trés dias internado
numa enfermaria da policlinica de Afogados, inicialmente com um cateter
nasal, saturando bem, se alimentando bem e ja iniciaram os medicamentos
nele. Quando foi no domingo, ele comecou a oscilar e quando foi no domingo
a noite pra segunda, ele foi transferido pra sala vermelha. Ai mudaram pra
indicacao dele de enfermaria pra UTI e no mesmo dia ele foi transferido pro
hospital de campanha da rua da Aurora. A gente achava que ele ia suportar,
porque ele passou internado na UTI dezesseis dias acordados, Ilcido, se
alimentando pela boca, mesmo cansado ele conseguia tirar a mascara e se
alimentar pela boca, urinando bem e tal. Fizeram algumas chamadas de
video dele e nos ultimos dias ele preferiu que ndo fizesse mais chamada,
porque ai ele ja tava sentindo que tava sendo vencido. Na Ultima ligagédo ele
chegou a chorar, coisa rara... ele chegou a chorar e foi ai que eu realmente
vi que as coisas estavam dificeis. No dia 07 de marco de 2021, ele teve uma
parada cardiaca e faleceu. (MARCOS, 2021)

Quando perguntado sobre quais objetos guardaria, ele disse que seu irmao
mais velho se mudou para a casa do pai e manteve tudo do mesmo jeito, ainda nao
se desfez de nada. Ele explica que talvez doara algumas coisas, mas que no segundo
andar da casa onde moravam, onde ficava sua oficina de soldagem e materiais de
construcéo improvisada, todas as coisas ficardao da mesma forma. O neto mais velho
de Seu Zezé, Djailson, contou que ainda ouve os passos do avo subindo as escadas,
gue parece que a qualquer momento ele vai entrar, com seus 6culos escuros, que
usava para protecao dos olhos quando mexia com soldagem, seu riso solto e sua fala
alta. Seu filho disse que mantera as ferramentas do seu pai, que ficara la, do mesmo
jeito que ele deixou no ultimo dia que usou. Essa imagem lembra uma espécie de
cenario de museu, tal qual o quarto de Mario Quintana, da Casa de Cultura Mario
Quintana (RS), porém numa cenografia orgéanica, que intenta emular uma
continuidade ou negar a auséncia de Seu Zezé colocando em exposi¢cdo na sua
propria casa ferramentas que se tornaram musedlias. Até os projetos inacabados do
pai ele mantera guardado, pois: “Era 0 que a mente dele construia, suas invengdes",
diz o filho. E por meio da musealizacdo que as ferramentas de Seu Zezé deixam de
ser meros objetos, ferramentas de trabalho, para se tornarem coisas, a representacéo
mais palpavel da sua vida, da sua histéria e da sua criatividade.

Ainda fiz uma emocionante entrevista com Erica da Silva, que perdeu seu
namorado, Roberto Claudio, de 42 anos, sem nenhuma comorbidade, para a Covid-
19 em junho de 2021. Roberto estava com ela duas semanas antes de testar positivo.
Ficou em casa de quarentena e se medicando, mas, ap0s sentir muita falta de ar, sua
filha o socorreu. Ele seguiu rapidamente para a enfermaria e depois foi transferido

para um hospital de campanha onde ficou mais alguns dias antes de ser entubado.



Erica conta que conversou com ele por video chamada e ligagdo enquanto ainda
estava na enfermaria, orava por Roberto todo dia e tinha fé que ele iria se recuperar.
Quando recebeu a noticia de sua morte pela filha dele, ficou extremamente abalada.
Ela ainda ndo havia se conformado, ndo entendia, como um homem no auge da idade,
cheio de vida e rodeado de pessoas que 0 amava, que finalmente vivia o grande amor
da adolescéncia com ela, pode falecer em menos de um més. Para Erica, tudo ainda
é dificil de se absorver, por ser extraordinario e imprevisivel, como sdo as mortes da
pandemia, 0 vazio que ela sente quando esta junto com os objetos de seu hamorado
morto. Para ela esses objetos s&o provas materiais de que Roberto esteve ao seu

lado.

E uma situagdo delicada, né. Foi tudo muito rapido e dificil de se lidar. Eu
namorava com o Roberto faz mais de 5 anos. Ele queria casar, mas eu nao
queria, sabe? A gente gostava de ficar assim, eu ia passar o final de semana
na casa dele e ele vinha e ficava na minha. Ele tinha 42 anos,eu tenho 40...
Era muito novo. Ele faleceu na metade de Junho, lembro a data ndo. Ainda
parece uma piada. Ele veio ficar comigo umas duas semanas antes, sabe?!
Ele me disse que tava tossindo muito, tendo febre e que n&o viria me ver...
ja com medo de ser covid, né. Isso foi numa sexta. Ai na segunda ele foi fazer
o teste, ele mora... morava no cordeiro e eu aqui em san martin. Ai ele fez o
teste no posto la e deu positivo. Ele ficou de quarentena e a gente se falava
todo dia. Uma semana depois, ele me ligou dizendo que tinha sido socorrido
pela filha, que tava com falta de ar. No mesmo dia ele ficou internado na
enfermaria. As vezes ela me mandava noticia por audio. Foi tudo muito
rapido. Uma semana depois dele ir pro hospital de campanha, ele ja tava
entubado na UTI, 40% do pulmdo comprometido. Ele ficou uns 8 dias
entubado, ai teve duas paradas cardiacas... ja tava muito fraco. A filha dele
me ligou contando que ele tinha falecido a noite. Chorei tanto. (SILVA, 2021)

Ao questionar se Erica havia guardado algo para lembrar de Roberto, ela conta
gue nado pbde ir na casa dele mexer nos seus pertences. A filha dele ndo aceitava o
namoro. Mas ela relata que guarda consigo um colar que ganhou de aniversario dele.
O objeto, entéo, é dele e se transforma num suporte para as lembrancas sobre ele, e
deixa de ser um adereco estético para ser o Unico objeto que diz respeito a Roberto
gue consta no seu acervo doméstico, por isso é tdo especial. Ela ndo consegue mais
usa-lo, o retirou de circulagéo, do uso comum e lhe deu um sentido contemplativo e
memorialistico, guardando-o carinhosamente nos seus armarios porque nao quer que
se quebre ou que seja roubado. O colar fica guardado numa caixinha dentro do
guarda-roupa, longe do mundo. Junto, ela mantém uma camisa do time de futebol
favorito do amado. Ela disse que ele utilizou no ultimo jogo que assistiu na casa dela.
N&o conseguiu lavar, guardou para tentar conservar o cheiro dele. As vezes visita

suas coisas e abraca a camisa, cheira, e relembra o que sentiu e que viveu com



Roberto até a sua morte. Essa musedlia € muito preciosa. Erica contou que mesmo
apos seis meses ainda doia falar, pois ele era jovem, cheio de vida e, na sua narrativa
tinha a alegria como caracteristica marcante. Ela terminou a entrevista contando, em
meio as lagrimas, que essas coisas eram tudo que Ihe restava do “amor da sua vida”.

A quinta entrevistada, Stefane Vombral, falou com pesar do seu irméo, Reng,
gue tinha 33 anos quando faleceu de Covid-19 no dia 24 de janeiro de 2021.
Emocionada, Stefane explica que prefere lembrar do seu irméo do jeito que ele era,
em sua narrativa, feliz, animado e esperancoso. Foi um professor de musica amado
por todos e um pai presente para seu filho, ainda pequeno. René era um homem
jovem, animado e cheio de vida. Tinha sonhos e havia formado uma familia a pouco
tempo. Dono de vérios violbes, a musica era sua forma de educar, unir a todos e
alegrar quem estava ao seu redor. Stefane ndo sabe muito bem como seu irméo
contraiu o virus. Mas, ndo entende como um homem saudavel piorou tdo rapidamente.
Enquanto estava internado, a familia ligava constantemente e fazia videos chamadas,
foi desse jeito até o momento em que René foi entubado e faleceu. Foi com orgulho

gue a irma de René falou sobre seu legado e a saudade que invade o peito.

Meu nome é Stefane Lombral, faco parte das familias enlutadas pela Covid-
19. Estou aqui para falar de René Vombral, que morreu no dia 24 de janeiro
de 2021. Aos 33 anos de idade. No auge da sua juventude. O que nos
conforta diante dessa dor irreparavel, € que meu irmao, ele morreu realizado
em todos os sentidos de sua vida, profissionalmente, familiar... construiu sua
familia, realizou o sonho de ser pai e deixou um grande legado. Sua alegria
e seu sorriso por onde passou. René era um menino estudioso, esforcado. E
gue tinha uma marca registrada, que era a musica... o violdo. Mesmo diante
das dificuldades, ele sempre tinha uma brincadeira pra tirar. Nunca deixava
se abater. E, um dos seus instrumentos preferidos, que se deixasse a casa
era recheada de violdes... (Pega o violdo do irm&do na mao) Esse aqui era o
instrumento que ele usava. Ele como um professor, ele dava aula tocando
musica, e isso que conquistava os seus alunos. Tocava violdo para o seu filho
desde o ventre até o nascimento. E... e que nos faz sorrir quando falei dele,
porgue era a sua marca. Quem conhece René, sabe do que eu to falando.
Tudo era motivo de graca. (VOMBRAL, 2021)

Stefane guardou um dos viol6es do seu irmao. Para ela, o objeto ndo é mais
um instrumento musical, mas uma coisa que mantém a memaria viva de René por
meio da materialidade e da sonoridade. O instrumento, para ela, o violdo guarda os
ensinamentos e o legado do seu irméao e que ela pretende perpetuar, passando-o
para as geracdes posteriores, a principio para o filho de René assim que ele tiver idade
para cuidar do objeto. Emocionada, Stefane, diz que sente orgulho de René e de tudo
gue ele conquistou em vida e das boas memdrias que continuaram dele apds a sua

morte. Ainda € dificil para ela falar sobre seu irmédo, Stefane chorou boa parte da



entrevista e se emocionou bastante ao lembrar da alegria de viver que seu irméo
possuia e todo o seu companheirismo na relacdo dos dois, nas suas aulas, com sua

familia e com a vida.

O caso de Genival Lacerda e o desejo de museu: 0 museu-casa e a casa-museu

O ultimo entrevistado foi o filho do cantor Genival Lacerda, Jodo Lacerda. Ele
perdeu seu pai, de 89 anos, no dia 07 de janeiro de 2021. Genival Lacerda foi um dos
cantores nordestinos de forr6 mais conhecidos do Brasil. De acordo com seu filho,
durante sua carreira gravou cerca de 70 discos. Em maio de 2020, havia sido
diagnosticado com Alzheimer e antes de iniciar a pandemia estava em turné
promovendo seu novo EP, intitulado Pai e Filho. Apos o cancelamento dos shows, o
mesmo voltou para Recife com a familia. Ficou em casa sendo cuidado por seu filho
mais novo, passava os dias entre assistir televisdo, jogar suas sagradas partidas de
domind. Segundo o Jodo Lacerda, por conta do Alzheimer, alguns dias Genival
acordava sem apetite, um pouco para baixo, mas com o incentivo certo, ele logo se
animava. Numa manhé de dezembro de 2020, Genival acordou se sentindo mal, seu
filho, Jodo, achou que fosse um daqueles dias que ele acordava pra baixo, mas a falta
de apetite e o desanimo do seu pai nhdo melhorava. Preocupado, resolveu levar
Genival para emergéncia. Ao realizar todo o check-up, foi descoberto a covid-19 e
pelo fato do seu problema com a memdria, ndo conseguia relatar os sintomas que
estavam sentido, o que fez seu caso avancar rapidamente. Sobre todo o processo da

sua internacéao e falecimento, o seu filho disse:

Sempre cuidei do meu pai por mais de 15 anos, ele era um cara muito ativo,
jogava domind, viajava, fazia [inaudivel], ia para Sdo Paulo... e sempre a
gente trabalhava muito, a gente sempre trabalhou por muitos anos. Entédo
esse negocio... Ele ndo entendia muito bem porque o Alzheimer dele, quando
foi constatado, ele ndo aceitava. Os shows foram cancelados e a gente nao
conseguiu fazer nada. tivemos que retornar pra recife e quando voltou pra
Recife e teve que ficar muito em casa, meu pai sempre muito ativo. Fazia
shows, acabou de langar um DVD de show de estrada, sempre muito ativo,
ia para praia de boa viagem jogar domind, ele gostava muito de dominé. E...
Sempre, é... Ele sempre tava ativo. E em seguida, quando foi em maio ele
teve um AVC isquémico. E depois desse AVC, veio a covid, né. Covid... foi,
foi em seguida e ele ja tava deprimido. Sabado ele tava em casa, tomou um
café, almogou, jantou... quando foi domingo, ele acordou mole e foi dia 29.
Ai eu digo: “olhe, tem que levar pro hospital novamente.” Ai levamos para o
hospital, a UNIMED 3. Quando chegou la na UNIMED 3, ai ja viram a
saturagdo do dedo dele. A saturagao tava bem abaixo, tava 68..., mas ai,
pronto a saturacdo tava baixa e chegou varios médicos, enfermeiros, no
hospital. Eu até me espantei né, colocaram ele pra emergéncia, num



apartamento... e nisso ai a saturacao tava baixa, ja levaram pra fazer exame,
colocaram no soro, colocaram uma mascara. Isso foi 10 da manha. Quando
foi de 11h34, ai veio o diretor do hospital. “Jodo, seu pai vai ser internado.”
“Como €, homi?” “Seu pai vai ser internado.” Digo: “por que?” “Rapaz, ele ta
com a saturagdo... muito baixa... E tal... vai ficar internado. Vai para uti.” Ai
eu me desesperei, né? Ai comecei a ligar pros meus irméos e tal, e comecou
a agonia e tal. Ai vai levar pra uti. Ai eu digo, meu Deus do céu. Ai nisso ali,
ficou internado e comegou toda aquela batalha no hospital... e noticias... e
com 48h sai o resultado, positivo da covid. E... com 48h também, ele foi
entubado. Ele foi entubado. Ele passou mal, quando passou mal, perdeu os
sentidos. Doutor Bruno Grangedo, me chamaram nas carreiras pro hospital,
falaram: “Jodo, vocé tem que vir no hospital aqui porque seu pai perdeu os
sentidos e tivemos que entubar ele. A gente sempre estava la dando aquela
assisténcia toda e ele passou 38 dias internado. Ele faleceu dia 7 de janeiro.
(LACERDA, 2021)

Entendendo a importancia dos feitos de seu pai e do que todos 0s objetos
representam para a cidade do seu genitor, Jodo, diz que se orgulha de ser filho de
Genivaldo, se pudesse escolher nascer filho dele novamente, ele escolheria. Mas,
para ele, a coisa que mais representa e o faz lembrar de seu pai € a sua arte. Jodo

conta com emogao que:

Rapaz, as lembrancas sdo os ensinamentos, né. Foram muitos momentos,
muitas estradas, e assim... Eu, fico realizado... Eu sempre pedia pro meu pai
0 seguinte: "meu pai vocé vai morrer e ndo vai deixar um DVD pra que um
neto, um fa seu chegue a 5 anos, 10 anos, e va ter um show de Genival
Lacerda” entdo gracas a deus esse projeto eu consegui. Foi um projeto muito
dificil que foi um show em estrada. Ta disponivel nas plataformas digitais, ta
disponivel no Youtube. O show de Genival Lacerda, o show minha estrada.
Essa € a lembranca que eu guardo. O show minha estrada foi muito bacana,
teve participagdes historicas. E assim, essas coisas... a gente teve muitos
momentos maravilhosos, né. Dentro da musica, né. Acredito que com meu
pai eu tenho mais de 40 musicas gravadas, pai e filho, juntos. Mais de 50
musicas gravadas. (LACERDA, 2021)

Para Jodo, ndo é a casa, 0s objetos ou as roupas que o fazem reviver seus
momentos com seu pai, mas as suas musicas, o seu DVD. E com orgulho que ele fala
do processo que foi construir o projeto “Pai e filho”. Através da sua musica (material
digital e discos fisicos), o filho construiu uma narrativa curatorial que endossou o
processo de musealizacdo doméstica e transformacéo dos objetos musealia. Agora
ele assiste o DVD, escuta as musicas que fez com o pai e é transportado para uma

vida inteira de lembrancas, de momentos e emocoes.

No caso do Genival Lacerda, ja existia um interesse de fundar um museu em
homenagem ao cantor e, por conseguinte, de transformar seus objetos em pecas de

museu por conta da sua histéria de vida e pela importancia de seu trabalho para a sua



cidade natal, Campina Grande. Em decorréncia da sua doenga, que fora
diagnosticada quase um ano antes de seu falecimento, foi demonstrado um interesse
no projeto museal por parte do poder publico da sua cidade, com vistas a homenagear
o rei da munganga, como era conhecido o mesmo. O desejo de criar 0 museu em
homenagem a Genival, veio apds o Alzheimer, mas a importancia da construcao de
um museu que dialogue ndo s6 sobre sua vida, mas sobre 0s processos que levaram
a sua morte, a pandemia, e 0s impactos que esse acontecimento global, afetou a vida
de milhares de pessoas. Mostrando como uma figura tdo importante para o Nordeste
brasileiro foi levada em decorréncia de um virus que marcou nossa histéria como
sociedade. Ao ser perguntado sobre a importancia de se criar um museu para Genival

Lacerda, Joao respondeu:

Eu acabei de chegar aqui na casa do meu pai. As coisas dele ainda tdo tudo
ai, e tal. O chapéu, eu mandei tudo colocar nos plasticos. T4 |14 as roupas
dele, o quarto dele, tudo... do mesmo jeito como se ele estivesse vivo ainda.
Mas é aquela coisa, né... é... impressionante. Eu nunca imaginava néo. Meu
pai sempre dizia assim: “Ah, eu... vou morrer com 118 anos.” E ndo sei o que,
tal. Sempre brincava, era um cara que gostava muito de viver, era uma
pessoa que ndo tinha tempo ruim, ele ndo ligava pra essa questéo de que ele
era famoso. Ele sempre... Os gostos dele... Ele sempre ia para Campina
Grande para tomar o cafezinho dele nos sdbados quando ele ndo viajava, ia
a Campina na feira central na barraca de Zefinha. la comer carne de sol,
queijo coalho, queijo manteiga, pao assado, tapioca, beiju, e café e leite.
Sempre ia a Campina Grande... E... ndo pdéde mais fazer isso, né. Por mim,
eu ndo vou doar ndo. No momento eu ndo tenho cabeca pra doar, ndo sei o
que vou fazer. E, Campina Grande tava querendo fazer um museu la e tornar
pai como um patriménio histérico, né, da Paraiba e tal. Mas devido essa
pandemia, devido a esse momento que todo mundo ta passando, ta tao dificil
tudo que eu nao sei, eu ndo sei... Vocé me fez uma pergunta que eu néo
sei... vai continuar tudo aqui do mesmo jeito, na casa dele... até 0 momento
que as autoridades vejam com os olhos ai e querem... é, fazer isso, né. Eu
acredito que tem que ser feito isso. Ser doando para um... Como é o nome?
um museu e... porque 0 meu desejo é realmente fazer um museu dele em
Campina Grande, tem a casinha da mae dele onde ele nasceu la. Mas eu nédo
vou doar as coisas ndo, s6 se for pra um museu, 0 rei da munganga em
Campina Grande. (LACERDA, 2021)

Pensando na relacdo de Genival Lacerda com a populacdo de Campina
Grande, qual seria a consequéncia de transformar sua casa ou a casa da sua infancia,
seus objetos, em um espaco museal e objetos de museu? Segundo Marize Malta
(2012), se compreende como museu-casa, espacos que um dia serviram como
moradia e hoje sao lugares de reproducao e referéncia da vida das figuras publicas
do passado. Diversos objetos do dia a dia que fizeram parte do cotidiano das mais

variadas representacdes do nosso passado passaram por processos de musealizacao



e ganharam outros sentidos para nossa sociedade. Esses objetos contam como era a
vida desses individuos que marcaram nossa histdria social e colaboraram para a

formulacdo da memoria coletiva da sociedade.

Desde a sua origem, 0s museus sao conhecidos como possuidores da relagao
de memodria e poder (Chagas, 1997). Essa tipologia de museu, o0 museu-casa, possui
uma excéntrica e dominadora comunicagdo de poder através da relacdo objeto -
memoria - personalidade, como explica a autora, que revela do dinamismo comum
gue acontecia nesse universo familiar. Os objetos domésticos transportam o visitante
para o passado e para a vida de quem esta sendo representado num lugar em que
ele viveu, 0 que parece promover uma aproximac¢ao com a intimidade do idolo e faz
dos objetos uma relagdo mais organica, natural e simbiética com o espaco. O museu-
casa funcionaria quase como uma maquina do tempo, o objeto longe de evocar o
deleite estético reivindica revelar um pouco da privacidade e da intimidade de seus

donos.

O que ali esta representado ndo pode néo ser, no entanto, a releitura exata do
gue um dia fora a casa de quem se retrata. Uma casa nao se fixa no tempo. Objetos
domésticos servem ao proposito de seus detentores, ao seu dia a dia, a sua rotina. A
casa possui vida. Mdveis se quebram, sujam, mudam-se de lugar. A configuracéo da
exposicdo aparente desses espacos € detalhadamente pensada, construida para
contar ao leitor uma narrativa especifica, propositalmente escolhida. Esse espaco
museal que abarca e possui a funcéo de protetor desse acervo ndo € como a nossa
casa, o lar, que detém o acervo familiar. Nosso lar ndo é um museu-casa, mas uma
casa-museu. Vivemos la dentro, ocupamos o lugar com vida e memoria. A poténcia
gue carrega uma casa-museu, transcende o entendimento de poder hierarquico que
circula dentro do museu-casa. Nao existem vitrines de exposi¢cao. Nao se seleciona
objetos para possuir a sensacdo de intromissdo ha intimidade alheia ou pura
curiosidade. Operacbes potentes, como a construcdo de uma musealizacéo
doméstica que transforma os objetos dos que se foram como coisas vivas, podem
ocorrer dentro dos nossos lares, principalmente dentro da pandemia, em que estamos

constantemente dentro da protecao do nosso lar - pensando no distanciamento social.



A vida de Genival Lacerda e seus objetos dao significados a sua historia. Um
museu-casa nunca conseguira transpor a sua vida com fidelidade e a mesma poténcia
gue seu acervo familiar, construidos por aqueles que verdadeiramente o conheciam.
Talvez para um museu-casa seja interessante guardar a sua cabeceira de cama, seus
oculos de leitura, eram objetos do seu dia a dia, mas ndo representavam sua vida. A
profundidade do que representa Genival esta no seu dominé que o acalmava, no colar
gue sempre utilizava, nas musicas escritas, no DVD gravado, nas memorias que
marcaram seus filhos de um pai que transpassa o musico, na entidade do forré de
Campina. Ao introduzir os objetos familiares em museus, novas ideias e
representacdes serdo construidas, assim como novas nharrativas empregadas e
receberdo outros sentidos. Esses objetos se tornam documentos, ndo coisas, seus
sentidos e sua estética se transformam em algo de significado comunitario, ndo mais
singular. O acervo familiar ndo descarta a importancia do museu-casa, mas a poténcia
da casa-museu transcende as significacdes de vida que 0 museu-casa consegue

suportar.

Notas sobre memoria, luto, coisas e pandemia

O ato de analisar, selecionar e fazer todo o processo curatorial com os objetos
da pessoa que morreu, 0 ente-curador - que € aquela pessoa que se relaciona
profundamente com quem partiu, mas ao mesmo tempo responsavel por preservar
sua memoria e 0 manté-lo vivo, permeia e atravessa a tensao entre a sua dor particular
e toda probleméatica geral da pandemia. Ele tenta expressar aquilo que ele nao
consegue dimensionar em palavras. A dor que o invade e as interferéncias causadas
pela pandemia em seu processo pessoal de sentir o pesar do luto, intensifica e
potencializa a funcdo do acervo familiar para si préprio. Nao € mais sobre quem partiu,
mas sobre a lembranca e a zona do néo-expressado, ndo-dito dos que ficaram.
Entendendo a funcéo de “ndo-dito” expressada pelo socidlogo, Michael Pollak (1989)
que define como sendo:

Por conseguinte, existem nas lembrancas de uns e de outros zonas de

sombra, siléncios, “ndo-ditos”. As fronteiras desses siléncios e “ndo-ditos”
com o esquecimento definitvo e o reprimido inconsciente ndo s&o



evidentemente estanques e estdo em perpétuo deslocamento (POLLAK,
1989, p. 8)

A construcao de discurso e siléncio, como trata Pollak, é a base que relaciona
a dor e angustia do ente-curador que ndo consegue entender e por em palavras a
situacao adversa que se encontra, mas que se sente punido pela pessoa que foi tirada
de si, num processo cruel e tdo repentino quanto a pandemia. Quando nao se
consegue expressar na linguagem o que se sente, é ai que entra o papel da
musealizacdo doméstica de acervos familiares. Esse acervo encontra um papel de
dispositivo'® na dor e nas lembrangas para acionar a memoria sobre a vida e néo
sobre a dor da morte. E essa coisa-musealia, que faz parte da composicéo geral desse
acervo familiar, estd como o repositério dessa vida, deixando de ser apenas um

utensilio banal do uso ordinario, mas uma poténcia dentro dessa casa-museu.

Dado o exposto, notamos que as coisas estdo diretamente ligadas em quem
ndés somos, como somos Vvistos na sociedade e como seremos lembrados. A mesma
coisa pode nos produzir significados diversos se utilizadas em anos e/ou décadas
distintas, assim como por pessoas diferentes que compartilham de algum afeto ou
nao. No primeiro ano da perda, revivemos a dor da partida, o triste momento, mas dez
anos depois, a mesma coisa carrega a saudade de uma vida bem vivida ao lado
daqueles que partiram em decorréncia da pandemia. De acordo com o filésofo André
Comte-Sponville (2004), a matéria estd morta, ela é o proprio esquecimento e so
existe lembranca através do espirito. Os objetos, antes de se transformarem em
coisas, ndo possuem significados proprios, nos atribuimos vida através das nossas
vivéncias e sensacdes. Compreendi que o elo entre a memdria, o significado e as
coisas € 0 que mantém viva o legado dos mortos. Mas que legado seria esse? De

acordo com o antropé6logo, Joél Candau (2012):

O homem é um ser em mosaico, sustenta Georges Chapouthier (2001), no
sentido de que somos constituidos de uma multitude de elementos adquiridos
ao longo de nossa histéria evolutiva que, apesar de uma justaposicao e
depois uma integracdo complexa, conservam certa autonomia. (CANDAU,
2012, p. 845)

30 termo “dispositivo” aqui entendido como foi trabalhado por Agamben (2009, p. 22-51).



Como pude observar em cada um dos casos, a relagéo dos familiares com as
coisas de seus entes queridos varia conforme cada uma lida com sua dor e suas
memodrias, mas também, em como se € lembrado a personalidade e os feitos dessas
pessoas. Como nos aponta Peter Stallybrass (2008), as coisas mantém viva a
memodria daqueles que partiram, e mesmo que elas sejam degenerativas e mortais —
como descreve 0 autor — sdo uma intensa, rapida e eficaz forma de ser lembrado e de
lembrar; pois, através delas, podemos retomar memdrias antigas e até mesmo
ressignificar a dor da perda em saudade. Candau (2012) define as variacdes de

memaorias como:

Temos uma memdria dos rostos, uma memaria espacial, uma meméria das
formas, uma memoria motora, uma memoria das regras abstratas, etc. Cada
uma de nossas memorias sensoriais (auditiva, visual, gustativa, olfativa, tatil)
€, por si mesma, plural. Por exemplo, a meméria das vozes ndo € a mesma
memodria que a da Nona Sinfonia de Beethoven, assim como a meméria dos
estimulos faciais ndo pode ser confundida com a das cores. Existe certo
namero de categorias cientificas relativamente consensuais da memoria
denotando a pluralidade de nossas fun¢des e aptidées memoriais. (CANDAU,
2012, p. 846)

No processo da construcdo da pesquisa e deste trabalho, fui percebendo como
cada pessoa entrevistada possuia um processo de musealizacdo do seu acervo
familiar de forma parecida, dado o contexto igualitario da perda do seu parente pelo
contexto pandémico, mas ao mesmo tempo uma distingdo na forma que sua narrativa
foi sendo montada. O que entédo diferenciava esse processo que tinha se dado num
contexto sanitario tdo similar? Minha conclusédo é que a forma como a memoria de
cada um foi construida sobre a personalidade e a vida da pessoa que se foi € um fator
determinante para como o familiar vai vivenciar esse luto e essa experiéncia curatorial
de criar seu préprio acervo. Por outro lado, todos os objetos se remetem a morte
traumatica de um periodo especifico da histéria mundial, uma pandemia que afeta
nossa forma de nos relacionarmos com outras pessoas. Esses objetos/coisas, quando
viram musealias domésticas se inscrevem em novas formas de sociabilidades poés-
pandémicas, com o distanciamento social e também no mergulho profundo que a
sociedade fez no mundo virtual. Com a utilizacdo em massa dos encontros realizados
na internet, perdemos a interacdo corpo a corpo e, dentre outras mudancas, mudamos
a nossa forma de pensar e vivenciar um luto e construir lembrancas sobre esses
processos. A memaoria como conhecemos, se refaz, se reconstroi e se adapta a essa

nova versao do viver.



A memoria explicital#, que € consumada através dos episddios vividos por cada
um deles, juntamente com a memoria de representacdo perceptival®, que é
responsavel em apresentar o estimulo que a situacdo causa no individuo, se
entrelacam e ddo a poténcia da musealidade da coisa. E a letra da artista da familia,
Analu; é a beleza da vaidosa Maria de Fatima; é a criatividade do engenhoso Seu
Zezé; € o amor do companheiro, Roberto; é a esperanca do René; € o melodioso dom
de Genival Lacerda. Sao as caracteristicas Unicas, contidas nas imagens positivas e
narrativas de singularidade produzidas pelas familias por meio das coisas dispostas
nos acervos domésticos, que permeiam as vidas cotidianas durante o enlutamento e
convertem em sere humanos Unicos 0s numeros de mortos propalados pelos
noticiarios sobre a Covid-19.

De acordo com Joéo Victor Veras (2021), as medidas preventivas do morrer
devem ser realizadas por todos. Mas que medidas seriam essas? O ritual funerario?
Os procedimentos para a despedida do morto? Com a pandemia mudou-se a ideia
sobre a morte e de luto conhecidos na nossa cultura. Limitou-se a quantidade de
pessoas e tempo no velério, ndo se via 0 corpo, ndo se abragcavam o0s parentes para
confortar a alma. As pessoas que passaram por esse processo encontram na
construgao dos acervos familiares um alento, um ritual de despedida. Muda as
relacbes entre humanos e objetos quando intensificamos, ou potencializamos, a
musealidade, atuando para transformar um mero objeto numa coisa que transcende

0 espaco-tempo e se preenche da vida daqueles que se foram.

CAPITULO IlIl: Considerag8es sobre os impactos da pandemia nos processos de

enlutamento.

A pandemia trouxe consigo a soliddo do morrer. As pessoas saiam de suas
casas para o hospital, na esperanca de se recuperarem, mas de la, faleceram sem se
despedir dos seus entes queridos. A falta de despedida e veldrios criou uma nova
forma de vivenciar esse luto e uma soliddo ndo apenas no momento do morrer, mas
para os que ficaram sem a despedida e 0 consolo de saber que seu parente se foi em

paz, que € algo que os auxilia também no processo de aceitar que essa morte ocorreu.

14 cANDAU, 2012, p. 846.
15 cANDAU, 2012, p.846.



A morte ndo € apenas um acontecimento biolégico, mas um evento que se modifica
baseado no contexto historico e sociocultural que vivenciamos. Durante a entrevista
com as pessoas selecionadas, observei que algumas tiveram mais dificuldades que
outras para aceitar a morte, para deixar fluir seu processo de luto. Entdo me
guestionei, o que diferencia essa forma de se sentir? de aceitar a morte do seu ente
querido? E claro que cada um tem sua personalidade distinta, mas todos foram
acometidos pelo virus da Covid-19. Entdo o que modificou e afetou diretamente nas
escolhas curatoriais do seu acervo familiar? Para chegar ao entendimento desses
guestionamentos, precisei me voltar para como se deu as formas do morrer, as
despedidas e o rito funerario de cada um dos participantes. Como apresenta Renata
Machado e Rachel Menezes (2018),

distingue os modelos de morte “tradicional” do “moderno” . O “tradicional” foi
caracteristico dos séculos anteriores ao XIX, quando a morte era ritualizada,
comunitaria e, portanto, socialmente compartilhada e aceita. Ja no modelo
de morte “moderna” , tipico do século XX, em especial, de sua segunda
metade, os cuidados aos doentes tornaram-se institucionalizados e
rotinizados, pela instituicdo e pelo saber biomédico. O doente terminal nao
possui mais o status social de individuo saudavel e autbnomo, passa a ser
um “morredor” - ndo mais entre 0s vivos e saudaveis, ndo mais um doente
como tantos outros - e ainda ndo é morto, mas estd em vias de se tornar um
morto. (MACHADO e Menezes, 2018, p. 68 e 72)

A morte é um evento complexo, quase um tabu, apenas no instante em que
perdemos alguém que amamos e sentimos 0 peso que ela carrega. Conforme
apresenta Joao Victor Veras (2021), ndo existe apenas uma morte e um morto, mas
umas mortes e uns mortos, A partir como se deu a morte do individuo, sera
relacionado a percepcao sobre esse morto, pois sdo as diferentes representacoes
sociais, visfes institucionais e relacionamentos. Um exemplo é as mortes
apresentadas por Menezes Neto (2022) na Chacina de Belém. As vitimas foram
assassinadas, logo a percepc¢ao midiatica que se criou sobre as vitimas, era que 0s
jovens eram criminosos. Cada tipo de morte gerara um tipo de reacdo da sociedade.
O que para o autor o ato de gerar uma morte outra, seja suicidio, homicidio ou em
decorréncia ao virus como na pandemia, gera para cada morto outro contexto social
que afirma a sua narrativa de vida através da sua morte. Ainda segundo o autor, “o
morto ndo é apenas o vivo sem sua vida, mas sim um outro ser social" (2021: 8). Mas
entéo, o que seria esse ser social-morto? Como pensar sua morte na pandemia? Que
nao teve seus ritos funerarios da forma que conhecemos por conta das medidas de

seguranca? Na pandemia, a morte deixou de ser coadjuvante da vida social e passou



a ser protagonista da narrativa mundial. Vivemos por mais de dois anos rodeado pela
premissa do morrer. Quantidade de mortos crescendo, hospitais lotados, ondas
crescentes no numero de infectados. Nao importa o que acontecesse, 0 mundo, a
internet e as pessoas viviam sob a perspectiva do virus e do morrer. Machado e
Menezes (2018) fala sobre como a nog¢éo de luto € considerada anormal quando se
prolonga ou sua intensidade impede que a vida do individuo continue plena.
Analisando o ponto de vista das autoras sobre as tipologias do luto, pude observar
gue alguns dos casos dos entrevistados tiveram o luto adiado, que seria a insisténcia
no estado de negacao, utilizando-o como mecanismo de defesa como uma resposta
automatica do corpo ou até mesmo uma agao consciente para proteger-se o que 0
enlutado entende como sofrer. Também observei que todos se enquadram no luto
traumatico, que é definido como:

Considera-se que o luto traumatico pode ser desencadeado a partir de uma
morte repentina, inesperada ou, de alguma forma, chocante. Segundo
Malkinson e Witztum (2002, p. 220), o processo de luto se iniciaria de forma
complicada, pois, devido a imprevisibilidade da morte nestes casos, o
enlutado tem especial dificuldade de aceitar sua realidade. A
imprevisibilidade ou o contexto chocante da morte podem provocar reacdes
de luto semelhantes as respostas caracteristicas do Transtorno de Estresse
Pos-Traumatico (TEPT), motivo pelo qual alguns manuais desconsideram
esta categoria de Iluto complicado, englobando-o ao diagnéstico do
transtorno. (MACHADO E MENEZES, 2018, p. 79)

7

Como descrito, o luto € um processo que pela pandemia, se tornou mais
complexo. O luto pode ser um processo inconclusivo, como 0S nossos entrevistados,
gue ainda estéo vivendo esse processo. O equilibrio deles foi abalado com a perda e
sem o rito funerério e os processos de luto, esse processo se torna mais demorado e
fragil. A vida de cada um deles nunca mais sera a mesma sem 0s que partiram e por
ter sido como ocorreu, numa pandemia, sem despedida, sem o vel6rio, sem um
enterro, sem o acolhimento das pessoas que amamos para o conforto do luto e
principalmente com as incertezas que rodeiam essas vivéncias, como pude analisar a

seqguir:

Dona Angela retratou durante sua entrevista algo muito marcante. A mesma
relatou como foi dificil acompanhar a doenca da sua filha. Foram dias de aflicao e dor
na UTI. Apenas poucos dias depois da morte da filha, Angela foi internada com covid-
19. Até esse momento, ela tinha dentro de si a certeza de que quando foi despedir-se
de sua filha, entubada na UTI, contou a ela sobre o quanto a amava e despediu-se,

na esperanca de que a mesma estivesse ouvindo tudo que ela estava dizendo.



Observem a forma como Angela explica seu processo de adoecimento e o de sua
filha.

E eu tive a COVID da forma grave, né. Fiquei com setenta por cento dos
pulmdes comprometidos, passei seis dias entubada, quinze dias na UT], foi
uma coisa bem... ainda t6 me recuperando, né. [...] Eu tava com ela no
hospital dando todas as atengdes, todas as... era tudo canalizado nela, né.
Entéo, ela em estado grave e eu s6 fui realmente ter os sintomas... tanto que
eu fui internada e fui praticamente... no outro dia ja fui pra UTI. Ela faleceu no
dia oito, no dia treze eu ja tava na UTI. Ja tava internada. [...] Ela foi entubada.
Ela foi para a UTI no terceiro dia de... ela foi internada, no terceiro dia ela ja
foi pra UTI. Foi entubada... ai ndo resistiu. E logo depois foi eu. Eu passei
pela mesma coisa. Enfim, foi 0 mesmo processo. Parecia um pesadelo, né.
Vocé fica sem saber se aquilo ali &€ verdade mesmo. Sera que eu td vivendo
isso, mesmo? Vocé fica meio sem... além de ta sem chéo, fica totalmente
perturbada de vocé passar quinze dias na UTI, vocé nédo sabe o que € dia, o
que é noite. E aquela coisa solitaria, vocé ndo tem uma visita, ndo tem uma
pessoa amiga. Vocé tem que fazer amizade com as enfermeiras... Ela ja
entubada eu fui, conseguiram deixar eu entrar na UTI. Todo dia eu conseguia
entrar, porque ndo pode, mas pelo falo dela ser Down, ai me deixavam entrar
até pra acalmar. Entdo, mas ai... um dia eu fui, ela tava falando, no outro dia
ela ja tava entubada, ja tava dopada. Eu pelo menos ndo lembro de nada dos
seis dias... assim, eu nem sabia que tinha passado seis dias entubada. Nao
me lembro de nada. Assim, eu falei com ela, mas acho que... eu, pelo menos,
guem falou comigo, eu ndo sei. Nao lembro nada. (CRISTINA, 2021)

E evidente a dor e frustracdo de Angela que vive nesse limbo emocional de ndo
saber se sua filha realmente a ouviu por estar quase partindo ou se como ela, nao se
recorda de nada. Essa incerteza se 0 processo de despedida para os intubados ocorre
da mesma forma n&o auxilia o processo de luto. Angela ainda afirma que ndo se
recorda bem do enterro da filha, que estava fora do ar. Ndo tem uma férmula para
guem tem que viver com essa incerteza, para ela, a melhor forma € procurar seguir,
mas que saber que sua filha pode néo ter ouvido suas ultimas palavras, iSSO mexeu
profundamente com a forma de Dona Angela conseguir lidar e seguir em frente e com
as diretrizes sobre o que guardar da filha. Essa incerteza, que intensifica sua dor,
também é notdria no seu processo curatorial do acervo familiar de Analu. As palavras
escritas no caderno de Analu marcam Angela, porque talvez sua filha ndo tenha
ouvido suas proprias palavras. O vazio dessa despedida, a incerteza, afeta os

processos de musealizacdo doméstico-particular de cada um.

Ainda nessa mesma linha de pensamento, apresento a vocés um contexto
contrario ao de Angela. Stefane relata que nido se despediu do seu irméo
pessoalmente, mas que toda a familia mandou audios, fez chamadas de videos e a
enfermeira colocou para o René ouvir. E, mesmo estando entubado, René deu indicios

de que estava ouvindo e entendendo quem estava falando. Stefane relata emocionada



gue lagrimas rolaram no rosto de René, que seu batimento cardiaco acelerou. Isso,
para ela, € como uma confirmacdo de que ele a ouviu. Que mesmo partindo dessa
maneira triste, seu processo néo foi solitario, mas conduzido por palavras de amor, o
gue para os que ficaram, alivia o peso de pensar na pessoa que se ama fazendo a
sua passagem sozinha, no escuro, sem a despedida merecida. Segue o relato de

Stefane:

Mesmo sem poder falar, ele escreveu pelo Whatsapp: “Minha irma, eu té
muito mal. Té com muita falta de ar, mas eu vou sair dessa. Eu vou ficar bem”.
E de 15h45, deu 15 minutos sé que eu consegui falar com meu irmdo... E
depois dai eu ndo vi mais. Meu irméo lutou... lutou muito pra viver. Disso,
temos certeza. Quando a gente grava audios, que a enfermeira colocava pra
ouvir, ele ja entubado... Teve imagens... ele chorando. Entdo quer dizer que
ele partiu ciente do amor... e, ele morreu tranquilo, feliz. Mas a saudade é
imensa. Entdo essa aqui (mostrando violao), é a marca registrada do René.
E ele é eterno em nossos coracdes. (VOMBRAL, 2021)

A disparidade entre ambos os casos é quase como observar uma linha
desenrolar para extremos diferentes. Um lado, observamos uma mulher que se
despediu da filha entubada pessoalmente, mas que depois passou pelo mesmo
processo que a mesma e nao ouviu, nem sentiu, nem lembra de nada que disseram
para si quando estava na mesma situacao. O que destrdi a sua certeza de que teve
uma despedida plena, que sua filha ndo partiu s6 ou com incertezas, que sabia que
era amada e querida por aqueles que a rodeavam. A quebra dessa esperanca, dessa
certeza, gera no parente-curador um ciclo incompleto. A constante davida rodeada de
dezenas de “se” e “sera” massacra sua mente e perdura seu luto afetando sua vida e
a composicao do que esse acervo familiar representa. Enquanto que no caso que se
instala na outra ponta dessa linha, traz um conforto e uma certeza de que seu irméo
ouviu, que o necessario foi dito e o amor foi levado. Ter esse processo como certeza
nao diminui a dor do luto, mas acalenta a alma e traz conforto aos pensamentos ao
saber que a passagem do ente querido foi plena. A construcdo do acervo do René é
mais fluido, tranquilo. O ciclo se completa trazendo a tona as lembrancas de vida, de
alegria, de amor.

O socidlogo, Georg Simmel (1909) nos apresenta a morte dentro do contexto
da sociedade ocidental como um grande e constante pressagio, mas que sé se
concretiza no instante em que partimos ou vemos quem amamos partir. Mas, com a
pandemia, ndo vivemos mais na expectativa do morrer, mas numa plena certeza de

gue iSso acontecera e vivemos na incerteza se nossos parentes nos ouvirdo falar, ou



se vamos ter a oportunidade de nos despedir. Se, a ultima vez que falamos com eles
sera a ultima mesmo ou se havera mais chances de demonstrar o que sentimos. Cada
momento virou Unico, 0 que antes ndo era sentido ou visto dessa maneira. Para
alguém jovem, a certeza do amanha é quase algo palpavel de tao pleno, mas, a Covid-
19, mudou essa visao de ser e sentir.

Observei no decorrer da pesquisa como a falta do momento de despedida
causa para o luto e as constru¢cdes do acervo familiar, mas, o que a falta de
compreensdo da morte causa nessa construgdo? Jaqueline aponta na sua entrevista
gue ela conseguiu ver a tia antes de ser entubada, que falou com ela por telefone, que
a visitou e levou alguns pertences. Contudo, no momento em que sua tia vai para a
UTI para ser entubada e toda familia corre para o hospital para se despedir, recebem
a noticia de que ela nao resistiu e faleceu. Para Jaqueline, isso € algo inconcebivel.
Como alguém esta no hospital falando que vai pra UTlI e morre? A falta de
compreensao do que ocorreu causou em Jaqueline revolta e confusdo sobre como se

deu o processo do morrer de sua tia.

E dificil falar sobre ela no passado, como se ela ndo estivesse mais aqui.
Parece uma brincadeira de mau gosto, sabe. Parece que ela vai chegar a
qualguer momento rindo da nossa cara, dizendo que tudo ndo passou de um
mal entendido... uma brincadeira. E uma coisa inexplicavel. Como é que uma
pessoa ta ali, cheia de vida, alegre como ela era e de repente ndo esta mais?
E muito dificil. E dificil pensar que ndo vou mais escutar sua voz me
chamando no telefone zangada. Que ela era muito brava. Era alegre, mas
também era muito brava. Ela era muito energética, e pra mim, é uma coisa
muito pesada. Inacreditavel. As vezes eu sinto raiva, porque ndo tem o
porqué. N&o tem porqué! Por que ela se foi? Entdo, € uma coisa que eu fico
tipo, sem entender... e isso me deixa com raiva. Me deixa com raiva! E eu
falei com ela. Toquei nela, sabe. Eu ajudei ela a se alimentar, ela tava muito
cansada. Todo mundo falando com ela, ela dizendo que tava melhor, mas
tava muito cansada. Ai na sexta, ela foi pra UTI e ela me chamou. Ela ligou e
disse: “Wenha agora que eu vou descer!”. Eu até pensei que ela tava melhor,
e eu fiquei “descer pra onde? Vai pra enfermaria? Ta melhor?” e ela disse
gue ndo, que iria pra UTI. Entao eu corri pra |4, qguando cheguei ela ja tava
na UTI muito mal, muito debilitada. Eu fui a Gnica que conseguiu vé-la nessa
situagcdo. Tanto na enfermaria, na ala de covid, quanto na UTI... muito
cansada. E a gente falava com o0 médico e ele dizia que tava fazendo de tudo.
Quando foi no sdbado, chamaram a gente porque ia fazer... disseram que ia
entuba-la... chamaram a gente pra ir I4 e quando cheguei 14, o ex-marido da
minha tia falou e s6 disse assim: “vao pra casa” e eu fiquei “Por que?” e ele
dizendo “vao pra casa”. Eu ndo conseguia entender o porqué. Até hoje eu
ndo consigo entender o porqué, como aconteceu. Depois que entubaram ela,
pouco tempo depois, ela faleceu. Mas pelo menos... assim, do6i, mas pelo
menos eu consegui me despedir dela, falei com ela, fui a Gnica que falei com
ela, me despedi dela. E, € inacreditavel. Sinceramente, € uma coisa assim,
gue vocé nao consegue entender. Eu s6 queria que a qualquer momento ela
chegasse e risse da minha cara, como sempre. (RUTE, 2021)



A falta desse entendimento de como ocorreu, causou em Jagueline uma quebra
no ciclo. Ela entende que sua tia morreu de covid-19, mas como foi isso? Como ela
seria entubada e acabou morrendo? A falta dessa explicagdo, causou rupturas e fez
com que a revolta tomasse conta do processo de luto dela. Ela se negou a acreditar,
demorou para entender o que realmente aconteceu, passando a ideia de que era
“‘uma brincadeira de mau gosto”, em suas palavras.

Enquanto isso, no caso de Erica, que perdeu seu namorado Roberto e n&o teve
a despedida e nem a explicagcdo de como aconteceu sua morte, causou na mesma
uma entrada num processo de desligamento do luto para guardar para si a ideia de
gue é mentira, que ele esta vivo e vai voltar. O tom de revolta na fala dela, de confuséo,
da falta de crenca é quase palpavel. Ao questionar Erica sobre como tudo aconteceu

e como ela entende a morte de Roberto e o que isso reflete em si, ela respondeu:

Ela disse que quando fazia chamada de video com ele, antes dele ser
entubado, ele falava de mim. S6 cheguei a falar com ele uma vez por
chamada. Ele disse que me amava. (Conta chorando bastante) Desculpa,
sabe... ainda é muito dificil. Ele ficou uns 8 dias entubado, ai teve duas
paradas cardiacas... ja tava muito fraco. A filha dele me ligou contando que
ele tinha falecido a noite. Chorei tanto. ndo pude ver ele. Ela fez o
reconhecimento por foto 14 no hospital. Ndo pode ter enterro direito... foi
horrivel. [...] Muita revolta. Ele deveria ta aqui comigo. Chega final de semana
eu ndo aguento ficar em casa. No comeco eu ouvia ele me chamando no
portéo, corria pra abrir. Mandava audio perguntando porque ele ndo tinha
chegado ainda, ai me lembrava e caia no choro. E muito louco. Um final de
semana ele tava aqui comigo... menos de um més depois ele n&do ta mais.
N&o parece verdade. Eu ainda ndo consigo aceitar. Minha vida virou de
cabeca pra baixo. No comego eu nem conseguia falar... mas agora ja faz seis
meses, né. T6 comegando a me reerguer. Eu amava ele demais... foi meu
companheiro por tantos anos, né. A gente sempre foi amigo. Desde jovem...
Ja tinha ficado uma vez, antes dele ter filha e tudo mais... mas n&o deu certo.
Quando ele se separou, a gente voltou a sair... e foi tudo acontecendo, né.
Tenho contato nenhum com a familia dele la... ndo gostavam muito de mim.
(SILVA, 2021)

Jaqueline e Erica estido em processos similares. As duas tiveram 0 recurso
explicativo de como aconteceu esse morrer, o que afetou diretamente o seu modo de
aceitar que a morte aconteceu, que o luto chegou e precisa ser sentido. Para ambas,
o acervo familiar serve como método de guarda, a fim de manter protegido os bens
gue seus entes queridos mais amaram em vida, suas maquiagens e seu time,
respectivamente. Elas se permitem viver na ilusdo, mascarar a dor com a revolta, para
achar alguma resposta que compense a falta de explicacdo de como aconteceu.
“Tantos casos de gente que foi trocada pelo hospital, né? Mandaram um corpo e a

pessoa tava viva |1a”, me disse Erica. A fé inabalavel de que isso pode ser o seu caso,



mesmo apods seis meses, conforta um pouco de que tudo bem retardar esse

enlutamento e proteger a memoria da vida dos que se foram.

E preciso entender que a falta dessa despedida gera o sentimento de revolta.
A contabilizac&o desses numeros dentro de graficos que mostram a tragédia sanitaria
a nivel global afeta o entendimento do que aconteceu e como aconteceu. E como
prender o pais hum sentimento de luto incompleto constante. A pandemia aconteceu
de forma global, mas o fenbmeno que se vivenciou em cada nacédo se deu uma
percepcao de vida e morte, dor e luto de formas diferenciadas. Paises que tiveram um
controle de danos, politicas publicas sanitarias efetivas e um grande apoio financeiro
do seu governo, contabilizaram menos mortos e com isso, sua sociedade conseguiu
se reconstruir financeiramente, emocionalmente, psicologicamente e socialmente
mais depressa. E necessario a assimilacdo que os efeitos em paises que controlaram
mais tardiamente o avanco do virus, ndo compraram as vacinas rapidamente e nem
incentivaram politicas publicas, de pesquisa e espacos hospitalares, como o Brasil, a

pandemia foi mais agressiva e dessa maneira, 0s seus efeitos.

Djailton, filho mais novo de Seu Zezé, foi uma das vitimas desse sentimento de
revolta por conta da excluséo e falta de politicas publicas do Governo. Ao perder seu
pai, ele relata que dava “agrados” para uma das enfermeiras do Hospital de
Campanha, onde o pai estava internado, para conseguir fazer ligacdes e chamadas
de video e ter noticias no decorrer do dia sobre a salde de seu pai, ja que os médicos
s6 ligavam no horério da noite, por volta das 22h, para fornecer o boletim médico de
como estava a situacdo médica de seu pai. No dia que seu pai faleceu, ele conta que
soube pela enfermeira, que pediu para que fosse buscar o telefone do pai pela manha,
mas que apenas recebeu a confirmacéo da noticia no final do dia, as 22h, como de
costume, com a médica de plantdo ligando para informar. No dia seguinte, ele foi ao
hospital fazer o reconhecimento do corpo de seu pai e se deparou com uma cena

perversa e sem humanidade.

A enfermeira ligou pra mim de 8h da manha, ela disse que fazia pouco tempo
gue tinha comecado o plantdo dela e que recebeu da amiga de trabalho a
noticia de que meu pai faleceu no inicio da manh& e que os pertences dele
estavam na sacola e como ela me conhecia, podia ligar pra avisar, ou eu ia
esperar até as 22h pra ter a noticia. Ela me ligou e contou, me disse que 0
celular dele tava com ela e era pra eu passar pra pegar. Eu figuei em choque.
Liguei pra familia toda. Ninguém acreditou. O médico tinha dito que ele tava
melhorando. Com toda Iuta, ele tava comendo s6, falando... tinha
emagrecido, mas ele era forte! tava lutando. A médica s6 ligou as 22h pra
dizer que ele realmente tinha morrido. Que de madrugada teve uma parada



cardiaca, mas que conseguiram trazer de volta e de 5h da manha teve outra
e nao resistiu. Me mandou ir no outro dia a tarde pra fazer o reconhecimento
do corpo. Como eu tava responsavel por resolver tudo isso, eu fui. Cheguei
na portaria € me mandaram ir por tras do hospital, num container... La tinha
umas enfermeiras, eu acho. Elas me deram uma ficha com a foto do meu pai
morto. Me perguntaram se era ele, eu disse que sim. Mandaram assinar uns
papéis, depois me deram os pertences dele. Disseram que a funeréria ja ia
buscar e ele tava dentro de 3 sacos. ndo podia tirar por causa de
contaminacgdo. Depois disso eu fui correr atrds de vaga em cemitério, né.
Tavam até dando ficha por dia. A funeraria me disse que tinha conseguido
vaga para o cemitério do Pacheco, em Tejipi6... Disse ndo na hora. Ali é
horrivel. Quando chove, alaga tudo, a terra sai escorrendo e € terra com
ossada. Meu pai ndo merecia isso. Ligava todo dia... Foram 4 dias de espera
até conseguir vaga no Morada da Paz. Mas também daquele jeito, né... O
cara ligou e disse: “E ai cara, desistiram aqui e liberou uma vaga pras 16h.
Vai querer ou ndo? é pegar ou largar?” Parecia uma transagéo... topei, né...
era o que tinha. Meu pai parecia um animal sendo enterrado... Nao merecia
isso. (MARCOS, 2021)

Djailton ainda fala sobre o enterro. Segundo ele, ndo durou nem dez minutos.
N&o teve velorio, despedida, nada. Colocaram as flores que compraram em cima do
caixao e levaram. Ainda conta que ficaram bem distantes. Para ele, os quatros dias
de espera sem saber quando enterraria 0 pai, como aconteceria, onde, foi a pior parte.
Algo totalmente desumano. E importante frisar que a sensacdo que a familia teve é
gue seu parente era um animal. Essa ideia mexe completamente com a producao do

acervo familiar e mais ainda no enfrentamento do luto.

Em contrapartida, Jodo, filho mais novo do Genival Lacerda, viveu uma
situagdo distinta. Pelo status financeiro de sua familia e o renome da carreira de seu
pai, a situacdo que se sucedeu foi o oposto da que Djailton vivenciou. Um cuidado ao
contar sobre a morte, um reconhecimento do corpo mais humanizado, um enterro mais

digno, um luto mais respeitado. Segue o detalhe desse processo:

Al quando foi no dia 7 de janeiro, as 6 e pouco da manha. 6h28 ou foi 6h34,
o telefone tocou: “Seu Jodo”, eu disse: “opa”. “é¢ do hospital da unimed”.
Quando ele disse que € do hospital da unimed eu digo... ai, eu digo: foi... ja
fiqguei me tremendo todinho. Tava em casa aqui, ja fiquei agoniado. Dai eu
corri pro hospital da unimed. Quando chega |3, eles chamam vocé pra... pra...
ver o corpo. Vocé tem que colocar o corpo com a cabecinha de fora, eles
botam num saco... que tem um ziper assim, ai vocé tem que reconhecer o
corpo. Ai coloca |4, t4 14, ai coloca na maca, ai desce, coloca |4 na pedra, vao
dar as documentacdes pra vocé, as questdo de velorio, aquelas coisas
todas... ai.. é Horrivel. € Uma situagdo que... s6 sabe quem passa. Eu tive
o privilégio de vé-lo sendo colocado no caixao, e tal. La embaixo do hospital,
guando chegou a funeraria e aquela coisa toda. E como ele foi enterrado em
Campina Grande, nossa terra, ai eu que tive que fazer todos esses [inaudivel].
Tem até um cordédo, que ele usava um corddo no pescoco, ficou 38 dias no
quarto dele e... quando foi colocar no caixao, eu coloquei junto nas maos
dele, esse corddo dele, coloquei na méo dele e tal. JA ndo tinha mais covid
depois desse tempo todo, né. Foi até o cemitério Monte Santo, que é o
Campos Salles em Campina Grande. E quando chegou la, s6 esperamos dez



minutos, vinte minutos, esperar uma irma minha que é de Petrolina, ai foi o
tempo de colocar no carrinho e ja levou pra ser sepultado. Ainda teve um
pouco de privilégio porque era Genival Lacerda, porque era terra dele... Ainda
teve esse privilégio ainda, mas as outras pessoas, acredito que nem isso...
chega a passar por isso como eu passei. As pessoas nao puderam néao,
porque... Esses protocolos, né. De saude, e tal. E eles colocaram aqueles
negécios assim que fecha na frente do cemitério. Ai o carro da funeréaria
entrou de ré, ai ja colocaram aquele carrinho, ai ja colocou o caixdo em cima,
ai so foi algumas pessoas da familia e tal. Porque sdo 10 filhos, mas os 10
filhos s&o bem espalhados como eu te falei. Com essa questdo da Covid, ndo
puderam vir pro velério do pai, foi muito em cima... Foi de repente. E... Tinha
um horario pra enterrar também, né. Até a gente perguntou se a gente podia
deixar pra enterrar na quarta-feira, dia 8. Nao, ndo pode néo por conta do
fluxo que € muito grande aqui no hospital, ndo tem como e tal. Protocolo da
Covid, uma agonia danada. Uma coisa... horrivel.

Ambos os casos carregam sua dor. Perder alguém nunca é facil e a pandemia
duplicou essa dor. O auxilio das politicas publicas e da organizacéo da saude publica
amenizariam as dores, 0 que nao ocorreu. Fazer um filho, que ja sente pela morte de
seu pai, esperar quase 24h para ter noticias do falecimento de forma formal, fazé-lo
reconhecer o corpo de seu pai por foto, impedi-lo de despedir-se e tratar seu rito
funerario como uma transacdo é promover mais sofrimento. Para Djailton e sua
familia, € mais dificil querer recordar apenas a vida de seu pai. Eles querem manter
viva a importancia. Seu Zezé ndo é apenas um numero. Ele é também um individuo
com suas qualidades e realizacbes. A escolha de manter intacta a sua oficina
improvisada, de musealiza-la, transforma-la em acervo familiar, também é a afirmacgéo
de que ele importava.

N&o é sobre a possibilidade de ter ou ndo um plano de salude que permita essa
despedida. E algo mais profundo que isso, é a pandemia que parece desumanizar as
praticas de cuidado e morte. E a figura, um Homo Sacer®. Essas pessoas se tornaram
seres mataveis, seres que viviam uma vida nua, como pontua o filésofo, Giorgio
Agamben (2002). As familias foram privadas de qualquer direito de despedida, visita
dos seus entes queridos, casos que se agravam de acordo com as questdes
financeiras e politicas, com a falta de investimento na saude e a demora na compra

das vacinas. De acordo Jamile Borges da Silva (2021)

Prochnow (2020) e Trigo (2007) propdem investigar a meméria por detras de
acontecimentos trauméticos, dolorosos, sensiveis, através das categorias de
memo©ria instrumental e memdria cultural. A memoria instrumental estaria a
servico do poder e do estado, enquanto a memdria cultural trabalha de forma
ndo-acumulativa, ou seja, sdo memorias articuladas a experiéncias e
acontecimentos, cuja fungdo na vida da comunidade néo é falar do passado,

16 0 termo aqui entendido como foi trabalhado por Agamben (2002).



mas dar continuidade ao processo de construcéo permanente de identidades
e ideias compartilhadas pelo coletivo. (SILVA, 2021, p.132)

E preciso entender que essas formas de Iuto interferem diretamente na
conjuncao dos acervos familiares e na producdo da musealizacdo doméstica. Essas
familias necessitavam de uma despedida, de um rito funerario digno. Diferentemente
das memodrias oficiais, a memoéria dos marginalizados, excluidos e das minorias
revelam um sistema perverso de dor e luto que € intensificado por conta das acdes
segregadoras do Estado. Essas memdrias revelam o siléncio e a luta pelo
impedimento da aniquilacdo social desses corpos e historias. E no poder dos
memoriais online, nas homenagens em suas redes sociais e na exposi¢ao das dores
que tornam vivas as memorias do passado e o anseio por um futuro melhor. E, como
neste projeto, o compartilhamento dessas narrativas que escutei, criou um lugar mais
didatico e seguro para as pessoas dividirem um pouco sobre a dor que carregam
consigo, recebendo afeto em troca das pessoas que entendem o que se passa. Ainda
segundo a autora Silva, estamos vivendo uma marca histérica que revela um “tempo
do siléncio, tempo do testemunho, tempo do conhecimento e do reconhecimento,

tempo das guerras de memdérias” (SILVA, 2021: 138).

A criacao desses acervos familiares potencializam a memoria da vida de cada
uma dessas seis pessoas que partiram. Mas, para além disso, é para aqueles que
ficam que o processo da musealizacdo domeéstica cria uma teia de conforto e protecéo
contra 0 medo de esquecer. Esquecer quem um dia fora tdo importante para os que
ficaram. Os métodos ndo séo fixos, ndo sdo definitivos. Cada familia, baseado em
quem perdeu, como perdeu, como foi o luto, o enfrentamento da dor, como aconteceu
essa morte, para definir a finalidade desse acervo. E dentro da casa-museu que cada
parente-curador constroi como uma teia de rela¢des, as definicdes, as memarias que
serdo preservadas, com quem sera dividido essa dadiva que os ligara enquanto
viverem e no final quais objetos passardo pela transformacao e receberéo a poténcia
como coisas que perpetuarao espacos e tempos e deixardo seu uso ordinario para
carregarem as marcas da memoria da vida de um ser.

Esses dois anos de pandemia estdo marcados em minha memaria, nas nossas
memorias. Mas, apos todas essas analises, ndo seria prudente dizer que é importante
lembrar para ndo repetir os mesmos erros? Ndo ha remédio que cure a dor de uma

vida perdida, quem dira de milhares. Mas, comecar a vé-los como pessoas e ndo mais



nameros em graficos, aceitar a perda, viver o luto e votar corretamente nas proximas

eleicbes, sera um bom comeco para a cura que todos nés precisamos.

Considerago®es finais

Esta pesquisa, para mim, foi para além de uma andlise museolégica e
antropolégica dos processos de criagdo dos acervos familiares através da
musealizacdo doméstica. Com as inconstantes ondas de diminuicdo e avanco do
virus, tivemos problemas com o cronograma previsto. A dificuldade de pesquisar,
entrevistar e analisar nesses dois anos, enquanto vivia a pandemia, foi 0 maior desafio
de todos. Entender cada pessoa como Unica e a0 mesmo tempo parte de um coletivo,
vitima do virus foi um divisor de aguas para conseguir produzir essa pesquisa. Esperei
conseguir acessar a casa das pessoas para as entrevistas, encontra-las
pessoalmente, mas foi preciso mudar a estratégia e ao invés de fazer as entrevistas
de modo presencial, as realizei de forma online. Isso atrapalhou a escolha das
familias, pois nem todas tém habilidades ou o suporte técnico (aparelho e internet)
necessario. A transferéncia de parte da pesquisa para a virtualidade muda também a
perspectiva do encontro antropoldgico, das trocas de experiéncia, por
experimentarmos a estranheza ou frieza do ambiente virtual para engendrar
intimidades, cumplicidades que deixariam a interagdo mais consistente com vistas a
deixar as pessoas suficientemente a vontade para falar de seus processos de
enlutamento e suas dores durante uma pandemia que ainda continua assolar e a

assombrar a vida.

Posteriormente, a pesquisa pode se desenvolver para além do estado de
Pernambuco, entendendo como a pandemia afetou outras regifes do pais e até
mesmo pensando num impacto a longo prazo nas relactes de objeto/coisas com 0s
ritos funerarios. Compreendo que estamos apenas vivenciando 0s primeiros rastros
de uma longa trilha que sera o entendimento do homem com efeitos causados na
sociedade como um todo durante esses dois anos de pandemia. Daqui h&a alguns
anos, os acervos familiares, a vivéncia do luto e a aceitacao da dor como parte desse

processo terrivel, que foi sobreviver a pandemia com o psicolégico minimamente



abalado, que todos nés passamos. O caminho até a consciéncia do que a pandemia
do Coronavirus nos causou sera longo. Sera através das memorias, das construcoes
das narrativas sociais e dos acervos familiares que cada um de nés criou, em certo
momento, durante essa pandemia, que acharemos as respostas sobre como seguir

em frente.
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