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RESUMO

Tendo a cidade de Caruaru como pano de fundo, este estudo procurou
estabelecer conexdes entre a paisagem urbana da cidade e o design de tipos,
usando como referéncia para isso as grades ornamentais encontradas nos
edificios do municipio. Presentes tanto em casas antigas como em prédios
historicos, as grades ornamentais sdo um interessante ponto de partida para
visualizar como a paisagem urbana de Caruaru mudou ao longo dos anos, e
para entender o relacionamento da cidade com areas importantes como as de
patriménio cultural e da arquitetura. Tendo como base estudos sobre memoria
grafica e cultura visual, e utilizando registros fotograficos realizados em
pesquisa de campo, este projeto procurou traduzir a linguagem visual das
grades ornamentais para o campo da tipografia, usando metodologias e
principios do design grafico como guias. O resultado foi uma fonte digital
dingbat, a qual serve como instrumento de preservacgao das formas das grades
caruaruenses e que podera ser utilizada posteriormente por outros trabalhos ou

estudos de design gréfico.

Palavras-chave: Tipografia. Dingbats. Memoria grafica. Grades ornamentais.



ABSTRACT

Having the city of Caruaru as its backdrop, this study sought to establish
connections between the city's urban landscape and type design, using as
reference the ornamental railings found in the city’s buildings. Present in both
old houses and historical buildings, ornamental railings are an interesting
starting point for observing how Caruaru's urban landscape has changed over
the years, and for understanding the city's relationship with important areas,
such as cultural heritage and architecture. Based on studies on graphic memory
and visual culture, and using photographic records made during field research,
this project sought to translate the visual language of ornamental railings into
the field of typography, using methodologies and principles of graphic design as
its guides. The result was a dingbat digital font, which serves as an instrument
for preserving the shapes found in Caruaru’s ornamental railings, and which can

be later used in other works or studies in graphic design.

Keywords: Typography. Dingbats. Graphic memory. Ornamental railings
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1.1 INTRODUCAO
1.2 APRESENTACAO

Este projeto surge apds alguns anos de registros fotograficos da
cidade de Caruaru, e da catalogagdo informal dos elementos da paisagem
grafica e arquitetdnica da cidade, em especial aqueles encontrados nos seus
bairros populares. Para melhor entendimento desta pesquisa, € essencial que
primeiramente se entenda a propria cidade e suas particularidades de

desenvolvimento, e a relagdo que a universidade e o Design tém com ela.

Localizada na mesorregido do Agreste pernambucano e na microrregiao
do Vale do Ipojuca (IBGE, 2015), Caruaru esta a cerca de 140 km da capital,
Recife. Cidade mais populosa do interior de Pernambuco, Caruaru tem o
comercio e a prestagdo de servicos como principais atividades econdmicas,
diferenciando-se da maioria das outras cidades do interior do Estado, cujas
economias se baseiam majoritariamente na agricultura. Os locais histéricos de
Caruaru, em sua maioria, tém ligagdo com o comércio e o artesanato. E o caso
do Alto do Moura, principal polo artesanal da cidade, e da Feira de Caruaru
(Fig. 1), patriménio cultural do Brasil e centro da cultura e do comércio popular

da cidade.

Figura 1: Bonecos de barro na Feira de Caruaru

Fonte: Acervo Iphan.
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Primeiro campus da Universidade Federal de Pernambuco no interior, o
Centro Académico do Agreste se instala em Caruaru em 2006, tendo Design
como uma das primeiras cinco graduagdes atuantes. Um dos motivos para a
escolha da cidade para instalagdo do campus foi exatamente a relevancia
cultural e econémica no contexto atual da regido, e pela for¢a do setor terciario

na economia local’.

Explorar como o design grafico se manifesta em Caruaru significa
inevitavelmente entrar nas questdes sobre a construgdo da paisagem urbana
da cidade, e de quais os elementos compdem essa paisagem. Essas questdes
serdao abordadas ao longo desta pesquisa, usando as grades ornamentais das

casas de Caruaru como ponto de partida.

Presentes em grande numero nas casas de pequeno porte nos
suburbios e no centro da cidade, as grades ornamentais se combinam com
outros elementos graficos e arquitetbnicos populares, como os letreiros

pintados a mao (Fig. 2), os ladrilhos hidraulicos e os cobogos.

Figura 2: Detalhe de uma casa no bairro Nossa Senhora das Dores.

VENUE-SE
ESTACASR
8087-554¢ |

Fonte: Acervo da pesquisa.

' Fonte: https://www.ufpe.br/caa/sobre-o-caa Acesso em fevereiro de 2019.




14

No entanto, apesar de serem figuras frequentes na paisagem local, as
grades ornamentais, principalmente aquelas encontradas fora dos edificios
publicos, acabam se tornando elementos arquitetdbnicos de certa maneira

efémeros, cuja permanéncia nao € garantida.

Quer seja pelo abandono dos imdveis e um consequente descaso com a
manutengdo dessas grades (Fig. 3), ou pela demoligdo dos imoveis causada
pelo crescimento da especulagdo imobiliaria e a crescente verticalizacdo da
cidade, é possivel afirmar que a “configuragdo” imobiliaria popular da qual as
grades ornamentais fazem parte estd em risco. Caruaru seria, portanto,
exemplo do que a pesquisadora Fernanda Goulart define como cidade que

“ndo tem tido tempo de envelhecer horizontalmente” (GOULART, 2014).

Figura 3: Casa abandonada, bairro Nossa Senhora das Dores.

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Essa falta de tempo de crescer de forma horizontal acaba causando uma
especie de pasteurizagao do horizonte urbano caruaruense, que se povoa
pouco a pouco2 de edificios verticais. As casas onde as grades ornamentais
estdo instaladas fogem dessa légica vertical e conferem uma diversidade visual
ao ambiente onde se encontram. Apesar de compostas por grades produzidas
com certa padronizagdo nas formas (assunto o qual sera explorado mais a
fundo em capitulos futuros) a combinagao de grades de desenhos diferentes na
mesma rua (Fig. 4) ou até no mesmo imovel, faz com que essas construgdes
sejam imprevisiveis, e a carga de memodria ligada a elas se torna mais

particular, pessoal.

Figura 4: Casas com grades diversas, bairro Nossa Senhora das Dores.
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Enxergar essas casas, e a paisagem urbana como um todo, como espagos
de memoria nao seria possivel sem que houvesse esforcos e aporte tedrico
dentro da prépria universidade para tanto. Nos ultimos anos, tem-se observado
no Centro Académico do Agreste um crescimento no interesse em pesquisas
relacionadas a memoaria grafica local e a producdes de design ligadas ao fazer
popular. Esse interesse esta ligado a iniciativas (disciplinas, projetos de
pesquisa e extensdo) geradas dentro da propria universidade, ou contendo

projetos resultantes dessas iniciativas internas.

2No periodo de 2010 a 2017, houve um crescimento de 154% no nimero de edificios verticais
somente no bairro Mauricio de Nassau (CALADO e MIRANDA, 2019).
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Destacam-se, entre tantos outros, o evento Memoria Grafica no Agreste, de
2017, pioneiro ao centralizar as discussdes sobre Memoria Grafica no interior
do estado de Pernambuco; e a exposi¢cao Tipos Agrestes, de 2018, que levou
para a comunidade externa a produgdo tipografica de alunos do Centro

Académico do Agreste.

Com base nas informacdes descritas acima, e considerando a variedade
estética presente nas grades ornamentais documentadas, assim como o
interesse em criar mecanismos de preservagado das imagens desses imodveis,
entendemos como objeto de estudo desta pesquisa as grades ornamentais da
cidade de Caruaru, com foco nas variagdes encontradas no centro e nos

bairros de suburbio da cidade.
1.3 OBJETIVOS E PROBLEMA DE PESQUISA

Objetivo geral: Produgdo de uma fonte digital dingbat® tendo como referéncia

as grades ornamentais presentes nos bairros populares da cidade de Caruaru.
Objetivos especificos:

a) Realizagdo de um estudo sobre a tipografia digital e experimental e seus
fundamentos.

b) Composicdo de um acervo fotografico das grades ornamentais de
Caruaru.

c) Analise do acervo fotografico coletado durante a pesquisa.

d) Elaboragado do set de caracteres da fonte, usando o acervo fotografico
como base.

e) Implementagao da fonte criada.
Problema de pesquisa

Esta pesquisa procura responder se € possivel criar uma fonte dingbat
digital a partir das grades ornamentais, sintetizando suas formas sem que as

caracteristicas das imagens sejam perdidas.

3 Dingbats sdo ornamentos tipograficos. Utilizados em textos produzidos antes mesmo da
criagdo da imprensa, os dingbats continuam presentes, hoje, na produgéo tipografica digital.
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1.4 METODOLOGIA CIENTIFICA

Esta pesquisa, de natureza aplicada, utilizou-se do método indutivo
como seu procedimento metodolégico, sendo as conclusdes encontradas

durante o trabalho derivadas de observagcdes de casos da realidade concreta.

Quanto a forma de abordagem ao problema, esta foi a qualitativa, com o
desenvolvimento da pesquisa ocorrendo por meio da comparagao entre os
dados levantados e as conclusdes encontradas por meio do pensamento

indutivo.

Quanto aos objetivos, a pesquisa pode ser considerada como
exploratoria, uma vez que procurou criar maior familiaridade com os campos da
memoria grafica e da tipografia; e também descritiva, uma vez que foi realizado
um levantamento das grades ornamentais de Caruaru, e que a pesquisa se

propés a estabelecer conexdes entre essas grades estudadas.

Quanto as ferramentas utilizadas, a pesquisa fez uso de um
levantamento bibliografico de textos relacionados ao tema. Utilizou-se também
a metodologia de projeto de Munari (1998), complementada com textos de
Wong (2001), como base para produgcdo do produto final e conclusdo do

projeto.
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ESTRUTURA DO TRABALHO
Esta pesquisa segue a seguinte estrutura:

INTRODUGAO: Contexto da pesquisa, ideias iniciais nas quais o projeto
se apoiou e seus objetivos gerais e especificos.

PARTE 1: AS NUANCES DA TIPOGRAFIA. Apresenta uma breve linha
do tempo da tipografia, e explora como as definicbes do termo foram
modificadas com o tempo, e como a experimentagao tipografica e os
dingbats se encaixam nessas mudangas de sentido.

PARTE 2: MEMORIA GRAFICA, ARQUITETURA E A CIDADE.
Apresenta uma introdugdo do que é memodria grafica e de como os
estudos dessa area se conectam com os campos da cultura material e
da arquitetura. Apresenta também um recorte da relacdo entre Caruaru
e a arquitetura formal e popular, e onde as grades ornamentais
estudadas se encaixam nesse contexto.

PARTE 3: METODOLOGIA E PROJETO. A metodologia utilizada no
projeto é descrita neste capitulo, assim como o desenvolvimento do
projeto em si, as referéncias visuais utilizadas e os projetos com
tematica similar. A pesquisa de campo e as fotografias geradas durante
a pesquisa também sao apresentadas neste capitulo. A selecdo das
grades e o processo de desenho, vetorizacdo e geragcado do arquivo de
fonte sao explorados na ultima sec¢ao do capitulo.

PARTE 4: CONSIDERAGOES FINAIS. Onde as consideragbes finais
sobre projeto estdo apresentadas, assim como as dificuldades
encontradas durante o processo e possibilidades para aplicacbes

futuras.
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2 AS NUANCES DA TIPOGRAFIA
2.1 DEFINICOES DO TERMO

Acompanhando as evolugbes na prépria tecnologia tipografica, as
definigdes do que é tipografia se mantiveram em constante mudanga ao longo
dos anos, sofrendo adaptagdes conforme a relacdo que cada sociedade tinha
com a tipografia (e, consequentemente, com a imprensa e 0s impressos) e 0s
tipos de uso eram esperados dela em determinadas eras e contextos historicos

e sociais.

No Ocidente costumamos atribuir o inicio da tipografia aos experimentos
conduzidos por Gutenberg na Alemanha por volta de 1450. Com o objetivo de
criar um sistema de reproducédo de textos (Fig. 5) mais eficiente do que a
reproducdo manuscrita vigente a época, Gutenberg desenvolveu diferentes
tipos de papéis e tintas, e conseguiu padronizar a técnica de impressao em si

ao criar os moldes de tipos de metal usados para produzir as letras individuais.

Figura 5: Impressores executando seu trabalho, 1568.

Nt

[TINENX)

Fonte: Phllip B. Meggs: Histéria do Design Grafico, 2009, p. 98.
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Esses moldes, divididos em duas partes (Fig. 6), permitiam que as letras
e 0s blocos de texto permanecessem nivelados durante a reproducédo, e se
ajustavam tanto a caracteres estreitos quanto aos mais largos (MEGGS, 2009)
0 que proporcionava um maior nivel de padronizagao e controle do que aquele
encontrado nos textos manuscritos com os quais a prensa de Gutenberg

competia.

Figura 6: Sistema de Gutenberg para a fundigao de tipos.

Fonte: Phllip B. Meggs: Histéria do Design Grafico, 2009, p. 97.

As letras, por sua vez, apesar de usarem a caligrafia dos escribas como
referéncia no desenho de suas formas, eram projetadas com a intengdo de
durarem o maximo possivel. As typefaces de Gutenberg eram construidas para
serem utilizadas em processos de produgdo em série, em infinita repetigcao
(LUPTON, 2004).
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A difusdo do uso dos tipos moéveis acontece em paralelo com outros
desenvolvimentos no Ocidente, como a criacdo de universidades e o
estabelecimento de rotas de comércio por meio da colonizagao de territorios
fora da Europa. A rapida difusdo das fundigdes pela Europa deu inicio a
popularizagédo dos livros e dos impressos em geral. Inicialmente itens de luxo,
produzidos em pequena escala e disponiveis para a leitura de um grupo seleto
de pessoas, os livros mudam de formato e de conteudo gragas aos tipos
moveis de Gutenberg, que permitiam novas formas de experimentacdo na
composi¢cado das paginas, o que facilitou a criagdo de tipos de impressos mais

efémeros, como os jornais.

Durante a Revolugdo Industrial europeia, a prensa de Gutenberg é
substituida pela prensa movida a vapor (Fig. 7). Modificando-se para atender
as necessidades criadas a época de uma produgao maior e mais rapida, essas
novas prensas contribuiram para que uma maior quantidade e variedade de
textos chegassem as populagdes europeias, nos mais diversos formatos e

geralmente a pregos menores.

Figura 7: A primeira prensa rotativa movida a vapor (1814).

Fonte: Phllip B. Meggs: Histéria do Design Grafico, 2009, p. 182.
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E com base na tecnologia dos tipos moéveis que Meggs define a

tipografia:

Tipografia € o termo para a impressdo com pedagos de metal ou
madeira independentes, méveis e reutilizaveis, cada um dos quais
com uma letra em alto-relevo em uma de suas faces. (MEGGS, 2009,
p. 90)

No entanto, assim como as formas de reprodugédo tipografica sofreram
modificagdes ao longo dos séculos, também a ideia de tipografia — e de como
se faz tipografia — modifica-se com o passar do tempo. A definicdo de Meggs,
reproduzida acima, segundo o proprio autor (p. 90), ndo confere a devida
propor¢gao do impacto que a popularizagdo da tipografia teve na Europa.
Tampouco abarca as mudangas técnicas ocorridas nos séculos que seguiram a
invencao de Gutenberg, como a fotocomposicao e as letras transferiveis na

primeira metade do século XX.

Mais do que isso, ao associarmos a tipografia exclusivamente a
impressao com tipos de metal, falhamos em considerar e incluir as mudancgas
tecnolégicas que tiveram inicio no fim do século XX, como a popularizagdo dos
computadores pessoais e a relativa democratizagdo do acesso a meétodos mais
ageis e baratos de producdo e experimentagdo tipografica. E necessario,
portanto, que trabalhemos com uma definigdo de tipografia mais ampla, que

englobe essas mudangas tecnoldgicas contemporaneas.

Priscila Farias (2013) define tipografia como:

O conjunto de praticas subjacentes a criagdo e utilizagdo de simbolos
visiveis relacionados aos caracteres ortograficos (letras) e
paraortograficos (tais como niumeros e sinais de pontuagao) para fins
de reproducgao, independentemente do modo como foram criados (a
mao livre, por meios mecanicos) ou reproduzidos (impressos em
papel, gravados em documento digital). (FARIAS, 2013, I. 196)

Entender a tipografia como um conjunto de praticas e nado apenas como
um sindnimo de impressao, ou como uma forma unica de criagao e reproducao
de simbolos, amplia o horizonte ndo somente do que entendemos como

tipografia enquanto técnica, da maneira como podemos criar tipos, mas
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também enriquece o nosso repertério tematico, abrindo espaco para que essas
técnicas possam ser manipuladas para o desenvolvimento de projetos de

design com temas diversos.

Esse entendimento da area como terreno amplo, onde a experimentagao
técnica e tematica é bem-vinda, foi essencial para a condugao desta pesquisa

e produgao do projeto aqui apresentado.
2.2 DINGBATS

Fonte de simbolos e outros ornamentos graficos®, os dingbats tém uma
extensa histéria, que abrange desde detalhes em inscricbes gregas antigas até

a produgao contemporanea de tipografia para meios digitais.

Bringhurst (2005) define o dingbat como “[um] glifo ou simbolo tipografico
sujeito a desdém por n&do possuir nenhuma relagado aparente com o alfabeto.”
(BRINGHURST, 2005, p. 355).

Entender o “desdém” a que Bringhurst se refere € primordial para que
entendamos o papel dos dingbats no design tipografico. A histdria desses
simbolos graficos ornamentais (FARIAS, 2013) tem inicio antes mesmo do
comeco da tipografia feita por tipos moveis — fazendo com que os dingbats
antecedam, de certa forma, o préprio conceito classico de tipografia com o qual

estamos acostumados.

Os flordes (do francés fleuron) ou "dingbats da horticultura" (Bringhurst,
2005 p. 357) sdao um dos mais antigos exemplos de ornamento grafico que
conhecemos, com uma extensa histéria de uso e mudancga de significado. A
hera #®, um tipo de flordao com forma de folha de hera, ja estava presente em
inscricdes gregas e romanas antigas (Fig. 8) sendo usada como uma espécie
de sinal de pontuagao (PARKES, 2016).

O potencial da hera enquanto elemento decorativo ja era reconhecido
em codices antigos, mas seu propésito original como elemento de demarcagéo

de texto ainda era seguido nos séculos VIl e VIII. Durante os séculos que se

* Fonte: https://www.adobe.com/studio/print/pdf/typographic terms.pdf Acesso em dezembro de
2019.
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seguiram, o uso da hera como elemento decorativo se sobrepds ao uso mais

pratico do simbolo.

Figura 8: Reproducao em pedra de mensagem do Imperador Adriano,
136-137 EC.

Fonte: Museu da Rhode Island School of Design.

Com o advento da prensa de Gutenberg e dos tipos méveis, os flordes
também se modificam. Ja ndo mais talhados ou desenhados a mao, esses
elementos florais comegam a fazer parte do conjunto de caracteres presentes
nas fundi¢cdes, passando a ser utilizados majoritariamente como ornamento
decorativo (Fig 9) e apresentando uma solugao pratica para a decoragéo e
demarcacdo das margens dos textos, dos inicios de capitulos e da parte

inferior das paginas.

Figura 9: Do trabalho de Peter Flotner.

Fonte: The Fleuron: A Journal of Typography, n. 1 (1923)
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O nivel de detalhamento dos florées, assim como a frequéncia de seu
uso nos textos, sofreu extensas mudancgas durante os anos, acompanhando as
mudancgas tecnologicas na impressdo, e se adequando aos estilos mais
procurados e reproduzidos em determinadas épocas. No século XVIII,
florbes se combinam entre si em composigdes complexas (Fig. 10),

transformando-se em verdadeiras molduras na pagina.

Figura 10: Catalogo de caracteres de Simon-Pierre Fournier (1742).
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Fonte: The Fleuron: A Journal of Typography, n. 1 (1923)

No entanto, apesar do extenso uso dos flordes nos mais diversos tipos
de impressos, de livros populares a comunicados oficiais, a sua histéria ainda é
pouco documentada, e sua importancia historica pouco explorada (MEYNELL &
MORISON, 1923). Talvez pela natureza decorativa a que sédo associados, 0s
flordes — e, consequentemente, os dingbats como um todo — acabaram sendo
relegados a segundo plano nos estudos dos elementos tipograficos, explicando
o “desdém’ relacionado a eles descrito por Bringhurst.

Podendo ser compostos por pictogramas ou figuras de carater mais
abstrato, os dingbats sao associados hoje principalmente as fontes digitais.
Essa associagdo € essencial para o estabelecimento de uma definicao
contemporanea do que é dingbat. Como afirma Farias (2013), os dingbats sao

elevados a categoria de fonte tipografica ao serem convertidos para um arquivo
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digital de fonte que associa as formas visuais do dingbat as teclas do
computador. Nao ha pretensao de reproduzir ou emular as letras do alfabeto: O
carater ornamental se sobrepde a isto. Como coloca Bruno Porto na pagina
Dingbats Brasil, o dingbat € enxergado, hoje, como um “ornamento tipografico
digital.”” No entanto, a natureza ornamental dos dingbats ndo deve ser
confundida com pobreza técnica ou tematica, ou como indicativo de que esta
seja uma ferramenta de menor valor para o designer grafico ou designer de
tipos. Nem sequer devemos enxergar os dingbats apenas como elementos
digitais, apesar de sua producéo e uso estarem diretamente conectadas a esse

meio, os dingbats se transportam com frequéncia para outros suportes.

Assim como os flordes poupavam o tempo dos tipografos ao facilitar a
inclusdo de ornamentos nos textos construidos com tipos méveis, os dingbats
nas fontes digitais tornaram mais pratica a insercdo de simbolos nos textos
compostos em computadores ainda sem muita capacidade de processamento
de imagens. Criada em 1978 por Hermann Zapf, a Zapf Dingbats (Fig. 11)
estava inclusa nas primeiras impressoras PostScript da Adobe, o que facilitava
0 acesso do publico a esse tipo de ornamento, que podia ser reproduzido de

forma impressa sem grandes dificuldades.

Essa relativa facilidade de acesso a fonte fez com que a Zapf Dingbats
se tornasse um padrédo da industria, influenciando a criacdo de outras fontes
dingbat como a Lucida Icons, Stars e Arrows de Kris Holmes e Charles
Bigelow, que mais tarde seriam unidas para formar a Wingdings (Fig. 12), da

Microsoft.

® Fonte: http://www.verbeat.org/dingbatsbrasil/ Acesso em outubro de 2019.
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Figura 11: Set de glifos da ITC Zapf Dingbats.
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Figura 12: Alguns glifos presentes na Microsoft Wingdings.
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Fontes: Myfonts; Acervo da pesquisa.

Contendo tanto caracteres que fazem alusdo aos flordes antigos, como
representacdes de objetos contemporaneos como o telefone, a Zapf Dingbats
pode ser lida como uma ponte entre o analdgico e o digital, um exemplo de
como os dingbats se adaptam bem as novas tecnologias € as mudangas nas

necessidades tanto de quem os cria como do publico que os consome.

E possivel também tracar uma linha que liga os dingbats das fontes
digitais aos emojis presentes hoje nas plataformas online e nos telefones

moveis. Criados no Japao no fim da década de 1990, os emojis, assim como



28

alguns dingbats mais “tradicionais” (como aqueles criados por Zapf), costumam
estar de acordo com o padrdo Unicode®, porém apresentam mais flexibilidade
do que os dingbats nos tipos de formas as quais podem ser usadas na sua

construgdo. No entanto, apesar dessa diferenga, alguns dingbats passaram a
ser considerados emojis (Fig. 13), como os simbolos < & ¥ havendo certa

equivaléncia entre os dois tipos de representacgao visual.

Figura 13: Alguns dingbats presentes no Unicode Standard 12.1.
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Fonte: Unicode.

2.3 TIPOGRAFIA EXPERIMENTAL E DINGBATS

Assim como no caso dos dingbats, as definicbes de tipografia
experimental sdo variadas, e ndo costumam seguir um consenso. Ao pesquisar
sobre o tema, a primeira impressao é a de que existem tantas definicbes de
tipografia experimental quanto existem experimentos tipograficos. Nossa
compreensao dos propésitos da experimentagéo tipografica e de seus limites

muda conforme a profissdo se desenvolve, tornando-se mais sélida conforme

°0 padrao Unicode permite que informacdes de texto sejam transportadas por diferentes
plataformas, dispositivos e aplicativos sem que essas informagdes sejam corrompidas. Fonte:
https://www.unicode.org/standard/WhatlsUnicode.htm| Acesso em dezembro de 2019.
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mais pessoas produzem experimentagdes tipograficas, como afirma o tipografo
esloveno Peter Bilak (2005).

Ao explorar esse terreno ainda em desenvolvimento, e para que ndo nos
percamos em definigdes muito vagas e confusas, como as que afirmam que
experimentagcao € tudo que é novo, o nosso ponto de partida sera observar
como a experimentagéo se relaciona com o processo de design e, no caso da
experimentacgao tipografica em especifico, como a experimentacéo dialoga com

as regras e conceitos-chave da tipografia formal.

Como afirma Farias (2013), a tipografia funcionalista do século XX, em
sua busca por formas tipograficas definitivas e universais, acabou criando uma
ideia de que, uma vez encontrados os tipos mais logicos e legiveis, ja ndo seria
mais necessario retornar ao campo incerto da experimentagcdo. O rapido
desenvolvimento das tecnologias digitais nas décadas de 1980 e 1990 vai de
encontro com essa nogao modernista. Essas tecnologias impulsionaram a
producdo, encorajando “[...] os designers tipograficos a desafiar certos
principios estabelecidos, forcando as margens de um territério até entdo
razoavelmente bem definido.” (FARIAS, 2013, I. 2382).

Com a popularizagao da tipografia digital € inaugurada uma nova fase da
criacdo tipografica, que ja ndo se importa tanto em seguir as convengdes
estabelecidas pelo canone tipografico. Preocupacdes com legibilidade, por

exemplo, tornam-se secundarias ao processo experimental em si.

Em seu artigo Experimental Typography, whatever that means (2005)
Bilak reconhece as contradicbes encontradas nas tentativas de se definir de
forma categdrica o que é experimentagao tipografica. Por se tratar de algo
essencialmente difuso, no qual os experimentos muitas vezes acabam
definindo a propria experimentagdo, uma definigdo de tipografia experimental
que nao leva em consideracdo seus elementos contrastantes e contraditérios

nao seria possivel.

Bilak explora duas linhas de pensamento sobre a experimentacdo, que
podem ser combinadas entre si para que obtenhamos uma compreensédo mais

aprofundada da area.
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A primeira linha é a de que a experimentagao tipografica pressupde
certo grau de risco, onde os resultados finais ndo podem ser quantificados ou
previstos no inicio do projeto. Bilak usa a definicdo da exposicdo Experiment
And Typography (E.A.T) (Fig. 14) para exemplificar isto. Apresentando o
trabalho de trinta e cinco designers de tipos da Republica Checa e da
Eslovaquia, a E.A.T. definia seu propdsito como sendo o foco nos projetos que
documentam o desenvolvimento das ideias, onde a atengdo esta “[...] no
processo de criagdo de solugdes inovadoras nas areas do type design e da
tipografia, com frequéncia fazendo uso de processos experimentais como
forma de explorar territérios desconhecidos.” (Experiment and Typography,
2005).

Figura 14: Registro da exposi¢cao Experiment And Typography.

Fonte: Pagina na web da exposigéo7.

Seguindo este raciocinio, a experimentagdo existe principalmente
durante o processo de design em si, perdendo parte da sua carga experimental
uma vez concluido esse processo, momento em que o “territério desconhecido”

citado acima se torna de certa forma familiar.

’ Fonte: http://experiment-and-typography.org/index.htm! Acesso em novembro de 2019.
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Tendo como base o que nos é apresentado por Farias (2013) e Bilak
(2005) podemos definir — ainda que parcialmente — o processo tipografico
experimental como uma sequéncia de conceitos e agdes relacionados ao
processo de design, cuja preocupagao nao € necessariamente com o resultado
final, mas sim com as decisdes tomadas durante o projeto, que com frequéncia
véo de encontro com principios estabelecidos pela tipografia formal. E esta
oposigao ao canone que faz com que este tipo de experimentagdo seja

diferente da experimentacéo que é central a fodos os processos de design.

Com base nessas conclusdes, a experimentagdo tipografica poderia,

portanto, ser definida como um processo criativo onde:

1. A preocupacgao com os resultados finais € secundaria.

2. O objetivo do projeto € criar algo novo, e ndo seguir conceitos pré-
estabelecidos para criagdo de um resultado ja formulado.

3. Nao ha (inicialmente) aplicagdo comercial do processo, ja que o carater
experimental o separa da ldgica comercial com que estamos
acostumados.

4. As convengbes da tipografia (como bom contraste, legibilidade, etc.) ndo

precisam necessariamente ser seguidas.

Os dingbats, também complexos em sua definigdo, e também em constante
mudanca de formato, tornam-se uma 6tima ferramenta para a experimentacao
tipografica. Por serem ornamentais, decorativos, os dingbats acabam ocupando
uma posi¢ao de menor valor na tipografia—area onde a qualidade costuma ser
associada com muito mais frequéncia a legibilidade e a caracteristicas dos
tipos de texto do que aos tipos display ou aos ornamentos. Isso acaba se

traduzindo em uma maior liberdade criativa.

Por ndo estarem sob tanto escrutinio técnico quanto outras expressdes
tipograficas, os dingbats permitem maior flexibilidade e liberdade criativa,
podendo conter estilos de desenho completamente diferentes em uma mesma

familia (ver figuras 11 e 12).

Nas paginas que se seguem sao apresentados alguns exemplos de

experimentacéo (seja esta experimentagdo focada nos temas, nas formas ou
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ambos) que envolvem dingbats. Esses exemplos servem para ilustrar a
versatilidade do campo, dando-se especial destaque para os projetos
brasileiros, que com frequéncia se preocupam em traduzir ou ressignificar

simbolos e imagens da cultura popular local.
Dingbat Cobogé

Com idealizagdo e producao de Guilherme Luigi e pesquisa e projeto
fotografico de Josivan Rodrigues, a fonte Dingbat Cobog¢é (Fig. 15) procurou
nas formas desse artefato arquitetonico tipicamente pernambucano sua

inspiracao.

Figura 15: Set de caracteres da fonte Dingbat Cobogé.

LY,

LT
X3P

X

va
N/
srerves

DZ(

7y vmi NNy Jwsaws: BIEIE eTe N N/ ==gp]
'a_ﬂi)_q‘ m{‘}q T <IN *( =|l;
SRS B RS> X BT
N TOER rmeEt Do o RO ||=

Fonte: Portfolio do autor.®

Como outros tantos projetos que misturam iconografia, tipografia e
memoria grafica, o projeto de Luigi existe ndo somente enquanto fonte, mas

também como mecanismo de preservacdo da arquitetura popular e das

® Fonte: https://www.behance.net/gallery/11202187/Dingbat-Cobogo Acesso em novembro de
2019.
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memorias associadas a ela. Contendo 36 simbolos em positivo e negativo, a

Dingbat Cobogd brinca com a espessura das linhas e com o contraste.
Dingbat Carroceria

Idealizado por Fatima Finizola e Damido Santana, com o intuito de
registrar os elementos visuais decorativos das carrocerias dos caminhdes de
origem pernambucana ou de passagem pelo estado, o projeto /conografia de
Caminhbées de Pernambuco trouxe esses elementos iconicos da grafica popular
para o meio digital, por meio da criagdo de uma fonte dingbat, langada em 2013
(Fig. 16).

Figura 16: Caracteres da fonte Dingbat Carroceria.
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Distribuida gratuitamente, a Dingbat Carroceria democratiza o acesso a
essas imagens, permitindo que qualquer um com um programa de edi¢cao de

texto consiga manipular e criar experimentos com os caracteres.

® Fonte: http://www.designvernacular.com.br/carrocerias/?p=270 Acesso em novembro de
2019.
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Manguebats

Figura 17: Caracteres da fonte Manguebats.

Fonte: Dingbats Brasil."

Produzida sob a coordenacao de Leonardo Buggy e criada em 2003 por
encomenda do SEBRAE para uso do empresariado pernambucano da
industria, comércio e prestacao de servigos, a Manguebats explora elementos
iconograficos do movimento Mangue Beat, marco da musica pernambucana na
década de 1990.

Contando com 26 caracteres com quatro tratamentos graficos distintos,
a Manguebats € um 6timo exemplo de como os dingbats podem ser versateis,
e de como mesmo familias com caracteres com estilos graficos diferentes

ainda assim conseguem manter uma coeséo interna.

% Fonte: http://www.verbeat.org/dingbatsbrasil/dingbats 1996-2006-en.html Acesso em outubro
de 2019.
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3 MEMORIA GRAFICA, ARQUITETURA E A CIDADE
3.1 MEMORIA GRAFICA E SUA RELAGCAO COM O LOCAL

Nascida da necessidade de valorizar a produgdo nacional de objetos
graficos cotidianos (REIS, 2015), o campo de estudo da memoria grafica é
vasto e plural, apesar de ter origens muito recentes (data de 2008 o primeiro

projeto institucionalizando o termo Memoria Grafica Brasileira).

Estudando desde impressos efémeros'’ (Fig. 18) até expressdes
arquitetbnicas, a memoaria grafica se preocupa em valorizar e reconhecer o que
€ produzido localmente, e em entender como e por quem esses artefatos sao
construidos. Os estudos de memodria grafica ndo costumam seguir a risca a
linha do tempo tradicional do design no Brasil, se movimentando livremente
tanto as margens do design formal, como investigando fenbmenos que o

antecedem.

Figura 18: Rétulos das cachagas Cisne Negro, Alvorada e Galo Negro.
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Fonte: Tatalina Cristina de Oliveira, Do Cachacgo a Branquinha: Um Estudo Histérico e

Grafico dos Rétulos de Cachaga Pernambucanos (2010).

" Para Rafael Cardoso (TAVARES, 2009), impressos efémeros sdo aqueles “[...] impressos
avulsos que costumam ser descartados ou negligenciados, em relagdo aos cuidados recebidos
por impressos mais ‘nobres’, como os livros”.
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Apesar de o termo grafico/grafica estar, tanto no espanhol quanto no
portugués, fortemente ligado a impressao, € possivel também que fagamos a
leitura do “grafico” como algo ligado a representagdes visuais (FARIAS 2016).
Essa ligagao com as representagdes visuais faz com que projetos como os de
Fernanda Goulart (2011) sobre as grades ornamentais de Belo Horizonte, e de
Renata Paes (2017) sobre a memdria grafica da arquitetura de Olinda (Fig. 19),
estejam inseridos tanto nos estudos de cultura material como nos de memoria

grafica.

Figura 19: Representagao dos cobogéds, grades ornamentais e ladrilhos
de Olinda.
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Fonte: Renata Paes, via Archdaily. '
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Como afirmam Farias e Braga (2018, p. 11), a memoria grafica néo

existe em um vacuo, e sim compartilha “interesses e métodos com campos

'2 Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/890664/cobogos-e-azulejos-designer-mapeia-
afetivamente-a-arquitetura-de-olinda Acesso em novembro de 2019.
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mais conhecidos de estudos, como a cultura visual, a cultura impressa ou
cultura da impressao, a cultura material, a histéria do design grafico e a

memoria coletiva”.

Sao essas conexoes interdisciplinares que fazem da memoaria grafica um
terreno tao rico para estudos de design, em especial aqueles preocupados com

producgdes feitas as margens ou a despeito do design formal.
3.2 ARQUITETURA, MEMORIA E PRESERVACAO EM CARUARU

Em sua pesquisa sobre arquitetura no Neolitico, Love (2013) apresenta o
potencial da arquitetura como instrumento de comunicacdo, um reflexo do
comportamento humano, a partir do qual podemos comecar a melhor

compreender as sociedades.

Enquanto artefato cultural, a arquitetura € uma metafora para o envolvimento
humano e a comunicagdo simbdlica. Se considerarmos que casas encarnam
significados culturais, entdo elas podem servir como forma de expressar e
comunicar esses significados para um publico mais amplo. (LOVE, 2013, p.
755)."°

A historia de Caruaru, de seu crescimento e estabelecimento como
cidade, pode ser tragada através da dinamica entre Caruaru e sua arquitetura,
observando-se quais mensagens essa arquitetura comunica e o que suas

mudancas refletem.

Acompanhando a chegada da ferrovia a cidade, em 1895, inicia-se em
Caruaru um periodo de grande desenvolvimento urbano, que se amplia durante
0 século seguinte. De acordo com Silva (2009), Caruaru comega a receber
novas obras infraestruturais a partir da década de 1920. Essas obras tinham
como prioridade a higienizagdo e embelezamento da cidade, e se
assemelhavam a outras realizadas pelo pais na mesma época. Durante esse
periodo foram reformados e construidos importantes espacgos publicos, como o
mercado e o agougue publicos, o Cine-Teatro Rio Branco (Fig. 20) e a Igreja

¥ No original: "As a cultural artifact, architecture is a metaphor for human engagement and
symbolic communication. If we consider that houses embody cultural meanings, then they can
be a means of expressing and communicating these meanings to a broader audience."
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Matriz de Nossa Senhora das Dores. Todas essas obras seguiam o estilo da

arquitetura eclética.

Figura 20: Cine-Teatro Rio Branco, em registro do inicio da década de
1930.

Fonte: Frank Junior, em A Ponte (2018).14

E a partir da década de 1930 que o art déco comega a se sobressair na
arquitetura local, competindo com os edificios ecléticos construidos
anteriormente. Nisto, Caruaru acompanhava o resto do pais. O art déco era
utilizado no Brasil como expressdo de modernidade e renovagdo (CORREIA,
2008). Em Caruaru, o déco refletia o status da cidade como maior centro
industrial do interior do Estado.' A reforma da Estagdo Ferroviaria (datada de
1940) (Figuras 21 e 22) exemplifica como essa procura por modernidade se

apresentava nos prédios publicos caruaruenses.

' Fonte: https://medium.com/a-ponte/um-breve-hist%C3%B3rico-dos-cinemas-de-caruaru-
2b369a42ba48 Acesso em dezembro de 2019.
£090934.2,0a39

SILVA, 2009, p. 6.
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Figura 21: Estacao Ferroviaria de Caruaru. Prédio antigo (registro de
1925).

Figura 22: Estacao Ferroviaria de Caruaru apés a reforma de 1940
(registro de 1960).

Fontes: ACIC; Estagoes Ferroviarias do Brasil."®

'® Fontes: https://www.aciccaruaru.com/Livro-Acic-90-Anos.pdf Acesso em dezembro de 2019.
http://www.estacoesferroviarias.com.br/efcp pe/caruaru.htm Acesso em dezembro de 2019.
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O prédio da Radio Difusora (Fig. 23), com projeto da década de 1940 e
inaugurado em 1951, e o da Igreja do Rosario (Fig. 24), inaugurada em 1947,",
sao outros exemplos de como a arquitetura déco se fez presente em edificios

de grande importancia na paisagem caruaruense.

Figura 23: Radio Difusora, registro sem data.

Fonte: Biblioteca IBGE.

Figura 24: Igreja do Rosario, registro de 2015.

Fonte: Acervo da pesquisa.

7 SILVA, 2009.
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Apos décadas sem uma legislacdo especifica que protegesse o
patrimdnio construido da cidade, em 2016 é sancionada a lei n° 5.837'%, que
define os “Imoveis Especiais de Preservagcdo” do municipio. Dos 60 imdveis
listados a época da publicacdo da lei, a maioria sdo espacgos religiosos e
publicos, com alguns poucos imoveis residenciais e comerciais também
inclusos. E importante ressaltar que os imdveis residenciais populares nao
costumam entrar nas listas de patrimbénio para preservagdo, mesmo quando
apresentam caracteristicas arquitetdnicas semelhantes’® (Fig. 25) aquelas
encontradas nas construgdes estabelecidas como de interesse “especial’ para
a cidade. A falta de reconhecimento desses imoveis como importantes para os
esforcos de preservagdao do patriménio publico acaba criando uma verséo

distorcida da histéria do espaco urbano de Caruaru.

Guardaram-se os artefatos de excecdo e perderam-se para todo o sempre os
bens culturais usuais e corriqueiros do povo. Esses bens diferenciados
preservados sempre podem levar a uma viséo distorcida da memoria coletiva, pois
justamente por serem excepcionais ndo tém representatividade. (LEMOS, 1987, p.
22)

Figura 25: Casas com caracteristicas da arquitetura art déco, bairro
Nossa Senhora das Dores.

Fonte: Acervo da pesquisa.

'® Fonte: https://caruaru.pe.gov.br/wp-content/uploads/2019/05/Lei5837-Define-os-
Im%C3%B3veis-Especiais-de-Preserva%C3%A7%C3%A30-IEP-Situados-no-Municipio-de-
Caruaru.pdf Acesso em dezembro de 2019.

Muitas das casas fotografadas tém caracteristicas do estilo arquitetdnico nomeado por Rossi
e Souza (2012) como Art Déco Sertanejo, “uma digressao do art déco oficial” (p. 1037).
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As grades ornamentais estudadas durante esta pesquisa sao
encontradas, em sua imensa maioria, instaladas nessas casas menores, as
margens das politicas de preservagcdao. Ao contrario dos exemplares
encontrados no Recife (Figuras 26 e 27), localizados em sua maioria em
edificios publicos, prédios tombados, ou em casas de maior porte, as grades

ornamentais caruaruenses nao estio no centro historico.

Figura 26: Grade ornamental no Museu do Homem do Nordeste,

Casa Forte.

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Abstratas, simulando flores, frutas e folhas (Figuras 28 e 29), a maior
parte das grades de Caruaru esta instalada em casas de suburbio, algumas
com pouca ou nenhuma manutengcdo. Nao sado de interesse dos institutos

histéricos, nem tém previsdo de tombamento.

Figura 28: Grade ornamental no bairro Nossa Senhora das Dores.

Figura 29: Grade ornamental no bairro Mauricio de Nassau.
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Fonte: Acervo da pesquisa.
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Em uma cidade com uma longa historia de demolicdes®, e que passa,
hoje, por uma crescente mudanga na sua paisagem urbana, com o aumento da
verticalizacdo de seus imoveis?!, é de especial interesse para estudos nas
areas de memoria grafica e cultura material que sejam observadas as formas
como a arquitetura popular®® se manifesta—quer seja para que entendamos
essa arquitetura, e os elementos que a compdem, como forma de resisténcia
frente a especulagdo imobiliaria crescente, quer seja para que a estudemos
como agente vivo, que agrega formas e simbolos distintos em sua construcgao,

enriquecendo a paisagem urbana.

Tendo como referéncia campos do conhecimento tdo interdisciplinares,
esta pesquisa procurou, em suas limitagdes, criar na fonte dingbat resultante
do projeto um mecanismo de preservagao da imagem e das formas das grades
ornamentais presentes nesses imoveis caruaruenses, criando uma ponte entre

a tipografia digital e a cidade.

2 Fonte: http://g1.globo.com/pe/caruaru-regiao/noticia/2016/05/apos-52-anos-demolicao-da-
catedral-de-caruaru-ainda-gera-divergencias.html Acesso em novembro de 2019.

“' ALBUQUERQUE et al., 2015.

2 Arquitetura popular (ou arquitetura vernacular) € um termo usado para representar “uma
miscelanea de tradigcbes de construcado que existem fora dos exemplares de construgdes
amplamente ocidentais, criados geralmente por arquitetos formalmente treinados.” (BLIER,
2006, p. 230, tradugdo nossa). Assim como no caso da memoria grafica e da cultura material,
os estudos sobre arquitetura popular sdo vastamente interdisciplinares.
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4 METODOLOGIA E PROJETO
4.1 APRESENTACAO DA METODOLOGIA

Apesar de termos, em capitulos anteriores, definido a tipografia
experimental como area que se encontra de certa forma apartada das normas
técnicas da tipografia tradicional, ainda assim € necessario que métodos sejam
seguidos durante a producdo de um artefato de tipografia experimental. No
contexto da area, como também ja explorado mais detalhadamente em outros
capitulos, essa necessidade de esquematizacdo existe ndo necessariamente
para que o projeto seja concluido — ja que a finalizagao por si s6 nem sempre €
o resultado esperado dos projetos experimentais — mas para que 0 processo
experimental em si seja acompanhado, documentado e comparado, prévia ou

posteriormente, com projetos similares.

Em seu livro Das Coisas Nascem Coisas (1998), Bruno Munari
apresenta o design como area que se preocupa tanto com os aspectos
técnicos quanto estéticos dos produtos que produz. Essa preocupagao com o
equilibrio entre estética e funcionalidade, entre forma e funcéao, é o que difere o
design de outras profissbes também centradas em projetos. Essa diferenciagéo
faz com que o design precise de tipos de metodologia de projeto proprios, que

levem a estética em consideracao durante a producao.

Para Munari, as doze etapas a serem seguidas durante o processo de

design sao as seguintes:

Problema > Definigcdao do Problema > Componentes do Problema
> Coleta de dados > Analise de Dados > Criatividade
> Materiais e Tecnologia > Experimentagao > Modelo > Verificagao

> Desenho de construgao > Solugao

Essas etapas sao interdependentes e, no geral, ndo € possivel passar
para a proxima etapa sem haver concluido a anterior. Todas as etapas

dependem de uma boa definicdo do problema no inicio do projeto.

Para Munari, o problema e a definicao do problema sdo essenciais.
Sem que essas etapas estejam bem resolvidas, é pouco provavel que as
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outras fases sejam concluidas com éxitos. A definicdo do que € problema é o
ponto de partida. Para Munari, o problema vem da necessidade.
Problemas, portanto, "[...] podem ser especificados pelo designer e propostos a
industria, ou pode ser a industria a propor ao designer a resolugédo de algum
problema” (MUNARI, 1998, p. 30).

Uma vez estabelecida a necessidade, e qual solucéo ela propde trazer,
caminhamos para a etapa de definicao do problema. Especificar claramente
quais ingredientes sdo essenciais para o problema nos apresenta com um
entendimento mais profundo do problema em si, e da solugdo que iremos
propor para o problema durante as etapas de execucdo. E a definicdo do
problema que "[...] servira também para definir os limites dentro dos quais o
projetista devera trabalhar” (MUNARI, 1998, p. 32).

A etapa de definicdo dos componentes do problema também envolve
a desconstrucdo de um conceito em partes menores. Como coloca Munari,
"decompor um problema em seus componentes significa descobrir muitos
subproblemas" (MUNARI, 1998, p. 38). Uma vez descobertos esses
subproblemas, temos mais controle sobre o projeto, ja que podemos resolver

suas partes mais complexas de forma mais sistematica.

Durante a anadlise de dados, Munari propde que o designer verifique
que tipos de solugdes para problemas iguais ou similares ao seu ja existem no
mercado (MUNARI, 1998, p. 40). Os subproblemas encontrados na fase de
componentes também trazem consigo seus préprios momentos de analise de
dados. Estudar bem os dados recolhidos é crucial antes de iniciarmos a fase
de criagcado propriamente dita. "A analise de todos os dados recolhidos pode
fornecer sugestbes acerca do que nao se deve fazer para projetar bem [...], e
pode orientar o projeto de outros materiais, outras tecnologias, outros custos"
(MUNARI, 1998, p. 42).

Com todo o material coletado, podemos iniciar o projeto. A fase de
criatividade proposta por Munari ndo deve ser confundida com algo
relacionado a intuicdo ou inspiracdo, no entanto. Como coloca o proprio

Munari, a criatividade no projeto de design é diferente:
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Sera precisamente a criatividade que substituira a ideia intuitiva, a qual esta
relacionada ao modo artistico-romantico de resolver um problema. A
criatividade ocupa assim o lugar da ideia e processa-se de acordo com o seu
método. Enquanto a ideia, ligada a fantasia, pode chegar a propor solugdes
irrealizaveis por razdes técnicas, materiais ou econdmicas, a criatividade
mantém-se nos limites do problema — limites que resultam da analise dos
dados e dos subproblemas (MUNARI, 1998, p. 44).

A fase de materiais e tecnologia funciona como um segundo momento
de coleta de dados, onde sdo pesquisados e analisados os materiais e a
tecnologia disponiveis para execug¢ao do projeto e resolu¢cdo do problema e dos

subproblemas.

Fazendo uso dos dados encontrados, podemos entao seguir para a fase
de experimentagao, onde a tecnologia e os materiais da fase anterior séo
postos a teste. E geralmente nesta fase que surgem os modelos, cuja fungéo é
"demonstrar as possibilidades materiais ou técnicas a serem utilizadas no
projeto" (MUNARI, 1998, p. 51). Esses modelos passam, entdo, por uma fase
de verificagdo, onde os modelos sao testados e onde eles tém sua
funcionalidade analisada. Apds a verificagcdo dos modelos, € hora de criarmos
os desenhos de construgao, que comunicam uma forma ou uma fung¢ao ou

sdo instrutivos para a execugao do processo (MUNARI, 1998, p. 59).

Por fim, a fase de solugao é onde apresentamos a solugdo mais
adequada para resolugao dos problemas e subproblemas encontrados nas
fases anteriores. E nesta Ultima fase que a qualidade de execucdo das fases

anteriores geralmente fica mais clara.

A decomposicdo do processo para além da légica mais seca de
Problema > Solugao faz da metodologia de Munari uma das mais flexiveis para
elaboragcdo de projetos de design, em especial aqueles com carater mais
experimental — aos quais ela provem a estrutura necessaria para que o0s
projetos sejam executados. A flexibilidade dessa metodologia permite que ela
seja combinada com outros métodos e ferramentas de design, criando um

processo mais rico de elaboracao de solucgdes e resultados.
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Para producao da fonte dingbat resultante desta pesquisa, tivemos como
base a metodologia de projeto apresentada por Munari e descrita
anteriormente, porém com a realizagdo de algumas adaptagdes (Tabela 1) as
ideias propostas pelo autor, levando em consideracéo o contexto deste projeto
tipografico enquanto trabalho de conclusdo de curso e ndo produto comercial, e

as tecnologias disponiveis.

Tais adaptagdes nado entram em conflito com o que €& proposto por
Munari. Pelo contrario, ja que o préprio Munari prevé a necessidade eventual
de modificar-se o processo por ele proposto, uma vez que, “0 método de
projeto, para o designer, nao € absoluto nem definitivo; pode ser modificado
caso ele encontre outros valores objetivos que melhorem o processo”
(MUNARI, 1998, p. 11).
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Tabela 1 - Comparativo das etapas de Munari (1998) e as adaptagoes

realizadas

MUNARI ADAPTAGOES

PROBLEMA

DEFINICAO DO PROBLEMA Problema, definicao
e componentes

COMPONENTES DO PROBLEMA

COLETA DE DADOS
Coleta e analise de dados

ANALISE DE DADOS

CRIATIVIDADE
MATERIAIS E TECNOLOGIA Criatividaqe, mateNriais e
experimentagao
EXPERIMENTACAO
MODELO
Testes e verificagao
VERIFICACAO

DESENHO DE CONSTRUGAO

Execugao da solugao

SOLUCAO

Fonte: MUNARI, 1998; acervo da pesquisa.

Em termos gerais, as doze etapas de Munari foram agrupadas em cinco
subgrupos, o que permitiu que essas etapas fossem executadas mais
rapidamente. Essa foi a melhor solugdo encontrada devido as limitacbes de
tempo, e considerando a natureza do projeto.
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A esséncia das fases de Munari foi preservada (o problema ainda é lido
da mesma forma com Munari estabelece um problema, apesar de estar
agrupado com outras duas fases), assim como a recomendacédo do autor de
que as fases fossem, sempre que possivel, seguidas em ordem. Nas secdes a
seguir serdo explorados cada um desses grupos de fases, e como essas fases

se adaptaram ao projeto, e o projeto a elas.
4.2 DESENVOLVIMENTO DO PROJETO
4.2.1 O problema, sua definicdo e componentes

Este projeto teve inicio durante uma pesquisa de campo informal
realizada em 2017. Com intuito de coletar imagens de referéncia para
elaboracao da identidade visual do evento Memoria Grafica no Agreste (2017),
desenvolvido no Laboratério de Tipografia do Agreste, foram fotografados
elementos da paisagem grafica de Caruaru, entre elementos arquitetdnicos

(Fig. 30), impressos efémeros e letreiros comerciais pintados a méo.

Esta pesquisa inicial resultou em cerca de quinze fotografias,
posteriormente utilizadas para construir painéis semanticos e esbocos para as

propostas de identidade visual do evento.

Figura 30: Totem do Grande Hotel e fachada de casa, bairro
Nossa Senhora das Dores.

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Essa pesquisa de campo contribuiu para um entendimento mais
concreto sobre como a paisagem urbana de Caruaru é composta, e quais
elementos se repetem pela cidade. A pesquisa continuou, de forma
independente, fora do Laboratério, durante o resto de 2017. Durante o ano de
2018 a possibilidade de transformar algum desses elementos graficos em um

projeto de tipografia experimental comegou a ser considerada.

Nesta mesma época, apos contato com o trabalho da pesquisadora
Fernanda Goulart sobre as grades ornamentais de Belo Horizonte (2014), o
foco dessas possiveis experimentacdes foi redirecionado de algo mais genérico
(quaisquer elementos da paisagem grafica da cidade) para as grades
ornamentais caruaruenses, que, em sua variedade, ja aparentavam ser um

bom ponto de partida para a experimentacao.

O problema inicial, a criacdo de uma fonte experimental com inspiracao
na paisagem caruaruense, comecgou, portanto, a ser afunilado, tornando-se
mais especifico, e sendo convertido no tema do trabalho de conclusao de curso
aqui apresentado. Nao se tratava mais de desenhar uma fonte com inspiracao
na cidade de Caruaru, e sim de adaptar um elemento especifico dessa

paisagem, as grades ornamentais, para o formato de fonte digital.
4.2.2 Coleta e analise de dados

ApoOs a coleta de dados, a fase de analise de foi dividida em duas partes:
primeiramente a analise das fotografias do acervo da pesquisa; e por ultimo,

uma breve analise de projetos similares ao proposto neste trabalho.

Contando com cerca de 150 registros fotograficos (Fig. 32), neste ponto
da pesquisa ja haviam sido coletadas mais que o triplo de fotografias do que
aquele registrado em 2017. Esse volume de registros permitiu que padrdes
fossem enxergados na construgdo das grades. Pela facilidade de acesso aos
locais, os bairros de Nossa Senhora das Dores, Salgado, Mauricio de Nassau e

Indiandpolis foram os mais visitados.

Por mais diferentes que fossem as areas onde essas grades foram
fotografadas, ainda assim era possivel reconhecer uma repeticdo de algumas

formas, de bairro para bairro. Essa repeticdo acontece de duas maneiras: por
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linhas curvas e linhas retas, produzindo, assim, dois grandes grupos de tipos

de grades, aqui descritos como “Organicos” e “Geométricos”.

Figura 31 - Alguns exemplos de fotografias presentes no acervo da

pesquisa.
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Fonte: Acervo da pesquisa.

As grades orgéanicas sdo aquelas com mais curvas e de desenho mais

rebuscado, simétrico; enquanto as geométricas sao formadas por linhas

simples e tendem a utilizar mais a repeticdo de modulos em sua composicao.

No entanto, além desses, observou-se que algumas das grades misturavam

elementos dos dois grupos para formar figuras cujo desenho era mais

complexo. Depois de identificadas essas semelhangas entre as grades, o

propésito do projeto se tornou ainda mais claro: as grades ornamentais de
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Caruaru sado geométricas e organicas (Fig. 32), entdo um projeto que
pretendesse representa-las precisaria incluir ambas as classificacbes em sua

composicao.

Figura 32: Grades do bairro Nossa Senhora das Dores, contendo

elementos geométricos e organicos.

Fonte: Acervo da pesquisa.

O material fotografico gerado era composto por aproximadamente 1/3 de
grades geométricas e 2/3 de grades organicas. Considerando o tempo
disponivel para os testes, e considerando o carater experimental do projeto, foi
decidido que diminuir a quantidade de grades a serem manipuladas seria o

mais pratico, indo dos 150 registros iniciais (Fig. 33) para 50.

Muitas das grades fotografadas continham formas iguais, ou muito
similares. A diminuigdo do numero de registros levou esse fator em
consideracdo, eliminando as grades com formas repetidas, e priorizando

aquelas que continham maior diferenciagao entre si.
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Figura 33: Parte do acervo fotografico inicial.

Fonte: Acervo da pesquisa.

Apos anadlise dessa nova selegcdo, o numero de fotografias a serem
utilizadas como base foi novamente modificado, indo de 50 fotos para 36, o
suficiente para representar numeros e letras e para criar uma transicao

esteticamente interessante das geométricas para as grades organicas.

Também durante a fase de coleta e analise de dados, um levantamento
de projetos similares foi realizado. Essa fase foi essencial para que fosse
compreendido tanto o que o mercado ja tinha a oferecer, como de que forma se

poderia projetar algo que se destacasse em meio a essas produgdes.

Como o foco do projeto n&o é comercial, esta fase do método de Munari
foi adaptada para melhor servir ao propésito do projeto. Portanto, ndo foram
realizadas pesquisas de mercado nem consultas a possiveis consumidores, e
sim uma exploracdo de como projetos similares (resultantes em dingbats ou
nao) se propuseram a explorar a tematica do espago urbano traduzido para
outros meios e midias. Esses projetos estdo apresentados a seguir, juntamente

com uma breve descrigao dos contextos onde eles foram produzidos.
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Fency
Criada em 2016 durante um workshop, e tendo a cidade de Sofia como
inspiragéo, a Fency (jogo de palavras com fence e fancy) (Fig. 34) foi projetada

tendo a regiao de Lower Lozenets como foco.

Figura 34: Aplicagoes da Fency.

Fonte: Portfélio do autor.?®

Uma das poucas areas centrais da capital bulgara ainda com prédios
residenciais de pequeno porte, Lower Lozenets tem as grades ornamentais
como uma de suas caracteristicas visuais mais marcantes. Os autores do
projeto, Milena LP e Ivaylo Nedkov, fizeram questdo de manter as
caracteristicas artesanais das grades, usando linhas mais espessas, repeticéo
e espelhamento e criando composi¢cdes hibridas com grades de formatos

diferentes.

3 Fonte: https://www.behance.net/gallery/27913401/Fency-dingbat-font Acesso em dezembro
de 2019.
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Estampas Gradil

Trabalho de conclusdo de curso de Beatriz Saegesser, o projeto
Estampas Gradil (Fig. 35) teve como objetivo o registro da paisagem do ferro

no bairro do Recife, na capital pernambucana.

Figura 35: Detalhe de uma das Estampas Gradil.

Fonte: Beatriz Segesser, 2017.

As grades ornamentais recifenses foram manipuladas e recombinadas
para criagao de uma colecéo de estampas. O projeto demonstra a versatilidade
das formas das grades ornamentais, assim como propde aplicagdes diversas
para as estampas produzidas, movendo a forma das grades para outro

contexto, e Ihes atribuindo novos valores.
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Dingbat Ladrilho Hidraulico

Liderado por Guilherme Luigi, o Dingbat Ladrilho (Fig. 36) foi a
continuagao do projeto iniciado com o Dingbat Cobogé. Em parceria com
outros pesquisadores e contando com registros enviados por meio de redes
sociais, o Dingbat Ladrilho registra exemplos de ladrilho hidraulico encontrados

na cidade de Olinda e do Recife.

Figura 36: Caracteres da Dingbat Ladrilho Hidraulico.

DINGBAT LADRILHO HIDRAULICO REGULAR
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Fonte: Website do proje’(o.24

Assim como o Dingbat Cobogd, o Dingbat Ladrilho se propde a ser uma
forma de preservagdo das imagens dos ladrilhos hidraulicos, que, apesar de
terem ressurgido nos anos 1990, tornaram-se figura rara na paisagem urbana,

principalmente na regiao metropolitana do Recife.

% Fonte: https://web.archive.org/web/20161109025806/http://www.dingbatladrilho.com.br/
Acesso em novembro de 2019.
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Urbano Ornamento

Uma das referéncias principais deste trabalho, a pesquisa de Fenanda
Goulart foi um marco nos estudos de memdéria grafica e cultura visual.
Construindo um inventario de mais de quatro mil fachadas, a pesquisa de
Goulart resultou em quase trés mil vetores (Fig. 37), documentando parte da

cultura visual de Belo Horizonte até aquele momento pouco explorada.

Figura 37: Exemplo de desenho vetorial do Urbano Ornamento.
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Fonte: Fernanda Goulart, Itau Cultural: Cidade Gréfica.”®

% Fonte: https://www.itaucultural.org.br/sites/cidadegrafica/urbano-ornamento.html Acesso em
novembro de 2019.
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4.2.3 Criatividade, materiais e experimentacao

Tendo em mente as referéncias coletadas durante a fase de analise, foi
iniciada a primeira fase de criagdo. Ja tinha sido estabelecido que a solucao
final deveria conter exemplos de grades geométricas e organicas (Ver figura
38, e apéndices A e B).26 O proximo passo a ser seguido era a criagao de
estudos e esbogos, com o intuito de testar de forma rapida algumas

possibilidades de composigéao.

Figura 38: Parte das fotografias selecionadas para o projeto.
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Fonte: Acervo da pesquisa.

i

Nesses esbogos iniciais, feitos a lapis em papel quadriculado (Fig. 39),
foram exploradas principalmente possibilidades de redugdo e repeticao das
formas das grades ornamentais. Desenhados em grids de 6x6 e 4x4, com tipos
de repeticdo diferentes, nesses estudos ja era possivel observar algumas
diferengas entre os tipos de grades ornamentais. Aquelas grades compostas
por desenhos geométricos tendem a suportar uma maior redugcdo de suas

formas, sem que ocorra perde significativa de informacdo; ja as organicas

% Dos registros selecionados, 35 s3o0 de imoveis residenciais, com excegéo da fotografia da
porta do Teatro da Radio Difusora utilizada como base para o nimero zero, e inclusa no projeto
por ser peca-chave para o entendimento de como a cidade se construiu, e por ser simbolo dos
esforgos para preservagao do patriménio material em Caruaru.
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perdem detalhes importantes ao serem reduzidas de 6x6 para 4x4, e ao serem

repetidas dentro desse ultimo grid menor.

Figura 39: Esbocos a lapis.

Fonte: Acervo da pesquisa.

Estudos digitais seguiram os esbogos em papel. Durante esta fase
recorremos a Wong (2001) para realizar estudos mais aprofundados de
possibilidades de sintese (Fig. 40) das imagens das grades. Em Principios da

Forma e do Desenho, Wong nos apresenta algumas alternativas de sintese das

imagens:
1. Sintese por meio de linhas
2. Sintese por meio de planos
3. Sintese por meio de linhas e planos
4. Sintese por pontos
5. Sintese por textura

Figura 40: Formas de sintese apresentadas por Wong.

MLt LT 1

Fonte: Wong (2001).
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Considerando as formas originais tridimensionais das grades, e o objetivo
do trabalho, de sintetiza-las para uma fonte digital, decidimos realizar testes

(Fig. 41) utilizando as trés primeiras formas de sintese descritas por Wong.

a) Na sintese por linhas, trabalhamos o contorno da imagem, deixando
a espessura das linhas uniforme, na intencdo de reproduzir a
uniformidade de peso observada nos objetos tridimensionais.

b) Na sintese por planos, criamos uma espécie de versao negativa da
grade. Testamos também remover algumas informag¢des da
composicao, deixando apenas as formas essenciais em evidéncia.

c) Por fim, na sintese por linhas e planos, procuramos criar uma versao
simplificada da imagem que passasse uma ideia de profundidade,

simulando um jogo de luz e sombra.

Figura 41: Testes de sintese por linhas, planos e linhas e planos.

Fonte: Acervo da pesquisa.

Com esses testes, podemos concluir que, a sintese por linhas e planos,
apesar de conferir um aspecto mais realista ao desenho, criaria uma
quantidade de informagdes maior do que 0 necessario e, assim como a sintese
por planos, funcionaria melhor utilizando versdes simplificadas das grades para
obter um efeito mais harménico. Essa simplificacdo tomaria um tempo maior do
que somente seguir os modulos ja existentes nas grades originais. Por isso, e
por conferirem uma sensacao de maior leveza a imagem, decidimos que a

sintese por linhas (Fig. 42) seria a escolhida para os préximos estudos digitais.
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Figura 42: Fotografia original e teste com sintese por linhas.

Fonte: Acervo da pesquisa.

Neste momento ainda ndo havia sido definido um grid especifico, e 0
desenho digital das grades, apesar de fiel as formas originais, e de reproduzi-
las sem cortes ou adaptacdes, ainda ndo estava satisfatorio. Apds definicao do
tipo de sintese, cada grade foi redesenhada. Apds isso, foram realizados
alguns testes de mudancga de espessura das linhas (de 1 px a 7 px) (Fig. 43)
com a intengdo de compreender até que ponto essas linhas poderiam ser

trabalhadas sem que fossem criadas manchas graficas indesejadas.

Figura 43: Testes de espessura de linha.
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Observamos que as linhas mais espessas dificultavam a leitura da
imagem, conferindo um aspecto de inchago a ela — o oposto da leveza, do
aspecto de ferro rendado (GOULART, 2014) das grades originais. Linhas muito
finas, por sua vez, poderiam transmitir uma ideia de esboco, e também sofrer

perdas de informacdo no momento da reducdo, quando pareceriam muito
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frageis. Decidimos usar um meio termo (espessura de 2px) para os desenhos

vetoriais que se seguiram.

Nos proximos estudos, procurando delimitar um espaco igual que seria
ocupado pelos desenhos de todas as grades, foi criado um grid (medindo 40
mm x 40 mm) que separava a forma da grade da superficie onde ela estaria
inserida. Isso permitiria que grades diferentes fossem combinadas entre si de
forma mais facil (Fig. 44), e conferiria um aspecto de unidade ao conjunto.
Nesses novos estudos, foram definidos também outros aspectos dos

desenhos, a serem seguidos nos testes subsequentes:

e Tracgado alinhado ao centro
¢ Arremate e juncao arredondados
o Espessura de 2 px

e Grid de construgdo medindo 40 mm x 40 mm

Figura 44: Testes com grid.
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Pela facilidade de uso e familiaridade com as ferramentas, o Adobe
lllustrator foi escolhido como programa final a ser usado para a vetorizagao das
grades. Definidas as formas com que o desenho vetorial seria conduzido, foi
dado inicio & proxima fase do projeto, onde as 36 fotografias selecionadas no
inicio (apresentadas, em ordem, nos apéndices A e B, ao final deste
documento) seriam sintetizadas em suas formas finais a fim de gerar um

arquivo de fonte digital.

Dos 36 registros selecionados, dez eram de grades ornamentais com
aspectos geométricos, vinte e trés de grades organicas, e trés de grades
ornamentais que continham aspectos tanto geométricos como orgéanicos. As

grades geométricas, assim como aquelas que combinam linhas e curvas,
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costumam seguir uma loégica simples de repetigao, muitas vezes seguindo grids
visiveis no seu proprio desenho (Fig. 45), o que facilitou a selegdo dos modulos

para vetorizagao e encaixe no grid de 40 mm x 40 mm.

Figura 45: Grade com caracteristicas organicas e geométricas.

Fonte: Acervo da pesquisa.

As grades organicas, por outro lado, muitas vezes continham desenhos
complexos (Fig. 46), ou combinagcdes de mais de um desenho. Essa
complexidade trouxe consigo o desafio de determinar quais formas seriam
extraidas das fotografias para comporem os médulos finais. Em grades com
mais de um tipo de desenho, ou com detalhes muito complexos, a escolha foi
focar nas areas que continham formas mais uUnicas, com composicdées mais

inusitadas.
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Figura 46: Gradil com caracteristicas do tipo organico.

Fonte: Acervo da pesquisa.

Uma vez definidos os aspectos técnicos (tamanho do grid, espessura,
etc.), foi iniciada a fase de teste e verificagdo, onde a organizagdo e
distribuicdo dos desenhos vetorizados seriam testadas, e também modificadas

onde necessario.
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4.2.4 Testes e verificagao

Segundo Farias (2013), mesmo os projetos mais experimentais seguem
uma logica interna, um processo de selegdo ou edi¢cdo para elaboragédo do
resultado final. Isso estaria ligado ao que a autora chama de légica tipografica.

Essa logica diria respeito:

[...] ndo somente a observagcdo de certas convengdes, como a
existéncia de diferentes letras (de caixa alta e baixa, acentuadas ou
ndo), numeros e sinais, como também a manutencdo de uma certa
consisténcia entre eles, garantida pela propagagdo de um certo
espirito. (FARIAS, 2013, I. 2823)

O “espirito” a que Farias se refere seria a propagacao de um tema ou
estilo de forma consistente pelo conjunto de caracteres. Estabelecer
especificagées técnicas (como espessura das linhas, alinhamento do tragado,
etc.) contribui para a construgcado desse espirito que segue a logica tipografica
descrita acima. No entanto, os aspectos técnicos sdo apenas o inicio dessa
construcdo. Os caracteres devem seguir uma logica entre si — mesmo que essa

l6gica seja a propria ideia de quebra com logicas pré-estabelecidas.

No caso deste projeto, a selecdo das imagens de referéncia foi
conduzida de maneira que as grades organicas e geométricas fossem
contempladas da forma mais equilibrada possivel, levando em consideragao o
numero de exemplos de cada tipo presentes no acervo da pesquisa. Uma vez
concluida a selegdo e desenho dessas grades, partiu-se para a organizagao

delas dentro da familia tipografica.

Em um primeiro momento, os desenhos foram organizados de forma que
as grades geomeétricas e de transicao (que combinam aspectos das organicas
e geométricas) estavam distribuidas no inicio, seguindo a ordem em que
haviam sido desenhadas. As organicas viriam depois, também seguindo a
ordem em que haviam sido feitas. Esse modo de organizagdo, no entanto,
criava certa confusdo quando os desenhos eram observados em conjunto (Fig.
47).
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Figura 47: Distribuicao inicial dos vetores.
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Fonte: Acervo da pesquisa.

A espessura e grid eram os mesmos, mas a harmonia entre as formas
ainda nao havia sido totalmente encontrada. A solucdo encontrada para essa
questao foi estabelecer que os caracteres seguissem uma ordem de
complexidade das formas: indo das geométricas mais simples (com menos
tracos e detalhes) até as orgénicas mais rebuscadas (com abundéancia de
curvas e detalhes mais delicados) (Fig. 48). Neste momento foram realizados
também outros ajustes no desenho dos caracteres, adaptando ou simplificando
as formas quando necessario, para que elas tivessem uma melhor reducao,

sem grandes perdas de informagao.
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Assim, as geomeétricas “puras” (contendo apenas tragos retos em sua
composicdo) estariam ligadas aos numeros. Os desenhos das grades de
transicdo (aquelas que contém elementos com curvas e tragos retos) serviriam
como ponte entre as geométricas e as organicas, que estariam ligadas as

letras maiusculas e minusculas.

Figura 48: Distribuicao final dos vetores.
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Fonte: Acervo da pesquisa.
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Definida a ordem dos caracteres, chegava o momento de organiza-los em
um programa de geragdo de arquivos fonte — que transformaria, por fim, os

desenhos em um dingbat.
4.2.5 Execucao da solugao

Para determinar a escolha do software de geracdo da fonte digital, fez-
se uma breve pesquisa das opg¢des disponiveis no mercado. Durante a

pesquisa, trés fatores foram levados em consideragao:

1. Prego: O aplicativo deveria ser economicamente acessivel para
estudantes.

2. Tipo de arquivo final: O aplicativo deveria oferecer op¢ao de
exportagcdo para Open Type Font, formato que permite com que o
projeto seja expandido posteriormente de forma mais simples e que
oferece mais opgdes de customizacéio.

3. Curva de aprendizado: Devido ao tempo disponivel para execucao
do projeto, o software deveria seguir uma légica similar aquela usada
em outros programas de desenho em curvas, sem que houvesse
necessidade de aprender toda uma nova linguagem de produgéo

para execugao do projeto.

Considerando esses pontos, foi gerado um comparativo entre duas
opgdes de programas de geracdo de fonte mais conhecidas—FontLab e
Glyphs—e uma opg¢ao mais nova no mercado, a Fontself. Apesar de nao terem
ser incluidos na pesquisa, € importante também ressaltar a existéncia de
opgdes de software livre, gratuitas, para o desenho de tipos, como o FontForge
e o FontStruct. Abaixo, na Tabela 2, o comparativo das trés opcgdes

pesquisadas, com precos relativos a licenga com desconto para estudantes.



Tabela 2 - Comparativo entre softwares de geragéo de fontes digitais.

PRECO

ARQUIVOS

APRENDIZADO

FONTLAB | $89 (um ano) TTF E OTF

Utilizado por type
designers profissionais,
contém muitas

funcionalidades.

GLYPHS | EUR 99,50

TTF E OTF

Utilizado por type
designers profissionais,
contém muitas

funcionalidades.

FONTSELF | $24,50

OTF

Funciona como um plug-in
no Adobe lllustrator,
gerando os caracteres a
partir de vetores
desenhados dentro do

préprio programa.

Fonte: Acervo da pesquisa.’’
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Apesar de conterem mais funcionalidades, o Fontlab e o Glyphs

perderam no quesito precgo, ja que mesmo suas licengas para estudantes estao

acima dos cinquenta ddlares. Além disso, por serem programas projetados

para profissionais, as funcionalidades que esses aplicativos oferecem acabam

confundindo quem esta produzindo sua primeira fonte, fazendo com que a

curva de aprendizado seja maior e mais demorada. Tendo isto em mente, o

Fontself foi eleito a melhor opgéo para o projeto neste momento.

" Com base nos precos indicados nos websites de cada um dos softwares listados, conforme

consulta em novembro de 2019.
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Apods o nivelamento de transparéncia®®, os vetores sao importados (Fig.
49) para o Fontself. Para que a importagao ocorra de forma satisfatoria, é
importante que todos os glifos estejam com a mesma largura e altura, e que
estejam alinhados corretamente na area de trabalho. Uma vez certificados de
que essas condigdes foram atendidas, € possivel manipular os glifos (Fig. 50) e
atribui-los a numeros e letras (caixa alta e caixa baixa), e configurar diferentes
pesos, ligaturas, etc. Neste projeto, escolnemos nos ater as vinte e seis letras e

dez numeros, sem incluir diacriticos, caracteres especiais ou alternativos.

Figura 49: Tela inicial do Fontself apds importacao dos vetores.

Fontself Maker 3.4.0 - Urbano Cru - Regular (Vector)

Mew | Open | Sawe Fontinfos

Catapult | 4 1Warning

Letter Space:| - | + | Line Space:

space 0 1 2

Fonte: Acervo da pesquisa.

Para que a fonte ficasse mais equilibrada, e para que mais composicoes
pudessem ser feitas com esta versao inicial, os caracteres ligados as letras de
caixa alta foram repetidos para as letras de caixa baixa. A entrelinha, por sua
vez, foi configurada de tal forma que os dingbats pudessem ser combinados
em linhas continuas, formando novos desenhos a partir das combinacdes dos

caracteres.

% No original, transparency flattening. Processo onde a arte é dividida em areas baseadas em
vetores e areas rasterizadas. Fonte: https://helpx.adobe.com/illustrator/using/printing-saving-
transparent-artwork.html Acesso em dezembro de 2019.
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Figura 50: Tela de customizagao da fonte.
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Uma vez satisfeitos com a forma com que os caracteres interagem entre
si, a ficha de identificacdo da fonte (Fig. 51) é preenchida. Nela podem ser
adicionadas informacdes sobre autoria, estilo da fonte, direitos de distribuicao e

modificagao, entre outros detalhes mais técnicos.

Figura 51: Ficha de identificagao no Fontself.

Fontself Maker 3.4.0 - Urbano Cru - Regular (Vector) *

<Home "Hello World. | am a new font."

My family nameis Urbano Cru
Mystyleis Regular

My designeris Maria Beatriz Carvalho
Visit her/him on
I'm manufactured by
I'm distributed on
I'm licensed as
View my license on

Mare about me

Here'sademotext Bancos futeis lhe pagavam queijo whisky e xadrez

I'm copyrighted

I'm trademarked

Fonte: Acervo da pesquisa.
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4.2.6 Resultado final

Apos exportagcédo do arquivo fonte, obtivemos como resultado o arquivo
final Open Type. Intitulada Urbano Cru (jogo de palavras entre urbano e cru,
abreviagao popular do nome Caruaru), a fonte pode ser instalada em qualquer
computador pessoal e usada em qualquer programa que permita a

manipulagéo de arquivos fonte.

Apesar de ter sido utilizado um software mais barato, com menos
funcionalidades do que os concorrentes, ainda assim foi possivel atingir o
objetivo inicial do projeto: gerar uma fonte dingbat que contivesse exemplos
tanto de grades geométricas como de grades de desenho mais organico (Fig.
52).

Além da inclusdo das grades organicas e geométricas no produto, ao
observar o resultado final, pudemos responder o outro questionamento da
pesquisa, sobre a possibilidade de se adaptar estruturas de grande porte como

as grades ornamentais para uma midia digital.

Nao foi possivel preservar inteiramente as formas de todas as grades.
Adaptacdes foram feitas aos desenhos originais, adequando-os aos padrbes
estabelecidos no inicio do projeto. No entanto, acredita-se que essas
adaptacgdes nao resultaram em uma perda de conteudo, mas sim numa melhor

harmonizagao entre as formas dos glifos desenhados.
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Figura 52: Specimen da Urbano Cru.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS
5.1 CONSIDERACOES FINAIS E DIFICULDADES

O processo de construgao desta pesquisa nos proporcionou construir
uma visdo mais ampla dos elementos que compdem a paisagem urbana de
Caruaru, explorando mais profundamente partes dessa paisagem que
costumam passar despercebidas no dia-dia da cidade. Porém, mais do que
mudar a forma como Caruaru era enxergada, este trabalho nos permitiu ver o
design de uma nova forma, enquanto agente vivo na cultura local, que

transforma e é transformado pelas pessoas e lugares que o rodeiam.

Dito isso, acreditamos ter conseguido resultados positivos com este
trabalho, cumprindo os objetivos delimitados no inicio da producdo. O objetivo
geral, a producado da fonte digital, foi atingido, e inclui exemplos diversos de
grades ornamentais caruaruenses, desde aquelas com formas mais simples

até aquelas com desenhos mais complexos.

Dos cinco objetivos especificos propostos, também acreditamos ter
conseguido atingir todos. Foi realizado um levantamento bibliografico e estudos
sobre a natureza da tipografia e seu relacionamento complexo com a
experimentagdo e com os dingbats. Estes estudos abarcaram desde autores ja
estabelecidos, como Meggs, até exemplos contemporaneos, explorando o que
tem sido criado e estudado recentemente no campo da tipografia. A
composicao do acervo fotografico das grades, assim como sua analise,
também foi concluida com sucesso. A pesquisa de campo resultou em uma rica
selegcdo de grades, a qual o projeto retornou durante a fase de elaboragao do
set de caracteres da fonte. Apds desenho e refinamento dos caracteres, a
implementacgao da fonte também ocorreu sem problemas, e a Urbano Cru pbde
ser exportada para sua versao final para a execugao de testes de aplicacao,

conforme apresentado no capitulo anterior.

O problema de pesquisa, a possibilidade de criacdo de uma fonte
dingbat a partir das grades ornamentais, foi respondido de forma satisfatoria.

Procuramos adaptar o desenho das grades da melhor forma possivel para o
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formato escolhido, modificando as formas apenas quando necessario para

obtencado de uma melhor leitura ou aplicacao.

Das dificuldades encontradas durante o trabalho, a principal foi
certamente a falta de uma bibliografia que se debrugcasse mais sobre a
tipografia experimental especificamente, e que abordasse os dingbats, e sua

histdéria dentro da tipografia, de maneira mais aprofundada.

Ja em relacédo ao processo de produgao da fonte, o maior obstaculo foi
encontrar um software de geragdo de arquivos fonte que fosse acessivel a
estudantes de design ou designers em comego de carreira. O idioma e o prego
desses programas criam uma barreira de acesso para a produgao tipografica

de iniciantes.

Por fim, poder aplicar os conhecimentos adquiridos durante a
universidade em um projeto que envolveu Caruaru foi uma das partes mais
satisfatérias do trabalho. Para além da existéncia da fonte em si, poder colocar
em pratica, de forma concreta, anos de fotografias e de leituras foi muito

enriquecedor.
5.2 POSSIVEIS FUTURAS APLICACOES E DESDOBRAMENTOS

Por se tratar de uma fonte digital que nao foi produzida tendo em vista a
comercializagdo, acreditamos que o melhor uso da Urbano Cru seja em
produtos produzidos também sem objetivos comerciais, ou em pequenas
tiragens. Considerando a relativa facilidade de uso e manipulagdo dos
caracteres da fonte, espera-se que existam as mais diversas aplicacbes da
fonte, indo desde o uso em impressos (Fig. 53) até materiais promocionais
(Figuras 54 e 55).



Figura 53: Simulacao de cartaz contendo o specimen da fonte.
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Fonte: Acervo da pesquisa.
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Figura 54: Simulagao de aplicagao da fonte em uma xicara.

Fonte: Acervo da pesquisa

Figura 55: Simulagao de aplicagao da fonte em uma ecobag.

Fonte: Acervo da pesquisa.
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No que diz respeito aos desdobramentos da pesquisa, acreditamos que
outros angulos possam ser explorados em estudos futuros, sendo este trabalho
apenas uma introdugao breve as possibilidades de pesquisa ligadas ao objeto
aqui estudado. O Urbano Cru se ateve ao aspecto imagético das grades
ornamentais, analisando-as como objetos esteticamente interessantes e

fazendo uso de suas formas para composi¢cdo de um produto.

No entanto, além dos aspectos estéticos, podemos enxergar pelo menos
duas possibilidades de continuacdo deste trabalho. A primeira seria uma
investigacao mais aprofundada dos aspectos formais das grades ornamentais,
observando como os elementos que compdem essas grades se repetem e se
comunicam entre si, e revisando, ou ampliando, as classificagdes apresentadas
neste trabalho. A segunda possibilidade seria o estudo da forma de producao
das grades, procurando entender por quem e de que maneira as grades
ornamentais s&o produzidas, e explorando a relagéo entre design, artesanato e

trabalho.

Por fim, espera-se que as referéncias listadas neste trabalho sejam uteis
a outros pesquisadores e leitores, e que os dados aqui levantados e analisados
sirvam para a constru¢ao de uma visdo mais ampla do ambiente urbano de

Caruaru.



80

REFERENCIAS

ALBUQUERQUE, Carla Cristine Souza et al. O comportamento do mercado
imobiliario como resposta a expansao do centro urbano de Caruaru - PE.
In: ENANPUR, 16., 2015, Belo Horizonte. Anais... . Belo Horizonte: Anpur,
2015. p. 1 - 19. Disponivel em:
<http://anais.anpur.org.br/index.php/anaisenanpur/article/view/1787/1766>.
Acesso em: 12 dez. 2019.

BIBLIOTECA DO INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA.
Radio Difusora de Caruaru: Caruaru, PE. Sem indicacao de data.

Disponivel em: < https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-
catalogo?view=detalhes&id=445154>. Acesso em: 18 nov. 2019.

BLIER, Suzanne Preston. Handbook of Material Culture. Londres e Nova

lorque: Sage Publications, 2006. 556 p.

BRINGHURST, Robert. Elementos Do Estilo Tipografico. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2005. 423 p.

CALADO, Caroline Barreto; MIRANDA, Gustavo Magalhaes Silva. Rumo a
cidade vertical: (Re)conhecendo transformagoes urbanas em Caruaru-PE
de 2000 a 2017. In: ENCONTRO NACIONAL DA ASSOCIACAO NACIONAL
DE POS-GRADUACAO E PESQUISA EM PLANEJAMENTO URBANO E
REGIONAL, 18, 2019, Natal. Anais... . Natal: Enanpur, 2019. p. 1 - 22.
Disponivel em:
<http://anpur.org.br/xviiienanpur/anaisadmin/capapdf.php?reqid=318>. Acesso
em: 18 nov. 2019.

CORREIA, Telma de Barros. Art déco e industria — Brasil, décadas de 1930
e 1940. In: ANAIS DO MUSEU PAULISTA: HISTORIA E CULTURA
MATERIAL, 16., 2008, Sao Paulo. Anais... . Sao Paulo: Scielo, 2008. p. 47 -
104. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-
47142008000200003>. Acesso em: 03 dez. 2019.



81

DIARIO DE PERNAMBUCO: LUGAR CERTO. Verticalizagido na cidade de
Caruaru. 2016. Disponivel em:
<https://diariodepernambuco.lugarcerto.com.br/app/noticia/noticias/2016/06/23/i

nterna_noticias,45806/>. Acesso em: 18 nov. 2019.

EDWARDS, Phil. Why the Wingdings font exists. 2015. Vox. Disponivel em:
<https://www.vox.com/2015/8/25/9200801/wingdings-font-history>. Acesso em:
03 dez. 2019.

FARIAS, Priscila. Tipografia digital: O impacto das novas tecnologias. 4.
ed. Teresopolis: 2ab Editora, 2013.

FARIAS, Priscila; BRAGA, Marcos da Costa (Org.). Dez ensaios sobre

memoria grafica. Sao Paulo: Blucher, 2018. 256 p.

G1 CARUARU (Caruaru). Apos 52 anos, demoli¢gao da Catedral de Caruaru
ainda gera divergéncias. 2006. Kamylla Lima. Disponivel em:
<http://g1.globo.com/pe/caruaru-regiao/noticia/2016/05/apos-52-anos-

demolicao-da-catedral-de-caruaru->. Acesso em: 20 nov. 2019.

G1 CARUARU (Caruaru). Lei que define iméveis de preservagao é
sancionada em Caruaru, no Agreste. 2017. Disponivel em:
<http://g1.globo.com/pe/caruaru-regiao/noticia/2017/01/lei-que-define-imoveis-
de-preservacao-e-sancionada-em-caruaru-no-agreste.html>. Acesso em: 20
dez. 2019.

GARCIA, Cecilia. Cobogos e azulejos: designer mapeia afetivamente a
arquitetura de Olinda. 2019. ArchDaily Brasil. Disponivel em:
<https://www.archdaily.com.br/br/890664/cobogos-e-azulejos-designer-mapeia-

afetivamente-a-arquitetura>. Acesso em: 20 nov. 2019.

GOULART, Fernanda Guimaraes. Urbano Ornamento: Um inventario de
grades ornamentais em Belo Horizonte (e outras belezas). 2014. 261 f.
Tese (Doutorado) - Curso de Arquitetura, Programa de Pés-graduagcao em
Arquitetura e Urbanismo, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo
Horizonte, 2014.



82

HOUSTON, Keith. Emoji, part 2: what went before. 2018. Shady Characters.
Disponivel em: <https://shadycharacters.co.uk/2018/09/emoji-part-2-

emoticons/>. Acesso em: 20 nov. 2019.

JUNIOR, Frank. Um breve historico dos cinemas de Caruaru. 2018. A
Ponte. Disponivel em: <https://medium.com/a-ponte/um-breve-
hist%C3%B3rico-dos-cinemas-de-caruaru-2b369a42ba48>. Acesso em: 20

nov. 2019.

LEMOQOS, Carlos A. C. O que é patriménio histérico. Col. Primeiros passos.
Ed. Brasiliense, Sdo Paulo, 1987.

LOVE, Serena. Architecture as material culture: Building form and
materiality in the Pre-Pottery Neolithic of Anatolia and Levant. Journal Of
Anthropological Archaeology, [s.l.], v. 32, n. 4, p.746-758, dez. 2013. Elsevier
BV. http://dx.doi.org/10.1016/j.jaa.2013.05.002.

LUIGI, Guilherme et al. Dingbat Ladrilho Hidraulico. 2016. Disponivel em:
<https://web.archive.org/web/20161109025806/http://www.dingbatladrilho.com.

br/>. Acesso em: 03 nov. 2019.

LUPTON, Ellen. Thinking with type: a critical guide for designers, writers,

editors & students. Nova lorque: Princeton Architectural Press, 2004.

MEGGS, Philip B. Histéria do design grafico: Philip B. Meggs e Alston W.
Purvis. Sao Paulo: Cosac Naify, 2009. 720 p.

MEYNELL, Francis; MORISON, Stanley. Printers' Flowers and Arabesques.
The Fleuron: A journal of typography, Londres, v. 1, p.1-44, 1923.

MIRANDA, Carolina; DUARTE, Moema. Terra de Oportunidades: A
contribui¢gdo da ACIC para o desenvolvimento do municipio e regido. Caruaru:
Associacao Comercial e Empresarial de Caruaru, 2010. Disponivel em:
<https://www.aciccaruaru.com/Livro-Acic-90-Anos.pdf>. Acesso em: 20 dez.
2019.

MUNARI, Bruno. Das Coisas Nascem Coisas. Sdo Paulo: Martins Fontes,

1998. Tradugao de: José Manuel de Vasconcelos.



83

NEDKOV, Ivaylo; LP, Milena. Fency - dingbat font. 2016. Disponivel em:
<https://www.behance.net/gallery/27913401/Fency-dingbat-font>. Acesso em:
03 dez. 2019.

OLIVEIRA, Tatalina Cristina Silva de. Do Cachago a Branquinha: Um Estudo
Historico e Grafico dos Rotulos de Cachaga Pernambucanos. 2010. 117 f.
Dissertacédo (Mestrado) - Curso de Design, Universidade Federal de
Pernambuco, Recife, 2010. Disponivel em:
<https://repositorio.ufpe.br/handle/123456789/30227locale=pt BR>. Acesso
em: 20 out. 2019.

OLIVER, Graham. Reading Inscribed Letters from Roman Macedonia. 2017.
RISD Museum. Disponivel em:

<https://risdmuseum.org/manual/458 reading_inscribed_letters from_roman_m
acedonia>. Acesso em: 20 nov. 2019.

PARKES, M. B.. Pause and Effect: An Introduction to the History of

Punctuation in the West. Nova lorque: Routledge, 2016. 343 p.

REIS, Renata Paes Vieira. Memoéria grafica da arquitetura de Olinda. 2017.
89 f. TCC (Graduacao) - Curso de Design, Nucleo de Design, Universidade
Federal de Pernambuco, Caruaru, 2017. Disponivel em:
<https://repositorio.ufpe.br/handle/123456789/32155>. Acesso em: 13 out.
2019.

REVISTA ALGOMAIS (Caruaru). 12 fotos de Caruaru Antigamente. 2019.
Disponivel em: <http://revista.algomais.com/cultura/12-fotos-de-caruaru-

antigamente>. Acesso em: 03 nov. 2019.

SAEGESSER, Beatriz. Estampas Gradil: Cole¢ao de estampas inspiradas
nas grades do Bairro do Recife. 2017. 104 f. TCC (Graduagéao) - Curso de
Design, Centro de Artes e Comunicagéao, Universidade Federal de
Pernambuco, Recife, 2017.



84

SILVA, Aline de Figueirba. Comunicacgao, diversao e oragao: Os espagos do
Art Déco e o patriménio moderno de Caruaru-PE. In: 8° Seminario
Docomomo Brasil: Cidade Moderna e Contemporanea - Sintese e Paradoxo
das Artes, 2009, Rio de Janeiro. 8° Seminario Docomomo Brasil: Cidade
Moderna e Contemporanea - Sintese e Paradoxo das Artes. Trabalhos
Completos. Rio de Janeiro: UFRJ: UFF: FIOCRUZ, 2009.

SOUZA, José Marconi B. de; ROSSI, Lia Monica. Art Déco Sertanejo: Uma
inspiracao para um design brasileiro?. In. CONGRESSO BRASILEIRO DE
PESQUISA E DESENVOLVIMENTO EM DESIG, 10., 2012, S&o Luis. Anais...
. Sao Luis: Edufma, 2012. p. 1033 - 1052. Disponivel em:
<https://www.researchgate.net/publication/312921600_Art_Deco_Sertanejo_um

a_inspiracao_para_um_design_brasileiro>. Acesso em: 10 nov. 2019.

TAVARES, Marcus. Revistapontocom. Livro resgata o lugar dos impressos
efémeros do século XIX. 2009. Disponivel em:
<http://revistapontocom.org.br/edicoes-anteriores-entrevistas/livro-resgata-o-
lugar-dos-impressos-efemeros-do-seculo-xix>. Acesso em: 18 dez. 2019.
UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO. Sobre o CAA. 2017.
Disponivel em: <https://www.ufpe.br/caa/sobre-o-caa>. Acesso em: 19 fev.

2019.

WONG, Wucius. Principios de Forma e Desenho. Sao Paulo: Martins Fontes,
2001.



85

~

APENDICE A - FOTOS UTILIZADAS COMO BASE PARA OS NUMEROS 0-9




86

MARCINEIRQ

g 7 396047%

JR8Y/G

| PN




87

APENDICE B - FOTOS UTILIZADAS COMO BASE PARA OS CARACTERES

A-Z




88




89




90




91

APENDICE C - SPECIMEN DA FONTE
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